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Anotace

Tato prace je zaméfena na obraz portrétu Davida Hoyera od barokniho umélce
Jana Kupeckého umisténého v Museum der bildenden Kiinste v Lipsku.
V praci se budu nejprve zabyvat zivotem a dilem autora Jana Kupeckého.
Hlavni pozornost pak bude vénovana obrazu z roku 1711, na némz je zachycen
sasky malit David Hoyer s lyrou. Pokusim se odhalit vice informaci o zivoté
znazornéného, dale se pak zamétim na typ vyobrazeni a zminim vyznamna dila
stejného charakteru zhotovené tymz autorem jiz pred rokem 1711. Ukazi tak na
konkrétnim ptipad€ jednoho obrazu, jak se portrétni tvorba formovala nejen
v zivoté Jana Kupeckého, ale i v kontextu stiedni Evropy.
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Abstract

The thesis focuses on portrait on painting of David Hoyer from baroque artist
Jan Kupecky that is placed in Museum der bildenden Kiinste in Leipzig.
Firstly, 1 will deal with life and work of the author Jan Kupecky. The main
focus will be dedicated to the painting from 1711 which depicts Saxon painter
David Hoyer with lyra. I will try to unveil more information about life of the
depicted man, consequently, I will concentrate on the actual type of portaval
style and mention other significant work of the same nature made by the author
prior 1711. This actual painting example will allow me to show how the
portrait creation was forming not only in life of Jan Kupecky but also in
context of whole Europe.
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Uvod

Tato prace je zamé&fena na obraz portrétu Davida Hoyera od barokniho
umélce Jana Kupeckého zroku 1711, ktery je vystaven v, Museum der
bildenden Kiinste* v Lipsku. Chtéla bych c&tenafi priblizit zivot Jana
Kupeckého, poskytnout vice informaci o znazornéném Davidu Hoyerovi, ale
zaroven obraz zatadit Casové mezi ostatni portréty umélcovy tvorby a ukazat
tak na konkrétnim ptipad¢ jednoho obrazu, jak se portrétni tvorba formovala

nejen v zivoté Jana Kupeckého, ale i v kontextu sttedni Evropy.

Jak jsem jiz zminila v Gvodu, uUstfednim tématem je obraz Davida
Hoyera. Ac¢koliv David Hoyer patii k méné zndmym osobnostem, pokusim se
ptiblizit jeho zivot a vztah k Janu Kupeckému. Portrét, na némz je znazornén
s lyrou v prostiedi ateliéru, ma svij specificky charakter, ktery se odrazi

i v ostatni tvorbé Jana Kupeckého.

V préci se dale budu zabyvat zivotem Jana Kupeckého, jeho studiem,
malifskou kariérou a prvnimi zakazkami. Zminim hlavni dila, ktera jsou dnes
mnohdy vystavena V zahrani¢i. Uvedu zakazky vyznamnych osobnosti,
portréty rodiny a znamych, ale téz autoportréty, kterym se Kupecky s oblibou
vénoval. Jednu kapitolu vénuji ¢eskému prostiedi, konkrétné Narodni galerii

V Praze, nebot’ 1 ona vlastni ¢ast tvorby Jana Kupeckého.

O Janu Kupeckém vime, ze ¢ast svého Zivota stravil na cestach.
Navstivil Rim, ng&jaky ¢as pobyl ve Vidni, v némeckém Norimberku, pracovné
I v Lipsku, kde vznikla fada obrazti jeho znamych. Proto uvedu portréty piatel

Jana Kupeckého, casto téZ malift, ktefi si sobé navzdjem byli modely.



Zajimavosti je fakt, ze vSichni malifi byli znazornéni s hudebnimi nastroji po

vzoru obrazu Davida Hoyera s lyrou.

Posledni kapitola nazvana ,,VIiv a okoli“ by pak méla obraz zafadit
v §ir§im kontextu evropského prostfedi. Zminim umélce jako Petra Brandla,
Michaela Vaclava Halbaxe a Philipa Christiana Bentuma. Pokusim se vznést
otazky, kdo byl vlastné¢ kym inspiraénim vzorem a jak se portrétni tvorba

jednotlivych umélct lisila.

Ptestoze svou tvorbou Jan Kupecky charakterizuje epochu barokniho
obdobi, v ¢eském prostiedi o ném neni tolik hldsdno jako napiiklad o Petru
Brandlovi ¢ Karlu Skrétovi.! Nad jednotlivymi obrazy se ¢asto debatuje, fesi
se jejich datace a zatazeni do Sir§itho kontextu. Svou praci bych tak chtéla
mimo jiné navézat na vystavu Narodni galerie ve Schwarzenberském palaci
s nazvem ,Jan Kupecky a ¢erné uméni*?, kterd piinesla §ir§imu publiku
moznost shlédnout grafickou tvorbu. Cilem této prace je tedy piiblizit portrétni
tvorbu v malbé barokni doby. Poukazi na fakt, ze i jeden konkrétni obraz
(v tomto ptipadé Davida Hoyera) muze byt zajimavym badatelskym zdrojem

k osvétleni vétsi problematiky.

1V Cechach sice vysla velka monografie dila Jana Kupeckého od Eduarda A. Safatika,
Vv zahranici je mu v8ak vénovana pozornost podstatné vétsi.
2 Kurétorka vystavy PhDr. Petra Zelenkové, PhD. Graficky kabinet Schwarzenberského paldce.



1. Dosavadni literatura a badani

Prvni dolozenou biografii o Janu Kupeckém zhotovil umélec
a spisovatel Svycarského pivodu Johann Caspar Fiiessli. Jako Kupeckého pfitel
a zak Casto s emocemi zachycuje jednotlivé faze umélcova zZivota. Je tieba vSak
podotknout, Ze s aktualnimi poznatky, byly zjistény urcité nepfesnosti
v datacich. O Zivoté Jana Kupeckého pojednava nejprve v obecném slovniku 3,
Sesky pieklad dila ,.Zivot Jana Kupeckého* zroku 1925 pak zajistil
V. Jirdgek.*

v

Podrobnéjsi informace a konkrétnéjsi fakta o zivotu Jana Kupeckého
rozebira v knize z roku 1889 Alexandr Nyari.> Po &tyfletém vyzkumu piesto
zminuje, Ze ncktera datace urcitych dél miZe byt nepiesnd. ProtoZe Jan
Kupecky stravil velkou ¢ast zivota v zahrani¢i a na cestach, je Casto tézké
z dopisni korespondence a dobovych historickych spisi urcit co
Vidni, italskych Benatkach a Norimberku, v druhé casti pak vyjmenovava

zanechana dila a mista jejich (svého Casu) aktudlni dostupnosti.

V ramci Ceského badatelstvi je rozhodné zapotiebi vyzdvihnout préci
Safafiki, tedy Eduarda Safaiika a jeho vnuka Eduarda Alaxandra Safatika
(dale Eduarda A. Safafika), jejichz vyzkum piinesl zasadni poznatky o Janu
Kupeckém a jeho dilu a jejichz tvorba se stala také Ustfednim zdrojem
informaci této bakalaské prace. Eduard Safaiik, tedy déda, napsal jako prvni

geskou monografii Jana Kupeckého.® Mezi lety 1935-36 vydal ¢&lanek

3 FUESSLI 1763
4 FUESSLI 1925
5 NYARI 1889

6 SAFARIK 1928



s nazvem ,,Opét nalezend a znovu poznand dila Jana Kupezkého®.” Svym
vyzkumem tak zajistil dostatek informaci o Janu Kupeckém a piipravil tak
pudu pro dalsi badani v oblasti barokni tvorby; zejména pak pro svého vnuka,
ktery se problematice dila Jana Kupeckého vénoval pfiblizné o sedmdesat let

pozdéji.

Z toho dtvodu mohl vyjit roku 2001 katalog, pod vedenim Eduarda
A. Safaiika, kvystavé ,Johann Kupezky (1666-1740); Ein Meister des
Barockportrits“,® kterd probihala od 10. listopadu 2001 do 3. unora 2002
V ,,Suermondt-Ludwig-Museum® v Cachach. Cilem vystavy bylo pfiblizit
tvorbu umélce a znovu ozivit jeho ,sldvu®“. V katalogu je pak vénovana
pozornost nejen dilezitym portrétim podobizen aristokrati, ale také zachyceni
autoportrétd, rodiny a zndmych. Rozebirany jsou obrazy jednotlivé, upozoriuje
se na zajimavé detaily. V zavéru se pojednava o ztracenych dilech, okruhu
umélct kolem Jana Kupeckého ¢i o jeho grafické tvorbé. Po vzoru Céch se
uskutednila vystava Jana Kupeckého i v Cechach roku 2002 v prostorach

Jizdarny Prazského Hradu.

Pomérné nedavna moznost shlédnout dila Jana Kupeckého v Cesku
pohromad¢ se naskytla v brnénské Moravské galerii koncem roku 2014, na
které spolupracoval Eduard A. Safaiik se Zdeiikem Kazlepkou, a ke které
vznikl dvojdilny katalog; prvni dil s ndzvem Johann Kupezky (1666—1740)
Gesamtwerk®, druhy svazek pak snazvem Kiinstler aus dem Umkreis von
Johann Kupezky®, Ausgewihlte Werke, tedy umélci v okruhu Jana Kupeckého

a jejich vybrana dila.

7 SAFARIK 1935-36

8 SAFARIK 2001

9 KAZLEPKA/SAFARIK 2014
10 KAZLEPKA/SAFARIK 2014



Mistrovi barokniho portrétu se vénoval i FrantiSek Dvotrak. Nedavno
zesnuly historik uméni, ktery ziskal profesuru na Univerzité¢ Karlove
a vyucoval v Olomouci, ve své Siroké tvorbé pojednaval i o Janu Kupeckém.
V seznamu literatury pak uvadim knihu ve slovenském jazyce s ndzvem Janos

Kupecky!!. Jako druhé dilo pak uvadim verzi z roku 1956 tisténou v Praze.!?

Obecnéji pojednava o barokni dobé v Cechach historik uméni Oldfich
Blazi¢ek a Pavel Preiss.'® Pro kapitolu ,,Dila Jana Kupeckého v Narodni
galerii“ budu cCerpat z knihy, na které spolupracoval Pavel Preiss spolecné
s Eduardem Safaiikem s nazvem ,,Cesky barokni portrét ve sbirkach Narodni

galerie v Praze.!4

Informace o barokni tvorbé v Némecku, zejména pak malifstvi, lze
ziskavat z nékolika zdroji. Zde bych uvedla dvoudilnou knihu, ktera vysla
v Lipsku roku 1914 od autora Georga Biermanna s nazvem ,,Deutsche Barock
und Rokoko“?® Némeckym umélctim a dilim se vénuje Gustav Friedrich
Waagen®® (v knize, kterd opét vysla v Lipsku). Dile o malifstvi némeckého
baroku pojedndva Samuel Baur.!” Edward Hess'® a Joachim Jacoby?® se vénuji
17. a 18. stoleti. O centralni Evropé doby baroka pojednava autor mad’arského

ptvodu Miklos Mojzer.

1 pyoRAK 1955

12 pVORAK 1956

13 BLAZICEK 1971; PREISS 1997
14 PREISS/SAFARIK 1963

15 BIERMANN 1914

16 WAAGEN 1943-44

17 BAUR 1804

18 HESS 1999

19 3acoBY 1989
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Pti badani v budové ,,Museum der bildenden Kiinste* jsem obratila
pozornost také na obecny slovnik umélc.?’ Na nékolika strankéch je zachycen
zivot Davida Hoyera, jakozto méné zndmé osobnosti vyobrazené na obraze od
Jana Kupeckého. O lipském malifi se mnoho nevi, pfestoze v mistnim muzeu
ma téz vystaven obraz, konkrétné portrét Andrea Dietricha Apela z roku 1712.
Ve své dobé nebyl natolik slavny, aby mu byla vénovana vétsi pozornost.
Avsak ptesto je mozné se alesponl néco malo z jeho Zivota dozvédét, zde je pak

dilezita kniha ,,Die Leipziger Bildnismalerei von 1700 bis 1850.%

20 BECKER / THIEME 1907
21 KURZWELLY 1912
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2. Obraz Davida Hoyera v Lipsku

Obraz portrétu Davida Hoyera roku 1711 od Jana Kupeckého se naléza
v ,,Museum der bildenden Kiinste* v Lipsku. Toto mésto je tedy povazovéano
za pravdépodobné misto jeho vzniku. Od roku 1768 se vyobrazeni nachazelo
ve sbirkach Gottfrieda Wincklera?? a v roce 1826 obraz do svych sbirek prevzal
podnikatel a sbératel Maxmilian Speck von Sternburg. Série obrazii, jez
vlastnil, se pak po roce 1945 stala soucasti lipského muzea s dne$nim nazvem

,,Museum der bildenden Kiinste*.

Portrét byl déle povazovan za autoportrét Davida Hoyera, ve starsi
literatufe se objevilo oznadeni ,,Bildnis des Leipziger Malers David Hoyer*?®,
tedy ,,Obraz lipského malife Davida Hoyera“. A neni zcela divu, nebot
vyobrazeni pochazi z dob, kdy v Lipsku pobyval i Jan Kupecky. Oba umélci
byli témét stejné stafi, zndzoriiovali se vzdjemné v rdmci studia a z urcité¢ho
tthlu pohledu méli i podobnou fyziognomii. Az Eberhardt Bachmann?
upozornil na médirytinu, vytvotfenou podle originalni malby Jana Kupeckého
Johannem Friedrichem Rosbachem. Za autora médirytiny (365 x 300 mm) byl
ve starSich zdrojich povazovan Martin Rossbach. Eduard Safaiik vsak jako
pivodniho umélce urcuje Johanna Friedricha Rosbacha, ktery ptsobil v Lipsku
Vv letech 1720 az 1728. Neni ovSem zcela jisté, zda-li byla grafika vytvofena
podle zhotovené malby ¢i podle plivodniho navrhu kiidou na tmavsim papire,
ktery pochazel ze sbirek Antona Schmida z Vidné.?® Grafické znazornéni
Davida Hoyera v ateliéru pod sebou nese napis, ktery doklada autenticitu

autora.

22 KREUCHAUF 1768, 36

23 GURATZSCH 1998, 192
2 BACHMANN, 1957, 157
25 SAFARIK 1928, 210-211
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,,Die Kiinstliche Natur zeugt lauter Meister Stiike
Und wer Ihr Wesen kennt, verdienet Ertz un Stein.
Die Kunst der Mahlerey génnt Meistern dieses Gliike.
Den Einen lift das Bild, des Andern Meister seyn.

Und giebet die Natur Licht Schatten Kraft und Leben.
So weifs Kupezkis Hand und sein erfahrner Geist
Dem alles durch die Kunst und Wissenschafft zugeben.

Der sein getreuer Freund David Hoyer heist. “?

Zobrazeni Davida Hoyera je tedy zachyceno na médirytiné od Johanna
Friedricha Rosbacha, dale se dochovala kresba Cernou kiidou na tmavém
papife (301 x 230 mm) a kresba rudkou na papife (229 x 160 mm) dnes
ulozena v, Kupferstichkabinett“ ve statnim muzeu v Berling.?” Dale se
dochovala dilenska kopie (zde mozno zcela jisté tvrdit podle originalu Davida
Hoyera s lyrou v Lipsku), dfive se nachazejici ve Frankfurtu nad Mohanem,
dnes ve sbirkach B. Chmidt-Polex.

2.1. Zivot Davida Hoyera

Pfedtim, nez se zamé&fim na obraz samotny, dovolim si uvést né¢kolik
poznatkii ze zivota Davida Hoyera. Malif se narodil v listopadu roku 1670
v Auerswaldu.?® Byl synem mlynafe. Pies Berlin se dostal do Lipska, kde
ziskal roku 1703 obc¢anské pravo. Postupné byl dvornim malifem na saském
a hesenském knizectvi, v kralovstvi polském a pruském a od roku 1706 na

knizectvi brandenburském.

% Uméleckd povaha dosvédcuje uprFimnost mistrovského dila a vydéla si kovem a kamenim.
Umeéni malirstvi doprava mistrovi toto Stésti. Jednomu ponechd obraz, jinému byt mistrem.

A povaha dava svetlo, stin, silu a zivot. Tak zna Kupeckého ruku a zkuSeného ducha, kterému
vSe je dano skrze uméni a vedomost. Jeho vérny pritel se jmenuje David Hoyer. ** Vlastni
preklad

27 Bock 1921, 211

28 Dalsi literatura uvadi jako misto narozeni Waldkirchen. RIEDEL 2005
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Béhem svého plodného obdobi v Lipsku vytvofil Hoyer velké mnozstvi
portrétii, zejména kupct, radnich, starostli, profesorii a Slechty, z nichz mohu
jmenovat dila: Adrian Steger (1700), Jakob Born d. A. (1709), Liider Mencke
(1711), Gottfried Krausse (1712), Adreas Dietrich Apel (1713; obraz, ktery se
naléza vedle portrétu od Jana Kupeckého v ,,Museum der bildenden Kiinste®),
Georg Winckler (1713), Quirin Hartmann Schacker (1715). Vedle toho vzniklo
mnoho vyobrazeni osobnosti, které portrétoval i Jan Kupecky, jako portrét

Evzena Savojského a Augusta Silného.

Mezi dily Davida Hoyera se nachdzi také portrét Alexeje Petrovice
(1696-1718), syna Petra Velikého, ktery pravdépodobné byl vyhotoven
v Lipsku, Drazdanech ¢i Karlovych Varech, a ktery se nam dochoval

prostfednictvim grafického vyhotoveni od Martina Bernigerotha®®, dile byl

30

zkopirovan Friedrichem Dinglingerem.”™ O portrétu Alexeje Petrovice

informoval také Fuessli:

,,Im Jahr 1716 kam Peter Alexiowiz | ins Carlsbad [...]. Er [Kupezk] konnte wéihrend
des Czaars Aufenthalt nicht alle ihm angegebene Arbeit verfertigen; er berief deswegen einen
Mabhler von Leipzig, David Hoyer, der fiir ihn nachahmte, und ihm in den Kleidern half. Er
gieng alsdenn tiberhduft mit Gnaden-Bezeugungen und Geschenken selbst nach Leipzg, um
alles iibrige fiir den Czaar u vollenden; er ward aber hier linger aufgehalten um die Bildnisse
verschiedener Standes-Personen zu verfertigen, die sich um ihn dringten. Endlich kam er mit

Hoyer nach Wien zuriik [...J. “*

29 MULLER 1924, 592

30 Von Martin Bernigeroth im graphischen Form iibetragen und 1712 von Georg Friedrich
Dinglinger 16661720 uaf einer Miniatur kopiert, auf welcher das Bildnis auf den in einer
Ovalform gemalten Kopf reduziert wurde. “ SAFARIK 2001, 74-75

,,Od Martina Bernigerotha byl [obraz] prenesen do grafické podoby a roku 1712 Georgem
Friedrichem Dinglingerem 1666—1720 zkopirovan na miniaturu, na které se obraz zredukoval

do ovalné formy namalované hlavy. Vlastni preklad
31 FUESSLI 1758, 25-26
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Jak jsem jiz zminila v uvodu, Fiiessli se v n¢kterych datacich mylil.
A neni tomu jinak v pfipad¢ pobytu cara Petra Velikého v Karlovych Varech,
kde nepobyval v roce 1716, ale mezi lety 1711-12, tak jak zmitiuje Safaiik.®
Tomuto tématu se budu vénovat jeste pozdéji v ramci rozboru samotného
obrazu, na kterém je David Hoyer vyobrazen v pozadi scarem Petrem
Velikym.

V obecném slovniku osobnosti Lipska se miizeme docist, ze roku 1704
vytvofil Hoyer pét deskovych obrazl jako zakazku pro Lipskou univerzitu,
oddéleni chirurgie / anatomie, 1705 byl vytvofen obraz anatoma Schamberga.
V roce 1711-12 odkoupil diim na pomezi ulic KlosterstraBe a BarfiiBerstrae.

Umira v Lipsku 27. kvétna 1720, tedy ve svych padesati letech.

David Hoyer vytvofil sviyj vlastni autoportrét, ktery se velmi napadné
podoba portrétu v Lipsku Davida Hoyera s lyrou od Jana Kupeckého, a na
kterém lze tedy demonstrovat podobnost rukopisu obou umélct. David Hoyer
sam sebe ztvarnil v natoCeném % profilu, ve slaméném klobouku s paletou
v ruce. Motiv slaméného klobouku si pravdépodobné Hoyer vyptjcil od
Kupeckého (obraz pani Laubt ¢i portrét pani von Schreyvogel), kdy ho pouzil
pravé jako jakési znameni soundlezitosti S Kupeckym. Postavy na obou
obrazech (tedy od Hoyera 1 Kupeckého) vyzatuji podobnou fyziognomii, avSak
vysledna dila se samo sebou v urCitych nuancich lisi. Jak pfipomina

A. E. Safafik: ., [...] es ist immer ein Unterschied, ob ich mich selbst male, oder

., Vroce 1716 prisel Petr Alexiovic I do Karlovych Varii [...]. [Kupetzy] Béhem pobytu
carského pobytu nebylo v silach [Kupeckého] vyhotovit jemu zadanou praci, proto si povolal
umeélce z Lipska, Davida Hoyera, ktery ho napodoboval a pomohl mu v obleceni. [...] Nakonec
se pozdrzel déle [Kupezky], aby dokoncil dalsi rizné portréty osobnosti, kteri na ného naléhali.
Konecne se vratil s Hoyerem zpét do Vidne [...]. “ Vlastni preklad

32 SAFARIK 2001, 95

% RIEDEL 2005
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Jjemand anderen.®* Obraz vznikl mezi lety 1710-11, ve stejné dobé& jako

portrét syna Petra Velikého, Alexeje Petrovice.
2.2. Zakladni typologie a popis obrazu

K pochopeni vyznamu a funkce portrétu je zapotiebi se alespon
Caste¢né orientovat Vv portrétnich typech a formach. Portréty Ize na zakladé
studia kategorizovat a vytvofit tak zakladni typologii portrétu, pificemz
jednotlivé typologické znaky lze mezi sebou zaménovat a kombinovat. Jeden
Z moznych modeld névrhu typologie portrétu dle zvolenych kritérii by mohl

vypadat ku ptikladu takto:

e podle poctu zobrazenych osob: individudlni portrét, dvojportrét,

skupinovy portrét

e podle zpiisobu zachyceni modelu: cela postava, polofigura (do pasu),

polofigura po kolena (Kniestiick), poprsi, hlava

e podle pozice a natoceni tvare. pohled zepiedu (en face), profil,

natoCeny profil (%4, 2, %4), ztraceny profil

e podle verohodnosti zndzornéni: typizovany portrét, idealizovany
portrét, individualizovany portrét, realisticky portrét, naturalisticky

portrét, karikatura

e podle véku portrétovaného: détsky portrét, portrét v mladi, portrét

Vv dospélosti, portrét ve staii

3 SAFARIK 2014, 21
»l ---Jje to porad rozdil, jestli maluji sebe, nebo nékoho jiného
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e podle vyznamové roviny: donatorsky portrét, reprezentaéni portrét,
stavovsky portrét, oslavny portrét, alegoricky portrét, sakralni

kryptoportrét, posmrtny portrét, autoportrét

e podle rozsahu kontaktu s divdkem: pohled na divaka, pohled zaméten

ptes divéka, pohled skrze divaka, pohled upteny do sebe

e podle spolecenského postaveni portrétovaného: portrét panovnika
(dvorsky portrét), portrét aristokrata (Slechticky portrét), portrét

duchovniho, portrét ucence, portrét hodnostaie, portrét mést'ana

e podle vzdjemného vztahu osob: portrét ¢lent rodiny ¢i rodu, portrét
manzell ¢i milenct, portrét pratel, portrét ¢lenti spolku profesniho Ci

zajmového

Dalsimi prvky urcujici charakter portrétu jsou gesta, vyraz v obliceji,
celkovy postoj figury ¢i polofigury, odév, kostym, atributy, rozlozeni
kompozice, odliSeni jednotlivych postav velikosti ¢i umisténim. Portrétni
tvorba se vyvijela a vytvofila tak Vvramci evropské tvorby jednotlivé
charakteristické etapy, z nichZ mohu jmenovat napt. renesan¢ni portrét Italie,
Némecka a Nizozemska, vladafsky portrét (Herrscherbildnis), skupinovy

holandsky portrét, portrét umélce (Kiinstlerbildnis) a dalsi. *°

Nyni jiz tedy konkrétné k portrétu Davida Hoyera od Jana Kupeckého.
Na obraze mtizeme vidét polofiguru muze (do pasu) ve stiednich letech (podle
piedchoziho typologického uspotadani tedy portrét v dospélosti), s hlavou
lehce naklonénou k levému rameni. Usta jsou zaviena a o&i oteviené plné
dokotéan, jako by zndzornény pohledem sledoval pozorujiciho. Nicméné ve

vyrazu pusobi velmi klidné a jist¢ zaroven. Postava ma na sobé dobovy odév,

35 GERKENS 1977
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kabatec tmavomodré barvy se zlatymi prvky (konkrétné zlatymi knofliky
a vysivkami v dekoltu a na rukdvech), z néhoz vycniva bild kosSile. Soucasti

oSaceni je dale hnédy plast’ pres levné rameno a klobouk stejného odstinu.

Zdroj osvétleni prichazi z leva. Polopostava je tak krasné osvétlena,
zaroven svétlo vrhd stin a umocnuje celkovy dojem frontalnosti, idealni
znazornéni modelu v ,, en face . Oblicej jemnych odstint jako by vystupoval

Z obrazu.

Zajimavé na obraze je zndzornéni Davida Hoyera. Ocekavali bychom,
ze jako malif bude drzet v ruce paletu. Nicmén¢ v tomto piipad¢€ je zndzornén
jako hra¢ na dfevénou loutnu. Malifské palety si povSimneme aZz druhym
pohledem. Je zachycena zcela v dolni ¢asti obrazu pod hrajicim umélcem, u ni
dale lezi Stétce, na prvni pohled tézko identifikovatelné. Hudebni néstroj zabira
vétSinu popiedi obrazu. Coz vede k otdzce, jakou vyznamovou rovinu portrét

zastava? Jedna se o Cisté reprezentaéni portrét ¢i jakousi skrytou alegorii?

,Das Bild kann als Allegorie der Malerei und Musik verstanden
werden, eine Ausdrucksform, die sowohl bei Kupezky, dem Autor des Portrdits,

als auch bei Hoyer, der Modell stand, beliebt war. «36

Se stejnym ikonografickym motivem, s hudebnimi nastroji, konkrétné
se zobcovou flétnou, S houslemi, s pficnou flétnou a s violou, jsou pak

znazornéni dalsi pratele Jana Kupeckého (viz nasledujici kapitola).

36 SAFARIK 2014, 41

., Obraz miuze byt vnimdn jako alegorie malirstvi a hudby, zpiisob vyjadrovani, ktery byl
oblibeny nejen u Kupeckého, autora Portrétu [Davida Hoyera s lyrou], ale také u stojiciho
modelu, Davida Hoyera. “ Vlastni preklad
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Hans Joachim Raupp®’ zastavd tii umélecko-teoretické teze, které
oduvodiuji znazornéni osob s hudebnim néstrojem. Prvni teorii je snaha
propojit vzajemné odliSné formy umeéni. Tedy poukdzat na souvislost mezi
malifstvim a hudbou. Piesné anatomické proporce a zachyceni perspektivy
pfirovnava Raupp k hudebni harmonii. Druhym tvrzenim klade diraz na
uméleckou tviuréi ¢innost a duSevni postoj, kdy hudba je jednou z muiz
a inspiraci pro znazornované umeni. Treti teze poukazuje na charakter hudby ¢i
muzikanta, kterd ma symbolizovat jakysi socidlni status a otevirat uméni
spoleCnosti. V pfipadé obrazu Davida Hoyera muize mit hudba i podtext
spiritudlni. A ma tak odkazovat na viru Kupeckého. Vyobrazeni s hudebnim

nastrojem ma navic vyznam vsestrannosti a talentu zndzornéného.

Na pozadi je zachycen portrét Petra Velikého z profilu. Jednd se
0 jakousi hru , obrazu v obraze“®, nebot portrét se nachizi na malifském
podstavci. Platno je nasviceno pravdépodobné stejnym zdrojem jako oblicej
Davida Hoyera, avSak neni zasazeno piimo, takze trochu vystupuje ze tmy.
Busta Petra Velikého s knirem a vInitymi vlasy z pfimého profilu je zachycena

v ¢erném odévu s naznacenou cervenou Serpoul.
2.3. Portrét Petra Velikého

Znazornéni cara Petra Velikého na obraze hraje vyznamnou roli nejen
Vuréovani stafi obrazu, ale i pfi urovani plvodu dila, a tedy autora
samotného. Podle Fiiessliho se Jan Kupecky s velkou pravdépodobnosti setkal
s Petrem Velikym v Karlovych Varech.®® Jelenew vsak tvrdi, Ze Petr Veliky

osobné viak Kupeckému v té& dob& modelem nestal.*® Otazkou tedy je, kdo byl

37 RAUPP 1978, 106-129

38 SAFARIK 2014, 41

39 FUESSLI 1758, 25

40 JELENEW 1942, 227285

19



autorem portrétu cara? Odpovédi by mohl byt pravé obraz Davida Hoyera od
Kupeckého. Snad chtél Kupecky malifskym platnem na pozadi za Davidem
Hoyerem (na némz je vyobrazen Petr Veliky — sice vméné detailnim
provedeni, avSak se stejnou pozou; z profilu a s ¢ervenou Serpou) poukazat na
autoritu umélce. Tedy je zcela pravdépodobné, ze Jan Kupecky mél mnoho
zakdzek a portrét cara byl tak vyhotoven zdkem a pfitelem Jana, Davidem
Hoyerem. Samoziejmé 1 tento fakt je tieba brat s rezervou. Ruka mistra a zéka
pak tvrdit, vytvofil-li Hoyer samotny original ¢i pouze kopii podle Jana
Kupeckého. Nebo zda-li vytvoftil jakysi ,,prototyp”, podle kterého vznikl

originalni obraz.

Car pfijel do Karlovych Varti mezi lety 1711-1712, pfi té ptileZitosti se
zastavil v Teplicich a Drazd’anech. Roku 1713 a poté opét roku 1716, navstivil
Némecko, kde podstoupil v Pyrmontu 1é¢ebnou karu. V letech 1717 stravil ¢as

ve Francii, Holandsku a Berling.*

wAuch wenn Jelenew® bezweifelt, dafi Kupezky Peter den Grofien
pers,onlich getroffen haben konnte, jener also nie fiir ihn Modell gestanden
hditte, weil sich weder in den Briefen nich im Tagebuch Hinweise finden, sind
wir geneigt, in Kenntnis der erhaltenen Werke das Gegenteil zu glauben: Das
Bildnis des Zarewitsch Alexei Petrowitsch von Hoyer; das Bild Peters des
Groflen in Braunschweig und in Marienburg, /.../; das Bildnis Peters des
Groflen im Profil, das in drei Versionen vorlag, von denen eine fast sicher
David Hoyer zugeschriebn werden kann und im Hintergrund des hier

beschprochenen Gemdldes als ,,Bild im Bild“ dargestellt ist; schlieflich das

41 SAFARIK 2014, 63
42 JELENEW 1942, 236-238
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Bildnis eines Edelmanannes im Schniirrock als mutmafliches Bildnis des

Zaren. “®

Osobn¢ se piiklanim k verzi, ze David Hoyer se podilel na tvorb¢
portrétu Petra Velikého. Fiiessli doklada, Zze Jan Kupecky pracoval na jinych
zakazkach, proto si do Karlovych VarG povolal malife z Lipska, Davida
Hoyera, aby mu pomohl na zakédzce portrétu cara.** Ovsem, jak jsem jiz
zminila vySe, neni zcela jasné, zda-li Hoyer vytvofil prvni verzi ,,la prima
idea “, vytvoril-li nasledujici dilenské kopie ¢i snad na obraze Janu Kupeckému
pouze vypomahal. Portrétii Petra Velikého se totiz dochovala vice. A umélecka

tvorba Davida Hoyera se velmi blizila tvorbé Jana Kupeckého.

Zde by bylo vhodné citovat Eduarda A. Safaiika, ktery poukazuje na
portrét Petra Velikého z profilu zroku 1711-1712, dnes znamého spiSe
z dochovanych kopii ¢i grafického zpracovani. I on zde zpochybiiuje autora

dila, nebot’ by se mohlo jednat i o vynikajici repliku z rukou Hoyera. *°

,,Die malerische Qualitit des Bildes ist — der Fotografie nach zu
urteilen — sehr hoch. [...] Wir haben es hier vielleicht mit einer eigenhdndigen
Arbeit Kupezky zu tun, wenn auch mit keinem Prototyp (editio princeps). Es

konnte sich entweder um eine hervorragende Replik handeln, an welcher der

43 SAFARIK 2001, 75

,, Také Jelenew pochybuje, ze Kupecky mohl potkat osobné Petra Velikého, jenz pro néj tedy
nestdal modelem, protoZe nejen v dopisech, ale i v deniku se nachdzi urcité odkazy, proto jsme
presvedceni verit opacnému na zakladeé obdrzenych dél: Portrét carevice Alexeje Petrowice od
Hoyera, portrét Petra Velikého v Braunschweigu a v Marienburgu, [...], Portrét Petra
Velikého v profilu, ktery je dochovan ve trech verzich, z nichz jedna je témér jisté pripisovana
Davidu Hoyerovi, a kterd je zndzornéna jako ,obraz v obraze’, nakonec pak obraz Slechtice ve
vazaném kabatu jako predpoklidany obraz cara. ““ Vlastni preklad

4 Im Jahr 1716 kam Peter Alexiowitz I ins Carlsbad [...]. Er [Kupezky] konnte wihrend des
Czaars Aufenthalt nicht alle ihm angegebene Arbeit verfertigen; er berief deswegen einen
Mabhler von Leipzig, David Hoyer, der fiir ihn nachnahmte, und ihm in den Kleidern half.*
FUESSLI 1758, 25

4 SAFARIK 2001, 76
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Meister selbst beteiligt war, oder um eine Kopie von David Hoyer, die au das

., Bild im Bild* in seinem von Kupezky stammenden Portrdt Bezug nimmt “*°

Hedwiga Guratzsch tvrdi, Ze Hoyer Kupeckému vypomahal, z ¢ehoz
také neni zcela patrné, zda-li David Hoyer tvofil ¢ast obrazu, celé dilo ¢i pouze

dilenskou repliku:

., Hoyer hilft Kupezky beim Zarenportrdt, zum Dank verewigt Kupezky
Hoyer, erinnert an die Gemeinschaftsarbeit und [dfst sich zudem von Hoyers
Musik beim Malen von dessen Portrdt inspirieren, darum gelingt es ihm, als sei
es lebendig. Das im absoluten Profil erscheinende Portrdt des Zaren erscheint
in einer anderen Realitdtssphdre und gerdt dadurch nicht in Konflikt mit dem

Freundschaftsdiskurs. “4’

Obraz Petra Velikého o rozmérech 74 x 61 cm®® se dnes nachazi na
zamku Marienburg. Spolecné s timto portrétem byl pravdépodobné vénovan
darem i portrét, na kterém je Petr Veliky zachycen s kandénem
a vojeviidcovskou holi.*® Jednalo se o darek zroku 1713 od Charlotte
(manzelky syna Petra Velikého — Alexeje) svému otci vévodovi Ludviku

Antonovi (1671-1735), nebo praotci, tedy vévodovi Antonu Ulrichu von

46 SAFARIK 2014, 64

., Maliiska kvalita obrazu je — soudé podle fotografie — velmi vysokd. [...] Mdme zde
pravdépodobné co do cinéni s vlastnorucni praci Jana Kupeckého, pokud tedy ne pouze
S prototypem (editio princeps). Mohlo by se jednat o vynikajici repliku, na které se sam podilel
mistr, nebo o kopii od Davida Hoyera, s ohledem na ,obraz v obraze‘ ve zndzornéni od Jana
Kupeckého. “ Vlastni preklad

" GURATZSCH 1998, 195

, Hoyer pomdahd Kupeckému s portrétem cara, k podékovani si na ného [na Hoyera] pak
Kupecky vzpomene ve spolecné prdci a necha se inspirovat Hoyerovou muzikou p#i malovani
portrétu, proto se mu podari vyobrazit ho jako zZivého. Portrét cara v absolutnim profilu se jevi
V jiné redlné sfére a nedostava se tak do konfliktu s pratelskym projevem. ““ Vlastni preklad

48 Jedna se o portrét Petra Velikého z profilu. Pravé toto vyobrazeni je zachyceno na malifském
stojanu v pozadi na obraze Davida Hoyera s lyrou od Jana Kupekckého. JACOBY 1989, 160

49 JacoBY 1989, 159-160
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Braunschweig-Wolfenbiittel (1671-1714).%° V prvnim piipadé (tedy u obrazu,
ktery se dnes nachazi v Marienburgu) se jedna spiSe o jakousi bustu.
Pravdépodobné dilo vznikalo v kratkém case. Car je zachycen od hlavy po
hrudnik z ¢istého profilu, s pfimym pohledem pied sebe. Svétlo piichazi

zezadu figury, proto je tvar ve stinu a nevystupuje pfilis z obrazu.

Vyznamnym obrazem je zndzornéni Petra Velikého v pfevazaném
kabatu (zachyceni ve % figufe, kolem roku 1716), nebot’ poukazuje na
Kupeckého zrucnost, kdy netvofil portrét podle modelu. ,,Das Bild, an dem
Kupezky bereits nicht mehr nach einem lebenden Modell, sondern aus dem
Geddchtnis arbeitete, beschdftigte den Maler ungefihr fiinf Jahre lang. Es
handelt sich also um ein Bild sui generis, ein privates Werk in eigener Sache
und nicht um ein realistisches Auftragsbild. Dieses nicht alltdgliche Portrdt
stellt gewissermafien eine Art Hommage Kupezkys an eine grofie
Personlichkeit der europdischen Geschichte dar.* ! Dochoval se jesté dalsi
portrét Petra 1. Velikého z profilu, patrné z dédictvi umélce. Ten se diive tadil
do sbirek dvorniho rady Johanna Georga Friedricha von Hagen®?, byl vsak
vydrazen v Norimberku a od roku 1801 je zavéSen na norimberské radnici
vizv. ,Krasném*“ séale. Ostatni zndmi umélci, ktefi portrétovali Petra
I. Velikého (vlastnim jménem Petra Alexejewitsche Romanowa), byli: Godfrey
Kneller (1698), Carel de Moor, Jean-Marc Nattier (1717), Antoine Pesne

a Jacopo Amigoni.>

50 SAFARIK 2001, 76

51 SAFARIK 2014, 65

,,Obraz, na kterém Kupecky uz nepracoval podle zZivého modelu, ale vytvoril ho podle pameéti,
zaneprdzdnilo malife piiblizné na 5 let. Jednd se tedy o obraz ,svého druhu’, privamni dilo ve
vlastnim zajmu a ne o realisticky obraz na objednavku. Tento nevsedni portrét predstavuje do
Jjisté miry Kupeckého ,Art Hommage ‘ velké osobnosti evropskych déjin. “ Vlastni preklad

%2 NYARI 1889, 119

53 SAFARIK 2014, 63
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Podle obrazu Davida Hoyera vznikl s totoznym ikonografickym
motivem autoportrét Franze Josepha Degla zroku 1778, coz byl malif
némeckého ptivodu, ktery mimo jiné zachytil na obrazech i rodinu Mozarta.

Degle nahradil Hoyerovu hlavu skrze vlastni portrét.>

% SAFARIK 2014, 42
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3. Zivot a hlavni dila Jana Kupeckého

Jan Kupecky, ¢asto také psano Johannes Kupezky®®, se narodil roku
1666 v Pezinku, tedy v dnesnim slovenském mésté, diive soucasti Uher. Hned
vuvodu je ale tiecba fici, Ze misto a datum narozeni nejsme schopni
stoprocentn¢ urcit, nebot’ mistni farské zapisy shoteli pfi pozaru v roce 1832.
Navic Kupeckého rodina byla protestanského vyznani, a proto a musela
emigrovat do Némecka. Proto se vyskytuje i varianta, Zze se Jan Kupecky
narodil az na cesté ze Slovenska. Je tedy otazkou, jakého pivodu Jan Kupecky
byl. On sam se c¢asto podepisoval jako ,, Bohemus“, tedy ptavodu ceského.
Stejné tak ve svatebni smlouvé z 6. ledna 1710 je uveden Jan, jako: ,,Johann
Kupezky, ein Maler zu Prag in Béhmen geburtig...“, tedy malif narozeny

v Cechach.%®

Kupeckého rod pochazel z Mladoboleslavského kraje, ktery byl znamy
velkym mnozstvim pfivrzenci ceskobratrského vyznani. Jednota bratrska,
vznikla z odporu ke katolictvi i husitstvi a v Cechach se rychle rozsitovala.
Pocet ptivrzenct rostl, zaroven byl vSak ze strany statu neustale omezovan. Po
bitv€ na Bilé Hofe vSak jiZ nebyla moZnost jiného vyznéani nez katolického. Za
jediné opravnéné vyznani bylo Katolické prohlaseno 10. kvétna 1627 a vSichni
piivrzenci jiné viry, ktefi ke katolictvi nehodlali pfistoupit, byli nuceni opustit
zemi.

Podle Fiiessliho se mél Jan Kupecky vyucit tkalcovskému femeslu.>’
Roku 1681 vsak Kupecky odesel do Vidng, kde se tfi roky vyucoval u malife
Svycarského puvodu Benedikta Klause. Je tfeba si uvédomit, Zze se jedna

o dobu, kdy Viden byla v obleZzeni Turky. Navic v Evropé propukla morova

55 Kupecky se obvykle podepisoval nebo byl nazyvan: Kupetzky, Kupeczky nebo Kupecky.
Méngé Casto se pak objevovala forma jména: Kupezki, Kopetschki ¢i Copezki. DVORAK 1955, 54
6 DVORAK 1955, 53

5" FUESSLI 1758
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epidemie, obyvatelé Casto zili z mala. A piesto se podafilo méstu vzpamatovat.
Leopold I. ze svého dvora vytvoril kulturni stfedisko, které udavalo modni

smér jesté nasledujici 1éta.

Jiz za svého pobytu ve Vidni mohl byt Kupecky ovlivnén italskym
a flamskym uménim, do pfimého kontaktu s italskymi mistry se ov§em poprvé
dostal az po svém odchodu do Benatek. Nebyl piijat do uceni k Pietru
Liberimu (Pietro Liberi byl pravdépodobné jiz starSim panem a nechtél se
zabyvat vyu¢ovanim 74k, a proto brzy odesel z Benatek do Rima, kde se mu
naskytla moznost sledovat praci slavnych a Slechtou vyhledavanych umélct.
Inspiraci mu mohla byt dila portrétisty Sebestiana Bombelliho. Dilezitymi
jmény jsou Giovanni Battista Langetti, Johann Carl Loth ¢i Pietro Bellotti.
Eduard A. Safaiik ve své publikaci uvadi, Ze se zde Kupecky pravdépodobné
setkal 1 szaky Rembrandta van Rijn, Willemem  Drostem
a Eberhardem Keilhaumem zvanym Monsi Bernardo, jehoz umélecké
vyuzivani svétlych a tmavych tond, ,, chiarascura*, a obliba Zanrové tématiky
mohly vzbudit podnét ke Kupeckého tvorbé. V Rimé se dale potkava s Petrem
Caulitzem, né&jakou dobu se pohyboval v prostiedi Francesca Trevisaniho
a Carla Maratta, zatimco umélci némeckého ptivodu Franz Werner Tamm,
Gottfried Eichler a Georg Blendinger, mu v Italii tvofili spiSe socialni

a moralni zdzemi.%®

Ptes Matéje Fiiessliho, otce Johanna Caspara Fiiessliho (Kupeckého
Zivotopisce), s nimz se Kupecky potkal v Italii, se mu tehdy podafilo najit
misto v malifské dilné (Fiiessli neuvadi konkrétni jméno malife. Patrné se
nejednalo o piili§ proslulou dilnu). Zivil se tak vyrobou kopiemi originalnich

dél. Zadala se od n&j piedev§im rychlost. Pii praci se pfitom vénoval i své

%8 SAFARIK 2001, 22
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vlastni tvorb&, ve volném ¢&ase navitévoval Rimskou akademii, kde mohl
shlédnout dila Tiziana ¢i Rafaela. Ve mésté se setkal i se svym prvnim
mecenasem polskym princem Alexandrem Sobieskim, Vv jehoZ sluzbach byl
téméf celé dva roky. Jedinym datovanym dilem zfimského pobytu od
Kupeckého je Portrét Michaela Kreisingera zroku 1700.%° Spole¢né
s Gottfriedem Eichlerem opousti Kupecky mésto a pfesouva se opét do
Benatek. Jesté ten samy rok, ¢i o rok pozdé&ji (1706 nebo 1707) se piesouva do
Vidné. To tedy znamena, ze Kupecky stravil v Italii dvacet dva ¢i dvacet tfi let

svého zivota.

Vident se mezitim vzpamatovala z nasledkt valek, rozmohl se velky
zajem o naboZenstvi a filozofii. Uméni uZ nebylo zaleZitosti jen Slechty, ale
stalo se dostupné i pro nizsi spole¢nost. Popularni technikou se stala rytina.
Ackoliv se nejprve jednalo o ,, nejlepsi “ moznost $ifeni uméni (rytina v té dob¢
slouzila jako dnesni fotografie), od pocatku 18. stoleti dosahla graficka tvorba
takové urovné, ze se stala samostatnym uméleckym smérem. Grafice se
vénoval i1 Jan Kupecky, jehoz tvorbu bylo mozno shlédnout v rdmci vystavy

Jan Kupecky a , cerné uméni* v Narodni galerii v Praze.®® Na véting

znazornéni se pak jedna o portrétni, piipadné Zanrovou tvorbu.

Dvoiak tvrdi, ze Kupecky byl po svém navratu z Italie zahrnut
objednavkami, osobné viak nikdy nebyl pfipoutan k jednomu zaméstnavateli.®*
Chvili pracoval pro Jana Adama z Liechtensteinu, pro kterého vytvoftil portrét,
déale podobiznu cisafovi manzelky Wilhelminy Amelii a jeho dvou dcer. Pro
cisafsky dvir namaloval nevéstu Karla Ill. Mezi prvnimi objednavateli byl

1 miniaturista Bruni ¢i Karel V1.

59 SAFARIK 2001, 54
60 ZELENKOVA 2016
61 pVORAK 1955, 37
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Po smrti Josefa 1. nastoupil na trlin jeho bratr Karel, v pofadi Sesty
nastupce habsburské dynastie. Na cisafe Svaté fiSe fimské naroda némeckého
byl korunovéan ve Frankfurtu nad Mohanem 12. fijna roku 1711, tedy v dob¢,
kdy vznikl portrét Davida Hoyera. Byl silnym katolikem, za jeho vlady zacal
stoupat vliv Jezuitl. Ackoliv byl Kupecky jiného vyznani, pfesto si ho Karel

V1. pozval na sviij dvir, kde mu Kupecky vyhotovil podobiznu.

Popularita Kupeckého nadale vzrustala. Roku 1711 si ho dokonce
povolal car Petr Veliky do Karlovych Varti, aby mu vytvofil portrét. 1716 si ho
do Drazd’an pozval sasky a polsky kral Augustus III., aby vyhotovil portrét
jeho a manzelky. Na cesté se zastavil v Praze, kde zhotovil portrét Hedviky
FrantiSky Wussin a podobiznu jejiho otce, dale portrét Jana Petra Straky
Z Nedabylic, ¢eského sbératele a mecenase domacich umélct a pravdépodobné

1 portrét Jana Zetza. Néktera dila udajné zhotovil i na Slovensku.

1723 se Kupecky ptesidlil do Norimberku. Ziskal zde n¢kolik zakazek
od biskupa z Wiirzburku, markrabéte z Ansbachu, kurfifta z Mainz a dal$ich
vyznamnych obchodnikli, vzd€lanci a Slechty. Vroce 1730 postihla
Kupeckého nemoc®?, ktera se objevila po smrti jeho milovaného syna a ktera
mu, jak Fiiessli zminuje, zptisobovala nevyslovitelnou bolest. Jeho poslednim
dilem byl pravdépodobné obraz ,, Traumgesicht“, jenZ se ovSem v pozdéjSich

letech ztratil .

Jan Kupecky se oZenil se Susannou, dcerou zemielého Benedikta

Klause (svého prvniho uditele). Narodily se jim dvé déti: Franziska, ktera se

62V literatufe se objevuje pojem ,,Gicht*, coz bychom mohli pielozit jako artritidu.
Pravdépodobné se jednalo o autoimunitni onemocnéni, které se projevuje zanétem a bolesti,
Vv hor§im pripad¢ postihuje i organy.

83 SAFARIK 2001, 23
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narodila roku 1711 (opét upozornim na rok vzniku dila portrétu Davida
Hoyera), zemiela vSak o tii roky pozdéji na zapal plic; a Christoph Johann
Friedrich, narozen 19. fijna 1716. Ani ten se nedozil dospélého véku. Zemiel
Vv sedmnécti letech na neStovice a pro Jana Kupeckého, to byl traumaticky

zazitek, jenz ptenesl do svych obrazi.

Johannes Kupezky zemfel 16. Cervence 1740. ,, Der beriihmte Kupezky
in eine Kutsche, fiihrte ihn bey anbrechenden Tag auf den Johannis Kirchhof,
setzte ihn dem Grab seines Sohnes bey, und scharrete ihn ein, ohne Gesang

und Klang, ohne jehnliche Zeremonie. (FUESSLI)®*

Za dulezitd dila se povazuji portréty Karla VI., obraz dnes ulozeny
Vv historickém videnském muzeu, portrét Evzena Savojského, portrét hrabéte
Harracha ¢i Questenberga. V Norimberku pak vytvofil Kupecky portrét
Johannu Friedrichovi von Sichartshofen a jeho Zené, dale podobiznu Johanna
Lorenze  Forstera ¢i  rodinu  Gotter. Dale  vyhotovil  obrazy
s zanrovou ¢i duchovni tématikou ,, Trudomysinost a neduhy”, , Pijan*“

a ,, Kurdk“ nebo ,, Diivérnice “.%°

64 SAFARIK 2001, 24
., Slavny Kupecky byl v den zuctovani odvezen v kocare na Jansky hi'bitov, kde byl pohiben a
zahraban v hrobé svého syna bez zpévu a zvuku, bez Zadného obradu. ©“ Vlastni pieklad

85 SAFARIK 2014, 14-16
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4. Dila Narodni galerie v Praze

Jan Kupecky siam sebe oznadoval jako pavodu &eského®, proto
povazuji za dulezité uvést dila, ktera vlastni prazska galerie. Ndarodni galerie
V Praze vlastni totiz ve své sbirce nékolik dél od Jana Kupeckého, kterd jsou
vystavena spole¢né s autory, jako je Karel Skréta, Petr Brandl &i Anton Kern,
v budové Schwarzenberského paldce. Jedna se o autoportrét s dymkou,
autoportrét jako poutnik, dale vyobrazeni se svou manzelkou Susannou, portrét
Michaela Kreisingera von Eckersfelda, portrét miniaturisty a pravdépodobné
Kupeckého svatebniho svédka Karla Bruniho, portrét Hedwigy Franzisky
Waussin ¢i portrét Ludmily Magdaleny Gotter. Obraz EvZena Savojského se
dnes nachazi v Moravské galerii v Brn€. Dalsi dila jsou umistény v Obrazarné

Prazského hradu a v soukromych sbirkach.

Dovolim si uvést jen patero dél od Jana Kupeckého. Jedna se o prifez
tvorbou, ktery definuje umélcovu charakteristickou tvorbu. Nasledujici stranky
by tak mély poslouzit jako jakysi navod ke kapitole o samotném obrazu Davida
Hoyera v Lipsku. Objevi se pojmy jako ,,idealizace zndazornéného*, , obraz
Vobraze” (aneb rozdil mezi dvojportrétem a jakousi portrétni hrou),

autoportrét s vyuzitim techniky ,, chiarascura“ a dalsi.

% Jak jsem jiz zmitiovala vySe v textu, Kupecky sam sebe oznacoval jako piivodu ¢eského. Ve
své posledni vuli Kupecky vicekrat vysvétluje sviyj ¢esky ptvod: ,, Ich Johannes Kupezky, aus
Béhmen gebiirtig, jedoch der Wahren Evangelischen [...] Religion angethan™ a dale ,, Weiters
verschaffe [ich] meiner lieben Schwester, Fr. Maria Maixnerin zu Pesing in Béhmen an der
Ungarn. Grenze und meinem leibl. Bruder Jiirga Kupezky in Ungarn [...] Sechshundert
Gulden [...] “. Mezi vyrokem Kupeckého a vyrokem jeho Zivotopisce Fiiessliho, ktery tvrdi, ze
se Johannes narodil v Pesinku, nemusi byt zcela rozpor. Stary a nemocny Kupecky (jak
vyplyva 1 z posledni zavéti) byl presvédcen, ze se mesto Bosing (Pezinok), v blizkosti
slovenského meésta Pressburg (Bratislava) patticiho tehdy do Uherského kralovstvi, nachazelo
v Cechich. Podle E. A. Safaiika (SAFARIK 2014, 11) nelze také zcela jisté tvrdit, Ze sam
Kupecky znal své misto narozeni, nebot’ je mozné, Ze se narodil pfi ut€ku do ciziny, na cesko-
uherskych hranicich. Mezi lety 1707 a 1723 podnikl Kupecky nékolik cest do Karlovych Vart,
Lipska, Drazd’an, Gotha, Prahy a ostatnich mist.
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1. Portrét Michaela Kreisingera

Jediné datované dilo z pobytu Kupeckého v Itélii, je portrét Michaela
Kreisingera. Portrét bychom mohli oznacit za jakési ,,idealni* ¢i jemné
., zidealizované“ znazornéni vyobrazeného. Uz pii rentgenovém snimku
muzeme vidét propracovany podklad malby, kde je pfesné naznacena tonalita,
ktera modeluje oblicej. Stejné jako u obrazu Davida Hoyera se Kupecky snazi
zachytit krasu mladé lidské tvare, voli lehky frontalni pohled a svétlo ze strany,
které vrha stin a utvaii tak Sirokou Skalu svétlych tond pleti. Duraz je kladen na
,esteticnost” portrétu, odév (ackoliv cCasto zachycen s detaily) je pak

upozadén.®’

Jak Fiiessli ve své biografii o Kupeckém zminuje: ,, [Kupezky]
war zu eyfersiichtig auf seine Kopfe und Hdinde, als daf3 er an die Kleider hditte
denken sollen“.®® Michaela Kreisingera z Eckersfeldu zachytil Kupecky jesté
jednou Vv pokrocilejsim ve€ku. Podobizna se téZ nachazi v Narodni galerii

Vv Praze.
2. Idealni par

Ackoliv by se na prvni letmy pohled mohlo zdat, Ze se v tomto ptipadé
jedna o dvojportrét, tedy autoportrét Kupeckého se svou zenou Susannou, neni
tomu tak. Kupeckého Zena je zndzornéna na malifském platng. Je to jakasi hra
,,obrazu v obraze “, které Jan Kupecky casto ve svych obrazech vyuzival. Sdm
sebe zde zachytil jako sebevédomého muze na vrcholu zivota. Po vzoru tohoto

obrazu vzniklo je$té mnoho dalsich kopii.®

67 SAFARIK 2001, 54

88 FUESSLI 1758, 42 ,, Kupecky byl piilis pysny na své hlavy a ruce, nez aby myslel na oblecent.
Vlastni pieklad

89 SAFARIK 2014, 51
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3. Vlastni vyobrazeni jako poutnik

Eduard A. Safatik téméf jisté tvrdi, e Kupecky se pii tvorb& svych
autoportréti inspiroval Rembrandtem van Rijn, jehoz obrazy a grafiky mohl
shlédnout v medicejskych sbirkdch.”® Pfimo se pak mohl potkat

s Rembrandtovymi  zdky, jako  naptfiklad  Willemem  Drostem.

Kupecky se zachytil ze strany, ale hlavu si natocil tak, aby pozoroval
piihlizejiciho. Pohrava si s gestem ruky. Jako Rembrandt vyuziva techniky
., chiarascura®, tedy kontrastu svétla a stinu, obliCej vystupuje ze tmy,
dilezitost je kladena na jemné tony pleti a vyraz v o¢ich. Tyto portréty umélci
netvofili z vlastni jeSitnosti. Jednalo se spiSe o studium téla a lidské duse.
I Leonardo da Vinci vénoval velkou pozornost lidskému oku, nebot’ véfil, ze se
jedné o vstup do lidské , duse”. Kupecky se zachytil nékolikrat, v riznych
fazich svého zivota. Z o¢i mizeme vycist smutek i zamyslenost, stejné jako
radost, kdyz se naptiklad znazornil se svym milovanym synem. Na
autoportrétu, kde se zachytil jako poutnik s plastém a holi v ruce, mizeme
poukdzat na Kupeckého touhu vymezit se vicéi exilu. Nejenze tedy Jan
Kupecky béhem svého zivota pomérné hodné cestoval, ale k samotné emigraci
byl 1 donucen. Lze tedy tento obraz chapat jako Kupeckého Zivotni pout’, ale
snad i jako pout’ duchovni.”* V Narodni galerii v Praze se pak nachazi jesté

dal$i autoportréty, pfi¢emz na jednom je znazornén s dymkou.
4. Portrét Karla Bruniho

Jako prvni na tento obraz upozornil ve své publikaci Nyari.”? Obraz byl

ve sbirkach hrabéte Emanuela Andrassyho, az v roce 1948 ho odkoupil Josef

0 SAFARIK, 2001, 28
"L SAFARIK 2001, 28
2 NYARI 1889, 114
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Engel do sbirek Nérodni galerie v Praze. Béhem badéani se vedla diskuze nad
identitou vyobrazené¢ho. Kuchynka tvrdil, Ze na obraze je zachycen
miniaturista Ferdinand Karl Bruni, ktery pobyval v roce 1694 na dvoie kurfiita
Maxmiliana Il. Emanuela z Bavorska, a ktery byl jeden ze svédku na svatbé
Jana Kupeckého rou 1709.” Oproti tomu Klara Garas tvrdila, Ze vyobrazeny je
sice malif miniatur, ale ze se pravdépodobn¢ jednd o Johanna Friedricha
Fischera, jakozto umélce na videfiském dvote.” ldentifikace osob na obraze
muZze byt Casto zavadéjici, proto je tfeba brat rozbory d¢€l s uréitym odstupem.

Eduard Safaiik se ve své publikaci z roku 1928 ptiklani k prvni varianté, tedy

7e se skute¢né jedna o Ferdinanda Karla Bruniho.”™

Ted jiz tedy ke konkrétnimu obrazu. Zcela jist¢ mizeme tvrdit, ze
vyobrazeny pochézel ztzv. vyssi spole¢nosti. Nasvédcuje tomu nejen jeho
sebevédoma poza, ale i odév a nabytek v prostoru. Svétly kabat se zlatymi
vySivkami, kozZeSina pfehozena ptes klin, manzetové knoflicky ¢i prsten na
malicku vyobrazené¢ho jsou prvky poukazujici na majetek a zadmoznost.
V pozadi se objevuje Cast chramu a obelisk, coz mlze naznacovat zajem
Bruniho o antické dédictvi. Miizeme si povSimnout detailli, jako jsou bryle,
malifskd paleta malého rozméru; na lemu stolu, o ktery se vyobrazeny opira,
pak miZeme vidét signaturu Jana Kupeckého a rok vyobrazeni 1709. V tomto
pfipad¢ se vyobrazeny nediva smérem k pozorujicimu obrazu, ale jeho pohled

sklouzava napravo, odkud ptichézi zdroj svétla.
5. Portrét Hedwigy Franzisky Wussin

Katalog Narodni galerie v Praze oznacuje portrétovanou divku za

Franzisku Wussin.”® Z rodného listu z farského zépisu prazského kostela sv.

73 KUCHYNKA 1913, 67
7 GARAS 1978, 89
75 SAFARIK 1928, 91
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Havla zndme datum narozeni divky (5. dubna 1703) a tedy i vek tfinacti let,
v kterém byla vyobrazena.”’ Pravdépodobné byl obraz zhotoven ke slavnosti
bifmovani divky. Jasminovy kvét, ktery drzi Franziska v ruce, je casto
spojovan s Pannou Marii jako symbol elegance, libeznosti ¢i bozské lasky.
Spolecné srazi, kterou ma divka pfipevnénou ve vlasech, se jednalo
o symboliku viry, coz by odpovidalo cirkevni slavnosti svatku bifmovani.
Mohlo by se ovSem také jednat o jakousi alegorii jara, bohyné Flory.
Slechtickému ptvodu nasvédéuje odév podle tehdejsi francouzské mody.
Divka nema paruku, ma vSak uces s hozenou loknou pies rameno, ktery
odpovida ucesu vyssi spolec¢nosti. Také bila plet’, Casto velmi napudrovana,

byla znamkou uslechtilosti.

Ptiklad obrazu Hedwigy Franzisky Wussin ukazuje na rizné pohledy,
jak lze vnimat portrét. Stejné¢ jako u znazornéni Davida Hoyera. Nelze zcela
jisté urcit, jedna-li se pouze o jakousi alegorii, odkaz a symboliku obrazu, ¢i
o zénrovou tvorbu. Pficemz definice zdnrové tvorby se Casto 1isi a nelze vzdy

zcela konkrétné urcit, co jesté patii mezi zanr a co ne.

Termin zanru, tedy francouzského pivodu genre, prosel v pribéhu
18. stoleti radikalnimi proménami. Piivodni vyznam slova, znamenajici ,,druh®,
Ltyp® €1 ,,zpisob®™ byl uzit francouzskymi kritiky poloviny 18. stoleti (tedy
i kritikem Denisem Diderotem), ktefi rozd¢lili malbu do dvou zakladnich
kategorii: peinture d'historie (historicka malba) a peinture de genre (zanrova
malba), ptiéemz oddil zanrové malby obsahoval i tzv. les genres (mensi Zanry).
Mensi zanry, ve smyslu slova méné cenéné kritiky, pfedstavovaly krajina, zatisi,

malba zvifat a scény ze vSedniho Zivota.’®

8 MASIN/NOVOTNY/PESINA 1955, 52
T NEUMANN 1968, 105-6
8 KONECNY 1983
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., Zanrove sceny vytvareji dojem, Ze jsou vytrzené ze vsedniho zivota, ale
postavy, které se vnich objevuji, jsou umeéelcovou invenci.” ,,Z hlediska
socialnich vztahu se repertoar zanrové malby vyvinul ze zobrazeni niZsi

socialni tridy ve scény s prominentnimi méstany. '

I Zanrové scény se vramci vyvoje uméni proménovaly a s nimi
1 pohledy kritikli. De Jongh pod vlivy svych mladsich kolegii, ale také vlastni
cestou, dosel ve své studii k zavéru, ze vyznamnost dél je omezena nasimi
moznostmi vnimani. Polozil si otazky, zda-li byly obrazy malovany se
zamérem vkladat do nich urcita poselstvi a vyznamy, nebo byly malovany
S prostym cilem — byt malovany? Jaky byl vibec umélciiv zamér a jak on sam

se na tvorbé namétu podilel? Jaky méla malba poté ucel?%°

9 DE JONGH 1991
80 pE JONGH 1991, 125
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5. Portréty pratel

Snad podle vzoru obrazu Davida Hoyera z roku 1711, nebo alespon ve
stejném obdobi, vznikly obrazy pratel Jana Kupeckého. Vybrala jsem obrazy
osobnosti, které jsou znazornény s hudebnim nastrojem; ikonograficky tedy
odpovidaji tématu obrazu Davida Hoyera s lyrou. Jedna se pfevazné o portréty
pratel, tfi se nachédzeji v ,,Szépmiivészeti Muzeum* v Budapesti, obraz

s pti¢nou flétnou pak v Némeckém narodnim muzeu v Norimberku.
1. Portrét se zobcovou flétnou 8!

Videti se od dvacatych let 18. stoleti stala centrem barokni hudby®2
a neni tedy divu, ze vrostl zajem umélcti o hudebni tématiku. Portrétni tvorba
se odpoutala od realistického znazornéni k jakémusi  zanrovému

zidealizovanému portrétu anonymnich muzikantt.

V tomto pifipadé¢ se jednalo o dvorniho trumpetistu ve sluzbach
videtiského dvora Johanna Czecka, tedy Jana Cecha, ptivodem z Cech. Postava
ma podobny odév jako David Hoyer, kabatec se zlatym zdobenim, bilou kosili
a jakysi Gepec. Lidi si barevnost, Jan Cech mé4 na rozdil od Davida odév
tonovan do cervenohnédé. V rukach drzi dlouhou, pravdépodobné tenorovou
zobcovou flétnu, ktera utvaii zajimavou obrazovou diagonalu. Zdroj svétla,
stejné jako ptimy, zamysleny pohled hrace, je stejny jako u Davida s lyrou.

Kupeckému se podafilo zachytit ladny pohyb rukou, s kterymi hra¢ ptiklada

81 portrét se zobcovou flétnou: olej na platné, 90 x 71 cm, Budapest, Szépmiivészeti Muzeum,
Inv. ¢. 1778 SAFARIK 2001, 95

8 Dokonce i Karla VI. bychom mohli oznatit za jakéhosi laického hudebniho skladatele; jeho
dvorni kapela pry patfila mezi nejlepsi. SAFARIK 2001, 94
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prsty na otvory flétny. Ze tmy na pozadi vystupuje papir s notovym zapisem.

Neni jisté, jedna-li se o original &i repliku obrazu.®
2. Portréts houslemi 8

Zcela jisté Ize tvrdit, Ze se nejedna o jakousi alegorii umélce.®® Dotyény
byl muzikantem, ne malifem, nebot’ na obraze nejsou zobrazeny zadné atributy
jako paleta, podstavec s platnem ¢&i §tétec. Navic Fiiessli®® se o zniazornéném
zminuje jako o Gottfriedu Danhauerovi, ktery pracoval ve Vidni, a to v dobé
pfijezdu Jana Kupeckého, tedy mezi lety 1706 az 1707. Danhauer byl
muzikant, ktery studoval i v Italii.®” Stejné tak mizeme oponovat Nyarimu,

ktery se domnival, Ze zndzornény je slepym muzikantem.®

Postava mladika je naklonéna na stranu, v levé ruce drzi housle
a vpravé pak svira smycec. Ucho naklani k houslim. Jeho postoj vyzafuje
oddanosti k hudbé. Muzikant je odén do bilé kosile, ktera je ledabyle nahozena
a odhaluje tak jeho hrud’. Kupecky tento motiv pouziva i u dalSich svych
obrazli. Snad tim poukazuje na mladi a cudnost znazornéného. Svétlo, stejné
jako u obrazu s Davidem Hoyerem, piichazi z pravé strany obrazu a vrha tak

stin do obliceje umélce.

83 SAFARIK 2001, 95

8 Portrét s houslemi: Olej na platng, 89,5 x 72 cm, Budapest, Szépmiivészeti Mlizeum, Inv.

¢. 54.238. SAFARIK 2001, 94

8 Coz se ve starsich zdrojich domniva napiiklad Meusel. MEUSEL 1800, 252

8 FUESSLI 1758, 23-27

87 Piivodni zdroje jsou tézko dohledatelné. Lze tedy tvrdit, Ze se jedna o jakysi ,,sylogismus* ze
strany Kurzwellyho. KURZWELLY 1913, 240

8 NYARI 1889, 124
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3. Portrét s pFi¢nou flétnou &°

Na portrétu je znazornén muzikant, ktery stejné jako Jan Cech
Z portrétu se zobcovou flétnou, patiil ke dvorni kapele ve Vidni. Znazornény
muz byl spole¢né s malifem miniatur Ferdinandem Karlem Brunim, s dvornim
chirurgem Franzem Albertem Wurzem a Josefem Antonem Sommervoglem
svédkem na svatbé Jana Kupeckého 29. prosince 1709.% Safaiik uvadi, Ze by

se snad mohlo jednat o Ferdinanda Josepha Lembergera®

Ale je mozné, ze muz znazornény s cepcem z medvedi kiize, s pticnou
flétnou a notovym zapisem v pozadi, neni realnd postava. Ackoliv je to spiSe
pravdépodobné. Nicméné je tifeba podotknout, Zze znazornéni s hudebnim
nastrojem bylo jakymsi ,, frendem “ tehdejs$i doby ve stiedni Evropé. Obrazy

pak slouzily jako odkaz a alegorické znazornéni.
3. Portrét uslechtilé damy s violou %

Obraz pochazi ze sbirek Edmunda Zichyho a dnes se nachazi stejné jako
predeslé obrazy v ,, Szépmiivészeti Miizeum “ v Budapesti. Ze se jedna o damu
ze Slechtické vrstvy, neni pochyb. Dosvédcuje tomu nejen odév, ale i dobovy
uces s loknou v poptedi. Pravdépodobné se jedna od Sabinu Imhoff, ktera
zemiela roku 1727 v mladém véku. Ve vlasech ma kvétiny (narcis), snad jako
symbol ,, vanitas “, tedy ur€ité marnivosti pred¢asné smrti. To, ze divka hraje
zaroven na violu a klavichord (jakysi ptedchiidce dnesniho klaviru), mize byt

symbolem zru¢nosti a vSeobecné vSestrannosti mladé damy.

8 portrét s pri¢nou flétnou: olej na platné, 89 x 72 cm, Norimberk, Némecké narodni muzeum,
Ivn. €. 455. SAFARIK 2001, 95

% SAFARIK 1928, 243

1 SAFARIK 2014, 58

92 Portrét uslechtilé damy s violou: olej na platng, 94 x 74 cm, Budapest, Szépmiivészeti
Muzeum, Inv. ¢. 53.398. SAFARIK 2001, 99
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Jedna-li se viak o portrét Sabiny z roku 1727, neni opét jisté. Safatik
argumentuje, Ze styl, s jakym je Zena zachycena, nekoresponduje s pozdéjSimi

vyobrazenimi od Jana Kupeckého.®® Mohlo by se tak jednat o alegorii hudby.®*

93 SAFARIK 2001, 98
%V narodni galerii v Praze je mimo jiné obraz Alegorie malifstvi.

39



4. Inspirace, vliv a okoli

V kapitole inspirace, vliv a okoli bych se chtéla zamé&fit na portrétni tvorbu
vramci stiedni Evropy. Stru¢néji bych piedstavila Petra Brandla, Vaclava
Michaela Halbaxe a Philipa Christiana Bentuma, portrétisty, ktefi se vzajemné
inspirovali, anebo kvuli podobnému rukopisu byli navzajem zaménhovani. Dale
pfiblizim zivot umélce francouzského pivodu Nicolase de Largilliera, jehoz

tvorba se napadn€ podoba portrétni tvorbé Jana Kupeckého.

Takovy prvni pohled na stfedoevropskou zanrovou malbu 18. stoleti
pfinesla Klara Garas, kterd zejména upozornila na nedostatek publikovaného
materialu. Proto se ve své studii z roku 1981 musela vymezit pouze na vycet

jmen nékolika umélci. %

V 17. a 18. stoleti byla poptavka spise po importovanych nizozemskych
a italskych uméleckych dilech. Proto se ¢asto domaci umélci nevénovali
zanrové tvorbé. Ackoliv se zvySovanim sbératelské poptavky se zvySoval
1 z4jem o uméni stitedni Evropy. BohuZel vSak stdle mnoho dél pivodem ze
sttedni Evropy nebylo zcela jist¢ datovano nebo autorsky ur¢eno. O mnohych
dilech vime z postprodukce, tedy z kopiich, vytvofenych zejména podle

holandskych vzori.

I u Kupeckého se v nékolika ptipadech mizeme potykat s ne zcela
presné urcitelnou kategorii dél, jez jsou Casto na pomezi portrétu a zanrove
malby. To lze vypozorovat u podobizen s identifikovanymi jedinci, které
nejsou pojednany jako reprezentativni portréty, avSak zachycuji osoby

v raznych ptevlecich a rolich. Dnes bychom ftekli, ze svym stylem

% GARAS 1981
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zaznamenavaji jakousi fotografickou momentku. Malby tedy mohly byt
moralizujicimi alegoriemi ¢i osobni vypoveédi malife. Lze uvést piiklad dila
,Hudebnici* od Jana Kupeckého. V kompozici se snazil autor pouzit kontrastni
typologii u znazornénych postav. Ve scéné s Hudebniky to je tedy dudak
S pavim perem za Cepici; dale houslista s Sirokym limcem evokujici komickou
postavu; Vv pozadi se pak nachazi divka spodepienou bradou. Jako
u ostatnich obrazli se v poptedi nachazi zatisi s predméty, v tomto piipadé

tvofené chlebem, pfiborem, dzbankem a sklenici.

Dalsim obrazem se symbolikou je naptiklad ,,Alegorie malifstvi
v Narodni galerii v Praze.®® Je na ném znazornéna mladd divka s paletou
a §tétci v ruce zdobena $perky. ® Na hlavé mé vaviinovy vénec jako symbol
slavy a odkaz k ptirod¢. Za divkou je vyobrazena Zena s détmi, Caritds, jako
nejvyssi ze ctnosti. Alegorie vznikala Casto v cyklech, jedna se o paragone
k ,,Alegorii sochaistvi“ od Petra Brandla a odkaz na piedchozi renesanéni

obdobi.®® Podobnymi ndméty se zabyval i Michael Vaclav Halbax.

Michael Vaclav Halbax

Michaela Viaclava Halbaxe, ktery se narodil roku 1661 v Dolnich

Rakousich, bychom mohli oznacit za =zéastupce Z&nrové, ndboZenské

A4

a alegorické tvorby v baroknich Cechach. Bliz§i pozornost tomuto umélci

vénuje az Miroslav Racek ve své disertaéni praci.%

%Kupeckého ,,Alegorie malifstvi“ pochazi z lichtensteinské obrazarmy zdmku Biezany.
SLAVICEK 2007, 139

97 SAFARIK 2014, 19

% ROUSOVA 2004, 118

%RACEK 1950
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Halbax pisobil v benatském ateliéru Johanna Carla Lotha'®, jeho pobyt
V Praze je dolozen mezi lety 1686 az 1694 a poté od roku 1700. Mezitim
pracoval v Linci, konec Zivota stravil v Dolnim Rakousku. V Cechach Halbax
spolupracoval s Petrem Brandlem. Z pocatku druhého prazského pobytu
pochazi ,, Alegorie peti smysli“, jejiz dataci nelze presné urcit. Pivodné se
nachazela v kolovratské sbirce v Praze, pozdé€ji byla umisténa na zédmek
Rychnov nad KnéZnou.!®* Jedna se o symboliku Zenskych postav znazoriiujici

zrak, €ich, sluch, hmat a chut’.

Prvnimi dochovanymi zanrovymi obrazy jsou , Divka u spinetu*
a ,, Chlapec s flétnou* pochazejici ze zamecké sbirky v Plandrech.'%? Divka
u spinetu se svou kompozici podoba zminéné Alegorii sluchu vyse zminéného
cyklu péti lidskych smysli. Avsak nebylo by zcela rozumné tvrdit, ze v piipadé
Divky u spinetu se jedna o symboliku. Mize se jednat o dobovy portrét ¢i obraz
zanrového charakteru. Nékladny kostym s ozdobami ptipominé divku z vyssich
spolecenskych vrstev, ktera je zndzornéna u spinetu (cembala). Snad to

odkazuje k urcité zrucnosti divky, ackoliv jeji paze puisobi spise tézkopadné.

10 Dalo by se Fict, ze Johann Carl Loth je jakymsi stylovym pojitkem mezi Halbaxem,

Kupeckym a Brandlem. S. Marinelli ve svém ¢lanku uvadi skolu Carla Lotha jako inspiracni
zdroj pro Michaela Vaclava Halbaxe, narozeného v Rakousku, prohlaseného za Cecha.

., Nell” importante monastero di San Floriano passano dunque, e sono ora presenti, gli allievi
veneziani pivu importanti di Loth: Halbax, Strudel, Rottmayr. Piu di tutte le altre figure, Halbax
é quello che segna una linea di continuitd piu lunga ed evidente tra Venezia e Praga.*
MARINELLI 2014, 282

od Lotha: Halbax, Strudel, Rottmayr. Vice nez ostatni, Halbax je tim, kdo nasleduje linii
kontinuity delsi a evidentni mezi Bendtkami a Prahou. ) Vlastni pteklad

[Halbax] come non poteva essere Skreta, della generazione precedente, che pure aveva
soggiornato a Venezia. Halbax influenzo profondamente il coetaneo Peter Brandl (1668—
1735), che del barocco boemo divenne presto la figura centrale“ MARINELLI 2014, 282
([Halbax] protoze nemohl byt Skrétou, generace predeslé, ktery prebyval v Bendtkach. Halbax
hluboce ovlivnil svého vrstevnika Petra Brandla 1668—1735), ktery se béehem barokni doby
stane brzy ustiredni postavou. ©) Vlastni preklad

101 ROUSOVA 2004, 53-54

102 RoUsovA 2004, 55-56
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Polopostava flétnisty se zaklonénou podsvicenou hlavou hrace je
provedena mnohem hbitéji. Flétnista je odén do koSile a vest, na hlavé ma
¢epec s pefim. Flétna byla v barokni dob¢ povazovéana za hudebni nastroj nizsi
vrstvy, ¢asto spojeny s vojenskymi pistci. Ve dvojici s divkou by se tak mohlo
jednat o alegorii sakrdlni a profanni hudby.!® Dalsim znidzornénym
hudebnikem od Halbaxe je Chlapec s loutnou. Vzhledem k tomu, Ze je vSak
spojen s obrazem Krajkdrky, jedna se spiSe o zanrovou tvorbu, nebot neni
zcela jisté, jakou alegorii by mohla byt divka, ktera palickuje. I Pavel Preiss se
o nich zmifuje jen nejisté: ,,... také domnelé zZanry Krajkarka a Loutnista,

patrné zasifrované alegorie...“*%*

Halbaxova tvorba nam muze poslouzit jako dobry piiklad k obrazu
Davida Hoyera. Lze tvrdit, Ze obraz od Kupeckého odkazuje na zrucnost
malife, doklada autenticitu autora portrétu cara Petra Velikého, pomaha
k datovani Zivota nejen Davida Hoyera, ale i Jana Kupeckého. MuzZe se jednat
1 o jakysi Zanrovy portrét, tedy zndzornéni malife v dobovém stylu. OvSem
bylo by pravdépodobné zcela mylné se domnivat, ze se jedna o alegorii

malifstvi ¢i hudby.

Petr Brandl

Petr Brandl se narodil roku 1668 v Praze. Jedna se o umélce barokni
doby, ktery inspiroval a byl inspirovan Janem Kupeckym. Od patnacti let
pracoval v diln¢ Kristiana Schrodera, ktery se stal roku 1694 spravcem hradni

obrazarny. Petr Brandl se ozenil, av§ak manzelstvi pfili§ nefungovalo, navic se

103 3)rkA 1991, 184
104 pREISS 1989, 571
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Casto zadluzoval cechu, nedodélaval praci vcas, proto se svou tizivou situaci

snazil dvakrat vytesit na poli tézby.

Brandl se vytvoftil nékolik zakazek pro kostely, konkrétné pro kostel sv.
Josefa v Praze ,,Obraz svaté rodiny* a ,,Vidéni svaté Terezie“, dale pro kostel

Jana Kititele v Manétin€, nebo kostel sv. Jakuba v Kutné Hofe.

Praha se pfitom stala stiediskem maliiské tvorby. Brandliv umélecky
vyvoj jisté ovlivnil: Michael Vaclav Halbax (1661-1711), Svycar Jan Rudolf
Bys (1662-1738), Jan Krystof Liska (po 1650-1712), Némec Michael Leopold
Willmann (1630-1674) a samoziejmé tvorba Karla Skréty (1610-1674).
,»V dilech zminénych maliiG se Brandl seznamil s hlavnimi proudy, z nichz
vykrystalizovala syntéza vrcholné barokni tvorby u nas a zéroven
charakteristickd podoba jeho osobniho slohu.“*% Casto se svymi piateli tvofil
dohromady. Napiiklad ,,Posledni vecefe* byla vytvofena ve spolupraci

s Halbaxem.

Petr Brandl vynikl také svym autoportrétem. V autoportrétu se osobnost
umélce muze projevit dvojim zplisobem: ,,nebot’ umélec je v dile pritomen
zdroven objektivné i subjektivne, uméleckym vyrazem i fysickou a duSevni
podobou. “1% Nejvice autoportrétii, které vznikly b&hem umélcova Zivota,
vytvotil zcela jist¢ Rembrandt van Rijn a Albrecht Diirer. Ve stfedovékém
prostiedi vznikla fada autoportrétd pod rukou Jana Kupeckého a Petra Brandla.
Od Brandla se nam zachovaly autoportréty ¢tyfi. Na jednom portrétu se Brandl
znazornil v téictvrte¢nim profilu s paletou v ruce. Na sobé ma Cerveny odév se

zlatymi knofliky, se zlatym zdobenim je 1 zeleny plast, Capka s vydfi

105 NEUMANN 1969, 10
106 NEUMANN 1960, 49
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kozesinou. E. Safaiik reprodukoval ve své monografii rytinu podepsanou
Johannem Kupeckym, kterd se v detailech shoduje s autoportrétem Petra
Brandla. J. Neumann se pfiklani k nésledujici hypotéze: ,, Brandlova Viastni
podobizna chovana v zahranicni sbirce byla vydavana za portrét Jana
Kupeckeho, ktery byl v padesatych letech 18. stoleti, kdy rytina vznikla, jako
nekdejsi norimbersky usedlik a napodobovany portrétista v némeckych zemich

proslulejsi nez Brandl. “*%

K podobné zaméné doslo u ,,Podobizny mladika® od Jana Kupeckého
z Darmstadtu, kterou Neumann (1968) uvadél jako Kupeckého ranny
autoportrét. J. Neumann vysvétlil ,,az zardzejici pribuznost portrétniho pojeti

¢

i maliiského podani* spoleénymi uméleckymi vychodisky.'® Safaiik

jednozna¢né vyloudil, ze by se mohlo jednat o Kupeckého autoportrét.%
Dokonce padla i domnénka, ze by se mohlo jednat o ,,Vlastni podobiznu
Brandlovu®. Ur¢it pfesnou dataci dila neni vZdy zcela snadné a n€kdy muze byt
1 zavad¢jici dilu pfifadit autora. Nejeden odbornik se jiz spletl. A proto mi
prislo pfihodné uvést tyto piiklady jako vzajemné si inspirani zdroje své

tvorby.

Proslulost Petra Brandla jako malife a portrétisty se pomérné rychle
roz§ifovala s kazdym novym vytvorenym dilem. Jeho zdkazniky se stavala
piedevsim Slechta a vyssi vrstva spole¢nosti. ,, Jederman wollte von ihm gemalt

sein, wie man noch sehr schéne und gute Bildnisse vo ihm hat. “1°

107 NEUMANN 1960, 101

108 NEUMANN 1960, 101

109 AFARIK 19356, 185

10 3aHN 1961, 115 ,, Kazdy chtél byt od ného malovan, tak jako clovék ma od ného jesté velmi
hezké a dobré obrazy.* Vlastni pteklad
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K oziveni zajmu o portrétni uméni Ceskych baroknich mistrii pfispéla
rozsahem drobna, ale vyznamem zasadni vystava ,,Cesky barokni portrét™
v roce 1963, kterou koncipovali P. Preiss a E.A. Safatik do prostor hrad¢anské
Lorety.!!! Nejvétsi existujici monografie o dvou dilech od Jaromira Neumanna
zabyvajici se Zivotem Petra Brandla vysla roku 2016.112 Petr Brandl je svoji
portrétni  tvorbou pfirovnavan k Janu Kupeckému, ale 1 k malifovi
francouzského ptivodu jménem Nicolas de Largilliere, coz vypovida o jeho

kvalité a uzndvanosti jiz ve své dobé.

Nicolas de Largilliere

Nicolas de Largillicre se narodil roku 1656 v Pafizi a je povazovan za
vyznamného portrétistu rokokového obdobi. N&jaky ¢as stravil v Nizozemsku
a Anglii, kde se mohl setkat s dily od Petera Paul Rubense ¢i Antona van
Dycka. V Anglii pak pracoval jako pomocnik Petera Lelyho. Né&jaky Cas stravil
i v Antverpach. Od roku 1705 se stal profesorem na Pafizské akademii, o tficet
dva let pozdéji se stal i jejim fteditelem. Zemiel 20. biezna 1746.
Za sebou zanechal pomémné velkou sbirku portrétni tvorby, ktera je dnes
v soukromych sbirkach. Ke vyhotoveni portrétu své choti si ho pozval do
Anglie Jakub II. Stuart. Vyznamnymi dily jsou podobizna Guvernéra z Arrasu
(1693), roku 1694 vytvotil figuralni dilo pro kostel Saint-Etienne-du-Mont.
Mezi lety 1709 az 1712 (tedy v dobé pobytu Jana Kupeckého v Lipsku, kdy
pracoval v okruhu ptatel mimo jiné i na podobizné¢ Davida Hoyera) se
Largillier vénoval znazornéni kralovské rodiny Ludvika XIV. Ve své tvorb¢ se

vénoval 1 zanrové tématice. Zachytil ne€kolik portrétii, u nichZ nejsme urcit

111 pREISS/SAFARIK 1963
112 NEUMANN 2016
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konkrétni osobu. Podobiznu Jana Michala hrabéte Sporka nalezneme také

v ¢eskych sbirkach. 3

Autoportrét z roku 1707 se svym charakteristickym stylem nenapadné
priblizuje obrazu od Jana Kupeckého ,,Portrétu Davida Hoyera“.!'* Jedna se
o muze vdospélém veéku. Typologické zachyceni en fance, kdy v tomto
pfipad¢ je télo zachyceno téméf z profilu, avSak obli¢ej je naklonén zcela
k divakovi. Stejn¢ tak i pohled je sméfovan k pozorovateli obrazu. Na rozdil od
Davida Hoyera svétlo nepfichazi z levé, ale z pravé casti obrazu. Odév je
podobny tomu Davida. Jedna se o hnédy kabat s bilou kosili, pokryvkou hlavy
je jakysi Cepec bilé barvy. Dlraz je kladen na oblicej, ktery je také mnohem
detailngji zpracovan (svétlé odstiny pleti a jiskra v ocich). Ani Nicolas, ackoliv
byl malifem, nedrzi v ruce paletu, ovSem knihu. Zcela jist¢ muzeme tedy
hovofit o symbolické rovin¢ obrazu. Kniha jako odkaz ke vzdélanosti,
sectelosti, inteligenci a zajmu o kulturu a védu. V pozadi jsou pak vyobrazeny
sochy (pfipominajici antické sochy, zachycené v kontrapostu), o které jsou
opreny malifské Stétce. Zde se pak jedna o skryty vzkaz, tedy ze autor portrétu

byl povolanim malifem a umélcem.

Philip Christian Bentum

Ackoliv se nam dochovalo pomérné mnoho dé€l od Philipa Christiana
Bentuma, o jeho zivoté pfili§ nevime. Umélec se narodil roku 1690 ve mésté
Leyden, kde se pravdépodobné vzdelaval v diln¢ Justuse van Bentuma,
s kterym casto byva zaménovan. Christian Bentum pfiSel do Prahy po morové

epidemii roku 1713 a spolupracoval zde s Petrem Brandlem. Jeho pobyt

113 MACHYTKA 1972, 21
14 SAFARIK 2001, 70
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dokonce doklada i cechovni kniha staroméstsky malifd z roku 1716. Bentum
podnikl pfes Viden cestu do Rima. Pracoval pro $lechtické rody: Lazansti
v Manéting, Kolowraté a Cerninové. Ve své tvorbé se neomezil pouze na
portrét, ale vénoval se 1 oltafni malbé, zejména pak v klastefe v Libusi
a Tezebnici. Svételna modelace a celkovy vyraz umélcovy tvorby ptevzal od
Petra Brandla., s kterym se setkal u Lazanskych v Manétine. Urcity uvolnény

styl odkazuje na soudobou malbu pocatku 18. stoleti ve Francii.!*

Mezi jeho a Brandlovym autorstvim se vahalo zejména v piipadech
»Podobizny hrabéte Karla Jifiho Michny z Vacinova®“, ,,Podobizny hrabéte
Jana FrantiSka Kolowrata Krakowského" a ,,Podobizny dvou dévcatek®.
V. Novotny, ktery se porovnanim portréti zabyval, k tomu dodal: ,, Viechny
tyto podobizny jsou ziejmé praci jednoho malire, ktery stal velmi blizko
Brandlovi a ktery jiz také podlehl viivu francouzskych portrétistii. Jejich
malirsky zpiisob, mékka modelace obliceju je jiz odliSuje od Brandla
a posunuje je blize k Bentumovi. S timto je sblizuje také ona urcita povrchnost,
ktera se projevuje v bravurni casto vystavbe, jez se snazi o uchvaceni na prvni
pohled. Podobiznam schazi ona pevnad kostra, na niz jsou jesté budovany

podobizny Brandlovy."16

Energicky pohled, svétla jiskra v o€ich, slabé zahnuty nos a vyrazny
svételny akcent jsou malifské prvky, které Petr Brandl stejné tak i Christian
Bentum casto ve svych portrétech uzivali. Proto Casto dochazelo k zaméné pii

uré¢ovani autora dél.

115 pREISS 1963, 8
116 NOVOTNY 1938, 344
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Z.avér

Zajmem prace byl obraz Davida Hoyera s lyrou od Jana Kupeckého
zroku 1711, ktery je mozné shlédnout v ,Museum der bildenden Kiinste*
v Lipsku, a ktery byl dlouho povazovan piimo za autorské dilo Hoyera. Na
zaklad¢ dolozenych studiich a dochované médirytiny od Johanna Friedricha
Rosbacha vsak bylo mozné urcit skutecného autora dila. Kapitoly byly dale
strukturovany, aby pomohly pfiblizit nejen zivot znazornéného Davida Hoyera,
ale i Jana Kupeckého, jakoZto autora obrazu. Cést dila byla vénovéana typologii
obrazu a moznosti skryté alegorie a symboliky v portrétu, kterym se ve svych
tezich vénoval Hans Joachim Raupp. Tato ¢ast prace tak méla za cil upozornit
I na jakési dobové uvazovani spolecnosti, za jakym uéelem vznikaly vyznamné

zakazky, jak se lidé v dob¢ barokni oblékali, chovali ¢i prezentovali.

Na zakladé obrazu Davida Hoyera z roku 1711 se podatilo spravné urcit
datum pobytu cara v Karlovych Laznich, zaroven obraz dosvédéuje autora
portrétu Petra Velikého; tedy, Ze zcela pravdépodobné portrét Petra Velikého
netvofil Jan Kupecky, ale pravé (alesponn z ¢asti ¢i predlohu) David Hoyer.
Jednalo se o vyznamné dilo, nebot’ podle obrazu vznikl dalsi obraz od Franze
Josepha Degla se stejnym ikonografickym motivem. V praci jsem se nadale
zabyvala Zivotem Jana Kupeckého, jeho studiem, malifskou kariérou a prvnimi
zakazkami. Pozornost byla vénovana portrétu Karla V., portrétu Evzena
Savojského, hrabéte Harracha €1 Questenberga a dalSim. Protoze Jan Kupecky
sam sebe oznaCoval jako puvodu ceského, byla uvedena dila ve sbirkach
prazské Nérodni galerie, vystavena spole¢né s autory, jako je Karel Skréta, Petr
Brandl ¢i Anton Kern, v budové Schwarzenberského palace. Byly vysvétleny
zakladni principy umélcovy tvorby, jakou formu pouzival svétlo, jednalo-li se

o idealizaci postav ¢i hru ,,obrazu v obraze*. Snad podle vzoru obrazu Davida
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Hoyera z roku 1711, nebo alespon ve stejném obdobi, vznikly také obrazy
pratel Jana Kupeckého znazornény s hudebnim nastrojem. Zavér prace byl
zamé&fen na inspiraci, vliv a okoli Jana Kupeckého a obecné na portrétni tvorbu
vramci stfedni Evropy. Stru¢néji jsem piedstavila Petra Brandla, Vaclava
Michaela Halbaxe, Philipa Christiana Bentuma a Nicolase de Largilliéra;
portrétisty, ktefi se vzdjemné¢ inspirovali, anebo kviili podobnému rukopisu byli
navzajem zameénovani a ktefi snad slouzili jako inspiracni zdroj pro Jana
Kupeckého.

Jan Kupecky byl vyznamnym umélcem své doby, zanechal nemalo d¢l
a ackoliv byl dlouho dobu v zahranic¢i, jeho dilo patii do souvislosti ¢eského

baroka.
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Obrazova priloha

1. Jan Kupecky: Portrét Davida Hoyera, 1711, Museum der bildenden Kiinste
Leipzig
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2. Johann Friedrich Rosbach: David Hoyer po vzoru Jana Kupeckého,
médirytina, mezi lety 1720-1728
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