UNIVERZITA KARLOVA
KATOLICKA TEOLOGICKA FAKULTA

Ustav dé&jin kiest'anského uméni

Bc. Denisa Isabella Pospisilova

Tapiserie a gobeliny ze sbirek
Prazského hradu

Diplomova prace

Vedouci prace: PhDr. Jaroslav Sojka, Ph.D.

Praha 2018






Prohlaseni

1. Prohlasuji, Ze jsem pfedkladanou préci zpracovala samostatné a pouZila
jen uvedené prameny a literaturu.
2. Prohlasuji, Ze prace nebyla vyuzita k ziskani jiného titulu.
3. Souhlasim s tim, aby prace byla zptistupnéna pro studijni a vyzkumné tucely.

V Praze dne 23. dubna 2018 Denisa Isabella Pospisilova



Bibliograficka citace

Tapiserie a gobeliny ze sbirek Prazského hradu [rukopis]: Diplomova prace / Denisa
Isabella Pospisilova; vedouci prace: PhDr. Jaroslav Sojka, Ph.D. -- Praha, 2018.
--241s.

Anotace

Diplomova prace ,, Tapiserie a gobeliny ze sbirek PraZského hradu“ je vénovana
tapiseriim a gobelinm ze sbirek Prazského hradu, pfevdzné zavéSenym
v reprezentaCnich prostorach Hradu, ale i tém, které jsou uloZené v depozitafich
Oddéleni uméleckych sbirek Spravy Prazského hradu. Gobeliny hraly vyznamnou,
doslova nezastupitelnou roli ve vyzdobé¢ interiérii Prazského hradu. Spoluvytvareji
slavnostni charakter bézn¢ neptistupnych mist.

Autorka prace se soustfedi na bliz8i poznéni tfi baroknich sérii vystizn€ nazvanych
Antonius a Kleopatra a Mésice. Soubor Antonius a Kleopatra pochazi z ptrelomu
17. a 18. stoleti. Konvoluty tapiserii z cyklu Mésice (na Prazském hrad€ zastoupené
dvojim zptisobem — figurdlnim a nefiguralnim) byly zhotovené jak na samém pocatku
18. stoleti, tak v letech 1728—1736. Tapiserie s namétem Cerpajicim ze zivota Antonia
a Kleopatry tvoii osm kusii. Sedm z nich nalezi do tzv. kmenového fondu sbirek
Prazského hradu; osmy je ve Vidni. Podobnou historii ma série Mésicli z 18. stoleti.
Celek tvofi deset tapiserii, z toho jich je devét umisténych na Hrad¢ a desaty opét
ve Vidni.

Lapidarné¢ vyjadfeno, prace se predevSim veénuje baroknim tapiseriim
spoluvytvarejicim genia loci Prazského hradu. Po obecném kratkém uvodu, slouzicim
pfedevS§im jako informativni vhled do dané problematiky, nasleduje nastin historie

jednotlivych cykli a predevsim katalog, tvorici epilog monotematické prace.

Klicova slova
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Abstract

The work ,, Tapestries of Prague Castle collections is dedicated to tapestries
from Prague Castle collections, hanging in the State Rooms and the ones that are stored
in Prague Castle depository. The tapestries always played an important role
in decorating the interior and still help to create a festive atmosphere of this place,
usually not accessible to the public.

The author focuses on detailed identification of three baroque series known
as Anthony and Cleopatra and Months of the year. The serie Anthony and Cleopatra
dates back to the turn of the 17th and the 18th centuries. Convolutes of the tapestries
of the cycle Months of the year (represented at Prague Castle in two ways — figurally
and non-figurally) were made at the beginning of the 18th century as well
as in the years 1728-1736. The tapestry on the theme of the life of Anthony and
Cleopatra consists of eight pieces. Seven of them belong to an elementary part
of Prague Castle collection, the eighth is in Vienna. The serie Months of the year has
a similar history. It consists of ten pieces, nine of them are situated at Prague Castle,
the tenth is again in Vienna.

Longstory short, the work is dedicated to baroque tapestries that help to create genius
loci of Prague Castle.

After a brief introduction providing the informative insight into the issue,
the explanation of the history of the series follows. The catalog creates the epilogue

of this monothemetic work.
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Uvod

Predkladana diplomova prace je zalozena piedev§im na mém osobnim z4jmu o dané
téma, které se postupné rozvijelo piedevSim diky poznani nejenom sbirkovych
pfedmétu, ale téz praxe v muzeich a galeriich. Je vysledkem odborné staze ve sbirkéach
Prazského hradu a mé snahy psat o tématu s Prazskym hradem co nejvice spojeného tak,
aby ma prace mohla byt ziirocena v doplnéni evidence vyse uvedenych sbirek.

Ve svém tématu navazuji na svou piedchozi praci vénovanou zamku Konopisté, kde
jsem méla poprvé moznost poznat tapiserie z tamniho kmenového fondu. Tehdy ale ma
bakalafska prace byla Sifeji pojatda a vztahovala se k osobam arcivévody Frantiska
Ferdinanda d Este a jeho manzelky Zofie Chotkové a sbirek s nimi spojenych.

Pravé na Konopisti jsem mohla poprvé v zivoté drzet v rukach tapiserie a uvédomit
si nejenom jejich vyznam v interiérech aristokratickych sidel, ale téz obdivuhodnou
rukodélnou praci. Snad pomysiny hold praci lidskych rukou, snad zaliba v star$Sim
uméni, mne utvrdily v zajmu prohloubit své studium monotematicky zaméfenym
zpusobem. Pod vedenim Skolitele jsem se tedy vydala na dobrodruznou stezku poznani
sbirek Prazského hradu a jejich historického i soucasného uzivani pii vyzdobé interiéra.
Prace se prirozené vice rozrustala, asi tak, jak se vétvi koruna stromu, ale jsem si dobte
védoma snahy, nespojovat vSe se v§im, ale sledovat zdkladni nitku. Toto konstatovani
pfipojuji hned v ivodu, abych ctenafim vysvétlila, pro¢ se vénuji osob& Ludvika XIV.
(1643-1715) se stejnym pohnutym zaujetim jako fenoménu Sifeni porcelanu, krajek
¢1 nékterych rostlin na konci manyrismu, a zvlasté v dobé€ nastupu a slohovych promén
barokniho umeéni, které je mi svou podstatou (promyslenosti 1 ozdobnosti at’ jiz celku
¢i detailu) nejbliz§i. Na téma se divdm pohledem budouci historicky uméni, nikoli
restauratorky, pamatkarky nebo archivaiky. Studuji obor déjiny umeéni a tomu se chci
veénovat 1 nadale, nepfinalezim k tém, ktefi studuji jen pro titul nebo proto, ze se pozdé€ji
budou vénovat zcela jiné ¢innosti. Uvédomuji si ale zdsadni vyznam jistych ptfesahd,
proto piesahy k tématu historie (citovani z Zivotopisti slavnych Rekd a Rimani
od Plutarcha) nebo péce o tapiserie a gobeliny (z pohledu konzervovani, restaurovani
nebo zpusobi jejich vystavovani) apod. Ma diplomni prace nabizi né€kolik exkurzi
v SirSim zaméteni, lapidarnéjSi hodnoceni, piedevSim jasné strukturované clenéni

1 sjednocené nazvoslovi.



Presto jsem si védoma, Ze jsem stidle na zaCatku poznani, nebot’ jsem nevidéla
vétsinu z tapiserii a gobelini Evropy, ale jen vétsinu z Ceské republiky. U tapiserii
a gobelint je velice dulezité nejenom znat zplisob tkani, zpracovani materialu a slohové
promény, ale téz navaznost na piedlohy. At jiz na dievoryty, grafiku nebo pfimo
predlohové kartony. Takové se v Ceskych sbirkach, z obdobi renesance nebo baroka,
nedochovaly. Ptesto byly nedilnou soucasti vzniku tapiserii a gobelind v dilnach
a manufakturach a jsou s nimi spojeni Casto velice vyznamni umélci. Tkané obrazy
piirozené¢ podléhaly méde€, meénily se jejich ndméty a dokonce i1 charakter prace
Vv dilnach. Zprvu je tkali pfevazné muzi, pozdéji zeny. Ma prace, ale neni o dilenské
produkci, ale o souboru konkrétnich tapiserii a gobelinti ze sbirek Prazského hradu.
zdkladniho rozdilu mezi tapiserii a gobelinem pfechazim k historii jejich tkani
v zakladnim nastinu bez Sance vyCerpavajici uplnosti. Soustfedim se na uvedeni ¢tenare
do problematiky piivodu a ziskani tapiserii a gobelini na Prazsky hrad a jejich
nasledného uzivani vcéetné pievozll pfevazné mezi Prahou a Vidni. Pied vycet
zakladnich ¢tyf cykli tapiserii a gobelini z Prazského hradu zamérné piedsouvam
kapitolu vénovanou tvlurctim, tkalcim a autorim ptedloh, jakymi byli Geraert Peemans,
Geraert van der Strecken, lan van Leefdael nebo u cyklu Modrych groteskovych mésici
Dieudonné Coclet. V zavéru své prace vénuji pozornost restaurovani téchto historickych
textilii v obecném pohledu a s nadhledem, ktery miiZze ale vybidnout k zamysleni nad
jejich osudem v nasi dobé a v budoucnosti. Praci jsem psala s védomim, ze téma se da
uchopit riiznymi zptisoby, ale vyuZzila jsem moZnosti mi danych jak na Prazském hradé¢,
tak v jinych institucich pro osobni rozvoj stejné jako svobody, kterou mi dal mij
Skolitel a mentor.

V budoucnu bych na tuto praci rada navazala soustavnéj$im studiem tapiserii
a gobelind na Ceskych hradech a zamcich, nebot’ zvlasté nyni, v dob¢, kdy navzdy
odesla pani doc. Jana Kybalova, CSc. citim, ze zdjem o uzité uméni v Praze upada
a podléha komerénim z4jmim. Prace historika uméni ve statni sbirce ale musi byt trvale
oddélena od préace starozitnika a obchodnika s uménim, jakkoliv je pii akvizicich
spojena predev§im osobnimi vazbami. Zde se dotykdme samotnych zakladi moralky,

etiky a nejenom benatské charty...
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Ma Skolni diplomova préce je jistou syntézou, ve které se snazim nalézt svlij osobity
zpusob, jak se vyporadat s tématem, aniz bych jen ptebirala poznani z literatury. Odrazi
se vV ni nejenom prace s konkrétnimi sbirkovymi pfedméty, ale také s riznymi lidmi,
kteti mé poznani spoluutvareli. V prib¢hu studia jich byla cela fada. Mnozi z nich byli
teoretici, jini praktici. VE&fim, Ze ma teoreticka prace se stane praktickou soucasti

poznani jednoho z fondl sbirek Prazského hradu.
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1. HISTORIE EVROPSKYCH TAPISERII
A GOBELINU

V tapiseriich a gobelinech se vzdy odrazely prosperita, vliv a vkus objednavatelt
a vlastnikd. Stavaly se soucasti honosné, vznesené a uslechtilé elegance. Slouzily vice
nez jako pouha dekorace. Byly schopné narativnim zpusobem vypravét davno
zapomenuté piibéhy, rozvadét je do jednotlivych vypravnych epizod a podavat je téméer
po zpusobu komiksu, jako zZivé exemplum. Staré naméty byly aktualizovany, sou¢asné
déje heroizovany a vSe vychovavalo pozorovatele a zaujalo jeho pozornost. Mnohdy
tapiserie pokryvaly celé stény mistnosti, zdobily vstupni sing, byly zavésené v salonech
1 loznicich. D4 se o nich bez nadsazky napsat, ze byly jednémi z nejkrasnéjSich forem
vypraveéni piibéhu uméni.

Chladné sin¢ sttedovekych hradt byvaly jiz od romanskych dob zateplené dievénym
osténim (desténim, taflovanim) nebo rozvéSenymi kusy textilii. Drapérie a tapiserie
m¢ély jak prakticky, tak ozdobny tcel. Nekdy byly vysivky a tkané obrazy uzity i jako
krbové zéstény, staly se soucasti baldachynl nad triny, ale vzdy tlumily zvuk, mistnost
délaly intimné€j$i a ncékdy byly i mobilnimi zasténami, které delily kdysi veliké,
rozmérné siné do malych komnat. V provokativni zkratce soudim, ze uzivani tapiserii
na hradech bylo jakymsi teplym a barevnym odénim stén.

Nad praktickymi diivody rozvésovani latek v interiérech hradu, palaci a tvrzi ¢asem
zvitézila touha mistnosti ozdobit a ptizdobit. ZavéSené tapiserie zdobily stejné
tak turnajova kolbisté, jejich tribuny, jako slavobrany a vroubily priivody a procesi.
Staly se soucasti cirkevnich i1 svétskych slavnosti. Byly zavéSené pod okny v interiérech
chrdmi, zjejich ochozi, triforii, schodist, visely pifi hrobech a oltafich svétct,
zahalovaly sloupy rozdé€lujici chramové lodi a vibec zvySovaly lesk a nadheru
cirkevnich svatk.

Tapiserie byly stejn¢ jako jiné ¢asti mobiliaia ¢ili vybaveni hradi a chramu, rizné
pfevazeny z mista na misto, tak jak cestoval vladaf, panovnicky dvir, Slechta a cirkev.
Protoze na n¢ lidé méli osobni vazbu, rychleji jim vytvarely pocit znamého prostredi
Vv tom neznamém. Tapiserie svou barevnosti také vedle vzneSenych prozitki mohly
vykouzlit prostfedi veselé, barevné, zkratka utulné. Ne&které pozdéjsi tapiserie
a gobeliny mély vedle moralistickych témat i témata Zertovna, zpracovavaly volnym
a zkratkovitym zplsobem naméty riaznych anekdot, piislovi a vypravéni. Jindy

jen zobrazovaly piirodu, rostliny, nebo venkovany pfi praci. Vzdy, i kdyz pro poucent,

12



pro zboznost nebo pro pousmani, byly zakdzkou hodnou krali, nebot’ jejich tkani
rozhodné nebylo levnou zalezitosti. Mozna to dnes zni jako klisé, ale staly se projevem
uméleckého génia, a predevSim odkazem minulych cast. Zistavaji vyznamnym
historickym pramenem a pomyslnym nepsanym dokumentem (nebot’” na nich byly
vytkavany davno zapomenuté piibéhy, valky, zivot lidi, venkov, méstanské prostredi,
fauna a flora; lidé, rostliny a zvitata dnes jiz mnohdy zapomenutd). To vSe je vetkano
jako svédectvi o mysleni tehdejSich lidi, jak si ve své fantazii a na zdklad¢ rtiznych
zdrojii predstavovali napiiklad zvifata z jinych kontinentd, jejich obyvatele, rostliny
a vubec bohatstvi dalekych zemi. V tapiseriich ziistavaji téz doslova hmatatelné osudy
jednotlivych konkrétnich lidi, at’ jiz tvarct kartond, tkalcl, objednavateldi, davnych
majitell, svédectvim o jejich vkusu, slohovych proménach atd. Tapiserie jsou tedy
zdrojem poznani nejenom pro historiky uméni, ale téZ pro historiky, heraldiky
a vSechny, ktefi se zabyvaji uzitym uménim, Je velkd Skoda, ze pozd¢ji byla jejich
exkluzivita ztracena, ze se o né lidé jiz nestarali, neméli o né zajem. Vétfime, Ze tato
doba padu jiz skoncila a tapiserie a gobeliny ozivaji jako fénixové vylétavajici z popela

zapomenuti.

1.1. Tapiserie

Slovo je francouzského pivodu. Ve francouzstiné ale znamena jak kozené,
tak papirové i tkané kryti stén po zpusobu tapet. Dokonce francouzstina oznacuje
i proslulou vySivku z Bayeux slovem tapiserie (i kdyz je vysita vlnou na platng).
V uz8§im slova smyslu jsou tapiserie tkané nasténné koberce. Zajimavé je, ze podle
pafizské manufaktury jsou nazyvané také jako gobeliny. Podle jiného mista pivodu,
Vv severofrancouzském Arrasu, se v polstin€ nazyvaji arrasy. Stejnym zplsobem vzniklo
italské slovo arazzo a arazziera (ve smyslu dilny). V rustiné se pro zménu vzilo
oznaceni Spalier podle star¢ho némeckého terminu Spalier. Némcina jej ale jiz neuziva
a misto n¢&j si oblibila vlastni oznaceni Wandteppich nebo Bildteppich. Ve staré ¢estiné
se uzivalo pro zavésy riiznych termind, predevsim slov koltra, kortyna, ¢aloun, Spalir

a nasténny koberec.?

1 CicHROVA 2016, 12.
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1.2. Gobelin

Dnes Siroce uzivané oznaceni se puvodné vazalo jen na vyrobky z Kralovské
manufaktury (ve stiedovéku patfici rodiné Gobelini) v Pafizi. Sami Francouzi
respektovali specidlni vyznam slova a jeho vazbu na Ludvikem XIV. (1643-1715)
podporovanou manufakturu.? Nyni je ustaleno, Zze gobelinem oznadujeme predevsim
prace z Kralovské manufaktury v Pafizi a také dalSich tkalcovskych dilen na uzemi

Francie.

Historik uméni tak muze s nadsazkou napsat, ze kazdy gobelin je tapiserie,

ale ne kazda tapiserie je gobelin.

1.3. Historie tapiserii a gobelint

Tapiserie jsou zmifiovany v Bibli®, v epickych basnich Homérovych, v piibézich
severskych zemi, v romanech stiedovékych, a i v moderni literatuie.

Tkani, ptfedeni, zhotovovani utkanych obrazi bylo velmi vyznamnym uz od dob
starovéku. Stalo se i symbolem zivota ¢i smrti v rukou bozstev (nit osudu).
Od dob starovéku existovalo podle doloZenych zprav tkani jako femeslo, provozované
prevazné muzi, avsak v mytologickych bajich a piibézich vystupuji Zzeny.*

Vzdyt za prvniho tkalce podle mytologickych pfibéhli je povaZovana Zena

a to Arachné®, tkadlena uméleckych obrazi.® Recka divka byla dcerou barvite Idmona

2 CICHROVA 2016, 12.

3 I délal kazdy vtipny z délnikd téch dilo to, ptibytek z desiti alound, kteiiz byli z bilého hedvébi
presukovaného, a z postavce modrého a Sarlatu, a z Cervee dvakrat barveného; cherubiny dilem
femeslnym udélal na nich. Dlouhost ¢alounu jednoho osm a dvaceti loktt, a Ctyf loktd Sirokost
¢alounu jednoho; vSickni ¢alounové byli jednostejné miry. Potom spojil pét calound jeden s druhym; a
pet jinych ¢alount spojil jeden s druhym. Nadé¢lal i ok z hedvabi modrého po kraji calounu jednoho na
konci, kde se spojovati ma s druhym, a tolikéz udélal na kraji ¢alounu druhého na konci ve spojeni
druhém. Padesat ok udélal na ¢alounu jednom, a padesate ok ud¢lal na kraj ¢alounu, kterymz pfipojen
byl k druhému: oko jedno proti druhému bylo. Ud¢lal i padesate hakliki zlatych a spojil ¢alouny jeden
s druhym hakliky témi; a tak udélan jest pribytek jeden.“ (Bible, II. kniha MojziSova, Exodus, kapitola
36, 8-13).

,Domky také sodomaiti hanebnych zkazil, ktefiz byli pfi domé Hospodinove€, v nichz Zeny tkaly
kortyny k haji.““ (Bible, II. kniha Kralovska, kapitola 23, 7).

4 Pfedevsim v rolich tkadlen osudu a ¢asu.

5 ZAMAROVSKY 1970, 55.

® Ptib&h Arachné se zachoval v Proménach fimského basnika Ovidia. B&hem vé&kl zaujal mnoho
malift. Napiiklad Arachné ztvarnil Paolo Veronese (1528-1588), Peter Paul Rubens (1577-1640)
nebo Diego Velazquez (1599-1660), ktery do obrazu Tkalct koberct zaclenil pravé soutéz Arachné
s Athénou.
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z Kolofonu. Arachné se stala velmi vyznamnou a obratnou ptadlenou a tkadlenou
tapiserii. Jeji dila byla obdivovana z Sirokého okoli. Avsak pycha piedchazi pad.
Arachné vyzvala k souboji ve tkani tapiserie bohyni moudrosti a valky Athénu’, ale také
patronku tkadlen a ptadlen. Bohyné Athéna zhotovila tapiserii S motivem dvanactero
olympskych bohti. V rozich zobrazila porazky smrtelnikd, ktefi se odvazili métit s bohy.
Arachné zhotovila tapiserii s proménami boh a jejich milostna vzplanuti. Obé
zhotovené tapiserie byly ve velmi skvostném umeéleckém provedeni. Ani jedné ani
druhé se nedalo nic vytknout. AvSak Athéna nechtéla celit porazce, a tak zaminkou
se ji stal motiv, ktery Arachné utkala a tim feckéd divka vyvolala hnév bohyné. Athéna
v hnévu tapiserii zobrazujici promény boht a jejich milostnd vzplanuti roztrhala.
Arachné se béla trestu a hnévu bohyné Athény. Radéji zvolila smrt obéSenim. Athéna
Vv ¢inu Arachné vidé€la utek pred trestem, nikoli sam trest. Bohyn& Athéna vratila Zivot
Arachné tim, ze ji proménila v pavouka. Tim ji vlastn¢€ odsoudila ke tkani az do skonéani
veka.

V fecké mytologii nachazime spoustu odkazi ke tkani. Recké bohyné lidského osudu
tzv. moiry (bohyné osudu a dcery nejvyssiho boha Dia a bohyné zdkonného poradku
Themidy).2 Tti bohyng, které strazily lidsky osud a urcovaly ¢lovéku Zivotni osud,
a to kazdému jednotlivci hned pfi narozeni. Bohyné osudu Klotho® rozpfadala a tim
zacinala nit osudu lidského Zivota, ta byla dale pfedana k pfedeni a dal$imu rozvijeni
bohyni Lachesis,'® a nakonec nit vedla k bohyni Atropos,! jez nit osudu piestiihavala,
urovala hodinu smrti a tim ukoncovala lidsky zivot. Dalsim ptikladem z fecké
mytologie je manzelka Odysseova Penelopa.!? Ta tkanim po tii roky zhotovila pohiebni
roucho. V Recku pievazné funkci tkadlen zastavaly Zeny. Ariadna,'® dcera krétského
krdle Min6a a jeho manZzelky Pasifaé, ktera se zamilovala do Thésea a pomohla
mu pomoci klubka niti najit cestu Minotaurova labyrintu je dalsim mytologickym
piikladem tkadleny.

| v dalsich zemich se setkdime s dochovanymi piib&hy tkalct. Z Indie se zachovalo

n&kolik ptibéht o tkalcich.'* I Cina, Japonsko a dalny vychod maji svou legendu

" ZAMAROVSKY 1970, 72-75.

8 ZAMAROVSKY 1970, 280.

® ZAMAROVSKY 1970, 230.

10 ZAMAROVSKY 1970, 242.

11 ZAMAROVSKY 1970, 77.

12 ZAMAROVSKY 1970, 339-341.

13 ZAMAROVSKY 1970, 62-63.

14 P¥ibéh o tkalci, jenz se vydaval za boha Visnu a 1étal na dfevéné sose, jeZ byla podobna bozskému
ptaku Gerudovi boha Visnu nebo piib¢h o tkalci jménem Kabir. Legenda vypravi, Ze ho u studanky
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o nebeské tkadlen& Veze a jeji lasce k pastyii buvolti Altairovi.’® Ve starovékém Egypté
byla uctivana bohyné nebe, moudrosti a tkani bohyn¢ Neit. Egyptska bohyné podle
povéesti na obloze na svém tkalcovském stavu utkala svét z praptivodnich vod a utkala
vSechny zivé bytosti. S dal§im pfibéhem se muZeme setkat v Severni Americe
na Aljasce, kdy s tkanim je spojena bohyn¢ Atsentma. Utkala platno z rostlin (pfevazné

z kvétu vrbovky) a tak dala vzniknout pocatku svéta.

Uméni tkani je jednim z velkych uméni. Umélecké femeslo tkani je velmi starobylé
a najdeme ho snad ve v§ech &astech svéta a asovych obdobich.®

Tkani ma kofeny ve Egypté a Orientu. Starovéci Egyptané pouzivali ke tkani zlato
a stibro. Tkalci starovékého Egypta byly pfevazné€ Zeny. Fragmenty ,,prvnich tapiserii*
z Egypta se dochovaly v egyptském muzeu v Kahite. Z Egypta se dochovalo nejstarsi
vyobrazeni horizontalniho tkalcovského stavu.!’

Dodnes dochované fragmenty textilii, které jsou tkané technikou jako tapiserie jsou
pohtebni koptské textilie'®, které pochézeji z obdobi od 4.—10. stoleti.

Tkané textilie, nékteré zobrazujici jakysi tkany obraz se dochovaly z Ciny
z 10. a 11 stoleti, z Persie z konce 9. stoleti, ze Syrie ze 7. stoleti i stoleti 11., ze Sicilie
z 12. stoleti, ze Spanélska z pocatku 12. stoleti, 13. a 14. stoleti, z Persie ze stoleti

14., z Italie ze 14. a 15. stoleti a mnoho dalSich po celém svéte.

Pfevazné vSechny vyznamné tapiserie ¢i gobeliny, které nejsou uchovany
do dnesnich ¢asti v nepatrnych zlomcich®®, pochazeji z 15., 16. 17. nebo 18. stoleti.?°
Za nejstar$i dochovanou stiedovékou tapiserii, kdyz pomineme slavnou tapiserii

z Bayeux,? ktera je vySivana a o které je prvni zminka v inventafi katedraly z Bayeux

nasel gosaisky tkadlec, ktery ho adoptoval a vychoval jej jako tkalce, bez toho, ze by mu dal vzdélani.
Kabirdv otec byl gosaiec pattici ke kasté zvané dzugi, coz byli tkalci obraceni na islam.

Nebeska tkadlena Zila na biehu Stiibrné feky, jak fikaji Cilané M1é&né draze. Tkala se Sesti star$imi
sestrami na svém stavu nadherné hedvabi z barevnych oblakt, aby se obloha méla do ¢eho zahalit,
kdyz se ji zachtélo. Pfibeh je zpodobnén i na obloze a to v souhvézdich Lyry, kdy nejjasnéjsi hvézda
nese jméno Vega a v souhveézdi Orla nejjasnéjsi hvézda predstavuje Altaira.

Snad za nejstarsi dochovanou jakousi tkaninu lze povazovat dochovany vzorek ve Svycarsku
z doby kamenné. Dale dochované zlomky z Yorkshiru nebo z Troenhoi nedaleko Judska z doby
bronzové.

17 Z hrobky v Beni-Hassan.

18 Koptové kiestansti potomci starych Egyptand.

19 Némeck4 vysivka s motivem Alexandra Velikého z 10. stoleti, némecka vySivka plasté sv.
Kunigundy z 11. stoleti, $panélska vySivka Stvoieni svéta z 11. stoleti, tkané zlomky textilie
Htapiserie® sv. Gereona z 11. stoleti, tkané textilie s motivem 12 mésict roku z Baldishol (Norsko),
nebo dalsi tkané zlomky textilii pivodem norskeé a dalsi.

20 |LAszLO 1981, 35-76; GLEIZES/POCHE 1985, 4-20.
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v roce 1476, mizeme povazovat dochovany rozmérny a velkolepy cyklus z roku 1373
nazyvany Apokalypsa (Tenture de l'Apocalypse d Angers) z mésta Angers leziciho
na zapadé Francie.?? Tyto tapiserie se fadi mezi nejvétsi mistrovskd uméni. Pivodné
soubor tvofil pres 100 kustu, ale dochovalo se pouze 69 kusti a né€kolik fragmentt.
Tapiserie zobrazuji biblické scény Apokalypsy podle zjeveni sv. Jana a dalsi biblické
ptibéhy (Ctyfi jezdci Apokalypsy, sedm kostelti, Kristus s mecem, slzy svatého Jana,
Archandél Michael zabijejici draka, andél oznamujici pad Babylonské véze, Satan
obléhajici mésto, Novy Jeruzalém, drak ohrozujici matku s ditétem, padla Zena sedici
na Selmé, pretékajici studna, sklizen, postava Selmy, beranek na hote Sionské, Selma
Z more, uctivani draka, drak pronasledujici Zenu, nes¢etné mnozstvi jezdci a dalsi).
Dalsi velmi vyznamnym stfedovékym tkanym souborem tapiserii je cyklus Ddama

)2 pochazejici z 15. stoleti.?*

s jednorozcem (La tenture de la Dame a la Licorne
Tyto tapiserie byvaji oznacovany mille-fleurs, nebot pozadi je pokryto mnoha tisici
kvéty. Motivem tapiserii z konvolutu Dadma s jednorozcem, krom kvétt a dalsi flory
je vzdy dama s bohaté vytkdvanym Satem a jednoroZcem, jez obklopuji dalsi zvitata
jako opice, psici, lev, zajici, liSky, dravi ptéaci, berdnci, papousci, nebo stromy,

¢i sluzebna.

Motivem stfedovékych tapiserii je velké mnozstvi postav a zdobnost v podobé
rozmanité flory a i fauny. Pozadi kompozic je pravé oZiveno libeznosti detaild,
jako jsou malinkaté kvéty ¢i lait schovavajici se v lese nebo plivabna tvar a zdobny Sat
Slechti¢ny. Tapiserie z tohoto obdobi byvaji povétsinou anonymni, bez signatur dilny
¢i tkalce.

Ve 14., 15. a 16. stoleti bylo utkdno mnoho tapiserii, které slouzily jako svatebni?®
¢i diplomatické dary, byly utkany k vyzdobé kostelt ¢i $lechtickych sidel s naméty

lovu, fauny a flory, svétské, starozakonni a novozakonni naméty, ptibéhy ze Zivota

2L Oznadovana nékdy také jako tapiserie kralovny Matyldy.

22 MUEL 1990, 3-16, 17-80; KLEIN 1992, 159-200.

23 Jednotlivé kusy série jsou oznaGeny nazvy: Le Goiit, L'Odorat, L'Ouie, A Mon Seul Désir, Le
Toucher, La Vue. Inventarni ¢isla Cl. 10831-10836.

24 JOUBERT 1987, 6 —11,66-92.

% Jako pifklad uvadim zakoupeni dvou tapiserii v Bruggach v roce 1456 portugalskou kralovnou
Isabellou, ktera je pofidila jako svatebni dar pro svého synovce, ktery si bral kralovskou dceru krale
Kypru.
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svatych, byly do nich vytkavany dulezité udalosti, valky, oslavy panovnikd, a mnoho

dalgich.%®

V obdobi 17. stoleti jsou na vzestupu piedevSim dilny ve Francii a Nizozemi.
Vyznamnymi stfedisky jsou piedev§im bruselské dilny, které vyuzivaji pro tkani
tapiserii nejen kartony Petra Pavla Rubense, ale dalSich vyznamnych umélcii a tkalci
Vv nich zanechavaji 1 svlij osobity styl a vkus. Francie se stala velmi vyznamnym
centrem pro tkani gobelinti, nebot’ byla roku 1662 zaloZzena Kralovska manufaktura
gobelini v Pafizi krdlem Francie Ludvikem XIV. ve spolupraci s ministrem financi
Jeanem-Baptistou Colbertem. Roku 1664 byla zalozena ministrem Colbertem dalsi
tkalcovska dilna ve francouzském mésté¢ Beauvais, kterd byla také pod patronaci krale
Slunce.?’

Barokni vyzdoba tapiserii a gobelini se povétSinou vyznacuje honosnymi
kompozicemi, mohutnymi figurami, vyraznymi gesty postav, bohaté¢ zdobenou
architekturou, kartuSemi, mytologickymi a fantasknimi zvifaty, nebo groteskami,
girlandami, festony, kartuSemi s napisy, nebo jsou doplnéné o scény prostého zivota
na venkove nebo ve méstech, nejsou vsak stale ani opomenuty motivy ze zZivota svatych
nebo mytologické naméty ze zivota feckych bohil, &i jsou tkany knizni piibéhy.?
Do tapiserii a gobelini byva uz vytkdvana znacka dilny ¢i mésta a cela jména nebo

pocatecni pismena jmen tkalct.

Béhem cast vznikalo, zanikalo, dodnes zGstalo nebo svou vyrobu z mista na misto

pfesouvalo mnoho tkalcovskych dilen jako Vv Arrasu,”® v Amiensu, Tournai,®

2% Napiiklad: bitva u Jeruzaléma, piibshy ze Zivota krale Salomouna, historii cisafe Maxmiliana,
Alexandra Velikého, ptibéh trojské valky, ptibéhy ze zivota Héraklova, Hannibalova, nebo piib&hy
ze zivota svatych jako Zivot svaté Magdaleny, svatého Urbana, svatého Petra a mnoho dalSich.

27 BREMER-DAVID 1997, 72-120.

28 Naptiklad byly tkany: pfibéhy Dona Quichotta, groteskové mésice, Stara a Nova Indie, piib&hy ze

zivota kralovny Kleopatry a Antonia, ¢iny Julia Caesara (Caesar a Kleopatra, Caesar piekracuje

Rubikon, bitva u Farsala nebo bitva o Faros, Caesar na fece Aniu), piibéh kralovny Zenobie (svatba

Zenobie s Odenatem), ¢iny Alexandra Velikého (Alexandr Veliky zabiji lva), tapiserie s ndmétem

Decia Muse, rizné verdury (s ptaky, liska s volavkami, se psem a bazanty, s veverkami a srncem,

liskou, zajici, kachnami, s mytologickymi postavami, ¢inska verdura, verdura s Adonisem...), lovecké

motivy (Stvanice na kance, hon na jelena nebo na liSku, krajina se srnci, volavkami a vlkem...),
svétadily, mésice, ro¢ni obdobi, naboZenské motivy (louCeni archandéla Rafaela s rodinou

TobiaSovou, kamenovani sv. Pavla a sv. Barnabase, rodina sv. Jana Kititele, obét’ Abrahamova, Josef

odpousti bratrim, Judita a Holofernes, MojziSovy piibéhy (nalezeni Mojzise), David a Saul...),

mytologické pfibéhy (svatba a smrt Achilleova, Aeneas a Dido, Jupiter a Kallisto, pfichod Psyché na

Olymp, piihody Telemachovy), rizna pfislovi ¢i heraldické tapiserie a dalsi.

29 aszLO 1981, 35-45.

%0 |LAszLO 1981, 35-45.
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Fontainebleau, na predmésti sv. Marcela v Paiizi, v Beauvais®!, v Aubusonu, Cadillacu,
Mortlaku, Antverpach, Mechelen, Delftu, Nancy, ve meéstech Audernarde, Gent,
Valenciennes, Enghien, Bruggy, Brusel®? a dalsi. Tkalcovské dilny byly zakladany
v Italii, Némecku, Dansku, Polsku, Mad’arsku, Nizozemi, Anglii, Rakousku, épanélsku,

Svycarsku a v dal§ich zemi.

Koncem 18. a 19. stoleti tkani tapiserii a gobelinli nasledkem doby spiSe upada

a je zapomenut lesk a slava téchto tkanych nasténnych obrazi.®

1.3.2. Pfipominka Ludvika XIV.

Jiz nikdy se v ramci evropskych dé&jin vytvarného uméni neopakovala velkorysa
prilezitost, kterou umélcim a femeslnikim pfinesla osobnost francouzského krale
Ludvika XIV. (1643-1715).3* Uménimilovny vladai si byl dobfe védomy nejenom
tradice kralovského majestatu a s nim spojeného mecendtu. Sam piedstavoval stat
I uméni, aniz by se do zivotnich roli stylizoval pouze po zpisobu herce. Vytvofil
podminky pro nebyvaly rozvoj a rozrod umeéleckého remesla. Rezidence Krale slunce,
nejenom u Pafize ve Versailles nebo v Marly, odrazely kulturni a politické tuzby. Byly
vykladni skiini a zrcadlem dvorské spole¢nosti a krajni, moznad piili§ od reality
vyumélkovanosti odtrzené, kultivovanosti. Byly napodobovany doma i v zahranici
vladci a svétskou 1 cirkevni vrchnosti. Takika celou Evropu zaséhly slohové promény
Z raného do vrcholného baroka s impulsy ptichdzejicimi z Italie a Francie. Fenomén
Ludvika XIV. a jeho vkusu, prostupujiciho vSim, se pfirozené odrazil nejenom
v oborech uméni a femesel, zahrad, ale téZ politice, védach a stal se mikrokosmem
v ramci tehdejSiho universa. Zlaty vek jako by odrazel pychu tehdejSich lidi, ze ovladli

maximum poznatelného svéta.®

31 BREMER-DAVID 1997, 72-120.

%2 LaszLo 1981, 45-52, 67—75.

33 Ke kapitole Historie tapiserii a gobelinli byly pfevazné pouzity tyto knihy: Blazkova 1974, nepag.;
Blazkova 1975, nepag., Blazkova 1952, 1-6, 14-16; BREMER-DAVID 1997; LASzLO 1981, CICHROVA
2016, APPLETON-STANDEN 1985, BROSENS 2008; BERTRAND/BREMER-DAVID/VITTET/LAVERGNEE
2015; BOTTIGER 1895; BOTTIGER 1896; BOTTIGER 1897; BOTTIGER 1898, CAMPBELL 2008; CAMPBELL
2012; CAMPBELL 2013; DELMARCEL 1979; DELMARCEL 1999; FOWLEOVA 2009; GOBEL 1923;
GOBEL1928; GOBEL 1933; THOMSON 1906; WAUTERS 1878.

34 CRONIN 1999, 150-161; 197—-208.

35 CRONIN 1999, 197-208.
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V ramci studia uzit¢tho uméni lze uvést nejméné tii ptiklady vzdajemného
prostupovani zajmu o luxusni novinky predchazejici jejich zdomdacneni. Co maji
tapisérie, tulipany, fajans, porcelan a krajky spole¢ného? Tvofiily soucast fenoménu
jistéeho podléhani mode, tak jako tomu vzdy bylo u textilu a jeho uméleckého
vrcholu — tapisérii. A tak pfi kritickém studiu barokniho obdobi, které dalo vzniknout
Ctyfem, ve své podstaté ucelenym, souborim tapiserii na Prazském hradé, je potiebné

si vzdy znovu a znovu piipominat odvékou tuzbu lidi po né¢em novém...

TRI FASCINACE V UZITEM UMENI PO ZPUSOBU ATAVISMU

Piipomenme alespon t¥i priklady odpovidajici pfedchozi charakteristice. Jako prvni
ptiklad uved'me fascinaci porcelanem, kdy Evropa (druhé poloviny 17. stoleti
a pocatku 18. stoleti) touzila napodobit cinské importy. A tak se postupné
prostiednictvim evropskych cestovatelii, kupcti, misionditi setkdvame s porceldnem,
v Delftu zhusta napodobovanym po zpiusobu modro-bilé fajanse, coby dostupnéjsi
nahrazky. V honbé za porcelanem nakonec zvitézil Sasky dvur a diky Johannu
Friedrichu Bottgerovi (1682—1719) vznikl prvni evropsky porcelan zprvu v Drazd’anech
a od roku 1710 v Misni. Ale nepiedbihejme a podivejme se na pribéh porceldinu
hloubgji, jakkoliv je v nasi praci podan jako prvni z exkursu pii védomi, Ze nejenom

tapiserie, ale téZ fajans, porcelan, moda a vSe ostatni tvofilo soucast barokniho obdobi

vvvvvv

Cinska keramika i pres velmi dlouhy vyvoj nevytvofila vlastni vyraz
pro porcelan. Ciiané dodnes nedélaji rozdil mezi nim a ostatni keramikou (tvrdou
kameninou a hrnéinou). Porcelan je chépan jako specidlni druh keramiky, paleny
pii vysokych teplotach, ktery se vyznacuje hutnym nepropustnym stiepem, prisvitnosti,
lehkosti a vysokou zvonivosti. Prvni porcelan se zacal vyrabét za dynastie Tchang
(618906 n. 1) a byl zdobeny monochromnimi polevami (odstiny zelené, bila).
Nejoblibenéjsim se vSak Vv Evropé stal porceldn modro-bily (zdobeny kobaltem
pod polevou). K rozvoji vyroby porcelanu doslo hlavné za dynastie Ming (1368-1644)
a v pocatcich vlady nasledujici dynastie Cching (1644—1912). Piedevsim za vlady cisaie

Kang-si (1662—1722) dosahla vyroba porcelanu svého vrcholu. Nejvétsi ¢ast porcelanu

% Zde navazuji na Skolni exkurzi v ramci pfednaskového cyklu D&jiny uméleckého femesla (zimni
semestr 2016).
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pro doméci potiebu (cisatské dilny), ale i export, se v Ciné tradiéné vyrabél a dodnes
vyrabi v oblasti Tin-te-Genu v jiho¢inské provincii Tiang-si. Kromé& podglazurni
kobaltové vyzdoby se od 15. stoleti zacal pouzivat novy zplisob zdobeni barevnymi
emaily a zlatem na polevé. Podle barev emaili prevladajicich ve vyzdobé se v Evropé
od konce 17. stoleti druhy porcelanu oznacovaly jako ,,famille verte“ (zelena skupina),
ofamille rose™ (rtuzova), , famille noir (Cernd), , blanc-de-chine (bilé figurky)
nebo podle barvy glazury ,,sang-de-boeuf* (Cervenohnéda barva — by¢i krev) apod.
Zpocatku tvary nadob napodobovaly pfedméty z drahého materialu napt. z bronzu, laku,
ale diky obchodu s Evropou v 17.—18. stoleti se tvary a vyzdoba ptizpisobila
pozadavkiim a vkusu evropskych obchodnikll a jejich zdkaznikt (napt. flétnové vazy,

velké misy na zavéSeni, vyzdoba napodobujici zlaty brokat atd.).

Po kratkém uvedeni do tématu si piiblizme tradici vyroby fajanse v Delftu.
Tak jako i jinde v Evropé¢, stoji za pocatky zdejsi vyroby italsti hrn¢iti. Prisli z Castel
Durante a usadili se v Antverpach. Odtud se vyroba fajanse rozsifila do blizkého
Holandska. Poptavka po ¢inském modro-bilem porcelanu byla obrovska a nemohla
evropsky trh nasytit mnozstvim ani cenou. A tak byl dovazeny porcelan napodobovan
fajansi. Od roku 1613 v mésté¢ Delft postupné vznikaly dilny nazyvané ,,porceleyn.
V roce 1654 byla znicena znacna Cast mésta explozi. Nasledovalo rychlé zakladani
fajansovych manufaktur, casto na misté¢ zruSenych pivovarli, od kterych mnohdy
prevzaly ndzvy: U zlatého Clunu (1634), U kovového hrnce (1638), Hlava mladého
moufenina (1654), Ti1 zlat¢ sudy popela (1655), U zlatého kvétinace (1654),
U porcelanové ldhve (1653), U porcelanové sekery (1657), U teckého A (1658),
Stésténa (1661), Srdce (1661), U porcelanového drapu (1662), Hlava starého moufenina
(1690) a mnoho dalsich. Znacky vyrobki neoznacuji jednotlivé manufaktury,
ale inicialy jmen majiteli, vesmés bohatych kupcti (Kocksi, Cleffiusii, Van Eehoorntl,
Kamt aj.). Obdobi 1680-1730 je zlatym veékem produkce. Tehdy se vyroba rozsitila
1 do Haarlemu a friského Maakumu. Symbolem delfské fajanse jsou vazy na tulipany,
skladané do pagod. Casem inspiraci orientem nahradily Zanrové vyjevy z holandského
prostiedi, krajinomalby a portréty. Cetna byla i vyroba dlazdic slouZicich k obkladiim
stén s nejriznéjSimi vyjevy (mj. biblickymi). Zajem opadl v poloviné 18. stoleti diky

ménicimu se vkusu a pozadavkiim zakaznikil, znovu ale ozil v obdobi historismu.*’

37 S tradi¢nimi vyrobky delftské fajansové manufaktury jsem se bliZeji sezndmila v ramci své odborné
staze na Prazském hrad¢ pfti ptiprave vystavy Poklady Prazského hradu. Ve sbirkdch Prazského hradu
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A nyni jiz mize ke slovu piijit MiSenska porcelanka. Tajemstvi arkana (slozeni
porcelanové hmoty) se snazil odhalit alchymista a chemik Johann Friedrich Bottger
(1682—-1719) na piani saského kurfifta Augusta I. Silného (1670-1733), pozdé&jsiho
polského krale. Prvni pokusy zacaly v Drazd’anech v roce 1707. Podatilo se pfipravit
cervenou kameninu, stale ale ne bily prusvitny porcelan. 23. ledna roku 1710 zalozil
panovnik kralovskou porcelanovou manufakturu na hradé Albrechtsburg v Misni. Rok
od roku se kvalita hmoty zlepSovala a ztracela ¢ervenou a Zlutou barvu. Bily porcelan
se objevil teprve nékolik let pfed Bottgerovou smrti (1719). Forma nadob a jejich
modelovana vyzdoba napodobovaly vychodoasijské zbozi. Prvnim vyznamnym
malifem byl Johann Gregorius Horoldt (1696—1775), ktery zavedl muflové barvy. Piisel
Z Vidné od Du Pacquiera v roce 1719 a byl ¢inny az do roku 1731. Pod jeho vedenim
vznikly motivy tzv. indianskych kvétt, cibulového dekoru a vzory Cervenych draki.
V roce Horoldtova odchodu nastoupil modelér Johann Joachim Kaendler (1706-1775).
Mlady a velmi talentovany sochaf zaujal panovnika jiz pii vyzdob& drazd’anské
zamecké klenotnice. Byl jmenovdn hlavnim modelérem a stal se jednim
Z nejvyznamngéjSich mistrd malé plastiky vSech dob. Manufaktura byla jeho zivotem,

zemiel roku 1775. Modeloval vedle lidskych postav i &etna zvitata.®®

Cinsky porcelan, jeho dovoz do Evropy a napodobovani tstici v zaloZeni tradice
vyroby evropského porcelanu jsme si zlehka pfiblizili, protoze ve vét§in€ mistnosti,
kde byly v baroku zavésené tapisérie a gobeliny, byly na nabytku nebo na konzolach

¢i na sténach rozmisténé téz fajansové a porcelanové vyrobky.*

Ve své podstaté zaujeti porcelanem bylo obdobné jako nebyvaly zdjem
o tulipany, ustici doslova v tulipomdnii. Jen zcela na okraj nasi prace, jako drobny
druhy exkurs, si vzpomenme na tulipanovou horecku, kterd zachvatila zapadni Evropu

prave na zacatku zlatého véku tapisérii.

je nékolik talift, které jsou vesmés zaveéSené na zamku Lany. Hodnotné vyrobky z Delftské

manufaktury lze shlédnout v expozici v Lobkovickém palaci na Prazském hradé.

3 Sjeho pracemi je mozné se blizeji seznamit v expozicich ve Zwingeru v Drazd’anech a nové

instalaci na hradé Albrechtsburg v Misni. Plsobiva je téz prohlidka Misenské statni porcelanové

manufaktury s ukdzkami vyroby porcelanu.

3 Toto jsem si uvédomila pii referatu o tapisériich v rimci navstévy statniho zdmku Hluboka nad
Vltavou tvorici soucast exkurze vedené Prof. Jifim Kuthanem (letni semestr 2017), ale také u
prilezitosti komentované prohlidky gobelinti z cyklu Nova Indie v Arcibiskupském paléci v Praze
pro Spolecnost pfatel Umélecko-prumyslového musea v Praze.
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Fascinace tulipanem se promeénila v tulipdnomdanii, doslova v tulipanovou horecku
nebo Silenstvi. To je ndzev pro jednu z nejstarsich ,,spekulacnich bublin® Evropy, ktera
méla za nasledek prvni burzovni krach a stala se soucasné jednou
z nejznaméjSich finan¢nich krizi v déjinach lidstva. Naplno propukla v Holandsku
v letech 1634-1637.

Holandsti péstitelé  zacali jednotlivé formy tulipantt kiizit jiz pocatkem
17. stoleti. Kvétina orientalniho piivodu se rychle stala oblibenou a zddanou. Mezi prvni
kupce patiila Slechta, ale také bohati méstané. Tulipanovych cibuli bylo omezené
mnozstvi a tim rostla jejich cena. Zpocatku stdla jedna tulipanova cibule 1 gulden, brzy
se ale cena vySplhala na 1000 guldenii. Obchodniky chrénil tzv. tulipanovy zakon, ktery
za poskozeni cibuli hrozil vézenim. Konaly se drazby, hospodské tulipanové burzy
a uzaviraly se smlouvy na nakup cibuli k ur¢itému datu v budoucnosti.

Dlouhé obdobi rtstu cen tulipanti svadélo k lakavé predstavé o vyhodné investici
a jejimu zhodnoceni. Proto nastal pfiliv spekulanti. Lidé prodéavali domy, statky,
podniky. Tulipanovému S$ilenstvi odolal jen malokdo. Nejdraz$im tulipdnem se tehdy
navzdy stal bilo-Gervené kvetouci Semper Augustus (za jednu cibuli se v ptepoctu
platilo 2 350 000 K¢). Podle pisemnych prament z roku 1636 zaplatil kupec za jedinou
cibuli tohoto tulipanu 4 600 guldenti a k tomu navic novym povozem se dvéma Sedymi
Klisnami s postrojem. V nasledujicim roce 1637 byl dokonce za tii tulipanové cibule
sménén jeden pivovar. Dluzno pfipomenout, Ze nékteti na obchodu s cibulemi opravdu
zbohatli.

Kdyz v letech 1636-1637 doséhla tulipanova horecka vrcholu, tak nabidka prevysila
poptavku a ceny se nahle propadly v nastalém viru prodejni paniky. PfiSel ¢as bankrott,
konkurzli a velkych ekonomickych obtizi. Krach na amsterodamské burze v roce 1636
ozebracil fadu lidi. Sviij dim musel prodat i malit Rembrandt Harmenszoon van Rijn
(1606-1669).

I proto tulipany, namalované na mnoha zatiSich té doby, navzdy zlistanou symboly
luxusu a smyslného orientdlniho pokuSeni. Tulipany jsou kvétinami orientalniho
puvodu. Divame-li se na jejich kvéty, oziva stard historie pojici plan¢ daleké Anatolie,
Caftihrad a Prazsky hrad.

Nadsenym zahradnikem byl prosluly dobyvatel Konstantinopole (1453) sultan
Mehmed Il. Dobyvatel (1432-1481), stejn¢ jako sultan Syleyman 1. Nadherny
(asi 1494-1566). Tohoto vladate, zvaného téz Tulipdny posedly, zname jako vitéze
v bitvé U Mohace (1526). Krase tulipanu podlehl 1 jeho nasledovnik Selim II.
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(1524-1574), porazeny v namoini bitvé u Lepanta (1571). Na popud osmanskych
vladct nashromazdili vyslani sbéra¢i na 300 000 divoce rostoucich tulipant
z cernomoiské oblasti. To byl zéklad Slechtitelskych pokust k ziskani nejrtiznéjSich
barev a tvart kvétu.

Pravé na Syleymanové dvore se s tulipany seznamil vyslanec cisafe Ferdinanda I.
(1503-1564), hrabé¢ Ogier Ghiselin de Busbecq (1522—-1592). Pred 460 lety je v roce
1554 zaslal, spolu s setiky a levkojemi, darem do Prahy, aby ozdobily nové zaloZenou
Kralovskou zahradu. A tak prvni tulipany v Evropé vykvetly na Prazském hradé. Nékdy
Vv té dob¢ se zkomolilo jméno rostliny, v Turecku zvané lalei, na tulipan. Opét na tom
mél podil cisaiiv vyslanec, ktery své zazitky z Turecka popsal ve ¢tyfech dopisech
(publikovanych latinsky v Pafizi roku 1589). V jednom znich totiz popsal kvét
jako vzhlru obraceny turecky turban.

Zahy tulipany zdomacnély v celé Evropé. V Augsburgu zvetejnil jejich prvni
odborny popis botanik a zoolog §vycarského pivodu Conrad Gessner (1516-1565)
jiz v roce 1560. Po ném pojmenovany druh tulipanu je Tulipa gesneriana. Jiny botanik,
pracujici ve sluzbach Rudolfa II. (1552-1612), Carolus Clusius (1526-1609)
se zaslouzil, Ze se tulipany rozsifily do Holandska (diky svému ptisobeni na univerzité
v Leidenu). Tulipany, v Turecku zobrazované v uméni kaligrafie a na kachlich i na dalsi
keramice (pfedevsim z Izniku), se spolu s ruzi, karafiatem a hyacintem staly tématy
i pro vyzdobu evropské majoliky, habanské fajanse, inkrustace, marketerie, vysivky

a tapisérie.

Tretim piikladem v ramci nami sledovaného uzitého uméni je francouzskd domaci
podpora krajkafstvi. Souvisi se zménou, kterd se odehrala ve druhé poloviné
17. stoleti jiz za Casu tficetileté valky v mode. Tehdejsi odév byl slozity, kostymné
dekorativni a jednotlivé &asti nebylo snadné od sebe odlisit.*> Odév, tak jako jiz dfive,
znovu poukazoval na pfisluinost svého majitele a mnohdy o tom rozhodovaly detaily.*

Hlavni roli v mddnim diktitu ziskala Francie a tohoto vysadniho postaveni
se nevzdala. , Zviaste za viidy Ludvika XIV. vzhlizela evropskd spolecnost
K francouzskému dvoru. Je potreba jesté dodat, Ze v dobé, kdy Ludvik XIV. nastoupil
na francouzsky triun, byl nezletily, tudiz za néj viadla, jako regentka, jeho matka Anna

Rakouska (1601-1666). Po ndstupu Ludvika k moci se moda zacala velkolepe

40 KYBALOVA 1973, 189.
4 CizrkOVSKA 2017, 50.
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promeénovat. Francouzsky kral byl milovnikem prepychu, utvarejic sviij dviir
do nejmensich podrobnosti, od spolecenského ceremonidlu az po modu. Mnohdy
0 prijeti dvorana panovnikem rozhodoval jen jeho odév. Nesetrilo se vyzdobou pomoci
drahych kovii, stuzek, prymki, drahych kamenu a predevsim krajkami, které hojné

vyuzivala obé pohlavi. “*?

V dobé Ludvika XIV. (1638-1715 a jeho ministra financi Jeana-Baptisty Colberta
(1619-1683) byla Francie nejvétsim dovozcem krajek z ciziny, protoze rozmaiily
a zhyraly kralovsky dvur pfi zamku Versailles jich spotfeboval v duchu dobové médy
neuvéfitelné mnozstvi.** Kraltiv ministr Jean-Baptista Colbert pfiSel s nipadem zalozeni
manufaktury kvili posileni hospodafstvi Francie. Zbozi se nema dovazet (v ptipade
krajek z Benatek ¢i Nizozemi), ale ma se vyrabét doma. ZaloZeni statni manufaktury
na krajky ma poslouzit nejen K posileni hospodatstvi Francie, ale také vlivu Francie
a podpory domaci vyroby. Dekret k zalozeni manufaktury vydal kral Slunce roku 1665.
Do této manufaktury byli zvani odbornici ze zahrani¢i. Vyroba krajek ve Francii
se rozsifila a byla rozdélena do dalSich mést jako Arras, Aurillac, Sedan, Murillac,
Rheims nebo do Alenconu (pobocka kralovské manufaktury v tomto mésté se stala

velmi slavnou, byly zde vyrabény kopie krajek benatskych).*

Vsechny tyto dcefiné
spolecnosti ziistdvaji pod spravou hlavni kralovské manufaktury na vyrobu krajek.
V cele nové vzniklé kralovské manufaktury stala madame Gilbert, ktera znala benatsky
styl. Pod jejim vedenim pracovalo 30 krajkafek z Benatek, které nasledné ucily nové
krajkaiky ve Francii.*®

Prvni francouzské krajky byly $ité a v porovnani z Italie dovazenymi krajkami velmi
nekvalitni (Point de Neige a Point Coraline).*

Zv1asté pro oficidlni odév francouzského dvora byla Ludvikem XIV. pfedepséana Sita
francouzska krajka Point de Alengon.*’ Ludvik XIV. byl prvnim, kdo ji nechal ustanovit

jako pevnou soudast dvorského odévu.*® Koncem 17. stoleti doslo k rozdéleni dekoru

42 CizkOVSKA 2017, 50.

43 PROSKOVA/VONDRUSKOVA 2004, 40.

44 PROSKOVA/VONDRUSKOVA 2004, 41.

45 PROSKOVA/VONDRUSKOVA 2004,41.

46 CECHOVA/HALIKOVA 2004, 69.

47 CECHOVA/HALIKOVA 2004, 81.

8 Této pocty se dockala i za Ludvika XVI. (1754-1793) a na pocatku 19. stoleti i na dvote Napoleona
I. Bonaparte (1769-1821).
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podle riznych mist vzniku krajek a krajky ve stylu Point de France (napodobovaly
krajky benatské)* se zagaly nazyvat podle mista jejich vzniku.>

Pii pfichodu krajkaiek z Benatek ptisly do Francie vroce 1665 také krajkaiky
z Flander, které =zacaly ucit francouzské krajkaie palickovanou krajku podle
flanderskych vzori.®! K prvnim palickovanym krajkam, které vysly zkralovské
manufaktury, pfinalezi vystizné nazvana krajka Colbert. Tyto krajky sice spadaly
pod oficialni nazev Point de France, ale proslavily se pod jménem Colbert.>?

Vyse uvedeny exkurs vénovany krajkam je pripojen jako jeden z moznych zpusobi
osvétlit vyznam Ludvika XIV. a podpory manufaktur v nastupujicim merkantilismu
(zde jako ekonomického nacionalismu) se zvlastnim zietelem

ke kralovskym dilndm a podnikani v duchu protekcionismu spojeného s colbertismem.>3

1.3.3. Kralovska manufaktura gobelinu — Les Gobelins

Ludvik XIV. stoji i za gobeliny.®® Do dnesni doby kousek po Avenue Gobelins
v Pafizi se zachoval odkaz Kralovské manufaktury na gobeliny Manufacture
des Gobelins.*® Presnéji na 42 avenue des Gobelins, 75013 Paii2.%® Dokonce i zastavka

pafizského metra nese nazev Gobelins.

Roku 1433 ptisel Jehan Gobelin z Remese do Pafize.57 Nejprve se usadil v Rue
Mouffetard, kde zalozil barvirnu na vinu. Barveni Jehana Gobelina bylo velmi Zadané,
obzvlasté Sarlatové Cervend barva. Jehan Gobelin velmi tvrdé pracoval, byl velmi
uspeésSny a na barveni viny zbohatl. Za kratkou dobu si mohl dovolit si postavit svou

mens$i manufakturu, spiSe dilnu nedaleko ptiivodni barvirny viny. Stdla na bfehu ficky

49 Byly jemné a jejich vzor tvofily elegantni figury a to jak lidské, tak zvifec, ty byly navic obklopené
rostlinnymi kvétinovymi motivy.

50 PROSKOVA/VONDRUSKOVA 2004, 41.

51 CizKOVSKA 2017, 24.

52 C{7ZKOVSKA 2017, 24-25.

53 Jean-Baptiste Colbert (1619-1683) podporoval zakladani kralovskych manufaktur a vyrobu
i obchod spojeny s odéerpavanim bohatstvi ve prospéch zajmu statu.

% Ke kapitole o Kralovské manufaktufe gobelini byly pfevazné pouZity tyto knihy: Dumaka 1798;
Guiffrei 1901; Guiffrei 1906.

55 Manufacture Royale de Tapisserie des Gobelins; pozdé&ji Manufacture Royale des Meubles de la

Couronne; dale Manufacture des Gobelins.

% Zacatkem 20. stoleti byly dfive rozsifené budovy Kralovské manufaktury na gobeliny
zrekonstruovany a dodnes se v ni vyrabéji gobeliny a koberce (starymi technikami a podle kartonti
nebo-li pfedloh pfednich umélct z doby, kdy véhlas manufaktury byl velkolepy a spojeny s kralem
Slunce).

57 Jehan Gobelin zemfel kolem roku 1475.
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Biévre, kolem niZ se zadinaly soustfedit dal§i malé barvirny a koZeluzny. Ricka byla
velmi dulezita a potfebnd, nebot’ slouzila k propirani a promyvéani vyrobkil barviren
a kozeluzny. Potomci zakladatele Jehana Gobelina pokracovali v jeho dile, barvirnu
V dubnu roku 1601 vse bylo proddno vlamskym tkalctim, kteti na ptani krale Jindficha
IV. zde zalozili tkalcovnu a manufakturu na vyrobu kobercii a vlamskych tapiserii.
A pravé podle mista vzniku byla dila tkalcti at’ jiz koberce nebo vytkavané obrazy
nazyvany gobeliny.*®

Nasledné Ludvik XIV. na pfani svého ministra financi Colberta zac¢al manufakturu
podporovat a rozsifil ji. Ludvik XIV. nechal vystavét novou budovu v obdobi
1662-1668.° Od té doby Kralovska manufaktura na gobeliny ,, Manufacture
des Gobelins“. Ludvik XIV. manufakturu velmi podporoval, tkaly se v ni gobeliny
podle navrhid nejvétsich malifi t¢€ doby a jeji slava trvala velmi dlouho. V dobé
vypuknuti velké francouzské revoluce byla témét znicena, témér. ..

Ministr Colbert dal zcela upravit organizaci vyroby gobelint. Jean-Baptiste Colbert
vybral 120 barev viny, kviili jejich barevné stalosti. Nové rozsifena manufaktura, bude
vyhradn¢ pracovat pro panovnika. V tomto piipad¢ Ludvika XIV. Kralovska
manufaktura nebyla jen o tkani gobelinti. Souvisela také se zlatnictvim, bronzovymi
pracemi, dievem... Nabidne vice pracovnich mist a rozsifi se vyroba. Okolni rozptylené
malé tkalcovské dilny po okresech Patize pfichdzeji do Kralovské manufaktury a chtéji
prispét svym umem a vykonanou praci. Od ministra Colberta to byl dal§i mistrovsky
tah. I umélci dané doby jako malifi, sochati a dalsi se chtéji podilet. Umélci jsou velmi
disciplinovani, loajalni a aktivni. Jejich velkym panem a mistrem je Charles Le Brun
(1619-1690). To je obdivuhodna volba Colbertova. Charles Le Brun se stal dvornim
malifem Ludvika XIV., ktery jej udajné prohlasil za ,, nejvetsiho francouzského umeélce
vSech dob“. Od Ludvika XIV. dostal titul Premier peintre du Roi (prvni krdlovsky
malir), to byla pocta a pozice s velkym vlivem, obrovskou silou a nemalou finan¢ni
odmeénou. Pro krale Slunce vytvofil toho mnoho, at’ jiz obrazi, gobelint, ¢i v samotném
zamku ve Versailles... Reditelem kralovské gobelinové manufaktury se stal roku 1663.

Styl utkanych gobelind byl velmi pompézni. Vzdyt sam kral Ludvik XIV. vyjadfoval

%8 Je t&7ké urcit presny pocet utkanych gobelind béhem prvniho obdobi manufaktury na gobeliny tzn.
cca 60 let pfed pfichodem Ludvika XIV. Neni snadné vytvofit jakysi katalog. Mnoho inteligentnich
a genialnich mysli se o to pokusilo. Za nejlepsi po¢in mizeme povazovat praci byvalého teditele
gobelinll za Napoleona III. jménem Lacordaire. Snazil se shromazdit co nejvice utkanych gobelinti
a kobercu z let 1601-1662.

% BREMER-DAVID 1997, 2-54.
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sva prani pfi tkani gobelini v kralovské manufaktuie.”® Byla utkdna mezi roky
1667—-1672 1 série gobelinli oznacovana ,, Histoire du Roi“ podle navrhi Charlese
Le Bruna, kde je zobrazen sim Ludvik XIV. se svym ministrem Colberem pfi navstéve
Kralovské manufaktury gobelinti. Namét této série zachycuje velky kus historie
ze zivota Ludvika XIV., zachycuje velkou krasu té doby, a nékteti malifi kartont a dalsi

umélci byli vetkani do gobelintl, nebot’ se staly modely pro n&které postavy.®!

Dale nasledovala vyména feditelit gobelinové manufaktury, ménili se umélci, tvlrci
kartonti, tkalci apod. Charlese Le Bruna vroce 1690 nahradil Pierre Mignard
(1612-1695). Z umélcu to napiiklad byli: Noél Coypel (1628-1707), Michel Anguier
(1604-1669), Claude Audran (1658-1734)%2, Phillipe Meusnier (1655-1734), Pierre
Josse Perrot (1678-1750), Frangois Boucher (1703-1770), René-Antoine Houasse
(1645-1710), Francois Bonnemer (1637-1689) Jean-Baptiste Belin de Fontenay
(1653-1715), Jean-Baptiste Monnoyer (1632-1699), Jean de la Croix (1652-1737),
Alexander-Francois Desportes (1661-1743), Pierre-Josse Perrot (1678-1750), Jacques
Neilson (1714-1788) a mnoho dalSich.

Do osudu vyroby a naméti gobelini za Ludvika XIV. zasahl i princ Jan Mofic
Nassavsky (1604-1679)%, ktery v letech 1636-1644 podnikl vypravu do Jizni Ameriky
a Afriky.%* Expedice byla samoziejmé vojenského, obchodniho a kolonizaéniho
charakteru, ale také na palubé lodi byli zoologoveé, kartografové, botanici a nékolik
malifi. Dokumenty jmenuji pfedevS$im dva malife Alberta Eckhouta (1610-1665)
a Franze Posta (1612-1680). Vyprava prince Jana Motice Nassavského byla velmi
uspéSna a ptivezla zpét mnoho exponati z téchto exotickych zemi. Malifi zhotovili
mnoho obrazového materidlu tamégj$i fauny a flory. Princ Jan Moftic Nassavsky mnoho
kuriozit z expedice nabidl vyznamnym kralim a $lechticim Evropy a také krali Francie

Ludviku XIV.%

80 Ne&kdy piani a zasahy kréle Slunce pfi tkani gobeliny oznaGovany jako d&jiny krale.

61 BREMER-DAVID 1997, 2-9, 10-39.

62 Za nejvice pozoruhodného, genialniho, okouzlujiciho, ale ndladového byva oznaCovén Claude
Audran. Jeho dila byvaji oznacovana jako mistrovska.

83 Johann Moritz von Nassau-Siegen / John Maurice of Nassau, Prince of Nassau-Siegen

8 BLAZKOVA 1956, 3-6.

85 Z piivezenych exponatii a kuriozit miizeme jmenovat: naérty a malby zvifat a rostlin (pasovec, lev,

lama, velbloud, salamovy strom, kaktus...), cizokrajné plody, vycpanad zvifata (jezci, preparovani

hadi...), kozeSiny, obrazy exotickych krajin a divochti, hamaka (jakasi zavésna houpacka), a mnoho

dalsiho.
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Dochovalo se nékolik dopist®, které Jan Motic Nassavsky adresoval krali Slunce
prostiednictvim francouzského ministra zahranici, kterym v té dob¢ byl markyz Simon
Arnauld de Pomponne (1618-1699). Princ chtél vykonat navstévu u krale Francie.

, Kdyz jsem zamyslel vykonat tuto cestu k Jeho velicenstvu, rozhodl jsem se privézt
Jednu vzdcnost (rareté)® a darovat ji Jeho velicenstvu, nebot vim, Ze je nejzvédavéjsim
panovnikem na svete. Uvedené rarity predstavuji celou Brazilii v obrazech, totiz narod
a obyvatele zemé, ctvernoha zvirata, ptaky, ryby, ovoce, traviny, vSechno v Zivotni
velikosti, i stav této zemé, mésta a pevnosti v perspektive, z kterychzto obrazu by bylo
mozno udelat nasténné koberce k pokryti velkého salu nebo galerie, coz by byla vec
velmi nevidana, jaka neni na celéem sveté, nebot jsem mél na svych cestach po sobu
svého pobytu v Brazilii Sest malifii, z nichz kazdy podivuhodné maloval, co nejlépe
dovedl. A jestlize néjaky zvidavy clovek spatri tuto tapiserii, nebude muset pres more,
aby wvidel tu krasnou zem Brazilii, kterd nemd sobé rovné v nebi. Je to asi ctyricet
malych a velkych obrazii, od nichz si neponechavam kopie a které budou slouzit
Jjako predloha (modele). “%®

Na konci dopisu je sdéleni, kdy princ Nassavsky vyjadiuje litost, Ze nemiize vykonat
cestu z divodu svého véku, a tudiz zasila tyto predlohy pro tkané obrazy panovnikovi
,nebot’ si je jisty, zZe krale potési, nebot v nich uvidi velky rozdil mezi Evropou,
Amerikou a Afrikou. “®®

Jan Mofic Nassavsky uz diive chtél, aby n€kdo ptetvofil do tkanych obrazi to,
co vidél vexotickych ptedalekych zemi. AvSak vroce 1678, kdy zaslal dopis
samotnému krali Slunce, princ Nassavsky chtél, aby to byla pravé véhlasna Kralovska
manufaktura gobelin Manufacture des Gobelins, ta, kterd je ve své dobé& nejlepsi
dilnou svého druhu na svéte.’

Podle téchto vzori malifl bylo utkdano nékolik sérii gobelind v Kralovské

manufaktufe nazvanych Stard Indie (Tenture des Indes) a Nova Indie (Les nouvelles

% 60 dopist. Soubor dokumentii a dopisti oznaéeny Présents 4 Louis XIV. se dochoval v oranzském
archivu.

87 Po odeslani dalsich dopisti a domluvé prince Nassavského s Francii byla odeslana lod’ s pfedméty
z vypravy z domorodych zemi do zemé krale Slunce. Lod’ pfistala na biechu Francie 13. srpna 1679 a
18. srpna 1679 se konala vystava rarit z Nového svéta v Salle de la Comédie v Louvru. Vystavu pfi
otevieni navstivil sim Jean-Baptiste Colbert, po ném piiSla ptibuzna krale Slunce Henrietta
Anglicka se svou dcerou a s kralovym synem. Dauphin (1661-1711) se i pfes sviij dospély vék a
pozici naslednika francouzského triinu na vystavé houpal v indidnské hamace jako malé bezstarostné
dite€. Kral Ludvik XIV. ptisel shlédnout vystavené dary az 21. zafi 1679 a neSetiil slovy schvaly.

88 BLAZKOVA 1956, 4.

9 BLAZKOVA 1956, 4.

0 BREMER-DAVID 1997, 10-109.
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Indes)’*. Stara Indie byla utkdna samoziejmé pro Ludvika XIV., ddle pro cara Petra 1.
Velikého (1672—1725), kdy slouzila za vzor pro prvni ruskou manufakturu v Petrohradé
(Sankt-Petérburg), zalozenou pravé Petrem 1. Velikym. Kralovska manufaktura

gobelinl v PafiZi na objednani na zamek La Valletta na Malt™

utkala sérii pro
velmistra maltézského Fadu Raymonda de Perellos (1637-1720).” Stard Indie byla
zhotovovana podle starych kartont do roku 1730.”* Novd Indie byla tkana od roku
1740. Zhotovené¢ kusy slouzily vétSinou jako diplomatické dary panovnikim,
diplomatiim, nebo na piimé objednani Slechticti apod. Jedna série byla utkana pro cisafe
Josefa I1. a dochovala se v plném poctu ve videnskych sbirkach. V plném poctu 8 kust
se sbirka gobelini s namétem Nové Indie se zachovala v Arcibiskupském palaci

Vv Praze, na pténi objednavatele arcibiskupa prazského za Marie Terezie Antonina Petra

hrabéte Piichovského z Piichovic (1764-1793).”° Nova Indie byla tkdna do roku 1816.7

Vyprava prince Jana Motice Nassavského, spojeni jeho objevil v novych svétech
S Ludvikem XIV. a s Kralovskou manufakturou gobelinti ovlivnilo motivy, které byly
vetkdvany do gobelini a tapiserii. Nékteré detaily fauny a flory miizeme najit v jinych
tapiseriich a gobelinech po celém svété z obdobi 17. a 18. stoleti. Jednim piikladem

z mnoha jsou i tapiserie z cykli Alegorickych mésicti a Svétadili na Prazském hradg.

Epocha Ludvika XIV., nejen architektura, malifstvi, sochafstvi, ale také gobeliny
vyvolaly na dlouhou nésledujici dobu jakysi univerzalni obdiv, a pfevazné u vSech zemi
Evropy byla vyvolana touha po napodobovani Francie a krale Slunce, uz v prib¢hu

sedmnactého stoleti, a i nasledném stoleti osmnactém a dalgich.””

"L Série byla tkana vétSinou v poétu 8 nebo 10 kusti. Jednotlivé kusy nesou povétsinou nazvy v
prekladu: Indiansky lovec, Indiansky rybolov, Zebra, Boj zvifat v dzungli, Kin a slon, Velbloud a
lama, Viiz tazeny byky, Cernosska kralovna v hamace. Gobelin s ndmétem Kiifi a slon je nékdy utkan
jednotlivé a gobelin zobrazujici zvlasté kon¢ je oznacovan jako Isabella. Nekdy rozdélené je tkan i
gobelin oznacovany jako Velbloud a lama.

"2 ELLUL 1996, 46-57.

8 Ramon Perellos Y Roccaful; tkani 10 ks pro velmistra maltézského fadu trvala 17 let.

" BLAZKOVA 1956, 6-10.

S BLAZKOVA 1956, 3; KROPACEK 2012, 5265, 81.

® BLAZKOVA 1956, 6-10.

" CRONIN 1999, 150-160; 197-207; 220-237.
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2. TAPISERIE A GOBELINY VE SBIRKACH
PRAZSKEHO HRADU

Vedle obrazi z Obrazarny zaujima piedni misto mezi sbirkovymi uméleckymi
predméty na Prazském hrad€ soubor historickych tapiserii a gobelinii. Jadro kolekce
tapiserii tvoii piivodni vybaveni z rtizn¢ se ménicich interiéri Prazského hradu, uvadéné
Vv inventafich k roku 1785, pozdéji doplnéné o svozy ze statnich zamki, prevody
z Fondu narodni obnovy, nakupy starozitnosti ¢i dary. Tapiserie z Prazského hradu
nebyly doposud souborné publikovany a vystavovany, coz je ukolem pro nejblizsi
obdobi. Tvofi je n¢kolik sérii, konkrétné cyklus Mésice (na Prazském hrad€ zastoupeny
dvojim zplisobem — figuralnim i nefiguralnim po zpusobu grotesky), dale cyklus
Svetadily a cyklus Antonius a Kleopatra, ktery ze vSech uvedenych vynika ucelenosti
1 kvalitou provedeni.

Dale jsou na Prazském hrad¢ jednotlivé tapiserie, jako naptiklad nejstarSi tapiserie
Prazského hradu Asdrubal, dale Carodéjka Kirké, Apollon smusami, Telemach
a Minerva (Ndmluvy), &i verdury jako Utok orla na koné a mnoho dalsich jednotlivin,
které zustavaji ve stinu vySe uvedenych. Tapiserie ze sbirek Prazského hradu jsou
pfevazné zavéSené v reprezentacnich prostorach jak na Hradé, tak i na zamku Lany.
Neékteré jsou ulozeny v depozitafi textilu oddéleni uméleckych sbirek Spravy Prazského
hradu a jiné zaptjceny, tfeba na Staroméstskou radnici. Tapiserie vzdy hraly
vyznamnou roli ve vyzdob¢ slavnostnich interiéri Prazského hradu. Spoluvytvareji lesk
bézné neptistupnych mist. Nejstarsi dochovanou tapiserii ve sbirkach Prazského hradu
je tapiserie Asdrubal.”® Pozdné renesanéni vlamska tapiserie z let 15801600 nas uvadi
do slozitych rodinnych vztaht kartaginskych vladct. Zobrazuje sediciho krale Syphaxia
(Syfaka), jemuz kral Asdrubal (uvadény n€kdy jako syn, jindy jako bratr Hannibaliv
zijici v letech 245-207 pied nasim letopoc¢tem) piivadi svou dceru za manzelku (mélo
by jit o Sofonisbu). V druhé punské valce se stala obéti intrik valcicich zemi a byla
zajata Rimany. Jeji manZel ji nebyl schopen zachranit, a tak radgji nafidil, aby zemiela
se cti a dlstojenstvim jako kartaginskd princezna a vypila ¢isi jedu. (Tklivy ptibéh
Sofonisby vyli¢ili mnozi starovéci literati a historikové a znovu se stal pfitazlivym mezi
umélci 1 dramatiky pravé v 16. a 17. stoleti. Za vSechny pfipomenime obraz

rudolfinského malife Bartholomea Sprangera (1546-1611) z let 1603-1607 ze sbirek

8 SOJKA/POSPISILOVA/JANCARKOVA 2017, 127-129.
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Nérodni galerie v Praze nebo Stukovou vyzdobu jihoceského zamku Kratochvile).
Namétové je tedy dilo blizké tragickému osudu egyptské kralovny Kleopatry.

Za tustiedni zenskou postavou je skupina dvornich dam, znichz pfedni dvé
ceremonidln¢ piidrzuji jeji Sat. Vedle krale Sibhacia (Syfaka) stoji dvé postavy
valecnikt s kopimi a Stity a lvi kizi na hlavach po zpiisobu vojenskych ptileb. V pozadi
je rozbity vojensky tabor se stany a bojovniky.

Tapiserie nese nahotfe uprostied napis ASDRUBAL / FILIAM SVAM / REGI
SIPHACI / IN UXOREM / TRADIT a je v borduie doprovazena rostlinnym motivem
s zivé podanymi ovalnymi medailony zobrazujicimi sedm divl svéta. I diky oznaceni
snadno rozpozname: Kolos Rhodsky, Artemidin chram v Efezu, mauzoleum
v Halikarnasu, majak Alexandrijsky, zahrady Semiramidiny, Diovu sochu v Olympii
a pyramidy v Gize. S ur¢itosti mtizeme zatadit medailonky, které jsou opatfeny napisy.
Avsak dva je nemaji. Jeden z nich je v zavijené pobijené kartusi dole uprostied, a i kdyz
se ma jednat o Alexandrijsky majak, mizeme se domnivat, Ze spiSe zobrazuje Prazsky

hrad od jihozapadu s velkou vézi katedrély a cisafskym paladcem s fadou stiech.

Protoze ve sbirkach Prazského hradu je celkem 37 tapiserii a gobelinli, vénujme
pozornost jejich osudu, restaurovani a vyuziti ve vyzdob¢ spolecenskych prostorti. Tato
prace se predevSim zaméfuje a soustfedi na bliz§i poznadni Ctyf zakladnich sérii na
Prazském hrad¢ — Antonius a Kleopatra, Mésice (na Prazském hrad€ zastoupené dvojim
zpusobem — figurdlnim a nefigurdlnim) a Sveéradily. Lapiddrné vyjadieno, prace

se predevSim vénuje baroknim tapiseriim spoluvytvatejicim genia loci Prazského hradu.
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2.1. Pivod ziskani tapiserii a gobelini na Prazsky hrad a jejich
nasledné uzivani a jiné prevozy

Dokladem, ze vSechny ctyfi série byly na Prazském hrad¢ pred rokem 1785
je zaznam V Inventafi Gubernialni budovy zroku 1785 (Inventar des K.K.
Gubernialhauses).” Zaznamy o téchto sériich se opakuji v dal$ich inventafich
Gubernialni budovy z let 1793, 1802, 1807, 1810, které se nalézaji v Archivu Prazského
hradu. Dal$i zaznamy jsou jiz z Inventait Prazského hradu (Inventarien vom dem k.k.
Prager Schlosse) zlet 1812, 1816, 1820, 1826.8° Také je soucasné uvedeno,
ze v Hradnim skladisti v té dob¢ (tzv. Hauptgardemeubles) byly mezi koberci ulozeny
dalsi dva kusy tapiserii, které jsou uvadény v Inventaii z let 18361858 pod ¢isly 6924
a 6925.8! Nisledn& byly tapiserie a gobeliny, spolu sjinymi piedméty, zapGjceny
k vyzdobé palace Nejvyssi politické spravy v zemi.

Pred rokem 1858 nckteré tapiserie a gobeliny, véetné 6 kust ze série Antonius
a Kleopatra byly navraceny z byvalého Gubernia do hradniho skladisté. Od tohoto roku
se da fici, ze série Antonius a Kleopatra, Modré mésice, Alegorické mésice a Svétadily
jsou vSechny ucelené a jsou vedeny ve Velkém hradnim inventéfi, kdy jsou opatieny
&isly®, pod kterymi je mozné je sledovat az do roku 1876.

Za cisaie Ferdinanda 1. Dobrotivého (1793-1875)%* a jeho manzelka Marie Anny
Savojské (1803-1884)8°, kteii si zvolili Prazsky hrad za své sidlo, se vy$e zmifiované
tapiserie a gobeliny nachazely na PraZzském hradé€ a pravdépodobné slouzily k vyzdobé
reprezentacnich a soukromych prostor manZzelského paru. Po smrti posledniho
korunovaného ceského krale nékteré tapiserie a gobeliny byly odvezeny z Prazského
hradu do Vidné, a to z divodu oSetieni proti hmyzu. Stalo se tak 18. srpna roku 1876
z natizeni Utadu nejvyssiho hofmistra (&j.4035) zameckému hejtmanovi. Bylo viech

8 kusti ze série Antonius a Kleopatra odeslano do Vidné spolu se sérii vSech 10 kust

" Naptiklad u série Antonius a Kleopatra je zdznam, Ze v popisu tieti reprezentaéni mistnosti je:
,,...mit niederlénder spalliert, vermog das Nro (?) sind 6 Stuck aiifgemacht®.

80 Sbirka starych gobelint ze 17. a 18. stoleti na Prazském hradg. K. ¢&. j. 400 851/84

81 Jednalo se o dal3i dva kusy ze série Antonius a Kleopatra.

82 6 kusti z cyklu Antonius a Kleopatra slouZilo k vyzdobé& podle pisesmnych dokladd uloZenych na
Prazském hrade¢.

8 Série Antonius a Kleopatra ¢itala 8 dilti a jednotlivé kusy byly vedeny pod &isly 3554-3557 a 6924—
6927.

8 Celym jménem Ferdinand Karel Leopold Josef FrantiSek Marcelinbyl syn rakouského cisafe a
uherského a Geského krale Franti$ka I. a Marie Terezy Neapolsko-Sicilské. Rakousky cisaf, Cesky a
uhersky kral Zemfel ve véku 82 let.

8 Celym jménem Marie Anna Karolina Pia Savojskd. Rakouskéa cisafovna, uherskd, chorvatskd a
Ceska kralovna. Dozila se 80 let.
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gobelini Modrych mésicii.® Z Velkého Hradniho inventife byly proto vymazany.
Stejny osud potkal i dalsi tapiserie a gobeliny Prazského hradu.

Tti roky pied vydanim Inventafe sestaveného rytitfem Birkem (1810-1891), tedy
v roce 1880 zafizoval tovarnik a vidensky dvorni dekoratér a arbiter vkusu Auguste
Portois (1841-1895) z Vidn¢ Prazsky hrad pro pobyt korunniho prince Rudolfa (1858—
1889).8” Bylo zazad4no o zaslani tapiserii a gobelinfi. Na rozkaz Nejvys$§iho hofmistra
bylo ve dnech 23. dubna a 11. kvétna v roce 1880 zaslano na Prazsky hrad 33 tapiserii
a gobelini.® Tyto tapiserie a gobeliny byly zaneseny v mobilidfovém depozitafi
Schénbrunnu®, tzv. Teppichmagazinu.*® Od dubna roku 1880 po navratu do Prahy
nebyly zaneseny tapiserie a gobeliny zaneseny do Inventafe Prazského hradu,
ale vedeny v evidenci Videfiského dvorniho ateliéru pro restauraci gobelinii.®? Soubor
grotesknich gobelinti z tohoto cyklu naSel své dalsi vyuziti pfedev§im pfi zafizovani
prostori pro pobyt naslednika trinu korunniho prince Rudolfa a nasledné pro jeho
nastavajici Stépanku Belgickou, kdy tovarnik Auguste Portois mé&l pro né pfipravit
Prazsky hrad kuzivani. Rekonstrukce Prazského hradu probihala ve tfech etapach.
Prvni se uskutecnila pfed piijezdem korunniho prince Rudolfa, kdy byl pro ngj
upravovan byt, tzn. vroce 1878. , Arcivévodsky byt tvorila enfilada pokojii
na Arcivévodském patie tj. ve druhém patie Mestského traktu Nového palace.
Ve vychodni Ccasti patra byl byt pristupny pres velké schodisté a vchodem

,,pod balkonem * ze 3. hradniho nddvori, zatimco do zdapadni casti patra se vstupovalo

8 Teilinventar iiber die zum beweglichen Fideikomise vermdgen 4 Sammlungen. Inventarni kancelaf
na videniském hradé pod ¢. 106/631 udaj, ze 16. srpna 1876 bylo nafizeno pievézt gobeliny z Prahy do
Vidné.

87 Dochoval se konvolut nezastupitelnych fotografickych pohledii do cisafskych apartmani z let
1875-1922 na Prazském hrad€. V jeho ramci se nachazi i sada pohledi do jinak vizualn¢ nezndmého
arcivévodského bytu korunniho paru, Rudolfa Habsburského a Stépanky Belgické. Fotografie se
nachazeji v Archivu Prazského hradu.

8 Kol.&. XXXVII. Série Dvanact mésicti roku (7 ks, Inv.&. 500-506); XXXVII A Svétadily (2ks,
Inv.¢. 507,508); XXXVII B Stésténa (poziistatek série Dvanact mésict, Inv.&. 509,510); XXXVII C
Amoreti (2 ks, Inv. &. 513); XXXVII D Hold Hudbé = Apollon s musami (1 ks, Inv.¢. 511); XXXVII
E Namluvy = Telemach a Minerva (1 ks, Inv.¢C. 512); kol.c. CV 5 Dvanact mésici roku (Modré
mesice, 10 ks, Inv.¢. 514-522); kol. €. CV 6 Antonius a Kleopatra (8ks, Inv. ¢. 523-529).

8 ZIKMUND-LENDER/HALATA 2014, 68.

% Tapiserie a gobeliny slouzily k vyzdobé interiérii habsburského dvora ve Vidni. Dokladem je
akvarel rakouského malife Franze Alta, ktery zachytil vyuziti wandteteppich v roce 1861
habsburského salonu, ktery v pozdg€jsi dob& obyval arcivévoda Ludvik Viktor (1841-1919). Dalsim
ptikladem je byt korunniho prince v Hofburgu nebo Cerveny salon v Schonbrunnu, ktery patiil
arcivévodkyni jménem Sophie Friederike Dorothee Wilhelmine, matce Frantiska Josefa I. Po jeji
smrti byly v Cerveném salonu vyuzity k vyzdobé stén pravé tapiserie z Bruselu 18.stoleti. Nabytek,
predevsim kiesla byla potazena tapiseriemi s motivem Dvanacti mésict roku.

%1 Zprava feditelky Backové o jejich stavu z 13. &ervna 1908.
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hlavnim schodistém Méstského kiidla. “%? Druha etapa nasledovala v letech 1880-1881.
Tteti etapa z obdobi 1881-1883 byla zaméfena na tzv. ,, Velky apartman *.

Dohled nad rekonstrukci mél jiz zminovany Auguste Portois®, ale také dvormistr
korunniho prince a naslednika trinu prince Rudolfa Karel Albert Maria hrab¢
Bombelles (1832-1889)** a videfisky dvorni architekt a hejtman Dvorského hradu
ve Vidni Ferdinand Kirschner (1821-1896).%° Byl zde vidét styl z videiiského Hofburgu
a také um vyse zminénych a mnoha dalSich umé¢lct, ktefi byli povolani pravé z Vidné.
Nad vybérem mobilidfe pro interiéry pokoji korunniho paru osobné dohlizel Auguste
Portois a Ferdinand Kirschner, ktefi ve Vidni vybirali historické dopliiky jiz v roce
1880. Na Prazsky hrad bylo zaslano z Vidné zpét na Prazsky hrad 33 tapiserii
a gobelint.®® Auguste Portois sestavil pozadavky a navod, jak tyto textilni pamatky
zavéSovat na stény a konkrétné které tapiserie a gobeliny budou umistovany
do jednotlivych mistnosti. ,, Zaslané tapiserie a gobeliny byly urceny k vyzdobé péti
nové zarizovanych pokoju. Auguste Portois arcivévodsky byt nové rozclenil na tzv. byt
rodinny (,, Appartements de Famille”) a soukromé pokoje. Vyrazné shromazdovaci
funkci mély v rodinném bytu tii salony, nalézajici se priblizné uprostred enfilady.
Pokoje byly nazyvany Spolecensky salon (Cercle—Salon), Vstupni salon (Entrée Salon)
a Velky salon (Grosser—Salon). Portois ovSem s podobnym zamérem pristoupil
i ke vstupnim pokojiim Stépanky Belgické — K Prijimajicimu salonu (s alkovnou)
a budoaru, aniz by je oficialne ve svém ndvrhu do rodinného bytu zahrnul.
Pro Stépdanciny vstupni pokoje Auguste Portois zdroveri uvazoval o prevazujici barvé
interiéru — vyclenil devét gobelinii, v nichZ prevazovala modra barva piize. ¥’ V téchto
prostorach byly pravé zavéSeny, instalovany ¢i dokonce adjustovany groteskové

arabeskové gobeliny zcyklu Modrych mésicti. V Pfijimacim salonu St&panky

%2 HALATA/SULA/KARASOVA 2013, 344-345.

9 Auguste Portois zalozil spolu s Antonem Fixem (1846-1918) v roce 1881 spole¢nost Portois & Fix,
kterd se stala velmi vyznamnou ve vyrobé nabytku a interiérd. Tato firma v roce 1883 vyrobila
nabytek, ktery je nejpfibuznéjsi nabytkovému mobiliafi, ktery byl umistén v soukromé loZznici
Stépanky Belgické na Prazském hradé. Shodny typ Zidle s modrou barevnosti dopliikti. Nabytek pro
byt Stépanky Belgické sam tovarnik a arbiter vkusu Auguste Portois ozna¢il jako ,,sloh Ludvika
XVL*“ Vyobrazeni nabytku se nachazi v knize: Eva B. Ottilinger und Liselotte Hanzl: Kaiserliche
Interieurs. Die Wohnkulture des Wiener Hofes im 19. Jahrhundert und die Wiener
Kunstgewerbereform. Wien 1997. Vyrok Portoise v knize: Monika Wenzl-Bachmayer: Pariser Esprit
und Wiener Moderne. Wien: Die Firma Portois & Fix, Wagner: Werk/Museum Postsparkasse, 1984.
% Karel Albert Maria hrabé Bombelles zakézal spravé na Prazském hrad&, aby do nové ziizovanych
prostor vyuzivala mobiliaf ze skladist’ Prazského hradu.

% ZIKMUND-LENDER/HALATA 2014, 66-67,72.

% Sbirka starych gobelint ze 17. a 18. stoleti na Prazském hradé. K. ¢. j. 400 851/84.

97 ZIKMUND—LENDER/HALATA 2014, 69.
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Belgické® byly zavéseny gobeliny Cervenec, Rijen, Duben a Bfezen, k salonu piiléhala
alkovna a v té se nachdzelo vyobrazeni mésice Srpna.*®

Dalsi z 33 tapiserii a gobelint naslo vyuziti v arcivévodském bytu, a to ve Vstupnim
salonu (Entrée—Salon), kde k vyzdob¢ slouzily tapiserie Antonius a Kleopatra v poctu
5 kust. Antonius prondsledovany Oktavianovymi vojéky, Bitva u hradeb Alexandrie,
Bitva u Actia, Hostina Antonia a Kleopatry, Poselstvi fimského senatu Kleopatfe,
Sebevrazda Kleopatry. Do Velkého salonu (Grosser—Salon) byly urCeny tapiserie
ze série Svétadili Asie a Evropa, jeden kus z cyklu Antonius a Kleopatra a to Triumf
Antonia a Kleopatry, nckolik tapiserii ze série Alegorickych mésici,
které predstavovaly mésice Leden—Unor, Biezen-Duben, Listopad—Prosinec. Podle
dochovanych pisemnych dokladi ve Velkém salonu mély byt umistény i dvé tapiserie
Amoreti. Dva dochované kusy. Do Spolecenského salonu (Cercle-Salon) byla
adjustovana tapiserie z cyklu Svétadili Amerika Afrika, déale jedna tapiserie ze série
Antonia a Kleopatry, kterd ptredstavovala Setkdni Antonia a Kleopatry, mozna
jednotliva tapiserie nazvana Stésténa, jednotlivé tapiseric Apollon s muzami'®
a Telemach a Minerval® dvé tapiserie z cyklu Alegorickych mésicti predstavujici
mésice Kvéten—Cerven, Cervenec, Srpen a Zati—Rijen.’? Gobeliny z cyklu Modrych
grotesknich mésicii byly vybrany pro mistnosti kvili své ucelenosti a barevnosti,
tento ucel splnily také tapiserie z cyklu Antonia a Kleopatra. Ostatni tapiserie
at’ uz ze souboru Svétadili, Alegorickych mésici ¢i Jednotliviny byly vybrany
vzhledem K prostoram, nabytku, velikosti mistnosti a celkového uspotradani mobiliaie
danych pokojii. 1% Firma Portois & Fix, ktera vyrabéla nabytek ve stylu Ludvika XIV.,
XV. a XVI. Néabytek ve stylu Ludvika XIV. a XV. byl vyhrazen pro mistnosti nazvané
Spolecensky salon, Vstupni salon a Velky salon. Styl nabytku Ludvika XVI.
byl vyhrazen pro loznici Stépanky Belgické. N&které kusy nabytku se dodnes dochovaly

na Prazském hradé.

% Dochovala se fotografie s vyobrazenim Pfijimaciho salonu Stépanky Belgické, piiblizné z roku
1882. Na fotografii by mél byt mésic Cervenec z cyklu gobelind Modrych mésict. Vyobrazené se
nalézé se v Archivu Prazského hradu.

% K dekoraci stropu alkovny slouZila zatim blize neurdena tapiserie ze serie 37 nebo 37 B. (Modré
mésice, nebo Stésténa). BohuZel jsem nevidéla tuto fotografickou dokumentaci, a tak s jistotou
nemohu urcit, zda tam byl zavéSen gobelin z cyklu Modrych grotesknich meésicli, ¢i pozlstatek
Dvanacti mésici roku, ktery je nyni nazyvan Stésténa a byl vyfiznut pravdépodobn& kvili umisténi
nad krb a sesit opét dohromady.

100 Nyni se uziva i ozna¢eni Hold Hudbg.

101 Nyni se uziva i oznadeni Namluvy.

102 Bohuzel k dochovanému pisemnému popisu jsem neméla poskytnuty fotografie vSech téchto
prostor k uréeni zavésenych tapiserii a gobelint.

103 Z)IKMUND-LENDER/HALATA 2014, 70.
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Zlet 1883-1884 pochazi Inventai gobelini na Videniském hradé a soucasné
v gobelinovém depozitu v Schonbrunnu tzv. Inventarkanzlei. Tento inventaf sestavil Dr.
Emst rytit Birk (Dr. Ernst Ritter von Birk).1®* A byl vydan i tiskem pravé v téchto
letech. Série Antonius a Kleopatra je zde uvedena pod cCislem CV 6 a série Modrych
meésict pod CV 5.

Existence predev§im cyklu Antonius a Kleopatra na Prazském hradé je zkouména
vroce 1920 v Archivu Prazského hradu, kdy bylo tfeba argumentace proti narokiim
belgické vlady podle ¢lanku 208 Mirové smlouvy Saintgermainské. ,, Belgickd vidda
pozadovala seérii Antonius a Kleopatra, nebot ji pozadovala za majetek Bruselu.
Belgicka vlada tento pozadavek argumentovala tim, Ze pred prichodem francouzské
revolucni armdady roku 1794 byly tyto jejich tapiserie udajné odvezeny do Vidné
jako depozitum, kde ziistaly a pozdeji byly prevezenmy na Prazsky hrad. Ministerstvo
zahranicnich véci tedy pozadalo dne 30. rijna 1920 Kanceldr prezidenta republiky,
aby podala k této véci vyjadreni spolu s udaji, jak dlouho se tyto tapiserie na Prazském
hradé skutecné nalézaji. Hradni archivar Dr. Jan Moradvek zjistil, Ze tyto tapiserie
se dostaly na Prazsky hrad nékdy ve 2. poloviné 18.st. Nemohly byt odvezeny z Bruselu
do Vidné'® Zdokladi Archivu na Prazském hradé jasné vyplyva
a bylo tudiz doloZeno, Ze se nejedna o domnélé tapiserie, které pozadovala belgicka
vlada.10®

V fijnu roku 1920 byl jeden kus zkolekce Antonius a Kleopatra spolu
s jednotlivinami Hold Hudbé a Namluvy zapuj¢eny Kabinetu ministra zahrani¢nich véci
a umistén vbyt¢ Dr. Edvarda BeneSe a to v zipadnim kiidle Starého palace.
V nésledujicich mésicich Sprava Prazského hradu jest€¢ k témto tfem tapiseriim
zaptijéila tapiserie z Alegorickych mésicti (Leden—Unor), ze Svétadilii (Asie—Evropa)
a jeden kus Amoreti. V tomto roce byl také navrh objednani oprav tapiserii a gobelind.
Série Antonius a Kleopatra byl v nejhor§im stavu, ale pfednostné byly opraveny
gobeliny z cyklu Modrych mésict, vzhledem k potiebam tpravam bytu Dr. Edvarda

Benese.

194 Dr. Ernst Ritter von Birk — INVENTAR DER IM BESITZE DER ALLEROCHSTEN
KAISERHAUSES BEFINDLICHEN TAPETEN UND GOBELINS. In: Jahrbuch der
Kunsthistorischen Sammlungen des Allerhochstes Kaiserhaus unter Leitung de Oberstkdmmerers S.
K. u. K.A. M. Franz Grafen Folliot de Creneville vom K. k. Oberstkimmerer—Amte in Wien. Bd. I.
(1883), 1. (1884).

105 Sbirka starych gobelinti ze 17. a 18. stoleti na Prazském hradg. . ¢. j. 400 851/84.

106 Spisy Archivu Prazského hradu &j. 8/1920.
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V listopadu vroce 1924 Dbyly gobeliny ze série Modrych mésicu
(které byly nejzachovalejsi a v roce 1923 nékteré kusy tohoto cyklu zrestaurovany)
na piikaz architekta Otto Rothmayera (1892-1966) ptedany Hospodaiskou spravou
Spravé domu prezidenta republiky a uloZzeny v Gobelinovych salonech prezidentova
bytu. Zavésovani a instalace gobelinti se neuskute¢nilo. Nékteré tapiserie a gobeliny,
které dosud nebyly zrestaurovany a nebyly zavéSeny v reprezenta¢nich mistnostech
byly prozatimn¢ ulozeny do 1. poschodi Bilé véze v tzv. pokladné.

Hlavni inventarni kniha zaloZzenda roku 1925 Hospodarskou Spravou Prazského
hradu, zaznamenala tapiserie a gobeliny pod inventarnimi ¢isly 500-530. Série obou
meésict, Svétadily, krbové a dekoracni gobeliny, Antonius a Kleopatra. Inventarizoval
je dne 15. listopadu 1927 tajemnik Trojan.1%

V roce 1925 bylo uvazovano o umisténi tapiserii a gobelini v Zelené svétnici.
Nebylo to vSak mozné, protoze v mistnosti byly archeologické vykopavky. Do siné
by také vnikal prach ze staveb, které by témto pamatkam neprospival.

Roku 1927 pii ptilezitosti Inventarizace gobelinli a tapiserii vhodnych pro pouziti
pfi vybaveni reprezenta¢nich mistnosti byla provedena rekapitulace oprav.'® Dosud
bylo zrestaurovano predevsim nékolik kust ze série Modrych mésict a dva kusy z cyklu
Antonius a Kleopatra. Ostatni nikoliv. ,,V roce 1928 byl podan navrh za ucasti
Dr. Wirtha, Dr. Gutha, Dr. Svobody, architekta Rothmayera na prozatimni umisténi
gobelinii v klinové chodbé u Spanélského salu. “**°

V obdobi 1918-1945 z pisemnych zprav vyplyvd, ze hradni tapiserie a gobeliny
byly vétsinou ve skladistich.!?

Vsechny tapiserie a gobeliny v dobé okupace vradmci protiletecké ochrany
byly odvezeny k ulozeni do zamku v Lanech, kromé jednoho kusu ze série Antonius
a Kleopatra. Pravé v roce 1940 bylo uskute¢néno jedno zaptjceni jednoho kusu z této
série a to némeckému statnimu ministrovi K. H. Frankovi k vyzdob& jeho pracovny
v Cerninském paldci. V ramci pravé jiz zminéné protiletecké ochrany byly hradni
tapiserie a gobeliny fotograficky zdokumentovany ve dvojim vyhotoveni (1x uloZeno

V Archivu Prazského hradu a 1 x v kartotéce Hospodaiské spravy).

197 Tnventat obrazhi Prazského hradu — Inventarni kniha ¢. 13 — Obrazy a gobeliny. Obrazy od inv. &.
1- 1410, strana ¢. 1-458; Gobeliny od inv. ¢. 500, strana 459-524. Sestavil dne 15. listopadu 1925
tajemnik Trojan.

108 Napiiklad byla provedena oprava 2 kusii ze série Antonius a Kleopatra.

109 Sbirka starych gobelinti ze 17. a 18. stoleti na Prazském hradé. K. ¢&. j. 400 851/84.

110 Spisy Archivu Prazského hradu ¢&j. 359/1941, 383/1941, 866/1944.
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Po roce 1945 Sprava hradniho majetku pokracovala v zabezpecovani a restaurovani
a pamatkové péce o sbirku tapiserii a gobelind.

Po roce 1949 nastavala oprava tapiserii a gobelini. Také bylo upozornéno
na nedokonalé zabezpeCeni davanych do oprav, nizké pojistné proti kradezi
a eventualnimu poskozeni ohném. Do budoucna bylo nafizeno provadét opravy
vyhradné v nékterych mistnostech na Prazském hrad€. Opravené tapiserie a gobeliny
byly vyuzity pievazné v reprezentaCnich salonech na Prazském hrad¢, byté prezidenta
republiky a na zamku Lany.

V letech 1920, 1947, 1950 se fesilo navraceni nékterych tapiserii a gobelinu z Vidné,
kam byly odvezeny po roce 1881.

V roce 1950 série Antonius a Kleopatra nasla nejpozoruhodnéjsi vyuziti, kdy byla
instalovana v Micovng¢, kterou obnovil hradni architekt Pavel Janak.

Hradni inventar v roce 1953 obsahoval 46 tapiserii a gobelint. Pfirastky pochéazely
vétSinou ze zameckych svozl (zamky Kolodéje, Zbiroh, Ratméfice...). V tomto roce
byl také odmitnut zajem nakladatelstvi Atria publikovat tapiserie a gobeliny Prazského
hradu v knize o Ceskoslovenskych sbirkach tapiserii. Hlavni autorkou publikace méla
byt Dr. Jarmila Blazkova. Tato odbornice v oboru tapiserii byla pozadana roku 1955
o odborny uméleckohistoricky prizkum kolekce tapiserii a gobelinti na Prazském hradg¢.
Kancelar prezidenta republiky pozddala o spolupraci Statni pamatkovou spravu,
ktera pravé povéfila Dr. Blazkovou, ktera méla v amyslu provést vyzkum v Archivu

Prazského hradu a videfiskych archivech.!!!

»Vedeni odboru vnitini spravy si vsak
predstavovalo, Ze tuto prdci zaradi Statni pamdtkova sprava mezi své vlastni ukoly.
Dr. Jarmila Blazkova nakonec nemohla byt uvolnéna pro tento ikol, nebot’ byla vazana
povinnostmi v gobelinovych dilndch a dalsimi tikoly, které zahrnovaly tizemi Cech
a Moravy. Vedouci odboru vnitini spravy Dr. Adamec nepovazoval tento ukol
za prioritni a neodkladny a podle jeho nazoru jej tedy nebylo nutné provadet. “*'?

V nasledujicich letech tapiserie a gobeliny na Prazském hradé¢ byly zavéSovany,
sveéSovany, opravovany, slouzily k vyzdobé reprezenta¢nich mistnostech Hradu, zamku
Lany, nebo byly zaptj¢ovany.

Dva kusy ze série Antonius a Kleopatra (Setkdni Antonia a Kleopatry a Bitva

u hradeb Alexandrie) a tapiserie Asdrubal byly vybrany pro vystavu Poklady Prazského

11 Dr, Jarmila Blazkova jako honorai pozadovala 100 K& za kus.
112 Sbirka starych gobelini ze 17. a 18. stoleti na Prazském hradg. K. &. j. 400 851/84.
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hradu, konané ve Statnim historickém muzeu na Rudém namésti v. Moskvé ve dnech
od 24. listopadu 2017 az do 25. inora 2018.

U prilezitosti stého vyro¢i vzniku samostatné republiky v roce 2018 Sesta vystava
Ptedjaii v Empirovém skleniku byla vénovana péci statu o umeélecké sbirky Prazského
hradu. V empirovém skleniku Kralovské zahrady bylo mozné vidét dv¢ tapiserie z cyklu

Antonius a Kleopatra a jeden gobelin ze série Modrych mésici.
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2.2. Tapiserie a gobeliny pivodné z Prazského hradu zistavajici ve
Vidni

Série tapiserii Antonius a Kleopatra a cyklus gobelint Modré mésice na Prazském
hradé byly od pocatku v uceleném souboru, jak byly utkany. 3 Aviak v roce 1881 byly
odvezeny do Vidné, spolu s jednou tapisérii ze souboru jednotlivin.!** Tato jednotlivina
ma dva kusy — na Prazském hrad¢ zistala tapiserie Amoreti a do Vidné byl odvezen
druhy kus Amoreti Il., které mohou prinalezet ¢i dopliovat sérii Alegorickych mésict
(velmi podobné vyobrazeni a vytkano jméno stejného tkalce). Triumf Antonia
a Kleopatry byl poslan do Vidné v ¢ervnu roku 1881, nebot’ byl vystaven v Belvederu
na vystavé gobelind.!*®

Znovuotevieni otazky navraceni dvou chybéjicich tapiserii a gobelinli ze série
Antonius a Kleopatra a Modrych mésicii, které byly odvezeny roku 1881 zpét do Vidné
nastalo vroce 1920 a po roce 1945. Vroce 1920 upoutala sbirka tapiserii
a gobelinti pozornost odbornikid. Jednim z fad znalct a specialistt byl i profesor Karel
Chytil (1857-1934)!°, ktery byl ¢lenem Poradniho sboru pro vraceni bohemik z ciziny
pii Ministerstvu Skolstvi a narodni osvéty. Profesor Chytil mél v imyslu zpracovat
seznam umélecko-prumyslovych pfedméti na néz si stat ¢inil naroky. Vénoval se studiu
literatury a umeéleckohistorickému pruzkumu. ,,Nebot na Prazském hradé byvaly
V riiznych dobdch ruzné série z dvorské sbirky gobelinii, bylo treba vSechny tyto tkaniny
prohlédnout jak ve skladistich, tak v mistnostech urcenych reprezentaci. Ministerstvo
proto zadalo o zpristupneni téchto gobelinii profesoru Chytilovi. Hradni architekt
profesor Josip Plecnik (1872-1957) pocital s vyuzitim gobelinii pro zarizovani bytu
prezidenta republiky a reprezentacnich salonii. “**’

Narok na tapiserie a gobeliny z Prazského hradu, které zustaly ve Vidni byl podle
§195 Mirové smlouvy Saintgermainské uplatnén jiz v roce 1920 a nebyl patrné uznan.
Zalezitost proto do svych rukou vzalo Ministerstvo zahrani¢nich véci. Chybéjici

kus Triumf Antonia a Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra mél odhadujici cenu

113 Sbirka starych gobelinti ze 17. a 18. stoleti na Prazském hradg. K. &. j. 400 851/84.

114 Po navraceni tii gobelindi, z kazdé série po jednom kuse do Vidné, zlstalo na Prazském hradé
celkem 30 gobelini. Pivodné 33 gobelint.

115 Katalog vystavy gobelinti konané v roce 1881 v Belvederu ve Vidni. (¢. katalogové 71 Triumf
Antonia a Kleopatry).

116 Cesky historik uméni, prvni vyznamny &esky predstavitel pozitivismu v kunsthistorii, muzejnik a
pedagog.

117 Sbirka starych gobelinti ze 17. a 18. stoleti na Prazském hradg. K. &. j. 400 851/84.
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200 000 zlatych frank (v t€ dobé 3266 920,-KEs) a chybégjici gobelin
Leden—Unor—Brezen z cyklu Modrych mésicii mél odhadni cenu 1 milion zlatych franki
(v té dobé 16 334 600,-K&s). Tyto odhady byly stanoveny v roce 1920 znalci statu,
které¢ byly ochotny Rakousku poskytnout uvér a tyto hodnoty mély byt zarukou.
Protoze byly stanoveny ve zlatych francich, ptedstavovaly i odhadni cenu v roce 1947.
Rakouské  velvyslanectvi  sdélilo  roku 1947  Ministerstvu  zahranici,
ze se oba umeélecké predmeéty nachazeji ve Vidni. Roku 1949 byla o tapiserii a gobelinu
svolana Meziministerskd porada, na které¢ byl pofizovan nékup surovin pro potieby
pétiletého planu. Kulturni zietele zlistavaly stranou. V roce 1950 obdrzelo Ministerstvo
zahrani¢i prvni verbalni nétu Rakouska®'®, v niz byly stanoveny kupni ceny tapiserie
a gobelinu (Antonius a Kleopatra 1 250 000,-K¢&s; Modré mésice 3 250 000,-K¢&s).1®
»Za predpokladu, Ze by byvalo Rakousko souhlasilo s ihradou, bylo by reseni podle
nazoru Ministerstva financi realné. Nase platebni bilance viici Rakousku byla prizniva
a nabidka byla podstatné nizsi nez piivodni odhad ve zlatych francich. Rakouské
velvyslanectvi bylo informovano o predbéiném prijeti nabidky. Obsahem druhé
rakouské verbalni noty bylo sdéleni, Ze velvyslanectvi je zmocnéno spolkovym
kanclérem sdélit, Ze z rakouské strany je treba trvat na zaplaceni ve volné preménitelné
mené. Vytézku za oba gobeliny bylo totiz zapotrebi k zakoupeni austriak z byvalé
Bondyho sbirky od dédicii Zijicich v USA. Vypadalo to nadéjne, ale bohuzel nepovedlo
se. Dalsi projednavani veci ustalo, ackoliv odbornici diive upozornovali, Ze ziskand

hodnota by v tomto piipadé mnohem pievysovala pozadovany obnos v Cizi méné. “1%°

Tapiserie Triumf Antonia a Kleopatry, tapiserie Amoreti Il. a gobelin Modrych
mésicii, ktery predstavuje mésice Leden—Unor—Brezen'?* do dne$nich &asi stale

zUstavaji rozdéleny v Kunsthistorisches museum ve Vidni.

118 Noéta je v diplomacii forma pisemné oficialni komunikace mezi zastupitelskym tfadem a
ministerstvem zahrani¢i pfijimajiciho statu.

119 Antonius a Kleopatra — Triumf Antonia a Kleopatry CV 6 ¢. 4 na 107 000 $vycarskych frankii nebo
25 000 dolard, v té dobé 1 250 000,- K&s; Modré mésice — Leden—Unor—Biezen 278 000 $vycarskych
frankt nebo 65 000 dolart, v té dobé 3 250 000,- K¢s.

120 Sbirka starych gobelint ze 17. a 18. stoleti na Prazském hradg. K. &. j. 400 851/84.

121 Kunsthistorisches museum Wien — zaznam woven at La Malgrange Factory, after cartoon by D.
Coclet — The Blue Tapestry of Grotesques.
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3. TVURCI, TKALCI A AUTORI PREDLOH
TAPISERII A GOBELINU ZE SBIREK
PRAZSKEHO HRADU

Pro tapiserie a gobeliny Prazského hradu jsou dulezitd predevSim Ctyfi jména,

tf1 z nich jsou vytkana do bordur tapiserii ze sbirek Prazského hradu.

3.1. Geraert Peemans

Prvnim z nich je GERAERT PEEMANS (cca 1638-1725)'??; (¢inny 1665-1693).12%
Velmi vyznacny bruselsky tkadlec tapiserii. Existuji podklady, které dokladaji, Ze byl
¢inny jiz roku 1661. Ridil jednu z nejdilezitjsich dilen dnes hlavniho mésta Belgie
a to Bruselu (dfive provincie Brabant). Od mista této dilny vytkdvany do bordur
tapiserii, pochazejici z tohoto uzemi BB (Bruxellis Brabantiae). Roku 1665 ziskal
Geraert Peemans privilegium meésta Bruselu. Zpocatku v roce 1665 mél 14 tkalct
pracujicich na Sesti riznych tkanich a od té doby se pocet jeho spolupracovnikd, ktefi
se podileli na tkani tapiserii zvySoval. Poslednim datem jeho doloZené tvorby je praveé
rok 1693. 124

Hlavni série, které produkovala jeho dilna jsou piibéhy Aureliana a kralovny
Zenobie, Scipio a Hannibal, Caesar a Kleopatra, Markus Antonius a Kleopatra, M¢sice,

Svétadily, historie Vespasia a Tita...

Na Prazském hradé¢ je Geraert Peemans spojen se sérii Alegorickych mésici,

Svétadilti a jednotlivinami Amoreti.

Svét tkalct a tvarcd kartond je velmi provazany nejen mistem, dilnami, odbornosti,
tkanim, ale 1 pfibuzenskymi vztahy. Geraert Peemans si vzal za manZzelku dceru dal$iho
vyznamného tkalce jménem Geraert van der Strecken. Tento tkadlec je spojen se sérii

Antonius a Kleopatra, kterd se nachazi také ve sbirkdch Prazského hradu. Oba tito

122 Datum narozeni a imrti, musime brat s rezervou, protoZe se mnohdy li$i a neni dokument, ktery by
potvrzoval jeden konkrétni letopocet. To zlstava stale nezodpoveézené a mozna Cas ukdze az pii
bliz§im patrani v zahrani¢nich archivech.

123 CaLvO 2014, 75-87; APPLETON-STANDEN 1985, 207-2008, 212; BROSENS 2008, 137, 185, 374.

124 Soubor dokumenti, které jsou ulozené v Bruselu. Jejich pesné oznaceni neznamo.
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umélei ukazuji styl, ktery lze ocekévat od dilny Petra Pavla Rubense. Tento vztah
doklada i blizka podobnost mezi sérii Antonius a Kleopatra a ptibéhem o kralovné
Zenobii, protoze existuji doklady, ze byly navrzeny Justusem van Egmontem
(1601-1674), ktery se narodil v nizozemském mésté Leiden a byl zakem a ucednikem
pravé Petra Pavla Rubense (1577-1640), a je zaznamenan jako jeden
Z jeho nejaktivnéjSich zakl. Pfinesl] monumentélni styl Rubenstiv. Tato provazanost
a jen se lisi jinym Satem, Sperky a zasazenim do jiné scény a vypravi jiny pribéh.
Nejen piibuzenské vztahy, ale predev§im ony zapfiinily to, ze kartony se dédily
a pouzivaly vramci i n¢kolika dilen a jen se obménovaly podle ptani mecenasu,
objednavateld a samotnych tvirca a tkalct tapiserii. To doklada i pravé ptibéh Antonia
a Kleopatry z Prazského hradu, ktery je utkan dvéma tkalci Geraertem van der Streckem
a laenem van Leefdaelem. A pfitom existuje séric Antonius a Kleopatra,
kterd s vetkanym jménem Peemansovym se nachézi ve $panélské kralovské sbirce!?,
kde nékteré postavy jsou velmi podobné tém z Prazského hradu. Avsak ukazuje i dva
kusy, které Prazsky hrad nemd a to, kdy Kleopatra pfijimé zpravu o smrti Antonia
a Obétovani ducha Antonia. Tyto dvé€ unikétni tapiserie nejsou v zadnych dalSich sériich
o Antoniovi a Kleopatie. Nékolik postav ze souboru Antonius a Kleopatra se nachazi
I v sérii kusi pfibéhu kralovny Zenobie, ktera je prave signovana Geaertem Peemansem

a kartony vytvofil jiZ zminovany Justus van Egmont.

3.2. Geraert van der Strecken a lan van Leefdael

Dalsi dvé jména tkalct, kterd jsou dileZzita pro hradni tapiserie jsou jména GERAERT
VAN DER STRECKEN (¢inny 1644-1677)'%6 a IAN VAN LEEFDAEL (1603-1668).1%’

Tito dva tkalci a jejich celd jména nebo inicidly jejich jmen se nachdzeji
na vytkanych souborech (pfedev§im v bordurach) vytvorenych v jejich dilnach.
Podle vseho byli partnery v Bruselu, i kdyZ zatim nebyl nalezen zadny pisemny zdznam
o0 jejich partnerstvi (Zadné ucty, objednavky...). Moznym dokladem i mtze byt praveé

cela série Antonius a Kleopatra ve sbirkach Prazského hradu, jehoz tkalcem nebyl

125 gpanish National Collection.
126 pgdoba jména i ve tvaru Gerard van den Strecke.
127 podoba jména taktéZ ve tvaru Jan van Leefdael.
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jen jeden z vySe jmenovanych, ale v bordurach série jednotlivych kusi jsou stiidave

vytkana jména ¢i inicialy jmen obou téchto tkalca.

Ian van Leefdael se stal mistrem dilny na tapiserie vroce 1644 a Geraert
van der Strecken roku 1647.1?8 Dilny obou téchto umélci a tkalcti byly téméF jedinymi
vyrobci pozdné barokni série Justuse van Egmonta zobrazujici piibéh Antonia
a Kleopatry. Po smrti v roce 1668 Iana van Leefdaela, pouzil tyto kartony jeho syn, jeho
dédic Guillaume Willem van Leefdael (1632—1688)'?°, ktery spolupracoval s Geraertem
Peemansem. Zde opét vidime rodinnou provazanost, nebot’ Geraert Peemans se stal
kmotrem tfettho syna Willema van Leefdacla. Syn Willema van Leefdaela byl
pojmenovan taktéz Willem a narodil se roku 1671. Ze spoluprace s Geraertem
Peemasem se dochovalo 14 kusi v Chicagu se jmény obou tkalci ze série ze zivota
Caesara, kde je zahrnuta i Kleopatra.

Geraert van der Strecken udajné zakoupil vSechny olejové skici a kartony Petra Paula
Rubense od obchodnika z Antverp. Coz znamena, ze Justus van Egmont studoval tyto
studie do detailt, dokazuji to série van Egmonta, které utkal pravé Geraert

van der Strecken a lan van Leefdael, série s naméty Kleopatry s Caesarem a Antoniem.

lan van Leefdael a Geraert van der Strecken a jejich dilny v letech 1653-1665 utkali
13 edic tapiserii o rozdilnych pocétech kust a pro rizné objednavatele.

Hlavni série, které vytvoril Geraert van der Strecken nebo lan van Leefdael a jejich
dilny jsou ptibeh Caesara a Kleopatry, Antonia a Kleopatry, Ptibéhy kralovny Zenobie,

Piib&hy Achilla, Scipia, Mésice, rizné verdury a dalsi.

3.3 Dieudonné Coclet

Ctvrtym vyznamnym a dilezitym jménem, ale pro gobeliny na Prazském hradé
je DIEUDONNE COCLET (1677-1743).1% Neni to tkadlec, ale autor piedloh nebo-li
kartoni pro gobeliny zcyklu Modrych groteskovych mésic, utkanych
ve francouzské manufakture v Nancy. V archivnich materidlech na Prazském hradé

je zminovan jen jako dvorni lotrinsky malii Coclet.

128 APPLETON-STANDEN 1985, 207-2008, 212; BROSENS 2008, 137, 159, 165, 373.
129 pyepis jména Willem van Leefdael nebo Guillaume van Leefdael.
130 Dalgi prepis jeho jména Dieudonné Coquelet.
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Me¢ésto Nancy bylo hlavnim méstem Lotrinského vévodstvi (nyni soucésti vétSiho
regionu Lorraine na Uzemi severovychodni Francie). V té dobé patiilo lotrinské
vévodstvi Leopoldu I. Josefu Lotrinskému (1679—1729)*! a jeho manzelce Alzbété
Charlott¢ Orleanské (1676-1744). Jednim z jejich déti byl i FrantiSek III. budouci
Frantidek 1. Stépan Lotrinsky (1708-1765)'*2 a budouci manzel Marie Terezie
(1717-1780).

Manufaktura v Nancy byla vyznamnym centrem ve vyrobé gobelinti v 18. stoleti.™*®
Touto dilnou prosli vyhlaSeni umélci jako Josse Bacor (¢inny 1681-1737) ¢i Dieudonné
Coquelet a dalsi. Nedaleko Nancy byla v sousedstvi vytvofena nova manufaktura
ve mésté Lunéville, kde svou tvorbu zapocal pravé Josse Bacor. Tyto dvé manufaktury
Nancy a Lunéville byly vysokym standardem soupeficich tkalci ke Kralovské
gobelinové manufakture.

Roku 1723 Bacor opustil Lunéville a byl pfijat v diln¢ zalozené¢ vroce 1723
ve starém vévodském zdmku La Malgrange na okraji Nancy. Prvnim tkolem
této relativné skromné dilny bylo na jejim pocatku zhotovit a utkat dva gobeliny
z vitézstvi Karla V.13* Ty viak shotely pfi pozaru roku 1719. Po této tragédii bylo
rozhodnuto vytvofit novou verzi slavné série Grotesknich mésicti od Giulia Romana
(cca 1449-1546).1% Dilna jiz vytvoiila ponékud kuridézni adaptaci téchto ,zavésa“,
V nichz byly postavy bohll nahrazeny pomyslnou architekturou, zaloZenou na néavrzich
umélce jménem Francesco Galli Bibiena (1659-1739).*¢ V novych kartonech,
které nasledovaly byla architektura a tstfedni bohové nahrazeny malovanymi krajinami,
sjednotila se bordura, vyjev byl obohacen o dalsi a jiné kvétiny, ptactvo, masky, trofeje
zbrani a hudebni néstroje... Kartony pro tuto verzi vytvotfil Dieudonné Coquelet.
Jako pfimy vzor slouzily tapiserie, které byly pfitomné v jakémsi skladu nabytku
na zamku Lunéville a slouzily jako modely. Jednalo se o sérii o dvanacti kusech
grotesknich mésici Cervené barvy, které zakoupil v Bruselu v letech 1574-1575

lotrinsky vévoda Karel I11. (1543-1608).1%" Kazdy kus grotesknich mésicti predstavoval

131 Zemftel v Lunéville.

132 Narozen v Nancy.

133 Miintz 1883, 4-104.

134 Victories of Charles V.

135 FRANZ 2014, 96-97, 100-101.

13 FRANZ 2014, 96-97.

187 Narodil se ve vévodském palaci v Nancy. Byl nejstar$im pieziviim synem Frantiska I.
Lotrinského (1517-1545) a jeho manzelky Kristiny Danské (1521-1590). Karel III. ma piizvisko
Veliky. Ozenil se s Klaudii Francouzskou (1547-1575), dcerou francouzského krale Jindficha II.
(1519-1559) a Katetiny Medicejské (1519-1589). Zjejich svazku vzeSlo 9 déti. (FrantiSek I.
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jednotlivy mésic v roce, ztélesnéni staroddvného bozstva, které stalo mezi propletenymi
portiky a chimérickymi bytostmi. Podobné utkané groteskni mésice také Cervené barvy
vlastnil 1 Ludvik XIV. Oproti vSem diive utkanym grotesknim gobeliniim a tapiseriim

cervené barvy, které slouzily i jako vzor, gobeliny z Malgrange byly utkany v barvé

modré. 138

Zacatkem roku 1737 stale jesté néktefi tkalci pracuji v manufaktuie La Malgrange
v Nancy na vyrobé gobelini, avSak vdruhé poloviné roku tkalci opousti
manufakturu.®® V nasledujici dobé byla manufaktura v Nancy primarn& pfipojena
ke Kralovské manufaktute v Pafizi. Celkové je této diln€ pripisovano asi 70 kust

a vétsina dochovanych se nachazi v Kunsthistorisches museum ve Vidni.

Lotrinsky byl dokonce zasnoubeny s Annou Klevskou, kterd se roku 1540 provdala za anglického
kréle Jindticha VIII. Tudora). Opravdova snatkova politika a napojeni na vyzna¢né triny Evropy.

138 FRANZ/TRONQUART/COURBET/BOULANGE/JAJOUX/HENRY/MARCHAL/GUYON/FISCHER 2012,
40-45; FRANZ 2014, 96-101.

139 FRANZ/ROZE/VERON-DENISE 2014, 120-127.
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4. MESICE - SOUBOR ALEGORICKYCH
TAPISERII

Alegorické mésice prosly vyvojem nékolika predloh.'*® Existuji # ndvrhy kartonii
pro série Alegorickych mésicti. Série z Prazského hradu patii k druhé verzi, kdy autory
predlohovych kartoni byli otec David Teniers Il. (1610-1690), (Cinny pii dvote
nizozemského mistodrziciho Leopolda 1. Viléma arcivévody Habsburského) a jeho syn
David Teniers 11l. (1638-1685).14' Podobnou koncepci tapiserii, kdy V kartusich jsou
znazornéna jednotlivd znameni zvérokruhu, v poptfedi je jakési podium se sloupy,
Vv pozadi jsou krajinné vyjevy, a na tapiseriich je vytkana flora a fauna byly zhotoveny
pro krale Slunce Ludvika XIV.}*2 (1638-1715) a to Charlesem Le Brunem
(1619-1690).14

Prvni sérii Mesicu (sled mésici, ro¢nich obdobi, ¢tyfi Zivly, Noc a Den) si objednal
po svém piijezdu do Bruselu nové jmenovany guvernér Nizozemi — arcivévoda Leopold
I. Vilém (1614-1662). Tato série ma mnoho dokladl k objednani, piani samotného
objednavatele, navrhy kartonti a mnoho dalSich pisemnosti. V roce arcivévodovy smrti
¢itala série 14 kustl. Dnes se nachazi v Kunsthistorisches muzeum ve Vidni.'#

Na jednom z kusu této prvni série je vytkan letopocet 1650. VSechny jsou signovany
dvéma vyznaénymi bruselskymi tkalci a dvornim malifem arcivévody, ktery udélal
navrhy, naértky a skici pro tapiserie. Tkalci — Everaert Leyniers a Aegidius

van Habbeke. Dvorni malif loes van Hoecke (Jesse van Hoecke)!*

. Do kartonli ndvrhy
pievedl a zvétsil Petr Thys (Tyssens)!*® — tento antverpsky malif je uveden na nékterych
kartonech a spolupracoval s nim Adriaen van Utrech (1599-1652) a ptedev$im Jan

Brueghel ml. (1564-1638).

140 HyDE 1924, 259-262.

141 HyDE 1924, 262; VLIEGHE 1959-60, 22—-25.

142 HyDE 1924, 259-264.

143 The Month of October/ Chateau of the Tuileries, from the series of tapestries 'The Months or
Royal Residences', produced in the Gobelins Workshop for Louis XIV.; 17th Century. Tenture 'Les
Mois ou les Maisons Royales’; Louis XIV (1638-1715); cartouche has represenation of the Zodiac
astrological sign of the scorpion (Scorpio); Provenance: Mobilier National, Paris, France / Giraudon.
1447 ks Mésicii a Noc.

145 Dalsi tvar jeho jména Jan van den Hoeck.

146 Dalsi prepis jeho jména Peter Thijs.
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U této série jsou mésice vytkany opacné — napravo je vzdy mésic v pofadi prvni
a nalevo vzdy mésic druhy — Hoecke nevédé€l nebo nebral v uvahu, Ze tapiserie vyjde
ze stavu v zrcadlovém obraceni.

Tato objednavka byla pozdé€ji rozsitena o dalsi tapiserie a to 4 zivly na jednom kuse,
4 rocni obdobi také na jednom kuse a jeden kus s alegorii Dne a dalsi kus s alegorii
Noci. Tato série byla utkana také pro §védskou kralovnu, kde je dodnes v poc¢tu 10 kusi
— Mg¢sice a 4 ks alegorie zivli. Tato série je signovana také Janem van Leefdaelem
a Geraertem van der Streckem. Po smrti arcivévody Leopolda I. Viléma si objednal tuto
sérii Mésict arcivévodiv nejvyssi hofmistr a ptitel Jan Adolf Schwarzenberg
(1615-1683). Byla utkana stejnym materialem a stejnymi tkalci, jako mél Leopold I.
Vilém.}

Névrhy téchto Mé&sicii byly velmi zZivotaschopné a vyvijely se dal. Zakladni
koncepce zustala, ale kartony se ménily podle soudobého stylu a vkusu. Byly rizné

pozménovany, omlazovany.

Druhé navrhy kartonu se datuji do roku 1675. Autory druhé varianty Mésict byli dva
tkalci — otec a syn — David Teniers Il. (1610-1690) a David Teniers I1l. (1638-1685)
Stryc Davida Tenierse Il1l. Abraham D. Teniers (1629-1670) také signoval a zaujima
dilezité misto nejen v rodinné tradici, ale i v téchto Mésicich.

David Teniers II. byl vyznamem prvni z dvornich malifti arcivévody Leopolda
Viléma. Po jeho smrti zaujimal totéz postaveni u jeho nastupce dona Juana.
Pro Leopolda kupoval obrazy, pecoval o jeho sbirky, maloval obrazy vcetné jeho
portréti... Cinnost Davida Tenierse II. jako kartonafe byla rozsihla. Obvyklym
namétem jeho kartoni byl Zivot lidi ve VIdmsku — radovanky venkovant, prace
na poli apod. Tyto vyjevy byly velmi oblibené a dostaly jméno Les téniniéres.
Na kartonafe byl vyu€en 1 syn David Teniers III., jehoZz tUsp&chem nebyly scény
ze zivota lidového Vlamska jako u jeho otce, nybrz monumentélni figuralni alegorie.
Oba ve vzdjemné spolupraci vytvofili nové kartony pro Mésice.

V této verzi jsou mésice obraceny do spravného potadi. Figury oproti prvotnimu
navrhu jsou Stihlejsi, hybné&jsi, misto prosté rousky, kterd zahalovala postavy, maji

figury Teniers odév stylizovany do jakési fizy, ale s motivy soucasné¢ dvorské mody

147 Neoznageny text o rozmachu baroknich tapiserii a tapiseriich a gobelinech z Prazského hradu,
ulozeny v Registratufe Oddéleni uméleckych sbirek Spravy Prazského hradu na Prazském hradé, 6
stran textu, nepag.; BLAZKOVA 1982, 77-85.
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v Gpravé vystiiht a rukavi, zdobeny bohatym vysivanim. Sije i vlasy jsou
také upraveny do médniho ucesu a jsou zdobeny Sperky. Piivodné bosé nohy jsou obuty
do zdobenych antickych opankti. Pozadi je obohaceno o zanrové vyjevy venkovani
pii zabavach a praci prisluSného meésice. Pozadi pfitom odstupuje daleko od prvniho
planu, takze kompozice dostala velky hloubkovy rozmeér.

Existuje dopis: ,,Kdy Abraham David Teniers sdéluje v roce 1675 v dopise P. van
Varren, ze ,,Monsieur Piemans' ma jeden kus Meésicu, k nimz on maloval kartony.
Z toho lze usoudit, Ze jeden kus byl jiz vytkan.**® V roce 1679 informdtor z Antverp
napsal hrabéti F.B. Harrachovi dopis, z kterého vyplyva, ze byla V roce 1679 vytkana
druhd edice a byla zakoupena Spanélskymi slechtici. “*°

Tato série vytvofend vroce 1679 se do dnesni doby zachovala ve Spanélsku
a to v Banco de Esparia v Madridu v kompletnim poctu a to 6 kust (12 mésict roku je
utkdno po dvojicich). Na jednotlivych kusech cyklu je vytkdna znacka BV B,
GEERAET PEEMANS, D. TENIERS. INVIOR. INVE. PINX.

Teniersovi dodavali kartony nékolika dilnam, ale byli Casto ve spojeni se samotnym
Geraertem Peemansem.

Série dochovana ve sbirkach na Prazském hrad¢é podle téchto veskerych informaci
a zivotnich dat tkalce byla utkana podle kartont z roku 1675.1%

David Teniers II. zemfel jako 80lety roku 1690 a jeho syn ho o pét let predesel —

zemrel v roce 1685.

Jesté jednou byly kartony prekresleny, jsou to treti navrhy predloh. Jsou dvé
dochované série podle téchto kartond. Jedna je ve videnské statni sbirce. Je v Sesti
kusech, je opatiena znackou BB a signaturou tkalce D. Leyniers. (ke konci 17. stoleti
datovéana — na samém sklonku).

Druh4 je v Cerninském palaci v Praze. Tapiserie visely do roku 1927 v Lobkovickém
palaci a v tomto roce byly zakoupeny ministerstvem zahrani¢nich véci. Tyto Mésice
maji skute¢nou borduru, kterd je typicka pro 18. stoleti — napodobuje dievény zlaceny

ram s reliéfnim dekorem, s motivy akantd. Signatura 1. DE. VOS. (IODOCUS DE

148 Neoznageny text ulozeny v Registratufe Oddé&leni uméleckych sbirek Spravy Prazského hradu na
Prazském hradé, nepag.

149 Neoznageny text ulozeny v Registratufe Oddé&leni uméleckych sbirek Spravy PraZského hradu na
Prazském hradg, nepag.

1%0 Neoznageny text o rozmachu baroknich tapiserii a tapiseriich a gobelinech z Prazského hradu,
ulozeny v Registratufe Oddéleni uméleckych sbirek Spravy Prazského hradu na Prazském hrade, 6
stran textu, nepag.; BLAZKOVA 1982, 77-85.
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VOS) — Jodokus. Tato je datovana do prvni ¢tvrtiny 18. stoleti — nebot’ pravo signovat
ziskal roku 1705). Tapiserie Cerninského palace se datuji kolem roku 1710.
Na Prazském hradé se naléza jednotlivina, kterd se nyni nazyva Stésténa a je sesita
ze 2 kusti dohromady. Je signovana ID. VOS. Jednd se o pozustatek série Dvanacti
mesicl a rocnich obdobi. Postava je podobna and€lu z Alegorickych mésicii
na Prazském hradé, konkrétné mésici Rijen, ale bez vah. Jeden fragment piedstavuje

s uréitosti roéni obdobi a to podzim.*®!

Pfed tim, nez se budeme vénovat jednotlivym tapiseriim z cyklu Alegorickych
meésicl, pokusme se struéné vyjadrit jejich povahu. Jsou to pievazné do $itky rozvinuté
alegorie personifikujici kazdy mésic v roce prevazné Zenskou okiidlenou postavou
Vv bohatém 3atu. Vyjma dvou mésict (Cervence a Srpna) jsou uspoiadany do $itky
se dvéma postavami. U zminénych dvou mésict kompozici tvoii bud’ osamocena
postava (Cervenec) nebo postava doprovazena jinou alegorickou Zenskou postavou;
(Srpen) postava miru. Co ale sjednocuje kazdy z vyjevil je umisténi do sloupové
architektury po zpiisobu pavilonu neseného na ctyfech sloupech s korintskymi
hlavicemi. Z jeho klenby je jakoby pfii hornim okraji tapiserie zavéSena stuha na které
visi kartuSe po obou stranach vzdy doprovdzend mohutnymi festony ¢i girlandami.
Ty byvaji podpirany riznymi détskymi andilky—amorky. Nejsou to pultti, protoze détské
postavy maji vzdy kiidélka. Z kazdého zpaviloni se otvira vyhled do rlazné
komponované krajiny. N&kdy venkovsky ladéné s bukolickymi ndméty jindy
do symetricky uspotadané zahrady ukoncené kolonddou s pracujicimi zahradniky
(Mésice Brezen a Duben).

Tim se vytvaii plisobivy kontrast mezi pfebohatym prvnim planem davajicim na odiv
bohatstvi a nddheru a v§ednodennosti pozadi. Monumentalni celek ma ale fadu rliznych
esteticky vysoce hodnotnych detaild po zplsobu zatisi. Mohu-li svobodné vyjadrit sviij
subjektivni nazor v ramci své Skolni prace pak se domnivam, ze pokud by z takovych
tapiserii byly vybrany rizné detaily, tak by dokézaly obstit i samostatné.

A na zékladé toho nepochybuji o nezmémé kvalité celého cyklu.1%2

151 Neoznageny text o rozmachu baroknich tapiserii a tapiseriich a gobelinech z Prazského hradu,

ulozeny v Registrature Oddéleni uméleckych sbirek Spravy Prazského hradu na Prazském hrade, 6
stran textu, nepag.

152 presvédcila jsem se o tom pii praci s grafiky v ramci prezentovéni tapiserii ze sbirek prazského
hradu. Pokud dobry grafik vytizne dobfe zvoleny detail z dan¢ho celku, ten se mutize stat leitmotivem
pro ruzné zpusoby atraktivniho pfibliZzeni Siroké vefejnosti.
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4.1. Leden—Unor

Tapiserie Leden—Unor z cyklu Alegorickych mésict

V napisove kartusi nahote uprostied oznacena: IANVARIVS-FEBRVARIVS

pochazi z let 1675 az 1685 a byla utkana v bruselské dilné Geraerta Peemanse
dole je oznacena BY B, G. PEEMANS,

vlna, hedvabi, sttibrny a zlaceny dracoun, vyska 419 cm, Sitka 460 cm,

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 459,

Jizni konec Siroké chodby pied Starou sini v Novém palaci

Prvni tapiserii z Alegorie mésicli, na kterou nyni soustiedime své Gsili o stru¢ny
a piehledny popis je tapiserie dvou mésicti Leden a Unor. Jsou nahofe uréené v kartusi,
kterd mé zakladni vzhled shodny se vSemi ostatnimi z uvedeného cyklu. Je tvofena
dvéma poprsimi sfing jejichz téla prechazeji volutové zahnutych rohli hojnosti. Hlavy
jsou piekryté akantovym listovym.

Volutové zatoCené akanty jsou téz misto rukou, kde z nich visi listové festony a jsou
provésené stfapce. Se zlatavou barevnosti kartuSe kontrastuje modry podklad
napisového pole s jasné &itelnym uréenim mésici IANVARIVS-FEBRVARIVS .15

Vzhled kartusi v cyklu Alegorické mésice se nijak zasadné neli§i od vzhledu kartusi
u malého cyklu Svétadili. Jasné tedy vypovida o vzoru dodaném jednim umélcem.
Stejné tak uspotadani festont a girland je zasadné obdobné a jen se motivicky lisi.

Naptiklad zde u mésicti Ledna a Unora jsou festony pieplnéné ulovenym vodnim
ptactvem a rybami i kraby u kterych jsou navic snitky orobince. Tihu festonl
zaveéSenych na stuhdch s uvdzanymi maslemi pomahaji nést poletujici amorci s vpravdé
zavalitymi baroknimi télicky. Festony provéSené mezi kartusi a hlavici sloupu dale
pokracuji pted jejich diiky a splyvaji témét k zemi. I zde jsou rtizné ulovené trofeje
tvotfené prevazné koroptvemi, volavkami, kacenami, kacery, bazanty a labuti na jedné
stran¢ a Stikami okouny, candaty, thofi 1 kapry na stran¢ druhé.

Drobné rybky jsou ale téz ve vodé vytékajici z nadoby pfidrzované alegorickou
muzskou postavou personifikujici fi€ni 1 moifské vody. Tato postava je velmi blizka

Alegorii fek (Allegory of the River God Maranon with Water Urn and Rudder) od Petra

18y prepisu oznaceni jednotlivych mésicli a napist at’ uz na kartusich, nebo vytkanych v bordurach
hradnich tapiserii a gobelind uzivam zasady platné pro epigrafiku (Pfiklad: TANVARIVS—
FEBRVARIVS a ne IANUARIUS-FEBRUARIUS). Jestlize U ma podobu V, pisi V a naopak.
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Pavla Rubense. Jist¢ byl blizkym inspira¢nim zdrojem a to vSe reagovalo na pozdné
antické sochaistvi na alegorie fek (Nilu a Padu v Rim&) a dalii sochy Michelangelovy
v Rimé. (poznam. V slovutném Rimé na pozdné antickou nétu navazovalo se tvorbou
manyristickou a barokni, jak presvéd¢ivé dokladaji alegorické postavy fek od Giana
Lorenza Berniniho (1598-1680) na Fontan¢ c¢tyf tek (Nilu, Gangy, Dunaje
a Rio de la Plata) v Rim& na ndmésti Piazza Navona naproti kostelu svaté Anezky
fimské (Sant'Agnese in Agone) od Francesca Borrominiho (1599-1667).

Muzska postava personifikujici vodstvo (nedomnivam se, ze by Slo o Poseidona,
protoze mu chybi atribut trojzubce, stejné tak nemyslim, Zze by se jednalo o Tritona,
protoze netroubi na zadnou musli, ale spi§ jde o obecny poukaz na sladkovodni i slané
vody ve vztahu k mési¢énimu znameni vodnaie). Muzska sedici postava spofe odéna
a pfedstavend jako stafec probirajici si své mohutné zlatavé vousy je odéna pouze
do mékce modelované draperie vyrazné zlatavé zelené barvy ne nepfipominajici
veronesovskou zelen. Kazda spo obou stranach Zenskych alegorickych postav
je podana jinym zplusobem — ta, kterd je pfi starci se k nému ohleduplné starostlivé
a jisté bez licomérnosti naklani, jako kdyby pravé slétla ke svému chrénénci. Jeji bohaty
Sat vynika vetkanym stfibrnymi dracouny nézné kontrastujicimi se zlatohlavem. Pokud
se na tapiserii zadivame peclivéji, povSimneme si, ze hlava vyjadiujici tolik
milosrdenstvi ma dvé tvare. Ta jedna je mladistvd, ta hledi ke starci, ta druhd muzska
vyrazné provedena v profilu i s mohutnym vousem hledi ke kiidlim. Ano, jasny
alegoricky poukaz na mésic Leden po zptsobu fimském na ktery barokni tapiserie
navazuje.'>*

Naproti stojicim jakoby do své nadhery zahledénd Zenské postava s kiidly je odéna
do snad dnes jiz vybledlého purpurového Satu z kterého vyklouzavaji stiky a stoji na siti
1 se Spulky uZivanymi pfi jejich zhotovovani a také vylovu. S okazalosti a velkoleposti
ustfedniho vyjevu je v zdmérném kontrapunktu lezérni pohozeni zvifat v popiedi,
kde jsou takové detaily, jako lezouci Zelvy a kocka t€Sici se na ulovené rybky.

V pozadi vidime mirn¢ kopcovitou krajinu, kde pod poklidnym oblaénym nebem
se na horizontu ty¢i snad mésto, snad hrad s vézemi a pfed nim na zamrzlé fece brusli

spole¢nost nékolika muzi a na zimnich sanich se hilkami odpichuje i1 chlapec, ktery

154 Alegorické zobrazeni mésice ledna, ktery je oznaGovan jako lanuarius byl vétSinou zobrazovan
jako postava se dvéma tvaremi.
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je zobrazen pii patce sloupu.!® Tato spolednost predstavujici radovanky v dobé
povanocnich svatkl a pred prichodem ptstu je zobrazena krajné prozaicky bez ptikras
jako by zachycovala okamzik S$tésti v lidském byti v 17. stoleti tolik postizeného

hrizami tficetileté valky.

4.2. Brezen—Duben

Tapiserie Brezen—Duben z cyklu Alegorickych mésict

V napisove kartusi nahote uprostied oznacena: MARTIVS-APRILIS

pochazi z let 1675 az 1685 a byla utkdna v bruselské diln¢ Geraerta Peemanse
dole je oznacena (B VB, G. PEEMANS)

vina, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 420 cm, Sitka 637 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 460

Janakova sin

Tapiserie s namétem mésicu Brezna a Dubna je nejsirsi z hradniho cyklu. Je to vidét
1 na prvnim pohledu na kompozici, protoze sloupy se zdaji byt od sebe nejvice
vzdalené. Zatimco u pfedchozi tapiserie byla stuha na které je zavéSena kartuSe cervena
a napisové pole modre, tak zde je stuha ukoncena stfapci také Cervena, ale Cervené je
i pole pod napisem urcujicim mésice: MARTIVS-APRILIS.

Cervena barva je obecné vzato uZita vice na strané mésice Brezna, jisté s poukazem
na vale¢nou povahu boha Marta i planety Mars. Naproti tomu nad Dubnem je smés
nejriznéjSich barev, protoze tam neni misto pro zbroj, ale pro kvétiny. Tim jsem
naznacila, Ze polovina provéSené girlandy je nad alegorickou postavou Brezna
pojednana po zpiisobu vojenskych trofeji. Rozpozname trubky, toulce se Sipy, luky
mece, helmy, pfilby, pefi, kyrysy, stejné jako §tit. Druhd polovina je ryzi girlandou.
Jendou z nejnadhernéjsi, kterou jsem kdy vidéla, takova ozdobna zaplava jarnich kvéti
Ze zéaplavy kvéti na prvni pohled rozpozname velka kvétenstvi tulipant (Tulipa),

plnokvétych maka (Papaver somniferum), febcika (Fritillaria imperialis) i narcist

155 Podobné zimni sané se dochovaly v nékolika ¢eskych moravskych i slezskych zamkd. Vesmés jsou

ey s

vzdy slouzily vyhradné détem, nékdy i ddmam a jinochiim. Mnohdy se s nimi setkdme na obrazech
vlamského puvodu jiz od pozdniho 15. stoleti. Blizeji k nim Jaroslav Sojka: Zaptazena krasa. Kocary,
san¢ a nositka 18.—19. stoleti.

54



(Narcissus). Za andilkem jsou mezi kvétinami navic i svazecky jest¢ bilych jisté
kiehkych chiesti (Asparagus officinalis).

Také po stranach jiz pfed zminénymi sloupy a jejich kanelovanymi diiky splyvaji,
stékaji, doslova se vali pokraCovani festonii a girland. A tak na strané¢ mésice Brezna
vidime obdivuhodnou kompozici tvofenou muzskou zbroji prapory, bubny, trubkami,
kordy, Savlemi, kopimi a halapartnou. Zatimco na druhé stran¢ je efemérni povaha
nastupu jara predvedena piekypujici zaplavou kvétl z nichz ty zékladni jsme jiz popsali,
ale ke kterym se navic pfidavaji hlavacky jarni, sasanky, hyacinty, hyacintovce,
primulky nebo prvosenky apod.

Po vSudyptitomnych tulipanech ptichazi na zavér doslova na konci celé té girlandy
smyslnd tecka zlutého kvétu slunecnice.

Stfted kompozice v prvnim planu tvofi spojeni valky a miru. Ano, bez valek
by nebylo miru, jak zni stard fimské zasada a tak zde pohozené prachovnice jsou
doprovazeny olivovou snitkou (Olea europaea) a pod nimi je marnotratné jako symbol
pohozeny vaviinovy vénec ozdobeny stuhou. Na pomyslném téméi divadelnim podiu
S jednim reliéfn¢ ozdobenym stupném jsou vlevo personifikace Brezna vpravo mésice
Dubna. Zenska okiidlena postava Bfezna ma na hlavé t&zky bohaty vyrazny chochol
pavich per témét krvavé barvy a pti blizSim pohledu si povSimneme, Ze chochol vyrista
ze zlaté okiidlené ptilby. Pfes sebe ma jesté prehozeny koZich, ale ¢ervend stuha leZérné
vlaje i kdyz je na ni pfivazany kvéty ovénceny beran. Tane¢ni vykroceni postavy dosti
piibuzné tomu, (které jsme vidé€li u Alegorie kontinentu Ameriky) je stupfiovano tim,
ze odhalend bé&lostnd noZzka figury je stojici triumfaln€ na c¢asti kyrysu a meci
s odhalenou ¢éepeli. Triumfalni gesto celé postavy je navic zduraznéno posazenim jedné
ruky v bok, ale na druhé strané zmirnéno pfinaSenim podnosu na nozce po zpusobu
misy. Ze kterého jakoby vypaddvaji ratolesti kvéti. Lze se domnivat, 1 kdyZ v nasSem
soudu vahame, Ze se snad jedna o zeleninu pfipravenou pro stiil — chiest doprovazeny
salatem, ale to jen jedin€ ve vztahu k protéjSimu amorkovi, kde chiest ve svazeccich
jasné rozpozndvame. Na druhou stranu by ale poukaz na sklizenou zeleninu ve smyslu
dari ze zahrady mohl byt i vazan k vyjevu v pozadi, kde je pfedvedend nadhera
soudobé barokni zahrady s jejim symetrickym uspofddanim vyvySenych zahont
s fontanou uprostied, kde gejzirem stiikajici vody se zdviha ustfedni pavilon snad grota
dlouhé sochami ozdobené kolonddy. Monumentalitu prvniho a druhého planu tapiserie

zamérné rozruSuje vSednodennost zadniho vyjevu, kde zahradnici pfesazuji a pfenase;ji
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rostliny, protoZe skoncilo obdobi, kdy musi byt zimovany v oranzeriich a sklenicich
a ptislo na tadu obdobi, kdy se vysazuji do zahrady. A tak kolonadu vzadu mizeme
chapat jako monumentalni oranzerii s Ustiednim pavilonem, asi tak, jak si pfedstavime
tahlé architektury oranzerii ve Versaillich nebo v Grossedlitz a to uz vibec nepiseme
o obdivuhodné dlouhé kolonadé v Kvétné zahradé v Kroméftizi.

Co muze byt lepSim vyjadienim miru nez laska, krasa a zahradnické uméni? Proto,
zavér naSeho popisu vénujme postavé meésice Duben. Opét je to Zenska postava,
ale tentokrat nestoji, ale graciézn¢ sedi na mohutném byku. S koSikem pfeplnénym
kvétinami na klin¢ a sratolesti vruce jako kdyby, ne valka, ale mir a kvétiny
triumfovaly. Byk zde neni mési¢nim znamenim. Byk je zde témét jako Zeus a zenska
postava na ném jako Evropa. Krdsnd, smyslnd, mladd a svidnd okiidlend Zena.
A tak se v jedné tapiserii setkavaji rizné naméty v jeden harmonicky celek, neobycejné
pevné kompozice, kterd dava historikovi uméni celou fadu moznosti interpretace a neni
ni¢im jinym, nez zrcadlem ptechodu rané barokni kultury do vrcholné faze baroka,

zrcadlem dvorské spolecnosti, a sloZitého svéta jinotaja.

4.3. Kvéten—Cerven

Tapiserie Kvéten—Cerven z cyklu Alegorickych mésict

V napisové kartusi nahote uprostied ozna¢ena: MAIVS—IVNIVS

pochazi z let 1675 aZ 1685 a byla utkana v bruselské diln€¢ Geraerta Peemanse
dole je oznacena (BVY B, G. PEEMANS)

vina, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 408 cm, Sitka 640 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 461

Stara sin

Tteti z tapiserii z cyklu Alegorickych mésicti predstavuje mésice Kvéten a Cerven.
Kompozice svrchni ¢asti je dosti piibuznd predchozim dvéma mésicim co se tyce
vzhledu kvétinovych girland. Jen jsou vzhledem k ro¢ni dob& v nich dal§i a nové
kvétiny a plodiny. Stuha na které je kartuSe zaveéSena je tentokrat zelené barvy a zelena
barva je zde v celkovém vyjevu témét dominantni. Také napisové pole pii oznaceni
MAIVS-IVNIVS je odlisné barvy zda se ze je v ném také vice zelené. Girlandy maji
rozvolnény okraj, tak, Ze vynikaji jednotlivé kvétiny. Snadno rozpozndme plnokvété

maky, pivoniky, velké kvéty tulipant, ale navic jsou zde i tponky s rozkvetlymi trubaci
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(Campsis grandiflora) a vedle velkych bilych bulv tufinti i pod nohami amorka
zavéSené zelené hlavky arty¢okt (Cynara scolymus). To neni vSe, pii blizSim
pozorovani navic rozpozname bélostné kvéty kaliny (Viburnum opulus), lilii (Lilium
candidum) amarylist (Hippeastrum), modrych kosatcu (Iris) ale téZ rybizu (Ribes
rubrum). Jsou zde i bélostné kvitky rizi témét se ztracejici se pod tim vSim.
V kvétinach se ve svislych castech girlandy po obou stranach objevuji 1 dal§i nové
rostliny napfiklad na strané¢ mésice Kvétna to jsou lichofetisnice (Tropaeolum)
a na protéjsi strané pii okraji vétévky tiesni (Prunus avium) které chtéji podobné
jako kvétiny trhat amorci. To co dominuje ze vSech kvétin nejvice to jsou preplnéné
kvéty zihanych plnokvétych maka (Papaver) a ¢eho si téméf nepov§imneme to jsou
droboulinké twponky s blankytné modrymi kvitky svlaéce (Convolvulus; svlagec
s velkymi kvéty). Dolni ¢ast kvétinové girlandy se méni v piehrSel plodi. Nejriiznéjsi
zeleniny vcetné té kofenové. A tak vedle svazkid cibulky, porku tu jsou
1 hrach, boby a podzemnice. A v tomto zeleninovém zatisi jakoby vytrzeném ze starSich
i soudobych vlamskych zatisi a jejich vskutku tichého Zivota v ryzim smyslu stillleben
zatisi (tichy Zivot ve vlamstin€) jsou schovany tak dojemné vyjevy jakymi jsou zajic
pochutnévajici si na hraSku a $nek s ulitkou. Néktera kiidélka déti (and€lickt — amorkl)
Jsou z ¢asti Cervend a jind z ¢asti modra. Dvé velké alegorické Zenské postavy jsou
stylizovany kazda odlisné. Ta, kterd piedstavuje mésic Kvéten sedi pti soklu na kterém
je umisténa tepand misa. Stény nevysokého soklu v podstaté kamenné lavice jsou
prolaklé a nesou nizky reliéf, ktery se ale ztraci za piebohatou drapérii modré
barvy — plastém sedici zenské postavy. Jeji nozky jsou tak baletné piekiizeny,
ze chodidla jsou napnuta ve zlatavych opancich. V ruce ma dalsi kvétiny a jinymi kvéty
zdobi dvé déti. Putti predstavuji znameni zvérokruhu blizence a snad i proto nemaji
zadna kiidélka. Trojice tj. sedici postava a déti pak jako kdyby symbolizovali doméaci
Stésti a lasku a pfemirou kveéti bohyni Floru. K tomu snad odkazuje i proutény kosik
pfeplnény kvéty makl, tulipdnt a hyacintoveid pobliz umisténych na podium,
kde v poptedi jiny amorek pfidrzuje okraj mohutné girlandy jiz zminéné zeleniny.
Ten, umistény uprostied se jiz defacto vaze k druhé ¢asti kompozice spojené s mésicem
Cervinem. Cerven je podan jako $tihla Zenska postava odéna opét do modrého 3atu
od jejihoz dekoltu se odviji malebné vzduty zavoj obtacejici celou postavu. Vykroceny
pohyb vpied 1 ndhlé otoceni jako kdyby byly ozvénou téch pradavnych soch jakymi jsou

Niké Samothracka, ale téZ vSech soudobych alegorii slavy a triumfu,
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jen ji v ruce chybi trubka misto ni ma ve své dlani znameni zvérokruhu, které vysoko
pozdvihuje.

V pozadi za sloupovim opét jako u predchozich tapiserii tvoreny korintskymi sloupy
opatfenych kanelurami se zlatavymi hlavicemi 1 patkami je uboc¢i, stran a bieh feky
ve kterém hondci a pastevci stfihaji ovce a kde je téz dim snad hostinec, nebo selské
staveni u kterého dospéli dovadéji jako malé déti. Dudaci stojici a sedici pobliz lavice
na které je hlinény dzban hraji k tanci, kde muZi i Zeny tancuji v kole. Zanrovy vyjev
doprovazi i takové drobné detaily jakymi jsou piihlizejici venkované v otevienych
oknech staveni nebo psik postékavajici na tane¢niky. Ten, kdo je vskutku vnimavy
a v§ima si téchto detailli, nemize si nevSimnout, Ze tanecnici jsou v kole pod vysokou
majkou.

Pti pohledu na takto komponovany celek nas napadd, to nevSedni spojeni vysokého
a nizkého. Opulentniho bohatstvi marnivého prozitku z dotekd krasy a veristicky
podaného vyjevu selského Zivota zobrazeného s odzbrojujici uptfimnosti v naléhavém
sdéleni jak je zivot kratky a jak rychle odchazi krasa (vSechny ty kvétiny a plody)
a jak je diilezité veseli a laska.

Tato kompozice ta neni pfesycena, zde nevidime horror vacui, které provazi cyklus
Modrych mésicu. Naopak zde je kompozice zamérné uptednostiiujici vyjev v pozadi.
Stran uboci, pii lese. A tak jako kdyby se ozyvala prastard povaha tapiserii, které
nemusely vzdycky byt alegorickymi heraldickymi historickymi a vibec popisnymi,
ale mohly byt ob&as protknuty jen zeleni ptirody. Cast této tapiserie je tedy povahové

blizka verduram.

4.4, Cervenec

Tapiserie Cervenec z cyklu Alegorickych mésicii

V napisové kartusi nahote uprostfed oznacena: IVLIVS

pochézi z let 1675 az 1685 a byla utkana v bruselské diln¢ Geraerta Peemanse
dole je oznacena (BVY B, G. P)

vlna, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 405 cm, §itka 320 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 462

Janakova sin
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Tapiserie Cervenec je stejné jako nasledujici tapiserie Srpen formatem, vzhledem
a usporadanim odliSujici od predchozich a nasledujicich. Je to totiz kompozice
vytvoiena na vysku s jednou postavou. Je otazkou, zda jsou i jiné tapiserie z tohoto
cyklu uchované v jinych rezidencich Evropy, zamoii a galerii a muzei. U téchto dvou
mesict také komponovany na vysku. SpiSe se zda, Zze vzhledem k ptivodni kompozici,
kde jsou oba mésice pospolu doSlo na zakladé specifického piani objednavatele
k napadité zkratce a rozd€leni dvou mésict do dvou tapiserii. Kdo byl
ale tim skutecnym objednavatelem? Dnes nevime. A kde piivodné zprvu visely tyto
tapiserie, v jaké mistnosti vybrané objednavatelem? To uz viibec ne. A tak nam zdstava
véénou hadankou pro¢, pravé tyto dva mésice Cervenec a Srpen jsou rozdélené.
Ze by snad pivodné doprovazely po obou strandch napiiklad baldachynové lazko
skvostné loZnice, nebo by byly zavéSené po obou stranach dveii zdmecké enfilady.
Rozvrh obou mésici je v zasadé shodny a tak se pfimo nabizi zrcadlové umisténi
Vv duchu pfisné barokni symetrie, tu a tam v detailu s nahodilosti detailu.

U mésice Cervence je napisova kartuSe nesouci oznaceni IVLIVS, zavéSend na stuze
bélostné barvy a po obou stranach doprovazena leticimi amorky pfidrzujicimi festony
tvorené listovim a predevsim plody. Jsou zde nejriiznéj$i ovocné peckoviny jakymi jsou
bohaté hrozny bilého a modrého vina s protahlym tvarem jednotlivych bobuli (Vitis
vinifera), dale celé vétve s hruskami, jablky, Svestkami i merunkami a kdoulemi. Snad
jesté rozpozname blumy pii kterych jsou kvét slunecnice (Helianthus annuus)
a proskurniky, topolovky (Alcea). Jeden z andilkt jako kdyby podpiral svymi zady
pukajici meloun (Citrullus lanatus). Festony tvofené pievazné ovocem pokracuji
1 po stranach, jsou zavéSené na modré a Cervenavé stuze a piidrzované dal§imi trojicemi
amorku. Feston, ktery je na levé ¢asti vyjevu (pii pohledu na tapiserii) se v dolni ¢asti
méni v girlandu kvétd. A dole pod nim jsou dvé mald morcatka. Pochutnavajici
si na zrncich hrasku. Feston protéjsi, kde dominuji vedle jiz zminénych hru$nich,
broskvi, melount také tykve, dyné, ale téZ nezvykle velké makovice, Cervené klasy
kukufice a pukajici plody ofesaku (Junglas regia).

Také uprostfed na podiu je zati§i komponované predevsim z plodi, kterym vedle
melounti dyni a slivoni dominuje velky vinny hrozen. U nohou alegorické postavy jsou
potom navic vétévky snad s visnémi, na kterych si pochutnava papousek. Zenska
alegoricka postava Cervence mé na hlavé pomyslny diadém tvofeny zralymi obilnymi
klasy a vrukou kosik, jakoby prevzaty znékterého Caravaggiovych obrazi,

ale na rozdil od ztiSené exaltovanosti tenebristickych obrazi malife nevSedniho Zivota a
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tvorby je tento koSik komponovéan piehlednéji a tak snadno rozpozndme pukajici
meloun a snitku fikovniku s jednotlivymi plody. Pravé otevienost plodi ze kterych ¢isi
symbolika plodenstvi, hojnosti, ale téz nastupujiciho zmaru snad uz i zavan hniloby,
ta ve vSem odpovida stylu barokniho zatis$i. Pomijivost nemlze byt narativnéji
vyjadiena. Zena, alegorie Cervence se rukou dotyka hiivy hrozivé vyhlizejiciho lva
s otevienou tlamou a odhalenymi teséky. Jak ptevelice kontrastuje symbol zvérokruhu
s bukolickou povahou v pozadi, kde nevidime nic jiného, neZ sluncem prozafenou
krajinu poli, luk a lest, kde Zenci sklizejici srpy obili a skladaji klasy v otypky a jini
hrabou a obraceji seno a vrsi jej na kopky.

Horizont je jasné odd€leny od nartizovélého blankytu nebe, listnaci tvorficimi zdani
hajki a lesikl. Nelze, nez obdivovat s jakymi jednoduchymi vyrazovymi prostfedky si
tvlirce kompozice pozadi vyjevu vystacil a vytvofil ten zdanlivy protiklad ptebujelosti
scény v poptedi. Ano, vzdy mizeme hovofit o dvou riznych umélcich. O tvilirci scény
Vv prvnim a druhém planu a tvlrci scény v tfetim planu — pozadim. Dva rizné svéty
se tu ale potkavaji ruku v ruce harmonicky. Velk4 a mala forma. Velké a malé divadlo.

A v tom divadle se zrcadli lopotné préace lidskych rukou.

4.5. Srpen

Tapiserie Srpen z cyklu Alegorickych mésici

V napisové kartusi nahote uprostfed oznacena: AVGVSTVS

pochézi z let 1675 aZ 1685 a byla utkana v bruselské dilné Geraerta Peemans
dole je oznacena (bez znacky B ¥ B, bez signatury tkalce)

vina, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 405 cm, Sitka 320 cm
sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 463

Stara sin

Mgsic Srpen jak jsme jiz poznamenali, je podobné kompozice, jako ptedchozi
Cervenec. Lisi se ale piedevsim skupinou uprostied, kde alegoricka postava mésice
jakoby sedi a ma Saty vyrazné zlatavé, az do oranzové a Cervené prechazejici, barvy.
Jeji plast je piipentleny a na ramenou vyrazné vlaje. Svoji kralovskou modii se poji
S drapérii a maslemi, které jsou pfi horni girland€ jak u sloupu, tak u jednoho z amork.
Modra barva, vzdy skrze latku a mirn¢ také skrze oblohu, je natolik vyrazna,

ze konkuruje zelené barvé vSech listll riznych plodl nebo kvétin. Poukazem na latinské
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pojmenovani mésice je postava stojici mladické divky, kterou Alegorie mésice, dospela
zena uptfené¢ na nas hledici, drzi za rucku. Divka neni nikym jinym nez vyjadfenim
vzneSenosti a Cistoty mladi, a souCasné ztélesnénim miru. Byl to pravé Pax augusta
(Mir Augustiiv), ktery dokézal usmifit ob&anskou valkou zmitany Rim (jakkoliv je jeho
pojmenovani nov¢jsiho data) po Caesarové padu a Antoniové smrti. Nesmirna
vzneSenost miru, klidu a, zamémé zde volim slovo smiru, ve smyslu tolerance,
harmonie, pfimo ¢isi z tohoto alegorického obrazu. Zde neni misto pro jediny naznak
nesvaru, nesvornosti, zloby a zasti. Zde je ptfirodou doprovazena lidskd dokonalost
— idealni svét. Vedle téchto ideji jsou vSechny ostatni vyrazové prostiedky této tapiserie
zcela konkrétni a predvedeny pozorovateli velice narativneé. Za-jimavé je, ze ob¢ dvé
girlandy na pravé i levé stran¢ dosti odpovidaji rozvrhu girland z ptedchoziho mésice
Cervenec. Lisi se jen v barevnosti n&kterych plodin, listd a kvétl. Z kvét si u této
tapiserie, snad jen diky syt&jSim barvam, povSimneme, dole pobliz morcat a okurek,
plnokvétych aksamitniki, zvanych afrikany (Tagetes erecta). A na rozdil od pfedchozi
tapiserie navic i rizové kvéty Amarylist (Hippeastrum).

Stale vice se pti pohledu na tapiserii a jejim detailnimu popisu nemutizeme zbavit
dojmu, ze cely horni, bo¢ni i dolni okraj stfedniho motivu je v zasadé shodny. Zajisté
to usnadiovalo praci tkalct.

Scéna v pozadi také navazuje na pfedchozi. Ale uz na prvni pohled maji stromy
odlisny habitus. Zatimco u Cervence jsou vétve s listovim, jakoby vinkové naznacené,
tak zde jsou mnohem vice realistiCtéj$i; stromy, které jsou vytkdny na pozadi vyjevu
meésice Srpna jsou vpravdé mistrovskym dilem manufaktury. Pfed nimi se na poli
odehrava sklizen obili, snad v pravé poledne, kdy slunce je vysoko nad horizontem
a krajina doslova Zhne a obzor se vlni.

Vidime Zenu, kterd sklizi a vrs$i snopy a vzadu muze srpem sklizejici obili 1 drobny
motiv hlinéného dZbanku a misky pobliz jednoho ze sloup.

Pii vyctu vSech detaild, které tvoii kompozici alegorického mésice Srpna nemohu
nevynechat uziti jiz osvédceného motivu papouska na vétévce u nohou Zenské postavy
a nové, hlavu delfina. Pravé na delfinu, tak jak se v obdobi baroka stylizované
zobrazoval, sedi uvedena postava. My jej ale nemiZeme vnimat jako Zzivocicha,

ale jako zéklad pomyslné kamenné lavicky umisténé uprostred sloupového altanu.
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4.6. Za¥i-Rijen

Tapiserie Zari—Rijen z cyklu Alegorickych mésici

V napisove kartusi nahote uprostied oznacena: SEPTEMBER-OCTOBER
pochazi z let 1675 az 1685 a byla utkana v bruselské diln¢ Geraerta Peemanse
dole je oznacena (B VB, G. PEEMANS)

vlna, hedvabi, sttibrny a zlaceny dracoun, vyska 405 cm, Sitka 470 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 464

Jizni konec Siroké chodby pied Starou sini v Novém paléci

Dva podzimni mésice maji kompozici podobnou tém, jako byly Leden-Cerven. Tvofi
ji nahofe zavéSena girlanda pfidrzovana nékolika poletujicimi amorky a doslova
stékajici po stranach piebohatymi hrozny vinné révy dold a uprostied jsou v pavilonové
architektufe, po jeviStnim zplisobu umisténé, dvé zenské alegorické postavy, z nichz
kazda vruce drzi znameni zvérokruhu. Zdii vahy a Rijen $tira. Kartuse nahofe
je (podobné¢ jako u kartuSse mésice Srpna) tvofend napisem, jakoby ménavé
Cervenomodré barvy, snad utkané ve snaze neopakovat piedchozi barevnost
jednotlivych napisovych kartusi, nybrz ji invenéné ozivit. V kartusi vytkano oznaceni
tapiserie SEPTEMBER-OCTOBER .

Pod kartusi leti andilek, ktery se snaZi ptidrzovat velky téZky hrozen révy vinné
(Vitis vinifera) at uz bilé, at' uz modré. Tento andilek (amorek) ma zcela jinou
barevnost draperie od vSech ostatnich. Drapérie ma totiz zativé zlutou, témet kanarci
barvu. Pravé zlatavé, Zlutavé a pletové barvy jsou charakteristické pro tuto tapiserii.
Tentokrat nahotfe nejsou girlandy, ale festony, tvofené pfevazné ovocem a jen nékdy
velkou plodovou zeleninou. Jako napt. velkym lilkem (Solanum melogena) a pukajicim
vodnim melounem — lubenici obecnou (Citrullus lanatus). Zakladni rostlinou, ktera se
vyrazné uplatituje jsou Uponky révy vinné révy s hrozny, vétévky mispuli obecnych
(Mespilus germanica) ale téz kdouloni obecnych (Cydonia oblonga), a jiz u druhych
tapiserii uzivanych, slivoni §vestky (Prunus domestica). Srdce pomologa jisté zajasa pii
pohledu na plodenstvi hrusni obecnych (Pyrus communis), které maji bud’ velké, nebo
drobné ovoce, dnes uz téméf neznamych starych odrid. Festony pokracuji i po stranach.
Zde ke slovu, na dosti vyrazném misté, které na prvni pohled na sebe upozorni, zaujmou
trojice  zafivé  zlutych  plodd  citroni  (Citrus  limonum).  Vzhledem

k zobrazenému ro¢nimu obdobi je v pomyslném cviklu pod festonem, doslova
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na schodu podia a pod sloupem, rozhozeno (po zpisobu zatisi) nékolik lesnich hub
(Fungi). V protéjsim cviklu je Zanrovy motiv veverky obecné (Sciurus vulgaris)
pochutnavajici si na liskovych ofiScich, ale to neni jediné zvifatko, které nas na této
tapiserii zaujme. Vzdyt o kus dal, na velkém zihaném melounu, sedi opicka a tlapku
natahuje po jedné z nejblizSich hrusek. Ale jako pfirozené dovadivé a bystré zviratko
souCasn¢ pokukuje po papousku. Papousek je uprostied celé dolni kompozice.
Umistény je na bidélku a v patatkach drzi plod a dalsi rozpukané plody jsou pohozené
pod nim. Je to pékny exemplat Ary (dra ararauna; Lacépéde 1799). Cili papouska
oblibeného druhu, ktery uzivali pfi vyzdobé¢ interiérii a pro potéSeni déti i dospélych
Vv lepsich domécnostech, at’ jiz aristokratickych nebo méstanskych. Pravdou ale zlstava,
ze 1 nekteti duchovni propadli kouzlu orientdlnich zvifat, stejné jako orientdlnich
slouzicich. A tak vedle opicek, papouski, porcelanu, lakovych praci, kofeni, se ty lepsi
domécnosti pySnili ¢ernousky coby slouzicimi. Dvé hlavni alegorické figury jsou k sob¢
vzajemné privracené, pres to se ale na sebe nedivaji. Kontakt mezi nimi neni
az tak uzky, zkratka jsou to suverénni vladkyné jednotlivych mésict. Jedna, Zdri,
jak uz jsme vySe napsali, drzi misky vah a druhou rukou pfidrzuje roh hojnosti
pieplnény ovocem. Podzimni mésic je tedy piedstaven jako alegorie spravedInosti.
Druh4 postava, v obdobné gestikulaci drZi znameni $tira, a coby Rijen i kosik s atributy
svoji vlady. Kosik je pteplnény plody kastanovniku jedlého (Castanea sativa)
a houbami, snad zampiony ¢i jinymi dary lesa.

Za témito postavami piihlizime popisné podané scén¢ sklizn€ vinné révy a piipravy
vinného moku Slapanim v sudech. Domek, uprostied otevieny, je vinaisky domek,
ve kterém tfi muzi ve velké kadi Slapou vino, které v nisich pfinaSeji jini muzi. Dale
vidime vinici tmavé zelené barvy, kterou tkadlec vymezil od horizontu a dobie
ji rozpozndme pred koSikem alegorické postavy fijna. Prekvapujici je, Ze vinafi

neuzivaji pii sklizni tradi¢niho prosttedku a néstroje, kterym byva vinny lis.

4.7. Listopad—-Prosinec

Tapiserie Listopad—Prosinec z cyklu Alegorickych mésict

V napisové kartusi nahote uprostied ozna¢ena: NOVEMBER-DECEMBER
pochézi z let 1675 az 1685 a byla utkana v bruselské diln¢ Geraerta Peemanse
dole je oznacena (B VB, G. PEEMANS)

vlna, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 406 cm, Sitka 518 cm
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sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 465

Jizni konec Siroké chodby pied Starou sini v Novém paléci

Posledni z tfady Alegorickych mésicii, které jsou ve sbirkach Prazského hradu jsou
dva mésice Listopad a Prosinec. Tak jako u ostatnich shledavame stejnou kompozici
a vytvarné podani namétu. Girlanda zde ale neni, protoze ustfednim motivem horni ¢asti
se stava provésSeny feston tvoieny prevazné zeleninou. Jak bandlni potraviny se staly
vytvarné emocidlniho ucinu Vv alegorické oslavé meésicti. VétSina z nich by davno
zmrzla, ale protoze jsou tou dobou uskladnéné ve spizirnach, kuchynich, skladech
a sklepenich, mohli se pravé stat namétem pro rostlinnou vyzdobu. A s dobovou
vano¢ni hojnosti souvisi 1 bohatstvi zabité zvéfe po obou strandch. Symetricky zavéSené
po zpusobu majestatniho festonu. Mizeme se jen obdivovat tviirci kartonu a tkalci,
jak suverénné pracovali s barevnosti, ktera je ve skuteCnosti dosti odvazna, vzdyt’ zluté
barvy rousek amorki jsou nahle stiidany veronesovskou zeleni listti a plodu a vzapéti
cerveni masli rouch a masa i krve zabité zvéfe. Tato vyrazna Cervena barva na jedné
strané je na druhé strané vyvazend po dvorském zplsobu pro Francii nesmirné
symbolické francouzskou kralovskou modfi. A vzneSenost této modré barvy dodavaji
vetkané stiibrné zlacené dracouny. Pokud je nékterd z ndmi diive uvedenych tapiserii
uvedeného cyklu vpravdé imperialni, pak je to ptedevsim alegorie Listopadu a Prosince
a s okazalosti barevné kompozice jde ruku vruce suverénnost tkalce pii podani
tak efemérniho motivu jakymi jsou snasejici se vlocky snéhu. Dvé ustiedni Zenské
oktidlené postavy ztvariujici jednotlivé mésice jsou zde tentokrat podany v nebyvalém
rozdilu. Vzdyt alegorie Listopadu sedi na kentaurovi, ktery neni nikym jinym, nez
symbolickym ztvarnénim znameni zvérokruhu stelce. Abychom s urenim nevéhali,
drzi mlady muZ v ruce oStép po zplisobu velké stfely s vyraznym kovovym hrotem.
Zena, ktera si naptil muZe napul zviie osedlala, sedi jakoby v ddmském sedle a pfidrzuje
kosik, ve kterém jsou vedle velkych bulv fepy a tufinu 1 vétévky miSpuli. Vzdyt’ prave
ony dozravaji teprve poté, co projdou prvnimi mraziky. Druhd alegoricka postava opét
symbolizovand a vramci celého cyklu vyhradné¢ symbolizovand okiidlenou Zenou,
tak pozdvihuje po zpusobu delikatesy drobné lanyze. Nadobka ve které jsou umistény,
je nastolkem a pravé vybrané pokrmy jako pomysiné cimélie pii stolovani
se umistovaly na drahocenné podnosy na nozkach at’ uz §lo o sladkosti nebo o slané

¢i kyselé pokrmy.
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Postava ptidrzuje za jeden z pariizki kozoroha, jasné¢ sdélené znameni zvérokruhu.
Mezi postavami je na stylizovaném podiu s jednim stupném vptedu reliéfné ozdobenym
akantovym uponkem zati§i tvofené ulovenym ptactvem i koSiky slouzicimi k jejich
lapani. S jemnosti zen a déti s rozmanitosti zeleniny s pomijivosti snéhu s tim vSim
kontrastuje pro nas dnes mozna pfili§ drsné zachyceni loveckych trofeji. VSech
téch zavéSenych bazantl, koroptvi, zajicl, sojek, pavi, jelent, lisek, vlk a divocaki.
Surovost zachyceni jde tak daleko, Ze vidime nejen rozparana biicha, vyhiezlé
vnitinosti, ale t€z krvi podlit¢ oci. V dneSni dobé pretechnizovaného svéta si malo
uvédomujeme, ze podobné vyjevy byly kazdodenni piitomnosti a nedilnou soucasti
vSednich i svatecnich dni. Téma parforsniho honu, lovu, kuchyné a stolovani to vse
se promita do kompozice této dvojice alegorickych mésicli. Vzadu za pavilonem je jiny
svét sic vzdaleny vzneSenosti a bohatstvi, ale svét opravdovy. Tam venkované
pred vanocnim pilistem zabijeji prase ¢i divocaka, cemuz piihlizeji nejenom ostatni lidé,
ale téz dobytek a psi.

Scéna je na horizontu jasné ukoncena stylizovanym podanim vesnickych domkad,
chalup, ploti a snad i kostelika ¢i zamku s veézi. 1 zadni plan velice obstoji
v uméleckohistorickém vnimani této tapiserie. Vzdyt' zachycuje vSedni den venkovant
se v§im, co k tomu patfilo. Nejde o zadné encyklopedistické idealizujici hospodaistvi,
ale o presvédcivé zachyceni jednoho vlamského zimniho dne, tam nékde v okoli
Bruselu, Brugg, Antverp, Mechele a jinych mést, o které tak usilovali Spanélsti i

rakousti Habsburkové stejné jako francouzsky kral slunce.
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Podobnych tapiserii, replik a variaci na Hradni tapiserie Alegorickych mésicii
je ve svété uchovano nékolik. Avsak ke vSem zminénym chybi ucelené informace,
jako pfesny pocet kusli, nebo rozméry, inventarni cisla, nckterd jejich umisténi
jsou obecnéjsiho charakteru. To vSe je urc¢eno pro dalsi badani.

V Ceské republice na Ministerstvu zahrani¢nich véci v Cerninském palaci je ucelena
série 0o 6 kusech znazoriiujici mésice Leden az Prosinec. Datovana je do obdobi let
1700-1710. Na jednom kusu (konkrétné mésic Biezen—Duben) v borduie je znacka
BV B a signatura tkalce 1. DE VOS. ¢ V Rakouské republice v Uméleckohistorickém
muzeu ve Vidni ziistala také uchovéna série o celkovém poctu 6 kusii. Zhotovena kolem
roku 1700. Signovano tkalcem Davidem Leyniersem. Svédské krdalovstvi
ma ve své statni sbirce 10 kusti mésictl, které jsou signovany tkalci lan van Leefdael,
Reydams, David Leyniers a Geraert van der Strecken. Konkrétn&jsi informace zatim
neznamé. Francouzska republika, ptimo Mobilier National v Pafizi zaznamenava
ve svém mobiliafi gobelin ptedstavujici rocni obdobi a to Podzim od Charlese
Le Bruna, datace vzniku gobelinu po roce 1664. [talska republika, konkrétné ve mésté
Milan v Castello Sforzesco je série dvanacti velkych tapisérii zobrazujici mésice v roce.
Tapiserie byly utkany v letech 1508-1509, pod vedenim mistra Benedetta, autorem
predloh byl Bartolomeo Suardi zvany Bramantino. V Italské republice ve Florencii
konkrétné v Galleria degli Uffizi uchovany tapiserie znazoritujici mésice Biezen, Duben
a Kvéten. Ve Spojeném kralovstvi Velké Britanie a Irska na zdmku Hever jsou tapisérie
predstavujici mésice a ro¢ni obdobi, pochazeji z Bruselu a zakoupil je roku 1903

Mrwv

na aukci v Patizi William Waldorf Astor. Vice tidaji nyni neznamo.

Opravdu jsou to jen kusé informace a zlomek veskerych podobnych tapiserii

a gobelind, jejich podrobnosti jako soucasné umisténi, rozméry, inventarni ¢isla a dalsi

je uréeno pro dal3i objeventi, srovnani a badani.?’

1%6 Todocus de Vos ¢i jiny prepis jména Jodocus de Vos.
157 SOTHEBY’S 2000, 14-15; CALVO 2014, 75-87.
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5. MODRE MESICE — SOUBOR DEKORATIVNICH
GOBELINU

Groteskova motivika byla zadsadné pfevzata z antickych, respektive pozdné antickych
realizaci, tak jak byly fresky v domech a paldcich spojenych s obdobim cisaistvi
a republiky postupné odkryvany v prib¢hu 14, 15. a 16 stoleti. Recepci starych naméti
a novatorskym zptsobem jejich skladani do novych celkt poplatnych ne jiz antickému
stylu, ale novému kiestanskému stylu, ne jiz pohanskému, ale katolickému, vznikaly
v prostiedi uzivaném papezskym dvorem krasné mistnosti.

Grotesky byly ptimo pfedurceny k tomu aby zaplnily prostory nové vzniklych sini,
chodeb a lodzii. Rim papezi tak navazuje na Rim cisait. krasné piiklady jsou dodnes
dochovany v Castel Sant'Angelo kde bylo grotesek uzito nékdy na velice tzkych
chodbéach a jindy v prostorach, kde byli sice povétrnostnimi vlivy ni¢ené, ale nemohlo
byt nadhernéjSiho vyhledu z lodzie na krasné mésto. U nich se jasn¢ odvolavali na to,
co bylo nachazeno desitky metrt pod zemi. Pavel 1ll. (1468-1549) byl velkym
milovnikem takového uméni, které se vyznacovalo hravosti a lehkosti formy. %

Stejné tak, jak byl postupné odkryvan Zlaty diim Neroniiv (Domus Aurea):™
a piibyvalo stale vice nalezli mozaik, Stukovych stropt a vymaleb, tak byly tyto doslova
archeologické nélezy uplatiovany pifi vyzdobé novych renesancnich sini. Zajimavé je,
ze grotesky postupné pronikaji ina stropy noveé zfizovanych sakristii prave
prestavovanych fimskych kostelt. Jest€¢ o nich stile nemizeme hovofit jako o uméni
pompejanském, nebot” Pompeje jesté nebyly odkryty, ale nasledné budou velmi ¢asto
nazyvany pompejskymi.

Grotesky se doslova znovu zrodily, tak, jak se doslova znovu zrodila renesance.
A zafaly byt hojn¢ uplathovany i publikovany. K tomu pfispivaly popisy
archeologickych mist naptiklad od Benvenuta Celliniho (Vita, Florencie 1568), ktery
piSe o nadhefe vyzdoby starych grot a mistnosti Neronova palace. Mezi umélce, ktefi
okamzit¢ nové prijimali nové objevenou motiviku ptinalezeli Domenico Ghirlandaio
(1449-1494), Pinturicchio (1454-1513), Perrugino (1446-1523) a Fillipino Lippi
(1457-1504). To znamena umélci dekorujici kapli Sixta IV. kolem roku 1480.

158 BAINI/GIUSTOZZI 2003, 46-105, 126-157, 160-167.
159 SEGALA/SCIORTINO 1999, 5-12, 32-33, 36-58, 5174, 62—180.
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Mg ale vice zaujala tvorba Giovanni da Uddine (1487-1564), tvorba ve vatikdnské
lodzii. Na n¢j navazovala jedna z papezskych komnat zvana stance — dilna vedena
Raffaelem Santi (1483-1520). Raffael byl nepochybny obdivovatel grotesek
a groteskniho umeéni v prvnich dvou desetileti 16. stoleti. To uz je kraticka cesta
k Giulio Romanovi (1499-1546), nebot’ pieci on navazoval na Raffacla v papezskych
mistnostech a lodzii od roku 1519. Jeho grotesky jsou sebevédomé a volné stylizované,
1épe architektonicky stavéné. Co by ne. Raffael Santi byl malif a Giulio Romano
architekt a teprve potom malif. Pfirozen¢ Sacco di Roma v roce 1527 neznamena jen
vyplenéni svatého vééného mésta, ale otevira cestu novému uméni.'®® Soucasné
se uméni z Rima o to §ifilo dal do zemi ovladanych cisafem Karlem V. (1500-1558).
Grotesky se vice a vice budou uplatiiovat v Zaalpi pfi vyzdobé sakralnich mist i
svétskych.

Stale zlstava inspiratnim zdrojem odkryvani Domus Aurea, nez piijde obdobi
védeckého zpracovani nalezli spojené s osvicenstvim a cas velkych kompendii k nich
doprovazenych detailnimi nakresy, plany, rozkreslovani. A tak po roce 1776 respektive
1786 v navaznosti na prace Niccolase Ponce (1746-1831) bude Evropa zaplavena
napodobami antickych grotesek, o které se opte jak klasicistni, tak pozdé&ji empirové
uméni. Cas volnych variaci na antické téma, ale uz bude navzdy ztraceny, protoze bude
nahrazeny védecky ptisnou asketickou napodobou.

I dnes zistava poutavy piibéh antickych vzort z prvniho stoleti pred i po Kristu
a jeho napodoby z 15. a 16. stoleti.

Nesnazim se ale grotesku zaménovat S pompejskym stylem. Chci jen zddraznit
oblibu téchto maleb u papezi v Rimé (Sixta V. (1414-1484),
Lva X. (1475-1521) Klementa VII. (1478-1534) a Pavla I1l. (1468-1549).

160 5 kvétna 1527.
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Druhym, jist¢ ale ne vyznamem, je cyklus Modrych groteskovych mésicii, ktery
se pfimo poji s ¢eskou kralovnou Marii Terezii (1717—1780). Nejedna se jiz 0 tapiserie,
ale o gobeliny. Jejich namétem je dvanact mésicli v roce a vznikly na objednavku
Leopolda Josefa vévody Lotrinsko-Orleanského (1679-1729). Piedlohu vytvoril malif
Dieudonné Coclet, ¢inny v letech 1677—1743. Série piesla z majetku Leopolda Josefa,
v rezidenci v Lunéville nedaleko Nancy, do rukou jeho syna Frantiska I. Stépana
Lotrinského (1708-1765), budouciho manZela Marie Terezie'®!, ktery ji tyto gobeliny
vénoval svatebnim darem. Dole jsou oznacené FAICTE A LA MALGRANGE. ENI
a rokem vzniku. Prvnich Sest kusti ma letopocet (mésice Leden az Srpen) v rozmezi let

1728 az 1736 a zbylé jsou bez ozna¢eni roku vzniku gobelinu.162

Opét se dostavame k Ludviku XIV. (1638-1715), nebot manzelkou majitele
lotrinského vévodstvi Leopolda 1. Josefa vévody Lotrinsko-Orleanského byla Alzbéta
Charlotte Orleanské (1676—1744), dcera mladsiho bratra krale Slunce. Bratrem Ludvika
XIV. byl Filip I. vévoda Orlednsky. Byl zakladatelem dynastie Bourbon-Orléans
a za manzelku pojal Henriettu Annu Stuartovnu (1644—-1670), nejmladsi dité anglického
krale Karla 1. Stuarta (1600-1649) a jeho manzelky Henrietty Marie Bourbonské
(1609-1669), z jejich svazku byly pocaty tii déti. Druhou manzelkou Filipa 1. vévody
Orleanského se stala Alzbéta Sarlota Falcka (1652-1722), z jejichz svazku se narodily
tf1 déti. NeymladSim ditétem byla prave Alzbéta Charlotte Orleanskd. Pfima pokrevni
ptibuznd Ludvika XIV. Osobnost a krasa pfinesly neteti Ludvika XIV. Alzbété

Charlotté€ jedine¢né misto na dvoie ve Versailles, ale pravdépodobné také v srdci krale.

Nadheru doby a panovani Leopolda I. Josefa vévody Lotrinsko-Orleanského a jeho
manzelky Alzbéty Charlotty Orlednské miiZeme spatfit Vv zamku Lunéville, ktery byl
jejich sidlem. 1 kdyz zamek ménil své majitele a byl béhem let poni¢en nékolika
pozary'®, i tak si zachoval néco z lesku a slavy z doby, kdy byl v drzeni piibuzné
Ludvika XIV. a lotrinského vévody.!®* Dokladem je renovace zamku
a 3D rekonstrukce, kterd vérné zrekonstruovala pokoje a jejich vybaveni za Cast
Leopolda 1. Josefa a Alzbéty Charlotty.!®® Napiiklad v byvalém velkolepém kabinetu

vévodkyné na zamku Lunéville se dochoval propleteny monogram Leopolda

161 B ED 2013, 14-22.

162 FRANZ 2014, 96-101; Miintz 1883, 4-104.

1631719, 1739, 1759, 1789, 1814, 1849, 1961, 2003.

164 FRANZ/ROZE/VERON-DENISE 2014, 6 —23; FRANZ 2014, 96-101.
165 FRANZ 2014, 114-119.
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a Elizabeth Charlotty.'®® V malé kapli téméf zdzrakem piezily dievéné relikvidie
s vyzdobou ze slonové kosti. Dal$imi uméleckymi piedméty jsou tii konzolové stoly
s monogramem Leopolda 1. Josefa vévody Lotrinsko-Orleanského.'®” Dievéna krabicka
vévodkyné Alzbéty Charlotty Orleanské, kde jsou vyfezany nadherné trofeje zbrani
a znakem vévodkyné, nebo portréty ¢i miniatury samotné vévodkyné, které maloval
Pierre Gobert (1662—1744), ¢&i portrét od tohoto malife malého Frantiska 1. Stépana
Lotrinského ve veku tii ¢i Ctyt let s psikem a opici. Dochoval se také dopis z Lunéville
vévody Leopolda 1. Josefa adresovany hrabéti z Neipperg, vychovateli knizete
budouciho Frantidka I. Stépana Lotrinského na cisaiském dvofe ve Vidni, nebot’ jeho
otci zélezelo na vzdélani svého syna a tak jej poslal do Vidné, aby zde dokoncil
své vzdélani. Korespondence pochazi z 3. biezna 1724. Dochovaly se také dva dopisy
vévodkyné Alzbéty Charlotty. Jeden dopis je datovéan 8. srpna 1713 v Lunéville, druhy
1. srpna 1737.

Mnoho dalSich takovych pokladi zistalo zachovano a jednim je pravé i cyklus
Modrych grotesknich mésicu, které byly utkany v manufaktufe Malgrange Nancy.
Série Modrych groteskovych mésicii zaujme jak rozmérnosti jednotlivych gobelint,
tak zdanlivé stejnou a pfitom se nikdy neopakujici groteskovou vyzdobou nesouci
lotrinsky znak, monogram vévody Leopolda (proti sobé pismeno L pod korunkou)
a nazev mésice doprovazeny ptislusnym znamenim zvérokruhu.'®® Dnes je ve sbirkach
PraZského hradu celkem devét gobelini z tohoto cyklu. V salech Hradu, v depozitafich,
nebo v restauratorském ateliéru jsou mésice Duben az Prosinec. V Rothmayerové salu
(ptiléhajicim ke Spanélskému sélu) je zavésen nejrozmérnéjsi z hradnich mésiciy; Srpen.
Ale ten nejvétsi gobelin, znazorfujici tfi mésice v jednom tkaném obrazu (Leden, Unor
a Brezen), zustava nespravedlnosti historie od konce 19. stoleti ve sbirkach videiiského

Kunsthistorisches museum.

166 FRANZ/ROZE/VERON-DENISE 2014, 19.

167 Jeden byl objeven v Italii a dal§i dva teprve nedavno. Dva zachovany v piivodnim stavu, jeden
upraven. Vice informaci neni znamo, nebot’ jsou stoly pfedmétem nového badani a mozné publikace.
168 FRANZ/TRONQUART/COURBET/BOULANGE/JAJOUX/HENRY/MARCHAL/GUYON/FISCHER 2012,
40-45.
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5.1. Leden—Unor—Brezen

Gobelin Leden—Unor—Brezen z cyklu Modrych groteskovych mésict
pochazi z roku 1728 a byl utkan v lotrinském Malgrange u Nancy
dole je oznacen (FAICT A LA MALGRANGE EN 1728)

vina, hedvabi, vyska 470 cm, Sitka 1 390 cm

Kunsthistorisches museum ve Vidni

Nejrozmérnéjsi z gobelinil cyklu Modrych groteskovych mésicl
je Leden—Unor— Brezen. Tento gobelin byl utkan v obdobi tii let 1725-1728. Gobelin
byl utkdn pro velky kabinet vévody Leopolda na zdmku Lunéville. Gobelin byl
ptizplisoben sténdm, pro které byl urcen. Vyska 470 cm byla definovana podle ramce
a vysky stén mistnosti.

Tyto tii mesice jsou vetkavany do jednoho do Sitky rozvinutého gobelinu. Kazdy
Z mésict je personifikovan zpodobnénim roc¢niho obdobi v krajiné a urcen pfipisem
Vv kartu$i v dolni bordufe. Kartuse ve svém zrcadle navic vedle jiz zminéného urceni
meésice nese alegorické zobrazeni vystihujici znameni zvérokruhu. Prvni je lezici figura
vodnare, druhé jsou ryby a tfeti je beran. Bordura, ktera je na vSech Ctyfech stranach
gobelinu nahote a dole opticky SirS§i neZ po strandch. To je opravdu jen klam oka,
protoZe svislé ¢asti bordury jsou podany po zplsobu zavéSenych festonll a tudiz maji
splyvavé svislé uspofadani. Zatimco horni a dolni bordury jsou rozvinuty ptredevS§im
akantovou rozvilinou doprovazenou tu paskovym ornamentem tu kvétinami a ovocem
a predevS§im jiz zminénymi kartuSemi. KartuSe jsou navic zdlUraznény sedicimi
postavami, ta prostiedni se znamenim ryb je doprovazena détmi na delfinech. V pozadi
déti, tritont jsou listy orobince. Motiv rakosi je tu a tam vetkan pro zjemnéni pfechodi
volutové akantové ornamentiky v paskovy dekor. Horni bordura podobné symetricky
uspofadand ma ve svém stfedu alian¢ni znak doprovazeny dvéma heraldickymi orlicemi
S korunami na hlavach a zavéSenymi kiizi. Heraldick4d motivika odpovida povaze znaku
uzivanych Lotrinskou dynastii. Gobelin, ktery je ve Vidni, se ale od ostatnich odliSuje

tim, Ze jeho znak je praveé aliancni, takZe je tvofeny dvéma erby, které (zde ale pracuji
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s preprodukcemi) urcuji: jako alianéni znak AlZzbéty Charlotty Orleanské a Leopolda
Josefa vévody Lotrinsko-Orleanského.6°

Podklad obou erbii tvofi kartuse se zavéSenym fadem zlatého rouna nahote ozdobena
klenotem po zptisobu vévodské koruny a podlozend hermelinem. Po stranéach orlic jsou
prapory a zbroj po zptisobu trofeji. Dalsi kartuse umisténé vzdy nad témi dolnimi maji
emblematiku, kterou ovSem nejsem schopna jasné identifikovat, protoze pracuji
s publikovanymi fotografiemi.!® V rozich bordury jsou nahofe ovalné kartuse
s monogramy lotrinského vévody Leopolda I. Josefa a zcela dole také v rozich dvé
postavy, které miizeme chépat jako alegorie vlady na mofi a na sousSi, protoZe ta,
ktera je u vSech gobelind celého cyklu vzdy vlevo je sedici muz v ¢erveném plasti
s trojzubcem Vv ruce a troubici na musli. Tak jak jsme zvykli pfi zpodobnéni Neptuna
a Tritona. Ta postava protéj$i v pravém dolnim rohu je také u vSech gobelinl stejna
a neni nikym jinym nez bozstvem valky snad Martem nebo Pallas Athénou. Rozhodnout
se je tézké, protoze zpusob zobrazeni obliceje a naprsniho §titu zbroje nam svazuje
usudek. Tak jako tak ob¢ postavy jsou zachyceny po zplsobu vladcl, suverénil.
Snad téZ spoukazem na vodu a zem, coZz dava dalSi skryté vyznamy pokud
si uvédomime, ze cela ¢ast svislé bordury je také u vSech gobelini shodna
a jsou zde na rouSce zaveéSené vpravo hudebni nastroje a vlevo vojenské zbran€.
Jako kdyby leva strana byla vyhrazena piirodé a miru a prava strana lidem a valce.

Vlastni obrazové pole lze téz uzivat oznaceni zrcadlo gobelinu v ném piisné
symetricky rozvrzené. Uprostied je fiktivni prahled do volné krajiny, ktery je obdobné
doprovadzeny po obou stranach. V kazdém z téchto vyjevi rozpoznavame vzdy jeden
strom, ktery ma proménlivy vzhled olisténi vzhledem kroéni dobé.
To, co je zde na prvnim gobelinu (Leden-Unor—Brezen), nasleduje i na dalsim
a tak je vytvofena kontinuita v zachyceni jednotlivych ro¢nich obdobi. Vyhled
je oramovan fiktivnim trelaZovym obloukem a v dolni ¢asti fimsou na dvou ankonéch
s jakoby reliéfy. Zv1asté ten prostiedni vyjev je zdiiraznény napodobou reliéfni vyzdoby
ve zlatavém tonuU ne neptfipominajicim zazloutlou Stukaturu. Tak jsou jednotlivé vyjevy
V podstaté¢ velkymi pllkruhovymi okny a tyto vyjevy se stdvaji zadnim plénem celé

ornamentalni ornamentiky v pfednim planu. Ornamentilni povaha ostatni vyzdoby

189 Konkrétné pracuji s fotografii Premiere piece de la tenture des Mois qrotesques

(janvier, février et mars) Kunsthistorisches Museum Vienne na strané 41 z publikace
FRANZ/TRONQUART/COURBET/BOULANGE/JAJIOUX/HENRY/MARCHAL/GUYON/FISCHER 2012.
10 Konkrétné pracuji s fotografii Premiere piece de la tenture des Mois qrotesques
(janvier, février et mars) Kunsthistorisches Museum Vienne na strané 41 z publikace
FRANZ/TRONQUART/COURBET/BOULANGE/JAJOUX/HENRY/MARCHAL/GUYON/FISCHER 2012.
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zrcadla je zjevnd, prehledné a symetricky rozvrzena a vytkdna na blankytné¢ modré
pude, kterd ostatn¢ vtiskla souboru gobelini vystizné pojmenovani. Povaha
v$i té nadherné ornamentiky je v podstaté jesté stale renesan¢ni. Tvoiena ovaly, které
jsou olemovany po zpisobu probijenych kartusi, pravé probijeny pozdné renesancni
ornament je nedilnou soucasti horizontal v tomto gobelinu, které tu a tam meandrovité
se méni ve velky paskovy dekor. Mezi témito zakladnimi pésky jsou rizné rozmisténé,
vzdy ale se snahou po symetrii a zrcadlovém uspotradani dalsi vyzdobné motivy, které
tvoii samotnou grotesku. Ta jako kdyby vychazela z tradice pozdné antickych maleb
a Stukové vyzdoby pfetavené v renesancni ornamentiku a znovu se uplatiiujici v dobé
prechodu vrcholného baroka do pozdni faze zvané rokoko.

V ovélnych vyjevech jsou zanrové venkovské ndméty, jakymi jsou rodina ohiivajici
se pii ohni nebo lidé bruslici na zamrzlé vodni hladin¢ anebo také venkované pii orbé
na poli a sazeni ovocnych stromkili. Mezi t€émito bukolickymi naméty je pak nepteberné
mnozstvi nejriznéjSich sfing, hermovek, atlanti, nezbednych amorkl, masek
a maskaronli, trojnozek s vykutovadly, delfinii s tryskajicimi vodotrysky, mis
po zpusobu pochodni, opic, opicek, ptacka a zavéSenych girland, festonil, roht hojnosti,
ale té¢z drobnych motivii, jakymi jsou naptiklad v zobaccich leticich ptakt vétévky, ktefi

by v nejblizsich kvétinovych a ovocnych kosich chtéli stavét sva hnizda.

5.2. Duben

Gobelin Duben z cyklu Modrych groteskovych mésici

Vv napisove kartusi dole uprostied oznacen: AVRIL a znameni zvérokruhu byk
pochazi z roku 1730 a byl utkan v lotrinském Malgrange u Nancy

dole je oznacen (FAICTE A LA MALGRANGE. EN 1730)

vlna, hedvébi, vyska 470 cm, Sitka 670 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 473

Klinova chodba

Mésice Duben, Kveéten a Cerven byly utkany do soukromych komnat vévodkyné
Alzbéty Charlotty Orleanské. M¢ésic Duben je gobelin, ktery se zda byt
ve své ornamentice na prvni pohled subtiln€j$i nez vSechny ostatni, miizeme se jen
obdivovat tvlrci predlohy i tkalct, jak kiehkou jemnou iluzivni architekturu celého

rozvrhu grotesky vytvofili na plose sttedového zrcadla po zptuisobu obrazu. A chceme-li
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vnimat toto tkané¢ umélecké dilo timto zplsobem, pak doslova obrazu ramu (v bordute)
s prithledem do dalSiho obrazu (krajinné vyjevy). Pravé ve vrstveni jednotlivych plant
je poutavost celku. A celek se u cyklu Modrych groteskovych gobelinii rozpada na fadu
drobnych motivi. Které ale ne vzdy mohou samostatné obstat v hodnoceni umélecké
povahy. Zkratka pokud bychom z tohoto gobelinu vyfizli nékteré segmenty vyzdoby,
pak bychom shledali pravou podstatu tohoto tkaného uméni tj. ze jako detail neobstoji,
ale jako celek je vynikajici. Soustiedime-li se na stfed kompozice, tak opét vidime
trelaz, po které se pne rostlina a pied kterou je po volné pudé rozhozeno nékolik jarnich
kvéti vcetné lilii a tulipant. Jiné kvéty jsou ve vazich po straniach. Trelaz dale
pokracuje pulkruhovymi okénky, nad kterymi je pomysiné azurové kladi ozdobené
palmetami nesené karyatidami — dvojicemi muza a Zen. Néastavec treldze je oblamujici
se a uprostied po zpiisobu segmentu oblouku vystupujici a na vrcholku nesouci misu
prizdobenou akantovym listovim a pfeplnénou kvéty. Tato misa, ¢i vlastné
vaza je soucasti kvétinové girlandy provéSené mezi Uponky postranni dekorace.
Po obou stranach trelaze s vyjevy do hornaté krajiny s bukolickymi vyjevy zahradnich
praci jsou vysoké a §tihlé postavy symbolicky dopliujici celkovou alegorii mésice
Dubna, kde mlady muzZ obleCeny po antickém zplsobu imperatora drzi za roh byka
ovéncené¢ho kvéty a Zena klidné stojici a zahalena v draperii pfidrZzuje rozkvetlou
vétévku. Kolem je rozvrzena groteska se zavijejicimi se pasky, volutkami, velkymi
palmetami a po stranach 1 kandelabrovymi motivy nasazenymi na volutou ohrani¢enych
soklech.

Vyzdobu pak dotvateji zavéSené trofeje (luk, toulec se Sipy a jiné). Po stranach
sttedového maskaronu vystupujiciho pfed rozevienou zavijenou kartusi, dale
pak kentaufi s détmi (Ze by snad poukaz na détstvi Herkulovo?), kvéty narcist
ve vysokych vazach a rGzné dalsi postavicky ptidrzujici sokliky, na kterych jsou
umisténa vykutovadla, ale také po kterych jdou nezbedni satyrové s vyrazem drobnych
d’abli. To vSe doprovazi dva pavi a jini ptaci po stranach. PiSeme-li 0 ptactvu, dodejme
jesté, Ze u vétSiny gobelind tohoto cyklu, které jsou rozvinuty do Siiky, nikoli do vysky

tak, jsou v rozvilinach bordury uziti ve vyzdobé¢ také papousci.
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5.3. Kvéten

Gobelin Kveéten z cyklu Modrych groteskovych mésict

V napisove kartusi dole uprostied oznacen: MAY a znameni zvérokruhu blizenci
pochazi z roku 1732 a byl utkan v lotrinském Malgrange u Nancy

dole je oznacen (FAICTE A LA MALGRANGE. EN 1732)

vlna, hedvabi, vyska 471 cm, Sifka 717 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 474

Klinova chodba

Mesic Kvéten je pojednan odlisné od ptechozich a tato zasada, ze kazdy meésic
je individualnim zpfitomnénim plati pro cely cyklus. Tak jako co bordura
u nejrozmérngjsiho gobelinu  (Leden—Unor—Biezen) i nasledujiciho (Duben),
tak 1 zde zlstdva v podstaté¢ stejna. Stfedové pole tkaného obrazu je zde podano
po zpusobu horizontdly s tfemi oblouky fiktivni treldZze. Ten prostfedni je nejvétsi
a prorostly bohaté kvetoucimi rizemi. Ty postranni jsou pak pievySené, uzké
S vlozenymi vrcholné baroknimi palmetami, jakoby pfevzatymi ze zpusobu soudobé
upravy parterti zahrad. Treldz je po obou stranach podpirdna hermovkami vyrtstajicimi
z probijené¢ho ornamentu. Nad hlavami maji svazky jarnich kvétii, snadno rozpozname,
ze se jedna o kosatce (Iris germanica), od nich se do stran rozvijeji volné palmety
s vloZzenymi klasky na kterych jsou sedici volavky u nichz poletuji motylci. Stted mezi
témito k sobé obracenymi ptaky tvofi nastavec z paskového dekoru s Zenskou hlavou
uprostied a provéSenymi rouskami. Po strandch nad menSimi vyklenky treldzi jsou
na stuhdch zavéSend vykufovadla, na kterych se nezbedné€ houpaji satyrové. V trelazové
architektufe uprostied podpirané tfadou nahych Zenskych hermovek at' uz s kiidly
¢1 bez nich jsou zavéSené vojenské a hudebni trofeje. Pod nimi jsou trojnozky
s vykutovadly, u nichz jsou po dvojicich postavy mozné pievzaté ndmétove z antické
mytologie ¢i starozdkonnich piibéhld. V prostiednim vyjevu, ktery nds piivadi
pod korunu koSatého stromu s Cerstvym zlatavym olisténim a kvéty a na kterém sedi
ptak snad symbolizujici prchavé Stésti se prochdzi dvojice muz a Zena jisté poukazujici
na lidskou lasku spojenou s timto rocnim obdobim. V dolnim pasu se pod trelazi
uplatniuji dvé sfingy a putti s vénci na hlavach a Zeny s détmi a zcela pod nimi v borduie
je m&si¢ni znameni charakterizujici dané obdobi — blizenci jako dv€ déti s motylimi

kiidélky.
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5.4. Cerven

Gobelin Cerven z cyklu Modrych groteskovych mésici

V napisové kartusi dole uprostied oznacen: IVNI. a znameni zvérokruhu rak
pochazi z roku 1733 a byl utkan v lotrinském Malgrange u Nancy

dole je oznacen (FAICTE A LA MALGRANGE. EN 1733)

vlna, hedvabi, vyska 471 cm, Sitka 421 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 475

Depozitat

Cerven je druhy nejmensi z groteskovych Modrych mésicii. Piedstihuje ho pouze
Zaii se svou §itkou 381 cm. Cerven ma borduru shodnou s pfedchozimi i nasledujicimi
meésici. Jen v ni chybé&ji papousci. Znameni zvérokruhu v dolni kartusi je rak obraceny
hlavou a klepety napravo. Nad nim je na rousce urceni mésice stru¢nym napisem IVIN.
Vse tedy v bordufe zistava stejné, jak alegorické postavy v dolnich rozich (Neptun
¢i Triton, Mars ¢i Pallas Athena), tak kartuSe s monogramy vévody Leopolda
a uprostfed majestatni znak lotrinské dynastie. Co se ale vyrazné méni, je charakter
trelazové architektury fiktivnich prihledd do volné krajiny. Namétem jsou
zde venkované pti stithani ovci, sklizni a muzi pii cesté s védry vody na ramenou.
V prostfednim vyjevu se zminénym nosi¢em vody je stary strom jehoz nékteré vétve
jsou olisténé a jiné jiz suché. Nad prostiedni z treldzi jsou k sobé zrcadlové pfivracené
voluty na nichz stoji amorek s motylimi kiidélky a na hlavé s chocholem
ze stylizovanych listti a klast po zpisobu palmety. Po stranach jsou na horizontalnich
pomysinych bidélcich dva ptaci, nad nimiz poletuji motyli s dlouhymi tykadly.
Postranni treldaZe jsou také opatfené volutovymi nastavci a nahofe zdlUraznéné
pomyslnymi muslemi jejichz podani hloubky je nesmirné presvédcivé. Pies musle
se tahne kvétinova girlanda od rukou chlapecké postavy prostiedniho amorka
az k rukam dvou satyru, ktefi jsou po stranach po zpasobu hermovek. Z jejich hlav
vyrastaji koSe preplnéné ovocem, nad nimiz se tahnou uponky s plody. Motivy
stylizovanych obilnych klasi jsou uzity také na vrcholcich kompozic po zptsobu
volnych palmet. V prostfedni ¢asti jsou po stranach tohoto gobelinu satyrové, stafi
muzici s kopytky, kteti si ¢tou v knihach, které jsou opfené na pulticich vyrtstajicich
ze zad jinych muZzQ, ktefi pfed nimi stoji. B&jné bytosti jsou zde na grotesce

po grotesknim zpusobu satiricky podany, takze maji na o¢ich bryle. Od tohoto drobného
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pitoreskniho motivu pifejdéme k dolni casti gobelinu, kterd je neméné zajimava
pulkruhovym podanim stfedniho okénka s vyhledem do krajiny, kde zaujmou sfingy,
ale také dalsi satyrové jakoby podpirajici stfedni ¢ast trelaze a bezdécné si pii svém
ukolu natikajici a stydlivé zakryvajici si své dlouhé usi. Lehkost celkové vyzdoby
je hrava svézi napaditd a predevsim s vyuzitim musle a volutovych paskti v nastavcich
trelaze vyrazné poplatnd baroknimu uméni a jiz témét opros$téna od manyristického

vyraziva.

5.5. Cervenec

Gobelin Cervenec z cyklu Modrych groteskovych mésici

V napisové kartusi dole uprostied oznacen: IVILLET a znameni zvérokruhu lev
pochazi z roku 1734 a byl utkan v lotrinském Malgrange u Nancy

dole je oznacen (FAICTE A LA MALGRANGE. EN 1734)

vina, hedvabi, vyska 486 cm, Sitka 631 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 476

Klinova chodba

Zatimco vné&jsi ram mésice Cervence, bordura, zstava stejny jako u predchozich
mésict (Duben, Kvéten), tak vnitini ornamentika se vyrazné proménuje sttednim pasem
fiktivniho sloupovi uprostied projmutého po zplsobu exebry, ¢ili vyklenku jehoZz
archivolta je tvotfend treldzi obtéZkanou rtiznymi plody pfevazné dynémi s Gponky.
Stied této trelaze ma zaveéSeny strapec a po strandch na stuhéach jsou provéSené festony
tvofené pievazné ovocem. Vnitfek pomyslné exebry tvoii okno s vyjevem do krajiny,
kde pod vysokym stolem je muz v zépase se lvem. Boj ale neni nijak dramaticky, pfesto
vétime, Ze mladik vyhraje, vzdyt pobliZ je i1 kyj. NaSi otdzkou je, zda namét svym
motivem cCerpa zantické mytologie (Zapas Herakla snemejskym lvem)
nebo starozakonni piibéh (Daniel v jame lvové).

Znameni lva je také v kartu$i bordury coby zpfitomnéni znameni zvérokruhu.
Architektura sloupovi je tvofena jednoduchymi stihlymi toskanskymi sloupky s vyrazné
naznacenym stinem. Mezi sloupky jsou tu a tam provéSené rousky a zavéSené ovoce
a kvétiny. Déle zde stoji hudebnici hrajici na nejriznéjSi nastroje — Salmaje, bubny,
pistaly a jiné. Pod sloupovim jsou dvé obdélné, svymi ramy strohé kartuSe v podstaté

obdélna pole s vyjevy venkovant pii sklizni obili, senoseci a odvazeni usuSeného sena.
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Pfed palkruhovym oknem uprostied kompozice je podium s vyraznou podlahou
rytmizovanou pomyslnou dlazbou stfidajicimi po zplsobu Sachovnice cervené
a nazelenalé barvy. Pod podiem je také vyjev, kde je v kvétinovém vénci par venkovant
s hrabémi a ve slaménych kloboucich odpocivajicimi v sed¢ na traveé. Muz Zen¢ podava
jablko. Vyjev neni Zadné alegorie, nema v sob¢€ ani skryty sexudlni podtext, je to prosté
zobrazeni selské idylky. Horni Cast je tvofena kvétinovymi ko$iky umisténymi
na vrcholcich paskovych ornamentii navzajem se proplétajici, at’ uz v mékkych kiivkach
pfipominajici voluty nebo v pravouhlych pfipominajici ramecky, skrze které se jako
pomyslnou treldzi pnou plodiny jako jsou vikev a hraSek. Po stranich pak sedi Zeny
a kazdd ma jiny atribut vesmes se vazici ke tkalcovstvi. A tak vidime ptadlenu navijejici
hedvabné nité na Clunek, stejné tak jako jiné mladé Zeny u jejichZ nohou jsou déti.
Pobliz na vrcholcich stylizovanych vaz naplnénych ovocem sedi opice pochutnavajici
si na plodech a nezbedné se natahujici k zenam. V samotnych hornich rozich doslova
ve cviklech jsou pak poletujici motyli. A pii hornim okraji po strandch stiedového
maskaronu ozdobeného lambrekynovou palmetou také poletuji ptaci z nichz jeden
ma v zobacku vétévku. Pfiroda je na tomto gobelinu podana také zertovné. Zcela dole
jsou po stranach vyjevu s odpocivajicimi sedlaky opice natahujici se po ptactvu; dobie
rozpozname papouska s pestie zbarvenym pefim, stejné tak sovu. Zertovnost a odvazna
zkratka pak vrcholi motivy velkého Sneka s ulitou a jes§t¢ zabavnéjsi je stylizovany
bourec morusovy, kterého nemizeme chapat nijak jinak neZ jako poukaz na hedvabi
Vv pifimém vztahu k pfadlenam, bez nichz by nebylo mistri tkalci v manufaktuie

na zhotovovani gobelind.

5.6. Srpen

Gobelin Srpen z cyklu Modrych groteskovych mésicti

V napisové kartusi dole uprostied ozna¢en: AOUST. a znameni zvérokruhu panna
pochazi z roku 1736 a byl utkan v lotrinském Malgrange u Nancy

dole je oznacen (FAICTE A LA MALGRANGE. EN 1736)

vina, hedvabi, vyska 472 cm, Sitka 847 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 477

Rothmayertv sal
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Mgsic Srpen je vramci cyklu Modrych mésicii ve Sbirkach Prazského hradu
ten nejrozmérngjsi. Jeho tUctyhodnd Site 847 cm jej pfimo predurcuje k zavéSeni
v prostoru kde vynikne jeho majestatnost. Proto je zavéSeny v Rothmayerové sale
v piedsali Spanélského salu. V rozmérech ho piedstihuje pouze ve Vidni uloZeny prvni
z cyklu Leden—Unor—Brezen.

Modra barva tohoto gobelinu je syt&j$i nez u ostatnich. Neni to blankytnd modf
ani sytd francouzskd modf uz ani vibec pruskd modf, spiSe celestynska modf.
Vnimavéjsi pozorovatel si vSimne, Ze v horni ¢asti bordury je vyjimecné uzito motivu
cabraky. Nad kterou je kosik s ovocem. Ale to je tak asi jediny vyjimecény motiv
v ramci vyzdoby bordury. Dole uprosted je opét po stranach volutové zavinuta kartuse,
kterd ma motiv znameni zvérokruhu panny poukazujici na ndpisovou pasku zavéSenou
nad ni, kde je vytkan napis mésice. Nad oblamujicim se soklem je rozvrzena symetricka
fiktivni architektura po zptisobu navzajem propojenych pasku s trelazovym pavilonem
uprostied. Ten je velice zajimavy svou konstrukci zcasti tvofenou sloupky s drobnymi
volutovymi hlavicemi a pilastrii s kanelurami. Dole podepteny volutami ukonéenymi
lvimi maskami. Na nich jako na pomyslnych konzolach stoji pistci a truba¢i — mladsi
a star$i muz. Nad nimi je obdélné kladi z néhoz vyrlGstd nastavec po zpusobu
prolamované kupole a ta je jako treldz popnuta rozkvetlymi Uponky. Nad touto
kvétinami preplnénou kupoli je jiz pouze véaza s bachratym télem. Piekypujici kvéty,
ovocem 1 klasy. Po strandch je téméf arabeskovym zpisobem rozvedena efemérni
groteskova vyzdoba odpovidajici tvaroslovi uzivanému po roce 1700. Ozvénou toho
nejvySsitho barokniho uméni jsou téZ masky (hlavy) pfizdobené¢ Ccabrakovymi
palmetami. Stfednim vyjevem ve fiktivnim prihledu skrze treldZovy pavilon je pohled
do volné krajiny pfistinéné starym vysokym stromem. Zahledime-li se na vSechny
ty utky kolmé na osnovu rozpoznéme, Ze na svétlounce modrém obzoru je naznaceny
lehky destik, snad letni nahld ptehanka, snad se bliZici se boufe, ktera zastihne
venkovany po stranach vyjevu, kteti odlozZili své zemédé€lské nastroje. I zde v tomto
pavilonu je tak jako u mésice predchoziho (Cervenec) zajimavé ztvarnéna podlaha
ze stiidajicich se kruhovych ter¢l a dvojhlavych orlic. Nad touto dlazbou jsou po obou
stranach pavilonu dva pilkruhy trelazi popnuté kvétinami které se ne vzdy ve vysokeé
barokni kultufe zobrazovaly s takovou naléhavosti podani jako vidime zde, jsou
to svazky stuhou propojenych nebo piepasanych kvétd polnich maki, chrp
a klast obili. Kombinace zdkladnich barev cervené, modré a Zzluté je neobycCejné

plsobiva a letni den Zhnouci a soucasné ndhle svlazeny dostava zcela jiny rozmér
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a je zpritomnovan i dal$im detailem se kterym si ale ne vzdy mizeme snadno poradit
Vramci interpretace. Tim motivem jsou velké, jakoby perly nebo prusvitné koule
posazené na muslich, za kterymi jsou déti, které je také ale mensi drzi. Ze by $lo
o vyjadreni kapek vody? Nebo o zpfitomnéni ranni rosy a vldhy? Nebo dokonce
o zmrzly ledovy dést, kroupy?

Pod témito zdhadnymi motivy jsou dal$i pilkruhové pohledy na polni prace a jesté
vice pod nimi pak z dlouhych tponkl pfidrzovanych groteskné podanymi chlapci
jedoucimi na kozliku a Ivu ukoncenych velkymi listy s zilnatinou. Jako kdyby néktera
z velkych fazoli zacala kli¢it a objevily se prvni kli¢ni listky, ale zde znich néhle
vystupuji dalsi rozverné déti snad satyrkové. Toto drobné bozstvo se vaze ke kouzlim
a tajam piirody, jejichz poctou je cela groteskova vyzdoba tohoto gobelinu, jak
dokladaji postavy po stranach, které sedi at’ uzZ maji u nohou snopy, Vv naruci snopy obili
a v ruce srp a nebo sedi na oblacich a v ruce drzi harfu. Klidné spojeni bohyn¢ urody
Céres s bohem Apollonem vytvatii prvotni harmonii pfirody stale vice se ztracejici se
¢innosti ¢loveka. Z ostatni vyzdoby gobelinu jesté pfipomenme malé sfingy s dlouhymi
ocasy a Zenskymi i muzskymi hlavami. Stejné€ jako kolibtiky snaZicimi se pfiZivit na

nektaru kvétu.

5.7. Zarxi

Gobelin Zari z cyklu Modrych groteskovych mésict

Vv napisové kartusi dole uprostied ozna¢en: SEPTEMBRE. a znameni zvérokruhu vahy
pochazi z let 1728 az 1736 a byl utkan v lotrinském Malgrange u Nancy

vina, hedvabi, vySka 482 cm, Sitka 381 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 478

Klinovéa chodba

Nejmensi gobelin z cyklu Modrych groteskovych mésicii, predstavuje v alegorickém
podani mésic Zari. Jeho kompozice je rozvinuta na vysku. Bordurovy ramec je stejny
jako u mésice Cervna. V zrcadle uprostied je pulkruhové ukonéené fiktivni okno
s pruhledem do krajiny, kde jsou uprostfed dva staré stromy skmeny spletenymi
do pismene x solisténim meénici se barevnosti odpovidajici ro¢nimu obdobi.
Po stromech se pne vinna réva, jejiz hrozny odstfihavaji vinafi a ukladaji je do nusi.

Tento krajinny motiv s ndmétem rocni (mesi¢ni) prace pokracuje po obou stranich
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orbou na polich a setim ozimu. Pod ornamentdlni treldazi ukonenym oknem
kde je uprostied maskaron, jsou v soklu uzit¢é motivy kvétinovych rozvilin masek
a ruznych zvitfat po zptusobu basrelié¢fu, ze zvifat zaujmou napiiklad slon, jelen, osel,
ktn a mozna pelikan.

Nad vyjevy polnich praci jsou vzdy mezi trojnozkami na které¢ dosedaji stylizované
hudebni lyry provéSené latkové baldachyny pod kterymi sedi velci papousci,
baldachyny jsou nahofe obtézkany piemirou riznych plodid — dyni, tykvi melouna
broskvi 1 hroznli vinné révy. Jesté vice nad nimi je horizontala vlastni trelaze s azurovou
geometrickou latkovinou pfizdobenou maskarony znichz jsou provéSené rousky.
Rousky se stavaji hlavnim ndmétem dvou hornich ¢asti vyzdoby, kde jsou po zptisobu
kandelabru polopostavy muzl, ktefi misto rukou maji ovoce a nad jejichz hlavami
vyrustaji dva rohy hojnosti. To vSe je doplnéno pravé zminénymi rouSkami zavéSenymi
z akantovych volut, uprostied kterych Zhnou pochodné, nad stylizovanym koufem jsou
rozvinuty paskové dekory jdouci ke stfedu kompozice, kde nechavaji vyniknout vazy
sdvéma ornamentdlnimi uchy. Vaza je pieplnénd plnokvétymi rizemi, listy,
uponkovymi rostlinami, ale 1 pro tento mésic jiz mén¢ typickym tulipAnem. Pod vazou
po obou stranach jsou fantaskni postavy véetné hudouciho satyrka.

Paskovy dekor pokracuje 1 pfi samém okraji kompozice, kde jsou Umistény presypaci
hodiny. A pod nimi dva chlapci v rouskach rozdmychavaji ohenn ve vykufovadlech.
Celkova kompozice tohoto do vysky rozvinutého gobelinu davd vyniknout spojeni
paskového ornamentu a provéSeni rouSek v subtilnim symetrickém rozvrZeni

a je poplatna vrcholnému baroku tak jako ostatni gobeliny této série.

5.8. Rijen

Gobelin Rijen z cyklu Modrych groteskovych mésici

Vv napisové kartusi dole uprostied ozna¢en: OCTOBRE a znameni zvérokruhu Stir
pochazi z let 1728 az 1736 a byl utkan v lotrinském Malgrange u Nancy

vina, hedvabi, vyska 482 cm, Sitka 500 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 479

Restauratorské dilny na Prazském hrad¢

Kompozice gobelinu s ndmétem mésice Rijna je rozvinuta do pomysiného ctverce.

Bordura odpovid4 vSem ostatnim, pfedevsim té, kterd byla uzita jako rdmec na gobelinu
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Cervenec i té, kterd je uzita v nasledujicim mésici Listopadu. A tak je dole uZito
meési¢niho znameni zvEérokruhu Stira. Stied opét tvoti pomysiné pilkruhem ukoncené
prevysené okno v jehoz centru jsou zpodobnéni pii praci zemédé€lci a ovocnari. Sklizeji
ovoce a sypou jej do kadi, kde jej lisuji. Nad obloukem je trelaz zcela popnuta vinnymi
ratolestmi se zavéSenymi hrozny. Tihu ovocné trelaZze pomahaji nést dvé zenské figury
po zpusobu karyatid, které nad hlavou pfidrzuji rozeviené oblamujici se kladi.
Jsou umisténé na drobnych soklicich pifizdobenych maskarony, které vyristaji
z volutovych paskii davajicich lehkost této v podstaté manyristické architektuie.

Stifed mezi obéma volutami tvofi horizontdlné rozvinutd kompozice vojenskych
trofeji, kde jsou pfilby s chocholy i pfilby s figurami drakd, kopi, mece, Stity, kyrysy
a jiné. Nad trelazi vyrlstad uprostfed lambrekynovy dekor, nesouci ovocny kos.
Po stranach jsou pak dalsi kose s ovocem a festony a v hornich rozich potom gryfové
na jejichz zadech jedou putti. Pod gryfy jsou zavéSené lucerny jesté nize pod nimi
ovalné medailony s hlavami imperatort a latkové baldachyny kryjici Zenské postavy,
které nesou atlanti s Siroce rozevienyma rukama i nohama. Doprovazeji po obou
stranach zavéSenymi ovocnymi festony. Mezi Zenskymi postavami a karyatidami
pii prostiednim oknu jsou po zpusobu tabuli dva vyjevy zvenkovskych praci
odpovidajicich mésici fijnu.; sbér a skladovani ovoce. Nad nimi jsou dvé& stylizované
jakoby tepané puklice, z nichz vyskakuji chrti. V zoomorfni vyzdob¢ jesté¢ zaujmou
ruzné druhy ptactva, snad volavek a hojné uziti hadi.

Kompozice tohoto gobelinu se dd rozdélit do tfi zékladnich ¢asti. Horniho
horizontalniho pasu sevieného gryfy s putti, kde se pfedevSim uplatnuji koSiky
s ovocem, dale stfedni ¢asti v podstaté manyristického okna s efemérni architekturou
a zbylych postrannich ¢asti se svisle komponovanou groteskovou vyzdobou odvozenou

od kandelabrové motiviky.

5.9. Listopad

Gobelin Listopad z cyklu Modrych groteskovych mésicti

Vv napisové kartusi dole uprostied oznacen: NOVEMBRE a znameni zvérokruhu stielec
pochézi z let 1728 az 1736 a byl utkan v lotrinském Malgrange u Nancy

vina, hedvabi, vyska 489 cm, Sifka 521 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 480

Depozitat
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Do sitky rozvinuta kompozice mésice Listopadu ma zakladni vzhled bordury totozny
s gobelinem s namétem piedchoziho mésice Rijna, jen dole v kartusi uprostied
je pod napisem vetkanym v provéSené rousce nazev mesice V napodobé reliéfni
vyzdoby znameni zvérokruhu stielec. Tak jako u jinych gobelinti tohoto cyklu, zakladni
modra barva pudy (pozadi) davéd vyniknout cervené architektufe pomysiného
trelazového okna. Zde, vramci uzit¢tho uméni vpravdé mulzeme meénit o malé
dekorativni architektufe v ptivodnim slova smyslu pfevzaté z némeckého ,,die kleine
Architektur“ 1™

Uprostted je opét do vysky provedené pilkruhové okno s osténim zdiraznénym
efemérni sloupovou architekturou piidrzovanou nahymi muzskymi postavami vojakt
v prilbicich. Nahote je osténi prolomeno kruhovym otvorem a nad timto okulem
je rozvedena architektonické pticka v podobé nezvyklého nastavce tvoireného vysokym
Stihlym obeliskem posazenym na soklu. Po stranach je architektura zakryta bohatou
zeleni stylizovanych smokvonovych vétévek s fikovymi plody. Ze stfedt osténi tohoto
okna vyrtstaji dvé horizontdly kladi rytmicky zdliraznénych v pravidelnych rozestupech
stylizovanymi triglyfy (ale bez zlabkil) se zavéSenymi trojicemi mutuli. Toto kladi
je z¢asti pii vnéj$im okraji podpirané projmutymi konzolkami a pii okné stojicimi
satyry. Namétem pro vyjev v okné se stala krajina se starym stromem a domy
naznacené vesnice ¢i hospodaistvim, kde jsou pfi orbé a seti na poli zachyceni sedlaci.

V kartusich zavéSenych po strandch jsou Zeny mlatici a pfedouci len &i kopfivy,
jako ptiprava pro tkani pfi dlouhych zimnich vecerii. Rozverna povaha vyzdoby tohoto
gobelinu snad odrazi dobu pfed vanocnim pistem. I proto je u paty kandelabrovych
trojnozek pouZzito nevSedniho motivu zalomené hermovky s muzskym télem na jehoZz
vousaté hlavé je umisténa biskupskd mitra, nebo motskych konikd, jejichz horni ¢ast
téla ma vzhled mladych chlapct pfidrzujicich v narucich veliké vazy nad nimiz je
zaveSeny Z vyse zminéného kladi maskaron s rouskami.

Jesté vySe v kompozici zaujmou nezbedni psici a veverky, ¢i okiidleni koné (Pegas),
a zcela nahote pod horni bordurou uprostfed po stranach obelisku dva satyrci drzici

Vv rukou ulomeného ptacka a zajicka srozparanym bifiskem, vedle nich jsou

1 Toto oznadeni se diive pouzivalo pro rizné skiing&, dvefe, truhly a jiné kusy nabytku, které ve své
vyzdobé piebiraly motivy zvelké redlné architektury — staveb. Stylovd jednota romanského,
gotického, renesan¢niho, barokniho, klasicistniho, empirového slohu i slohti obdobi historismu
utvarela jejich podobu a mnohdy ovliviiovala i jejich konstrukei. Nebojim se, toto pojmenovani uzit i
u tapiserie a gobelinu se zakladnim v podstaté architektonickym namétem. Vzdyt ni¢im jinym nejsou
grotesky, arabesky a mauresky, nez prvky prebiranymi z vyzdoby stén kleneb a stropt staveb.
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na vrcholcich stylizované akantové rozviliny umisténé dvé, fetézy spoutané sfingy,
u nich poletuji sojky a mezi amorky potom sedi sovy.

Hrava nesouroda ornamentdlni motivika celého gobelinu je spoluvytvaiena
paskovym dekorem, vnémz se hojné a napadité uplathuje uzivani skutecnych
i fantazijnich lidi, bytosti a zvitat. V celé kompozici jako kdyby se ztracela tiha,
coz vidime predevSim na feSeni obelisku, jehoz tiha stoji na dvou holubickach.
Tak vtipné vyuziti motivu zndmého z feSeni antickych i baroknich obeliskli, kde ovsem
jejich tihu nesou zelvy nebo sloni, pfijde ke slovu teprve v obdobi empiru s uzivanim
vyzdobnych motivii orl at’ uz s poukazem na stary Rim nebo francouzské ¢&i rakouské

cisafstvi, ale téz ruské impérium (carstvi).

5.10. Prosinec

Gobelin Prosinec z cyklu Modrych groteskovych mésict

V ndpisové kartusi dole uprostied oznacen: DECEMBRE a znameni zvérokruhu
kozoroh

pochazi z let 1728 az 1736 a byl utkan v lotrinském Malgrange u Nancy

vina, hedvabi, vyska 485 cm, Sitka 610 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 481

Depozitar

Gobelin s namétem Prosince pfinalezi k tém rozmérnéj$im ve Sbirkach Prazského
hradu spolu s Dubnem, Kvétnem, Cervencem a ptedevsim Srpnem. Gobelin je stejné
jako vSechny ostatni symetricky uspofadany a jeho bordura je dole ozvlastnéna
znamenim zvérokruhu — beranem/ kozorohem ve skoku. Napisova paska pti hornim
okraji kartuSe ma prosté oznaceni nazvu mésice.

Uprostied zrcadla gobelinu je palkruhové okno se $paletami tvofenymi trelazi z laték
dosedajicimi po stranach na dvojice sloupkt. Dole tentokrat neni sokl, ale rozevieny
probijeny ornament s hrotitym ukonfenim. Ve stfedni zavijené kartusi je lvi hlava
po zpiisobu maskaronu, ktera ma v tlamé kruh, z néjZ jsou uvazany pasky stylizovanych
provazli na kterych jsou zavéSené rtizné plody vcetné velkych dyni tykvi menSich
broskvi, kdouli, miSpuli a nejmenSich dubovych ratolesti se Zaludy. Z pomyslného okna

se nabizi pohled do krajiny tvofené pii okraji v prvnim planu starym stromem s chysi,
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lépe tfeceno pristieskem, v némz visi hlavou dold nad ohném s kotlem s vrouci vodou
prase. Venkované piinaseji otepi K ohni a chystaji zabijacku.

Trelazova architektura je zjemnéna stylizovanymi uponky s miSpulemi a jedlymi
kaStany. Na vrcholku je ptfizdobena koSikem plnym ovoce, nad kterym stoji bily pav.
Po strandch pfi paskovém ornamentu propleteném rostlinnymi Uponky jsou zapasici
décka a stoji dva drobné obelisky, tak jak jej uz zname, ale ve zjednodusené podobé
Z gobelinu ptfedchoziho. Ornamentika dale pokracuje geometricky se zalamujicimi
se pasky rizné¢ se oblamujicimi a pfechdzejicimi v ovalné kartuse. V nich jsou dalsi
alegorie mésicnich praci spojenych s Zivotem venkovanti. Nahotfe nad nimi jsou dvé
postavy muzi ptizdobené po stranach cesminovymi ratolestmi (llex quifolium).

Zcela dole pod ovalnymi medailony jsou obdélné kartuse, v nichz mimo jinych jede
zamilované dvojice na sanich taZzenych koném ptizdobenych na cele labuti a s ko¢im
stojicim vzadu na lizinach. A préskajicim bi¢em. Tato kartuSe je po stranach
doprovazena dvéma rizné¢ starymi muzi. Jeden znich krmi ¢inské zlaté bazanty
(Chrysolophus pictus). A druhy piidrzuje vysokou ratolest s plodenstvim ananasu
(Ananas comosus). Rozvernost vyjevu dale pokracuje riznymi satyrky, Zenami a satyry
jedoucimi na kozlicich. U nich poletuji ptaci s dlouhymi zobaky. Najdeme zde ale také
opicky s obojky. N&které z postav jsou urcené v napisovych kartusich a tak nevahame
s urenim boha Saturna coby muZe s korunou v antikizujici bélostné fize s vyraznym
gestem jedné ruky a pozdvihujiciho zahnuty vinatsky nozik (SATVRNVM).

Celkovy charakter tohoto gobelinu udéava stfidani vysokych a nizkych namétt jakymi
jsou presveédCiveé provedend v podstaté pozdné manyristickd a nizozemskému tvaroslovi
odpovidajici zavijena probijena architektura, dale antikizujici postavy fantasknich
monster podpirajici ovalné kartuse po zplsobu sfing a souCasné hrava az dekorativni
povaha Uismévnych figurek a zvifat. Tento gobelin ma ve své podstaté velice blizko
k renesan¢nimu uméni tak, jak je zname z Raffaclovych ¢i Romanovych (Giulio
Romano) praci.

Kdybychom neznali jeho borduru a vnimali pouze stied gobelinu, mohli bychom
si myslet, ze nevznikl po roce 1728-1736, ale ze vznikl po roce 1530. A to je néco,
co mne pii studiu souboru gobelinit cyklu Modrych groteskovych mésicii na prvni
pohled nejvice zaujalo. To zvlastni a hojné kreativni uzivani vrcholné a pozdné
renesancni ornamentiky ve vrcholné baroknim uméni. Je to slovy téZce postihnutelny
osobity styl, ktery neni ale ani retardaci, ani degresi, soucasn¢ neni ani stylotvornou

progresi a zfejm¢ ani neni anomalii, nybrz jednou z mnoha moznosti, kterymi se ubirali
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barokni tvlrci. V kazdém pripad¢ je to cast fenoménu, kterym je dobré v budoucnu
se zabyvat nejenom pii studiu uzitého (zde ve smyslu dekorativniho) umeéni.

Podobnych gobelin ¢ tapiserii, replik a variaci na gobeliny z cyklu Modrych mésicii
Z Prazského hradu je ve svété uchovano nékolik. Jsou cetné, nebot’ groteskovy nameét
byl zna¢né€ oblibeny, ale nejsou stejné — vétSinou se 1isi barvou a koncepci a spojuji je
spiSe detaily. AvSak ke vSem zminénym chybi ucelené informace, jako pfesny pocet
kusi, nebo rozméry, inventdrni Ccisla, nékterd jejich umisténi jsou obecnéjsiho
charakteru. To vSe je urceno pro dalsi badani. Chybi i obrazové materialy, které
by slouzily k porovnani. Mnoho kust je nezvéstnych, nebo nezjistitelny pocet kust,
které se nachazi v soukromych sbirkéch.

Ve Spojeném krélovstvi Velké Britanie a Irska na zdmku Firle Place ve Vychodnim
Sussexu jsou ve Velké sini dva gobeliny snaméty grotesek, které byly utkany
ve francouzské manufaktute Beauvais v letech 1688—1732 podle navrhti malife Jeana-
Baptista Monnoyera (1636-1699)!2 gobeliny piedstavujici Vv groteskovém provedeni
hudebniky, akrobaty, herce, zvifata, girlandy, trofeje a dalsi. Vzhled série, do které
patfily dal§i kusy'’® pochazi ze starobylé fimské freskové vyzdoby, ktera byla odhalena
v roce 1480 vykopanim Domu Aurea cisaie Nera (obdobi vlady 54-68). V roce 1931
byly tyto dva gobeliny svatebnim darem Sestému vikomtu Henryho Raindala Gage
(1895-1982) a jeho manzelce Imogen Alexandry Grenfell (1905-1969) od jejich rodicu,
lorda Williama (1855-1945) a lady Ethel (1867-1952) Desboroughovych.1™

Série téchto grotesek vychazela z kompozic umélce Jeana Béraina 1. (1637-1711).
Zpocatku sestavala ze 6 kust v sérii, ale nasledné byla rozSifovana a mnohokrat tkana
az do roku 1732. Traduje se, ze se do dneSni doby zachovalo na 150 kust s timto
namétem podle Jeana Béraina a Jeana-Baptista Monnoyera at’ jiZ na zdmcich, v muzeich
¢i soukromych sbirkach.!™

Ve Velké Britdnii v Londyné ve Victoria and Albert museum se nachéazi gobelin

Velbloud (The Camel) ze série grotesek (Grotesques) utkany podle navrhu

172 Vyznamnym faktorem piispivajicim k tspéchu fady tapisérii grotesek ,,Grotesques* byla flexibilita
jednotlivych kompozic, které by mohly byt pfizpisobeny podle specifikaci patrona ¢&i prani
objednavatele. Tkalcovské stavy v Beauvaisu mohly byt nastaveny tak, aby tkaly rozsifené nebo
kontrahované, SirSi nebo uZzsi, vyssi nebo kratSi verze, aniz by ohrozily celistvost nebo vyznam
Monnoyerovych narativnich scén. At uz vyhovi pozadavkim na rozméry nebo zdlrazni tematické
preference, prvky a motivy mohou byt opakovany, vynechany nebo upraveny, aby se dosahlo
pozadovaného vysledku.

173 Hudebnici a tane¢nici (Musicians and Dancers), Dar ¢i ob&t’ Bakchovi (The Offering to Bacchus),
Dar ¢i obét’ Panovi (The Offering to Pan), Slon (The Elephant), Boj zvitat (The Animal Combat).

174 William Henry Grenfell, prvni baron z Desborough

175 SOTHEBY’S 1997, 33.
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Jeana-Baptisty Monnoyera ve stylu Jeana Béraina. M¢éfi 198 cm na vysku a 360,7 cm
na délku. Inventarni ¢islo T.53—-1955.

Ve Spojenych stdtech americkych ve méste Los Angeles, konkrétné v J. Paul Getty
Museum — The Getty Center v Galerii S115 se dochoval gobelin s motivem boha
Bakcha (L'Offrand a Bacchus)'’® utkany v letech 1688-1732 ve francouzské
manufaktufe v Beauvais podle navrhii Jeana-Baptisty Monnoyera ve stylu Jeana
Béraina. Rozméry gobelinu 2953 x 204,5 cm. Inventarni Ccislo 86.DD.645.
Ve Spojenych statech americkych ve sbirkach Metropolitniho muzea v New Yorku (The
Metropolitan Museum of Art) se nachazi gobelin s motivem slona (The Elefant)
zhotoveny v manufaktufe v Beauvais podle navrhi malife Jeana-Baptisty Monnoyera
ve stylu Jeana Béraina. Borduru navrhl malif Guy Louis Vernansal Starsi (the Elder)
(1648-1729). Rozméry gobelinu 294.6 x 459.7 cm. Inventarni ¢islo 1977.437.3.

Ve Francouzské republice ve The Mobilier National'”” je zachovéana groteskova
tapiserie oznacovana jako Triumf Bakcha (Triumph of Bacchus)!’® podle navrhu umélce
jménem Giovanni da Udine, utkdna v roce 1560 v bruselské diln¢ tkalce, kterym byl
Frans Geubels. Tato tapiserie byla objednana na pfani papeze Lva X. (1475-1521)°,
ktery pochazel z italského rodu Medicejskych. Je to jedna tapiserie zcelé série
oznacovanou jako Triumf Bohd (Triumphs of the Gods).!®® Ve Francii se také
dochovaly tapiserie, které jsou velmi podobné gobelinim z Prazského hradu a byly
utkdny podle navrhi Giulia Romana (1499-1546). Na francouzském zémku Chateau
de Pau se nachazi ¢ervené barvy utkané tapiserie ze série grotesknich mésicu (Les Mois)
s vyobrazenim mésice ledna (Janvier), ktera byva oznaovana i podle ustiedni postavy,
Vv tomto piipadé podle starovéké bohyn& Rima Junol81 (Junon), dile mé&sic Duben
(Avril), ktery byva oznacovan podle bohyné Venuse (Vénus et I'’Amour), nebo mésic
Prosinec (Décembre), kde neni hlavni postavou buh, ale lidova scéna z prostredi
venkova a to lovu na divoc¢aka a nasledného usmrceni kance. Na tomto zamku jsou
zachovany 1 dalSi nasténné obrazy s vyobrazenim grotesek, které jsou utkény podle
navrhi Charlese Le Bruna (1619-1690) a byly utkany v Kralovské manufaktuie

gobelind. Predstavuji jednotlivé mésice roku. Zde je dochovan meésic Duben

176 BREMER-DAVID 1997, 72—79.

177 Francouzska narodni agentura, ktera je pod dohledem francouzského ministerstva kultury, ktera se
zabyva spravovanim statni sbirky nadbytku a dal§ich uméleckych predmétu.

178 BERTRAND/BREMER-DAVID/VITTET/LAVERGNEE 2015, 59-62.

178 V]astnim jménem Giovanni Medici. Syn Lorenza Medici (1449-1492) s piizviskem Nadherny (Il
Magnifico).

180 BERTRAND/BREMER-DAVID/VITTET/LAVERGNEE 2015, 59-62.

181 Ve starovékém Recku oznaGovéna jako Héra.
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S vyobrazenim znameni byka (Les Maisons royales, Avril, signe du Taureau),
nebo mésice Cervence se znamenim raka v horni karusi (Les Maisons royales, Juin,
signe du Cancer), dale mésic Rijen s vyobrazenim znameni §tira v horni Kartusi
(Les Maisons royales. Octobre, signe du Scorpion).82

Podobnou vytvarnou koncepci gobelinti jako jsou vySe zminéné groteskové mésice
pouzil Charles Le Brun i pro gobeliny Ludvika XIV.!®® snaméty rGiznych zamka
a palact. Na francouzském zédmku Chateau de Pau jsou gobeliny patfici do série
Les Maisons Royales nazyvané Chdteau Neuf Saint-Germain; Blois; Fontainebleau;
Le Jardin des Plantes; Marimont. Na cyklu Les Maisons Royales se podilel spolu
s Charlesem Le Brunem i malif pavodem z Bruselu Adam Frans van der Meulen
(1632-1690), ktery se usadil v Patizi. Na francouzském zamku Chateau de Pau jsou tii
gobeliny od Adama Franse van der Meulen a to: Les Maisons Royales: Chdteau Vieux
Saint Germain; Les Maisons Royales, Chdteau Neuf Saint-Germain; Les Maisons

Royales: Vincennes.

V riznych aukcich aukénich dom a sini po celém svété bylo prodano
do soukromych sbirek mnoho grotesknich gobelinii.’3* Naptiklad groteskni tapiserie
utkand ve mésté¢ Antverpy s biblickym namétem, kterd je pfipisovana umélci jménem
Joost van Herzeele (¢inny v letech 1580-1589), nebo tapiserie s groteskovou vyzdobou
pochazejici z Nizozemi oznaCovana jako Mars, bih valky (Mars; God of war)

S rozméry 257 x 302 cm a dalsi.

Vse vySe zminéné jsou jen kusé informace a zlomek veskerych podobnych tapiserii
a gobelind, jejich podrobnosti jako soucasné umisténi, rozméry, inventarni ¢isla a dalsi

je urceno pro dal$i objeveni, srovnani a badani.

182 BREMER-DAVID 1997, 20-27.
183 BREMER-DAVID 1997, 2-9.
184 SOTHEBY’S 1997, 22-25.
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6. ANTONIUS A KLEOPATRA - SOUBOR
VYPRAVNYCH TAPISERII

Cyklus tapiserii s namétem Cerpajicim ze zivota vyznacného stoupence Gaia Julia
Caesara, fimského vojevidce a politika Marca Antonia a egyptské kralovny Kleopatry
Z dynastie Ptolemaiovct tvofi celkem osm kusti. Sedm z nich ndlezi do kmenového

fondu sbirek Prazského hradu a osmy je ve videniském Kunsthistorisches museum.

Vsechny byly utkany v Bruselu, o ¢emz svéd¢i tkalcovskd znacka vetkana
do bordury a tvofena pismeny BB (Bruxellis Brabantiae) i stidajici se signatury tkalct
Iana van Leefdacla (Cinny v letech 1644-1680) a Geraerta van der Streken (¢inny
Vv letech 1647-1680). Utkany jsou zvlny (itky a osnovy), hedvabi (jen futky)
a s pouzitim zlacenych a stfibrnych dracounii s dostavou barevnych niti. Plivodni pocet
jednotlivych tapiserii tvoficich sérii neni znam. Presto lze pfedpokladat, ze cyklus
dochovany na Prazském hrad¢ tvori celou sérii. VSech osm vyjevl je inspirovano
knihou Antonius ze Zivotopisii slavnych Rekii a Rimanii od Platarcha (asi 46—127).
Anticky namét plny triumfl, pada a lasky byl velmi oblibeny pfedev§im v prvni ¢tvrtiné
17. stoleti, kdy vznikalo né¢kolik sérii v Bruselu. Hojné bylo tkani podle kartont
od nizozemského malife a tkalce Karla Mandera ml. (1579-1623). Prazskd série
je mladsi, vznikla okolo roku 1680 v dilnach jiz zminénych ptfednich tkalci. Podklady
pro kartony mohl vytvofit malit Justus Verus van Egmont (1601-1677), z4k a blizky
spolupracovnik pfedniho vlamského malife Petera Paula Rubense. Tapiserie
jsou na Prazském hradé¢ dolozené jiz zaznamy v inventafi zroku 1785
(Inventar des K.K. Gubernialhauses).

Pokud jednotlivé tapiserie sefadime podle naméth chronologicky, oziva davny piibéh
nasledujicimi scénami: 1. Poselstvi fimského senatu Kleopatte, 2. Setkani Antonia
a Kleopatry, 3. Hostina Antonia a Kleopatry, 4. Triumf Antonia a Kleopatry (ve Vidni),
5. Antonius prondsledovany Oktavidnovymi vojaky, 6. Bitva u Actia, 7. Bitva u hradeb
Alexandrie, 8. Sebevrazda Kleopatry.

Na Prazském hradé¢ inventarné¢ byly fazeny 1. Antonius pronasledovany
Oktavianovymi vojaky, 2. Bitva u hradeb Alexandrie, 3. Bitva u Actia, 4. Hostina
Antonia a Kleopatry, 5. Sebevrazda Kleopatry, 6. Poselstvi fimského senatu Kleopatfe,

7. Setkani Antonia a Kleopatry, 8. Triumf Antonia a Kleopatry.
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Ptibéh samotné kralovny Kleopatry at’ jiz s Caesarem a pozd¢ji s Antoniem byl cetné
zpracovan v literatufe od dob antiky az do dneSnich casti. Vyznamnou byla,
jak jiz je vySe zminéno kniha Plutarchovych Zivotopisii slavnych Rekii a Rimanii,
dale Horatiovy pisng, zidovské valky Josepha Flavia, Rimské d&jiny Cassia Diona, dale
William Shakespeare a jeho Antonius a Kleopatra. VSechna tato dila a mnohé dalsi
slouzila vytvarnym umélciim k oziveni davného piibéhu ze stran knih na platna obrazt,
vytesané sochy a praveé na tapiserie, které se uzZ neomezovaly jen na dvé ¢i ti1 scény
z ptibéhu, jako tomu bylo v malbé obrazl, ale rozvinuly milostny tragicky piibéh
do cykli sérii, které mély obvykle 612 utkanych vyjevii. Tapiserie s ptibéhem Antonia
a Kleopatry mély nékolik autorti kartonit a neckolik tkalch. Zpocatku scény byly
mnohofiguralni, pozd&ji se autofi zaméfovali na samotnou podstatu vztahu dvou
ustfednich postav a to Antonia a Kleopatry. Mnohdy stejni tkalci nebo jiné dilny utvofili
velmi podobné tapiserie, mnohdy se stejnym zpodobnénim Kleopatry ¢i Antonia,

ale Antonius byl zaménén za Caesara a kralovna Kleopatra za kralovnu Zenobiil®,

, Vdruhé polovine 17. stoleti byl pribéh opét vytvarné zpracovan, tentokrat
Jiz s durazem na klicové momenty tragédie. V Beauvalis a bruselskych dilnach byly tkany
vyjevy zobrazujici Poselstvi sendtu Kleopatre, Setkdani Antonia a Kleopatry v Kylikii,
Hostinu, Triumf milencii po Antonioveé vitézstvi nad Parthy, Lasku Antonia a Kleopatry,
Obet, nekolik scén vztahujicich se k Bitvée u Aktia a Bitvé u hradeb Alexandrie,

Antoniovu sebevrazdu, Setkani Kleopatry s Oktavianem a Kleopatiinu sebevrazdu. 18

185Napiiklad soubor 6 kusti o krdlovné Zenobii: Set of six important Tapestries of the story of
Zenobia, Queen of Palmyre Baroque Tapestry Brussels, Mid-17th century, Gérard Peemans After
Justus van Egmont’s cartoons, wool, silk and silver threads; The Wedding of Zenobia and Aurelianus
— Zenobia's Engagement 4.61 m x 2.93 m, Brussels Royal Museum of Tapestries.

186 BAZANTOVA 1990, 200.
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6.1. Poselstvi Fimského senatu Kleopatie

Tapiserie Poselstvi Fimského sendtu Kleopatie z cyklu Antonius a Kleopatra
pochazi z let 1647 az 1680 a byla utkana v bruselské dilné lana van Leefdaela
dole je oznacena (BV B, I. V. LEEFDAEL)

vina, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 416 cm, Sitka 334 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 487

Oktogon

Prvni z osmi ptikladu tapiserii z cyklu Antonius a Kleopatra je jasné uréena napisem
v kartuS§i nahofe uprostfed. V latin¢ cteme: Vyslanci fimského senatu Zadaji
od Kleopatry daf, kterou ona sama odmita (NVNTY SENATVS / ROMANI PETVNT /
A CLEOPATRA TRIBVTVM / QVOD IPSA REFVGIT. Scéna ,, Poselstvi Fimského
sendtu Kleopatre“ (v poradi cyklu prvni) je inspirovand textem Plutarchovych
Zivotopisii.*8’

Do vysky rozvinutd kompozice ma zrcadlo vyjevu olemovanou bordurou nahote
a dole tvofenou kartusi. Horni kartuse je napisova a doplnéné pii okrajich hady, dolni
kartuSe nese obdélné pole s krajinnym motivem né vzdy dobte zfetelnym dotvotfena
pfi hornim okraji hlavami andilki. Od obou kartusi jsou provésené festony tvofené
pfevazné ovocem, at’ uz jablky, vinnymi hrozny, fiky a dalSimi plody, které navazuji
na svislé festony utvaiené po zpisobu kandeldbrt. Jejich soucasti jsou misy preplnéné
ovocem podpirané stylizovanymi ptaky (snad ibisy nebo pelikany) z kvétin které ovoce
doprovazi rozpozname kvéty tulipand, narcisi, ale 1 feb¢ikll. Svislé casti bordury
spoluvytvareji poletujici andilci a amorci pfidrzujici festony.

Scénu tvoii egyptskd kralovna sedici na triiné jehoz podrucky jsou podpirané gryfy.
V pozadi jsou dvorni ddmy a rddcové. V popiedi piichazi pted triin, ktery je umistény
na dvou stupnich potazeny kobercem, fimsti vyslanci. Scéna dava vyznit mékce
modelované draperii at uz odévu Kleopatry, vyslance Dellia nebo baldachynu

nad trinem v barveé veronesovské zelene.

187 BAZANTOVA 1990, 200-212; KRAWCZUK 1973, 121-161; GRANT 2011, 123-138.
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Tato scéna li¢i obvinéni Kleopatry z jejiho pfispivani na valku proti triumvirdm.
Antonius se chystal do valky s Parthy a proto byl vyslan Dellius s rozkazem,
aby se Kleopatra dostavila do Killikie, kde se mé¢la Kleopatra z obvinéni zodpovidat

a kde mé&l na ni ¢ekat Antonius.®®

Antonius se do siti Kleopatry dostal takto: ,, Kdyz se chystal do valky s Parthy, poslal
Kleopatre prikaz, aby se kneému dostavila do Kilikie odpovidat se z obvinéni,
ze Cassiovi dala mnoho penéz a prispela na valku proti triumvirum. Jakmile vsak
Dellius, jenz byl poslan s rozkazem, videél jeji slicnost a poznal jeji obratnost
a zaludnost v Fecech, ihned rozpoznal, Ze se Antonius takové Zené ani neodhodld ucinit
néco zlého a ze bude u neho mit nesmirny vliv. I zacal Egyptance nesmirné lichotit
a vybizet ji — jak je to u Homéra — ,, nejdriv se vyzdobit krasné, pak do Kilikie prijit*
a nebat se Antonia, jenz je nejprijemnéejsi a nejlaskavejsi ze vsech vojevidcii. Kleopatra
a k Pompeiovu synovi Gnaeovi, jez privodila jeji krasa, a doufala, ze si tim spise
podmani Antonia, nebot’ Caesar a Gnaeus Pompeius ji poznali, kdyz byla jeste mlada
divka a Zivota nezkusend,; k Antoniovi vsak méla jit v dobé, kdy jsou Zemy v plném

rozkvétu své krasy a na vrcholu své dusevni sily. 18

6.2. Setkani Antonia a Kleopatry

Tapiserie Setkdni Antonia a Kleopatry z cyklu Antonius a Kleopatra

pochazi z let 1647 az 1680 a byla utkana v bruselské diln¢ lana van Leefdaela
dole je oznacena (BVY B, I. V. LEEFDAEL)

vlna, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 421 cm, Sitka 497 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 488

Satna u Détského salonu / Depozitaf

Druha z tapiserii z cyklu Antonius a Kleopatra je jasné urcena napisem v kartusi
nahote uprostfed. V latin¢ ¢teme: Antonius vyslany, aby ji donutil, je uchvacen jeji

laskou (ANTONIVS IPSAM / CONPELLENDI / GRATIA MISSVS ILLIVS /AMORE

188 BAZANTOVA 1990, 200—201.
189 pL yTARCHOS 2007, Antonius, 25.
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CAPITVR). Scéna ,, Setkani Antonia a Kleopatry“ (v potadi cyklu druhd) je inspirovana

textem Plutarchovych Zivotopisii.'*

Do sitky rozvinuta kompozice tkaného obrazu mé& borduru podobnou
jako u ptedchozi tapiserie, jen festony jsou vzhledem k Sifce znasobeny. Stale
je ale pridrzuji nahote andilci a dole stylizovani ptaci, snad ibisové ¢i plamendci.
Rozvrh bordury je v podstaté totozny. Nahoie je bordura pii vné&j$im okraji olemovana
architektonickym motivem vejcovcem. Tak i jako u pfechozi, tak i u nasledujicich
tapiserii.

V obraze uprostfed vidime ficni bfeh u n¢hoz je korab plny Zen. Na zadi pfistinéna
plachtou sedi egyptskd kralovna. U stozaru leti amor mifici Sipem k Antoniovi.
Antonius sedi na koni a v ruce drzi odznak své vojenské hodnosti po zptsobu marsalské
hole. V pozadi je naznacena piitomnost vojska alespon jednim mladikem. Divky
na korabu vesluji ¢i hraji na hudebni nastroje a délaji spolecnost své kralovné. Z detailu
zaujme stylizace vodnich rostlin pfi bfehu naptiklad orobince, nebo vzhled ptidé korabu

snad napodobujici krokodyla, ¢i ukon¢eni kormidla po zplisobu orli hlavy.

V textu Platarchovych Zivotopisii je o setkani Antonia a Kleopatry napsano toto:
,, ...pFipravila mnoho darii, penéz i ozdob, jak se sluselo vézt s sebou pro krdalovnu
Z velké rise a bohatého kralovstvi, ale nejvice nadéji skladala v sebe, ve své osobni

“V1 Na své cesté dostavala od Antonia i od jeho pidtel mnoho

kouzlo a milostné uméni.
dopisi, jez ji zvaly, aby prisla, ale ona projevila k tomu muzi takovou nevsimavost
a vysmech, zZe plula proti fece Kydnu v ¢lunu, jenz mél pozlacenou korbu, rozpjaté
plachty byly z nachové latky a vesla s postribrenymi rukojetmi se zdvihala do taktu
hudby provozované Salmajemi a kytharami. A ona sama spocivala pod zlatOtkanym
baldachynem, vyzdobena jako Afrodité na malbdch a kolem chlapci odéni jako Eroti
stali po obou stranach a ovivali ji. Rovnéz sluzky, vynikajici krasou mély vzhled
Néreoven a Charitek a staly jednak u kormidel, jednak u lanovi. A podivuhodna viiné
Z ¢etnych palenych vonnych korenich plnila brehy. Nékteri z obyvateli tohoto vzemi
Jji provazeli po obou brezich rFeky hned od usti, jini prichazeli za tou podivanou.

Antonius tenkrat pravé zasedal na tribunale, ale jak se lid pobyvajici na nameésti valem

190 BAZANTOVA 1990, 201-2002, 200-212; SOJKA/POSPISILOVA/JANCARKOVA 2017, 155-161;
KRAWCZUK 1973, 121-161; GRANT 2011, 123-138, 139-172.
191 pLUTARCHOS 2007, Antonius, 25.
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vrve

V slavnostnim pritvodu pro Stésti Asie Afrodité k Dionysovi. Poslal tedy kni a zval ji
na veceri; ale ona naopak zadala, aby prisel kni. Antonius chtél dat hned najevo
Jakousi zdvorilost a laskavost, uposlechl a prisel. “*®? Na bfehu Antonius na koni
netrpélivé ocekava smyslnou kradlovnu a amorek zlodi stfili Sip lasky. Kleopatra
je opravdu zpodobnéna jako Afrodita vynofujici se z Carovnych vin a okamzité
si podmanuje Antoniovo srdce. Antonius ,,setkal se tam s nadherou prevysujici vSechen
popis, ale nejvice uzasl nad mnozstvim svétel. Viselo jich tam a svitilo ze vSech stran
tolik najednou a byla pry navzajem usporadana a sestavena v takovych obrazcich
— tu v étyruhelnicich, tu v kruzich, ze pohled na to byl jednou z nejpozoruhodnéjsich
a nejkrasnéjsich podivanych. “*%

Jak autor predlohovych kartond erpajici z Plitarchovych Zivotopisii, tak bruselsky
tkalcovsky mistr méli vlastni invenci. Zatimco Karel Mander ml. pivodné na svém
kartonu uzil mnohofiguralni kompozici oslavujici triumf nadherymilovné rafinované
Kleopatry nad vojensky upifimnym Antoniem, bruselsky tkadlec oproti tomu vytvoftil

intimni scénu ve prospéch okamziku nahlé zamilovanosti.

Kralovna Kleopatra ,,...jak se vypravi, jeji krasa sama o sobé totiz nebyla néjak
naprosto nepozorovatelnd nebo takovd, aby uvedla vuzas ty, kteri ji spatili,
ale ve styku s ni thvéla neodolatelnd pritazlivost, a jeji slicnost spolu se svidnosti
projevujici se pri hovoru a s jemnym chovanim, jez ji pri zabavé jaksi obklopovalo,
to budilo v nitru vzrusujici dojem. Dokonce i v jejim hlase bylo mnoho lahody, kdyz
mluvila, a ponevadz dovedla svym jazykem — jakoby mnohostrunnym ndstrojem
— pohybovat lehce Vv kterékoli reci, jen docela ziidka rozmlouvala s cizinci
prostrednictvim tlumocnika, vétsinou vsem sama osobné odpovidala, Aithiopiim,
Troglodytiim, Zidiim, Arabiim, Syriim, Médiim, Parthiim. A naucila pry se jesté jazykiim
mnoha jinych ndrodu, kdezto krdalové, kteri viddli pred ni, nebyli sto 0svojit

194

si egyptskou rec, ba néekteri zapomneli i makedonstinu. “**>* ,, ...ale Kleopatra rozlisovala

lichotek nejen ctyri druhy, jak pravi Platon, nybrz mnohem vétsi pocet,

192 pr yTARCHOS 2007, Antonius, 26.
198 P yTARCHOS 2007, Antonius, 26.
194 PLUTARCHOS 2007, Antonius, 27.
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a at uz se zabyvala vaznou veci nebo hrou, dodavala ji vzidycky néjakého pozitku
a piivabu. Timto si také ochocovala Antonia... “*%°
., Kleopatra, jez dostala Antonia uz zkroceného a hned zpocatku vycepovaného

V poslusnosti k Zendam, by méla zaplatit Fulvii*®® Skolné za Antoniovo podrobeni Zenské

nadvlade. “*°’

Vedle své povahy, ktera byvala ozna¢ovana nékdy za jeho nestésti, byval Antonius
unahleny, vznétlivy, ale dokazal vSe krotit a byl i rozvazny apod. Poslednim nestéstim
Vv jeho zivote byva oznaCovana laska ke Kleopatte. ,, ...laska ke Kleopatre, jez probudila
a rozbésnila jeste mnohé z vasni skryvajicich se v nem dosud klidné, a mohlo-li se prece

jesté co radného a zdravého proti nim stavét na odpor, vse zahladila a viplné znicila. “1%

6.3. Hostina Antonia a Kleopatry

Tapiserie Hostina Antonia a Kleopatry z cyklu Antonius a Kleopatra

pochazi z let 1647 az 1680 a byla utkana v bruselské diln¢ lana van Leefdaela
dole je oznacena (B'VY B, IAN. VAN. LEEFDAEL)

vlna, hedvabi, stfibrny a zlaceny dracoun, vyska 420 cm, Sitka 396 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 485

Satna u Spole&enského salonu

Treti tapiserie z cyklu Antonius a Kleopatra je jasné uréena napisem v kartusi nahote
uprostied. V latiné cteme: Kleopatra vhazuje Antoniovi do napoje gemu (perlu)
nevyslovné hodnoty (CLEOPATRA GEMMAM / INEFFABILIS / VALORIS
ANTONIO IN /POTVM FVNDIT). Scéna ,, Hostina Antonia a Kleopatry* je také

inspirovana textem Plitarchovych Zivotopisii.%°

Do c¢tverce rozvinuta kompozice tapiserie ma borduru shodnou s ostatnimi,

to znamena nahofe je napisova kartuSe Vtomto piipad¢ ctyitddkova a dole kartuse

195 PLUTARCHOS 2007, Antonius, 29.

1% Manzelka Antoniova, byvala Zzenou Clodia. Tato Zena nepomyslela na to piist vinu a starat se o
dim, nespokojila se s tim, aby ovladala muze, jenz by byl oby¢ejnym soukromnikem, nybrz chtéla mit
moc nad muzem mocnym a velet tomu, jez by velel jinym.

197 PLUTARCHOS 2007, Antonius, 10.

198 PLUTARCHOS 2007, Antonius, 25.

199 BAZANTOVA 1990, 202, 200-212; KRAWCZUK 1973, 121-161; GRANT 2011, 123-138, 139-172.
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S krajinnym vyjevem. Po stranach jsou stale festony a stylizovani ptaci s andilky
a amorky. Prostfedni obraz je volnou stylizaci historického namétu. Pod no¢ni oblohou
se odehrava venkovni hostina, kde pod baldachynem u stolu sedi Kleopatra hostici
Marka Antonia. Dvorni damy a sluzebné pfinaseji na podnosech vybrané pokrmy.
A jedna z divek do musle lije vino. Na stole je n€kolik nastolct a do jednoho z pohart
se Kleopatra chysta vhodit velikou perlu. Gesto Antonia jako kdyby na ni pfimo
poukazovalo. Antonius je odény do vojenského odévu s pies ramena piehozenym
plastém. Za nim je mladik, ktery drzi velitelovu pfilbu. A nad nim leti amor s hoficimi

loucemi.

Po setkani Antonia a Kleopatry na brehu teky piib¢h pokracuje: ,, Ndsledujiciho dne
Jji zase on oplacel to pohosténi a usilovné se vynasnazil predstihnout tu nddheru
a eleganci, ale ponévadz v obou smeérech zistaval pozadu a citil se prekonanym,
sam Se prvni pri samé hostiné posmival neupravnosti a sprostote, ktera se u ného
projevovala. Kleopatra vidéla i na jeho vtipech, Ze je Antonius jen vojik bez vyssiho
vzdelani, a uzivala i této skutecnosti proti nému jiz zcela volné a sméla.** ,, Antonia tedy
tak uchvatila, Ze ji osobné nasledoval do Alexandrie, ackoli prave tehdy bojovala jeho
manzelka Fulvia v Rimé s Caesarem ve prospéch jeho moci, ackoli v Mezopotamii stdlo
pripraveno vytrhnout proti nému parthské vojsko, jehoz krdlovsti velitelé provolali
Labiena parthskym imperdtorem a chystali se tahnout na Syrii. V Alexandrii pak jako
mladicek zabijejici volny cas zabavami a hrami tratil a v rozkoSich mrhal nejcennéjsi

majetek, jak pravil Fecnik Antifon, totiz cas. “*%°

., ...navzdjem se hostili s tak nesmirnym
nakladem, Ze je to az knevire. Alespon Filotas 7 Amfissy vyprdavel nasemu dédovi
Lampriovi, Ze tenkrat studoval v Alexandrii lékarstvi a Ze se stal divérnym zndmym
jednoho z kralovskych kuchari, a tu pry se jim dal jako mlady muZ zldkat,
aby se podival na bohatou a ndkladnou pripravu hostiny. Byl tedy vpusten do kuchyni
a videl tam preveliké mnozstvi vselijakych jidel, zejména osm pekoucich se veprii;
proto se podivil mnozZstvi hodovnikii. Ale kuchar pry se zasmal a pravil, Ze hodovnikii
neni prave prilis mnoho, asi tak tucet; ale Ze kazdé z predkladanych jidel musi byt
dokonalé chuti, a tu kazi uz nepatrny okamzik, nebot pry by se mohlo stat, ze Antonius

pozada o jidlo trebas ihned nebo za chvilku, ale podle okolnosti to miize take odsunout,

pozada-li 0 piti, nebo hodi-li se néjaka rec¢. Proto pry je pripravena nikoli jedind

200 p ;TARCHOS 2007, Antonius, 28.
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hostina, nybrz vlastne mnozZstvi hostin, nelze totiz nikdy uhodnout pravou chvili,

kdy se bude jist “**

6.4. Triumf Antonia a Kleopatry

Tapiserie Triumf Antonia a Kleopatry z cyklu Antonius a Kleopatra

pochazi z let 1647 az 1680 a byla utkana v bruselské diln¢ Geraerta van der Strecken
dole je oznacena (BVY B, G.V.D.S.)

vlna, hedvabi, sttibrny a zlaceny dracoun, vyska 413 cm, Sitka 690 cm

Kunsthistorisches museum ve Vidni

Ctvrta tapiserie z cyklu Antonius a Kleopatra je jasné uréena napisem v kartusi
nahofe uprostied. V latin¢ ¢teme: Mark Antonius a Kleopatra jasaji (MARCVS
ANTONIVS ET CLEOPATRA TRIVMPHANT).?%2 Scéna , Triumf Antonia a

Kleopatry* je také inspirovana textem Platarchovych Zivotopisii.?%®

Scéna predstavuje triumfalni pochod po vitézném vojenském tazeni. Antoniovi
se podatilo Isti zajmout krale Artavasdese z arménské zemé, které¢ho jiz diive obvinoval
ze zrady a spiklenectvi.?%* Arménie se stala po kratky &as fimskou provincii. Antonius
nasledn¢ pfistdl u biehli Alexandrie a byl mu pfipraven triumfalni pochod podle
fimskych vzori a zékonl. Pofddani takového triumfalniho pochodu bylo vysadou
hlavniho mésta impéria — Rima a to pouze se souhlasem senatu. Zde dokonce triumfalni
pochod jako hold pfijimala i kralovna cizi zemé. Kralovna Kleopatra sedéla
na postiibiené tribuné uprostied barvitého houfu svych dvoranti a podél trasy pochodu
staly nespocetné davy obyvatel Alexandrie. Pfed zraky divaki pochodovaly seviené
Siky fimskych legii a na dvoukolém voze jel vojevidce. V privodu vedli
také arménskou kralovskou rodinu, véetné zajatych synii ve zlatych okovech. Zadny
Z jejich ¢lend se nesklonil k zemi pted kralovnou Egypta, ptestoze k tomu byli nuceni.
To také prispélo ke konfliktu s Rimany v &ele s Oktavianem, ktery byl nasledné povéten

vypovézenim valky Kleopatfe. Rimané se také obavali toho, Ze Antonius chtél

201 PLUTARCHOS 2007, Antonius, 27-28.

202 BAZANTOVA 1990, 2003. Bohuzel na Prazském hradé neni doloZena ani jedna fotografie tapiserie
predstavujici Triumf Antonia a Kleopatry. Proto odkazuji na text Niny Bazantové, kterd ma v textu
uvedenou napisovou kartusi, signaci a rozmeéry tapiserie.

203 BAZANTOVA 1990, 2003, 200-212; KRAWCZUK 1973, 121-161; GRANT 2011, 173-193.

204 pLUTARCHOS 2007, Antonius, 37-40.
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Alexandrii proménit v hlavni mésto tak, jak si to kdysi usmyslel Caesar. Rimané byli
také rozhotceni tim, jakou poctu Antonius prokazoval Kleopatte, zvétSoval jeji drzavy,
pfipojoval nova tizemi a uznal za sva dvoj¢ata, ktera vzesla z jejich svazku. Antonius
byl zbaven vSech vysad fimského triumvira a obvinén ze zrady. Rozhodujici bitva

se m¢la udat v zatoce u Aktia u epirského pobiezi.

Tato scéna muze byt zaménovana jesté s podobnou, kdy se konala obii, pienadherna
ceremonie, pii které na podiu bok po boku usedli Antonius a Kleopatra. Kralovna
Egypta byla oble¢ena do 3atu bohyné Isidy. Pobliz, nedaleko na nizsich trinech sedély
déti: tfinactilety Caesarion (kterého méla Kleopatra s Caesarem) a Sestileta dvojcata
Alexandr Hélios a Kleopatra Sélené (které méla Kleopatra s Markem Antoniem)
a malicky Ptolemaios s pfidomkem Filadelfos (milujici bratr), nejmlad$i potomek
Antonia a Kleopatry. Pied shromdzdénymi ptedstaviteli lidu z celé zem¢ se ujal slova
Antonius a vyhlésil, ze Kleopatra bude mit od této chvile titul Kradlovna kralt a ze bude
panovat spolu se svym prvorozenym synem nad Egyptem a Kyprem. Potvrdil oficidln¢,
ze Kleopatra byla Caesarovou Zenou a Ze tedy Ptolemaios Caesar je jejich manzelskym

synem. Vse bylo k ucténi pamatky velkého Caesara.?®

Jak tapiserie vypadd muzeme jen spekulovat, nebot’ chybi obrazovy material
a tak muizeme jen usuzovat zjinych dochovanych sérii Antonia a Kleopatry,

jez predstavuji scénu Triumfu a jsou publikovany.?%

6.5. Antonius pronasledovany Oktavianovymi vojaky

Tapiserie Antonius prondsledovany Oktavianovymi vojaky z cyklu Antonius a Kleopatra
dole je oznacena (B VY B, IAN. VAN. LEEFDAEL)

pochazi z let 1647 az 1680 a byla utkana v bruselské dilné lana van Leefdaela

vina, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 411 cm, Sitka 540 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 482

Oktogon

205 Alexandr Hélios, ktery vystoupil v perském Satu s arménskou t€lesnou strazi, obdrzel Arménii,
M¢édii a Parthskou fi8i. Nejmladsi Ptolemaios Filadelfos mél na sobé makedonsky Sat a byla mu
svéfena vlada nad egyptskymi drzavami v Syrii a Kilikii, mél také dohliZet na kniZata na vychod od
feky Eufratu. Kleopatfe Seléné byla svétena Kyrénaika a Libye.

26 Napiiklad tapiserie snamétem Triumfu v Art Institute of Chicago ve Spojenych stitech
americkych.
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Pata tapiserie z cyklu Antonius a Kleopatra je jasné uréena napisem v kartusi nahote
uprostfed. V lating &éteme: Rimané pronasleduji Antonia svymi neGnavnymi uklady,
ale marné¢ (ROMANI ANTONIVM / EIS IN OBOEEDIENTEM / ASTV
PROSEQVNTVR / SED FRVSTRA. Scéna ,, Antonius prondsledovany Oktavianovymi
vojdky “ je také inspirovana textem Platarchovych Zivotopisii.?%

Do sitky rozvinutd kompozice tapiserie ma borduru zasadné shodnou s ostatnimi.
A uprostied vojensky vyjev, kdy ke bifehu pfirazila lod” z niz vybihaji vojaci piimo
ohrozujici Marka Antonia prchajictho na koni. Diagondlné vedend kompozice
je spoluvytvafena nazna¢enym rahnovim, kopim, toulci meci i obnazenymi meci a jesté
vice zdiiraznéna starym stromem V pozadi Antonia. S valecnym rykem kontrastuji dva

letici ¢api z nichZ jeden ma v zobédku ratolest. Valka zahani lasku a rodinné Stésti.

Scéna z moiského biehu. Rimané pronasleduji Antonia kofimo prchajiciho po biehu.
V oblacich nad fimskou veslici leti dvojice ptakt (volavek) a jeden z nich drzi v zobaku
ratolest (nékdy vétévka zaméfiovana za hada).?®® Samotnad scéna tésné piedchazi

nasledujici bitvé u Aktia.

,Od Antoniova tabora se tdahla cesta ohrazena dlouhymi zdmi az k lodnimu
stanovisti, a tudy mival Antonius ve zvyku se prochazet, jisty svou bezpecnosti. Jeden
sluha prozradil Caesarovi, Ze by ho bylo mozno chytit, az pujde tou cestou k mori;
Caesar tam poslal lidi na cihanou. Ale ti dosahli svého cile jen potud, Ze chytili muZe,
jenz Sel pred Antoniem, protoze se vyritili predcasné. Antonius sam se jen stezi
zachranil rychlym utékem. “?® Tato popsana scéna v Plutarchovi by méla odpovidat
pravé popisem k této vytkané tapiserii, nebot’ v popisu Plutarcha déale nasleduje scéna

samotné¢ bitvy.

207 BAZANTOVA 1990, 203-2004, 200-212; KRAWCZUK 1973, 121-161; GRANT 2011, 197-214.

208 Vgstby ze zvifecich vnitinosti nebo z letu ptakl jsou &asto popisovany v antické literatufe a to
v souvislosti s piipravami na bitvy. Ptaci letici zprava byli pro toho, kdo chtél znat vysledek bitvy
pfiznivé znameni, ptaci letici zleva, nepfiznivé, pficemz had v zobaku ptaka zdiraziioval smysl
veéstby.

209 PLUTARCHOS 2007, Antonius, 63.
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6.6. Bitva u Aktia

Tapiserie Bitva u Aktia z cyklu Antonius a Kleopatra

pochazi z let 1647 az 1680 a byla utkana v bruselské dilné lana van Leefdaela
dole je oznacena (B VB, IAN. VAN. LEEFDAEL)

vina, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 415 cm, Sitka 565 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 484

Bila véz

Sesta tapiserie z cyklu Antonius a Kleopatra je jasné uréena napisem v kartusi nahofe
uprostied. V latiné &teme: Antonius je na oteviené namoini bitvé pfemozen Rimany
a prcha (ANTONIVS APER TO / NAVALI PRAELIO / A ROMANIS DEBELLATVR
| ET FVGIT). Scéna , Bitva u Aktia“ je také inspirovana textem Platarchovych
Zivotopisit.?*°

Do Sitky v rozvinutém vyjevu jsme vtazeni do samotného stiedu namoini bitvy,
kde jsou k sob& zahaknuté stylizované lod¢ po zptsobu veslic. Na zdviZzenych zadi maji
vysoka kormidla, reliéfy tritontt a vlajky. Jen jedna znich ma stozar se skasanou
plachtou. Rimané dotiraji svymi zbranémi na veslici Kleopatry, kterd je umisténa
pfi okraji vyjevu pod sloupkovym baldachynem na zadi své lodi. Pfed ni ji ochrafiuje
Markus Antonius s pfilbou ozdobenou na vrcholu, v klenotu, drakem. Gesta egyptské
kralovny vyjadiuji zdéseni, gestikulace vojevidce pak odhodlani k boji a ochranu zeny.
Vale¢ny ryk je naznafeny pomoci jednoduchych vytvarnych zkratek, jakymi jsou
fimsky vojék troubici na roh stejné jako diagonalni naklonéni vSech kopi a meci véetné
fimského praporu nesouciho napis SPQR (Senatus Populusque Romanus — Sendt a lid
Fimsky). V pozadi jsou dalsi lod¢ s vojaky a predevsim zlovéstné potemnélé bouikové

nebe, snad naznacujici hotici galéry nebo bliZici se porazku obou hrdini cykla.

,,A neni pry hanebné, vyklidi-li more pred Caesarem, vycvicenym valkou v sicilskych
vodach; ale bude pry povazlivé, jestlize Antonius, znamenité zkuseny v pésich bitvach,
nevyuzije takového mnozstvi silnych a vyzbrojenych tézkoodencii a bude svou silu
rozdrobovat a promrhavat na lodi. Ale presto si Kleopatra vybojovala, aby byla valka

rozhodnuta lodmi, ponévadz jiz pomyslela na utek, zarizovala se pro sebe a nestarala

210 BAZANTOVA 1990, 2004, 200-212; KRAWCZUK 1973, 121-161; GRANT 2011, 214-226.
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se 0 to, kde by mohla prispét k vitézstvi, nybrz odkud by nejsnadnéji unikla, kdyby bylo
vse ztraceno.?!!

., Kdyz bylo rozhodnuto svést bitvu, dal Antonius vsechny egyptské lodi az na Sedesat
spalit, a nejlepsi, nejvetsi lodi s tremi az deseti radami vesel plnil dvaceti tisici
tezkoodenci a dvema sty lucistniky. Pritom pry jeden z centurionii péechoty,
Jjenz uz prodeélal v Antoniovych sluzbach mnoho zapasii a mel télo samou jizvu, vida jit
Antonia kolem, horce zavzlykal a pravil: ,, Imperatore, proc ses vzdal duvery v tyto rany
anebo v tento mec¢ a chces se spoléhat na nicemné drevo? Egyptané a Foinicané,
at’ si bojuji na mori, ale nam dej pevnou zem, na které jsme zvykli stat a umirat nebo
vitezit nad neprateli? * Na to pry Antonius nic neodpovédél, jen jaksi vyzval toho muze
pokynem ruky a tvare, aby byl bez obav, a Sel dale, ale sam nechoval dobré nadéje. «2l12

,,Onoho dne ovsem a po tri nasledujici dny se more bourlivé vinilo pod silnym
vetrem a zdrzelo bitvu, ale padtého dne, kdy nastalo bezvétri a klid na mori bez jediné
viny, postupovali proti sobé. Antonius a Publicola stili na pravém kridle. Coelius
na levém, uprostied Marcus Octavius a Marcus Insteius. Caesar postavil na levé kridlo
Agrippu a sam si ponechal pravé kiidlo. Pozemni vojsko postavil do bitevni linie u more
na strané Antoniové Canidius, na strané Caesarové Taurus, a chovali se vsichni
klidné. <13

Plutarchos nasledné popisuje piesny dé& bitvy. KdyZz zacal vlastni boj zblizka lod’
proti lodi ,, ...nedochdzelo k prorazeni a roztrhdavani lodi. Antoinovi lodi pro svou tihu
nemohly dosici prudké padnosti, jez predevsim dodava ranam lodnich zobcii ucinnosti;
Caesarovy lodi se nejen strezily utkavat s pridemi nepratelskych lodi, jez byly opatreny
tvrdymi a ostrymi kovovymi zobci, ale nemély odvahy ani do nich vrdzet z boku, nebot
Se zobce snadno ulamovaly, kdykoli narazily na lodni trup zbudovany z velkych
ctyrhrannych klad spojenych pospolu Zelezem. Zapas se proto podobal boji na sousi,
Ci spravnéji receno, boji o hradby, nebot tri ctyri lodi Caesarovy se soucasné
zavesovaly kolem dokola na jednu lod’ Antoniovu a vojaci uzivali Stitu, kopi, bidel
Shaky a ohnivych Sipu, Antoniovo muzstvo pak strilelo z drevénych vezZi
Z ostépometii. ‘%1
V této dobé¢, kdy jesté nebyla bitva rozhodnuta ve prospéch toho ¢i onoho, rozhodla

Kleopatra vydat svym lodim povel k Gstupu.

21 pLUTARCHOS 2007, Antonius, 63.
212 p yTARCHOS 2007, Antonius, 64.
213 P UTARCHOS 2007, Antonius, 65.
214 p JTARCHOS 2007, Antonius, 66.
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., Antonius, sotva totiz spatril jeji lod’ plout pryc, zapomnél na vsechno, utekl a zradil
ty, kteri za ného bojovali a umirali...” ,, ...a spechal za tou, jez ho uz znmicila
a jez ho méla znicit 1iplné. “?* Antoniovo lod’stvo nasledné jestd dlouze odolavalo.
Nakonec mrtvych nebylo vice nez pét tisic, ale zajato bylo tfi sta lodi. Tento daj

zaznamenal sam Caesar.

6.7. Bitva u hradeb Alexandrie

Tapiserie Bitva u hradeb Alexandrie z cyklu Antonius a Kleopatra

pochazi z let 1647 aZ 1680 a byla utkana v bruselské diln¢ Geraerta van der Strecken
dole je oznacena (BYB, G.V.D.S.)

vina, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 417 cm, Sitka 612 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 483

Détsky salon/Depozitaf

Bitva u hradeb Alexandrie z cyklu Antonius a Kleopatra je ve skute¢nosti tkanym
obrazem ptedposlednim, sedmym. Nahote uprostied ¢teme latinsky vers: Rimané Zenou
Antonia po zemi Martové a vitézi (ROMANI TERRESTRI / MARTE ANTONIVM /
PETVNTET / VINCITVR).?6

Tapiserie v popiedi zobrazuje jizdu fimskych vojaku jiz pfimo ohrozujicich Marca
Antonia a Kleopatru ujiZzdéjicich z prohrané bitvy. Bitevni viava pokracuje i v pozadi
na moiském biehu, kde je mladik s ratolesti v ruce jako pfipominka nadé€je na mir
a rodinny Zivot ztracejici se pod kopyty koni.

Podle ptibéhu shromazdil Antonius své legie na pahorcich zdvihajicich
se na dohled od Alexandrie a valecné galéry na blizkém mofti. Byl vSak zrazen
lod’stvem. A kdyz to vid&li vojaci na sousi, pfidali se na stranu nepfatel — Rimané
k Rimantm. Podle antickych autori se kralovna Kleopatra bitvy neziastnila,
vyckévala v bezpeci své nddherné hrobky a pfedCasné zaslala Antoniovi zpravu o své
smrti. Antonius zrazen druhy v boji a nahle opustény svou laskou se rozhodl také

skoncovat se zivotem. Ale tato slabost fimského vojeviidce nevyhovovala tvirci

215 P UTARCHOS 2007, Antonius, 66.
216 BAZANTOVA 1990, 2004-2005, 200-212; SOJKA/POSPISILOVA/JANCARKOVA 2017, 155-161;
KRAWCZUK 1973, 121-161; GRANT 2011, 227-248.
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kartonu, ktery se od literarni pfedlohy zna¢né odchylil. Antonia a Kleopatru zobrazil
Vv oslavé nadcasové lasky jako milence, prchajici z bitvy spole¢né.

.S rozbreskem dne postavil sam Antonius svou péchotu na pahorky pred méstem
a dival se na své lodi, jez vypluly na more a jely proti nepratelskym lodim:
a Vv ocekavani, ze od nich uvidi néjaky veliky cin, se choval klidné. Ale jakmile se jeho
lodi priblizily, pozdravily vesly Caesarovy vojaky, a ti kdyz pozdrav opétovali, presly
Kk nim a potom se vsechny lodi spojily v jedno lod’stvo a pluly utocit na mésto. Sotva
to Antonius zpozoroval, byl ihned opustén i jezdci, kteri presli k nepriteli, a kdyz byl
se svou pechotou porazen, vratil se do mésta a kricel, ze je zrazen Kleopatrou tem,
S nimiz kviili ni vedl valku Kleopatra se ulekla jeho hnévu a zoufalstvi, proto se utekla
do své hrobky a dala spustit padaci dvere, pevné uzavrené klici a zavorami. K Antoniovi
pak poslala zprdavu, Ze je mrtva. On tomu uveril a pravil: , Kleopatro, neboli mé,
Ze jsem o tebe oloupen, nebot ihned prijdu k tobe, ale boli mé, ze jsem ja, takovy
imperator, pristizen, jak mé srdnatosti predcila Zena! “**

Antonius chtél zemrit, pozadal svého sluhu Erota, od kterého si vyzadal slib, bude-li
to treba, aby ho zabil. Sluha vytasil mec, ale zavrazdil sam sebe. Antonius ndsledné
podle vzoru svého sluhy se bodl, avsak rana nebyla ihned smrtelnd. Poté za Antoniem
prijde tajemnik krdalovny Kleopatry, jemuz bylo narizeno, aby dopravil Antonia

kni do hrobky. Antonius se dozvida, Ze Kleopatra neni mrtva, ale Zije. Milenci

se Vv bolestném zalu v hrobce krdlovny Kleopatry stihli rozloucit a ici si posledni slova.

6.8. Sebevrazda Kleopatry

Tapiserie Smrt Kleopatry z cyklu Antonius a Kleopatra

pochézi z let 1647 az 1680 a byla utkana v bruselské diln€¢ Geraerta van der Strecken
dole je oznac¢ena (BY B, G.V.D.S)

vlna, hedvabi, stfibrny a zlaceny dracoun, vyska 42 0 cm, Sitka 400 cm

sbirky Prazského hradu, inv. €. HS 486

Oktogon

Scéna smrti egyptské kralovny sleduje piibéh Platarchovych Zivotopist, podle
kterého se Kleopatra nechala uStknout hadem ukrytym v kosiku s fiky. Latinsky napis
CLEOPATRA NE IN / TRIVMPHVM DVCATVR / ASPIDIS MORSV / SIBI

217 PLUTARCHOS 2007, Antonius, 76.
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MORTEM INFERT v ¢estiné tika ,,Kleopatra, ktera neni vedena ve vitézném privodu,

zabiji se ustknutim zmije* ?!8

Do vysky rozvinuta kompozice vynika redukci postav a po predchozich bitevnich
scénach zklidnéni gest a vyrazovych prostfedkl. Ve své podstaté je pfibuznd scény
Hostiny Antonia a Kleopatry. V popiedi sedi na stoli¢ce Kleopatra odéna do skvostného
odévu plného mélkych misovitych zahybt drapérie ménavé barevnosti. Pfi ni sedi
sluzebna v Satu vyrazné¢ modré barvy, doprovazena dals$i sluzebnou. Mauzoleum,
hrobka, ¢i paldc jsou naznacené kusem architektury a predevSim drapérii baldachynu
se stfapcem. Latka Kleopatfina obydli ¢i mista posledniho utocist¢ je znovu vyrazné
barevnosti veronesovké zelené dovédn¢ komponovana ve hie svétla a stinu. V pozadi
stoji vojak coby ochrance své vladatky, dalsi vojéci jsou jiz fimané, coz pozname podle
zbrani a charakteristickych fasces. Nitern¢ ladéna scéna zalozena pfedevsim na tichém
odchazeni ze zivota je doprovazend gesty lomeni rukou jedné ze sluzebnic podpirani
si hlavy té druhé snad v naznacenym zamyslenim velké kralovny, nad pomijivosti
Zivota a vrcholi narativné podanym okamzikem, kdy si Kleopatra pfilozila hada k télu,
aby ji uStknul poté co jej vyndala z kosiku fikid. Kleopatra jesté nezemiela, ale umira
v blazeném védomi, ze pfemohla nejenom své pronasledovatele, ale ve svém Zivoté
prozila §tastné chvile lasky i matetstvi. Nadpozemsky klid se zakratko rozhosti v celou
touto scénou, ktera je nesmirné lyricky komponovana v kontrastu s ptedchozimi epicky

ladénymi scénami.

., Kleopatra shromazdovala rozmanité druhy vselijakych smrticich jedu. ZkouSela
U kazdého, pusobi-li bezbolestné, a podavala jej lidem chovanym ve vezeni proto, aby
byli popraveni. Kdyz videla, Ze jedy vraZdici rychle prindSeji smrt sice nahlou,
pritom se sama divala, jak Stvali jedno proti druhému. To cinila kazdy den a shledavala,
ze skoro ze vSech jediné ustknuti kteréhosi jedovatého hada privadi bez kiece
a bédovani strnuti podobné spanku a omadmeni, pricemz lidé zlehka odumiraji
za jemného potu na obliceji a zatemnovani smyslu, a jsou-li buzeni a nuceni vstavat,

projevuji stejnou nevoli jako lidé v hlubokém spanku. «**°

218 BAZANTOVA 1990, 2005-2006, 200—212; KRAWCZUK 1973, 121-161; GRANT 2011, 227-248.
219 pL JTARCHOS 2007, Antonius, 73.
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Po smrti Antonia, byla Kleopatra zajata a predvedena pied Caesara. Caesar
se nasledné¢ rozhodl jit na pochod Syrii a Kleopatite oznamil, ze bude s détmi odesldna
do Rima. Kleopatra pozada jesté Caesara, aby mohla vykonat Antoniovi obét’ za mrtvé.
Kleopatra pfed hrobem Antoniovym sdéli posledni slova své lasce: ,, Drahy Antonie,
nedavno jsem té pohrbivala rukama jeste svobodnyma, nyni ti vsak kondam ulitbu
jako zajatkyné, ktera je hlidana, abych ani ranami ani narkem nezohavila toto své télo,
propadlé otroctvi a uchovavané na triumf slaveny nad tebou. Necekej uz jinych poct
nebo uliteb: toto jsou posledni, které ti Kleopatra prinasi. Dokud jsme Zili, nic
nds od sebe neodloucilo, ale smrti, jak se zdd, si mame vyménit mista: ty, Riman, lezis

¢

zde, a ja nestastna mam lezet v Italii..." ...nevydavej napospas svou chot zaZiva,
nepripust, aby se triumfovalo mnou nad tebou, nybrz ukryj mé zde u sebe a prijmi
mé k sobé do hrobu, nebot ze vsech téch nescetnych béd neni pro mé Zadna tak velika
a hroznd jako ten kratky cas, co jsem Zila bez tebe. “?%°

Po téchto slovech ovéncila a polibila rakev a dala si ptipravit koupel. Po koupeli,
pfi snidani ptisel za Kleopatrou kdosi z venkova s jakymsi kosikem az po vrch naplnény
fiky. Kleopatra poslala Caesarovi tabulku, ve které stdla sepsdna Upénlivad prosba,
aby byla pohibena s Antoniem. Caesar pochopil, co se stalo, ale na zachranu
bylo jiz pozdé.
na zlatém lehatku, krdalovsky vyzdobena. Z Zen jedna, zvana Eiras, ji umirala u nohou,
druha, Charmion, ac se jiz potacela a vravorala, ji jesté upravovala diadem vinouci
se kolem hlavy. Kdyz kdosi v hnévu volal: ,,A to je hezké, Charmion!*, odpovédeéla:

,,Ovsem, velmi hezké, jak se slusi pravnucce tolika kralii!*“ Vice nerekla nic, nybrz

sklesla vedle lehatka. “**

., Vypravi se, Ze byl s onémi fiky prinesen jedovaty had®?, jenz byl jimi a témi listy
shora prikryt — nebot tak pry to Kleopatra porucila, aby je to zvire ustklo, aniz o tom
bude védet. Ale kdyz pri odebirani fikit uvidela hada, rekla pry: ,, Tady tedy je!* a sama

si obnazila ramé a nastavila je k ustknuti. *?*

220 pLUTARCHOS 2007, Antonius, 84.

221 PLUTARCHOS 2007, Antonius, 85.

222 Existuje n&kolik verzi smrti kralovny Kleopatry. Vzdy hlavni roli hral had. Jednou ji ustknul do
rame pii pfineseni v kosiku s fiky. Jini zase fikaji, Ze byl had chovan v uzavieném dzban¢ a Kleopatra
pry jej zlatym kuzelem tak dlouho drazdila a rozdivocovala, az se vyfitil a zahryzl se ji do paze. Jini
zas pravili, ze s sebou nosila v duté jehlici, kterou skryvala ve vlasech hadi jed. Pravdu nezna nikdo.
223 PLUTARCHOS 2007, Antonius, 86.
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Caesar se podivil jejimu urozenému duchu a dal jeji télo s kralovskou nadherou
pohibit u Antonia. A tak skonala Kleopatra. Se cti a jako velka kralovna, ktera v beéhu

¢asu a Vv historii neupadla v zapomnéni.??*

Kapka jedu ukoncila éru faraoni.

224 Kleopatra skonala ve v&ku 39 let. Antonius dosahl 53 nebo 56 let. Antoniovy sochy byly strzeny,
ale Kleopatiiny zlstaly. Jeden zjejich piatel Archibios dal Caesarovi dva tisice talentl, aby je
nepotkal stejny osud jako sochy Antonia. Antonius zanechal jako potomky se tfemi Zenami sedm déti.
Jeho nejstarsi syn byl popraven Caesarem, ostatnich se ujala druhd Antoniova manzelka Octavia.
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Podobnych tapiserii, replik a variaci na Hradni tapiserie ze série Antonius
a Kleopatra je ve svété uchovano nékolik. Jsou velmi ¢etné, nebot’ namét byl znacné
oblibeny. Avsak ke vSem zminénym chybi ucelené informace, jako ptesny pocet kusii,
nebo rozméry, inventarni Cisla, néktera jejich umisténi jsou obecnéj$iho charakteru.
To vSe je urCeno pro dalS$i badani. Chybi i obrazové materidly, které by slouzily
k porovnani. Mnoho kusi je ztraceno/nezvéstnych, nebo nezjistitelny pocet kust,
které se nachéazi v soukromych sbirkéch.

V Ceské republice se ve statnim zamku Velké Losiny dochovaly tfi tapiserie z cyklu
Antonius a Kleopatra a to Setkani Antonia s Kleopatrou (inventarni ¢islo 486), Hostina
Antonia a Kleopatry a Antoniliv rybolov. Tapiserie byly utkdny podle navrhi Karla
Mandera ml. (1579-1623).2% V Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze se dochovaly
¢tyfi kompozice a namétové podobné tapiserie k tapiseriim ze série Antonius
a Kleopatra na Prazském hradé. Tyto zobrazuji scény ze zivota Julia Caesara podle
pribéht Plutarchovych. Jeden namét tapiserie predstavuje bitvu u Farsala (inventarni
gislo Z-CLXXIV/1)?%8, druhy Caesara na fece Aniu (inventarni &islo Z-CLXXIV/3)?%,
tteti Caesara piekracujiciho feku Rubikon (inventdrni &islo Z-CLXXIV/8)?%8, &tvrty
bitvu 0 Faros (inventarni &islo Z-CLXXIV/9)?%, Tyto tapiserie byly utkany v dilné
Hieronyma Le Clerca (¢inny 1679-1722) v Bruselu.?® Velmi podobnou koncepci
a mnozstvi postav ma tapiserie, kterd nese jméno Svatba Zenobie s Odenatem,
ktera by se méla nachazet v Thunovském palaci v Praze.?! Ztéto konkrétni série
je dochovan jen jeden kus.?*? Byla utkana v Bruselu v dilné Geraerta Peemanse podle
navrhii Justa Vera van Egmonta. >

V Italské republice ve mésté Lucca konkrétné v Museo Nazionale di Palazzo Mansi
je dochovano nékolik kusu tapisérii, které zobrazuji ptibéhy kralovny Palmyry Zenobie

a fimského cisafe Aureliana. Pochdzi z obdobi 1665-1686 z bruselské dilny tkalce

225 BLAZKOVA 1974, nepag.

226 BLAZKOVA 1974, nepag.

221 BLAZKOVA 1975, nepag.

228 BLAZKOVA 1975, nepag.

229 BLAZKOVA 1974, nepag.

230 BLAZKOVA 1975, nepag.

231 V némeckém Bayerisches Nationalmuseum se zachovalo 5 kust, v bruselském Musées Royaux
d’art et d’histoire jsou dochovany 4 kusy z cyklu kralovny Zenobie. Ve Spanélském Madridu
v Palacio Real se nachazi 5 kust ze zivota kralovny syrské Palmyry.

232 Cyklus s namétem kralovny Zenobie byl tkan obvykle v poétu 8—12 kus.

233 BLAZKOVA 1975, nepag.
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Geraerta Peemanse. Jeden kus oznaceny Zenobia in barca con baldacchino
je zpracovanim velmi blizky tapiserii Setkani Antonia a Kleopatry na Prazském hradé.

Ve Spojeném krdlovstvi Velké Britanie a Irska na hradé Powis (Powis Castle)
je zavéseno nékolik kusi ze série Antonius a Kleopatra (The Triumph of Mark Antony
and Cleopatra, The Flight of Mark Antony and Cleopatra...). Byly utkany Vv letech
1670-1680 v Antverpach pravdépodobné¢ umeélcem jménem Joris Rombouts (¢inny
nejspiSe 1649-1679). Je zde také nékolik kust tapisérii zobrazujici pfibéh Caesara
a Kleopatry (Caesar and Cleopatra, The Death of Pompey, Caesar Leading an Attack,
The departure of Caesar...). Byly utkany v Bruselu v letech 1655-1670 v dilné¢ Marca
de Vos (asi 1630-1704).Na anglickém zamku Sizergh (Sizergh Castle) se nachazi
tapisérie s vyobrazenim Triumfu Antonia a Kleopatry a Kleopatra s perlou. Byly
zhotoveny v letech 1670-1680 v Antverpach nejspiSe umélcem jménem Joris
Rombouts.

Ve Spojenych stdatech americkych ve mésté Chicago, konkrétné v The Art Institute
in Chicago se dochovala asi nejvétsi sbirka tapiserii, kterd je velmi podobna k tapiseriim
Antonius a Kleopatra na Prazském hrad¢. Zobrazuji vsak piibéhy Caesara a Kleopatry.
Podle navrhti Justa van Egmonta (1601-1674) v bruselské diln¢ Geraerta Peemanse
kolem roku 1680 bylo utkano 8 kust tapiserii: Cleopatra and Antony Enjoying Supper,
Discovery of the Plot to Kill Caesar and Cleopatra, Clodius Disquised as a Woman,
The Triumph of Caesar, The Battle of Actium, Caesar Defeats the Troops of Pompey,
Caesar’s Death Makes Cleopatra Mourn, Caesar Embarks by Boat to Join His Army.%*
Dalsich 6 kusu tapiserii v The Art Institute in Chicago pochazejici z obdobi kolem roku
1680 zobrazujici pfibéh Caesara a Kleopatry bylo utkdno podle navrhii Justa van
Egmonta, ale v bruselské dilné tkalce jménem Guillaume Willem van Leefdael
(1632-1688). Tyto tapiserie nesou nazvy: Caesar Throws Himself into the Sea,
Cleopatra Enjoys Herself at Sea, Caesar and Cleopatra Enjoying Themselves,
Cleopatra Asked to Pay Tribute to Rome, Caesar in the Gallic Wars, Caesar Sends
a Messenger to Cleopatra. Vsechny tyto tapiserie v Chicagu jsou opatfeny bruselskou
znatkou BVYB a celymi jmény nebo signatury tkalci G. PEEMANS/G.P.,
G.V.LEEFDAEL/G.V.L.

234 Jsem si védoma, ze chybi &esky pieklad nazvid tapisérii, ten imyslné vynechavam z divoda
ztracejiciho se smyslu nazvl tapisérii a Spatné dohledatelnosti, at’ jiz v literatuie nebo na internetu.
Ponechavam plivodni nazvy, které jsou na internetovych strankach The Art Institute in Chicago a
v odborné literatute. Podobné jsem postupovala i v dalSich predchozich a nasledujicich nazvech vyse
zminovanych tapiserii a gobelintl. Pfedevsim jsou ponechdny v anglickém nebo francouzském jazyce.
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Namétoveé podobné jsou tapiserie z Cyklu Zivota a ¢intit Achillovych. Byly zhotoveny
podle kartont Petra Pavla Rubense (1577-1640) nebo také Jacoba Jordaenese
(1593-1678). Utkany byly v Bruselu vdilné Iana van Leefdaela (1603-1668)
nebo v dilné¢ Geraerta van der Strecken (¢inny 1644-1677).

Jedna tapiserie se nachazi také ve Spojenych statech americkych ve mésté¢ Boston,
konkrétné¢ v Museum of Fine Arts. Nazyva se Thetis and Achilles Before the Oracle
(inventarni ¢islo 30.484). Dv¢ dalsi tapiserie z tohoto cyklu jsou zminovany v literatute,
avSak jejich nynéj$i umisténi je nezname a mulzeme usuzovat, ze se nachazi
Vv soukromych sbirkach. Jedna je oznacena bruselskou znackou B ¥ B signaturou tkalce
G.V.D.S. a nese nazev Thetis Presenting Achilles to The Hight Priest a druha
je oznacena také znackou Bruselu B ¥ B, ale signaturou tkalce I.VV. LEEFDAEL a nese

nazev Achilles and Agamemnon.
Vse vyse zminéné jsou jen kusé informace a zlomek veskerych podobnych tapiserii

a gobelind, jejich podrobnosti jako soucasné umisténi, rozméry, inventarni ¢isla a dalsi

je urceno pro dalsi objeveni, srovnani a badani.
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7. SVETADILY - SOUBOR ALEGORICKYCH
TAPISERII

Tapiserie jsou soucasti série Svetadilii, obsahuji alegorické vyjevy Ctyr dilii svéta
a jeden kus s vyjevem schiizky svétadilii na hostiné v parku. Série s namétem svétadilt
byly tkany obvykle Vv péti samostatnych kusech. Paty kus, ktery ma predstavovat
schtizku svétadilii na hostiné v parku je nékdy oznacovan nespravné jako dalsi svétadil,
jez ma predstavovat Australii. Ve svétovych sbirkach se nedochoval uceleny cyklus
o péti kusech. Tento namét byl velmi Casty v malifstvi od renesance. Svétadily jsou
obvykle zobrazovany alegorickou figurou s pfislusnymi atributy. V 18. stoleti
jsou nahrazeny alegorické postavy scénami ze soucasné¢ho zivota, v pfisluSném
svétadilu. Série Prazského hradu nalezi k prvnimu typu zobrazovani namétu.
Opét se u nékterych variaci Svétadili setkdvame se jmény tkalce Geraert Peemans

a autorem kartonti Davidem Teniersem 11.2%

Pro ob&¢ dvé tapiserie plati, ze se snazi pomoci osvédcenych alegorickych
a emblematickych voln¢ stylizovanych motivli predvést bohatstvi toho kterého
kontinentu. Asie a Evropa jsou piedstaveny jako damy ze vzneSené spolecnosti odéné
Vv barokni Sat. Asie je volngji stylizovana po zplisobu pastyiky nebo jeste 1épe bohyné
Flory. K takové domnénce nas vede predevs§im kvétinovy vénec na hlavé a snitka
ratolesti v ruce. Zatimco na fetézu zavéSené vykufovadlo jasné poukazuje na kadidlo
(olibanum), tak ratolest s fadou plodi muze odkazovat na koteni, napfiklad pepfovnik

¢erny (Piper nigrum) aj.

Amerika a Afrika jsou podany zdanlivé volnéji, ale i zde vytusime znacnou stylizaci
do osvédcenych mytologickych postav. U Ameriky do postavy Diany a u Afriky
jako bychom meéli pocit, ze predlohou se stala néktera z rané baroknich fezeb tehdy
oblibenych konzolovych stolkd, tak jak je zname pfedevsim z benatskych paléct.

Vzdyt kazda lepsi domacnost se v 17. stoleti pySnila pfedméty a zivymi bytostmi
dovazenymi z Orientu, at’ uz to byl porcelan, sluZzebnictvo, nebo tfeba pestrobarevni
papousci. To uz vibec nepiSeme o zalibé v novych kvétinach a plodinach, teprve

zavadénych do péstebni kultury. Vzdyt marnotratny pocit luxusu byl spojeny

235 HYDE 1924, 259-264.
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S objevovanim néfeho nového, s dalavami, vypravami do nezndma, podnikanim
a podmanovanim Si okolniho svéta. O niCem jiném, nez o pySe a dobrodruzstvi,

zde nemuze byt fec.

7.1. Amerika—Afrika

Tapiserie Amerika a Afrika z cyklu Svétadily

V ndpisové kartusi nahote uprostied oznacena: AMERICA-AFRICA

pochézi z doby okolo roku 1675 a byla utkana v bruselské diln¢ Geraerta Peemanse
dole je oznac¢ena (BVY B, G. P)

vina, hedvabi, stiibrny a zlaceny dracoun, vyska 410 cm, $itka 250 cm

sbirky Prazského hradu, inv. ¢. HS 466

Hudebni salon

Amerika a Afrika ma stejné jako Asie a Evropa na prvni pohled podobnou kompozici
sdvéma ustfednimi postavami. Divame-li se ale pozornéji, tak jiz vzhled nahote
zavéSen¢ho festonu je odlisny. Zde jej podpiraji dva andilci, konkrétné nad Afrikou
letici andilek s bilymi kiidly a nad Amerikou letici andilek s motylimi k#idly, navic
s indianskou Celenkou na hlavé. Zatimco and¢l nad Afrikou sotva v rukou unese trofeje
vV podob¢ lukii a Sipt v toulcich, tak druhy amorek je obtézkan velkymi pukajicimi
plody ve kterych snadno rozpozname granatova jablka (Punica granatum), hrozny
vinné révy (Vitis vinifera), klasy kukufice seté (Zea mays) a jiné. Kartuse je podobna
té z predchozi tapiserie; rdmuji ji dvé sfingy s propletenymi tély a s volutkami misto
rukou, zekterych jsou zavéSené festony 1 stfapce. Stuha nad Kkartusi

je ale u této tapiserie volnéjsi a zative zlatavé barvy veronesovské zelené.

Dvé postavy, po zpusobu alegorii puvodniho domorodého obyvatelstva,
jsou vykrocené v taneCnim pohybu a jasné poukazuji na ostatni atributy svétadild.
Postava Afriky je doprovazena, jen z asti pii okraji podanym, velkym lvem s hrozivym
vyrazem. K ni obracend postava Ameriky je ztvarnéna v lehkém tane¢nim pohybu
pfipominajicim manyristickou figuru sempertinatu, kdy jedna noha je pfed druhou
vykrocena a vytoCena po témét baletnim zpisobu. A ve své ruce s graciéznim gestem
prstu drzi os$tép sméfujicim hrotem vzhiiru, jako by bezd&tné poukazovala nahoru

na napisovou kartusi. Veliky krokodyl svou trudovitou kizi kontrastuje s nahotou noh
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alegorické postavy, které jsou navic bosé. Proti stiidmé paleté uzité barevnosti
amerického kontinentu je protéjsi postava Afriky odéna v piepestry barevny zativy odév
tvofeny dlouhymi pery.

Africanka drzi ve své ruce kraba nad zatiSim stylizujicim bohatstvim kontinentu
tvofenym plody ovoce a zeleniny véetné kukufi¢nych a obilnych klas.

Abychom ani na okamzik nezavahali o namétu alegorickych postav je zenska
postava Afriky vyrazné tmavych africkych ryst a nad vlajici rouskou na hlavé ma navic
po zpusobu trofeje hlavu slona. Na odévu obou postav je pifi ztvarnéni drapérie a jejich
odleskli vyuzito stfibrného dracounu. U nohou maji tyto nadzivotni postavy skupinku
tii déti vnasejicich svou nezbednosti do okazalého kanonu tapiserie piekvapivou
hravost. A tak jedno z décek ma na rucce papouska a na hlavé ¢elenku z bilo-zeleného
pefi. Zatimco zbylé dvé déti dovadéeji v napodobeé dospélych; kouti dymky miru.

Krajina v pozadi je tvofena stylizovanou fekou s lod’kami S napjatymi plachtami

a stddem doprovazenym pastevci.

7.2. Asie-Evropa

Tapiserie Asie a Evropa z cyklu Svétadily

V napisové kartusi nahote uprostfed ozna¢ena: ASIA-EUROPA

pochézi z doby okolo roku 1675 a byla utkana v bruselské diln¢ Geraerta Peemanse
dole je oznacena (BVY B, G. P)

vlna, hedvabi, stfibrny a zlaceny dracoun, vyska 415 cm, $itka 308 cm

sbirky Prazského hradu, inv. €. HS 467

Hudebni salon

Druha z dvojice tapisérii vénovana dvéma spojenym kontinentim vynika uzavienosti
kompozice kterou lze horizontalné rozdélit do tii past (horni je tvofeny kartusi
doprovazenou and¢ly, stfedni dvéma Zzenskymi alegorickymi postavami a dolni
po zpusobu zatisi voln€ rozhozenymi piedméty s détmi). Tato kompozice ale miize byt
¢tena 1 jako velky kruh, pokud sledujeme napisovou kartusi andély Zenské postavy
a hlavu velblouda mezi nimi. Na stylizované do velké masle uvdzané stuze sttibfité
barvy je zavéSena zlatava kartuSe nesouci néapis uprostfed ndpisové pole Cisté syte
modré barvy s uréenim kontinentl. KartuSe je oramovana sfingami s dmoucimi se prsy,

které maji na hlavach akantovy Uponek a misto rukou naraZzenych akantovymi
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volutkami zavéSené festony a strapce. Téla sfing jsou propletené dohromady a jejich
dolni ¢asti jsou ne nepodobné rohtim hojnosti. Po obou stranéch je po zptisobu girlandy
rozhozené stuhami spojené stolni nadobi (pohary, ¢iSe, pokaly, podnosy,) a kvétiny
spojené s ovocem doprovazené pokud se podivame blizeji nejenom symbolikou
bohatstvi, ale t¢Z moci: hrabécimi vévodskymi kniZzecimi korunkami. Mezi kvétinami
na prvni pohled vidime plnokvété rize a maky, nad nimi hrozny, hrusky, broskve aj.
Ob¢ dvé casti at’ uz tvofené stolnim nadobim nebo kvétinami a ovocem jsou
pridrzovany leticimi andilky se vzdouvajicimi se rousSkami zlatavé stiibfité 1 zatrive
zlatavé veronesovské zeleng.

Dvé hlavni postavy jsou kazda odlisné podany. Asie stoji a v pozdvizené ruce ma
kadidelnici. Naproti ni na zatisi tvofeném pievazné ovocem sedi Evropa v ruce s malym
centrdlnim chrdmkem. Toto tempieto neni ni¢im jinym nez poukazem na pravou
katolickou viru. Sat obou Zenskych postav je prebohaty a odpovida vkusu nastupujici
druhé ptle 17. stoleti. Je ovSem volngjsi, nesesnérovany. At jiz v pasech nebo v dekoltu.
Za Asii je velbloud jako kdyby na nas hledici se zelenou ¢abrakou a postrojem
a na hlavé s chocholem z ¢ervenych a bilych pstrosich per.

Za Evropou na prvni pohled sedici tak jak se diive jezdivalo na konich v ddmském sedle
je kin s vlajici hiivou. Realistické a do odvazné zkratky prechazejici ztvarnéni hiebce
jako kdyby pifipomnélo jednoho nejlepSiho z malifi koni a to Johanna George
de Hamiltona (1672-1737). Ale zde uz zapominame na popis v touze rychlé intepretace
zaloZzené¢ na tom, ze uz jsme vidéli mnoho podobnych obrazii at' jiz malovanych
nebo tkanych. Proto se pragmaticky vratme k popisu. A soustfedme se na dolni ¢ast
tapiserie, kde uprostfed jsou dvé déti — jedno odéné do vyrazného purpuru a druhé
do zlatavé barvy, které nejsou ni¢im jinym, nez stylizovanymi atributy uméni malby
a kresby. Dolni z déti sedi na pfepychové podusce opét barvy veronesovské zelené
u které je kalamar 1 s husim brkem. Zatimco pod Asii jsou voln¢€ rozhozené sttibrné
predméty a putti pozdvihuje norimberské pohary s viky a hroznovim (bobulovym
tepanim dolnich ¢asti), tak na protéjsi strané¢ pod Evropou jsou pohozené atributy
svétské 1 cirkevni vlady — berla, spfebohatou kurvaturou, mitra ozdobena
krumplovanim a vySivkou a pobliz palmova ratolest a vénec piepasany stuhou.
Ano, vedle téchto poukazli miru a vitézstvi (kterych by ovSem nebylo dosazeno bez
valky) lezi na cervené podusce cisarskd koruna a mec. Ale jeSté tomu vSemu neni

konec: vzdyt’ pobliZ mece jsou thelniky a kruzidlo jako odkazy na uméni architektury
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a za mitrou rozeviena kniha, na které sedi sova (Strigiformes), pro kazdého
srozumitelny poukaz, na poznani a moudrost staré¢ho kontinentu.
Krajina v pozadi je mirné kopcovita a na horizontu rozpoznavame mésto v hradbach

a Vv poptedi za dunami pruvod karavany.
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Podobnych tapiserii, replik a variaci na Hradni tapiserie Svétadilii je ve svété
uchovéno nékolik. Jsou velmi ¢etné, nebot’ namét byl znacné oblibeny. Avsak ke vSem
zminénym chybi ucelené informace, jako ptesny pocet kust, nebo rozméry, inventarni
Cisla, nekterd jejich umisténi jsou obecnéj$iho charakteru. To vSe je urCeno pro dalsi
badani. Chybi i obrazové materidly, které by slouzily k porovnani. Mnoho kusi
je ztraceno/nezveéstnych, nebo nezjistitelny pocet kust, které se nachazi v soukromych
sbirkach.3®

V Italské republice, v hlavnim mésté Rimé& v sidle Maltézského tadu (Pallazo Malta
Magistral Palace) je uchovana série o ¢tyfech kusech znazornujici Svétadily jednotliveé
— Evropu, Asii, Ameriku a Afriku. Série je oznacena jako Kontinenty svéta
(The continents of the world). Na spodnim lemu bordury je vytkdno jméno tkalce
Geraerta Peemanse a znacka BV B. Jsou velmi blizké k sérii dochované ve sbirkach
Prazského hradu. V Ceské republice v Uméleckoprimyslovém muzeu v Praze
se dochovala série o 3 ks znazornujici svétadily Evropu, Asii a Ameriku. V Rakouské
republice v Uméleckohistorickém muzeu ve Vidni se zachovaly &tyfi kusy (chybi
tapiserie predstavujici svétadil Ameriku, ale naopak se dochovala Hostina Svétadilt
v parku).

V Nemecké republice v Berlin€ na zdmku Charlottenburg je zachovan 1 ks, ktery by
mél predstavovat svétadil Evropu. Ve mésté Kolin v Museum fiir Angewandte Kunst 2
kusy piedstavujici svétadily.?’ Vice informaci neni znamo. V Italské republice ve
meésté Turin konkrétné v Palazzo Carignano jsou dochovany 4 Kkusy piedstavujici
svétadily. V Nizozemském krdlovstvi v Brugach v Gruuthusemuseum je velmi
fragmentarni zobrazeni svétadilu predstavujici Ameriku. Ve Francouzské republice
v Patizi v soukromé sbirce Daria Boccary se nalézaji 2 kusy predstavujici svétadily Asii
a Evropu. Svétadil Asie nékdy byva oznacovan jako Karavana do Mekky.?*® Signatura
tkalce FVD (Jean-Francois van der Borght). Ve Spojeném kralovstvi Velké Britanie
a Irska na zamku Mereworth v Kentu se nachazi nyni nezjistitelny pocet kusu,
signovano dilnou van der Borght.?*® V domé Nostell Priory v Yorkshiru se naléza

také nezjistitelny pocet kust tapiserii s namétem svétadili. Opét signovany

23 SOTHEBY’S 2000, 20-21 .

237 Diive Kunstgewerbemuseum. Piivodni podet kust tapiserii s nAmétem svétadili 4 ks. Dva kusy se
ztratily za 2. svétoveé valky.

238 Caravan Mecca.

239 Podle dostupnych informaci série nebyla publikovana.
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van der Borghtem.?*® Ve Skotsku na zamku Wemyss taktéZ nezjistitelny pocet kusii
se stejnym nadmétem a stejnym tkalcem van der Borght.?*'Ve Skotsku v Hollyroodhouse

dochovéany svétadily Asie a Afrika, z dilny van der Borght.?%?

Ve Spojenych statech
americkych ve mésté Chicago, konkrétn¢ v The Art Institute in Chicago se zachovala
alegorie kontinentd (Asie, Afrika a Amerika), pochézejici z Bruselu. Navrhaii Lodewijk
van Schoor (zemiel 1702) a Pieter Spierinckx (1635-1711), tkané v dilné Alberta
Auwercx (1629-1709). V New Yorku do Parke Bernet Galleries roku 1963 byl prodan

v

jeden kus znazornujici svétadil Asie. Konkrétnéjsi informace zatim neznamé.

Dalsi informace se daji dohledat v aukénich katalozich napi.: Sotheby’s — Katalog
Important mobilier, sculptures et objets d"Art, 9 November 2012, Paris, tapiserie Afrika,
289 x 428 cm, pravdépodobné dilna Jean-Frangois Van der Borght/Jean-Frans
Van Der Borght nebo Sotheby’s — Katalog Fine Continental Furniture and tapestries,
26 May 2000,London, tapiserie The Continents: Africa. 333 x 461 cm, pfi¢itano diln¢

Albert Auwercx, pozdéji Laurent van Schoor.

Vse vyse zminéné jsou jen kusé informace a zlomek veSkerych podobnych tapiserii,

gobelind a jejich podrobnosti je urcen pro dalsi objeveni, srovnani a badani.

240 Podle dostupnych informaci série nebyla publikovana.
241 podle dostupnych informaci série nebyla publikovéana.
242 Diive v Buckinghamském paléci, poslano do Hollyroodhouse ve Skotsku v roce 1851.
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8. RESTAUROVANI TAPISERII A GOBELINU
NA PRAZSKEM HRADE

8.1. Historie restaurovani textilii

Umeélci at’ uz z antiky, dob stfedovéku, ¢i pozdéjsich ¢asii si mysleli, Ze jejich uméni
je nesmrtelné. Platilo to i o tkalcich a majitelich tapiserii a gobelinii. Avsak Cas
je neuprosny. I kdyz tapiserie a gobeliny byly utkavany z odolného materialu a to ov¢i
viny, nasledn¢ bylo uzivano dalSich materialii jako hedvabi, zlata, stfibra... I hedvabi
bylo povazovano za velmi odolny material. I zlato a stiibro je ve své podstaté odolné,
ale jemné vetkdvané dracouny uz nejsou tak rezistentni v této podobg.?*3

Zakladem tapiserie jsou vinéné osnovy. Vlna se zdala hlavné sttedovékym umélcim
a tvircim tapiserii nezniCitelnd. Podle dostupnych pisemnych materidli se uvadi,
ze do utkl se od 15. stoleti zacalo ptidavat pravé hedvabi. Je to jemné luxusni vladkno,
které se ziskava z kukly housenky bource morusového.?** Z dob kolem 17. stoleti
existuji archivni dokumenty, kde se uvadi nedostatek pouzivani hedvébi a to ten,
Ze tapiserie a gobeliny pfemirou hedvabnych utki fidnou.

Vse podléha zubu cCasu (inspirovano fimskym basnikem Horatiem ve smyslu
souslovi ,,annorum series , ¢ili prchavy ¢as ¢i okamzik / zub ¢asu), pokud je vystavené
Spatnému zachazeni, uZivani a pfirodnim podminkdm (naptiklad sochy vystavené vétru

a desti, tapiserie slouZici jako ochrana exotickych stromd pred zimou a snéhem...).2%°

Kdyby tapiserie a gobeliny byly ,, uloZeny v priznivém prostredi, peclivé oSetrovany,
Setrné brany do ruky, by skutecné vinéné, ba i zcéasti hedvabné tapiserie vzdorovaly casu
a byly by dodnes krasné, barevné svezi a neporusené. Ktera tapiserie vSak méla
tyto idedlni podminky? Snad wviibec Zadnda. Hrubé a necitlivé ruce je snimaly

a zavesovaly, potrhaly pritom jejich okraje. Vihkost prostredi davala zZivnou pudu

23 AszL0 1981, 10-23.

244 Autor kartonti a tkalci série Modrych grotesknich mésicii, které se nachazi na Prazském hradg tento
odkaz a jinotaj na hedvabi gobelint vytkali pravé na jeden z mesicti. Bourec morusSovy je znazornén a
vytkan do spodni ¢asti mésice Cervence.

285 Vyrok ¥imského basnika Horatia: ,,Exegi monumentum aere perennius, regalique situ pyramidum
altius, quod non imber edax, non Aquilo impotens possit diruere aut innumerabilis annorum series et
fuga temporum®. V ptekladu: ,, Pomnik, stvofeny mnou, pied¢i i pevny bronz, predc¢i i pradavny tvar
kralovskych pyramid, ani ni¢ivy dést, ani zly severak, ani prchavy ¢as, proudy dnti bez konce nikdy
nebudou s to vnive¢ ho obratit.”
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plisnim, jeho suchost zbavovala hedvabi a vinu prirozenych tukii a snizovala jejich
pruznost a odolnost. Tapiserie byly [hostejné vystavoviany slunecnimu svétlu,
ktere rozkladalo barvy a textilni material. Ve skladistich je hlodali moli, koZojedi
a mysi. ProZivaly s clovekem hruzy valek, kvapnych stéhovani, pozari. V dobé,
kdy uz nebyly ocenovany podle své skutecné hodnoty, kdy zmizel cit pro jejich ucel
a estetické pusobeni, byly vydany napospas nasilnostem, které nemély s obecnymi
katastrofami nic spolecného. Tapiserie byly krdjeny a stiihany podle dimenzi mist,
na nez mely byt upeviiovany. Najdeme na zamcich kusy vystrizené a pribité hrebiky
na tapetové dvere, tapiserie s KUsy vykrojenymi podle oken, rozpiilené nebo rozctvrcené
tam, kde sténa nebyla dost velka. Dokud byla tvorba tapiserii vitalni a jejich uzivani
V pribytcich obecné, byli lidé k temto krasnym vytvoriim mnohem Setrnéjsi nez v dobach

pozdéjsich, kdy se z tapiserii staly vice ¢i méné oceiované staroZitnosti. “*4®

Tapiserie a gobeliny byly opravdu fezany na kusy. Jednotlivina na Prazském hrad¢
nazyvéna Stésténa je dokladem takového zachazeni, kdy pivodné do $itky rozvinuta
kompozice byla pravouhle vytiznuta (pravdépodobné kvili zavéSeni nad rohovym
krbem). Jeji odstiihnuta ¢ast byla vyhozena a dvé velké casti byly seSity opét
dohromady.). Jiné tapiserie dokonce poslouzily k zakryvani pomerancovniki,
aby v zimé (v oranzeriich) nepomrzly. Jesté horsi osud potkal tkané obrazy ve stajich,
kde se z nich udélaly pouhé piepazky mezi stanim koni a skvostné latky se valely mezi
slamou, senem a zrnim. (tento osud sdilely tapiserie ze slavného cyklu Apokalypsa
a i sbirka tapiserii ze zdmku ve vychodoeském Nachodg).?*’ Byly odkladany
na pudach, kde se na né¢ vrhaly mysi se svymi zoubky (v pisemnych dokladech tento
osud potkal 1 tapiserie a gobeliny z Prazského hradu). Pokud byly neodborné& uloZeny
,,zahozeny do zapraSeného prostredi pud ci vihkych sklepii™, tapiserie a gobeliny
potkalo lamani, hmyz, vlhkost, korodovani stfibrnych a zlacenych dracount, zatékani
vody do samotnych hedvabnych Utkli a vinénych osnov. Nebo také byly vystiithovany
znacky na tapiseriich z Bruselu B ¥ B, aby se mohly prodavat jako gobeliny z Kralovské

246 BLAZKOVA 1967, 217.

247 Jsou dochovéany archivni materialy pfesn&ji schwarzenberskd korespondence ve Statnim
okresnim archivu v Ceském Krumlové, ktera zaznamenava a doklada, jak Jan Adolf I. ze
Schwarzenbergu (1615-1683) mél tapiserie v tcté a jeho potomci nikoli. Tapiserie nechaval snimat
Vv Iété ze stén, aby se nezaprasily a barvy nevybledly slune¢nim svétlem. V mistnostech byly proto
zavéSovany jen v zim€. Po snimani z prostor, kde byly zavéSeny byly ¢istény podle jeho vyslovnych
pokynti, které daval sam Jan Adolf I. svému spravci. Potomci ti naopak nevéhali tapiserie
znehodnocovat a to tim, Ze nechavali vystiihat celé kusy, které se nevesly do nové vybranych prostor,
kam mély byt umistény nebo se nevesly do ramd, do nichz je nové adjustovali. Vystfihané kusy
samoziejme byly vyhozeny.
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francouzské manufaktury v Pafizi. VSechna tato poskozeni a odcizovani nékterych
jednotlivych kusti ucelenych sérii vedlo k nenahraditelné ztrdté mnoha vzéacnych
tapiserii a gobelint, které mnohdy zustaly jen popsany v archivnich dokumentech,
¢1 na nékterém obrazovém vyobrazeni zachycuji mistnosti zamka nebo na fotografiich.
Nékteré navzdy zistanou v zapomnéni doby minulé. Osudy tapiserii a gobelint

provazeji mnohdy hotkost, osaméni a pocit zmaru.

Tapiserie a gobeliny prochdzeji opravami, nebot’ jak bylo jiz vySe zminovano,
ani ony neodolaji zubu ¢asu a poskozovani, kdy osnovy a utky se rozpadaji, objevuji
se v nich diry, jsou povolené §vy, ztraci se barevnost aj. Konzervatofi a restauratofi
se snazi chranit poskozené tapiserie a gobeliny a vratit jim jejich lesk a slavu.?*8
Dokonce i v Kralovské manufaktufe gobelind v Pafizi kratce po zalozeni byl ziizen
ateliér pro restaurovani ,,atelier de rentraiture”. Nékdy je méné vice. Restaurovani
a konzervovani se stale vyviji a mnohdy diivéjsi zasahy se ukazi jako velmi radikalni
a nevhodné a je nutné je odstranit. Napiiklad diive se wuzivalo 1 jakéhosi
,,osvezeni Ci retuse “ tapiserii, které spocivalo v tom, Ze se prekryvalo vyblednuti vldken
pomoci temperovych barev ¢i tvrdnoucich olejovych barev. Byla pouzivana
1 nevyzkouSena a nestdld anilinova barviva, kterd zpocatku vypadala piekrasné,
ale pozdé&ji zaCaly ménit barevnost. Byly seSivany rGzné kusy tapiserii k sob¢,
nebo bordury byly odparany z jiného kusu a znovu pfiSity k jiné tapiserii a to véetné
jména tkalce ¢i znaCky tkalcovské dilny, byly dokreslovany chybéjici ¢asti.
Nebo tapiserie z rubu byly zpeviiovany nanosem horkého klihu, které zptisobi zna¢nou
lamavost osnov a utkil a jeho odstranéni je velmi nesnadné.?*® A to je jen zlomek
nevhodnych zasahi. ,, Za pritkopnika oprav tapiserii a gobelinii lze povaZovat svédského
badatele Johna Bottigera,®® ktery byl pravé spravcem Svédské kralovské sbirky.
I kralovské tapisérie lezely tehdy, jako tolik jinych, opusteéné a zanedbané na pudach.
Bottiger byl zastance takzvané neutralni metody, ktera byla tehdy uplatiovana
i pri opravach obrazii a plastik. PoSkozend mista byla podle jeho pokynii vyspravena
gobelinové  tkanymi, neutralne zbarvenymi zaplatami. Hedvabi bylo pritom

nahrazovano odolnéjsim Inem. Prave tato metoda byla aplikovana pri oprave nékterych

288 Dochované archivni zpravy uz z 16. st. dokladaji, Ze byly dokonce restaurovany i stfedovéké
tapiserie.

249 Pouziti zpevnéni klihem potkalo verdury tkalce Jana Raese, byly utkany v Bruselu po roce 1650
pro Ottavia Piccolominiho (1599-1656), ktery byl majitelem nachodského zamku, shromaZzdil okolo
50 ks tapiserii a dodnes nékteré z nich jsou na zdmku Nachod.

20 BOTTIGER 1895; BOTTIGER 1896; BOTTIGER 1897; BOTTIGER 1898.
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tapiserii ze zamku Hlubokad. Bottiger pri tom odmital cisteni tapiserii, protoze tvrdil,
Ze neexistuje metoda, podle které by se dala necistota odstranit bez poskozeni tapiserii.
Uz vdobe, kdy svédsky badatel psal svou brozuru o opravovani nasténnych kobercu,
hlasil se o slovo ndazor jiny, prakticky aplikovany dodnes (1967), nazor, Ze maji byt
poskozend mista rekonstruovana, tj. chybéjici osnovy nastaveny a na nich utek protazen
tak, aby byl dotvoren vzor v pitvodni forme. Je to takzvana metoda jehly a nite. Uzili
Ji parizsti opravari v roce 1908 pri restaurovani dalsich z tapiserii ze zamku Hluboka
a budapeststi restauratori jesté o tii roky drive pri restaurovani série Hera a Leandros
Z Primacidlniho paldce v Bratislavé.“®! V obdobi prvni svétové valky byly tapiserie
z Cech k opravé zasilany odbornikiim do zahrani¢i. Pak za¢aly na izemi Cech, Moravy
a Slovenska vznikat dilny na opravy tapiserii a gobelinti, ale spiSe soukromého razu.

Zacala se celoplos$né uzivat scelovaci metoda, oznacovana za klasickou. Byla pouzita

%2 Gasto byla kritizovana, ale stile se vyvijela. Byla oznadovana

svétovymi dilnami?
za ndkladnou, velmi pomalou, spiSe estetickou opravu a neodpovidala pravidlim
Z pamatkového hlediska. Ze zemi byvalého Sovétského svazu (SSSR) ptichdzely jiné
postupy, kdy se vyuzivalo lepeni a podlepovani tapiserii a gobelinti.

Zalatkem 20. stoleti se textilie pievazné na uzemi Cech stavaji ,predmétem
skutecného uméleckohistorického badani, suplovaného ve viné zdjmu o textil viivem
Narodopisné vystavy etnografii, kulturni historii a dalsimi souvisejicimi disciplinami.
Badani v oblasti textilii, dlouho reprezentované predevsim osobnosti Antonina Podlahy
a jeho spolupracovnika Eduarda Sittlera, ziskavd nové predstavitele. Na vyznamné
Vystavé cirkevnich vysivek v Cechdch se odborné podileji Josef Cibulka, Karel Herain,
Jindrich Samal a Emanuel Poche, v ndvaznosti na pripravy vystavy Prazské baroko. *>
Dale pro vyvoj restaurovani obecné a naslednému vyvoji restaurovani v Cechéch jsou
dilezité dveé osoby a to Vincenc Kramat, ktery pii obrazarné Spolecnosti vlasteneckych
pratel uméni vytvoril restauratorsky ateliér, kdy rozvinul konzerva¢ni metodu s dirazem
na pluvodni podobu dila. Od roku 1934 zaéina Vincenc Kramdaf spolupracovat
254

S Bohumilem Slanskym, jehoz myslenky~* jsou dualezit¢ a urCujici pro zacatky

restaurovani historickych textilii.?>®

21 BLAZKOVA 1967, 219-221.

252 Manufaktura gobelin® v Pafizi, dily v Mechelen, dilny v Holandsku, dilna v Uméleckohistorickém
muzeu ve Vidni, dilny v Rimé, dilna v krakovském Wawelu a dali.

258 CZUMALOVA 2005, 10.

254 Respektovani starnuti dila, ¢elit dobovym extrémiim puristickych, disledné konzervaéni postupy
V duchu myslenek Bohumila Slanského a to vytvarné jednoty dila. Preference vytvarné plsobivosti
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256 Moravska

Krom jiného byla vroce 1898 zalozena Rudolfem Schlattauerem
gobelinova manufaktura nachazejici se ve Valasském Mezifici. V Cervenci roku 1910
byly zalozeny Marii Hoppe Teinitzerovou dilny v Jindfichové Hradci (dnes Ateliéry
Tapisérii s.1.0).2>” V 50. letech se v nékterych muzeich zadaly ziizovat obecné
restauratorské ateliéry, ¢i restauratorské dilny ustfedi uméleckych femesel
¢i restaurdtorska sekce Svazu vytvarnych umélci.?®® Roku 1980 byly zalozené Statni
restauratorské ateliéry, které opravovaly textilie, také nékteré tapiserie a gobeliny
Z Prazského hradu.

Od roku 1985 nad opravou hradnich tapiserii a gobelini dohlizely dilny prazskych
Statnich restauratorskych ateliéri. V Cechach byla vedoucim restauratorem gobelinové
dilny Narodni galerie Jifim Fuskem (vedouci restaurator v letech 1959-1972) zavedena
fixace na nosnou sit nebo-li skelet. Jifi Fusek povazoval gobeliny a tapiserie
za nejcennéjSi a nejnakladnéjsi textilie vubec. ,,Je to predevsim technicky narocné
a zdlouhavé prevadeni kartonu ¢i predstavy autora do materidlu, které cini gobelin
tak vzacnym a drahym uméleckym dilem. Vysokym nakladiim musi proto odpovidat
i vysoka kvalita uméleckd, a v neposledni radeé také viastnost dila slouzit spolecnosti
co nejdéle. Proto musi byt gobelin schopen nutné udrzby, odoldvat viiviim prostredi
i neSetrného zachazeni — kratce byt trvanlivy. Jak znamo technika tkani gobelinii
je velmi stara, a mnozstvi techto del se dochovalo. Mdame tedy moznost je po stovkach
let exaktné studovat a posoudit jejich kvalitu po materidlové—iemesiné strance. Mame
moznost sledovat, jak které dilo odoldvalo nepriznivym viiviim, jimz bylo v minulosti
vystaveno. Po analyze technik provedeni, pouzitého materialu a barviv miizeme vyvodit,
jak a proc k jednotlivym poskozenim doslo, jak a proc se tato poSkozeni dale vyvijela,
a proc je gobelin pravé v tom stavu, ve kterém se nachazi dnes. Miizeme objektivné

posoudit technologické a materidlové klady i zapory kazdého tohoto historického

celku ptivodniho dila pfi zachovani zasad snadné odstranitelnosti retusi a chapani restauratorského
zasahu jako umélecké Cinnosti.

255 CZUMALOVA 2005, 10-11.

2% Rudolf Schlattauer vystudoval maliistvi na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni, Schlattauer
studoval a zdokonaloval své malifstvi v dalSich evropskych méstech. Ve Skandindvii se seznamil
Stamni vyrobou ru¢né tkanych kobercti a zaujaly ho také gobelinové zavésy v severskych
domacnostech. Schlattaueriv skandinavsky pobyt je obecné povazovan za zlom v jeho dalsi
profesionalni ¢innosti. Po svém navratu ze severskych zemi zalozil v roce 1898 dilnu na tkani koberct
existence potykala s ekonomickymi potizemi. Vlekly problém nakonec vedl k zadosti o statni financni
podporu, coz nakonec vyustilo k prevzeti manufaktury Moravskou oblastni komisi a néslednou
pfeménu na Jubilejni zemskou tapiserii a Skolu se sidlem ve Valasském Mezifi¢i. Pro srovnani
bakalafska prace Pavly Knapkové. KNAPKOVA 2010.

257 KLIMESOVA 1990, nepag.

258 CZUMALOVA 2005, 11.
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dila.“®® Opravam gobelin@i a tapiserii by méla byt vénovana maximalni pozornost
a mélo by se poucit z predchozich chyb a nevhodnych oprav a zasahii. Jifi Fusek
je dualezity pro tapiserie a gobeliny Prazského hradu, nebot’ on je uveden v evidencnich
listech jednotlivych tapiserii a gobelini ze sérii Alegorickych mésicii, Svetadilii,
Antonius a Kleopatra, Modrych mésicii a Jednotlivin, jako ten, ktery uréil jejich stav.2%°
Do dnesni doby mnoho téchto manufaktur, ateliéri, restauratorskych dilen ¢i instituci
spojenych s textiliemi zaniklo. Dalo by se fici, Ze tyto zanikl¢ instituce nahradila prace

jednotlivych restauratort a restauratorek.

Nékteré nevhodné zasahy pii restaurovani potkalo i tapiserie a gobeliny z Prazského

hradu.

8.2. Zpusoby adjustace tapiserii a gobelint

Pti zavéSovani rozmérnych textilii jakymi tapiserie a gobeliny bezpochyby jsou,
byva uzito nekolik zplsobii zavéseni. Pomineme-li neodborné ptipeviiovani probitim
tapiserie hiebiky skrz na dievéné trdmy, byva uzivano metody, kdy se pfisije tzv. rukav,
kterym se provlékne ty¢. Vaha zavéSované tapiserie ¢i gobelinu se rozlozi rovhomérné
po celé horni délce.

Dalsim zptisobem je naSiti poutek ¢i kovovych krouzkia zezadu po celé délce
pfi hornim okraji tapiserie a gobelinu v rozmezi stejnych vzdélenosti, aby opét byla
co moznd nejvice rovnomérné rozloZena vaha, aZ se timto uchycenim provléknou
zelezné tyCe nebo zaclonové tyCe. Nevyhodou této adjustace je riziko, kdy muze
dochazet k ptiliSnému pnuti vesmés v horni tfetiné a naslednému poskozovani
(nendpadné otevirani osnovy a napadné otevirani svii).

Dalsi postup miize spocivat v metodé suchého zipu, kdy na dfevénou liStu na sténé
je prilepena ¢i hiebiky pfibita jedna ¢ast suchého zipu a druha Cast je piisita Ci pfilepena
na tapiserii ¢i gobelin. Suchy zip musi byt velmi kvalitni, jinak hrozi nerovhomérny
pad. Tato metoda opét rozklada vahu tapiserie a gobelinu rovnomérné, ale uz neni
tak uzivana, nebot’ si lze predstavit, Ze pfi padu tapiserie nejenom spadne textilie,

ale shodi vse co je pobliz (historicky mobiliar).

259 Fysek 1970, 50.
260 Dokument ¢&j. 404.553/71.
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Sama jsem nékolikrat poméhala pii zavéSovani a své€Sovani tapiserii, a uvédomuji
si obtiznost prace, kterd je i ndro¢na na plochu, aby tapiserie mohla byt rozvinuta,
rozlozena, a nasledné zavéSovana s ptidrzovanim co nejvice osob dole a odmotavanim

po zptisobu kasani plachet.

8.3. Restauratorské dilny a restaurovani tapiserii a gobelini
na Prazském hradé

V ramci uzitého uméni vynikaji umélecké sbirky Prazského hradu souborem
kvalitnich tapiserii a gobelini. O né je tfeba neustdle pecovat. Pfedev§im odbornym
ulozenim v depozitafi s odpovidajicimi klimatickymi podminkami, velmi Setrnym
zachdzenim a manipulaci pii jejich prezentaci. Od vzniku Ceskoslovenska
se tapiserie postupné restauruji. Také Ceska republika vynaklada na jejich obnovu
nemalé prostiedky v ramci Spravy Prazského hradu a pamatkové péce Kancelate
prezidenta republiky.

Od roku 1999 se restauruji v nové ziizenych restauratorskych dilnach a ateliérech
na Prazském hrad¢, v nékdejSim Terezidnském ustavu Slechti¢en (Cp. 2) pod dohledem
kuratort z Oddéleni uméleckych sbirek. V restauratorském textilnim ateliéru se kromé
tapiserii a gobelinli restauruje a konzervuje také dalsi historicky textil (archeologicky
textil, paramenta, prapory, odévy, koberce aj.).

Tapiserie je monumentalni textilni obraz rucné¢ tkany na horizontadlnim
nebo vertikalnim stavu. Plivodné tapiserie slouZily nejen jako dekorace, mély 1 funkci
tepelné izolace. Osnova je obvykle vinéna, rezné barvy. Motiv je vytkdn Utkem
z nabarvenych vInénych a hedvabnych piizi. Pasobeni Casu a S$patné klimatické
podminky jako svétlo, vlhko, ale také hmyz ¢i neodborna manipulace mély za nasledek
poskozeni tapiserii. Zvlasté hedvabny utek byva velmi kiehky, lamavy a vypadany
1 ve vétsich plochach. Béhem pouzivani byly tapiserie opravovany, ¢asto neodborné
(Stupovani nevhodnou a Spatn¢€ obarvenou pfizi). Restaurovani tapiserie je velmi dlouhy
a nakladny proces, ktery trva i n€kolik let. Nejdiive je podrobné zdokumentovan stav
tapiserie pred zasahem fotografiemi a popisem. Nasledné je Setrné CiSténa. Potom
se ptipravuje potiebny material, vyvzoruji se a obarvi hedvabné a vinéné ptize v mnoha
vytipovanych odstinech. Barvi se 1 v pribchu restaurovani. Nasledné se tapiserie Setrné
navine na valce restauratorského ,,rdmu‘ a postupuje se centimetr po centimetru.

Je tieba doplnit chybéjici utek a osnovu odpovidajicimi ptizemi, vzdy uvazlivé posoudit
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minulé opravy, povolené zpevnit, a ty zcela nevhodné je nutné vyjmout. Vse se peclivé

dokumentuje pied, v pribéhu i po restaurovani.

Dulezité je hledisko, Zze hradni tapiserie a gobeliny jsou sice ponic¢ené, ale ne natolik,

7e by se poskozené pivodni plochy staly po doplnéni jakymsi novodobym uménim. 25!

,Sprava Prazského hradu se pri své cinnosti ochrany sbirek nékdy dostava ponékud
do slozité situace. Prazsky hrad je pamatkovy objekt s kulturnimi a narodnimi
kulturnimi  pamatkami, které jsou spravovany na zakladé pamdatkového zakona
¢ 20/1987. Na druhou stranu je sidlem prezidenta Ceské republiky a vytvari zdzemi
pro cinnost Kanceldre prezidenta republiky. To predstavuje urcité pozadavky
na usporddani interiérii, které se podle potieby méni. Je tedy sloZité zde pouzivat
ty prostredky, které jsou k dispozici V jinych pamatkovych objektech. Napriklad si nelze
predstavit hlavy statii, jak sedi u gobelinu, ale jsou od néj oddéleny provazem. Na zemi
je sice rucné vazany koberec, ale pres néej lezi novodobd predlozka, aby se koberec
neposkodil. Jedndani se také odehrdavaji na sedacim ndbytku s gobelinovymi

potahy... “?%?

,Vroce 2005 za pouhych Sest let své existence pomohly Restaurdtorské
a konzervarenské dilny Spravy Prazského hradu rozlustit fadu otazek, které ukryvaji
rozsahlé sbirky archeologickych a historickych predmétii na Prazském hradeé. %
V dilnach na Prazském hradé€ byla zrestaurovana pohiebni roucha Jana Zhoteleckého
a abatySe svatojifského klastera Isidory Konstancie Roudnické z Bteznice,
nebo pohifebni roucho Ladislava Pohrobka, relikvidfové tkaniny sv. Ludmily,
sv. Vaclava a sv. Prokopa, tkaniny z tumby Pfemysla Otakara II., polStafek Jifiho

z Podébrad, pohiebni roucho Karla IV. a dal3i.?%*

V nyngjsi dobé se opravam tapiserii a gobelinl Vv restauratorskych a konzerva¢nich
dilnach na Prazském hradé vénuji dvé vyznacné restauratorky a to Eva Achremenkova
a Alena Prajzlerova, které v letoSnim roce dokonci restaurovani gobelinu Rijen z cyklu

Modrych grotesknich mésicii.

261 BRAVERMANOVA 2005, 16.
262 BRAVERMANOVA 2005, 16.
263 BRAVERMANOVA 2005, 113-125.
264 BRAVERMANOVA 2005, 113-125.
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8.4. Restauratorské zpravy K restaurovani tapiserii a gobelini
na Prazském hradé

Restaurovani tapiserii a gobelini z Prazského hradu doprovéazi rozsahla
dokumentace. Jsou to dokumenty jako zavazné pamatkové stanovisko k navrhu
restaurovani tapiserie ¢i gobelinu, smlouvy, restauratorské zpravy, dil¢i faktury, zapisy
z kontrolnich dna restaurovanych tapiserii a gobelinli, kolaudace jednotlivych etap
restaurovani, zapisy o prevzeti restaurovaného dila, dodatky ke smlouvam
0 restaurovani, ptehledy finan¢nich prostiedki dle jednotlivych etap restaurovéni,
faktury, zadosti 0 wvysati ¢i fixaci tapiserii a gobelini, dokumentace k adjustaci
a upevnéni jako napiiklad opatieni adjustacnim pruhem s kovovymi krouzky, dopliujici
zpravy k restaurovani tapiserii a gobelind jednotlivych cykld, zddosti o odstranéni
podkladl s tavnym polymerem, popis konzervéatorskych zésahl, odlepeni podSivky,
odebrani vzorkli pro posouzeni pevnosti vinéné osnovni pfize, vinéné a hedvabné
utkové prize, mikroskopické zkousky, které prokazuji naptiklad destrukci vlaken
a tim zmenSenou mechanickou pevnost, upevilovani rozparkli na tapiseriich
a gobelinech reznou niti, fotodokumentace celkovych snimki jednotlivych tapiserii
a gobelinl, fotodokumentace pii restauratorskych zpravach, které ukazuji stav
pred a po restaurovani, barveni materidlii pro opravy, zkousky stalobarevnosti, ¢isténi
chemickou cestou, ochranu proti biologickym Skidcim, retuSovani starych vybledlych
oprav nerozpustnymi pigmenty, demontaZe podSivky, ndhrady chybéjicich
nebo poskozenych osnovnich niti vinénym materidlem stejné sily a zékrutu
odpovidajicim pivodnim vldknim, odstranéni prachovych necistot, ¢iSténi s pouzitim
fluorovanych rozpoustédel, ochrana proti plisnim, definovani antistatické upravy
povrchu, kterd CasteCné zabrafiuje naletu prachovych necistot a mnoho dalSich casti
vazicich se k administrativni i restauratorské praci.

Dokumentace k restaurovani tapiserii a gobelini je pomyslnym zrcadlem, v ném
se ukazuje diivejsi stav pred restaurovanim a nésledny posun od starSich technologii
k nov¢jsim. VSe se vyviji a podléha zménam, véetné¢ restaurovani a konzervovani,

pamatkové péce a uzivanych technologii.
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8.3.1. Starsi restauratorské zpravy

Ve starSich restauratorskych zpravach k tapiseriim a gobelinim na Prazském hradé

nalézame:

1. Hlavni identifika¢ni udaje akce restaurovani
1.1. Zakazkové ¢islo

1.2 Objekt; Nazev; Autor; Datovani

1.3 Lokalizace: Kraj; Okres; Misto

1.4 Majitel; Organizace; Piipadn¢ uzivatel
1.5 Inventarni Cislo

1.6 Ptislusny orgén pamatkové péce

1.7 Stru¢ny popis objektu a jeho stavu

2. Popis provedeného prazkumu

3. Stav pied restaurovanim

4. Konzervacéni postup

5. Prognoza vysledku

6. Rekapitulace naklada

Nedilnou soucasti je povinné odevzdavana rozsdhla fotodokumentace stavu pied
a po restaurovani ve zhotoveni mnoha cernobilych fotografii, které jsou skoro velikosti

A4,

Konkrétnéji jsou to vétSinou zapisy takové povahy, kde je zaznamenano néco
0 pfedmétu restaurovani, jaky je to kus série, ze kterého obdobi pochdzi, co na které
tapiserii ¢i gobelinu uvidime — tfeba kartu$i se znamenim a vySitym nazvem, né&jaké
zékladni udaje o tkalcich apod. Tyto tidaje jsou povétSinou piejimany z evidencnich
karet ulozenych v Registratufe Odd¢leni umeéleckych sbirek Spravy Prazského hradu

na Prazském hradé.

Déle v restauratorské zpravé je dualezit¢é urCeni stavu pied restaurovanim.
Naptiklad: ,, Tapiserie byla v celé plose znacné poskozena, predevsim ve spodni cdsti
textilie byly velkeé vypadky piivodniho vinéného a predevsim hedvabného materialu.

Na mnoha mistech ziistaly holé osnovy. Nejvetsi vypadky na tapiserii byly ve svetlém
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hedvabi a Vtmavé vine. V celé plose tapiserie byly vinéné utky znacné odrené
a hedvdbné utky popraskané a roztrepené. Na mnoha mistech byly pretrhané osnovy
nebo zcela chybély. V minulosti byl gobelin jiz restaurovan, ale nékteré opravy nebyly
prilis zdarilé. Prositi i dotkavani bylo hrubé a v neodpovidajici barevnosti. Celé plochy,
jak v hedvabi, tak i ve vine, byly podlozeny bavinenym pldatnem, osnovy prichyceny
vinou, hedvabim nebo pouze reznou niti. Nekterd vinend mista, predevsim v hnédé
a modré barvé byla retusovana a tato mista byla ztvrdla a kiehka. Pivodni rezna nit,

spojujict rozparky tapiserie, byla popraskand a misty uvolnénd. “?%°

Nebo restauratorska zprava, ktera obsahuje urceni predmétu
pfed konzervovanim: ,, Tapiserie vykazuje vysoky stupen poskozeni. Osnovy jsou
potrhané, utek ve velkych plochach odreny a vydroleny. V minulosti byla tapiserie
opravovana nékolika zpiisoby. Pri dolnim okraji jsou opravy tkalcovskou retusi,
remesine dobre provedené byly ponechany, nékteré opravy vsak bylo nutno nahradit.
Jsou to zejména plochy piivodné vytkané lesklym dracounem, piisobicim dnes rusive.
Neékteré staré opravy dnes ztratily sytost vybarveni, kontury barevnych ploch jsou

oteviené. 256

Nebo stav tapiserie pii prevzeti pfedmétu, neZz byla odvezena do jinych
restauratorskych dilen: ,, Povrchové znecisteni prachem a mastnymi necistotami, starsi
barevné retuse provedené malirskou technikou zejména v plochach modroSedych,
fialovocervenych. Staré opravy provedené tkalcovsky jsou patrné v celé plose vyjevu.
Stribrny dracoun je povrchové poskozen, prosvita hedvdabnd duse. Celkovy stuper

poskozeni je odhadovin na 10% plochy. “?%

Nebo prizkum stavu v misté uloZeni tapiserie: ,, V dobé priizkumu na misté uloZeni
(v Micovné Prazského hradu) bylo zjisténo 15% poskozeni tapiserie. Utky jsou
povrchové narusené, kovova vidkna mirné zkorodovana. V plose je patrno nékolik

perforaci ve sméru utkii, kde jsou otevieny konturové svy barevnych ploch. V minulosti

265 Restauratorské zpravy k tapiserii Bitva u Aktia &.j. 403.019/82 a &.j. 404.195/82 (pro srovnani
novéjsi restauratorské zpravy ¢.j. SPH 1647/2007; ¢.j. SPH 2672/2006).

266 Restauratorské zpravy k tapiserii Setkani Antonia a Kleopatry.

267 Restauratorské zpravy k tapiserii Asie—-Evropa (Hospodaiska smlouva HS 80/87) .
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provedené opravy jsou barevnée degradované, povrch tapiserie je pokryt prachem,
lokadlné plisnémi... “*%®

Pfi mikroskopickém prizkumu vldken tapiserii a gobelini obsahuje zaznam
toto: ,, Mikroskopicky pruzkum vidken prokazal znacné naruseni povrchu kutikuly
vineného vildakna, jehoz diisledkem je mala mechanicka pevnost osnovni textury.
V utkové vazbé jsou nejvice naruseny vinéné barevné plochy hnedeé, kde doslo
K vyraznému poskozeni strechovité se prekryvajicich Supinek, prosvita kira
S deformovanym jemnym stinovanim. Sila viaken je rozdilnd, pohybuje se v rozmezi
50 — 60 mikronmi. Hedvabna vidkna o sile 10-14 mikronii jsou silné poskozena

fotodegradaci. “?%°

Dalsim dualezitym bodem v restauratorskych zpravach k tapiseriim a gobelinim
na Prazském hrad¢ je navrhovany konzervaéni a restauratorsky postup, které¢ zahrnuji:

v

Odstranéni prachovych necistot odsatim, c¢isténi chemickou cestou s pouzitim
fluorovanych rozpoustédel, avivdz, ochranu proti biologickym Skiidcim a plisnim,
zajisténi podélnych trhlin tkalcovskou technikou, termoplasticka skeletdZ rubu tapiserie
na tkaninu nebo sit’ opatfenou reversibilnim tavnym polymerem, antistatickou tpravu
povrchu castené zabraniujici naletu prachovych necistot, barevné retuSe starych
vyspravek nebo zprava, ze v ramci poskozeni tapiserie bylo rozhodnuto provést pouze
konzervaéni zasah, ktery spociva ve zpevnéni rubu tapiserie a ochrané vlaken, do doby

nez bude pfistoupeno k celkovému restaurovani plochy tapiserie.

V zavéru restauratorské zpravy jsou finan¢ni naklady a ocenéni prace a predevSim
zhodnoceni a vyhled spojeny s vysledkem restauratorskych praci, ktery miiZze obsahovat
podobna sdé€leni: ,, Konzervdtorskym zdasahem bude zachovana série tkanych vyjevii
patricich kvyznamnym pamatkam uméleckoremesiné tvorby bruselskych tkalcu

17.stol. “?™°

28 Restauratorské zpravy k tapiseriim Hostina Antonia a Kleopatry, Sebevrazda Kleopatry
(Hospodaiska smlouva HS 51/86).

269 Restauratorské zprava k tapiserii Setkani Antonia a Kleopatry.

210 Restauratorské zprava k tapiserii Kleopatra s hadem/Sebevrazda Kleopatry).
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8.3.2. Novéjsi restauratorské zpravy

Nedilnou soucast nové¢jsSich restauratorskych zprav ulozenych a odevzdavanych
K tapiseriim a gobelinGm na Prazském hradé¢ tvofi: Restauratorska dokumentace

Kk restaurovani.

1. Lokalizace (soucasné umisténi, inventarni ¢islo)

2. Udaje o pamatce (napf. autor kartonu, realiza¢ni dilna, datovani, material, rozméry
pted restaurovanim, ptedchozi restauratorské zasahy)

3. Udaje o akci (vlastnik, vyzva k vybérovému fizeni, ukondeni vyb&rového fizeni,
vybrany tym restauratort, termin zapoceti a ukonceni restaurovani)

4. Popis pamatky (obecny popis, technicky stav pfed restaurovanim)

5. Koncepce restauratorského zasahu

Pfilohy: Seznam barevnych tont materiald pouzitych pfi restaurovani (vzorky
barevnych vldken), fotodokumentace jako c¢iSténi tapiserie nebo gobelinu (tapiserie
na vakuovém stole pifi odsavani vody...), mikroskopické snimky viInénych
a hedvabnych vlaken, fotografie stavu demontdze (napf. staré opravy podlozené hrubym
platnem s ponechanou c¢asti podSivky) a rozsdhla fotodokumentace stavu
pfed a po restaurovani (napi. pfed zahdjenim praci byl gobelin rozdélen na 45 dilt
0 velikosti 75 x 53 cm a jednotlivé dily byly vyfotografovany, timto zptsobem byl
gobelin zdokumentovan po dokonceni restaurovani; béhem restaurdtorskych praci
a oprav byly dokumentovany detaily poSkozenych mist ve formatu 10 x 15 cm pred

1 po restaurovant).

Zaznam k pfedchozim restaurdtorskym zasahim v nové¢jsi restauratorské zprave
veétSinou tvoifi nasledujici vybrané véty: ,, Tapiserie byla v minulosti nékolikrat
opravovana, lze vycist nékolik casovych vrstev. Pisemné doloZeno restaurovani
ve dvacatych letech minulého stoleti spolky Zachrana a Krestanska akademie.
Pro doplneni a sceleni ploch byla vtéto dobé pouzita neobvykla technologie

mechanického stehu Sicim strojem. “*'*

211 Restauratorskd zprava ke gobelinu Cervenec ze série Modrych mésicti ¢.j.404.436/99;
€.j.404.437/99; ¢.j.404.605/99; €.1.404.440/99; ¢.j.404.438/99; ¢.j.404.439/99; ¢.j.406.868/2000; SPH
1386/2003.
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U popisu technického stavu pred restaurovanim pisemny zaznam v restauratorské
zprave zni takto: ,, Podle barevného posunu a techniky oprav Ize vycist nekolik casovych
vrstev restaurdtorskych zasahii. Po celé plose lze nalézt velké mnozstvi drobnych
doplnovani utku presitim, u kterych vzhledem k nizké stalosti pouzitych barev doslo
K vyraznému barevnému posunu. Vétsina téchto zdasahii je i technicky nedokonald.
Osnovni nité jsou pomeérné zachovalé, jejich rozsdhlejsi poskozeni je v mistech
predchazejicich restauratorskych zasahii. Po celé plose goblénu jsou drobna poskozeni
S porusenymi ¢i zcela vypadlymi vtky a odhalenymi osnovnimi nitémi. Utek je takto
poskozen ve vinenych i hedvabnych plochdach. Veétsi miru poskozeni vykazuji tmavsi,
predevsim hnédé tony. Zcela zvlastni skupinu oprav tvori scelovani a dopliovani
chybéjicich casti mechanickymi stehy Siciho stroje. Tento systém oprav byl s velkou
pravdépodobnosti realizovan ve dvacdtych letech minulého stoleti spolky Zachrana

a Krestanska akademie. “?"?

Koncepce soucasného restauratorského zasahu ma nasledujici podobu: ,, Cisteni bylo
provedeno mokrou cestou s predchdzejicim prizkumem mokrych stdlosti jednotlivych
barevnych tonu. Vzhledem kpoméerné plosné malému rozsahu poskozenych mist
a esteticky znacné rusSivéemu ucinu netechnickych a barevné znacné posunutych
minulych oprav se jevi jako nejvhodnéjsi zpiisob restaurovani systémem neznatelné
retuse. Predchazejici rusivé zasahy byly postupné odstranovany a dopliovany utkem
odpovidajici kvality a barevnosti. Byla pouZita cesana prize z australské viny
zpracovana v pradelndach v Nejdku a hedvabny utek cinské provenience zpracovany
V Hedvé Sumperk. Pri barveni prizi byly pouZity barvy nejvyssi dostupné stdlost,
aby nedoslo k nezadoucimu posunu.

Chybéjici osnovy byly dopliiovany cesanou vinénou prizi se silnym zakrutem
rozlicného textilniho cisla podle potreby jednotlivych mist. Obecnou zdsadou pri tom
bylo pouzivani nizsi sily materialii, nez maji puvodni osnovni nité, aby nedochdzelo
Kk prilis velkému namdhani utki pri dopliiovani porusenych osnov. Netechnické sesiti
rozparkii bylo odstranéno a obnoveno vhodnym zpiisobem vinénou prizi odpovidajici
barevnosti. Snizit prinik svetelného zareni je mozZné textilnimi zavesy a pokud

je to mozné vhodnym vyberem lokality instalace gobelinu. Pro omezeni ultrafialového

212 Restauratorskd zprava ke gobelinu Cervenec ze série Modrych mésicti ¢.j.404.436/99;
€.j.404.437/99; ¢.j.404.605/99; ¢€.j.404.440/99; ¢.;.404.438/99; ¢€.j.404.439/99; ¢.j.406.868/2000; SPH
1386/2003.
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zareni jsou nejvhodnéjsi specialni folie s UV filtrem na oknech. Pokud neni mozné
zajistit pristroje udrzujici stalou vlhkost, je vhodné alespoii maximdlné omezit
shromazdovani velkého poctu navstévnikii v prostordach s instalovanym gobelinem. Dale

Jje vhodné dodrzovat naprosty zdkaz kourent. *™

213 Restauratorska zprava ke gobelinu Cervenec ze série Modrych mésict &.j.404.436/99;
¢.j.404.437/99; €.j.404.605/99; ¢€.j.404.440/99; ¢.j.404.438/99; ¢.j.404.439/99; ¢..406.868/2000; SPH
1386/2003.
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8.5. Restauratorské zasahy na tapiseriich a gobelinech z Prazského
hradu

SERIE ALEGORICKYCH MESICU

1. LEDEN-UNOR

1958-1959 restaurovano u Statni pamatkové spravy — rozdéleno na nékolik etap
(dokladem jsou dil¢i faktury).2’

1959 — restaurovani, spise mensi oprava V Uméleckoprimyslovém museu Praha.

V roce 1959 urcen stav jako bezvadny, v roce 1990 stav dobry.

2. BREZEN-DUBEN
1928 — tapiserie podsita platnem; restauratorka Berta Laskova.
19601962 restaurovano v Narodni galerii v Praze.

1987 — restaurovani ve Statnich restauratorskych ateliérech.

3. KVETEN-CERVEN
1928 — tapiserie byla podsita platnem; restauratorka Berta Laskova.
1955-1957 restaurovani Ministerstvem kultury; pamatkova péce.

1987 — restaurovani ve Statnich restauratorskych ateliérech.?”®

4. CERVENEC

1928 — tapiserie opravovéna a podsita platnem; restauratorka Berta Laskova.?’®

1971 — restaurovani a generalni oprava v Narodni galerii v Praze.?”’

5. SRPEN

1928 — tapiserie opravena a podsita platnem; restauratorka Berta Lagkova. 278

1936 — tapiserie opravena firmou Poldk.?"®

2741370/ 58; 2193 / 58; 2945 / 58; 2617 / 59; 2618 / 59; 2689 / 59; 3254 / 59.

215 8.9.1987 — restauratorska zprava.

276 ¢.j. HS 1075 / 28 — opravovan 18. 5. 1928.

277 Restauratorsky zamér, restaurovani gobelinu, Zapis z piejimaciho Fizeni a vyjadieni, Zavérecna
zprava ¢j. 400.202 / 73 + 20 fotografii; dilny Narodni galerie v Praze, ze dne 24. 3. 1971.

218 15. 5. 1928; zprava zalozena pod HS 1075/ 28.

27929, 10. 1936; zprava zalozena pod fond &.j. HS 2537/ 36.
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6. ZARI-RIJEN
1928 — tapiserie opravena a podsita platnem; restauratorka Berta Laskova.
1952-1955 restaurovan ,, Tvar®; vyrobni druzstvo Praha.

1985 — restaurovani ve Statnich Statni restauratorskych ateliérech.

7. LISTOPAD-PROSINEC

1928 — tapiserie podsita platnem; restauratorka Berta Laskova

1955-1958 restaurovano u Ministerstva kultury Praha — rozdéleno na nékolik etap
(dokladem jsou dil¢i faktury).280

Stav v roce 1958 urcen jako velmi dobry.

SERIE MODRYCH MESICU

1. LEDEN-UNOR-BREZEN

Podklady k restaurovani jsou ulozené v Kunsthistorisches museum ve Vidni.

2. DUBEN
1923 — restaurovani gobelinu spolkem Zachrana.

1994 — restaurovani ve Statnich restauratorskych ateliérech.?8!

2002 — vyluxovani a fixace trhlin gobelinu; Radomila Hanugova.??

Stav po restaurovani ur¢en jako velmi dobry.

3. KVETEN

1922 — restaurovani a ¢isténi gobelinu provedla firma Jelinek Praha.?3

1923 — restaurovani provedla Kiestanska akademie Praha.?3*

2002 — vyluxovani a fixace trhlin gobelinu; Radomila Hanusova.?®

Stav po restaurovani urcen jako velmi dobry.

280 1859 / 55; 2534 / 55; 608 / 56; 1358 / 56; 1950 / 56; 2552 / 56; 267 / 58.
217 11. 11. 1994 Kolaudace a zprava o restaurovani ¢.j. 404.992 / 94.

282 £.7. 403.959 / 2002.

BIHS 171/ 22.

284 HS 1820/ 23.

285 ¢.5. 403.959 / 2002.
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4. CERVEN

1922 — restaurovani a ¢isténi gobelinu firma Jelinek Praha?®

Stav po restaurovani urcen jako velmi dobry.

5. CERVENEC

1922 — restaurovani a ¢isténi gobelinu provedla firma Jelinek Praha.?®’

1923 — restaurovani provedla Kiest'anska akademie Praha.?®

Stav po téchto restaurovani urcen jako dobry.
2002-2003 — restaurovani gobelinu bylo rozdéleno do nékolika etap A—P?8°
Restauratoti: Radomila HanuSova, Eva Achremenkova, Alena Prajzlerova,

Jan Thimotheus Stry¢ek, Jolana Konvalinkova

6. SRPEN

1921 — restaurovani a ¢isténi gobelinu provedla firma Jelinek Praha.?®

1923 — restaurovani a opravu provedla Kiestanska akademie Praha.?®

Stav po restaurovanich urcen jako dobry.

7. ZARI

1922 — restaurovani a ¢isténi gobelinu provedla firma Jelinek Praha.?%

1923 — restaurovani a opravu provedla Kiestanska akademie Praha.?®
Stav po restaurovanich urcen jako dobry.
20042006 —restaurovani gobelinu, rozdéleno do nékolika etap?®
Restauratofi: Radomila HanuSové4, Eva Achremenkovd, Alena Prajzlerova,

Jolana Nehasilova

8. RIJEN
1923 — restaurovani a ¢isténi gobelinu provedla firma Jelinek Praha.?®®

1923 — restaurovani gobelinu spolkem Zachrana Praha.?%

86 HS 171/ 22.

BT HS 171/ 22.

288 1S 2461 / 25.

289 HS R 1999.001.

290 HS 943/ 23.

291 HS 1873/ 23.

22 H4S 171/ 22.

298 HS 259/ 23.

294 HS R 2004.023; &.j. SPH 1718-1721 / 2004, restaurovani ukonéeno 28. 6. 2006.
295 HS 943/ 23.
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Stav po restaurovanich urcen jako vyborny.

2002 — vyluxovani a fixace trhlin gobelinu — Radomila Hanugova?®’

Od roku 2016 do podzimu roku 2018 restaurovani v restauratorskych dilnach

na Prazském hrad¢ — restauratorky Eva Achremenkovéa, Alena Prajzlerova

9. LISTOPAD

1922 — restaurovani a &i§téni gobelinu provedla firma Jelinek Praha.?%

1923 — restaurovani a opravu provedla Kiestanska akademie Praha.?®

Stav po restaurovanich urcen jako velmi dobry.

2002 — vyluxovani a fixace trhlin gobelinu; Radomila Hanusova.3%

10. PROSINEC

1922 — restaurovani a ¢isténi gobelinu provedla firma Jelinek Praha.3%!

1923 — restaurovani a opravu provedla Kiestanska akademie Praha.30?

1925 — mensi oprava; Berta Laskova Praha.3%

Po restaurovanich urcen stav jako velmi dobry.

2002 — vyluxovani a fixace trhlin gobelinu; Radomila Hanusova.3%
SERIE ANTONIUS A KLEOPATRA
1. POSELSTVI RIMSKEHO SENATU KLEOPATRE

305

1928 — tapiserie opravovana a podsita platnem Bertou Laskovou.
1954 — restaurovani Ministerstvem $kolstvi.3%
1987 — restaurovani ve Statnich Statni restauratorskych ateliérech.

Stav po restaurovanich uréen jako velmi dobry.

2006 — objednavka na vysati;restauratorky Eva Achremenkova a Alena Prajzlerova.

2% HS 1873/ 23.

297 ¢.j. 403.959 / 2002.

28 HS 171/ 22.

29 HS 246123.

300 ¢.5. 403.959 ./ 2002

1S 171/ 22,

302 HS 259 / 23.

303 HS 114/ 25.

304 ¢.7.403.959 / 2002.

0527, 4. 1928, zprava pod &j. HS 1075/ 28.
306 ¢ j. 407.867 / 54; kone&na zprava k tomuto restaurovani z roku 1955 CDF 825 / 55.
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2. SETKANI ANTONIA A KLEOPATRY

1930 — tapiserie opravovana a podsita platnem Bertou Laskovou.>"’
1949 — restaurovani Bertou Laskovou Praha.3%

1983-1987 — restaurovani ve Statnich restauratorskych ateliérech.

Stav po restaurovanich urcen jako velmi dobry.

3. HOSTINA ANTONIA A KLEOPATRY
1924 — restaurovani tapiserie spolkem Zachrana Praha.

1986-1987 — restaurovani ve Statnich restauratorskych ateliérech.

4. TRIUMF ANTONIA A KLEOPATRY

Podklady k restaurovani v Kunsthistorisches museum ve Vidni.

5. ANTONIUS PRONASLEDOVANY OKTAVIANOVYMI VOJAKY
1928 — tapiserie opravovana a podsita platnem Bertou Laskovou.

1950 — restaurovani tapiserie spolkem Umeélecké femesla (Berta Laskova).
1985 — restaurovani ve Statnich restauratorskych ateliérech.3%°

2006 — objednavka na vysati — restauratorky Eva Achremenkovéa a Alena Prajzlerova.

6. BITVA U AKTIA

1928 — tapiserie opravovana a podsita platnem Bertou Laskovou.

1940 — castecna generalni oprava Berta Laskova.

1985-1986 — restaurovani ve Statnich restauratorskych ateliérech.31

2001 — upraven zpusob zavéSeni; Moravska gobelinova manufaktura — Jan Thimoteus
Strycek

2006 — odstranéni podlepu tavnym polymerem — Radomila HanuSova a Ing. Daniela
Kralova.3!!

2006 — vycisténi restauratorkami: Radomila HanuSova, Eva Achremenkovd, Alena

Prajzlerova.3'?

%07 HS 898 / 30.

308 HS 401.395 / 49.

809 31.12. 1985, ¢.j. 401.456 / 85, doba provadéni 26. 2. 1985 az 31. 12. 1985.
31010. 2. 1986, ¢.j. 401.455 / 86.

811 ¢j. SPH 2671/2006 a; SPH 2672 / 2006.

812 ¢ j. SPH 4665/2006-4668 / 2006.
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2007-2009 — restaurovani tapiserie restauratorkami: Radomila

Jolana Nehasilova, Eva Achremenkova, Alena Prajzlerova.’!

7. BITVA U HRADEB ALEXANDRIE
1924 — restaurovani tapiserie spolkem Zachrana Praha.

1990 — restaurovani ve Statnich restauratorskych ateliérech.

8. SEBEVRAZDA KLEOPATRY
1928 — tapiserie opravovana a podsita platnem Bertou Laskovou
1951 — restaurovani; opravy dér, nova osnova, opravy bordur, ¢isténi 314

1986-1987 — restaurovani ve Statnich restauratorskych ateliérech3!®

Hanusova,

2006 — objednavka na vysati — restaurdtorky Eva Achremenkova, Alena Prajzlerova

SERIE SVETADILU

1. AMERIKA-AFRIKA
1928 — tapiserie podsita platnem Bertou Laskovou.
1951 — restaurovano Sdruzenim femesel Praha.3!®

Stav po restaurovani byl uréen jako velmi dobry.

2. ASIE-EVROPA

1930 — tapiserie opravena Bertou Laskovou: podsita platnem a vy¢isténa.3t’

1951 — odborné oprava.®!8

1970 — restaurovani; ciSténi, oprava, nové podSita podsivkou, upevnény zavésové

krouzky.

1988 — restaurovani ve Statnich restauratorskych ateliérech.

313 ¢.j. SPH 1671 / 2007.

314 ¢.j.406.475/ 51.

315 7.8.9. 1987; ulozeno pod OPH 526.

316 £.7. 401.500 / 51.

81717. 4. 1930; zprava zaloZena pod fond ¢.j. HS 898 / 30.
318 12. 12. 1951; zprava zalozena pod fond &.j. 408.499 / 51.
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Zavér
o ZAVERECNE SHRNUTI o
DOTYKAJICI SE PRITOMNOSTI A BUDOUCNOSTI TAPISERII
NA PRAZSKEM HRADE

Zavérem predkladané magisterské diplomové prace, ktera v zadném piipadé nechce
spojovat vSe se vSim ze svéta uzit¢tho uméni, ale vramci univerzitniho studia
se ,,jen“ hloub¢ji vnofit do specializované monotematické problematiky, se odvazuji
nejenom syntézy, ale téz osobn¢ ladéného vyznani. Vzdyt zajem o tapisérie a gobeliny
mé provazi jiz od pocatku studia na KTF UK v Praze.

Poprvé jsem se jimi zabyvala Vramci poznani sbirkovych fondu statniho zamku
Konopisté (ve spravé NPU), které jsem zirodila v obhajené bakalaiské praci. Byl
to dotyk prvni a jesté letmy. Cenna byla pfedevsim moznost poznat, vedle sbirkovych
predmétl, téz zpusob jejich evidence, konzervace, restaurovani a vystavovani
v zdmecké instalaci.!®

Pozdé&ji, pti volbé tématu Tapisérii a gobelinii ve sbirkach Prazského hradu, jsem
méla moznost jiz ucelenéji poznat nejenom sbirkové pfedméty, ale téz celou fadu
vlidnych lidi, jakymi jsou napftiklad restaurdtorky historického textilu v dilnach
a ateliérech. Velkym piinosem pro mne bylo poznani tapiserii zavéSenych v salonech
Vv reprezentacnim podlazi (piano nobile) prazského Arcibiskupského palace. Dalsi
poznani pfinesla zevrubna prohlidka souboru tapisérii v Cerninském palaci. Vzdy
to byly prohlidky s kurdtory pecujicimi o svéfené fondy, nanejvy$ fundovanymi
a doslova odbornymi osobami, dotykajicimi se vedle historie téZz pfitomnosti
a budoucnosti vzacnych textilii.

Samoziejmosti se pfi mém studiu stala znalost fondl na statnich hradech a zdmcich,
jmenovité eggenberskych a schwarzenberskych tapiserii i gobelini na zamcich
v Hluboké nad Vltavou a v Ceském Krumlové, piccolominskych tapiserii v Nachodg,
ale téz tapiserii na zamcich v Jindfichové Hradci nebo v Nameésti nad Oslavou.
Zajimavy je malo znamy obraz, puvodné pravdepodobné slouzici jako predloha
tapisérie ,, Alegorie oslavy viady * Spanélského krale Filipa V. (1683 —1746), vystaveny

na statnim zamku v Jaroméficich nad Rokytnou.3%

319 M4m zde na mysli zplisob prace sbirkafti (pracovnik?i statnich sbirek vesmés pracujicich na pozici
kuratori) a muzejnikd, na ktery jsem navézala odbornou stazi ve Sbirkach Prazského hradu. Soucasné
jsem poznala rozdil mezi teorii muzealni propedeutiky a praxi v muzeich a galeriich.

320 Obraz je vystaven v navitévnim okruhu (v chodbé nasledujici po velikém slavnostnim sale),
v evidenci NPU je vedeny pod inventarnim &islem JR05920a (staré inventarni ¢islo 0741) s rozméry
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V budoucnu ale vedle poznani tapisérii domacich (,,7ikd se*, ze téch baroknich
je v Ceské republice na 500 kust®?) je zapotiebi znat i ty v zahraniéi, a to jak v zemich
pivodu (Holandsko, Belgie, Francie®??) tak v Némecku®?®, Polsku®?*, Rakousku
ale té7 v Rusku.3%

Jak jiz bylo napsano, tapisérie tvori nedilnou soucdst interiéri Prazského hradu
a zamku Lany. Na Prazském hrad¢€ jsou v soucasné dobé vétSinou zavésené ve Starych
a Novych reprezentacnich prostorach. Ostatni jsou ulozené v depozitdri
nebo se restauruji v restauratorskych dilnach a ateliérech Oddé€leni uméleckych sbirek
Spravy Prazského hradu v nékdej$im Terezidnském ustavu slechticen.>?

Tapisérie rozveéSené V interiérech ,,vzneseného podlazi* v Novém palaci Prazského
hradu, konkrétn¢ méstském traktu obraceném kjihu a ve Stfednim traktu
(mezi II. a III. nddvofim Hradu), ale téZ v Rothmayerové sini a Klinové chodbé
piiléhajicich ke Spanélskému salu v Severnim traktu Nového palace, spoluvytvaieji lesk
t&chto spole¢enskych prostort.>?’

Série Alegorické mésice ze 17. stoleti je zavéSena ve Starych reprezentacnich
prostorach ve styku Stfedniho traktu a Mg¢stského traktu Nového palace. Celkem
tfi z tapisérii jsou zaveésené v chodbé vedouci k mistnosti nazyvané Stara sin. JSou

to: Leden a Unor, Zdii a Rijen, Listopad a Prosinec.

vyska 216 cm, $itka 157,5 cm. Alegorie oslavy vlady $panélského krale Filipa V. (1683-1746) — navrh
pro tapiserii. Centrem kompozice je feston z pestrobarevnych kvétd, poskladany do tvaru monogramu P
V a nad monogramem koruna z kvétii zavéSena na Cervené stuze. Vlevo dole pod monogramem lezi jako
symbol kralovské moci lev s Zezlem v ptrednich tlapach. Kolem monogramu poletuji andilci.

321 Tento podet uvadi Jarmila Blazkova v nestrankovaném uvodu katalogu vystavy Barokni tapiserie
ze shirek CSR v Alové Jihogeské galerii a v zamku Hluboka nad Vltavou v roce 1974.

322 \/ Patizi: Louvre (département des Objets d’art), Versailles, Mussé Nisin da Camondo, dale Lyon,
Aubusson (département Creuse), zamek v Angers (département Maine-et-Loire) aj.

323 Naptiklad zdmecké rezidence ve Wiirzburgu, Bambergu, Ansbachu nebo expozice Bavorského
narodniho muzea v Mnichové, muzea uzittho uméni v Lipsku (Grassi Museum) ¢i v Germanském
narodnim muzeu v Norimberku, Muzeu uzitého uméni v Kolin¢ nad Rynem, Muzeu uzitého uméni na
zamku v Pillnitz.

324 Soubor renesanénich tapisérii zavédenych na statnim hradé Wawel v Krakové.

325 Mame na mysli pfedevsim tapisérie a gobeliny rozvésené v muzeich v Moskvé (Puskinovo muzeum
krdasnych uméni) nebo v Petrohradé (Statni ErmitdZ) ale i v Cechach méné znamé expozice na zdmku
Kuskovo (v Moskvé), Caricino (v Moskvé) nebo ve slavné Aruzenoj palaté v moskevském Kremlu.
Nékolik tapiserii a jejich bordur, vesmés spojenych s osobou cara a imperatora Petra 1. (1672-1725), je
ulozeno v depozitafi Statniho historického muzea na Rudém nameésti v Moskvé.

328 Oddélent uméleckych sbirek Spravy Prazského hradu ma na starost péci o sbirkové predméty na
Prazském hradé a zamku Lany. Cast fondu je kulturni pamétkou, &ast tvoii ostatni sbirkové predméty.
Vybrané predméty jsou soucdsti Narodni kulturni pamdtky Prazsky hrad; vesmés sem piinalezeji prave
tapisérie a gobeliny. Vstup na pracovisté¢ zminéného oddéleni sidliciho v nékdejsim Terezianském tstavu
Slechti¢en (Cp. 2) je Jifského namésti, zde jsou téZ v piizemi restauratorské ateliéry a dilny slouzici ke
konzervaci a restaurovani textilii a v patie depozitare, dalsi depozitate jsou v budoveé nekdejsi Jizdarny na
Pohoftelci.

327 K dale uvadénym vybranym prostorim Ize doporucit publikaci vydanou na Prazském hradé a
vystizn€ nazvanou Reprezentacni prostory FrantiSka Kadlece a Véry Malé.
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Ve Staré sini, ktera ma tramovy strop a analyticky odhalené roménské opukové
a renesanéni cihlové a zdivo, je na jedné sténé zavéSena tapisérie Kvéten a Cerven
a na prot¢jsi sténé Srpen (nejde o chybu v textu, opravdu je zvlast).

V nasledujici Jandkové hale, kde jsou Zzulové sloupy a mramorova podlaha spolu
sdvefmi a okny upravenymi podle navrhu architekta Pavla Janaka (1882-1956),
je zavéSena tapisérie s namétem Brezen a Duben.

V prilehlé sini (oficialné bez nazvu; splyva s Jandkovou halou) S rané baroknimi
klenbami ozdobenymi jemnymi Stukaturami je proti Sklenénému salonu (tvoticimu
soucast jiznich reprezentacnich prostort; ptivodné loznice Marie Terezie, pozdéji prvni
pracovna T. G. Masaryka) zavésena tapisérie Cervenec (opét nejde o chybu, opravdu
je samotny).

Dalsi tapisérie jsou zavéSené k ozdobeni monumentalizujicich prostortt v severni
Casti Prazského hradu, tvoficich nastup do Spanélského salu. Vechny jsou z cyklu
Modré groteskove mésice. VI zuzujici se Klinové chodbé jsou to mésice Duben, Kvéten,
Cervenec, Zari, a Vv prilehlém Rothmayerové sdle potom obii Srpen.

Jiny cyklus, Antonius a Kleopatra, je zavéSeny ve Starych reprezentacnich
prostordach — v salonech na jizni strané¢ Nového palace.

V Letohradku kralovny Anny ani v Micovné nejsou zavéSené zadné tapiserie, stejné
tak ve Starém purkrabstvi, Terezianském ustavu §lechti¢en nebo v Rezidenci prezidenta
republiky v Kralovské zahrad¢, ackoli by se to nabizelo. VSechny ostatni jsou
Vv depozitafi nebo navinuté na valcich restauratorskych stold.

V obecné roving sdéleni Ize napsat, Ze navstévnici Prazského hradu se s tapiseriemi
a gobeliny mohou blize seznamit pouze, jsou-li hosty nckteré ze spolecenskych
kulturnich nebo politickych akci, koncerti, objednanych prohlidek s vykladem
nebo piijdou-li na den otevienych dvefi, pofadany Spravou Prazského hradu dvakrat
do roka u prilezitosti statnich svatki (v kvétnu a v fijnu). V budoucnu, po o¢isténi,
konzervaci a zrestaurovani vétSiny z nich se pocita s jejich kratkodobym (téi az &tyf
mésicnim) vystavenim. Monotematicky pojatd vystava jist¢ potéSi zajemce z tfad
kulturni, laické i odborné, vetejnosti, Prazany i turisty. Nezbyva, nez poprat vSem
kuratorim a restauratorkdm svédomité pecujicim o svéfeny fond co nejvice tspéchii
V péci o svéteny fond sbirkovych predmétii, coby kulturni pamatky tvoficich soucast

narodni kulturni pamatky Prazsky hrad.
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Prameny

Archiv Prazského hradu (APH) — Spisy ¢.j. 8 / 1920; 14 / 1921; 359 / 1941; 383 / 1941,
866 / 1944,

Spisy KPR sg. H801 / 41 Archiv Prazského hradu (S 1596 / 37 Mir s Rakouskem;
inventai uméleckych sbirek); H 1168/46 Gobeliny; zn. 400 000 sg. 404, 957/64
Gobeliny Prazského hradu

Spisy Hospodaiské spravy Prazského hradu sg. HS II. / 6 Inventai — Gobeliny

Restauratorské zpravy a evidencni karty kulturnich paméatek ulozené v Registratuie
odd¢leni uméleckych sbirek Spravy Prazského hradu (Tereziansky ustav Slechticen, ¢p.
1, Prazsky hrad).

Hlavni inventarni kniha z roku 1925 zalozend Hospodaiskou spravou Prazského hradu —
Trojan.

Sbirka starych gobelinti ze 17. a 18. stoleti na Prazském hrad¢. K. €. j. 400851 / 84.
Zpréva teditelky Backové o stavu tapiserii a gobelinii z 13. ¢ervna 1908.

Objednavka hedvabnych vldken na opravu gobelini — restauratorské dilny OUS
¢.j. SPH 2184/2004

Sbirka historickych gobelinti — plan 1986-1990

Vysledky Setfeni o stavu fondu gobelini z PH ¢.j. 400.167/90 B

Névrh na umisténi gobelint ¢.j. 404.441/91

Gobeliny — umisténi a stav v bieznu 1976 ¢.j. 401.400/76

Vystava Ptedjafi v Kralovské zahradé na PraZzském hradé¢ (konand ve dnech
16.-25. biezna 2018)

Na ukéazku uvadim né€které oznaceni dokumentli pfinaleZejici k tapiseriim a gobelinim
na Prazském hrad¢ uloZenych v Registratufe oddéleni uméleckych sbirek Spravy
Prazského hradu. Neuvadim veskeré dokumenty z divodu rozsahlosti.3?®

Tapiserie z cyklu Alegorickych mésicu:

Biezen—Duben

Fotograficka dokumentace tapiserie

Restauratorska zprava (Hospodarska smlouva HS 5/85)
Fotograficka dokumentace stavu gobelinu ptfed a po restaurovani
Objednavka o provedeni restauratorskych praci ¢€.j. 403.630/84

Kvéten—Cerven

Fotograficka dokumentace tapiserie

Realiza¢ni dokumentace na konzervaci tapiserie €.j. 404.775/85
Realiza¢ni dokumentace restauratorské akce ¢.j. 404.775/85
Dohoda o cené¢ restauratorskych vykoni ¢.j. 404.775/85
Fotograficka dokumentace stavu gobelinu pted a po restaurovani

328 Ne vSechny dokumenty jsou také oznadeny ¢&islem jednacim. Né&které restauratorské zpravy a
pfinalezejici dokumenty jsou bez oznaceni jednacich cisel.
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Protokol o kolaudaci piedani a pievzeti restaurdtorskych praci (smlouva ¢. 85/85)
Protokol o prevzeti uméleckého (paméatkového) predmétu ¢€.5.400.055/85

Cervenec

Fotograficka dokumentace tapiserie

Dohoda o ptrevzeti predmétu za ticelem restaurovani ¢.j. 401.189/71
Zavérecna zprava o restaurovani tapiserie ¢.j.400.202/73
Fotograficka dokumentace stavu gobelinu pied a po restaurovani
Zapis z piejimaciho fizeni restaurované tapiserie

Protokol o kolaudaci, pfedani a prevzeti restauratorskych praci

Gobeliny z cyklu Modrych grotesknich mésicii:

Cervenec

HS ¢.j. 404.436/99 a HS ¢.j. 404.437/99, HS ¢.j. 404.605/99, HS ¢.j. 404.440/99, HS ¢.j.
404.438/99, HS &.j. 404.439/99 restauratorské zpravy k mésici Cervenec (inventarni
¢islo HS 476). K témto zpravam o restaurovani piindlezi dokumenty: Smlouvy o
restaurovani (¢.j. 404.436/99, c¢.j. 404.605/99...), Kolaudace jednotlivych -etap
restaurovani gobelinu (¢.j. 406.868/2000, ¢.j. 406.406/99...), Zapisy o pievzeti
restauratorského dila (€. j. SPH 1386/2003; ¢.j. SPH 2480/03, ¢. j. SPH 3591/2003...),
Zapisy zkontrolnich dnti restaurovani gobelinu Cervenec, Piehled finanénich
prostfedkli jednotlivych etap, Restauratorska dokumentace restaurovani gobelinu
,,Cervenec” ze sbirek Prazského hradu, Fotograficka dokumentace stavu gobelinu pied a
po restaurovani a dalsi.

Zari

Restauratorské zpravy ¢.j. SPH 1718/2004, ¢.j. SPH 1719/2004, ¢.j. SPH 1720/2004
K mésici Zaii (inventarni cislo HS 478). K této zpravé o restaurovani piinalezi
dokumenty: Smlouva o dilo a Zavazné pamatkové stanovisko k navrhu restaurovani (¢.j.
SPH 1721/2004). K témto zpravam o restaurovani pfinalezi dokumenty: Restauratorska
dokumentace restaurovani gobelinu ,,Zafi“, Vzorky a typy barviv, Fotograficka
dokumentace stavu gobelinu pfed a po restaurovani a dalsi.

Rijen
Objednavka na vyluxovani a fixaci trhlin ¢.j. 403.959/2002
Fotograficka dokumentace gobelinu

Tapiserie ze série Antonius a Kleopatra:

Antonius pronasledovany Oktavidnovymi vojaky

Fotograficka dokumentace tapiserie

Realiza¢ni dokumentace a hospodéiské smlouvy ke 3 tapiseriim ze série Antonius a
Kleopatra ¢.j. 402.461/85

Restauratorskd zprava ¢.j. 401.456/86 a dodatek €.j. 402.461/85

Fotograficka dokumentace stavu gobelinu pted a po restaurovani

Zapisy z kolaudacniho fizeni ¢€.j.404.949/85
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Bitva u Aktia

Navrh na vycisténi tapiserie ¢.j. SPH 4269/2006

Navrh na objednavku odstranéni podlepu tapiserie ¢.j. SPH 2672/2006

Zapisy o prevzeti restauratorského dila, Faktury, Zapisy z kontrolnich dnt
(¢.3.404.949/85), Dohoda o cen¢ restauratorskych vykont

Restauratorské zprava ¢€.j.404.195/82

Realiza¢ni dokumentace k restaurovani tapiserie ¢.j.403.019/82 a ¢.j. SPH 1671/2007
(ptinaleZejici Smlouva o dilo &j. SPH 1671/2007, Zadost o vydani zévazného
pamatkového stanoviska ¢.j. SPH 1647/2007)

Fotograficka dokumentace stavu gobelinu pfed a po restaurovani

Sebevrazda Kleopatry

Fotograficka dokumentace tapiserie

Restauratorska zprava (Hospodaiska smlouva HS 51/86)
Fotograficka dokumentace stavu gobelinu pied a po restaurovani

Tapiserie ze série Svétadilii:
Amerika—Afrika
Fotograficka dokumentace tapiserie

Asie—Evropa

Fotograficka dokumentace tapiserie

Dohoda o prevzeti predmétu za ucelem restaurovani ¢.j. 404.948/70
Projekt restauratorské akce

Dohoda o cené¢ restauratorskych vykont

Restauratorska zprava (Hospodarska smlouva HS 80/87)
Fotograficka dokumentace stavu gobelinu pfed a po restaurovani
Zapis z kontrolniho dne
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Property Mrs Paul Verdier, Charles A. Stonehill, Mrs Evelyn Cohn, Mr Charles
Amory. New York 1935

CATALOQUE AMERICAN ART ASSOCIATION ANDERSON GALLERIES 1937: Important
Tapestries Brussels Renaissance Lille, Aubusson, and Beauvais Tapestries. Property
Mme Annette Lefortier New York 1937

CATALOQUE FIFTEEN VALUABLE TAPESTRIES 1938: Property of Mrs James P. Donahue,
Mrs Mae Meurer, Mrs Louis Rotschild and Two Other Private Owners; Magnificent
Series of Five Brussels Pastroral Tapestries by Jakob van der Borght and Others. New
York 1938

CATALOQUE ROYAL ONTARIO MuseuMm 1945: European Tapestries XV to XVIII
Centuries. (15th to 18th Centuries) Catalogue of a Loan Exhibition, December
5th-16th, Toronto 1945

CAmPBELL 2014 — Thomas P. CAMPBELL: Metropolitan Museum of Art Katalog.
New York 2014

CoLE 1888 — Alan S. CoLE: Descriptive Cataloque The Collections of Tapestry
and Embroidery in the South Kensington Museum. London 1888

FRANZ/ROZE/VERON-DENISE 2014 — Thierry FRANZ / Francine ROz / Daniéle
VERON-DENISE: Lumiere sur le décor de la chambre de la duchesse a Lunéville:
catalogue d'exposition musée du chateau des Lumiéres, Eclat & scintillement.
Lunéville 2014

KirBy 1921 — Thomas E. KIrBY: Cataloque French and Flemish tapestries
of the Sixteenth and Seventeenth centuries and an imposing Aubusson Tapestry
Carpet. New York 1921

MAcCOMBER 1893 — Frank Gair MACOMBER: Cataloqgue Museum of fine
Arts: Cataloque of an Exhibition of Tapestries in January 26 to February 28 in year
1893. Boston 1893

SHERMAN/FOULKE 1913 — Frederic Farchild SHERMAN / Charles Mather FOULKE:
The Ffoulke collection of tapestries, arranged by Charles M. Ffoulke. New York 1913

SOJKA/POSPISILOVA/JANCARKOVA 2017 — Jaroslav SoJKA / Denisa Isabella
PospiSILOVA / Julie JANCARKOVA: Poklady Prazského hradu (Coxposwumia [Tpaxckoro
I'paga). Moskva 2017
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SOTHEBY’S 1995: Auction Catalogue Sotheby’s: Fine Continental Furniture
and Tapestries. 19th May 1995. London 1995

SOTHEBY’S 1997: Auction Catalogue Sotheby’s: Fine Continental Furniture
and Tapestries. 30 May 1997. London 1997

SOTHEBY’S 1997: Auction Catalogue Sotheby’s: Important French & Continental
Furniture & Tapestries. 3 Decembre 1997. London 1997

SOTHEBY’s 2000: Auction Catalogue Sotheby’s: 18th & 19th Century Furniture,
Decorations, Tapestries and Carpets. 5 April 2000. Amsterdam 2000

SOTHEBY’s 2000: Auction Catalogue Sotheby’s: Fine Continental Furniture
and Tapestries. 26 May 2000. London 2000

SOTHEBY’S 2001: Auction Catalogue Sotheby’s: 18th & 19th Century Furniture, Good
Decorations & Tapestries. 27 March 2001. Amsterdam 2001

SOTHEBY’s ~ 2001:  Auction  Catalogue  Sotheby’s:  Fine  Continental
Furniture & Tapestries. 25 May 2001. London 2001

JUNQUERA DE VEGA/DiAz GALLEGOS 1986 — Paulina JUNQUERA DE VEGA / Carmen
Diaz GALLEGOS, Catalogo de Tapices del Patrimonio Nacional. Madrid 1986

Bakalaiska a diplomova prace:

CiZKOVSKA 2017 — Zdeiika CiZKOVSKA: Krajkéistvi v Cechach v 17. a 18. stoleti
(bakalarska prace na Katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v Praze).
Praha 2017

KNAPKOVA 2010 — Pavla KNAPKOVA: Rudolf Schlattauer (1861-1915);
(bakalaiska prace na Filosofické fakult¢ Palackého Univerzity v Olomouci).
Olomouc 2010

POLAKOVA 2008 — Katefina POLAKOVA: Tapiserie (bakalaiska prace na Pedagogické
fakulté¢ Masarykovy Univerzity v Brn€). Brno 2008

PLSKOVA 2009 — Pavla PLSKOVA: Zobrazovani zvitat v d€jinach umeéni (bakalaiska
prace na Pedagogické fakulté Masarykovy Univerzity v Brng). Brno 2009

STODULKOVA 2016 — Veronika STODULKOVA: Po stopach tapiserie. K historii
a ptivodu tapiserii pochéazejicich ze sbirky v Nameésti nad Oslavou. (diplomova prace
na Filosofické fakult¢ Masarykovy Univerzity v Brn¢). Brno 2016

SULIKOVA 2013 — Daniela SULIKOVA: Proverby, cyklus tapiserii od Jacoba Jordaense
ze zamku Hlubokd nad Vltavou (bakaldiska prace na Katolické teologické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze). Praha 2013

ZAHRADKOVA 1994 — Marie ZAHRADKOVA: Malitské piedlohy tapiserii: k problému
pfepisu malifské predlohy do tapiserie (bakalafskd prace na Filosofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze). Praha, 1994
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Zznam vyobrazeni

1. Tapiserie Leden a Unor z cyklu Alegorickych mésicii, foto: Jan Gloc

2. Detail tapiserie Leden a Unor z cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

3. Detail tapiserie Leden a Unor z cyklu Alegorickych mésicii, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

4. Detail tapiserie Leden a Unor z cyklu Alegorickych mésicti, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

5. Detail tapiserie Leden a Unor z cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

6. Tapiserie Biezen a Duben z cyklu Alegorickych mésici, foto: Jan Gloc

7. Detail tapiserie Biezen a Duben z cyklu Alegorickych mésicii, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

8. Detail tapiserie Biezen a Duben z cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

9. Detail tapiserie Bfezen a Duben z cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

10. Detail tapiserie Biezen a Duben z cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

11. Tapiserie Kvéten a Cerven cyklu Alegorickych mésici, foto: Jan Gloc

12. Detail tapiserie Kvéten a Cerven cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

13. Detail tapiserie Kvéten a Cerven cyklu Alegorickych mésicii, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

14. Detail tapiserie Kvéten a Cerven cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

15. Detail tapiserie Kvéten a Cerven cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

16. Tapiserie Cervenec z cyklu Alegorickych mésici, foto: Jan Gloc

17. Detail tapiserie Cervenec z cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa Isabella
Pospisilova

18. Detail tapiserie Cervenec z cyklu Alegorickych mésicii, foto: Denisa Isabella
Pospisilova

19. Tapiserie Srpen z cyklu Alegorickych mésicu, foto: Jan Gloc

20. Detail tapiserie Srpen z cyklu Alegorickych mésict, foto: Denisa Isabella
Pospisilova

21. Detail tapiserie Srpen z cyklu Alegorickych meésici, foto: Denisa Isabella
Pospisilova

22. Tapiserie Za¥i a Rijen z cyklu Alegorickych mésicu, foto: Jan Gloc

23. Detail tapiserie ZaFi a Rijen z cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

24. Detail tapiserie ZaFi a Rijen z cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

25. Detail tapiserie ZaFi a Rijen z cyklu Alegorickych mésicti, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

26. Detail tapiserie ZaFi a Rijen z cyklu Alegorickych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

27. Tapiserie Listopad a Prosinec z cyklu Alegorickych mésici, foto: Jan Gloc



28. Detail tapiserie Listopad a Prosinec z cyklu Alegorickych mésici, foto:
Denisa Isabella Pospisilova

29. Detail tapiserie Listopad a Prosinec z cyklu Alegorickych mésici, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

30. Detail tapiserie Listopad a Prosinec z cyklu Alegorickych meésica, foto:
Denisa Isabella Pospisilova

31. Detail tapiserie Listopad a Prosinec z cyklu Alegorickych meésici, foto:
Denisa Isabella Pospisilova

32. Detail tapiserie Listopad a Prosinec z cyklu Alegorickych meésici, foto:
Denisa Isabella Pospisilova

33. Gobelin Leden, Unor a Biezen z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto:
reprodukce Premiere piece de la tenture des Mois qrotesques
(janvier, février et mars) Kunsthistorisches Museum Vienne na strané¢ 41
z publikace
FRANZ/TRONQUART/COURBET/BOULANGE/JAJIOUX/HENRY/MARCHAL/GUYON/FI
SCHER 2012

34. Gobelin Duben z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Jan Gloc

35. Detail gobelinu Duben z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

36. Detail gobelinu Duben z cyklu Modrych groteskovych mésicii, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

37. Detail gobelinu Duben z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

38. Detail gobelinu Duben z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

39. Detail gobelinu Duben z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

40. Detail gobelinu Duben z cyklu Modrych groteskovych mésicu, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

41. Gobelin Kvéten z cyklu Modrych groteskovych mésicii, foto: Jan Gloc

42. Detail gobelinu Kvéten z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

43. Detail gobelinu Kvéten z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

44. Detail gobelinu Kvéten z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

45. Gobelin Cerven z cyklu Modrych groteskovych mésicii, foto: Dokumentace
oddé€leni uméleckych sbirek na Prazském hradé

46. Detail gobelin Cerven z cyklu Modrych groteskovych mésicii, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

47. Detail gobelin Cerven z cyklu Modrych groteskovych mésicii, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

48. Gobelin Cervenec z cyklu Modrych groteskovych mésicii, foto: Jan Gloc

49. Detail gobelinu Cervenec z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

50. Detail gobelinu Cervenec zcyklu Modrych groteskovych mésicia, foto:
Denisa Isabella Pospisilova

51. Detail gobelinu Cervenec zcyklu Modrych groteskovych mésicia, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

153



154

52. Detail gobelinu Cervenec zcyklu Modrych groteskovych mésici, foto:
Denisa Isabella Pospisilova

53. Detail gobelinu Cervenec zcyklu Modrych groteskovych mésici, foto:
Denisa Isabella Pospisilova

54. Detail gobelinu Cervenec z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

55. Gobelin Srpen z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Jan Gloc

56. Detail gobelinu Srpen z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

57. Gobelin Za¥i z cyklu Modrych groteskovych mésicu, foto: Jan Gloc

58. Detail gobelinu Zaii z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

59. Detail gobelinu Zaii z cyklu Modrych groteskovych mésicii, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

60. Detail gobelinu Zaii z cyklu Modrych groteskovych mésicti, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

61. Detail gobelinu Zaii z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

62. Detail gobelinu Zaii z cyklu Modrych groteskovych meésicii, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

63. Gobelin Rijen z cyklu Modrych groteskovych mésicii, foto: Dokumentace
oddéleni uméleckych sbirek na Prazském hradé

64. Detail gobelinu Rijen z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

65. Detail gobelinu Rijen z cyklu Modrych groteskovych mésici, rub gobelinu,
foto: Denisa Isabella PospiSilova

66. Detail gobelinu Rijen z cyklu Modrych groteskovych mésica, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

67. Detail gobelinu Rijen z cyklu Modrych groteskovych mésicii, rub gobelinu,
foto: Denisa Isabella PospiSilova

68. Gobelin Listopad z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

69. Detail gobelinu Listopad z cyklu Modrych groteskovych mésicu, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

70. Detail gobelinu Listopad zcyklu Modrych groteskovych meésici, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

71. Detail gobelinu Listopad z cyklu Modrych groteskovych mésicu, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

72. Detail gobelinu Listopad z cyklu Modrych groteskovych mésicu, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

73. Gobelin Prosinec z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

74. Detail gobelinu Prosinec z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

75. Detail gobelinu Prosinec z cyklu Modrych groteskovych mésict, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

76. Detail gobelinu Prosinec z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova



77. Detail gobelinu Prosinec z cyklu Modrych groteskovych mésici, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

78. Detail monogramu Leopolda 1. Josefa vévody Lotrinsko-Orleanského
s Ffadem zlatého rouna, ktery je vetkan do vSech gobelini Modrych
groteskovych mésict, foto: Denisa Isabella PospiSilova

79. Detail erbu Lotrinsko-Orleanského, ktery je vetkan do cyklu Modrych
groteskovych mésict, foto: Denisa Isabella PospiSilova

80. Tapiserie Poselstvi Fimského senitu Kleopatie ze série Antonius a
Kleopatra, foto: Jan Gloc

81. Detail tapiserie Poselstvi Fimského senatu Kleopatie ze série Antonius a
Kleopatra, foto: Denisa Isabella Pospisilova

82. Detail tapiserie Poselstvi Fimského senatu Kleopatie ze série Antonius a
Kleopatra, foto: Denisa Isabella Pospisilova

83. Tapiserie Setkani Antonia a Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra, foto:
Jan Gloc

84. Detail tapiserie Setkani Antonia a Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra,
foto: Denisa Isabella Pospisilova

85. Detail tapiserie Setkani Antonia a Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra,
foto: Denisa Isabella Pospisilova

86. Detail tapiserie Setkani Antonia a Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra,
foto: Denisa Isabella Pospisilova

87. Detail tapiserie Setkani Antonia a Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra,
foto: Denisa Isabella Pospisilova

88. Tapiserie Hostina Antonia a Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra, foto:
Jan Gloc

89. Detail tapiserie Hostina Antonia a Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra
foto: Denisa Isabella PospiSilova

90. Detail tapiserie Hostina Antonia a Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra,
foto: Denisa Isabella PospiSilova

91. Tapiserie Antonius pronasledovany Oktavianovymi vojaky ze série
Antonius a Kleopatra, foto: Jan Gloc

92. Detail tapiserie Antonius pronasledovany Oktavidnovymi vojaky ze série
Antonius a Kleopatra, foto: Denisa Isabella Pospisilova

93. Tapiserie Bitva u Aktia ze série Antonius a Kleopatra, foto: Denisa Isabella
Pospisilova

94. Detail tapiserie Bitva u Aktia ze série Antonius a Kleopatra, foto: Denisa
Isabella PospiSilova

95. Tapiserie Bitva u hradeb Alexandrie ze série Antonius a Kleopatra, foto: Jan
Gloc

96. Detail tapiserie Bitva u hradeb Alexandrie ze série Antonius a Kleopatra.
Foto: Denisa Isabella Pospisilova

97. Detail tapiserie Bitva u hradeb Alexandrie ze série Antonius a Kleopatra.
foto: Denisa Isabella PospiSilova

98. Detail tapiserie Bitva u hradeb Alexandrie ze série Antonius a Kleopatra.
foto: Denisa Isabella PospiSilova

99. Tapiserie Sebevrazda Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra, foto: Jan
Gloc

100. Detail tapiserie Sebevrazda Kleopatry ze série Antonius a Kleopatra,
foto: Jan Gloc
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101. Tapiserie Amerika a Afrika z cyklu Svétadila, foto: Jan Gloc

102. Detail tapiserie Amerika a Afrika z cyklu Svétadila, foto: Denisa
Isabella Pospisilova

103. Tapiserie Evropa a Asie z cyklu Svétadili, foto: Jan Gloc

104. Detail tapiserie Evropa a Asie z cyklu Svétadili, foto: Denisa Isabella
Pospisilova

105. Vytkané zna¢ky manufaktury v Bruselu (Bruxellis Brabantiae) a

vytkana jména tkalci spojenych s tapiseriemi Prazského hradu, foto:
Denisa Isabella Pospisilova a Jan Gloc

106. Inventarni kniha z roku 1925, foto: Denisa Isabella Pospisilova

107. Ukazka dokumentid K tapiseriim a  gobelinim uloZenych
vV Registratui‘e na Prazském hradé, foto: Denisa Isabella Pospisilova

108. Ukazka starych inventarnich karet Kk tapiseriim a gobeliniim
z Prazského hradu, foto: Denisa Isabella Pospisilova

109. Ukazka starych inventarnich karet Kk tapiseriim a gobeliniim
Z Prazského hradu, foto: Denisa Isabella PospiSilova

110. Restauratorské dilny pro gobeliny a tapiserie na Prazském hradé,
foto: Denisa Isabella Pospisilova

111. Restauratorky PraZského hradu Eva Achremenkova a Alena
Prajzlerova pri praci, foto: Denisa Isabella PospiSilova

112. Fotograficka dokumentace tapiserii fotografem Janem Glocem, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

113. Fotograficka dokumentace tapiserii fotografem Janem Glocem, foto:
Denisa Isabella Pospisilova

114. Adjustace tapiserii z cyklu Antonius a Kleopatra (zavéSovani a

svéSovani) na vystavu Predjafi v Kralovské zahradé v roce 2018, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

115. Adjustace tapiserii z cyklu Antonius a Kleopatra (zavéSovani a
svéSovani) na vystavu Predjafi v Kralovské zahradé v roce 2018, foto:
Denisa Isabella PospiSilova

116. PhDr. Jaroslav Sojka, Ph.D. s prvni damou Ivanou Zemanovou na
vystavé Predjaii v roce 2018, ktera byla vénovana tapiseriim a gobelintim ze
sbirek Prazského hradu, foto: Denisa Isabella PospiSilova

117. PhDr. Jaroslav Sojka, Ph.D. a prvni dama Livia Klausova na vystavé
Predjari v roce 2018, kterd byla vé€novéna tapiseriim a gobelinim ze sbirek
Prazského hradu, foto: Denisa Isabella PospiSilova

118. Fotografie vystavy Piedjari 2018 nejen se sochou krale Slunce, Ludvika
XIV., kterd byla zapijcena z fondu Statniho zdmku Hradec nad Moravici
(inv. ¢. HM 774), foto: Denisa Isabella Pospisilova
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