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Abstract
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Uvod

Flamsky malif Hendrick van Balen (1575-1632) se tadi k vyznamnym
antverpskym figuralistim kabinetni malby, jehoZ obrazy se mezi znalci a sbérateli staly
velmi zadanymi. Jeho tvorba je také soucasti sbirek CR, do kterych se dostala diky
uménimilovné Slechté, ktera nachéazela zalibeni v téchto maloformatovych obrazech
a tvorila si své vlastni kabinety a obrazarny. Van Balenovou doménou byla figura a
proto bude vénovana pozornost predevsim ji a jejim inspiracnim zdrojim. Dale bude
zminén vliv van Balenovy figurdlni stafize na dal$i generace malifi vénujicich se
kabinetni malbé.

Hendrick van Balen byl pfednim flamskym malifem figury, ktery nalezl své
uplatnéni pfedev§im v maloformatové malbé kabinetnich obrazli. Tento typ malby na
pfelomu 16. a 17. stoleti prozival v Antverpach zlaty vék, kde si vzdélani
a uménimilovni méstané zakladali své vlastni kabinety, do kterych shromazd’ovali
obrazy rozlicnych naméti. Van Balenovou doménou se stala predevsim malba figury
v mytologiich a alegoriich, a prdvé mytologiemi je van Balenova tvorba zastoupena
ve sbirkdach CR. Konkrétné se jedna o obrazy Svatba Neptuna a Amfitrité, Diana
a Kallisto, Mars a Venuse prekvapeni olympskymi bohy, Paridiiv soud a Venuse,
Bacchus a Ceres.

Van Balen netvofil své obrazy pouze sam, ale také se svym hlavnim
spolupracovnikem a pfitelem Janem Brueghelem star§im, ktery s van Balenem fungoval
ve spolupraci a spolu tak tvofili jednotné dilo, do které¢ho Jan Brueghel star$i vnesl
tradici flamské krajinomalby a zaliby v zobrazovani ptfirodnin, zvifeny a zatisi. Otazkou
zUstava, zda méla tato spoluprace vliv i na van Balenovu malifskou tvorbu a na jeho
véhlas.

Na konkrétnich obrazech ze sbireck CR, budou pomoci formélni analyzy
pfedstaveny van Balenovy moZné inspiracni zdroje, které¢ umélec Cerpal z antického
uméni a uméni italského a nizozemského manyrismu. Hlavni diraz bude kladen na
inspirace pro van Balenovy figury, které Cerpal z malby rudolfinskych figuralisti, a to
pfedevS§im Hanse von Aachena (1552-1615) a Josefa Heintze starSiho (1564-1609),
ktefi stejné¢ jako van Balen nachazeli zalibeni v intimnich mytologiich a alegoriich,

které zhotovovali pro kunstkomoru cisate Rudolfa II.



Van Balenovy figurdlni stafaZze vSak rezonovaly i v malbé kabinetnich malift
konce 17. stoleti a priabéhu 18. stoleti. Vliv jeho figury je patrny zejména v uméni
rakouskych maliii Johana Georga Platzera (1704—1761) a jeho zaka a pfitele Franze
Christophera Jannecka (1703—-1761), ktefi stejné jako van Balen nasli zalibeni v malbé
maloformatovych obrazii, které nepiestdvaly byt mezi Slechtou a vzdélanym

méstanstvem oblibenymi.



1. Prehled literatury

Vychozi &asti pro tuto praci je prozkoumani katalogt sbirek CR a to konkrétng
katalogti, které zahrnuji nizozemského umeéni a tvorbu Hendricka van Balena. Prvnim
komplexnim piehledem o nizozemskych obrazech v ¢eskoslovenskych sbirkach je kniha
Jarmily Vackové Nizozemské malifstvi 15. a 16. stoleti: ceskoslovenské sbirky.!
Tato kniha je zaloZena na prolnuti historického a umeéleckého vyvoje a hodnoti nizozemské
umeéni 15. a 16. stoleti z ¢eskoslovenskych sbirek. Pokousi se je zaradit do vyvoje
nizozemské malby i piesto, ze Ceskoslovenské sbirkové fondy nemohou utvofit celkovy
obraz doby. Konkrétnim katalogem, ve kterém se objevuje van Balenovo dilo, a jehoZz
autorem je Lubomir Slavicek, je Stdtni zamek Rajec nad Svitavou: katalog obrazdrny.”
V katalogu liberecké obrazarny Nizozemské malirstvi 16. — 18. stoleti ze sbirek Oblastni
galerie v Liberci,® ktery sestavil L. Slavicek spole¢né s Hanou Seifertovou nalezneme
taktéz praci van Balena. Katalog Narodni galerie v Praze Flemish paintings of the 17th
and 18th centuries: illustrated summary catalogue I/2 the National Gallery in Prague,*
ve kterém nalezneme nejvice obrazli van Balena i jeho nasledovnikt a kopistl, sestavil
L. Slavi¢ek a pfipomina i poznatky Jaromira Sipa. J. Sip se k dilu van Balena vyslovil
v katalozich vystav Flamskd figurdlni malba 17. stoleti v prazské Narodni galerii®
a Flamské malirstvi z doby Rubensovy ze sbirek Narodni galerie v Praze: Galerie
vytvarného umeni v Chebu, kvéten-srpen 1978; Galerie umeéni v Karlovych Varech,
srpen-zari 1978.° L. Slavitek pe€livé zpracoval dokumentaci provenience jednotlivych
obrazi van Balena 1 jejich kopii na ukor bliz§i stylové a ikonografické analyzy.
V katalozich Evropské maliistvi: ze sbirek Galerie vytvarného uméni v Ostravé’ Viléma
Jizy a Lubora Machytky Olomoucka obrazarna. II, Nizozemské malirstvi 16. — 18.
stoleti® nalezneme také kopie van Balenovych obrazti.

K van Balenové dilu v tuzemskych sbirkdch se wvyslovili cesti autofi jesté
v odbornych ¢lancich a to konkrétné H. Seifertova v Clanku Vystava t#i nizozemskych
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obrazu v liberecké galerii,, kde upozorfiuje na piemalby nizozemskych obrazii

1 VACKOVA 1989.

2 SLAVICEK 1980.

3 SEIFERTOVA/SLAVICEK 1995.
4 SLAVICEK 2000.

5 Sip 1968.

6 Sip 1978.

7 JUzA 1970.

8 MACHYTKA 2000.

9 SEIFERTOVA-KORECKA 1964.



v 18. stoleti a jejich nasledné odkryti. J. Vackova se okrajové vénuje i van Balenovi
v &lanku Dynastie Bruegelii. Addenda bohemika,'® ve kterém upozoriiuje na jeho
spolupraci s Janem Brueghelem star§im a mladsim. V monografii Hans Rottenhammer,
begehrt - vergessen - neu entdeckt,'! o dile malife Hanse Rottenhammera, se kterym
si byla van Balenova malba velmi blizkd, upozorfiuje L. Kone¢ny na Spatné urceny
ikonograficky ndmét van Balenova obrazu ze sbirek Narodni galerie v Praze Svatba
Neptuna a Amfitrité, ktery byl zaménén za namét Svatba Peleuse a Thetis.

Hlavni monografii pro zhodnoceni van Balenovy figury a jejiho vyvoje je kniha
Bettiny Werche Hendrick van Balen (1575—1632) ein Antwerpener Kabinettbildmaler
der Rubenszeit,'? ktera obsahuje komplexni zpracovani van Balenova dila s obrazovym
katalogem. Tato prace zpracovava jak informace o van Balenové Zivoté a dobé, ve které
zil a pusobil, tak podrobné rozebird jednotlivé oblasti van Balenovy tvorby, a to
kabinetni malbu, a malbu oltafnich obrazii a navrhd vitrazi. Van Balenovu malbu
nasledné dle stylové analyzy de€li do tfi obdobi, a to na obdobi 1593-1608, kdy byl
ovlivnén malbou Hanse Rottenhammera; ddle 1609-1625, kdy ho ovlivnil figuralni styl
Petra Pavla Rubense a nakonec obdobi 1625-1632, kdy van Balen sviij maliisky styl
ustalil."

Kvan Balenové malbé patii 1 spoluprdce sJanem Brueghelem starSim
amlad$im, ktera byla ve flamském prostfedi specifickd. Pojednavd o ni Elizabeth
Honing ve ¢lanku Paradise Regained: Rubens, Jan Brueghel, and the Sociability
of Visual Thought'* a v katalogu vystavy Anne T. Wollett a Ariane van Suchtelen
Rubens and Brueghel: A Working Friendship.'> Hlavni diiraz je v téchto textech kladen
na spolupréci Jana Brueghela star§iho a Rubense, ale je zde zafazena i spolupréce s van
Balenem, ktera byla taktéZ vyznamnou. V monografii Jana Brueghela starSiho, kterou
sestavil Klaus Ertz Jan Brueghel der Altere: (1568—1625); die Gemdilde mit kritischem
Oeuvrekatalog'®nalezneme taktéZ van Balenovu malbu, kterou komponoval spoletné
s Brueghelem, a slouzi tak jako srovnavaci material.

V kapitole o inspiraci van Balena ve figurdch rudolfinskych mistrd, je hlavni

zajem soustfedén na dilo Hanse von Aachena a Josefa Heintze a dvoru Rudolfa II.

10VACKOVA 1982.

11 BOGGREFE 2008.

12 WERCHE 2004.

13 K zhodnoceni figurdlni malby a vliviim na van Balenovu figuru (viz kapitola 2. Figurdlni malba).
14 HoNIG 2004.

15 WOLLETT/SUCHTELEN 2006.

16 ErRTZ 1979.
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Zakladni ptehled rudolfinského uméni popsal ve své monografii The school of Prague:
painting at the court of Rudolf II'7 Thomas Da Costa, ktera zahrnuje i pojednani
o zalib¢ Rudolfa II. v mytologiich a alegoriich a zahrnuje monograficky piehled vSech
rudolfinskych umélcti. Tomuto podrobnému pichledu piedchézel rozsahly clanek
Jaromira Neumanna Rudolfinské umeni II: profily malifii a sochari.'® K malbé Hanse
von Aachena bude zminén piedevsim katalog Hans von Achen (1552-1615). Malit na
evropskych dvorech,’”’ jehoz jsou soucasti jednotliva hesla &eskych i zahrani¢nich
historikti uméni vénujicich se jeho dilu. Malbu Josefa Heintze st. podrobné heuristicky
zpracoval Jiirgen Zimmer v knize Joseph Heintz der Altere als Maler,”® nevénuje se
vSak blize stylové analyze a rozboru Hentzovych figur. K dvorskému prostiedi
a paralelam s prazskym dvorem a dvorem Wittelsbchll se vyjadfuji historici uméni ve
sborniku Miinchen-Prag um 1600.' V nejnovéjsi monografii Evelyn Reitz Discordia
concors: kulturelle Differenzerfahrung und dsthetische Einheitsbildung in der Prager
Kunst um 1600,>> k uméni na prazském dvote, pfipomina autorka i diileZitost ducha
dvorského prostiedi na umeéni. Dilezitost manyrismu a specifika rudolfinské Skoly
a jejich umélct.

Pro zhodnoceni vlivu na rakouské malife kabinetni malby byly uzity monografie
o dile Johanna Georga Platzera, od Agath Gotthard Johann Georg Plazer:
ein Gesellschafismaler des Wiener Rokoko (1704— 1761),> Johann Georg Platzer
(1704—1761): Der Rokokomaler aus dem Uberetsch**jejimz autorem je Karl Plunger
a nejaktudlngj$i a detailngj$i monografie, kterou sepsal Michal Krapf, Johann Georg
Platzer: der Farbenzauberer des Barock: 1704— 1761.% Tato monografie obsahuje
bohaty katalog barevnych reprodukci Platzerovych maleb a jeji soucasti je i kapitola
o vztahu Platzera a Franze Christophera Jannecka, ktery se doposud nedockal

zpracovani vlastni monografie.

17 K AUFMANN 1988.

18 NEUMANN 1978.

19 FUSENIG 2010.

20 ZIMMER 1971.

21 BUKOVINSKA/KONECNY 2009.
22 REITZ 2015.

23 GOTTHARD 1955.

24 PLUNGER 1986.

25 KRAPF 2014.
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2. Figuralni malba

Figura a figurativni fdd maji svoji specificnost. Ta se projevuje v tom, ze
vSechna malifska dila, ktera se zaroven vazou ke konkrétnimu, znamému,
neskutecnému 1 moznému, stavéji divakovi pred oci urcité misto, jez neevokuje
nezbytné konfiguraci, ktera existovala, nebo by mohla existovat ve skutec¢nosti, ale
pouze souvislost mezi dil¢imi znaky, a z tohoto divodu zahrnuje obraz vzdy nékolik
mist a nekolik ¢ast. Kazda spolecnost zije v urCitém, systematicky vypracovaném
umélém ramci, ktery reprezentuje zakladni hodnoty, k nimz se upina a na nichz zaklada
své trvani. Kazdé nové mysleni se vtéluje v nové pfedméty a vytvari sva mista, a¢ uz
imaginarni, figurativni nebo redlna.?® Figura a figurdlni schémata ptedstavuji, to co
vSechny imaginarni modely, jez se v praxi stfetavaji s pozustatky diivéjSich systémi.
V zadné oblasti spole¢nost netézi bezezbytku z toho, co zna. Kazdy zakon se vztahuje
na prvky vydélené ze zkuSenosti. Ve figurativnim systému existuji vedle sebe metody,
v nichZ se stabilizuje dosavadni zkuSenost, a metody, v nichz se soubézné stvrzuji nové
hypotézy. Kazdé osvojeni si systému svéta je Castecné a vzdy je Uzce svazano
s rozdilnymi formami chapéni.?’

Na figurdlni malbu Hendricka van Balena mél vliv nejen doznivajici
manyrismus a italské vzory, ale také novy reformni pfistup k malb& podle Zivého
modelu, a v neposledni fad¢ pak stale aktudlni vzory v antické plastice. Tyto podméty
mohl van Balen Cerpat pii svych cestach po Itéalii a Severnim Nizozemi, avSak s kopiemi
obrazli mistr, a s modely a kresbami antickych soch se mohl setkat i v malifskych
dilnach a kabinetech antverpskych, humanisticky zalozenych méstanti. Mezi tyto
uménimilované sbératele kunstliefhebber, se tadil 1 Hedrick van Balen, ktery mohl
navstévovat bohaté sbirky svych ptatel, jako byla sbirka rodiny Bruegheli, a to
pfedevsim rozsahla sbirka Petra Pavla Rubense (1577—-1640), ktera obsahovala nes¢etné

mnozstvi kreseb i kopii feckych a fimskych soch.?®

26 FRANCASTEL 1984, 298-301.
27 FRANCASTEL 1984, 279.
28 A house of art: Rubens as collector. MULLER 2004.
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2.1 Figura Serpentinata

Nizozemi bylo vzdy ovliviiovano italskym humanistickym smyslenim a citénim.
Vznikala zde spolecenstvi romanistl, kteti byli siln¢ ovlivnéni italskou malbou.
K uméleckému rozdélni doSlo az ke konci 16. stoleti v disledku politickych
a nabozenskych udalosti. Flandry pod nadvladou uménimilovnych Habsburki, ovSem
nepfestavaly cerpat ze svého italského vzoru. Umélci podnikali své italské cesty
a snazili se byt s touto zemi a jejim uménim v kontaktu. Neklid manyrismu, ktery méni
harmonické zobrazeni renesancni celistvosti, byl tedy pienesen i mezi flamské umélce.
Manyrismus byl také silné spojen s humanismem dvorskou kulturou, a taktéz hovory
o uméni a umélcich a jejich porovnavani, jak poznamenava ve svém spise 1/ Cortigiano
Baltazara Castiglione zroku 1527. Umeélci se rozmanitou ikonografii dotykali
rozlicnych témat a wuzivali k vyjadieni nového pojeti neklidného, tajemného
a rozporuplného svéta prostor ovladany pocitem horror vacui, atékavou dynamiku
arozervanost v obrazech tvofili kompozicemi diagondl, elips a spiral a figute dali tvar
hadovity.

Manyrismus probouzi a snazi se stupiiovat napéti jednotlivych slozek figury.
Oproti presnému, technicky matematickému piistupu ke komponovani postavy
v 15. stoleti, manyrismus nahlizi na lidské t€lo s vétsi vasnivosti. Upousti od presnych
konstrukei a pomérové statice proporci a pokousi se byt vyrazn€ dynamic¢téjsim.

Nové smysleni o ladnych Stihlych figurach proniklo mezi antverpské umeélce
predev§im diky jejich cestam do Italie. Hendricka van Balena nejvice ovlivnil
pobytvRimé& a Benatkach, kde se také setkal s malifem Hansem
Rottenhammerem (1564—-1625), ktery se stejné€ jako van Balen specializoval na figuralni
malbu. Oba tito umélci nachazeli zalibu v jemné a detailni malbé prevazné mytologii,
které¢ byly malované na hladké povrchy médénych desek. Pro oba tyto severské malife
byly velkou inspiraci figury italskych mistrii a to predevsim Michelangela, Raffaela,
Tiziana, Tintoretta a Paola Veroneseho. Itdlie a italsky manyrismus vSak nebyli jedinym
inspiratnim zdrojem pro van Balenovy figurdlni kompozice. Novy ideal figury
serpentinaty esovitého tvaru s iracionalnimi proporcemi se do povédomi antverpskych
malifi dostal zejména diky umélcim, ktefi puasobili na dvofe Rudolfa II.
v Praze. Manyristicka a dynamicka malba antverpského roddka Bartholomea Sprangera

(1546-1611) serozsifila do celého Nizozemi diky grafikim Aegidiuse Sadelera
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mladsiho (1570-1629) a Jana Miillera (1571-1628).%° Tyto grafiky se zde staly velmi
popularni. Zvlasté diky stejnému naladéni antverpskych umélcti a umélct ptisobicich na
dvoie Rudolfa II. Tito umélci nalézali spolecné zalibeni v zobrazovani mytologii
s erotickym néadechem, pro které byla ladnost figury serpentindty ptimo vybizejici.
Lascivni figury byly velmi blizké i Hendricku Goltziusovi (1558-1617), ktery byl
taktéz ve spolupraci se B. Spragerem. H. Goltzius tvofil podle Sprangerovych kreseb
grafické listy, které byly mezi flamskymi umélci velmi oblibené.>* Snoubila se zde
touha po zachyceni milostného vzplanuti se zobrazenim kras zenského téla.

Tato smyslnd figura je protikladem tomu, jak se lidskym télem zabyval
Leonardo da Vinci,*! ktery usiloval o uréeni télesnych pohybil podle zékoni sily a tihy,
ale dokonce i o ¢iselné stanoveni proporénich zmén vznikajicich pfi riiznych pohybech.
Také Pierro della Francesca®’ a v Zaalpi Albrecht Diirer®® se snazili geometricko-
konstruktivnim zplsobem pfijit na zkracovani. Vsichni tito teoretikové se shodovali
v tom, Ze proporce lidské postavy v klidu se musi matematicky stanovit.>*

John Shearman ve své knize pojednavajici Mannerism?>

povazuje figuru
serpetinatu jako nejcharakteristiCtéjsi prvek obdobi manyrismu. Uvadi, ze nej€istéji o ni
pojednavd Giovanni Paolo Lomazzo, ktery reaguje na Michelangelovské hadovité
postavy ve svém spisu Trattato della pittura z roku 1584. Zde reflektuje serpentinatu
jako pravé vtéleni pohybového principu, ktery je vyrazem vlastnim piirod¢, k némuz
pfimo bytostné inklinuje. Michelangelo jako prikopnik figury serpentinaty radil svému
zékovi Marcu da Siena, Ze lidskou postavu by mél tvofit do tvaru pyramidy
nebo serpentinaty a vynasobit to jednou, dvakrat, nebo 1 tfikrat. V tomto pohybu ma
postava, jak fikaji umélci Furia della figura pravé tu nejveétsi gracii a vymluvnost. Malif
by mél tvar pyramidy kombinovat se serpentindtou a vytvofit tak postavu, ktera
pfipomind krouticiho, svijejiciho se hada, nebo také plapolajici plamen. Figura by méla
evokovat pismeno S. To plati jak pro celou figuru, tak pro vSechny jeji &4sti.’

J. Shearman také upozoriiuje na poznatek Paolo Pina, ktery ve svém Dialogo della

2 WERCHE 2004, 45.

30 Kapitola Eindelijk Spranger, Nadine M. Orenstein In: LEEFLANG/LUJTEN 2003, 81-117.
31 Leonardo da Vinci, Trattato della pittura, dokonéeno 1498 vydano 1651 v Paiizi.

32 Pierro della Francesca, De prospective pingendi.

33 Albrecht Diirer, Ctyii knihy o lidskych proporcich, 1528.

34 PANOFSKY 2014, 50.

35 Kapitola Charecteristic Forms. In: SHEARMAN 1967, 81-91.

36 SHEARMAN 1967, 81.
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Picttura z roku 1548 uvadi, ze v uméleckém dile by méla byt, alespoil jedna takovato
postava, ktera je zcela zkreslend, nejednoznaéna a upouta tak divakovu pozornost.*’

Figura serpentinata vyplyva také zkulminace kontrapostu kolem druhé
poloviny 15. stoleti.*® Kontrapost byl jednim z trvalych dédictvi antiky. Cel4 véha t&la
je prenesena na jednu nohu a dava tak zbytku téla jistou volnost a flexibilitu. Um¢élec
toho mlze vyuzit ke komponovani téla v riznych asymetrickych pdzach a vytvofit tak
dramati¢téjsi naboj v lidském téle. Kontrapost byl vyuzivan i ve stftedovékém umeéni,
ale ve velmi mirné formé. V renesanci se s uzitim kontrapostu pocCind zachazet
odvaznéji a jeho expresivnost vrcholi v dile Fra Bartolomea v roce 1512.% K jests vétsi
gradaci kontrapostu dochézi az u Michelangela, ktery ve své figure serpentindte
pfedstavuje vnitini souvisly pohyb, ktery je specifickym zplisobem usmériiovan — je mu
dana obrysova forma, ve které se uplatiiuje moznost pozorovat figuru z mnoha riznych
ihld, jak v plastice, tak i v malifstvi.*’

Téchto principti vyuziva i Hendrick van Balen, avSak v pon¢kud umirnéngjsi
a strnulej$i podobé. Jeho figury nejsou jiz tak dramaticky propnuté a zkroucené.
Uchovavayji si jisty klid a statiCnost, ale 1 pfesto plisobi elegantné a ladng. Také vyuziva
takzvané repoussoirové figury v podobé Zenského aktu zachyceném zezadu, které byly

v manyrismu oblibené nebo lezici postavy nejcastéji ficnich boht, a to v prvnim planu

malby, aby divéka vtahl do d&je obrazu a ten se tak mohl stat jeho soucasti.

37 SHEARMAN 1967, 86.
3% PREISS1974, 163.
3% SHEARMAN 1967, 83.
40 PREISS 1974, 163.
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2.2 Novy pristup

Ke konci 16. stoleti se dle teoretikii dostava manyrismus k jakési tvar¢i krizi
a vycerpanosti. Giovanni Paolo Lomazzo spatfoval tento upadek v nezdjmu umélct
o opravdovou dokonalost a Federico Zuccari vytykal svym soucasnikiim, ze v honb¢ za
libivosti opomijeji obsah.*! Erwin Panofsky podotyka, Ze lze fici, Ze $tastny vyvazeny
vztah mezi objektem a subjektem je nendvratné¢ zniCen. Umélecky duch v oné
svobodné, avSak pravé ztohoto divodu neudrzitelné situaci, jez byla vytvoiena
vyvojem ve druhé poloviné 16. stoleti, se viici skuteCnosti zacina citit soucasné
panovac¢né a nejisté.*> To, co bylo vytykano umélciim v manyrismu — a to odchyleni se
od ptirody — pterostlo v 17. stoleti do druhé vystiednosti a to do naturalismu. Schopnost
spravné zobrazovat piirodni véci, mohlo tedy vyznivat nevynalézavé a duchaprazdng.*?

Teoreticky o novém idealu lidské postavy pojednava Raffaelle Borghini, ktery
v roce 1584 ve svém Riposo* prohlasil, Ze umélec by mé&l znat poméry, ale neni vzdy
na misté je zachovévat. Postavy je dulezité rozpohybovat, jejich udy prodlouzit nebo
zkratit a dodat jim tak gracii.*> Také jeho soudasnik Federico Zuccari se ve svém spise

Idea”0 zroku 1607 ohradil proti renesanéni snaze o soulad uméni s vy&islitelnymi

4 PREISS 1974, 37.

42 PANOFSKY 2014, 52.

43 Jestlize tedy rané renesanéni teorie uméni méla v prvni fadé potirat odcizeni piirod& a mohla se citit
vtomto ohledu zcela za jedno se skutecnymi uméleckymi snahami své epochy, pak musela
klasicisticka teorie uméni do jisté miry vybojovat boj na dvou frontach, boj, jenz nejenze ji ptivedl do
rozporu s jejimi uméleckymi predchidei, nybrz v mnohém ohledu i s jejim uméleckym prostiedim a
prinutil ji ke dvojimu obranému postoji: bylo tfeba dokazat, ze ani manyristé, ani ti, ktefi se ,,chlubi
jménem naturalisté”, nejsou v pravu, Ze pravou spasu umeéni je tfeba hledat spiSe uprostied mezi
obéma témito stejné zavrzenihodnymi extrémy — a jako neomylné méfitko této stiedni cesty se lidé
naucili uctivat samoziejm¢ antiku, jako nikoliv ,naturalistické”, avSsak ve svém omezeni na
,»vyttibenou ¢i ,,zuslechténou* skutecnost vlastné ,,pfirozené umeéni. In: PANOFSKY 2014, 67—68.

4 Miry... ty je potieba znat; ale je nutné pfipomenout, Ze ne vzdy je vhodné je dodrzovat. Kdyz

totiz vytvatime postavy, které se sklanéji, vstavaji nebo se otaceji, pak jelikoz tyto postoje vyzaduji
rozptahnout nebo ohnout ruce, pokud je chceme zobrazit elegantné, musime casto nékteré ¢asti na
jednom misté prodlouzit a na jiném zkratit. Této véci se neda naucit (srv. oproti tomu pokusy Diirera,
Leonarda, Piera della Francesky!), ale je potfeba, aby si je umélec piirozenym usudkem osvojil.
Raffaelle Borghini In: PANOFSKY 2014, 130, p. 179.

4 Vice In: PREISS 1974, 164.

46 Ja fikdm — a vim, Ze mluvim pravdu —, Ze malifské uméni nebere sviij zaklad z matematickych véd,
ba dokonce se k nim nemusi ani uchylovat, aby se naucilo néjaka pravidla ¢i metody pro svou praxi,
nebo také aby si je jen spekulativné ujasnilo...Dodavam sice, Ze vSechna pfirodou vytvorena téla maji
proporce a miry, jak to potvrzuje Aristotelés, avSak pokud by se chtél nékdo do toho, aby pozoroval
a poznaval vSechny véci pomoci teoreticko-matematické spekulace, a aby pracoval v souladu s ni, pak
by to bylo, zcela nehledé k nesnesitelné namahavosti, jez by to obndSelo, plytvani Casu bez
jakéhokoliv uzitecného vysledku; jak to dokazal jeden z naSich soucasnikl (sc. Diirer), pfestoze byl
dovedny malif, jenz chtél z vlastni libovile vytvofit lidska t€la podle matematickych pravidel...
Nebot’ mysl (umelce) musi byt nejen Cista, nybrz také svobodnd, a jeho duch musi byt volny a nikoliv
omezeny mechanickou zavislosti na podobnych pravidlech.” Federico Zuccari

In: PANOFSKY 2014, 51.
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pravidly a postavil se za uméleckou svobodu. Umélec mé& ponechat matematicka
pravidla geometrii, astronomii, aritmetice a podobnym védam, které Cerpaji z rozumu
ama se, jako professore del Disegna, opirat jen o ta pravidla, jez dava sama pfiroda
k jejich nésledovani. Ptiroda je zivitelka a rodicka uméni, jehoz otcem je zuccariovské
disegno interno a vlastni umélecka praxe.*’

Pristup k figufe se na pocatku 17. stoleti méni i u Hendricka van Balena.
Jeho figuralni kompozice zacinaji vychazet spise z antickych plastik. Méni se 1 pojeti
prostoru v obraze. Pod vlivem Rubense, upousti van Balen od zméti masovych scén,
kterymi plnil cely obraz v takzvaném horor vacui. Nyni harmonicky zaclefuje
jednotlivé postavy do poklidné ucelené krajiny. V této dobé také van Balen zacal
spolupracovat s Janem Brueghelem starS§im, ktery dopliuje jeho figuralni stafaZe
precizn¢ a realisticky pojatymi piirodninami a zatiSim, coz se stava v antverpském
prostiedi velmi oblibené.

S ptichodem Carraccii. nebo Guida Reniho se opét zapocal Kklast
diiraz na studium anatomie a peclivy usudek o proporcich. Samotny Agostino Carracci
(1560-1609) déaval lekce anatomie a byl autorem knih s anatomickymi kresbami, které
mimo jiné obsahuji i n&kolik ¢rt povrchové podoby &asti t&la.*® V Antverpach byli viak
predev§im znamé a oblibené jeho lepty s erotickym nadechem ze série Lascivie, jejichz
reprodukce byly vyhleddvany sbérateli pravé pro jejich skanddlnost.*” 1 van Balen
se inspiroval jeho Zenskymi akty ve svych mytologiich.

Piijeti anatomie nejen analyzou, ale také dobovou teoretickou literaturou,® ktera
zdlraziiovala vyznam téchto studii, jak uvadi ve svém pojednani History and
bibliography of artistic anatomy: didactics for depicting the human figure®' Boris Rohl,
se presto nestalo pro flamské malife urcujici pfi komponovani jejich figur. Jednim
z vyjimecnych pocind o anatomii v prostfedi Nizozemi je série dvaceti médirytd, které
vytvoftil rytec Paulus Pontius (1603—-1658) podle kreseb Rubense. Jedna se o takzvanou
Rubensovu anatomii, kterou lze interpretovat jako pokus vytvofit spojeni mezi
vzornikem a piiruckou o umélecké anatomii. Jedna se vSak pouze o soubor studii ¢asti

lidského téla bez doprovodného textu. Rubensovy kresby jsou v jistém sméru nepiesné

47 Vice In: PREISS 1974, 164-165.

4 ROHL 2000, 72.

49 BUTTNER 2017, 250.

50 Jako je dilo Joachima von Sandrart Academia Noblissimae Artis Pictoriae, kde se shoduje
s pozitivnim hodnocenim anatomie formulované Vasarim a Zuccarim.

Vice In: ROHRL 2000, 101-102.

ST ROHL 2000.
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za UCelem vétsi dramatinosti. Flamské malifstvi mélo tendenci relativizovat pfesnost
ve prospéch vyrazu.>

Dle E. Panofského dochazi v tento moment k ndhlému zlomu, nebot’ této ideji,
ktera ptebyva v umélcoveé duchu, nepiislusi metafyzicky ptivod ani metafyzicka platnost
(jinak by pfece byly otevieny dvefe opovrzenihodnému nézoru, podle n¢hoz umélec
bud’ viibec nepotiebuje pozorovat to, co je smyslové dané, nebo to pfece jen potiebuje
k vyjasnéni a oziveni svého vnitiniho obrazu). Avsak samotna uméleckd idea pochazi
ze smyslového pozorovani s tim, Ze idea se v pozorovani jevi jako uvedeni do Cistsi
avyss$i formy: Vybérem z prirodnich krdas nadrazena prirode, pramenici z prirody,

pirekonava sviij piivod a stéva se vzorem uméni.>

32 ROHL 2000, 122-124.
33 PANOFSKY 2014, 68—69.
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2.3 Kunstliefhebber

Hendrick van Balen jako humanisticky zaloZzeny méstan a milovnik
uméni vlastnil svou vlastni uméleckou sbirku, ze které mohl cCerpat inspiraci pfi
komponovani svych figuralnich scén.>* Fakt, Ze byl van Balen sbératelem a milovnikem
umeéni potvrzuje i1 jeho podobizna od Antonise van Dycka, kde je van Balen vyobrazen,
jak drzi v ruce hlavu antické sochy. Pozd¢jsi rytina, kterou vytvotil podle kresby van
Dycka rytec Paul Pontius, obsahuje jesté napis ,,HENRICUS VAN BAELEN PICTOR
ANTV: HUMANARUM FIGARUM VETUSTATIS CULTOR. Ant. Van Dyck pinxit.
Paul du Pont sculp. Cum privilegio*>®> To Ze byl van Balen znalcem uméni, potvrzuje
1to, ze byl spoleéné¢ s Rubensem a van Dyckem poradcem anglického sbératele
Thomase Howarda druhého hrabéte z Arundelu, ktery si jeho odbornosti velmi vazil a
popisuje to i ve svych dopisech.’¢

Van Balen diky svému pratelstvi s Rubensem a rodinou Brueghelu mohl cerpat
1z jejich sbirek. Navzajem své kabinety navstévovali a travili cas v diskuzich.
StéZejnim se pro jeho figury staly kresby a grafiky podle italskych mistrii, ale také
antické plastiky. S témi se mohl setkat pfi své italské cesté a tak se inspirovat originaly.
Pti navratu do Antverp se vSak pro jeho praci mohla stat pravé Rubensova rozsahla
sbirka, kterd nam diky své peclivé dokumentaci mlze pomoci rozklicovat, z ¢eho
mohou van Balenovy figury Cerpat.

Rubensova sbirka obsahovala mnoho antickych skulptur, feckych 1 fimskych,
vyfezavané a ryté gemy a kameje. Pii své cesté po Italii v letech 1600-1608 studoval
Rubens v Rimé pe¢livé sochy Rekil a Rimant, které povazoval za dokonalé. Pouzil na
né svou metodu, kterd se zakladdala na tom, Ze lidskd postava je vtomto boZsky
usporadaném svété slozena ze tii nejdokonalejSich geometrickych tvarti — kostky, kruhu

a rovnostranného trojuhelniku. Rubens tvrdil, Ze kazdy z téchto geometrickych tvari

54 ...stadi, pfipomenuli, Ze by naSemu dvofanovi neméla chybét znalost malifstvi; je to uméni

nepfinaSelo jiny prospéch a potéSeni, staci, Ze ndm pomahd spravné posoudit dokonalost antickych
a modernich soch, budov, medaili, kameji, intarzii a podobnych pfedmétii, ale také vnimat krasu
zivych tél, a to nejen jemnych tahii obliceje, ale téz soumérnosti postavy jak u lidi, tak u kteréhokoliv
zivého tvora. Z toho vidite, ze znalost malifstvi ndm poskytuje nemalé potéSeni. Neméli by na
to zapominati pani, které tolik blazi pohled na Zenskou krasu, Zze se citi jako v r4ji, ale malovat
nedovedou; kdyby to dovedli, bylo by jejich uspokojeni jest¢ veétsi, nebot krasu, ktera tolik
obst’astiuje jejich srdce, by dokazali vychutnat dokonaleji.“ Il Cortigiano, Baltazare Castiglione,
1527.

In: CASTIGLIONE 1978, 92-93.

35 WERCHE 2004, 22.

36 WERCHE 2004, 24.
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odpovida riznym cCéastem téla, Ze vSechna téla Zen jsou zalozena na kruhu a ovalu,
zatimco trojuhelnik a pyramidu najdeme ve vSech ostatnich ¢éstech lidské postavy a to
hlavné v hrudniku a prstech. Rubens se pro tuto teorii nesnazil ziskat dikazy méfenim
lidskych tél, jak tomu bylo u Diirera, ale pravé preméfovanim antickych soch, které
se blizily k dokonalosti bozského stvofeni. Rubens se svym okruhem antverpskych
ptatel, kam patfil i van Balenen, vracel k neoplatonské tradici, kdy Bih je harmonii
vSech véci, véetné kruhu, ktery je nekoncici rovnomérny v kazdém sméru od stiedu,
a tudiz je nejvhodnéjsim symbolem vesmiru a mizeme do n¢j vepsat vSechny zakladni
dokonalé geometrické tvary — &tverec, kruh a rovnostranny trojithelnik.>’

Rubens sochy studoval ve svych kresbach a pozice antickych soch zaclenoval do
svych obrazli, aby doséhl dokonalého souladu lidskych tél, o coz se pokousel i van
Balen. V Rubensovych skicafich se nachazeji kresby Hercula Farnéského, Laokdna,
Apollona Belvederského, boha feky Nil, Venus Victrix a mnohych dalSich. Rubens mél
také kopie antické soch v jejich pivodni velikosti. Jeho dim byl proto zvlastné
koncipovan a jeho interiér pfipominal Pantheon v Rimg.>®

Rubensova sbirka se tak stala pro umélce fascinujici a byla vyobrazena na
nékolika jejich malbach.’® Van Balen patrné neoplyval tak rozsahlou kunstkomorou, ale
diky dobrému vztahu, ktery s Rubensem mél, mizeme ptedpokladat, ze travil mnoho
Casu v pritelové domé rozpravénim o figufe. V obrazech van Balena miZeme citit
silnou odezvu Rubensovych figur a to hlavné od roku 1608, kdy se Rubens vraci ze své
italské cesty do Antverp a tvoii stejné jako van Balen spolecné s Janem Brueghelem
starSim.

Hendrick van Balen jako kabinetni malif se ve svych obrazech snazil pfevazné
o stylizované figury odkazujici na staré mistry, kteti byly umeéleckymi sbérateli cenény.
Jeho inspiraci v antickych plastikdch miZzeme pozorovat hlavné v ¢asto se opakujicich
figurach fi¢nich bohti, nebo ve strnulych Zenskych aktech, které ptipominaji sochy

Venusi, ¢i akty z reliefh Letto di Policleto a Tti gracii.

37 Vice In: MULLER 2004, 16-19.

38 MULLER 2004, 260-261.

59 Willem van Haecht: Apellovo studio, olej na dfevéném panelu, 105 x 149,5 cm.
Hague, Mauritshaus.
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3. Hendrick van Balen (1575-1632) a Antverpy

Antverpy, které byly vzdy hlavni tepnou Nizozemského obchodu, se na pfelomu
16. a 17. stoleti opét stavaji fascinujicim méstem pro dé&jiny uméni a kultury.
Pod nadvladou uménimilovnych Span€lskych Habsburkli se pocinaji opét tésit rozkvétu
malifstvi a obchodu s uménim. Tomu to zlatému véku vSak predchazela cela tada
nepokojii dramatickych udalosti, které zanechaly stopu i na flimském uméni. V roce
1555 predal Karel V. Spanélsko a Nizozemi svému synovi Filipovi II., ktery cht&l
z Nizozemi uéinit provincii Spanélska a podmanit si ji jako svou kofist. Vyuzival tak
podobnych prostiedkti jako ve Spanélsku, neuprosné inkvizice a rozpoutal
pronasledovani kaciiti-nekatolik. Od poloviny 16. stoleti se Sifila celym Nizozemim
vlna reformace-novokiténské, luteranské a predevSim kalvinismu. V roce 1565
se pocala Slechta boufit a zalozila Svaz dohody, aby se mohla branit $pan¢lské inkvizici.
O rok pozdéji neodvratné vypukla v Nizozemi boufe obrazoborectvi a dalSi naboZenské
nepokoje, kdy se lidové hnuti boufilo proti katolicismu. Samotné Antverpy byly
vyplenény roku 1576, ne vSak zufivymi méStany, ale Spanélskymi zoldaky, ktefi
nedostali svij zold a tak se vydali do nejbohat$iho mésta a vyplenili jej. Roku 1581
vznikl novy stat pod nazvem Spojené nizozemské provincie, kdy se Jizni Nizozemi
definitivné oddélilo od Severniho Holandska a zistalo pod vladou Spanélskych
Habsburki.®

Habsburkové byli mecendsi velkymi podporovateli umeéni, ale predevsim diky

! se do

sebevédomému a vzdélanému méstanstvu — Summo picturirae admiratores,
popiedi umélecké produkce dostdva kabinetni malba. Tito humanisticky naladéni
méStané si ziizovali své vlastni kunstkomory, pro které potiebovali co nejvice obrazl
s rozmanitou tématikou, a pro nedostatek mista v uzkych antverpskych domech tak
upiednostiiovali mensi formaty. Velkym milovnikem uméni byl i Spanélsky regent
arcivévoda Albert (1598-1621) a jeho Zena infantka Isabela. Jejich sbirka byla velmi
bohatd a na spole¢ném obraze®® Jana Brueghela star§iho a Franse Franckena II

a Hieronymuse Franckenall. je zachycen jejich pfepychovy kabinet, kde jsou manzelé

oslavovéni jako milovnici uméni.%

0 HORST 2005.

1 Obdivovatelé veskerého malirstvi. In: SEIFERTOVA1997, 34.

2 Arcivévoda Albert a infantka Isabela ve sbératelském kabinetu, Jana Brueghel star$i, Franse
Franckena II. a Hieronymuse Franckena II., 1621-24, olej na panelu, 94 x 123,3.

The Walters Art Gallery, Baltimore.

% PODLES 1983, 29-30.
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Néaméty téchto obrazii byly urCeny pro intelektualni spolecnost, kterd znala
literarni pfedlohy, a obrazy tak mohly podnécovat témata k ucené konverzaci.
Rozriiznéni zanru si tedy zadalo zvySenou specializaci jednotlivych umélct a schopnost
rychlé produkce a nasledného prodeje.

Hendrick van Balen byl jednim z té€chto malift, ktefi pln¢ uspokojovali chténi
uménimilovné doby. Jeho hlavni doménou byla figurdlni malba v mytologiich
araznych alegoriich. Van Balenovy obrazy byly v antverpském prostiedi velmi
zaddanymi. B. Werch uvadi celou fadu sbérateld, ktefi vlastnili van Balonova dila. Patiil
knim mimo jiné velkoobchodnik ztkaninami Peeter Stevens (1590-1668).
Nejrozsahlejsi sbirku van Balenovych obrazii vSak nalezneme v inventafi kapitana
Philipa van Valckennise, ktery vlastnil pfes 450 dél. Van Balenovy obrazy byly
evidovany 1 ve sbirce Arnolda Lundena, ktery byl bratrem Rubense a u bdasnika
Constanijna Huygense (1596—1687). Krom¢ antverpskych méstackych sbirek mizeme
zminit i sbirky prominentnich §lechtickych galerii. Van Balenovo dilo bylo zastoupeno
1 ve sbirkach arcivévodkyn¢ Isabely a dale ve sbirkach arcivévody Leopolda Wilhelma,
ktery byl od roku 1647-1656 guvernérem v Bruselu. Dva obrazy se nachazeji
ivinventaii Rudolfa II. zroku 1621. Tyto dvé malby snamétem Pariditv soud
a Koupajici se nymfy, se nachazely v Praze. Pohyb téchto obrazi bohuzel nemuze byt
rekonstruovan, nebot” podle H. Zimmermana chybi Koupdni nymf uz v revizi z roku
1635 a Pariduv soud jiz nebyl v inventafi obrazarny zroku 1718. To, Ze byl
Van Balentiv obraz soucasti uméleckych sbirek, je zachyceno i na znamém obraze
Willema van Haechta Alexandrova navstéva v Apellové ateliéru. Van Balenovu malbu
zde prezentuje mytologie Unos Europy.®*

Hendrick van Balen se narodil do antverpské, humanisticky zaloZené rodiny
Willema van Balena a Mechtelte van Aeltene.%® Jeho otec vlastnil obchod s olejem,
svickami a potravinami, jejich finan¢ni situace byla tedy velmi dobra. Diky tomu mohl
van Balen ziskat dobré vzd€lani a naucit se mnoho jazykl. V roce 1592/1593 vstoupil
do Gildy sv. Lukase, kde se podle zprav Karla van Mandera vyucil u Adama van Noort
(1561-1641) a mozné je, Ze jeho ucitelem byl i Marten de Vos (1532-1603).%° V Gildé
sv. LukdsSe navazal mnoho kontaktd a ptatelstvi, které vyuzival po cely svlij zivot.

V roce 1602 se stal van Balen sam mistrem v Gild¢ sv. LukaSe a pusobil zde az do své

% Vice In: WERCHE 2004, 11-12.
6 WERCHE 2004, 17.
66 Karel van Mander, Schilder-boeck (1603-1604), fol. 208. In: VELDE 1996, 107.
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smrti v roce 1632.%7 Jeho dilnou proslo mnoho zakti. Tim nejvyznamnéj$im byl Antonis
van Dyck (1599-1641), ktery se u van Balena ucil jest¢ predtim, nez se stal zdkem Petra
Pavla Rubense. Antonis van Dyck si van Balena velice povazoval a o tom svédci 1 fakt,
7e zhotovil van Balendv portrét.5

Pro van Baleniiv profesni zivot bylo velmi dulezité jeho pratelstvi s rodinou
Brueghelll a také s Petrem Pavlem Rubensem. Jejich ptételstvi bylo velmi silné, coz
dokazuje i skutecnost, Ze si navzajem byli kmotry svych déti.®® Stejné jako jeho pratelé
i van Balen zavital do Italie a to v letech 1595-1600, kdy navstivil Rim a Benatky.”®
Jednim z dvodl cesty do Itdlie byl i1 fakt, ze byl van Balen ¢lenem antverpského
bratrstva Confratrum Collegij Romanorum apud Anteuerpienses.”! Kruh &lent bratrstva
byl velmi maly a exkluzivni a skytal hlavng aristokraty, ¢leny vys§i tiidy a malite.”
Obec byla zaloZena za cilem naboZenského uctivani apoStoli Petra a Pavla, kterym byla
jednou rocné celebrovana mse. Stanovy tohoto bratrstva uvadéji, ze ¢lenové museli
navstivit hroby apostolt Petra a Pavla, a z ¢eho bychom mohli odvodit, ze van Balen pii
své cesté do Italie navstivil i Rim.”
se setkal s Hansem Rottenhammerem (1564—-1625).”* Tento némecky malif mé&l na van
Balenovu tvorbu velky vliv. Oba umélci se vénovali figurdlni stafdzi a byli ptateli, své
obrazy, kompozice a figury spolu ¢asto konzultovali, coZ je jednim z divodd, proc¢
jejich dila byla €asto zaménovana. Vyuzivali stejnd n€kdy 1 totoznd kompozi¢ni feSeni
a stejnou typiku postav inspirovanou benatskymi mistry. Hans Rottenhammer, stejné
jako van Balen, spolupracoval s Janem Brueghlem star§im (1568-1625), pro kterého
maloval figurdlni ¢asti obraz.” Dalsi van Balenova cesta, kterou podnikl spole¢né
s Janem Brueghelem star$im a Rubensem v roce 1613, vedla do severniho Nizozemi.”

Bettina Werche uvadi, Ze podle nejnovéjsich zkoumani Rubensovych ¢t s nim byl van

7 VELDE 1996, 107.

8 Kapitola 1. Hendrick van Balens Priisentation als ,,virtuoso“ in der ,, Iconographie“ von Antonis
van Dyck. In: WERCHE 2004, 21-23.

%V roce 1607 byl Jan Brueghel star$i kmotrem van Balenovy dcery Magdaleny a v roce 1613 byla
Brueghelova druhd Zena Katharina kmotrou Pietera van Balena. In: WERCHE 2004, 19, p. 53 a 54.

"0 VELDE 1996, 107.

' Bratrstvo romanistii. In: WERCHE 2004, 19.

72 Cleny z fad maliit byli malifi Jan Brueghel starsi (1599), Hendrick van Balen (1605), Peter Paul
Rubens (1609), Sebastien Vrancx a Abraham Janssens (1610), Frans Snyders (1619), Gerard Seghers
(1631), Jan van den Hoek (1648) a Jan Fyt (1650). In: WERCHE 2004, 20.

73 WERCHE 2004, 19-20

74 WERCHE 2004, 20.

75 HONIG 2004, 275.

76 ERTZ 1998, 21.
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Balen v Leidenu a Haarlemu, kde navstivili Hendricka Goltziuse a dal$i haarlemské
umélce.”’

Hendrick van Balen nebyl jen malifem drobné kabinetni malby s oblibenymi
naméty mytologii a alegorii, ale 1 malifem oltainich obrazii a navrhli na vitraze do
ponicenych antverpskych kosteld. Antverpy se stavaji prostfedim prosperujicim
z uméleckého sbératelstvi a diskuzi humanisti. Sdm van Balen se casto schazel
s basniky a ucenci a mohl se tedy tadit k takzvanym kunstliefhebber nebo liefhebber,
jak byli milovnici a sbératelé uméni oznacovani v cechovnich zdznamech.”® Sam totiz
vlastnil svou malou sbirku umeéni, mezi kterou patfily obrazy, kresby a grafiky podle
obrazi Rubense, Joose Mompera, Breugelt,, Pietera Snayerse a Geerbranta. Vlastnil
také kresby Franse Florise a m¢l dokonce velké mnozstvi antickych plastik ze sadry,
vosku. Mozné je, ze mél ve své sbirce i kopie soch od slavného sochate Giambologni,”
které mohly van Balenovi slouzit ke studiu figury serpentinaty. Prave z této jeho sbirky
i sbirek svych pratel, mohl van Balen cerpat v komponovani figurdlnich kompozic

ve svych obrazech.

3.1 Spoluprace flamskych umélcii

Pro praci Hendricka van Balena se stala velmi dulezitd 1 spoluprice s fadou
umgélct. Jeho nejvyznamnéjsi spolupraci byla prave ta s jeho blizkym pfitelem Janem
Brueghelem star$im.*® Diky svému talentu pro dokonalé zachyceni krajiny, zvifeny,
kvétin a zatiSi byl Jan Brueghel star$i, nazyvdm Brueghlem Sametovym, Brueghlem
Kvétinovym a Brueghlem Rdje.®! Stejné jako van Balen navstivil Italii, kde se stal velmi
uzndvanym diky své specifické malbg, kterd vychazela z tradice antverpského Zanru.®?
Velice si ho vazil jeho patron a pfitel kardinal Federico Borromeo (1564-1631), ktery
byl velkym milovnikem flamskych umélct a zvlasté Brueghelii. S Janem Brueghelem

star§im byl i po jeho navratu do Antverp v pisemném styku a posilal mu i své obrazy."’

77 WERCHE 2004, 20.

8 Held 1957, 53—63; Zaremba-Filipczak 1987, 50; Briels 1980, 137-140; Giiterich 1988.

In: SEIFERTOVA 1997, 34, p. 2.

7 WERCHE 2004, 24.

80 Také spolupracoval se Sebastianem Vrancxem, Jossem de Momperem, Tobiase Verhaechtem
arytcem A. a J. Colleartem a Theodor Gallem a v neposledni fadé také s Fransem Franckem II.

In: WERCHE 2004, 18-19.

81 MOEGROET 1996, 931.

82 HoNIG 2004, 275.

8 WOLLETT/SUCHTELEN 2006, 4-7.
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V Itélii byli Brueghelovymi spolupracovniky hlavné Paul Bril a Hans Rottenhammer,
se kterym se setkal v Rim&. V dopise kardindl Borromeo pise Brueghelovi: ,\Nic neni
v Holansku a Flandrech tak jako dilo tohoto Némce v Italii a ja vas prosim, abyste jeho
dilo drzeli ve velké, velké ucts.“®* Spoluprace H. Rottenhammera a Janem Brueghelem
star§Sim méla velky vliv i na jeho spolupréci s van Balenem. VSichni tfi byli pratelé
a jejich prace jsou si velmi podobné a blizké.

Jan Brueghl starSi si do Antverp ptivezl z Italie 1 skicar, ve kterém mél Crty
antické architektury, které pak vyuzival pfi vytvareni brueghelovské neutiSené krajiny,
kterou vyuzival i v obrazech, které tvoiil s van Balenem.®> Jeho malba byla jemna
akvarelova a velice detailni v jistém slova smyslu navazuje na drobnomalbu starych
nizozemskych mistri ajejich precizni praci. Po smrti Jana Brueghla star§iho
spolupracoval van Balen i s jeho synem Janem Brueghelem mlad$im (1601-1678). Jan
Brueghl mladsi se zacal ucit v diln¢ svého otce jiz v deseti letech a také navstivil Italii.
Kdyz v roce 1625 zemfel jeho otec na choleru, musel se Jan Brueghl mladsi ujmout
vedeni jeho dilny,® a tim tak pievzal otcv rukopis i ndméty, které ¢asto kopiroval a
skladal z nich své vlastni obrazy jako mozaiky. S van Balenem vytvofili desitky obrazi
podobajicim se obraziim, které van Balen vytvofil s jeho otcem, bohuzel tyto malby uz
nedosahovali takové harmonie, protoze postradaly invenci a tvirciho ducha Jana
Brueghla starsiho.

Pro umélce 16. stoleti nebyla spoluprace nécim atraktivnim, vzdyt byli
vyskoleni ve vSech oblastech malifstvi a mohli tak obraz vytvofit samotni, spojeni jen
se svou vlastni vnitini ideou. Rozkvét spoluprace jako elitni praxe vznika
azv 17. stoleti a to v pravé v Antverpach, kdy i1 takovy velikani jako byl Rubens,
Jan Brueghel star$i, Frans Snyders (1579-1657), Joos de Momper (1564-1635)
se rozhodli pro tento zpiisob tvorby. Kazdy z téchto umélct vlastnili svou dilnu, tak
jako to bylo u antverpskych mistrti 16. stoleti, ale i ptesto spolupracovali a vytvotili
spolecné stovky obrazli. Tento druh spoluprace byl jedinecny tim, ze mohl vzniknout
jen mezi skutenymi prateli, ktefi hovofili jednim jazykem a travili ¢as v dlouhych

rozpravach o ideji obrazu, jak podotyka Elizabeth Honig.®’

8 Dopis z 10. fijna, 1596. Crivelli 1868, 7. In: WOLLETT/SUCHTELEN 2006, 37, p. 18.
85 WOLLETT/SUCHTELEN 2006, 6—7; Inspirovala ho predev§im architektura Rima.
Vice In: BERGSTRASSER 1965, 260-264.

86 GADDI/LURIE/MAERE 2012, 33.

87 HONIG 2004, 274.
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Spoluprace mezi umélci je nééim, ¢im se vyznacuje flamska malba. Flamsti
umélci Casto spolupracovali ve dvojici na jednom spole¢ném obraze. Kazdy z nich mél
na starost jednu ze slozek obrazu a spole¢né své schopnosti spojili v jedné dokonalé
malbé. Tato spoluprdace se vSak nedd srovnavat se spolupraci v malifské gilde,
kde dostavaji malifi zadanou praci na urcité slozce obrazu, pro ktery vytvofil navrh
mistr a jeho ucenci jen precizné plni jeho ideu.®® Spoluprdce mezi antverpskymi umélci
se vyznacovala tim, ze obraz vznikl jako konverzace a souznéjici idea, dvou na sobé
nezavislych umélct, ktefi maji stejny talent a status a kombinuji své sily v jedinecném
dile. Vznika tak dialog mezi dvéma myslemi a dvéma 3§tétci.®® Nejcast&ji takto
spolupracovali malifi specializujici se na figuralni stafdz a malifi jejichz doménou byla
krajinomalba, fauna, flora a zatisi.

Za prvni charakteristickou antverpskou spolupraci by se dal povazovat, dle
E. Honig, obraz Pokuseni sv. Antonina’® z roku 1522, jehoZ autory jsou Quinten Metsys
(1466-1530) a Joachim Patinir (1480-1530). I pies Gspéch tohoto obrazu, ktery byl
v dilnach casto kopirovan, se tento zplUsob spoluprace mezi umélci zatim nestal
pfitazlivym. V této dobé se v Antverpach dafilo velkym mistrim, jako byl malif
historickych namétd Frans Floris (1519-1570), genius krajinomalby a Zzanru
Pieter Brueghel (1525-1569) a Pieter Aertsen (1507—-1575) malif zatisi. Tito velikani si
ziizovali vlastni dilny, a jejich Z4ci tvofili jednotné dilo v mistrové invenci.’! Tradici
tohoto zpisobu spoluprace bychom mohli zaznamenat v 15. stoleti ve specializovanych
dilnach, které¢ vytvarely iluminované rukopisy, nebo ve spolupréci bratii Jana a Huberta
van Eycka, ktefi tvofili ve spole¢né symbioze.”?

Sdilend geneze obrazu a spoleny rozhovor o jeho ideji spojoval flamské umélce
v urcitém procesu, ktery byl pro né¢ velmi cennym. Mohli travit €as v intelektualnich
konverzacich a stavét malbu v jinych sférach. V humanisticky zaloZenych Antverpach
byl tento proces vniman jako velmi cennym a pfinosnym pro jednotlivé umélce, protoze

mohli spolupracovat, aniz by ztratili status individudlniho umélce.

8 HoNIG 2004, 271.

8 HoNIG 2004, 271.

% Quinten Metsys a Joachim Patinir, PokuSeni sv. Antonina, 1522. Olej na panelu, 155 x 173 cm.
Prado, Madrid.

1 HONIG 2004, 272-273.

92 WOLLETT/SUCHTELEN 2006, 32.
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4. Obrazy Hendricka van Balena ve sbirkach zemich
Ceskych

Kabinetni malba Hendricka van Balena je zastoupena ve sbirkach CR né&kolika
mytologiemi. Tyto obrazy nalezneme ve sbirkach Narodni Galerie v Praze a Narodniho
pamatkového ustavu, ktery je umistil v expozicich zamk, které spravuje a to konkrétné
na zamku v Ratibofticich a zdmku v Bucovicich.

Jedna se prevazné o dila z jeho raného obdobi, kdy byla van Balenova malba
ovlivnéna praci Hanse Rottenhammera, se kterym se van Balen setkal v benatské laguné
pii své cesté po Italii. Van Balen piebiral z obrazi H. Rottenhammera nejen jednotlivé
figury, ale 1 celé figurdlni kompozice. Proto byly van Balenovy obrazy Ccasto
ptipisovany pravé H. Rottenhammerovi. Voditkem pro odliSeni van Balenovych praci
od téch Rottenhammerovych se stal inkarndt postav. Van Balen uzivd mnohem
chladnéjsich tont pifi kolorovani Zenskych postav nez Rottenhammer, ktery uziva
teplych plnych ténG v inkarnatu, jak muzskych tak zenskych tél. V postavach
H. Rottenhammera muzeme také citit vétsi ozvuk italskych benatskych manyrist
a ladnosti figury serpentinaty, neZz u van Balena. Van Balen piesto, Ze stejné jako
Rottenhammer cituje figury benatskych mistrii, neplni jejich pohyby vasnivosti
a dynamikou. Van Balen vSak nebyl ovlivnén jen italskou figurou serpentinatou, ale
1tou kterou mohl poznat z dél rudolfinskych mistri a to predevSim jeji stiidmé;si
a strnulej$i verzi, kterou se inspiroval v mytologiich Hanse von Aachena, Josefa
Heintze st. Antverpsti malifi mé&li stejny smysl pro eroticky nadech ladnosti Zenskych
ktivek jako rudolfinsti figuralisté v obrazech mensich rozmérd, a proto jsou jejich
malby podobné.

Hendrick van Balen stejné jako Hans Rottenhammer casto spolupracoval na
svych obrazech s Janem Brueghelem star§Sim. I ukazku této spoluprace nalezneme
ve sbirkdach CR a to konkrétng u tiech mytologii Svatba Neptuna a Amfitrité, Mars
a VenuSe prekvapeni olympskymi bohy a VenuSe, Bacchus a Ceres. Van Balen
byl Janovi Brueghelovi star§imu velkym pfitelem, a proto spolu €asto spolupracovali
ajako umélci se dopliovali. Jan Brueghel star$i a van Balen tvofili obraz jako své
spolecné dilo, na kterém nechali oba vyznit svého génia. Van Balen vytvofil figuralni
kompozici libeznych bohyn a nymf a Jan Brueghel starsi je zasadil do rozpustilé krajiny

plné kvéti, sladkych ploda a zvifeny, nebo do antickych ruin ¢i tajemnych jeskyni
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plnych né&cini a nadobi znacicich atributy bozstev. Obraz tak tvofil jeden harmonicky
celek, na kterém se shodli oba malifi.

Ve sbirkich CR najdeme i van Balenovy obrazy z jeho pozdgjsich let, kdy
uz jeho tvorba neni ovlivnéna pievazné H. Rottenhammerem a italskymi mistry. Jsou
to mytologie s naméty Venuse, Bacchus a Ceres a Paridiiv soud. Van Balenovy figury
reaguji na antverpské prostiedi a umélecké citéni, které silné ovliviiuje Rubensova
malba. Zenska téla jsou kypiejsi a ptisobi mohutngji, jakoby se z nich poéinala vytracet
dramati¢nost a napéti figury serpentinaty. Paze jsou kratsi a svalnatéjsi a jejich gesta
jsou strnula a vagni. Dalsi zmény mizeme pozorovat ve tvarich van Balenovych figur.
Spanilé tvafe bohyn a nymf jsou nyni buclatéj$i a jejich o¢i se zdaji byt unavené
a smutné. Van Balen vZdy pracoval s vyraznym nosem u svych postav a ten je nyni jesté
vice napadny.

Van Balenovy obrazy byly mezi sbérateli velmi popularni a zadané, proto
van Balenovy figuralni kompozice mizeme nalézt v celé fad¢ kopii. Kopie kabinetnich
obrazi byly velmi Casté a nebyly chipany v negativnim smyslu slova. Sbératelé
pozadovali, aby vybava jejich kabinetl byla co nejdiive kompletni, a proto byly kopie
zadané. K otazce kopii se vyjadfil ve svém spise Musaeum kardindl Federico Borromeo,
kde poukazuje, ze pravé kopie jsou zarukou pro zachovani dila v ptipadé, ze dojde
k jeho poskozeni, nebo zniceni. Kopie také nabizely moZnost seznamit se s dilem jinde,
nez kde byl ulozen original. Proslulost umélce, ktery byl Casto kopirovan, se tedy
zvySovala také diky tomu, Ze se sjeho dilem mohlo seznamit vice sbérateli.”?
Kopie van Balenovych obrazii, které¢ vytvofil spolecné s Janem Brueghelem star$Sim
anebo Janem Brueghelem mladsim, jsou i ve sbirkdch CR zastoupeny opét mytologiemi
s ndméty Venuse, Bacchus a Ceres®;[24] Unos Europy® :[26] [27] Venuse a Kupid
v dilné Vulkdanové®;[25] [28] Ceres®’;[29] Krajina s Bacchem, Venusi a Ceres®®.[30]

93 SEIFERTOVA 1997, 9.

% Venuse, Bacchus a Ceres, dubovy panel, 60 x 103 cm; inv. & DO 4126 (Z 450).

Provenience: Nosticka obrazarna, Praha (dokumentovdno 1738-1945); ziskdno NG 1945.
In: SLAVICEK 2000, 70.

95 Unos Europy, platno, 121,8 x 173 cm; inv. &. DO 4061 (Z 64).

Provenience: sbirka Franze Hummelberger (1883—1967); Praha-Zlichov pted 1945; ziskano NG 1945.
In: SLAVICEK 2000, 71.

Unos Europy, dubovy panel, 54 x 78 cmy; inv. & DO 4128 (Z 452). Provenience: Nosticka obrazarna,
Praha (dokumentovano 1819-1945); ziskano NG 1945. In: SLAVICEK 2000, 72.

% Venuse a Kupid v dilné Vulkdnové, médény plech, 42,5 x 52 cm; inv. €. O 9394

(DO 5258, Z 3046). Provenience: sbirka Colonela Bramstona, Anglie c. 1899; Van der Heyden
aukce, Antverpy 6.—8. dubna 1923, no. 47 (Pieter Gysels); NKK (Hruby Rohozec sbératelska
kancelar); ziskano NG 1948. In: SLAVICEK 2000, 71.
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Vsechny tyto kopie se nachazi ve sbirkdch Narodni galerie v Praze a miizeme si u nich
povsimnout, ze postradaji van Balenovo kouzlo s jakym jeho postavy dokazaly vypravét
svlj ptibeh a jeho precizni a kvalitni malbu a gracii. Ve sbirce Olomoucké obrazarny
nalezneme kopii obrazu van Balena a Jana Brueghela mladsiho Dianina korist.”
V depozitati Galerie vytvarnych uméni v Ostravé najdeme obraz s ndmétem Venuse
v dilné Vulkdanove,'® ktery Vilém Jiiza datuje do dvacatych let 17. stoleti a figuralni
stafaz ptipisuje bud’ pfimo van Balenovi, nebo jeho nasledovnikovi. Dle mého nazoru se
jedna spiSe o volnou variaci na van Balenovy obrazy Venuse v dilné Vulkanove
a Alegorii ohné. Autorstvi samotného van Balena bych vyloucila, dle stylové analyzy

figur, které jsou tézkopadné a postavu spiSe karikuji.

Venuse a Kupid v dilné Vulkanové, platno, 43 x 59 cm; inv. ¢. O 11913 (DO 822). Provenience: sbirka
hrabéte Franze Josefa z Vrtba (1759-1830), Praha; sbirka prince Johanna Karla Lobkowicze
(1799-1830), Praha a zamek Konopist¢ 1830—1887; sbirka arcivévody Franze Ferdinanda d’Este
(1863-1914) zamek Konopisté 1887-1918; majetek Ceskoslovenského statu zamek Konopisté
1918-1939; ziskano NG 1939. In: SLAVICEK 2000, 103.

97 Ceres, platno, 42,5 x 58,5 cm; inv. &. O 11935 (DO 844). Provenience: sbirka hrabé&te Franze

Josefa z Vrtba (1759-1830), pted 1830; sbirka prince Johanna Karla Lobkowicze (1799—-1830), Praha
1830-1887; sbirka arcivévody Franze Ferdinanda d’Este (1863—1914) zamek Konopisté 1887-1918;
majetek Ceskoslovenského statu zamek Konopi§té 1918-1939; ziskano NG 1939.

In: SLAVICEK 2000, 104.

% Krajina s Bacchem, Venusi a Ceres, dubovy panel, 74 x 133 cm; inv. & X 429.

Provenience: Moskva, Statni museum krasnych uméni; datum ziskani NG neznamé.

In: SLAVICEK 2000, 111.

% Dianina korist, olejomalba na dobovém dievé, 59,5 x 86 cm; inv. &. O 57. Provenience:

do sbirek Muzea uméni Olomouc byl obraz pfevzat po roce 1945, star§i provenience je neznama.

In: MACHYTKA 2000, 32-34.

10 Venuse v dilné Vulkanové, olej na platné, 83 x 113,5 cm; inv. ¢. O-814. Provenience:

ziskano GVUO 1966, starsi provenience je neznama. In: JUzA 1970.
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4.1 Svatba Neptuna a Amfitrité

Hendrick van Balen a Jan Brueghel starsi

Obraz zachycujici namét Svatba Neptuna a Amfitrité'®' [1] ze sbirek Narodni
galerie v Praze je dle Lubomira Slavicka mensi variantou obrazu Hanse Rottenhammera
z roku 1600.192 [2] Taktéz uvadi, ze Hendrick van Balen spole¢né s Janem Brueghelem
star§im k tomuto obrazu vytvofili nékolik variant.!®> Na prvni pohled by se dalo Fici,
ze prazsky obraz je s obrazem H. Rottenhammera totozny, ale piesto tomu tak neni.
Kompozice figur i feSeni prostoru jsou téméf identické, ale van Baleniv obraz
je celkové prosvétlengjsi a inkarnat zenskych akt je svétlejsi. Nejvetsi rozdil mezi
témito obrazy pfinesla ovSem invence Jana Brueghela star§iho. Antickou architekturu
z Rottenhammerova obrazu nahradil skalisky s priihledy do ubihajici krajiny, grotami
a jeskynémi. H. Rottenhammer i van Balen byli silné ovlivnéni benatskymi malifi
16. stoleti a to hlavné Tintorettem a jeho vyzdobou v Scuola di San Rocco a Dézecim
palaci.!® Také Paolo Veronese a jeho figury se staly pro tyto umélce inspiraci a to
hlavn¢ v postavéach sluzebnych. Tato malba ma také shodné kompoziéni prvky s van
Balenovym obrazem Svatba Pélea a Thetis z roku 1608 (Drazd’any, Gemaldegalerie),!?
a proto bychom tento obraz mohli zatradit do prvniho desetileti 17. stoleti.

Van Balen vyuzival tyto mnohofiguralni naméty Slavnosti bohit a Svatby bohu
velmi Casto. Mohl tak plnit platna polonahymi tély bohyn a boht, Tritony a Nereidy
v riznorodych pozicich. Umélec v téchto mnohofigurdlnich scénach c¢asto pracuje
s celym prostorem v obraze a masy lidskych t&l se ztraci v horor vacui. Zenska téla jsou
hadovité propletena s témi muzskymi v lascivnich kompozicich. Van Balen u téchto
scén s hostinami pracuje velmi riznorodé€ i s prostorem, ktery se podle vzori Tintoretta
snazi utvaret 1 pomoci hodovniho stolu, ktery umistuje do obrazu bud’ v linedrni
kompozici podle vzoru Leonarda, nebo na kraj obrazu v ubihajici diagonéle, jak je tomu

1 u prazského obrazu. I na n¢kterych z téchto obrazi se podilel Jan Brueghel starsi, ktery

0'Hendrick van Balen a Jan Brueghel star$i: Svatba Neptuna a Amfitrité ,olej, m&édény plech,
35x47 cm; inv. €. O 16246. Provenience: sbirka hrabéte Felixe VrSovice (1654-1720), Praha
pted 1723; prodej VrSovickych maleb, Praha 1723; Nostickd obrazarna, Praha (dokumentovano
?71738-1905); obchodnik s uménim Karel Chaura (1869-1945), Praha; soukroma sbirka, Praha pred
1987; obchodnik se starozitnostmi, Praha 1987; ziskano NG 1987. In: SLAVICEK 2000, 69.
192 Hans Rottenhammer, Hostina bohii, 1600. St. Petersburg, Ermitage.
103 Dalsi varianta tohoto obrazu, kterd je pfipsana Hendricku van Balenovi a Janu Brueghelovi
starSimu byla vydraZzena v Rassmusen aukci v Kodani 7. — 21. kvétna 1969 a jeho kopie na aukci
Hugo Helbinga v Mnichové 25. dubna 1904. Prazsky obraz byl také povazovan za praci Jana van
Balena, coz ale L. Slavi¢ek vyvraci. In: SLAVICEK 2000, 69.
104 WERCHE 2004, 48.
105 Vice In: WERCHE 2004, 179-180.
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van Balenovu bohatou figuralni stafdz doplnil o ryby a dary mote a slavnostni naladu
navodil spoustou kvétin s drahym nadobim.

Tato mytologie vypravi piibéh o svatbé¢ motského boha Neptuna a Amfitrité,
ktera uprchla pied Neptunem, protoze se ji dvotil. Ten po ni vSak i nadale touzil a vyslal
za ni tak své delfiny, aby ji uprosili a ona svolila k tomu byt jeho Zenou. Tento namét
byl velmi oblibeny mezi antverpskymi malifi. Dokonale se zde snoubila spoluprace
malift, ktefi v téchto mnohofiguralnich scéndch nasli spole¢nou fec. Zdalo by se, ze
hlavni prostor dostaly figuralisté, ale nebyt dekorativnich prvkt mystického prostiedi,
do kter¢ho by mohli své figury zasadit, obraz by nemohl plsobit tak dramatickym
dojmem.

Hlavni postavy tohoto piibéhu jsou upozadény a hlavni diraz je kladen na
hodujici svatebCany. V prvnim planu na pravé strané lezi fi¢ni blih, ktery oddé€luje d¢j
obrazu od divadka. Za nim diagonalné ubihd hodovni stiil obklopen polonahymi pary
a sluzebnymi, které jsou po vzoru Tintoretta a Veroneseho haleny do bohatych drapérii.
Nejvyraznéjsi figurou u stolu je nahy Zensky akt usazeny na lavici, ktery je zachycen
zezadu. Tato figura byla velmi uzivanou v benétskych obrazech a vychdzi z takzvaného
Letto di Policleto. [4] Tato lezérni poloha zenského téla byla pak velmi Casto citovana
ve van Balenovych mytologiich a to pravé pii bozskych hostindch. Nejpropracovanéji
zachycenou ji vSak nalezneme i1 ve van Balenové kresbé z roku 1605 Diana a Akteon
(Antverpy, Stedelijk Prentenkabinet),!% [3] kde je tato figura v podobé& Dianiny druzky.
V této kresbé cituje van Balen Tizianovu Venusi z obrazu Venuse a Adonis (Madrid,
Museum Prado).!”” Na tuto vyraznou Zenskou postavu navazuje v diagonale dalsi
zensky akt, ktery je v popfedi obrazu. Jednd se o Zensky akt sporadicky zahalen
do cihlové drapérie. Tato Zena je poloZena na lizku a jeji pohled sméfuje k hodovnimu
stolu. Toto nedbalé polozeni t&la uz najdeme u Danaé (Rim, Galerie Borghese)'®
v obraze Correggia, anebo Tintorettovi Lédy (Florencie, Galerie Uffizi).!® Takovéto
lezérni gesto zdiiraznuje Zensky klin, a 1 proto, Ze Zena z van Balenova obrazu drzi roh
hojnosti, by mohlo se jednat o personifikaci blahobytu. Van Balen tuto figuru také casto
cituje ve svych Alegoriich ohné, kdy obdobnou pozici zaujima VenuSe ve Vulkanoveé

diln€. Postavy hlavnich predstavitelii pfibéhu, Neptun a Amfitrité, se ztraceji

106 Hendrick van Balen: Diana a Akteon, 1605, hnéda hrudka, modry a bily akvarel, 201 x 267 mm.
Antverpy, Stedelijk Prentenkabinet.

197 Tizian: Venuse a Adonis, 1554, olej na platng. Madrid, Museum Prado.

198 Correggio: Danae, kolem 1531, olej, 161 x 193 cm. Rim, Galerie Borghese.

19 Tintoretto: Léda, kolem 1555, olej na platné, 147,5 x 147,5cm. Florencie, Galerie Uffizi.
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ve studeném mlzném kolorovaném oparu v pozadi hodovni scenérie. K utvofeni tohoto
figurami zaplnéného prostoru tedy nejsou jen protichidné komponované diagondly,
ale 1 odstupiiovani teploty tonovanim.

I kdyz van Balen neni s nejvétsi pravdépodobnosti autorem tohoto typu figuralni
kompozice, kterou pievzal od H. Rottenhammera, stala se pro néj velmi inspirativni

a spole¢n¢ s Janem Brueghelem starSim ji ve svych obrazech Casto pretvareli.
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4.2 Diana a Kallisto

Hendrick van Balen

110 5] ktera se nachazi ve sbirkach

Mytologii s motivem Diana a Kallisto,
Narodni galerie v Praze, fadi Lubomir Slavicek do obdobi mezi roky 1606—1608.
Uvadi, ze obraz byl dfive piipisovan Balenovu némeckému soucasnikovi Hansi
Rottenhammerovi. Typika postav, jejich figurdlni kdnon a zejména charakteristicka
barevnost inkarnatu vSak spolehlivé dokladaji Balenovo autorstvi, jak podotyka
Slavigek.'"!  Bettina Werche je ohledné Balenova autorstvi skepti¢téjsi.
Uvadi, ze kompozice je orientovdna na figurdlni typ Balena,''? ale s nejvétsi
pravdépodobnosti se jedna o dilo malife z Balenova okruhu.!'> Dle mého nazoru se
siln¢ spjaty s figurami italskych mistrii, se da souhlasit s ranou dataci dila. Van Balen
pfi komponovani svych figur evidentné Cerpa ze své italské cesty a jednotlivé zenské
akty pfejima z obrazil italskych manyristl a také pracuje s pohyby anticky soch.

Obrazy s namétem Diana a Kallisto nebo Diana a Akteon byly ve van Balenové
tvorbé velmi cCastymi. Van Balen zde mohl kombinovat nahd téla nymf
v mnohofiguralnich kompozicich, kterymi plnil obraz. D¢ pfibéhu vzdy zasazoval do
lesni scenérie s prihledem do otevirajici se krajiny. Mytologie s t€émito naméty jsou
zalozené hlavng€ na Zenskych aktech, a proto na nich van Balen pracoval sam. Bohyni
lovu Dianu vSak van Balen pouZzil 1 v obrazech, které tvofil spole¢né s Janem
Brueghelem starSim a Janem Brueghelem mladSim. Tyto malby jiz ale nejsou
klasickymi mytologiemi. SpiSe se jedna o jakysi Zanr, kde je Diana zobrazena spole¢né
s lovcem, loveckymi psy a jejich tlovky. Autofi této zvifeny a pfirodnin byli Brueglové,
ktefi doplnili van Balenovy figury svou precizni malbou tohoto zanru.

Malba Diany a Kallisto vypravi ptibeh, ktery vychdzi z Ovidiovych Promén
(Ovidius, Promeény II, 409—451), kdy se Kallist6 snazi pted svymi druzkami a hlavné
pred jejich vidkyni Dianou zakryt své téhotenstvi.''* Kallisté patiila do druZiny

0 Diana a Kallisté, médény plech, 26,5 x 35,5 cm; inv. & O 2567. Provenience: anonymni prodejce
uméni, Florencie 1899; sbirka Josefa V. Novaka (1842—-1918) a dédici, Praha 1899-1943; ziskano NG
1943. In: SLAVICEK 2000, 67.

11 ST AVICEK, 1986.

112 Odkazuje na obraz Hendrick van Balen: Diana a Kallistd, olej, médéna deska,

26,4 x 37,8 cm. University of Texas, Archer M. Huntington Art Gallery. Vice In: WERCHE 2004, 164.

113 WERCHE 2004, 240.

114 Diana lovila pravé. Jsouc zemdlena slune¢nim Zarem, dostihla chladného héje, kde zuréel bublavy
potok, plynouci z hor, a pisek omlety ve vlnach valel. Pochvalivsi to misto, vin povrchu nohou
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lovkyné panenské bohyn¢ Diany, které byla bezmezné oddana a kterou milovala.
Proto kdyz na sebe Jupiter vzal podobu Diany, aby ziskal do své moci mladické télo
krasné Kallisto, tak nebyla znepokojena a Jupiterovi v podobé Diany se oddala.

Prazsky obraz je inspirovan Tizianovou malbou téhoz namétu,'' ktera byla
v Nizozemi rozsifena diky grafickému prepisu Cornelise Corta.!'¢ [6] Van Balen situuje
dé€j obrazu stejné jako Tizian do skalnaté krajiny, kterou uprostfed rozdéluje pramen.
Van Balen vSak upousti od dekorativnich prvki jako je fontdna a drapérie pfipominajici
Dianin trtin, a ponechava krajinu v jeji divokosti a pfirozenosti. V prvnim planu obrazu
se v dolnim levém rohu nachazi postava ficniho boha, kterd ma piedlohu v italském
uméni a to v grafickych listech Marcantonia Raimondiho podle Raffaelovych
predloh.'"” Jaromir Sip vyslovuje nazor, 7e postava leziciho muZe je zosobnénim feky
Seldy, ktera byla tepnou antverpského Zivota.''t Tento potemnély vyjev jako opona
oddéluje d¢j mytologie od divadka. Za listy rakosi se odehrava dramaticka scéna, ktera
se cela soustied'uje k odhaleni Kallisto. Postava sedici Diany, kterd vychazi z Tizianovy
kompozice, ukazuje svou dlouhou ladnou pazi na obtézkanou Kallisto. Lovkyné sedi na
malé skale a jeji beloskvouci t€lo je natoceno ven z obrazu. Jeji tvar je zobrazena z profilu,
ktery ptipomina profil Venuse Medicejské, jak hledi na nestastnou Kallisto. Diana se opira
o skalu a druhou rukou ukazuje na Kallisté a sméfuje tak centrem obrazu piimo Kk ni.
Do jejiho podsazeného klina ji spadéva cihlové Cervena drapérie tak, aby Diana pusobila
cudngji. Van Balenovu Dianu, na rozdil od Tizianovy Diany, neobklopuje skupina nymf.
Stoji za ni jen jedna jeji druzka, ktera je zachycena jak drzi Dianin tlovek a spolecné
s Dianou pozoruje odhaleni Kallistd. Tuto figuru Diany pouzil van Balen jesté u obrazu,
ktery vytvofil spole¢né s Janem Brueghelem star$im, Slavnost bohii (Kopenhagen, Statens
Museum for Kunst).!"” [9]

Centrem obrazu je zoufala Kallisto, ktera je situovana na druhou stranu pramene,
ktery ji oddé€luje od Diany. Kallist6 obklopuje skupina nymf, které naznacuji jeji stav. Jedna

se k ni zvedd z pokleku a drzi ji zespodu za podbiisek. U této figury se mohl van Balen

se dotkla, pochvalila je téz a pravila: ,,Neni tu svédki, odhod'me Sat a do proudu vin sva ponoime
téla!* Parrhaskd nymfa zrudla. Hned odé&v odloZzi vSechny, jedina pritahy hledd. Kdyz vahala, snaly ji
roucho: s Satem nahé t€lo, a s t€lem se uhona zjevi. Strnula hriizou a skryt se snazila rukama Zzivot.
,»0Odejdi pry¢!“ di Diana k ni, ,,a posvatnych ziidel neposkvriiuj!* A spolecnost svou ji opustit kaze.
In: OVIDIUS, Promény 11, 451-477.

15 Tizian: Diana a Kallisté, 1556-59, olej na platné, 187 x 205 cm; inv. ¢. NG 2844,

National Gallery of Scotland, Edinburgh.

116 SLAVICEK 1986.

"7 SLAVICEK 1986.

118 Sip 1978.

119 Hendrick van Balen a Jan Brueghel starsi: Slavnost bohii, olej, médéna deska,

34,5 x 46,5 cm. Kopenhagen, Statens Museum for Kunst.
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inspirovat sochami Giambolonni, nebo u antické sochy Venuse v podiepu.'?® Tuto figuru
nalezneme 1 vobraze Diana a Kallisto (Austinu, University of Texas, Archer
M. Huntington Art Gallery), [7] ktery je nasi prazské mytologii nejvice podobny. Dalsi
stoji za Kallist6 a drzi se za nadro, jakoby naznaCovala kojeni. Samotna Kallisto je mezi
témito dvéma druzkami zhroucena a jeji klin je zahalen do zluté drapérie. Jednou rukou se
upénlivé drzi na prsou a svou tvar zachycenou ze tfictvrte¢niho profilu upira prosebné
k nebi. Tuto figuru nalezneme 1 ve van Balenové kresbé Midasiiv soud (Mnichov, Staatliche
Graphische Sammlung). Treti nymfa, ktera se nachazi dal od Kallistd, se drzi starostlive
za hlavu a svlij uzasly vyraz upira piimo ke Kallist6. Tato figura mohla najit inspiraci
v reliéfu T gracii, [8] ktery mohl van Balen spatiit u Rubense v jeho sbirkach. !

Na pravém okraji obrazu v druhém planu stoji dvé Zenské figury. Nymfa, ktera stoji
blize k divakovi, je zachycena zezadu stojici v mirném kontrapostu a jeji t€lo je esovité
natoceno ke Kallisto. Druha zena je zobrazena zepiedu a pozoruje nymfu. Tyto dvé figury
se ve van Balenovych obrazech'? ¢asto opakuji, a to hlavné tento reppuseirovy zensky akt,
ktery uvadi divdka do dé&je mytologie. Nalezneme ho i1 na ratibofickém obraze
Paridiv soud.

Prazska mytologie zastupuje van Balenovu ranou tvorbu, kterd jesté¢ neni zcela
vyprofilovana, pfesto uz vni mizeme vidét prvni stopy van Balenovych pozdéjsich
variacich s tématem bohyné lovu, které tvofil spolecné s Janem Brueghelem starSim
a pozdéji 1 s Janem Brueghelem mlad$im. Tento obraz je tedy zalozen na figuralni stafazi,
a spolu s obrazem Paridiv soud z Ratibotfického zamku, je pfipisovan jen van Balenovi,

bez spoluprace Bruegheli.

120 Venuse v podiepu, 3. stoleti pied Kristem. Pafiz, Musée de Louver.

12 MULLER 2004, 75.

122 Hendrick van Balen: Diana a Kallisté, médény plech, 9,3 x 15 cm; inv. &. M 53, Berlin, Staatliche
Museen, Gemaldegalerie. Hendrick van Balen: Dianina nymfa po lovu, dfevo, 58,5 x 80 cmy;
soukroma sbirka.
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4.3 Mars a VenusSe pirekvapeni olympskymi bohy

Hendrick van Balen a Jan Brueghel starsi

Obraz snamétem Mars a Venuse prekvapeni olympskymi bohy,'** [10]
je klasickou ukazkou Balenovy jemné kabinetni drobnomalby. Lubomir Slavicek jako
prvni pfipsal autorstvi Hendrickovi van Balenovi a datoval obraz do let 1605-1608
v katalogu Stitniho zdmku Réjec nad Svitavou z roku 1980,'?* kde byl obraz piivodné
uloZen. Dnes jej najdeme ve sbirkach NPU v expozici zamku v Buéovicich.

Jarmila Vackova ve svém c¢lanku Dynastie Brueghelli vyslovuje nazor, Ze
Balenovu mistrovsky provedenou figurdlni stafdz, mohl doplnit v motivech z4tisi Jan
Brueghel starsi, ktery s Balenem spolupracoval. Upozorfiuje na van Balenovu
charakteristickou, jemnou a emailové hladkou barevnost s rafinovanym stfidanim
teplych a studenych t6nu.!”® Tato mytologie byla piivodné piipsdna
H. Rottenhammerovi diky podobnosti jeho prace s van Balenovou. V dataci této malby
se J. Vackova priklani k roku pted 1608, kdy umélec podtrhuje jednotlivé kompozicni
zony sttidanim svétla a prohloubeného stinu, a vystavbu, dfive pfevdzné horizontalni
nebo diagondlni, komplikuje hybnymi protidiagondlami. Jako nejblizsi mytologii
J. Vackovd uvadi Poseidon s Amfitrite (Kodan, Nationalmuseum) a Svatba Pelea
s Thetidou (Drazd’any, Gemaldegalerie).'?® Bettina Werche se také kloni k tomuto
nazoru a pfipojuje srovnani typu figur, které jsou ptibuzné s obrazy Paridiiv soud z roku
1600 (Berlin, Staatliche Museen)!'?’ a Midasiv soud zroku 1606 (Stuttgart,
Staatsgalerie).!?® TaktéZ pfipousti moznou spolupraci Balena s dal§im umélcem a uvadi
dalsi kopie tohoto obrazu.'” Dle mého nazoru bychom tento obraz mohli zatadit do let
1605-1608, kdy van Balen k zaplnéni celého prostoru v horror vacui vyuziva lidska
téla a je jeste silné ovlivnén italskym manyrismem a figurou serpentinatou. Do jeho
dila, vSak poc¢ind vstupovat 1 vliv holandskych malifi a to zejména

H. Goltziuse a rudolfinskych figuralisti.

123 Hendrick van Balen a Jan Brueghel star$i: Mars a Venuse piekvapeni olympskymi bohy,

olej, médény plech, 47,3 x 66,4 cm; inv. ¢. RA 3240. In: SLAVICEK 1980, nepag.

124 SLAVICEK 1980, nepag.

125 VACKOVA 1982, 15.

126 VACKOVA 1989, 252.

127 Vice In: WERCHE 2004, 177.

128 Vice In: WERCHE 2004, 174—175.

129 Mars a Venuse piekvapeni olympskymi bohy, Mnichov, Verst. Weinmuller, 18. —20.9. 1974, Nr.
1019, méd, 47,5 x 67,5 cm; Mars a VenuSe prekvapeni olympskymi bohy, Brusel, Verst. Palais des
Beaux-Arts, 14. —16. 1972, Nr. 645, méd’, 47 x 66 cm.
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Tento namét, ktery vychazi z Ovidiovych Promén (Ovidius, Promeny IV. 171—
189), byl v prostiedi Antverp velmi oblibeny a to zejména pro sviij eroticky nadech.
Tento mnohofigurdlni vyjev zachycuje Marse a Venusi v choulostivé situaci. Jako
milenci na 1izku s baldachynem jsou pfistizeni pii nevére olympskymi bohy vedenymi
Venusinym manzelem Vulkanem.!'*® Jiz v 16. stoletim se stal pfitazlivym pro Franse
Florise a Maartena van Heemskercka, ktefi méli taktéz na van Balenovu tvorbu vliv.
Van Balenova kompozice vSak vychazi z inspirace grafik a obrazii Hendricka Goltziuse,

Bl 7 této grafiky vychazi

které¢ zhotovil podle kreseb Bartholomeuse Sprangera.
kompozi¢ni feSeni centra této malby, kam je sméfovan veskery pohled nejen bohi,
ale i divaka a je umistén do levé casti obrazu, kde na lizku bohaté¢ zdobeném lezi
Venuse se svym milencem pod velkym baldachynem, ktery rozeviraji hravi putti.
Milenecky par vSak neni v obraze van Balena, tak v erotickém propleteni jak je tomu
u Goltziuse. [14]

Venuse je zobrazena v lezicim aktu, ktery byl Casto citovan a jeho piedlohy
bychom mohli najit jak v benatském uméni 16. stoleti, tak i v antickém uméni u sochy
Spici Ariadne. [13] Van Balen se mohl inspirovat u Francesca Colonna nebo
u Agostnina Carracci a jeho série Lascive, ve které se nachazi lezici akt v tisku Satyr
a nymfa. [15] U van Balenovy VenuSe vSak nalezneme jednu nohu pokréenou, coz
u téchto citovanych akti neni. Dle mého nazoru by tak van Balen mohl cerpat
i z lascivni kresby Hendricka Goltziuse LeZici nahé Zeny'? z roku kolem 1600. [12]
Tyto lezici zenské akty maji podobné skréenu jednu nohu a i typika a rysy v jejich tvari

v

si jsou napadné podobné, predevsim vyrazny nos s rozsifenymi nozdrami. Van Balen je
VenuSe se kni naklani a laskypIné ji hladi po tvafi. Patii jeden druhému a vibec
nevnimaji, jaky poprask se okolo nich strhl. Vulkéan stoji v nohou jejich lizka a upira na
n¢ pohled, je zobrazen zezadu a rozkryva drapérii baldachynu, jakoby chtél 1 divakovi
ukazat, co se déje za ni. Lizko s mileneckym parem je komponovano v ubihajici
diagondle, ktera je citovana i v pravé casti obrazu v ubihajicim davu piekvapenych

boht.

130 Vulkanus, Lémnu vladce, hned oteviel ze sloni dvefe, vpustil do sin& bohy; tu leZeli spoutani

oba, na hanbu svou — v8ak z bohil veselych leckdo v té chvili takové hanby si pral! I smali se nebesti
bozi, dlouho pak po celém nebi ten ptibeh byl hovoru latkou. In: OVIDIUS, Promény IV. 180—-189.

B! Mars a Venuse piekvapeni olympskymi bohy, 1585, rytina 42 x 31 cm.

132 Hendrick Goltzius: LeZici naha Zena, kolem 1600, 389 x 289 mm. Cambridge, Fogg Art Museum.
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Tento dav zafina v prvnim planu obrazu, sedicim bohem Neptunem, ktery je
zobrazen v podiepu zady k divakim a natoCen k bohiim. Svou napfazenou rukou
ukazuje na milence. Ve druhém plénu sedi na kraji davu Hades se svou Zenou
Proserpinou, doprovazeni Kerberem. Oba ukazuji napfazenou rukou k milenciim,
ale jejich pohledy smétuji opacnym smérem a to k dalSim bohiim. Proserpiny nahé télo
usazené na kameni lehce esovité zkroucené by mohlo najit pfedlohu v Goltziusovych
grafikaich podle Sprangera a to zcyklu BoZstva u postavy sedici Proserpiny.’®
Vedle tohoto bozského paru stoji potemné€ld postava shrbeného Herkula, ktery se opira
o svij dfevény kyj. K nim se zezadu naklani bohyné trody Flora, kterd je zobrazena
z profilu, jakoby néco Proserpiné Septala. Za ni se dav ztraci do neurcitych postav.

Nad spodni ¢asti obrazu, kterou tvoii i ubihajici architektura Vulkénovy dilny,
se snasi t¢zkd mracna, na kterych jsou usazeni dalsi ptihliZzejici bohové. Tato tmava
mracna se staceji v jakési spirale, ktera vrcholi v postavé ozareného vladce Olympu
Jupitera. Ten je zobrazen s korunou na hlavé jako moudry kmet a jeho télo by mohlo
byt citaci Michelangelova Krista z Posledniho soudu v Sixtinské kapli. Kolem Jupitera
se staci masy tél, které se ztraceji v horror vacui. Na okraji tmavych mraen, v pravé
¢asti obrazu, sedi Juno s korunou na hlavé a za ni vykukuje Bakchus. V levé ¢asti tésné
u baldachynu sedi na oblacich posel bohli Merkur a Apollon, ktery drzi svou harfu
anaklani se k mileneckému paru. Esovité stocena postava Merkura, ktery se obraci
k Jupiterovi, by mohla byt odectena z antické plastiky Dionysa se lvem.

Tento mnohofiguralni vyjev zaveleny mracny bychom mohli oznacit jako jistou
parafrazi Goltziova grafického listu Svatba Amora a Psyché,'>* [11] ktery vytvoiil podle
kresby B. Sprangera. Van Balen se stejn¢ jako tito umélci snazi vytvofit impozantni
a pusobivou scénu plnou lidskych tél v riznych polohach a pohybech. Tyto figury
dopliiyje, ale na rozdil od obrazu Svatba Amora a Psyché jesté um Jana Brueghela
star§iho. Usuzuji tak predev§im z precizné provedeného zatiSi na stolku, ktery stoji
u mileneckého lizka, kde také realisticky vyobrazil Marsovu zbroj, kterou ukazuje
Kupid divakovi v prvnim pldnu obrazu. Toto detailni provedeni z4ti$i nese Bruegheluv

peclivy rukopis, ktery celou mytologii povznasi a dava ji honosny a pompézni nadech.

133 EEFLANG/LUIJTEN 2003, 102-103.
134 Hendrick Goltzius podle Bartolomeuse Sprangera: Svatba Amora a Psyché, 1587, rytina,
438 x 858 mm. New York, The Metropolitan Museum of Art.
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4.5 Paridiv soud

Hendrick van Balen

Jedinym signovanym obrazem'?*> Hendricka van Balena v &eskych sbirkach je
rozmérové mensi deska snamétem Paridova soudu.'’® [16] Obraz, ktery se dnes
nachazi ve sbirkach NPU na zamku v Ratiboficich, byl v letech 1962—1963 restaurovan
Vladimirem V. Hlavou, ktery zjistil, ze obraz byl v prvni poloviné 18. stoleti
premalovan v duchu dobového nazoru na poslani vytvarného dila. To bylo zalozeno
pfedeviim na jeho dekorativnim pisobeni, tedy z diivodu stylového a estetického.'*’
Premalba se tykala hlavné krajinné casti obrazu. Figurdlni stafdz byla az na drobné
retuse ptivodni.!3®

B. Werche ve své monografii o van Balenovi uvadi, Ze obraz na sob¢ nese
dataci 1602,'* tato datace bohuzel neni popsana v restauratorské zpravé V. V. Hlavy,
neni ani urena jinymi badateli a vznik obrazu fadi do prvni Ctvrtiny 17. stoleti.
Ale 1 B. Werche se pfiklani k datovani obrazu spiSe do dvacétych let 17. stoleti a to
z divodu stylu figur, ktery srovnava s obrazem Svatba Baccha a Ariadny (Brusel,
Musées Royaux des Beaux Arts)!*?, ktery se vice blizi naSemu obrazu neZ obrazu
Pariditv soud z roku 1600 (Berlin, Staatliche Museen)'*! a Midasiiv soud z roku 1606
(Stuttgart, Staatsgalerie).'** Existuji jest¢ dva van Balenovy znamé obrazy'+’ s namétem
Paridova soudu, které mnohem piesnéji cituji grafické pfedlohy M. Raimondiho.
Figury bohyn v téchto malbach si drzi jesté silnou obrysovou linku doznivajici ladnosti
figury serpentinaty, jak je tomu u van Balenovych ranéjSich praci. U naSeho
ratibotského obrazu jiZ citim jisty rozevlaty rukopis a vétsi robustnost Zenskych akti,
ktery byl pro van Balena charakteristictéjSim az pocatkem dvacatych let, kdy byl

ovlivnén hlavné Rubensovou malbou a jeho tézkopadnéj$im pojetim figur.

135 Zbytky signatury vpravo dole pod nohou psa: ,,H v BA...N“. In: SEIFERTOVA/SLAVICEK 1995.

136 Hendrick van Balen: Paridiiv soud, olej, dubova deska, 32 x 43,5 ¢cm; inv. ¢. D683. Provenience:
pted 1807 sbirka Franz Rattakowsky, Viden; 1807 Thun, Praha; 1950 stat. zamek Sychrov (svoz
Klasterec); 1961 zapiijceno Oblastni galerii v Liberci; zdmek Ratibofice.

In: SEIFERTOVA/SLAVICEK 1995.

137 SEIFERTOVA-KORECKA 1964, 508.

138 Vice In: HLAVA 1963.

139 WERCHE 2004, 43.

140 Vice In: WERCHE 2004, 157-158.

141 Vice In: WERCHE 2004, 177.

142 Vice In: WERCHE 2004, 174-175, 178.

43 Hendrick van Balen: Pariditv soud, médény plech, 24,8 x 36,5 c¢cm; inv.§. 416, Cambridge,
Fitzwilliam Museum. Hendrick van Balen: Paridiiv soud, 1608, médény plech, 42 x 53 cm; inv.¢. 48,
Sibiu, Museum Bruckenthal.
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Van Balenova malba zachycuje Paridiv soud, ktery byl jednim z oblibenych
motiva 16. a 17. stoleti. Tato mytologie vypravi piibéh Parida, syna trojského krale
Priama. Pfed jeho narozenim méla jeho matka sen, ve kterém se ji zdalo, ze jeji syn
Paris zptisobi zkazu Troji. Proto mél byt Paris pohozen pastyiem v pohoti ida, aby bylo
zabranéno takové katastrofé. Paris vSak zlistal nazivu a byl vychovavan pastevci. Paris
si vzal za zenu moiskou nymfu Oinionu a na svou svatbu pozval vsechny bohy kromé¢
bohyné¢ svaru Eris, kterd ze msty vhodila mezi svatebCany zlaté jablko s napisem
,» 1€ nejkrasnéjsi“. M¢lo se rozhodnout mezi ttemi bohynémi: Juno, Minervou a Venusi.
Jupiter vSak nechtél vytknout tento soud a tak porucil Merkurovi, aby je zanesl
za Paridem, at’ ten rozhodne o vitézce. Bohyn¢ pocaly Parida uplacet svymi sladkymi
pfisliby. Juno slibila Paridovi bohatstvi a zemi. Minerva ho chtéla zladkat tim, Ze mu
zajisti vitézstvi v kazdé bitveé. Vitézstvi a zlaté jablko vSak Paris daroval Venusi, ktera
mu slibila lasku jakékoliv zeny a sladkymi slivky mu popsala krasu Heleny, Zeny
spartského krale Menelda. Pravé laska mezi Paridem a Helenou pak zptsobila zkazu
Troji.

D¢j se odehrava v sevieném prostranstvi vymezeném na jedné stran¢ skalnatym
utvarem a na druhém kmeny stromu. Pted jeskyni pozuji polonahé bohyné zahalené jen
do drapérie, doprovazené svymi atributy. U kmene stromu sedi Paris se svym psem
a prozrazuje své rozhodnuti Merkurovi. Tento intimni obraz nerus$i pifemira
dekorativnich prvkl a to by dle ndzoru Hany Seifertové mohl byt jeden z diivodd, proc¢
byla mytologie v prvni poloving 18. stoleti pfemalovana.'** Této rozsihlé premalbé
padla za obét’ grotta, ktera byla nahrazena mohutnymi stromy, za nimiz v silueté
vy¢nivalo skalisko. Velka boufkova mracna pokryla oblohu a hornatou krajinu v pozadi
nahradil zvlnény terén. Pfemalba pohltila 1 Paridova psa. Zasadné vSak byly zménény
barevné a svételné efekty. Ostrda modi oblohy, dramatickd mracna, kontrast svétla
a stinu na kmenech stroml, tak rozporny s difuznim osvétlenim vyjevu. To vSe znicilo
intimni atmosféru, kterou ji vdechl Hendrick van Balen. Neznamy autor pfemalby
se tedy snazil podle vkusu 18. stoleti do obrazu dostat pfemiru dramati¢nosti.'*’

Figuralni kompozice této mytologie vychazi z grafického listu Marcantonia
Raimondiho podle Raffaelovych predloh,'*¢ ktery byl mezi severskymi mistry velmi

oblibeny. [17] Jednu zvariant Paridova soudu podle této piedlohy vytvofil

144 Vice In: SEIFERTOVA-KORECKA 1964, 508.

145 Vice In: SEIFERTOVA-KORECKA 1964, 508—509.

146 Marcantonia Raimondiho: Paridiiv soud, 1511-20, 29,4 x 44,2 cm; inv.¢. 34192 D,
Frankurt am Main, Stidel Museum.
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i H. Rottenhammer a to na médi v roce 1597.'%7 [18] I toto feSeni van Balen reflektoval.
Jeho kompozice je stranové pfevracend, ale ptesto v ni nalezneme fadu shodnych prvki
s deskou H. Rottenhamera. V obrazech Paridova soudu se van Balen inspiroval
ve figufe Hanse von Aachena, ktery zhotovil obraz stejného namétu Paridiv soud
(Douai, Musée de la Chartreuse). Obraz prevedl do grafického listu R. Sadeler. [31]
Tato stranové pievracend verze odpovida v jistych prvcich i van Balenovym obraziim,
ato predevSim ve figurach sediciho Parise a pobizejiciho Merkura, ktefi jsou taktéz
usazeni u koSatého stromu.

Tti bohyné pted jeskyni v levé Casti obrazu jsou vSechny v pohybu sefazeny
v ubihajici diagonale, jakoby se blizily k Paridovi, ale kazda je zachycena v jiné poze.
Venuse, které dal Paris pied obéma bohynémi piednost, je zdrzenlivd a nechéava
se pfemlouvat, aby pfijala zlaté jablko. Jeji trup je na rozdil od vzptimeného hrdého téla
Rottenhammerovi Venuse, v mirném piedklonu a pfiznava jeji kyptej$i postavu
s malymi kulatymi nadry, coz je pro van Balna charakteristickym prvkem. Ani VenuSin
pohled nesméfuje k Paridovi, jak je tomu u Rottenhammera. Jeji tvatr je zachycena
z anfasu a jeji pohled patfi rozvernym Erétim a Kupidovi, kteii ji jako kdyby tahali za
pomnénkové modrou drapérii a chtéli ukdzat jeji krasné télo. Tak je tomu praveé
1v obraze H. Rottenhamera a stejn¢ tak se k ni z nebe snasi putto, ktery ji korunuje
vitézkou kvétinovym véncem. Motiv, kdy Venusi Kupid odhaluje a ptedstavuje jeji
krasu, nalezneme i v obraze stejného namétu od Rubense z roku 1601.!** [19] Rubensuv
Paridovi ukazat. Bohyn¢ Juno je odéna do zlutého plasté proSivaného zlatou niti, ktery ji
zahaluje pouze klin, kde je sepnut sponou s rudym kamenem. Celkové€ jeji vzezieni
ptusobi honosnéji, nez odév druhych dvou bohyi. Na hlavé ma korunu, ktera
ji predstavuje jako kralovnu nebes a zesvétStuje ji tak. Za Junoninou nakrocenou nohou
vykukuje pav, ktery je jejim atributem. Juno vztahuje své ruce k Paridovi v jakési
vycitce, ale jeji tvar je klidna a jeji pohled patii Paridovi, jakoby ho chtéla jesté uprosit.
Junonino télo je zobrazeno v lehkém natoceni, ve kterém bychom mohli citit jemny
dozvuk figury serpentindty a inspiraci sochami Giamboloni. Tento pohyb a stejné
naprazenim rukou, najdeme i u postavy Diany u van Balenovové obrazu Bacchus

a Diana (Amsterdam, Rijksmuseum). Tteti bohyni je Minerva, kterd je zobrazena

147 Hans Rottenhammer: Paridiiv soud, 1597; Patiz, Petit Palais,

Musée des Baux-Arts de la Ville de Paris.

148 Petr Pavel Rubens: Paridiiv soud, 1601, olej na m&déném plechu, 32,5 x 43,5 cm; Videf,
Akademie der bildenden Kiinste.
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zezadu a ladné nakroCuje k Venusi. V jedné ruce drzi §tit se zobrazenim Gorgoniny
ut'até hlavy a v druhé ostép. Na hlavé ma nasazenou helmu zdobenou petim. I tato
figura je velmi podobnd Rottenhammerové Minerveé, ale taktéz ji mohl van Balen
pievzit z obrazli rudolfinskych figuralistli, ktefi takto komponovanou Minervu hojné
citovali. Van Balenova Minerva vSak neni tak ladn¢ propnutd v zadech a jeji postoj je
strnulej$i. Mohli bychom ji spiSe srovnat s dalSim Rottenhammerovym obrazem a to na
Paridovym soudem (Mnichov, Alte Pinakotek). '*° Tento reppuseirovy zensky akt se ve
van Balenovych obrazech ¢asto opakuje a nalezneme ho i na obrazu Diana a Kallisto
(Narodni Galerie v Praze).

Na prazském obraze sedi Paris na skalisku pod stromem v pravé ¢asti obrazu
spole¢n¢ se svym psem a je pobizen nebeskym poslem Merkurem, aby piedal jablko
vitézce. Na rozdil od Rottenhammerova obrazu a grafické ptedlohy M. Raimondiho
neni Paris s bohynémi v Zddném kontaktu. Paridovo svalnaté télo, vykreslené v tmavém
teplém inkarnatu, je dokonalym protikladem pro nebeské bohyné a jejich bélostna kypra
téla. Jeho télo je toporné a bez naznaku pohybu, jak je tomu u vzoru M. Raimondiho.

Naopak figura pobizejiciho Merkura plisobi ve svém natoc¢eni dynamicky.

149 Hans Rottenhammer: Paridiiv soud, 1564, 22,2 x 29,2 ¢cm; inv.¢. 750, Mnichov, Alte Pinakotek.
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4.6 Venuse, Bacchus a Ceres

Hendrick van Balen a Jan Brueghel starsi

Obrazy s motivem Venuse, Bacchus a Ceres byly v Nizozemi velmi popularni
a v kabinetni malbé patfily k jednomu z nejzéddanéjSich, coz znamenalo, ze byly casto
kopirovany. Patfil 1 k Rubesovym oblibenym namétim, ale ten Cerpal, na rozdil od van
Balena, z antickych plastik a figuralni kompozici tvoiil pouze z téchto tfech bohd.
Hendrick Goltzius a Bartomelus Spranger také kladli diraz jen na bozska t¢la, ktera
byla vétSinou zobrazena v erotickém nddechu. Van Balen vSak nezlstal u téchto tfech
figur. Své figuralni stafaze doplnoval jest€¢ o postavy sluzebnych a puttil, ktefi nesly
dary Venusi. Tento obraz ukazuje jiz pln€ rozvinuty styl Hendricka van Balena, jako
kabinetniho malife pohlceného flamskou tradici.

Lubomir Slaviek datuje obraz Venuse, Bacchus a Ceres,'>® [20] do roku
1618."! K tomuto nazoru se ptiklani i Jaromir Sip, ktery dale uvadi, e obraz alegoricky
znazoriiuje mir a blahobyt, a proto ho datuje do let tésn¢€ pred rokem 1620, na sklonek
takzvaného dvacetiletého piiméfi.!>? Stejny namét i kompoziéni rozvrzeni opakuje
ziejmé dilenska kopie, ktera se nachazi taktéz v Narodni galerii v Praze.'> [24] J. Sip
ptipisuje figuralni slozku piimo van Balenovi a krajinou stafaz Janu Brueghelovi
mladsimu,'** aviak B. Werche tento nazor vyvraci. Poukazuje na jinou typiku hlav
bohd, které neodpovidaji Balenovu stylu.!** S timto usudkem se ztotoziiuje i L. Slavicek
a figuralni stafaZ piipisuje Balenovu nasledovnikovi.'>

Namétem obrazu Venuse, Bacchus a Ceres, je oktidleny a €asto nizozemskymi
umélci znazornovany vers Sine Cerere et Baccho friget Venus, ktery pochazi z antické
komedie Eunuch od Terentia — Ldska nepodnécovana vinem a hodovanim chladne.

Jarmila Vackova upozoriuje, ze dobové frekventované téma nebude mit jedinou

150 Hendrick van Balen a Jan Brueghel starsi: VenuSe, Bacchus a Ceres, olej, dubovy panel,
58,5x100,5 cm; inv. ¢. O 10161 (DO 4940, Z 2270). Provenience: ?sbirka Johanna van
Schuylenburg, Haarlem pred 1735; ?tato kolekce byla vydrazena v Hagu 20. zaii 1735 (Lught no.
453); obchodnik s uménim Fritz Schleif, Berlin 1938; August Schubert, Monchengledbach, pozdéji
?Ruprechtice u Mezimésti; Regiondlni muzeum, Broumov 1945-1946; ziskdno NG 1946.

In: SLAVICEK 2000, 68.

151 SLAVICEK 1986.

152 Sip 1978.

153 Hendrick van Balen a Jan Brueghel starsi, kopie: Venuse, Bacchus a Ceres Olej, dubovy panel,

60 x 103 cm; inv. ¢. DO 4126 (Z 450). Provenience: Nostickd obrazarna, Praha (dokumentovano
1738-1945); ziskano NG 1945. In: SLAVICEK 2000, 70.

154 Sip 1968.

155 WERCHE 2004, 161.

136 SLAVICEK 2000, 70.
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vyznamovou rovinu. Kromé jasné citelného literdrniho namétu v prvém planu jde
soub&zné i o propojenou alegorii Léta a Podzimu.">’

D¢j prazského obrazu je zasazen do krajiny, kterou v mist¢ zlatého fezu
rozdéluje velky kosaty strom, pied kterym se odehrava hlavni dé€j. Spociva zde Venuse
s trupem 1 tvaii nato¢enou k Bacchovi, sedicimu po jeji levici. Druhou ruku ma
naprazenou smérem k Ceres, ktera k ni prichdzi zprava. Je zahalena do petrolejove
modré drapérie, kterd je zdobena zlatymi ornamenty a mezi jejimi odhalenymi nadry je
sepnuta Sperkem srudym kamenem. Tento typ sediciho zenského aktu je velmi
opakovanym v dile van Balena. Pfedlohu van Balen nachéazi dle mého nazoru u Paola
Veroneseho. V osmi alegoriich Crosti ze sin¢ Kolegia v benatském Palazzo Ducale
v téchto osmi kazetach obklopujicich hlavni kompozice, Veronese zobrazuje sedici Zeny
v riznych pozicich s odhalenyma ¢i ukrytyma nohama v bohaté taftové drapérii. [22]
[21] Tyto figury vyuzival pii komponovani svych figurdlnich stafdzi i Hans von
Aachen, ktery stejn¢ jako van Balen jim proptjcoval vice smyslnosti. Tato sedici figura
a kompozi¢ni feSeni obrazl je pak hojné citovano u kabinetnich maliil, na které méla
van Balenova malba vliv.

U nohou Venuse stoji Kupid, ktery je zachycen v jakémsi tanecni kontrapostu.
Za zady VenuSe stoji zena, ktera bohyni klade vénec na hlavu a nad ni se snaSeji tii
putti, ktefi je zasypavaji kvétinami. Bacchusovo baculaté télo, lehce ovinuto rudou
drapérii, je zobrazeno z profilu a jeho pohled smétuje k Venusi. Tento typ kyprého
malého Baccha nalezneme 1 v dile Aachena a to v jeho kabinetnim obraze Trumfalni
priivod Amoriiv a Bacchuv (Viden, Kunsthistorisches Museum).!*® Na hlavé ma kosaty
vinné hrozny. Ceres, kterd nese Venusi snop klasii je k ni natocena trupem, ale tvafi je
nato¢ena k Zen&, ktera nese kosik s jablky. Sat Ceres je rudy a pfes rameno ma piehozen
modry plast. Je opét zobrazena zezadu v kontrapostu, jako reppuseirové figury
u pfedchozich mytologii. Okolo obou Zen se hemzi putti, ktefi nesou dal§i bohaty ko$
Venusi. Pred bohy jsou v prvnim planu obrazu zobrazeny i opice a morcata, kterd
si pochutnavaji na darech matky pftirody, jejichZ autorem je bezpochyby Jan Brueghel
starsi, ktery timto realistickym zachycenim pfirodnin a zvifat dava obrazu rozmér flamské

zaliby v precizni malbé zanru.

157 VACKOVA 1989, 252.
158 Hans von Aachen: Trumfdlni priivod Amoriiv a Bacchuv, alabastr, 37 x 45 cm. Videf,
Kunsthistorisches Museum.
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Za koSatym stromovim, které rozdéluje krajinu, se otviraji pohledy do dvou
rozlicnych krajin. Na levé stran¢ probiha sklizenn a satyr k trojici bohii ptinasi hrozny.
Na pravé stran¢ se otvira prostor do ubihajici krajiny, kde na louce sedi pravdépodobné dva
milenci pfi Cervankach. Mohlo by tak tedy jit, o znazornéni dvou ro¢nich dob, podzimu
aléta. Takto koncipovany prostor zaujme predev§im kabinetni malife Johana Georga
Platzera a Franze Christophera Jannecka, ktefi budou takto Clenit prostor ve svych
obrazech a vypravét v nich nové ptibéhy a umocnovat tak dojem z obrazu.

Obrazy s namétem Venuse, Bacchus a Ceres po smrti Jana Brueghela starSiho
tvotil van Balen i s jeho synem Janem Brueghele mladsim, nebot’ se tento namét mezi
sbérateli uméni t&sil velké oblibé. Obraz Venuse, Bacchus a Ceres,’”® [23] ktery vytvoril
van Balen s Janem Brueghelem mlads$im, se dle typiky a kompozice figur jevi jako obraz

nejblizsi prazské mytologii.

159 Hendrick van Balen a Jan Brueghel mladsi: Venuse, Bacchus a Ceres, dfevéna deska, 60 x 120 cm.
Soukroma sbirka.
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5. Inspirace Hendricka van Balena ve figure
rudolfinskych mistru

Praha se za vlady Rudolfa II. stala centrem dvorské a umélecké kultury.
RudolfII. byl velky milovnik uméni a sdruzoval v Praze rozmanité umélce.
Byl vychovan spolu se svym bratrem Ernstem na Spanélském dvoie jejich stryce
Filipa II., ktery je sam vychovaval v idealu spravného dvoiana.'®® Zde se Rudolf II.
setkal s velkolepymi sbirkami Spanélského krale, které velice obdivoval. Filip II. se stal
Rudolfovym velkym vzorem, jak ve stavebnim podnikani a mecenasstvi, tak predevsim
ve sbératelstvi. Zalibu v uméni a sbératelstvi mél vSak i Rudolfiv otec Maxmilian II.
a Rudolfiv stryc Ferdinand Tyrolsky. Rudolf II. podporoval také malbu malych obrazi,
jaké se vénoval Hendrick van Balen a Jan Brueghel stars$i. Tato malba se v prub¢hu
16. stoleti stala populdrni a to nejen v Antverpach, kde byla velmi oblibend mezi
vzdélanou Slechtou, kterd nachazela zalibu ve znalectvi a sbératelstvi.

Na pielomu 16. a 17. stoleti se tyto obrazy pocaly stdvat béZnou soucasti
artificialia sbératelskych kunstkomor. Humanisticky ladénym sbératelim se libila jejich
tematickd rozmanitost, jejich varietas, a taktéz skutecnost, Ze malé obrazy pfinaSely
1 nové pojeti tématu. Tyto obrazy, jenZ nesly oznaceni cose piccole nebo schilderij in't
cleyn, mély zpravidla promysSleny ideovy koncept a sbératelé je povazovali
za nejsoukromé&j$i véc své sbirky - za své privatissimum.'®' Rudolf II. byl zanicenym
sbératelem téchto obrazti a nalézal zalibeni v rtiznorodosti, kterou toto odveétvi
umoziovalo a to nejen ve figuralni malbé, ale zv1a§té v zanru a krajinomalbg.!6?

Rudolf II. vSak nebyl jen pouhym sbératelem téchto obrazi. Na jeho dvofe
pracovala celd fada umélcii, ktefi se vénovali riznym zanrim malby. Mezi piedni
figuralisty rudolfinského dvora patfili Bartolomeus Spranger (1546—1611), Hans von
Aachen (1552-1615) a Josef Heintz starS$i (1564—-1609). Kazdy z téchto umélcii mél

svlj specificky ptistup k figute, ale vSichni tifi dokazali uspokojit Rudolfovo zalibeni

160 Kdo tedy chce byt, musi jednak délat viechno svédomité a jednak vénovat viemu pé&i tomu,

aby se podobal svému uciteli, a kdyby to bylo mozné, aby se do néj piimo pievtélil. A kdyz uz dosahl
urcitého pokroku, mnoho mu pomize divat se na muze zkuSené v jednotlivych oborech, hledét se
pfiucit riznym vécem brzy od jednoho, brzy od druhého a pfitom se neustale fidit zdravym tsudkem,
nebot’ ten musi mit ustavicné na paméti. Tak jako vcela na jarnich lukdch krade nektar rozmanitym
kvétinam v trave, tak se musi nas§ dvofan po kouskach zmocnovat tohoto pivabu a brat si od téch, kdo
jej podle jeho ndzoru maji, od kazdého nejcennégjsi ¢ast.” I/ Cortigiano, Baltazare Castiglione, 1527.
In: CASTIGLIONE 1978, 59.

161 SEIFERTOVA 1997, 8.

12 REITZ 2015, 55-81.
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v intimnich mytologiich. Tyto mytologie a alegorie tvofily v kunstkomore svym
usporddanim a naméty riznorodé vyznamy a odkazovaly na hlubsi ideu a davaly
moznost k rozjimani.!*> Mytologické a alegorické naméty spojovaly rudolfinské umélce
s uménim Hendricka van Balena a antverpskym prostfedim. Antverpsti sbératelé, stejné
jako Rudolf II. nachazeli potéSeni v téchto eroticky ladénych mytologiich. Proto
muzeme v jejich dile vidét inspirace a paralely pro figury Hendricka van Balena, které
stejné jako figury rudolfincti, ktefi nachazeli podnéty v uméni italského manyrismu.

Jednim z hlavnich figuralistdt na Rudolfové dvofe byl Bartolomeus Spranger,
ktery byl antverpskym rodakem, a jehoz figury komponované ve stylu ladné figury
serpentinaty se diky grafikdm Aegidiuse Sadelera mladSiho a Jana Miillera Sitily
Nizozemim.'®* Tyto figury byly velmi popularnimi pro svou ladnost a dynami¢nost,
aproto je flamsti mistii s velkou oblibou vyuZzivali pii komponovani figuralnich
stafazich ve svych obrazech. Sprangerovy figury zustaly v dialogu s nizozemskymi
umélci, také diky jeho spolupraci s haarlemskym malifem a rytcem Hendrickem
Goltziusem. Léta 1586-1590, kdy tvofil Goltzius dle ptedloh Sprangera, jsou
v literatufe oznaCovana jako Spranger-jaren.'®> Béhem téchto let vzniklo nékolik
grafickych listl, které Goltzius vytvofil podle Sprangerovych kreseb.

Jak uvadi Bettina Werche na né€kolika ptikladech, figury Bartolomea Sprangera
jist& rezonovaly i ve van Balenové tvorbg.!6® Avsak i pes jistou inspiraci Sprangrovym
dilem, van Balenovy figury nedosahuji tak dynamického pojeti jako Sprangerovy. Van
Balen vyuziva stejného nakroceni u postav jako Spranger, dokonce 1 stejnou modelaci
se zde hovofit o graciéznosti figury serpentinaty, jak tomu bylo u Bartolomea

Sprangera.

163 Vice In: KAUFMANN 1988, 59-63.

164 WERCHE 2004, 45.

165 T EEFLANG/LUJTEN 2003, 81.

166 B, Werche porovnava van Balenovy obrazy Venuse s Amorem 1600 (St. Petersburg, Ermitage)
a Pariditv soud z roku 1608 (Sibiu, Museum Bruckenthal) s obrazy B. Sprangera Venuse a Bacchus
(Hannover, Niedersachsishce Landesgalerie), Venuse a Adonis (Wien, Kunsthistorische Museum)
a VenuSe ve Vulkanové dilne (Wien, Kunsthistorische Museum). Srovnava stejnou silnou obrysovou
linku a dominantni postaveni Zeny v obrazech, které ovS§em muselo byt pfizptisobeno mensi velikosti
obrazd. Vice In: WERCHE 2004, 45-46.
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5.1 Inspirace v malbé Hanse von Aachena a Josefa Heintze starSiho

Dle mého nazoru mnohem vice shodnych prvkii s van Balenovou figurou
nalezneme v mytologiich Hanse von Aachena a Josefa Heintze starSiho. Tito malifi
stejné jako van Balen, malovali mensSi obrazy s mytologickym nebo alegorickym
namétem ve stylu cose piccole a figury Cerpali z obrazl benatskych manyrist. Stejné
jako Hans Rottenhammer a Hendrick van Balen byli tito rudolfinsti malifi v pocatcich
své umeélecké drahy na cesté po Italii, kde byli ovlivnéni pfedevsim figurami Tiziana,
Paola Veroneseho a Tintoretta. Zde kopirovali riznorodé¢ vzory avsSak ne z divodu
hledani vlastniho stylu, nybrz ztouhy po rozmanitosti projevu, a to jako moznou
odpovéd’ na rozrtiznéni expandujiciho trhu s uménim, ktery touzil po kopiich slavnych
mistri.'®” Diky tomu se malifi cviéili a vyznali se v italské figufe a mohli pak vyuzit

jejiho kouzla i ve svych figurdlnich kompozicich, jak tomu ¢inil i van Balen.

5.2 Hans von Aachen

Hans von Aachen v roce 1574 pftijizdi do Benatek, kde jiz byla velkd kolonie
némeckych a nizozemskych maliit. Zde pracoval pro antverpského roddka, malite
aobchodnika s uménim Gaspara Rema.'®® Gaspar Rem byl ¢lenem benatského
malifského cechu a mohl tak zamé&stnavat asistenty a spolupracovniky. Diky Removu
kontaktu se zaalpskymi obchodniky se stalo Aachenovo dilo popularnim.'® V roce
1575 odchazi do Rima, kde je piijat v domé malife Anthonise Santvoorta a zdokonaluje
se ve své kresbé pomoci kopirovani scén z fasad fimskych palact. Vzorem a do¢asnym
ucitelem se mu stava nizozemsky roddk Hans Speckeart, ktery mél zdsadni vliv na jeho
kreslifsky a figurdlni styl.'”” Hans von Aachen se v Italii proslavil predev§im jako
portrétista a to zejména pii svém pobytu ve Florenci. Ve dvorském prostiedi Florencie
byla Aachenova mobilita a promeénlivost velice cenénd. Zde si osvojil fec
mezinarodniho dvorského stylu a kultury, kterou podporoval Francesco I. Medici.

Jeho ptistup byl tak vzorem pro celou Evropu a piedevSim pro wittelsbaSsky dvir

167 AIKEMA/LENARDO 2010, 91.

168 K AUFMANN 1988, 133.

169 AIKEMA/LENARDO 2010, 86-87.
170 Fu¢ikova 2010, 3.
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v Mnichové a dviir Rudolfa II. v Praze.!”! V Aachenovych maloformitovych obrazech,
které tvotil pro sttedoevropskou klientelu, se snoubi jeho napjata elegance pozdéjsiho
figurdlniho stylu s komplikovanou ikonografii, které souzni s inovacemi takzvaného
florentského seconda maniera, jejimz idedlnim vyjadienim je Studiolo velkovévody
v Palazzo Vecchio.!”?

Hans von Aachen navézal v Italii celou fadu kontakt a pracoval také pro
flamské sbératele.!”® Diky tomu se s Aachenovou tvorbou mohla seznamit celd fada
umeélct a neni tak vylouceno, ze se s tvorbou Aachena setkal i van Balen, ktery byl sam
zanicenym sbératelem a znalcem uméni. Hans von Aachen se stal hlavnim
protagonistou mezinarodni umélecké vymeény, ktera za jeho Zivota dosahla v jistych
¢astech Evropy impozantniho rozmachu a to hlavné v zemich habsburského teritoria, na
panovnickych dvorech, ale také v ramci méstské Slechty, kterd nabyvd na vyznamu
a spolecenském vzestupu.'”*

Karel van Mander uvadi, ze ucitelem Hanse von Aachena v Kolin€é nad Rynem
byl kiestnim jménem Georg nebo Jorg, ktery pochazel z Antverp, a byl pravdépodobné
jednim z zakl Franse Florise, ktery kolem poloviny 16. stoleti provozoval v Antverpach
jednu z nevyznamngj$ich dilen.'”> Diky tomu byl Aachen seznimen i s flimskym
romanismem a antverpska malba se stala jednou ze soucasti jeho uméni. Aachen az do
konce svého zivota pouzival pro podmalbu svych obrazii svétlehnédou barvu v tonu bilé
kévy, jak bylo zvykem v Antverpiach.!’® Tento antverpsky vliv pfiblizuje Aachenovu
malbu k uméni van Balena opét o néco bliz.

V dile Hanse von Aachena, stejné jako u flamskych umélcti, nalezneme 1 jisty
diiraz na krajinomalbu, ktera otvira novou dimenzi mytologie. Aachen tak navazuje na
tradici krajinomalby Pietra Brueghela starSiho a jeho syna Jana Brueghela star§iho.
Prostor obrazu netvoii jen pomoci figurdlni stafdze, ale 1 pomoci pfirodnin, krajiny
a architektury. K odstupniovani prostoru v obraze, stejn¢ jako Brueghel, uziva chladnych
a jemnych toénl a jeho krajina se ztraci v jemném oparu. Jeho muzské postavy jsou pak

jako u van Balena kolorovany v teplejSich valérech a ty zenské jsou prostoupeny

171 ZIMMER 2009, 17-57.

172 AIKEMA/LENARDO 2010, 91.

173 P¥i ndvratu v roce 1585 do Benatek navazal opét spolupraci s Gasparem Remem a Mander uvadi,
ze béhem téchto let vytvarel dulezita dila pro obchodnika z Maastrichtu v jiznim Nizozemi, ktera se
bohuzel nedochovala. Vice In: AIKEMA/LENARDO 2010, 92.

174 AIKEMA/LENARDO 2010, 93.

175 Fucikova 2010, 13.

176 Fu¢ikova 2010, 13.
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studenym bé¢lostnym inkarnatem. Aachenovy figury také, jako u van Balena, hraji
v obraze urc¢ujici a dominantni roli.

Mytologie a alegorie, ze kterych mohl van Balen Cerpat vzory pro své figuralni
stafaze, vytvoril Aachen pfi svém pobytu v Mnichové a Augsburgu. Zde spolupracoval
s Jorisem Hoefnagelem a nizozemskym rytcem Aegidiem Sadelerem.!”” Mezi tyto
obrazy patii Pariditv soud (Douai, Musée de la Chartreuse), ktery dle Mandera
namaloval Aachen pro obchodnika z Kolina nad Rynem jménem Boots.!”® Obraz
pirevedl do grafického listu Raphael Sadeler. [31] Tato stranové pfevracena verze
odpovida v jistych prvcich i van Balenovym obraziim s namétem Paridova soudu,'”
predevsim ve figurach sediciho Parise a pobizejiciho Merkura, ktefi jsou taktéz usazeni
u koSatého stromu. Ve van Balenov€ obrazu Paridova soudu (Cambridge, Fitzwilliam
Museum) [32] nalezneme nejvice analogii. Bohyni Juno, ktera cituje stejné posazenou
bohyni se svym S$titem z Aachenovy grafiky a taktéz figura vitézky VenuSe, ktera
vjemné prohnutém postoji kontrapostu, prijima od Parise zlaté jablko, naléza
v Aachenové ptedloze Paridova soudu svij vzor. Dal$i Aachenovskou figurou, ktera
rezonovala v dile van Balena, je figura Proserpiny z obrazu Unos Proserpiny (Sibiu,
Muzeul Brukenhal). [33] Takto obdobné rozevlaty zensky akt s jednou pazi vztazenou
k nebestim, uzival van Balen hlavné pti komponovani obrazi z Cyklu ctyr zivii, které
vytvarel spole¢né s Janem Brueghelem star§Sim a Janem Brueghelem mlad$im a to
konkrétné u Alegorie vzduchu.'*® [34]

Hans von Aachen stejné jako van Balen, ve svych obrazech Casto pracoval se
sedicim zenskym aktem a to v riznych pozicich. Oba hojné cituji usazeny zensky akt,
ktery je zobrazen zezadu a vychézi z antického reliéfu Letto di Policleto. [4] PfedevSim
pfi mnohofiguralnich scénéch, zachycujicich hodujici bozstva nebo koupajici se druzky
bohyn¢ Diany ptekvapené lovcem Aktednem, usazené v rozervané krajin€. Tito oba dva
malifi vyuZivaji postavy sedici Zeny s rozkro€enyma nohama, ktera dle mého nazoru
nachazi ptedlohu u Paola Veroneseho a v osmi alegoriich Crnosti ze sin¢ Kolegia v
benatském Palazzo Ducale. [21] [22] V téchto osmi kazetdch obklopujicich hlavni

kompozice, Veronese zobrazuje sedici Zeny v ruznych pozicich s odhalenyma

177 Diky Augeniovi Sadelerovi ziskalo v roce 1597 rudolfinského uméni dokonalého reprodukéniho
grafika a tim i nejucinngjsiho propagatora, ktery $ifil v&hlas rudolfinské tvorby po svété. Vice
In: NEUMANN 1978, 305-307.

178 Vice In: JACOBY 2010, 139.

179 Pariditv soud, Berlin, Staatliche Museen, Gamaldegalerie; Paridiiv soud, Ratibofice, Statni zdmek;
Paridiv soud, Sibiu, Museum Bruckenthal.

180 glegorie vzduchu, Stourhead, National Trust; Alegorie vzduchu, Némecko, soukroma sbirka.
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¢i ukrytyma nohama v bohaté taftové drapérii. Hans von Aachen a poté i van Balen
témto figuram dodali vétsi smyslnosti tim, Ze zenam odhalili nadra a zvyraznili jejich
krasu ptiléhavym korzetem zdobenym drahokamy, ktery sviral hrud’. Oba umélci tyto
zenské postavy pouzili pfi zobrazeni bohyné lasky Venuse. Oba se také inspirovali ve
velmi populérni poloze pro zachyceni leziciho Zenského aktu, ktery ale u téchto malift
neopoustél iluzi sedu. Pusobil spiSe dojmem jakéhosi uvolnéného polozeni téla
a v jejich obrazech je Casto citovan.

I kdyz jsou polohy a pozice citovanych figur velmi podobné, citime v nich jisté
odli$nosti. Hans von Aachen je v pohybech mnohem jemnéjsi ladngjsi a jeho figury

.....

propujcuje jistou t€zkopadnost a buclatost.

5.3 Josef Heintz starsi

Dal$im rudolfinskym malifem, ktery ma k praci Hendricka van Balena blizko, je
Svycar Josef Heintz st. Tento umélec pochazel z Basileje a v roce 1584 se vydal na
studijni cestu po Italii, kde pobyval az do roku 1591. V Italii, se dle zprav Carla van
Mandera, stal Zdkem Hanse von Aachena, ktery ho ucil spradvnému zachdzeni
s barvami.'8! Poté J. Heintz st. odjel do Prahy, kde vstoupil do sluzeb cisafe Rudolfa II.
jako Kammermaler. V letech 1592—1595 byl vSak opét vyslan do Itélie, a to z diivodu,
aby pro Rudolfa II. v kresbach zaznamenal vyznamné antické pamétky.'®> P¥i svém
druhém pobytu v Italii se J. Heintz nevénoval jen antickym studiim, ale nakupoval
1 uméni pro cisafsky dvir a kopiroval mistrovska dila, ktera do Rudolfovy sbirky nebylo
mozné sehnat. Pobyval hlavné v Rimé, kde se setkal s Hansem Rottenhammerem, jenz
byl u Rudolfa II. velmi oblibenym malifem, a jehoz obrazy se nachéazely v cisatské
kolekci. Oba pravdépodobné bydleli v domé, ktery vlastnil nizozemsky malif Anthonise
Santvoorta, a to pobliz Fontdny dei Trevi a Accademia di San Luca.'®® V téchto letech
byl na své italské cest€ i Hendrick van Balen a mohl se tak s praci J. Heintze st. setkat.

Pro komponovani figuralnich stafazi ve svych mytologiich a alegoriich, se tak
pro Heintze stejn¢ jako pro van Balena, staly vzory a silnou inspiraci antické skulptury

aital$ti mistfi. Hlavni roli v komponovani Heintzovych mytologii z benatskych

181 Van Mander 1617 (ed. Floerke 2. 1906, 293). In: ZIMMER 1971, 11.
182 Vice In: ZIMMER 1971, 16-18.
183 BORGRREFE 2007, 15.
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manyristll, hrdl Tizian, a to vice nez Tintoretto nebo Paolo Veronese, jak tomu bylo
u Hanse von Aachena. Josef Heintz st. byl siln€¢ ovlivnén i jinymi italskymi manyristy
a to Correggiem, Parmigianinem a Domenicem Baroccim, jejichz obrazy kopiroval pro
Rudolfa II.

Nejvyraznéjsi paralely mezi figurou Heintzovou a figurou van Balenovou
miZeme pozorovat v obrazech snamétem Diana a Akteén’®? [35] [36] a Diana
a Kallist6.'® Jedna se o mnohofiguralni vyjevy, pfi jejichz komponovani vyuzil Heintz
1 van Balen ptfedlohy v Tizianovych obrazech se stejnym nadmétem. Na téchto obrazech
je vidét, Ze je van Balen znal pouze z grafického, stranové prevraceného piepisu, kdezto
J. Heintz st. je znal zorigindlu. Oba dva nakladaji s Tizidnovymi figurdlnimi
kompozicemi po svém, ale jejich figury se snoubi v jemném a hladkém provedeni
v emailové malbg. Také méni vyraz tvare jednotlivych postav a jejich expresi ve vyrazu.
Tito severSti maliii propijcuji Tizianovym kompozicim novy prostor kabinetnich
obrazti, které se snazi, v maloformatovém provedeni, odvypravét s gracii piibéh
intimnich mytologii.

Heintz st. ve svych mytologickych scéndch komponuje postavy déje
v dynamickych kompozicich, které doplituje mohutnymi mra¢ny. Stejné jako Hans von
Aachen klade jisty diiraz na krajinomalbu, kterd vSak nenavazuje na tradici Bruegheld.
Neni lavirovana v chladnych modravych tonech, ale spiS v okrovych a hnédych.
Je pouhym doplitkem figurdlni stafdze bez vétsi tlohy v obraze. Josef Heintz st., vice
nez ostatni rudolfins$ti figuralisté, tihl k prosvétlené, emailové hladké malbé
a ismévnym plivabem a sladkou graciéznosti se nejvice pfiblizil hravosti rokoka.'8
Heintz st. ve svych obrazech komponuje figury jakoby na jevist€, ve kterém ma kazda
postava svou roli. Jeho figury v sobé nesou vice dramatickych prvkli a napéti, nez
figury van Balenovi. Heitzovi figury vsobé maji mnohem vice naléhavosti

a neodbytnosti.

184 Hendrick van Balen, Diana a Akteén, Mnichov, Staatsgemaldesammlungen, Alte Pinakotthek;

Josef Heintz st., Diana a Akteon, Viden, Kunsthistoriches Museum.

185 Hendrick van Balen, Diana a Kallist, Austin, University of Texas, Archer M. Huntington
Art Gallery; Josef Heintz st., Diana a Kallisto, Pariz, C. Benedict Collection.

1% NEUMANN 1978, 322.
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6. Vliv figury Hendricka van Balena na kabinetni
malbu

Obrazy flamskych mistr Hendricka van Balena a Jana Brueghela starSiho byly
velmi oblibenym mezi sbérateli uméni, a to po celé Evropé. Mezi uménimilovnou
Slechtou pfetrvaval zajem o uméni starych mistra a pfi zakladani svych obrazaren
a kabinetli potfebovali tato dila, aby mohli doplnit svou kolekci. Aristokraté ze stiedni
Evropy navstévuji béhem svych kavalirskych cest v 18. stoleti brilantni umélecké sbirky
v Italii a v Nizozemi. Antverpy jako perla znalectvi a sbératelstvi, tak slouzi k obdivu
a vzbuzuje touhu k nasledovani. Jak jiZ bylo zminéno v pfedchozi kapitole, dilo
Hendricka van Balena bylo mezi sbérateli velmi zadanym a bylo také ¢asto kopirovano.
Jeho figuralni kompozice tak mohly proniknout k mnohym umélctim, ktefi méli tu
moZnost navstévovat Slechtické obrazarny nebo kabinety.!®” Jeho figuralni kompozice
tak rezonovaly i v dilech kabinetnich stfedoevropskych maliii 17. a 18. stoleti.

Mezi umélce, ktefi nechali své malby prostoupit van Balenovou figurou
bychom moli bezpochyby zatadit malite pochazejiciho z Tyrol Johanna Georga Platzera
(1704-1761) a také jeho pftitele a zdka Franze Christophera Jannecka (1703-1761).
Oba tito rakousti umélci méli, stejné jako flamsti mistfi, cit pro precizni, emailové
hladkou drobnomalbu, kterou realizovali na médénych deskach. Také dokazali bravurné
zachytit ducha této romantizujici se doby se smyslem pro hravost a propojit
ho s otiskem starych mistrii, ktefi byli mezi sbérateli stle atraktivni. Castymi motivy
téchto malifG byly bohaté mnohofigurdlni kostymni scény, které byly dotvofeny
mohutnou architekturou nebo koSatymi stromy s neutiSenou krajinou, a plnili tak obraz
ze strachu z prdzdna stejné jako Hendrick van Balena.

Tito rakouSti malifi, jelikoZz nikdy nenavstivili Nizozemi nebo Italii,
se mohli s uménim starych mistri seznamit pfedevS§im v bohatych cisatskych sbirkach
ve Vidni, které o antverpské uméni doplnil velmi vyrazné arcivévoda Leopold Wilhelm
(1614-1662), ktery byl velkym milovnikem a sbératelem uméni. Leopold Wilhelm diky
své  funkci mistodrzictho ve  Spanélském  Nizozemi navadzal kontakty

se soudobimi flamskymi umélci, které 1 zaméstnaval, a diky jeho smyslu pro obchod,

187 Lze ptedpokladat, Ze kopie obrazii Hendricka van Balena uZ nebyly urleny jen pro intimni

kabinety sbératelil, ale mohly se stat soucasti velkolepych obrazaren. Velikost je totiz u nékterych kopii
mnohem vétsi, nez u origindl a kopie uz nebyvaji zachyceny na médénou desku, kde se projevil diraz na
umélcovu dokonalou drobnomalbu, ale jsou vyobrazeny na dfevénych deskach a panelech, anebo na
platné.
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ziskal pro svou obrazarnu i obrazy flamskych mistrti, jako byl Jan Brueghel star$i a van
Balen.'®® Kdyz se Leopold Wilhelm piesidlil zpét do Vidné, pfivezl si sebou i svou
velkolepou sbirku, ze které¢ mohli pozdéji Cerpat rakousti malifi pii komponovani svych

obrazl a vyuzit tak figuralnich kompozic, napiiklad i van Balena.'®

6.1 Johann Georg Platzer

Johann Georg Platzer pochéazel z malifské rodiny, ktera sidlila v méstecku Eppan
v jiznim Tyrolsku. Platzer si osvojil zaklady malifského mistrovstvi u nevlastniho otce
Josefa Antona Kesslera a stryce Jakoba Christopha Platzera, ktery mél zkuSenost
s kabinetni malbou diky své pozici dvorniho malite v Pasoveé. V roce 1726 byl Platzer
zapsan na videniskou Akademie der Bildenden Kunste, kde se setkal se svym blizkym
piitelem a spolupracovnikem Franzem Christopherem Janneckem.!”® Pod vedenim
feditele videnské akademie Jacoba van Schuppena (1670-1751), ktery pusobil
v Antverpach predtim, nez se stal dvornim malifem ve Vidni, se pocali tito umélci
seznamovat i s flimskou Zanrovou malbou. !

Dtlezitou roli ve tvorbé Johanna Georga Platzera, stejné¢ jako Hendrick van
Balen, hrala malba s mytologickymi nebo alegorickymi naméty. Platzer pracuje
se znovu atraktivnim uménim manyrismu a jeho obrazy jsou protknuty napétim,
neklidem a dynamikou, které pfejima z uméni italskych manyristl. Mezi jeho vzory
muzeme zafadit benatské mistry Tiziana, Tintoretta a Paola Veroneseho, jak tomu bylo
taktéz u van Balena. Tento vliv je znatelny hlavné v Platzerové feSeni prostoru v obraze,
ktery tvofi jako tito benats$ti velikdni pomoci precizné pojaté antické a renesan¢ni
architektury. Pokud ale Platzer svou figurdlni stafaZ komponuje v pfirodni scenérii,
navazuje jiz na tradici zaalpskych mistrii. Na krajinomalbu ovSem neklade zcela takovy
daraz jako Jan Brueghel star$i, a v tomto sméru jsou Platzerovy obrazy mnohem plossi

a kolorované v teplych okrové zlatavych tonech.

188 WERCHE 2004, 11-12.

1% Pro malbu Johanna Georga Platzera a jeho obrazii u¢ené spolecnosti ve svych kabinetech uméni, se
stala inspiraci i samotna obrazarna Leopolda Viléma, kterou namaloval David Teniers d.J. (Viden,
Kunsthistorisches Museum). Tento zanr se stal mezi umélci 18. stoleti velmi oblibenym, poukazoval
totiz na dobré cnosti uménimilovné §lechty. Vice In: KRAPF 2014, 26-27.

190 Vice In: HERRMANN-FICHTENAU 1996a, 34.

! Die franko-flimiche Schule in Wien: van Schuppen als der Direktor der Kaiserlichen Akademie.
Vice In: KRAPF 2014, 32-33.
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Platzerovou doménou byla piedev§im brilantni malba architektury, které
se naucil v dile Stephana Kesslera (1622-1700),'"? jenz ve svych obrazech vynikal
pifedevSim preciznim provedenim architektury. Své kostymni scény komponoval
v rozlehlych palacich a chramech a navazoval tak na uméni Paola Veroneseho. Platzer
byl ale pfedevS§im zruénym figuralistou a svymi figurami doslova zaplavoval své
obrazy, aby lidska téla a jejich udy byly ptitomny v kazdickém kousku malby a svymi
rozevlatymi pohyby plnily dramaticky dé&j scén. Platzerovy figury, obdobné jako van
Balenovy, reaguji na antickou plastiku a italsky manyrismus, ale opét po svém. Platzer
klade velky diraz na honosnost jednotlivych vyjevil a své figury ¢asto stroji v dobovych
kostymech a ucesech, jak je tomu hlavné v dilech, které zachycuji u¢enou spolecnost
ajejich uméleckou sbirku.!”® V obrazech s mytologickym namétem Platzer hali své
postavy do bohatych zafivych taftovych latek a klade diiraz ptfedev§im na muskulaturu
polonahych tél. Stejné jako van Balen klade diiraz na béloskvouci inkarnat zenskych tél
v kontrastu s teplymi tony muzského inkarnéatu. I pfes snahu o graciéznost a ladnost
figur, ve které citime silné ozvény figury serpentinaty, Platzer tuto snahu ve tvéfich
svych postav ztraci. Obliceje jeho hrdinli a hrdinek jsou buclaté a jejich vyraz je
prazdny.

Platzer pracoval s inspiraci van Balenovou figurou ptevaZné v obrazech
zachycujicich mytologické naméty a v cyklech zachycujicich alegorie ¢tyt zivlid, které
byly pro uménimilovné sbératele stale Zadanym artiklem. V téchto obrazech mohl
Platzer prokazat i svou brilantni dovednost v zobrazeni pfirodnin, rizného honosného
zati$i a predevSim zvifeny, coZ bylo ve van Balenovych obrazech doménou Jana
Brueghela star§iho. V malbach s ndmétem Bacchus a Ariadne'®* [37] [39] Platzer
navazuje na van Balenovo koncipovani scény v pfirodni scenérii obrazli s ndmétem

5

Venuse, Bacchus a Ceres' nebo Alegorie zemé."® [38] Platzer své hlavni postavy

192 Johann George Platzer se v této rodiné vyuéil, diky své matce, ktera se do této maliiské
dynastie provdala. Vice In: KRAPF 2014, 24-25.

193 Jeden z téchto Platzerovych obrazi s namétem udené spolecnosti nalezneme i v nasich
sbirkach. Johann Georg Platzer, Hudebni spolecnost v saloné s uméleckymi dily, inv. €. O 91, méd’,
41 x 59 cm; Narodni galerie v Praze.

194 Johann Georg Platzer, Bacchus a Ariadne, olej, m&édény plech,

40 x 59 cm, Drazd’any, Staatliche Kunstsammlungen; Johann Georg Platzer, Bacchus a Ariadne, olej,
medény plech, 40,8 x 60 cm, Kassel, Staatliche Museen.

195 Jednim z nich je obraz Hendrick van Balen a Jan Brueghel starsiho,

Venuse, Bacchus a Ceres, Praha, Narodni galerie v Praze. Dalsi obrazy s timto namétem jsou
bohuzel ztraceny, jejich fotodokumentace existuje. Vice In: WERCHE2004, 160—162.

196 Hendrick van Balen a Jan Brueghel starsiho, Alegorie zemé, Drazd’any,

Staatliche Gemidldesammlungen, Alte Meister; Hendrick van Balen a Jan Brueghel starsiho,
Alegorie zemé, Ehemals Schlofl Kénigswusterhausen.
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vyjevu taktéz situuje pod kosaté stromovi, které¢ déli scénu obrazu a ve druhém planu
otevira dva priizory do dalSich prostort malby, které ji davaji dalSi vyznamy. Platzer
nezlstava jako van Balen jen u nékolika hlavni figur mytologie, ale obraz plni davy
oslavujicich svatebCanl. V postavé sedici Ariadné se zra¢i hlavni vliv van Balena.
Platzer zde cituje van Balenovu tolik oblibenou figuru sedici bohyn¢ zahalené
v bohatych taftovych drapériich. Tato figura vychéazi z van Balenova z postavy bohyné
Ceres z obrazu Venuse, Bacchus a Ceres (Némecko, soukroma sbirka), kde je Ceres
usazend u kmenu stromu a jeji levd ruka je naptfazena k puttovi zatimco jeji tvar,
zachycend ve tfi¢tvrte¢nim profilu je natoCena opacnym smérem k ostatnim bohim
a satyram. Platzer pfimkl figuru Ariadné k stojicimu Bacchovi, ktery je jemné prohnut
v kontrapostu, ke kterému Ariadné oddané vzhlizi. Takto oddanou bohyni nalezneme
jesté v Platzerove obrazu Svatba Marse s Venusi (Sacramanto, Crocker Art Museum),
kde Venuse v takovéto pdze vybizi svého manzela k néznému polibku. Tuto figuru
nalezneme i v Platzerové obraze Orgie (St. Petersburg, Eremitage),'®’” [40] kde je viak
jeji vyznam upozadén, a sedici Zena je pouhou soucasti davu a zméti tél.

Sedici Zenskou postavu, kterd vychazi z dila van Balenova miiZeme nalézt
i v Platzerové obraze s namétem Paridova soudu (Moskva, Staatliches Puschkin-
Museum of Fine Arts)'”® [41] a to ve figufe bohyné& Jund, ktera je opét koncipovana do
sttedu obrazu a pfiléhaji k ni bohyné Minerva a VenuSe. V této figuie je Platzer uz
odvaznégjsi a Juno zachycuje ve vyzyvavejsi poze zcela odhalenou s pohledem upfenym
na divaka. Dalsi postavou, kterou nepochybné pievzal Platzer z uméni van Balena, je
figura personifikace vzduchu. Tento vznéSejici se Zensky akt je nepochybné spjat
i1suméni Jana Brueghela starS$iho, ktery tuto personifikaci pomohl dotvofit pomoci
hejna riiznorodych opefencti, ktery Zensky akt doprovazi.!” [43] Platzer tuto figuru
pouzil pii komponovani figurdlni stafdze ve svém obraze Slavnost bohit (Yerevan,
National Gallery of Armenia).?”° [42] Pravdépodobné se jedna o bohyni Juné, které byl
vzduch zasvécen jiz v antice. Bohyné se vzna$i nad ostatnim bozstvem, svym
sn¢hobilym inkarnatem a umisténim ve zlatém fezu obrazu, ktery je centrem slozité

figurdlni kompozice. V prvnim planu obrazu uvadi divaka do déje bohyn& Diana, ktera

197 Johann Georg Platzer: Orgie, olej, médény plech, 58,5 x 84,5 cm. St. Peterburg, Eremitage.

198 Johann Georg Platzer: Paridiiv soud, olej, médény plech, 64 x 85 cm. Moskva, Staatliches Pushkin
Museum of Fine Arts.

19 Hendrick van Balen a Jan Brueghel starsiho, Alegorie vzduchu, Stourhead, National Trust;
Hendrick van Balen a Jan Brueghel starSiho, Alegorie vzduchu, Némecko, soukroma sbirka.

209 Johann Georg Platzer: Slavnost bohil, olej, mé&dény plech, 47,2 x 65,5 cm.

Yerevan, National Gallery of Armenia
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je zachycena zezadu, jako repoussoirové figury, které van Balen ve svych obrazech
Casto pouzival. V mlhavé ubihajicim pozadi obrazu nalezneme dalsi citaci van Balenova
umeéni, a to hodujici bohy u stolu, ktery ubiha po diagonale. Tento vyjev jako by pfesné
citoval van Balenovo pojeti bozskych hostin. Vpiedu stolu je taktéz usazen zensky akt,
ktery opisuje polohu Zzenského téla v reliéfu Letto di Policleto, [4] jak tomu bylo
u hostin van Balena.

Johann Georg Platzer ve svém kabinetnim umeéni dokéazal spojit svou
rafinovanou lavirovanou malbu s vyraznymi svételnymi efekty a atraktivnosti
figurdlnich kompozic starych mistrii. V tom se zracil jeho vehlas a kouzlo, kterym
dokézal upoutat sbératele a znalce uméni. Platzer dokazal dokonale snoubit uméni obou

flamskych malifi a vytvofit tak kompaktni umélecké dilo.

6.2 Franz Christopher Janneck

Franz Christopher Janneck se vyucil u Matthiase Vanguse ve svém rodném
mésté¢ Grazu. V letech 1728-1730 studoval spolecné se svym mlad$im bratrem
Mathiasem Jakobem Janneckem na videfiské Akademii der Bildenden. Poté cestoval
po Rakousku a jiznim Némecku, kde se sezndmil s uménim svych soucasnikii.?’! Prace
Jannecka si velice cenil diplomat, historik uméni a prvni feditel drazd’anské galerie
Christian Ludwig von Hagedorn (1712—-1780), kterého pfi svych cestdch Janneck také
navstivil. Janneck byl s videniskou vic spjat nez Platzer a proto mezi lety 1752—-1754
sam na akademii plisobil.>%?

Franz Christopher Janneck m¢l velmi blizko k praci Johanna Georga Platzera.
Jejich obrazy si byly velice podobné, nebot’ tito malifi byli prateli, a tak neni pochyb
otom, Ze se navzajem ovlivilovali. Oba dva citovali obdobné kompozi¢ni feSeni
figurdlnich stafazi a zpodobiiovali stejné naméty a ideje, ale i1 pfesto v jejich dilech
najdeme drobné rozdily. I kdyz byli oba malifi kolegové a ptatelé, nikdy mezi nimi
nevznikl takovy vztah spoluprdce, jak tomu bylo mezi Hendrickem van Balenem
a Janem Brueghlem star§im, a to v tom smyslu, Ze by na jednom obraze spolupracovali
spole¢né a kazdy z nich mél na starosti jednu ze sloZek malby - figuru nebo krajinu

s ptirodninami.

201 Vice In: HERRMANN-FICHTENAU 1996b, 907-908.
202 KRAPF 2014, 31.
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Janneck stejné jako Platzer nachazel zalibeni v kostymnich scéndch ucené
spole¢nosti, které byly spolecné s Janneckovou tvorbou oblibené hlavné u sbératele
uméni Christiana Ludwiga von Hagedorna, ale také v obrazech s mytologickymi
a historickymi nameéty, které stejn¢ jako van Balen komponoval hlavné v ptirodnich
scenériich. Ve sbirkdch Narodni galerie v Praze nalezneme nékolik Janneckovych
obrazl, které¢ zastupuji jeho Sirokou namétovou rozmanitost. Mezi témito obrazy
nalezneme 1 paralely mezi van Balenovou a Janneckovou figurou. Janneck, stejné jako
van Balen, nepracoval tolik s lazurami a svételnymi efekty v obraze, jako tomu bylo
u Plazera, a proto jsou Janeckovy obrazy svou zemitou barevnosti bliz§i malbam van
Balenovym.

Janneckovy figury cituji oblibenou figurdlni kompozici usazené¢ho Zenského
aktu, ktery se stdva centrem obrazu a déli scenérii do dvou riiznych déjovych linek.
Stejné jako van Balen tuto sedici zenskou postavu, kterda vypravi déj obrazu, situuje
pred mohutna skaliska, grotty a jeskyné, které prohlubuji prostor obrazu. V obraze
s ndmétem Bakchus a Ariadna na Naxu (Néarodni galerie v Praze), [44] Janneck cituje
van Balenovu figuru sedici bohyné z obrazi Hostina bohii (Roxburghshire, souktoma
sbirka) [45] a Hostina bohit (Trondheim, Det Faste Galleri). Ariadna je usazena pied
mohutnou grottou a svou pravou rukou se opira o sametovy nadychany polStar.
Jeji kolena sméfuji k sametovému opéradlu, jak je tomu i u van Balenovy figury, ktera
je usazena u hodovniho stolu. Na rozdil od van Balenovy nahé bohyné, je postava
Adriany odéna do Zlutych S$atii s petrolejové modrou vleckou a jen jeji nadra jsou
odhalena, jak tomu bylo naptiklad u van Balenovych postav Venusi z obrazii Venuse,
Bacchus a Ceres (Narodni galerie v Praze). Janneck se sedici figurou zeny pracuje
1 v namétech zachycujicich hravou spolecnost v soudobych kostymech, jak je tomu
v obraze Spolecnost v parku (Narodni galerie v Praze), kde Janneck cituje ptesné
polohu téla i rozevlaté gesto Europy zvan Balenova obrazu Unos Europy
(Viden, Kunsthistorisches Museum), ale Janneckova postava plisobi pieci jen strnuleji.

Franz Christopher Janneck své figurdlni stafdze taktéz dopliluje zatiSim,
bohatou kvétenu a zvifenou, ale jeho poddni nedosahuje precizniho a detailniho
provedeni, které bylo doménou Jana Brueghela starSiho. Janneckovo pojeti fauny a flory
postrada smysl pro detail a realisticnost nizozemskych mistrii. Jeho zvifata pisobi
topornym az karikaturistickym dojmem. Janneck jakoZzto figuralista by stejn¢ jako van
Balen uvital spolupréci s mistrem, jako byl Jan Brueghel starsi, ktery by jeho obraziim

vdechl novy Zivot.
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Zavér

Hendrick van Balen, jakozto mistr figury kabinetni malby dokézal protknout
svym dilem sbirky znalci a sbérateli po celé Evropé a jeho vehlas, ktery ziskal
spolecné se svym pritelem a spolupracovnikem Janem Brueghelem starSim, neutichl ani
na konci 17. a v pribehu 18. stoleti, kdy bylo jejich uméni stale zddané. Van Balenovy
figuralni stafaze rezonovaly kabinetni malbou stiedoevropskych malift, kteti ptejimali
bud’ celé kompozice, nebo jen jednotlivé figury, které komponovali v novych piibézich
a scénach.

Figura van Balena prosla jisty vyvojem, kdy se snazila vyrovnat italskym
mistrim, doznivajicimu manyrismu a jeho figurou serpentindtou, ktera
v maloformétové kabinetni malbé neméla moznost tak silné dynamiky. V jeho rané
praci, ktera mé v tuzemskych sbirkach nejvétsi zastoupeni (Svatba Neptuna a Amfitrité,
Diana a Kallisto, Mars a VenuSe prekvapeni olympskymi bohy), muzeme tedy
pozorovat snahu o komunikaci s figurami italskych manyristl, které se staly jeho
inspiraci pfi cest¢ po Italii. Toto rané obdobi zahrnuje i vliv Hanse Rottenhammera,
ktery byl figuralistou kabinetni malby stejné jako van Balen. Diky jejich spole¢nému
spolupracovnikovi Janu Brueghelovi starSimu si byli blizci a jejich figuralni stafaze
z tohoto obdobi jsou si velice podobné nebo totozné. Van Balen vSak hledal inspiraci
1 mimo Italii a to u rudolfinskych figuralistl, ktefi pracovali pro cisate Rudolfa II. a jeho
prazsky dvir a taktéZ pro wittelsbassky dvir v Mnichové. Tyto dvory byly svou
uménimilovnou atmosférou velice podobné Antverpdm. Rudolfinsti umélci, jako Hans
von Aachen, Josef Heintz st. a van Balen, pracovali s maloformatovymi obrazy
intimnich mytologii a alegorii a van Balen v nich tedy mohl hledat inspiraci pfi
komponovani svych figuralnich stafazi. Ve sbirkach CR nalezneme i obrazy (Paridiv
soud), které reprezentuji van Balenlv typ figur, jeZ ovlivnil Rubens svym rozevlatym
rukopisem a svou gracii, se kterou vyuzival p6z antickych plastik.

Van Balenova figura vychdzi z figur manyristickych umélct a antickych plastik
a reliéfi, cituje jejich gesta a pohyby, jejich ladnost a podstatu, ale pteci je stavi v uplné
novém svétle. Van Balen musel tyto figury zachytit ve zcela jiném méfitku a presto
neztratit jejich gracii. Pomoci nich pak musel odvypravét intimni pfibéh, ktery byl uréen
jen pro jednoho divaka. Pro van Balenovu figuru je typicka jistd robustnost a kyprost,
a téla Zen jsou kolorovana v bélostném inkarnatu, ktery tvoii kontrast k muzskym téltm,

které barvi v teplych okrovych tonech. Van Balenovy figury si drzi silnou obrysovou
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linku i1 kdyZ mohou ptlisobit rozechvéle a tvare postav jsou tvofeny ostrymi rysy, které
ale neztraceji na libeznosti.

Sbirky CR nam nabizi jen maly kousek van Balenova uméni a predstavuji jen
umélcovu malbu mytologii, ale piesto nam tyto obrazy davaji okusit i z van Balenovy
spoluprace s Janem Brueghelem starSim, kterd se stala pro uméni flamskym malifi
ikonickou. Tento zvlastni druh spoluprace, ve kterém se snoubi flamsky smysl pro
detail a zalibu v zanru a zatisi s figuralni malbou, aniz by jeden element naruSoval ten
typ figury, kterou piejimala fada kopistl, ale stala se i vychodiskem pro mnoho
kabinetnich malifti 17. a 18. stoleti. V dile rakouskych umélcti Johana Georga Platzera
a Franze Christophera Jannecka, které¢ jsou v této praci prezentovani jako ptiklad vlivu
van Balenovy figury, pozorujeme jeho ikonické figury a figurélni stafaze, které dokazal
stvofit z mnoha podnéti. Tito malifi jim vdechli novy zivot a pouzili je jak v hravych
kompozicich ucené spolenosti v dobovych kostymech, tak pfi parafrazich
mytologickych a alegorickych motivil.

Hendrick van Balen spole¢né s Janem Brueghelem starS$im vytvofili ikonicky typ
obrazu, ktery si ziskal pfizen mezi znalci a milovniky uméni. Van Balenovy figuralni
stafaze, které hraly v obrazech na prvni pohled dominantni roli, dokézal Jan Brueghel
star§i mistrné doplnit faunou a flérou a vdechnout jim flamskou mannieru, kterd na
sbératele pusobila tak magickym dojmem. Hendrick van Balen, jako pfedni figuralista
antverpské kabinetnitho uméni vytvofit novy typ kabinetni figury, kterd se stala

dilezitou v tomto specifickém odvétvi malby.

60



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

61



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

62



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

63



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

64



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

65



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

66



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

67



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

68



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

69



Obrazova ptiloha pouze v tisténé verzi.

70



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

71



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

72



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

73



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

74



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

75



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

76



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

77



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

78



Obrazova ptiloha pouze v tiSténé verzi.

79



Seznam vyobrazeni

1. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI: Svatba Neptuna a Amfitrité, olej,
médeény plech, 35 x 47 cm. Narodni galerie v Praze.
Reprodukce: SLAVICEK 2000, 31.

1. HANS ROTTENHAMMER: Svatba Neptuna a Amfitrité, 1600, olej, médény plech,
34 x 45 cm. St. Petersburg, Ermitage. Reprodukce:
https://www.wga.hu/support/viewer/z.html. Vyhledano dne: 10. 4. 2018

2. HENDRICK VAN BALEN: Diana a Akteon, 1605, hnéda hrudka, modry a bily akvarel,
201 x 267 mm. Antverpy, Stedelijk Prentenkabinet.
Reprodukce: WERCHE 2004, 491.

4. LETTO DI POLICLETE, replika z 16. stoleti, ze sbirky Ghibertiho.

Londyn, K. T. Hewett. Reprodukce:

https://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_search/record.php?record=18894.
Vyhledano dne: 10. 4. 2018

5. HENDRICK VAN BALEN: Diana a Kallisto, olej, médény plech, 26,5 x 35,5 cm.
Narodni galerie v Praze. Reprodukce: SLAVICEK 2000, 27.

6. CORNELIS CORT: Diana a Kallisto, 1566, rytina,
440 x 369 mm. Londyn, British Museum. Reprodukce:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_Cort_- Diana and_Callisto -

_WGAS5357.jpg. Vyhledano dne: 10. 4. 2018

7. HENDRICK VAN BALEN: Diana a Kallisté z Autinu, olej, médéna deska,

26,4 x 37,8 cm. University of Texas, Archer M. Huntington Art Gallery.
Reprodukce: WERCHE 2004, 371.

8. TRI GRACIE, kamej, 30 x 30 mm. Pafiz, Bibliotheque de France.
Reprodukce: MULLER 2004, 279.

9. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI: Slavnost boht, olej, médéna
deska, 34,5 x 46,5 cm. Kopenhagen, Statens Museum for Kunst. Reprodukce:
WERCHE 2004, 401.

10. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI: Mars a Venuse
piekvapeni olympskymi bohy, olej, médény plech, 47,3 x 66,4 cm. Zamek Bucovice.
Foto: Magdalena Nerudova

80


https://www.wga.hu/support/viewer/z.html
https://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_search/record.php?record=18894
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_Cort_-_Diana_and_Callisto_-_WGA5357.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cornelis_Cort_-_Diana_and_Callisto_-_WGA5357.jpg

11. HENDRICK GOLTZIUS podle BARTOLOMEUSE SPRANGERA:
Svatba Amora a Psyché, 1587, rytina, 438 x 858 mm. New York, The Metropolitan
Museum of Art. Reprodukce: LEEFLANG/LUJTEN 2003, 88.

12. HENDRICK GOLTZIUS: Lezici naha zena, kolem 1600, 389 x 289 mm.
Cambridge, Fogg Art Museum. Reprodukce: LEEFLANG/LUJTEN 2003, 252.
13. Spici ARIADNE, kopie dle helenistického modelu, 130-140 AD, mramor.
Vatikan, Musei Vaticani.
Reprodukce: GRUBER/HAAG/WEPPELMANN/SANDER 2017, 261.
14. HENDRICK GOLTZIUS: Mars a VenusSe pfistizeni Vulkdnem pfi nevéie, 1585,
rytina, 419 x 307 mm. Amsterdam, Rijksmuseum. Reprodukce: LEEFLANG/LUJTEN
2003, 52.
15. AGOSTINO CARRACCI: Satyr a nymfa, 1590-95, rytina, 152 x 119 cm.
Reprodukce: GRUBER/HAAG/WEPPELMANN/SANDER 2017, 265.
16. HENDRICK VAN BALEN: Paridiiv soud, olej, dubova deska, 32 x 43,5 cm.
Zamek Ratiboftice. Foto: Magdalena Nerudova
17. MARCANTONIA RAIMONDIHO: Paridav soud, 1511-20, 29,4 x 44,2 cm.
Frankurt am Main, Stidel Museum.
Reprodukce: GRUBER/HAAG/WEPPELMANN/SANDER 2017, 172.
18. HANS ROTTENHAMMER: Paridtv soud, 1597, olej. médéna deska,
21,5 x 17,5 cm. Pafiz, Petit Palais, Musée des Baux-Arts de la Ville de Paris.
Reprodukce: GRUBER/HAAG/WEPPELMANN/SANDER 2017, 173.
19. PETER PAUL RUBENS: Paridiv soud, 1601, olej, médéna deska,
34 x 45 cm. Viden, Akademie der Bildenden Kiinste, Geméldegalerie. Reprodukce:
GRUBER/HAAG/WEPPELMANN/SANDER 2017, 170.
20. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI: VenusSe, Bacchus a Ceres,
olej, dubovy panel, 58,5 x 100,5 cm. Narodni galerie v Praze. Reprodukce: SLAVICEK
2000, 31.
21. PAOLO VERONESE: Vlidnost, 1578-82, olej na platné. Benatky,
Palazzo Ducale. Reprodukce: https://www.wga.hu/support/viewer/z.html.
Vyhledéano dne: 10. 4. 2018
22. PAOLO VERONESE: Pile, 1578-82, olej na platné. Benatky,

Palazzo Ducale. Reprodukce: https://www.wga.hu/support/viewer/z.html.

Vyhledano dne: 10. 4. 2018

81


https://www.wga.hu/support/viewer/z.html
https://www.wga.hu/support/viewer/z.html

23. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL MLADSI: VenuSe, Bacchus a Ceres,
olej, dfeveéna deska, 60 x 120 cm. Soukroma sbirka. Reprodukce: WERCHE 2004, 366.

24. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL MLADSI, kopie: Venuse, Bacchus a Ceres,
olej, difevéna deska, 60 x 103 cm. Narodni galerie v Praze. Reprodukce: SLAVICEK
2000, 70.

25. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI, kopie:

Venuse a Kupid v dilné Vulkanové, olej, platno, 43 x 59 cm.
Narodni galerie v Praze. Reprodukce: SLAVICEK 2000, 103.

26. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI, kopie: Unos Europy, olej, platno,
121,8 x 173 cm. Narodni galerie v Praze. Reprodukce: SLAVICEK 2000, 71.

27. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI, kopie: Unos Europy, ole;j,

dubovy panel, 54 x 78 cm. Narodni galerie v Praze. Reprodukce:
SLAVICEK 2000, 72.

28. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI, kopie:

Venuse a Kupid v dilné Vulkdnové, olej, médény plech, 42,5 x 52 cm.
Narodni galerie v Praze. Reprodukce: SLAVICEK 2000, 71.

29. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI, kopie: Ceres, olej, platno,
42,5 x 58,5 cm. Narodni galerie v Praze. Reprodukce: SLAVICEK 2000, 104.

30. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI, kopie: Krajina s Bacchem,
Venusi a Ceres, olej, dubovy panel, 74 x 133 cm. Nérodni galerie v Praze.
Reprodukce: SLAVICEK 2000, 111.

31. RAPHAEL SADELER podle HANSE VON AACHENA: Paridtv soud, 1589, mé&dirytina,
28,8 x 38,4 cm. Stuttgart, Staatsgalerie, Kupferstichkabinett. Reprodukce:

FUSENIG 2010, 140.

32. HENDRICK VAN BALEN: Paridtv soud, olej, médény plech,

24,8 x 36,5 cm. Cambridge, Fitzwilliam Museum. Reprodukce: WERCHE 2004, 393.

33. HANS VON AACHEN: Unos Proserpiny, olej na platng, 110 x 150 cm. Sibiu,
Muzeul Brukenthal. Reprodukce: FUSENIG 2010, 141.

34. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI: Alegorie vzduchu, olej,
meédény plech, 46 x 65 cm. Stourhead, National Trust.
Reprodukce: WERCHE 2004, 441.

82



35. JOSEF HEINTZ ST.: Diana a Akteon, olej, médény plech, 40 x 49 cm.
Viden, Kusthistorisches Museum. Reprodukce:

https://www.wga.hu/support/viewer/z.html. Vyhledano dne: 10. 4. 2018

36. HENDRICK VAN BALEN: Diana a Akteon, olej, médény plech, 17 x 26 cm.
Mnichov, Staatsgemildesammlungen, Alte Pinakothek.
Reprodukce: WERCHE 2004, 368.
37. JOHANN GEORG PLATZER: Bacchus a Ariadne, olej, médény plech,
40 x 59 cm. Drazd’any, Staatliche Kunstsammlungen.
Reprodukce: KRAPF 2014, 173.
38. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI: Alegorie zem¢,
Drazd’any, Staatliche Geméldesammlungen, Alte Meister.
Reprodukce: WERCHE 2004, 440.
39. JOHANN GEORG PLATZER: Bacchus a Ariadne, olej, médény plech,
40,8 x 60 cm. Kassel, Staatliche Museen. Reprodukce: KRAPF 2014, 176.
40. JOHANN GEORG PLATZER: Orgie, olej, médény plech, 58,5 x 84,5 cm.
St. Peterburg, Eremitage. Reprodukce: KRAPF 2014, 291.

41. JOHANN GEORG PLATZER: Paridiv soud, olej, médény plech, 64 x 85 cm.

Moskva, Staatliches Pushkin Museum of Fine Arts. Reprodukce: KRAPF 2014, 183.

42. JOHANN GEORG PLATZER: Slavnost bohi, olej, médény plech, 47,2 x 65,5 cm.
Yerevan, National Gallery of Armenia. Reprodukce: KRAPF 2014, 286.

43. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSI: Alegorie vzduchu, olej,
drevéna deska, 45,7 x 82, 5 cm. Némecko, soukroma sbirka.
Reprodukce: WERCHE 2004, 441.

44. FRANZ CHRISTOPHER JANNECK: Bakchus a Ariadna na Naxu,
olej na médéném plechu, 50 x 35 cm. Nérodni galerie v Praze.
Reprodukce: https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2016/03/Franz-

Christoph-Janneck.html. Vyhledano dne: 10. 4. 2018

45. HENDRICK VAN BALEN a JAN BRUEGHEL STARSi: Hostina boht, olej,
médeénad deska, 30 x 50 cm. Roxburghshire, soukroma sbirka.

Reprodukce: WERCHE 2004, 406.

83


https://www.wga.hu/support/viewer/z.html
https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2016/03/Franz-%20%20Christoph-Janneck.html
https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2016/03/Franz-%20%20Christoph-Janneck.html

Seznam literatury

AIKEMA/LENARDO 2010 — Bernard AIKEMA / Isabella di LENARDO:

Italské obdobi — styl a socialni sit’. In: FUSENIG 2010, 85-95

BERGSTRASSER 1965 — Gisela BERGSTRASSER: Jan Brueghel the Elder:

View of Rome. In: Master Drawings. Vol. 3, No. 3, 1965, 260264
BOGGREFE 2007 — Heiner BOGGREFE: Hans Rottenhammer and his influence
on the collection of Rudolf II. In: Studia Rudolphina 7, 2007, 7-21

BOGGREFE 2008 — Heiner BOGGREFE: Hans Rottenhammer,
begehrt—vergessen—neu entdeckt. 2008

BUKOVINSKA/KONECNY 2009 — Beket BUKOVINSKA / Lubomir KONECNY:
Miinchen—Prag um 1600. Praha 2009

BUTTNER 2017 — Nils BUTTNER 2017: Mirror image and naked bodies.

In: GRUBER/HAAG/WEPPELMANN/SANDER 2017, 249-251

ERTZ 1979 — Klaus ERTZ: Jan Brueghel der Altere: (1568-1625); die Gemiilde
mit kritischem Oeuvrekatalog. Kéln 1979

ERrTZ 1998 — Klaus ERTZ (ed.): Pieter Breughel le Jeune

(1564-1637/8) — Jan Breughel 1"’Ancien (1568—1625). Une famille des peintres
flamands vers 1600. Lingen 1998

FEIGL1931 — Hugo FEIGL: Landschaften aus vier Jahrhunderten. Prag 1931
FRANCASTEL 1984 — Pierre FRANCASTEL: Figura a misto. Vizualni fad

v italském malifstvi 15. stoleti. Praha 1984

FRANCASTEL 2003 — Pierre FRANCASTEL: Malifstvi a spole¢nost. Vytvarny
prostor od renesance ke kubismu. Praha 2003

FucCikovA 1989 — Eliska FUCIKOVA: Malifstvi a sochatstvi na dvofe Rudolfa
II. v Praze. In: Déjiny ¢eského vytvarného uméni. Od pocatku renesance

do zaveéru baroka, 1989, 182-222

FucikovA 1997 — Eliska FUCIKOVA (ed.): Rudolf II. a Praha: cisatfsky dviir a
reziden¢ni mésto jako kulturni a duchovni centrum stfedni Evropy: katalog
vystavenych exponatl, Praha 30. kvétna — 7. zati 1997. Praha 1997
FUCIKOVA 2010 — Eliska FUCIKOVA: Zivotopis. In: FUSENIG 2010, 3—12
FUCikOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1988 — Eliska FUCIKOVA / Beket

BUKOVINSKA / Ivan MUCHKA: Uméni na dvoife Rudolfa II. Praha 1988

84



FUSENIG 2010 — Thomas FUSENIG (ed.): Hans von Achen (1552-1615).
Malif na evropskych dvorech. Praha 2010

GADDI/LURIE/MAERE 2012 — Sergio GADDI / Doron J. LURIE (ed.) /

Jan de MAERE: La dinastia Brueghel. (kat. vyst.). Milano 2012

GOTTHARD 1955 — Agath GOTTHARD: Johann Georg Plazer:

ein Gesellschaftsmaler des Wiener Rokoko (1704—1761). Dresden 1955
GRUBER/HAAG/WEPPELMANN/SANDER 2017 — Gerlinde GRUBER (ed.) /
Sabine Haag / Stefan Weppelmann / Jochen Sander: Rubens. The power

of transformation (kat. vyst.). Wien 2017

HLAVA 1963 — Vladimir V. HLAVA: Restauratorska zprava obrazu Paridiv
soud. Liberec 1963

HENNING 1987 — Michael HENNING: Die Tafelbilder Bartholoméus Sprangers
(1546-1611), hofische Malerei zwischen "Manierismus" und Barock.

Essen 1987

HERRMANN-FICHTENAU 1996a — Elisabeth HERRMANN-FICHTENAU:

Johann Georg Platzer. In: Jane Turner (ed.): The Dictionary of Art. 1996. 34
HERRMANN-FICHTENAU 1996b — Elisabeth HERRMANN-FICHTENAU:

Franz Christopher Janneck. In: Jane Turner (ed.): The Dictionary of Art. 1996.
907-908

HONIG 2004 — Elizabeth HONIG: Paradise Regained: Rubens, Jan Brueghel, and
the Sociability of Visual Thought. In: Nederlands Kunsthistorich Jaarboek
(NJK), Vol. 55,2004, 270-301

HORST 2005 — Han van der HORST: D¢&jiny Nizozemska. Praha 2005

JACOBY 2010 — Joachim JACOBY: Mnichov a AugSpurk. In: FUSENIG 2010,
134-183

JIRKA 1981 — Antonin JIRKA: VIamské a holandské malifstvi X VII. stoleti

z moravskych sbirek: Dim uméni v Gottwaldové, tnor-biezen 1981 (kat. vyst.).
Gottwaldov 1981

JUzA 1970 — Vilém JUzA (ed.): Evropské malifstvi: ze sbirek Galerie
vytvarného uméni v Ostravé, cerven 1970 (kat. vyst.). Ostrava 1970
KAUFMANN 1988 — Thomas Da Costa KAUFMANN: The school of Prague:
painting at the court of Rudolf II. Chicago 1988

85



KONECNY/VACHA 2012 — Lubomir KONECNY (ed.) / Stépan VACHA: Hans von
Aachen in context: proceedings of the international conference (Hans von
Aachen and New Research in the Transfer of Artistic Ideas into Central Europe).
Prague 2012

KRAMER 2015 — Gode KRAMER: Joseph Heintz d. A.: kaiserlicher Hofmaler
und Augsburger Biirger. In: Die verchollene Leda, 2015, 36-91

KRAPF 2014 — Michael KRAPF: Johann Georg Platzer: der Farbenzauberer
des Barock: 1704-1761. Wien 2014

KRATINOVA 1988 — Vlasta KRATINOVA: Barock in Mihren (kat. vyst.). Wien
1988

LEEFLANG/LUJTEN 2003 — Huigen LEEFLANG / Ger LUJTEN:

Hendrick Goltzius. (1558—1617). Tekening, prenten en schilderijen.

Zwolle 2003

MACHYTKA 2000 — Lubor MACHYTKA 2000: Olomoucka obrazarna. II,
Nizozemské malifstvi 16.—18. stoleti. Olomouc 2000

MANDER 1906 — Karel van MANDER: Das Leben der niederldndischen und
deutschen Maler des Carel van Mander. Miinchen, 1906

MARTIN 2010 — Andrew John MARTIN: Geméildegeschenke:

Hans von Aachen — Hans Speckaert — Joseph Heintz d. A.

In: Studia Rudolphina 10, 2010, 167-173

MULLER 2004 — Jeffrey M. MULLER: A house of art: Rubens as collector.
Leuven 2004

NEUMANN 1978 — Jaromir NEUMANN: Rudolfinské uméni II: profily malitt
a sochart. In: Umeéni XXVI, 1978, 303-347

NEUMANN 1984 — Jaromir NEUMANN: Rudolfinska Praha. Praha 1984
PANOFSKY 2013 — Erwin PANOFSKY: Vyznam ve vytvarném umeéni.

Praha 2013

PANOFSKY 2014 — Erwin PANOFSKY: Idea. Ptispévek k historii pojmu starsi
teorie umeéni. Praha 2014

PLUNGER 1986 — Karl PLUNGER: Johann Georg Platzer (1704-1761):

Der Rokokomaler aus dem Uberetsch. Eppan 1986

86



PODLES 1983 — Mary Smith PODLES: Virtue and Vice: Paintings and Sculpture
in Two Pictures from the Walters Collection. In: The Journel of the Walters Art
Gallery 41, 1983, 29-44

PREISS 1974 — Pavel PREISS: Panordma manyrismu. Praha 1974

REITZ 2015 — Evelyn REITZ 2015: Discordia concors: kulturelle
Differenzerfahrung und dsthetische Einheitsbildung in der Prager Kunst

um 1600. Berlin 2015

ROHL 2000 — Boris ROHL: History and bibliography of artistic anatomy:
didactics for depicting the human figure. Hildesheim 2000

SEIFERTOVA 1997 — Hana SEIFERTOVA: S ozvénou starych mistra.

Prazska kabinetni malba 1690-1750. Praha 1997

SEIFERTOVA 2001 — Hana SEIFERTOVA: VéEna malba?: obrazy na kameni a na
medi v 17. a 18. stoleti = Eternal painting?: painting on stone and copper in the
17th and 18th centuries. Liberec 2001

SEIFERTOVA/SLAVICEK 1995 — Hana SEIFERTOVA (ed.) / Lubomir SLAVICEK
(ed.): Nizozemské malifstvi 16. —18. stoleti ze sbirek Oblastni galerie v Liberci.
Liberec 1995

SEIFERTOVA-KORECKA 1964 — Hana SEIFERTOVA-KORECKA:

Vystava tfi nizozemskych obrazl v liberecké galerii. In: Uméni XII, 1964,
508-510

SEIPEL 2006 — Wilfried SEIPEL: Giambologna. Triumph des Korpers.

Wien 2006

SHEARMAN 1967 — John SHEARMAN: Mannerism. Harmondsworth 1967
SLAVICEK /TOMASEK — Lubomir SLAVICEK (ed.) / Petr TOMASEK (ed.):
Aristokracie ducha a vkusu: zamecké obrazarna Salm—Reifferscheidt v Réjci
nad Svitavou. Brno 2015

SLAVICEK 1980 — Lubomir SLAVICEK: Statni zdmek Rajec nad Svitavou:
katalog obrazarny. Brno 1980

SLAVICEK 1983 — Lubomir SLAVICEK: Ptispévky k d€jindm nostické

obrazové sbirky: materidlie k ¢eskému baroknimu sbératelstvi.

In: Uméni, 31, 1983, 219-243

87


https://aleph.mpg.de/F/T84XQC6VNH7JS7MCJLS2YLUI6GM2R1V6LIAVTHA8XIEQCV689A-97575?func=full-set-set&set_number=009715&set_entry=000101&format=999
https://aleph.mpg.de/F/T84XQC6VNH7JS7MCJLS2YLUI6GM2R1V6LIAVTHA8XIEQCV689A-97575?func=full-set-set&set_number=009715&set_entry=000101&format=999

SLAVICEK 1985 — Lubomir SLAVICEK: Flamské malitstvi 17. stoleti ze sbirek
Narodni galerie v Praze: Katalog vystavy, Hodonin a Liberec 1985.

Hodonin 1985

SLAVICEK 1986 — Lubomir SLAVICEK: Flamské figuralni obrazy 17. stoleti

ze sbirek Narodni galerie v Praze. Praha 1986

SLAVICEK 1993 — Lubomir SLAVICEK: Artis pictoriae amatores: Evropa

v zrcadle prazského barokniho sbératelstvi. Praha 1993

SLAVICEK 1994 — Lubomir SLAVICEK: Antwerpen, Wien und die bohmischen
Lénder: die Antwerpener Malerei 1550 — 1650 im Lichte des Wiener
Kunsthandels und der bdhmischen Geméldesammlungen.

In: Die Malerei Antwerpens - Gattungen, Meister, Wirkungen, 1994, 144-154
SLAVICEK 2000 — Lubomir SLAVICEK: Flemish paintings of the 17th and 18th
centuries: illustrated summary catalogue I/2 the National Gallery in Prague.
Praha 2000

SOSKOVA 2015 — Martina Jandlova SOSKOVA: German and Austrian paintings
of the 17th century: illustrated summary catalogue I1/3 the National Gallery

in Prague. Praha 2015

STURMAN 2001 — Shelley STURMAN: A Group of Giambologna Female Nudes:
Analysis and Manufacture. Studie in the History of Art, Vol. 62, Symposium
Paper XXXIX: Small Bronzes in the Renaissance, 2001, 120141

Sip 1968 — Jaromir Sip: Flamska figuralni malba 17. stoleti v prazské Narodni
galerii (kat.vyst.). Praha 1968

Sip 1978 — Jaromir Sip: Flamské malifstvi z doby Rubensovy ze sbirek Narodni
galerie v Praze: Galerie vytvarného uméni v Chebu, kvéten-srpen 1978; Galerie
uméni v Karlovych Varech, srpen-zaii 1978 (kat. vyst.). Cheb 1978

VACKOVA 1982 — Jarmila VACKOVA: Dynastie Bruegeli. Addenda bohemika.
In: Uméni XXX, 1982, 1-20

VACKOVA 1989 — Jarmila VACKOVA: Nizozemské malifstvi 15. a 16. stoleti:
Ceskoslovenské sbirky. Praha 1989

VELDE 1996 — Carl van de Velde: Hendrick van Balen. In: Jane Turner (ed.):
The Dictionary of Art. 1996. 107

WERCHE 2004 — Bettina WERCHE: Hendrick van Balen (1575-1632)

ein Antwerpener Kabinettbildmaler der Rubenszeit. Turnhout 2004

88


https://aleph.mpg.de/F/T84XQC6VNH7JS7MCJLS2YLUI6GM2R1V6LIAVTHA8XIEQCV689A-78891?func=full-set-set&set_number=009715&set_entry=000086&format=999
https://aleph.mpg.de/F/T84XQC6VNH7JS7MCJLS2YLUI6GM2R1V6LIAVTHA8XIEQCV689A-78891?func=full-set-set&set_number=009715&set_entry=000086&format=999
https://aleph.mpg.de/F/T84XQC6VNH7JS7MCJLS2YLUI6GM2R1V6LIAVTHA8XIEQCV689A-78891?func=full-set-set&set_number=009715&set_entry=000086&format=999

WOLLETT/SUCHTELEN 2006 — Anne T. WOLLETT / Ariane van SUCHTELEN:
Rubens and Brueghel: A Working Friendship. The Hague 2006

ZIMMER 1971 — Jiirgen ZIMMER: Joseph Heintz der Altere als Maler.
Weissenhorn 1971

ZIMMER 1988 — Jiirgen ZIMMER: Joseph Heintz der Altere: Zeichnungen und
Dokumente. Miinchen 1988

89



Seznam internetovych zdroji

https://www.wga.hu/
http://www.britishmuseum.org/
https://www.khm.at/
https://www.uffizi.it/en
http://www.galleriaborghese.it/
https://iconographic.warburg.sas.ac.uk/

90


https://www.wga.hu/
http://www.britishmuseum.org/
https://www.khm.at/
https://www.uffizi.it/en
http://www.galleriaborghese.it/
https://iconographic.warburg.sas.ac.uk/

