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THE QUESTION OF RACE THROUGH THE LENS OF THE DIRECTORS

OF FASCIST PROPAGANDA

This article deals with movies made during the fascist era which are treating the topic of colonial
expansion. I tried to analyse these films to find out if they were primarily racist and what message
the fascist directors wanted to give to the public. I discovered that the films were mostly meant to
justify the Italian intervention rather than to denigrate the African natives. In the movies the key
scope was to show the Italians in the best light and depict them as a highly developed nation, which
is able and willing to civilize the underdeveloped Africa. Through the analysis of these films we can
take a look into the complex core of the fascist ideology.
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Fasisticky rezim ve svych projevech vykazuje fadu paradoxi, a to jak v roviné ideolo-
gické, tak v roviné politické praxe. Jednim z hlavnich je pnuti mezi reakcionatstvim
na strané jedné a fascinaci modernitou na strané druhé.! Zpo¢atku byli fasisté uchva-
ceni agrarnim svétem a jeho zidealizovanou podobou, zaroveil ale masové investo-
vali do nejmoderngjsich technologii. Na z&kladé futuristickych ide4lt (futuristé byli
podstatnym inspira¢nim zdrojem fasistické ideologie)> hledéli kup¥edu s cilem tvo-
rit vSe znovu od zacatku, soucasné vsak sviij patriotismus Zivili obrazy historickych
udélosti, predevsim z doby antiky. Rozporny byl fasismus i v otdzce rasy. Italsky naci-
onalismus nebyl zpoédtku apriorné rasisticky.® V fadach fasistti se bézné vyskytovali
Zidé. Po ptijeti rasovych zdkont v roce 1938, které byly inspirovany némeckym pii-
kladem, vSak prijali fasisté, i kdyz nejednohlasné, antisemitismus za sviij a po padu
rezimu a po okupaci severni a stfedn{ Italie némeckou armédou nebyli Zidé ndstupu
do transportu usetteni, ani pokud to byli pravovérni fasisté.

Zde se zamérim na zpiisob, jakym byla otazka rasy reflektovana ve filmech pojedna-
vajicich o kolonilni expanzi, které vznikly v obdobi 1936-1942, tedy v obdobi, v némz

1 Griffin 2015.
2 Payne 1980, s. 44.
3 Tamtéz, s. 53; Curtis, 1979, s. 99.
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vySe zminéné zmeény v pristupu k rasové otdzce probihaly. Korpus téchto filmi je znaéné
omezeny,* nékteré navic nejsou dostupné vetejnosti; pfesto si myslim, Ze i zkoumany
vzorek miize dne$nimu divakovi pomocilépe pochopit fasisticky pristup k rasové otazce.
Italie se spolu s ostatnimi evropskymi staty zucastnila tzv. ,Zavodu o Afriku®,
ktery probihal v letech 1881 aZ 1914. G. Procacci se o italském kolonialismu vyjadfuje
nasledovné: , D4 se skute¢né fici, Ze to byl kolonialismus pro vnitfni potfebu, nastroj
vnit¥ni politiky, jenz mél Italy presvédcit, ze také jejich zemé je velmoci, a mél tak
dodat statu aureolu vdZznosti, které se mu jinak nedostdvalo.“® V roce 1882 zacala Itlie
poprvé okupovat ¢asti Gzemf Eritrey, poté v roce 1890 obsadila Somalsko. Po prvot-
nich spésich vSak v roce 1896, v pribéhu prvni italsko-etiopské valky, italské vojsko
utrzilo drtivou porédzku a zemé nésledné trpéla tzv. adujskym komplexem (Comples-
so di Adua), ktery mél i politické nésledky.® Sen o africké kolonii se na chvili rozply-
nul, s ndstupem fasismu vsak Itdlie diky Mussoliniho vidiné nové italské rise opé
zacala stile mocnéji touzit po tom, aby se v kolonialni expanzi vyrovnala ostatnim
evropskym statim. Pordzku u Aduy si Italie nakonec kompenzovala o Ctyticet let poz-
déji, v druhé italsko-etiopské valce, kdy dobyla Etiopii a vyhlasila Italskou vychodni

Afriku (Africa Orientale Italiana). Do Italské vychodni Afriky spadala nejen etiopské

TiSe, ale byla k ni pripojena i Gzemi Somalska a Eritrey, kter4 jiz spadala pod italsky

vliv. V té dobé jiz mezi italské kolonie pattila také Libye.”

Italské kolonidlni éra byla v beletrii a ve filmu hojné reflektovana. Vzhledem k tomu,

Ze studiu fikénich filmd s kolonidlni tematikou nebylo prozatim vénovano p#ilis mnoho

pozornosti,® rozhodla jsem se na toto téma nazirat praveé jejich prismatem. Pro lepsi

pochopeni téchto filma vznikajicich za doby fasismu musime ov§em nejprve pronik-
nout do dobového kontextu. Od pocatku tricatych let za¢ina fasisticka vlada vénovat
kinematografii stéle vétsi pozornost, s cilem vyrovnat se ostatnim evropskym statim.’

Rezim si uvédomoval, Ze toto nové médium muze perfektné slouzit jako propagandis-

ticky prostredek, hlavné z toho diivodu, Ze mé potencial promlouvat k masdm. Musso-

lini sdm se nechal slySet, Ze kino m4 oproti knihdm velkou vyhodu — promlouva totiz

k ¢lovéku skrze o¢i.® Jiz v roce 1924, tedy dva roky po nastupu fasismu k moci, zalozil

Mussolini Istituto LUCE — filmovy ustav, ktery se zamétoval predevsim na divulgaci

fasistickych idedlt prostrednictvim filmovych tydenikt. Na budové tohoto institutu se

4 Jsou to filmy: Bild eskadrona (Lo squadrone bianco, 1936, reZie A. Genina), Pod jiznim k{Zem
(Sotto la croce del sud, 1938, re¥ie G. Brignone), Hrdinny letec (Luciano Serra pilota, 1938,
reZie G. Alessandrini), Pdd Kartdga (Scipione l'africano, 1938, reZie C. Gallone), Abuna Me-
ssias (1939, reZie G. Alessandrini), Giarabub (Giarabub,1942, re¥ie G. Alessandrini), Benghd-
zi (Bengasi, 1942, reZie A. Genina)

5 Procacci 2007, s. 288.

6 Zpréavao zdrcujic pordZce zptisobila zhrouceni Crispiho vlady, do¢asné upusténi od koloniél-
nich ambici (a% do roku 1911) a posileni antiimperialistické a antimilitaristické opozice (http://
dailystorm.it/2014/03/03/1-marzo-1896-adua-la-battaglia-che-cambio-la-storia-ditalia/).

7 Italové se na uréitych Gzemich Libye vyskytovali jiZz od roku 1911 po vyhte italsko-turecké
véalky, oficidln{ kolonif se v8ak Libye stala aZ v roce 1934 na zdkladé dekretu, ktery spojo-
val vechna jiz dobyt4 teritoria.

8 Coletti 2004.

9 Brunetta 2009, s. 68.

10 Tamtéz, s. 68.
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skvél velky népis ,La cinematografia & 'arma piu forte®, tedy ,Kinematografie je nej-
mocnéj$i zbran®. V roce 1930 byly diky usili podnikatele Stefana Pittalugy obnoveny
rimské ateliéry Cines, které vyprodukovaly 10 z 12 italskych filma nésledujiciho ro-
ku."V roce 1935 ale zdhadné shotely a uvolnily misto ambiciéznimu projektu vystavby
ateliérii Cinecitta, jeZ ve své dobé predstavovaly nejmodernéjsi a nejlépe vybavené fil-
mové studio v Evropé.? O dva roky pozdéji fasisté do tohoto studia investovali vice nez
Americané do Hollywoodu.” Filmova produkce masové rostla. Ve filmovém primyslu
samoziejmé hréla velkou roli fasistickd cenzura, ta v8ak podrobovala detailnim kont-
rolam predevsim filmové tydeniky a dokumenty, fik¢ni filmy ji nebyly do takové miry
zasaZeny. Ital3ti divaci mohli do kin bé&Zné chodit na zahrani¢ni filmy (a podle dobovych
prazkumi je navic i preferovali, v roce 1938 bylo 73 % ze vSech prodanych listkd do kin
zakoupeno na projekci americkych filmt)," pro reZim to ovem do té doby byla vice
nez cokoli jiného otdzka financi — italsky filmovy pramysl by se sdm neuzivil, a tak byl
import zahrani¢nich filmt vidén jako schidnéjsi feseni. V roce 1938 byl pfijat zdkon
zvany ,legge Alfieri®, ktery mimo jiné povoloval ndkup, import a distribuci filmd pouze
narodnimu institutu ENIC," coZ zptsobilo, Ze valn4 vétSina zahrani¢nich filma byla
zablokovana na hranicich. Od roku 1932 byla vyhlasovdna na filmovém festivalu Mostra
nazionale d’arte cinematografica v Benatkach filmova cena Coppa Mussolini, kterd oce-
novala nejlepsi italsky a nejlepsi zahraniéni film. Za zminku stoji, Ze tuto cenu ziskalo
celkem pét z ndmi analyzovanych filmi: Bild eskadrona (Lo squadrone bianco), Pdd Kar-
tdga (Scipione l'africano), Hrdinny letec (Luciano Serra pilota), Abuna Messias a Benghdzi
(Bengasi). Objektivita t&chto cen byla pozdé&ji zpochybnéna vzhledem k tomu, Ze cenu
za zahrani¢ni film ziskavalo od roku 1940 vzdy jen nacistické Némecko.

Mnoho filmovych kritikd snimky z této éry prvoplanové odsoudilo kvili jejich
politické zaujatosti, a to presto, Ze umeéleckd hodnota nékterych z nich je nepopira-
telnd. Z dnesnfho pohledu je jejich hlavni vypovédni hodnotou zptsob, jakym fasisté
interpretovali vlastnf historické udalosti. PrestoZe tyto filmy nebyly zamysleny jako
hlavni néstroj propagandy, jsou v nich zcela ztetelné prvky fasistickych idedlt. Ma-
zeme si klast otdzku, pro¢ tomu tak je (vzhledem k nedokonalé cenzufe), ale prostou
odpovéd nabizi Steven Ricci — filmy jsou fasistické, protoze zkratka vznikly za fasi-
smu, a proto by za to nemély byt zavrhovany.'*

MOHL BYT NOVY FASISTICKY CLOVEK | ZENA?

Ve fasistickych filmech obecné miizeme sledovat nékolik ndvratnych témat. Fasis-
mus se snazil vytvofit ,nového ¢lovéka“”, jenz mél spliovat predstavy fasistickych

11 Tamtéz, s. 68.

12 Tamtéz, s. 72.

13 Tamtéz, s. 69.

14 Tamtéz,s. 71.

15 ENIC = Ente Nazionale per le Industrie Cinematografiche (N4rodn{ institut pro kinema-
tograficky pramysl), zaloZeny v roce 1935.

16 Ricci 2008, s. 1.

17 Vice o koncepci tzv. ,uomo nuovo“ viz. Griffin, s. 52.
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ideologt. Ve filmech je tento ,novy ¢lovék” ¢asto zobrazovan. Napriklad ve snimku
Hrdinny letec (1938) miZeme opétované vidét prvky virility a hrdinstvi — hlavni hr-
dina je muZ oddany vlasti, rodiné a neboji se za své idealy padnout ve vélce. V tomto
filmu je mimo jiné zobrazovan rovnéz typicky silny vztah otce se synem. V nékterych
scéndch, napriklad kdyZ se Luciano Serra setkdva v nemocnici se synem a polibi ho
na Usta, zachazi toto pouto az do témér erotické roviny. Pro tyto filmy jsou charakte-
ristickd také muzska pratelstvi na Zivot a na smrt — velmi ¢asto jsou tyto vztahy na-
vazany ¢i utuzeny ve valce — je to zasadni motiv ve filmu Bild eskadrona ¢i Giarabub.
Vyzdvihovani muZskych prednosti je pak pfimo imérné kategorické marginalizaci
zenskych postav. Zeny v ndmi traktovanych filmech ¢asto téméf nefiguruji, predsta-
vuji nedtlezité postavy, a kdyZ uz jsou pritomny, jsou zobrazovany jako bytosti mo-
rélné slabsi.’® To mGiZzeme velmi zteteln& vidét ve filmu Pod jiznim kfizem (1938), kde
Dolores vyuziva k vlastnimu prospéchu mladého inZenyra, ktery se do ni zamiluje.
Vymluvna je citace z filmu Giarabub, kdy si vojensky velitel nechd zavolat jedinou
Zenu pritomnou v opevnéni, aby ji sdélil: ,Nechal jsem si vas zavolat, abych vam fekl,
%e si nepeju, abyste zde zfistavala. J4 tu Zeny nechci. Zeny jsem vzdy obdivoval a re-
spektoval, ale je také pravda, Ze ¢lovéka neustéle otravuji.“ Pohrdani Zenou bylo ov-
Sem postupem ¢asu prehodnoceno. Fasisté si po prijeti rasovych zakont uvédomili,
Ze nemohou kolonizovat Afriku bez italskych zen. Pokud budou proti tomu, aby ital-
ské Zeny pobyvaly na africkém tizemi, tak se jim bud nepodafi kolonizované tizemi
osidlit, nebo pfi tom nutné dojde k - nyni uz zakdzanému a neprijatelnému — mi-
Seni ras.” Ve filmu Benghdzi jiz proto mizeme vidét v rdmci nékolika pribéht v kli-
ovych rolich trpici Zeny, kterym valka mrzaéi & bere manZely a syny. Uvodni titulky
dokonce hlésaji, Ze je tento snimek vénovan Zendm.>

VALKA JE INADALE OCISTOU SVETA?

Dal$im velkym tématem je glorifikace valky,? coz byl koncept anticipovany jiz futu-

risty?* — prostrednictvim zobrazovani zidealizovanych vale¢nych hrdint, kteri po-

bijeji neptétele Itélie* (at uZ jsou to nep¥atelé historiéti: Kartago, nebo soudasni, po-

18 Podobny postoj k Zené jiz vyjadrili futuristé ve svém manifestu: ,Chceme oslavovat vél-
ku — jedinou hygienu svéta — militarismus, patriotismus, rozbije¢ské ¢iny anarchistd,
krasné myslenky, pro které se umirg, a pohrdani{ Zenou.“ Marinetti, Filippo T. Manifesto del
futurismo, 1909, s. 5.

19 Prednéska ,Fascistizzazione del cinema italiano“ Alice Flemrové pronesend dne 3. 11. 2017
na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy.

20 Film je uveden témito slovy: ,Toto drama italskych obyvatel mésta Benghdzi kyrenaiské
nahorni plosiny Gebel je vénovano zendm, jez ve valce podstupuji nejtézsi obéti s pomoci
viry, v naprosté tichosti. Historick4 fakta tohoto filmu jsou striktné dokumentarni, zobra-
zené lidské osudy jsou inspirovany skute¢nymi epizodami redlného Zivota.

21 Payne1980,s. 7.

22 Viz uvedeny citat z futuristického manifestu. Marinetti, Filippo T.: Manifesto del futurismo,
1909, 5.5

23 S glorifikaci valky tizce souviselo olerriovani neptatel. Film Benghdzi naptiklad ukazuje
Brity jako vandaly, ktet{ vSe nié{, ublizuji zvifatim a jsou neustdle pod vlivem alkoholu.
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liti¢ti: Anglie, Francie & zlot#ilé domorodé kmeny na africkych Gzemich), je valka
zobrazovéna jako cosi spadsného. Napt. ve filmu Bild eskadrona (1936) ute¢e mlady mu?
od problémt s laskou do Libye, kde se z emoé¢né labilniho mladika postupné stava
muz slouzici vlasti, s pevné danymi zdsadami a prioritami. Tento snimek miZeme po-
vazovat za fasisticky Bildungsfilm. KdyZ se k nému na konci filmu jeho vytouzen4 Zena
chce vratit, on odmita. Uz se zbavil své slabosti, tedy emoéni zavislosti na Zené. Zena
se zde rovna zlu, valka spése. V jiz zminéném filmu Hrdinny letec dokonce hlavni hr-
dina s presvéd¢enim pronese vétu: ,Valka uz zachranila spoustu lidi, zachrénila i mé.

Jak uZ bylo receno, fasismus se rad vracel k velké a slavné minulosti, a to nejen
italské, ale i ¥imské. Fasisté se citili byt pfimymi potomky sldvy Rimské #{3e. Z toho
diivodu investovali obrovské mnozstvi penéz do filmu Pdd Kartdga, v jehoZz zobrazeni
vélky mezi Rimany a Kartdginci mfiZeme vidét analogii k expanzivnim choutkdm
fasistické Itdlie. Ve filmu ovsem fadisté nehledéli na dobovy kontext a vyobrazili Ri-
many jakoZzto ndrod, jenz si je védom své , ¢isté“ rasy, ¢imz se z nich snazili zcela ana-
chronicky udélat rasisty. Pro¢ byly pro né tyto filmy tak dilezité? Poté co fasisté ve
filmu zobrazili Rimany v tomto svétle, mohli argumentovat, Ze expanzivni politikou
vlastné jen navazuji na slavnou tradici svych predkd. Kromé toho v roce 1931 stale
jesté 25 % Itald mluvilo pouze svym dialektem, nikoli italstinou.? Italové se necitili
jako Italové, ale jako Bendtc¢ané, Kalabrijci, Sicilané atd. Pomoci strhujiciho pribéhu
o vojeviidci Scipionovi Africkém se fasisté snazili v Italech uméle vyvolat pocit sou-
nalezZitosti, ukazat jim, jak vSichni pod zastitou jednoho impéria bojovali bok po boku
ajak diky této jednoté slavili uspéchy.

KOLONIALNi VYBOJE FASISMU A RASOVA OTAZKA

Konecné se dostdvame ke klicovému tématu. Pokud bychom v ndmi zkoumanych fil-
mech hledali prvoplanové rasistické prvky, byli bychom (aZ% na malé procento vyji-
mek) netispésni, a to plati jak pro filmy pfed rokem 1938, tedy rokem, kdy Italie p¥ijala
rasové zdkony, tak pozdéji. V téchto filmech mtiZzeme naopak vidét, jak Italové a do-
morodci spole¢né bojuji proti nepratelskym kmentim, jak spolu bezproblémové ko-
munikuji (i kdyZ jsou domorodci vétSinou ve vyrazné podfadnych pozicich), jak spolu
navazuji pratelstvi a navzajem si poméhaji. Toto zobrazeni mirumilovného souziti
obou ,naroda“ &i obou ras, 1ze zcela jisté interpretovat jako snaha fasistii o ospra-
vedlnéni intervence. Lze predpokladat, ze bézny italsky obéan by nerad vidél kr-
vavé stiety a ztraty na Zivotech jen kviili touze po nabyti nové piidy. Slo tedy o to
ukdzat vojaky jako nezbytnou pomoc, jako prostredek, ktery ma zaostalou Afriku
zcivilizovat. V nékterych filmech je italska intervence dokonce ukazovéna jako ur-
¢ity typ charity. Nejzjevnéji se to projevuje ve filmu Abuna Messias. Film, jehoZ déj se
odehrava v 1. italsko-etiopské valce, vznikl v roce 1935, tedy v roce, kdy probihala .
italsko-etiopsk4 valka. Tato vélka si samoz¥ejmé vyzadala spoustu obéti (v #4du ti-
sict pro Italy, v ¥4dech desetitisicti pro Etiopany). FaSisté tedy z¥ejmé pocitili potiebu
ukdzat jeji svétlé stranky prostfednictvim zidealizovaného odkazu na konflikt pre-
desly. Velmi vielé vztahy mezi Italy a domorodci jsou zde zobrazovany jiz od samého

24 Ben-Ghiat 1997, s. 439.

OPEN ACCESS



OPEN ACCESS

136 SVET LITERATURY 57

podatku. Guglielmo Massaia, domorodci zvany Abuna Messias (kardinl Messias),
je italsky katolicky arcibiskup, ktery prichdzi do Etiopie na misi. Po cesté narazi na
otrokéate, od néhoz odkoupi otroka, ktery jiz pad4 tinavou. Prestoze ho presvédcuje,
Ze mu nemusi slouZit, i kdyZ za ného zaplatil, mlady Etiopan se ho rozhodne nésle-
dovat. Guglielmo souhlasi pod podminkou, Ze se bude ridit katolickymi moralnimi
zésadami. Kdyz se pak Guglielmo nésledné setkdva se svym pritelem Menelikem IL.,
mistnim etiopskym panovnikem, sledujeme kli¢ovou scénu, jez demonstruje ducha
celého filmu: Menelik d4va najist chudym. KdyZ nechd otevtit dvete, domorodci vtrh-
nou do mistnosti, klopytaji pres sebe, perou se o pripravené jidlo a za¢nou ho nevy-
biravym zpisobem konzumovat. Menelik se oto¢i na arcibiskupa a pravi: ,Vidis? Bez
pomoci vasi civilizované zemé z nich nikdy nebudu schopen udélat opravdové muze.”
Kral nasledné diskutuje s arcibiskupem a zad4 ho, aby se primluvil u své vlady a pfi-
meél ji k intervenci. KdyZ Guglielmo rozmlouva s Além, se Zenou, kterd by se za Me-
nelika radda provdala, pta se ji, zda cisate doopravdy miluje. Além mu pripomene, Ze
Jtady nejsme v Evropé®, coZ je zjevna snaha presvéd¢it divaky, Ze se na Afriku nemo-
hou divat o¢ima Evropana, Ze tam panuji jiné podminky, jind moralka, jiné hodnoty.
Proti Guglielmovi po celou dobu stoji zarputily nepfitel, hlava koptské cirkve Abuna
Atanasio. Ten se spol¢f s cisafem Negusem a spole¢né se snazf italského misionate
vyhostit ze zemé. Guglielmo mezitim v Etiopii kona dobro, 1é¢i nemocné, vyrobi do-
konce primitivn{ vakcinu proti nestovicim, a Atanasio to vyuZiva proti nému: ,Gug-
lielmo uzdravuje nemoci, které my oznacili za nevylécitelné, je proti otroctvi, které
my povazujeme za nezbytné“ a dovoldva se tak hodnot a tradici vlastni cirkve. Spor
kvili Guglielmovi se vyhroti a hrozi valka. Ten se snazi vSechny pfivést k rozumu,
jde dokonce za Negusem. KdyZ Negus argumentuje cirkvi, Guglielmo mu pfipoming,
%e vira je jen jedna, a to ta, kterou piivezli z Rima pied 15 stoletimi, ne toto kaci¥'stvi.
Negus valku vyhraje, ale k porazené strané je velmi blahosklonny. V8ichni se shodnou
na tom, ze Guglielmo musi opustit Etiopii navzdory tomu, Ze mu pfisuzuji mnohé za-
sluhy. Film tedy nejen ospravedliiuje intervenci, ale témér zbozstuje hlavniho hrdinu,
ktery alegoricky zastupuje v§echny Italy, ktefi maji v budoucnu vstoupit na africkou
padu. Guglielmo kon4 dobro, a to pfesto, Ze ho mnozi neocenf, riskuje zdravi, aby za-
chranil nemocné, i svj zivot kvili pevnym moralnim zdsaddm; jednd vzdy Cestné,
primocare a altruisticky. Tradi¢ni ,muznost” fagistickych hlavnich hrdint je zde na-
hrazena duSevni ¢istotou a dobrymi tmysly.

Oslavu intervence nebo v tomto pripadé spiSe ptisobeni italské vlady na cizich
uzemich sledujeme i ve filmu Benghdzi. Prestoze je v tomto snimku hlavnim tématem
vztah mezi Italy a Brity, a nikoli mezi Italy a domorodci, ve scéné, kdy se Italové radi
s mistnimi vladci, miZeme nésledné slyset, jak Libyjec Italdm ve jménu celé Libye
dékuje za zcivilizovani jejich zemé a za vSechno dobro, které zde vykonali. Jasnou
moralni pfevahu maji Italové i v jiz zminéném filmu Pod jiznim kfizem, ktery je inspi-
rovan ranym fasistickym idedlem o africké panenské padé, jez m4 byt obdélavana.
Touto praci je povéren mlady inZenyr Paolo spolu star§im kolegou Marcem, ktery ma
pfindboru pracovni sily motivaéni fe¢. Slibuje domorodctm, Ze jiZ nebudou zneuzi-
vani Cernosskymi otrokari a Ze se jim bude za jejich tvrdou praci dostavat nélezitych
odmén. Divaci maji tedy byt pfesvédéeni o tom, Ze kromé civilizace a kultury ptive-
zou Italové do vychodni Afriky i lidska prava a lepsi pracovni podminky. KdyZz poté
jeden otrokar bije domorodce, pribéhne Marco a prikazuje mu, at s tim prestane.
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Otrokat mu oponuje: ,Vzdyt [otroci]| viechno rozbijeji, nechtéji pracovat, cht&lo by to
vic nez bi¢!“ Kdyz Marco naléh4, pta se ho: ,Vy si myslite, Ze to je snadné, donutit je,
aby vés poslouchali? Na ty slova nefunguji!“ Marco m4 ale jasno: , Ale funguje priklad
a presvédéovani.“ Zamér je opét jasny, pokud se moc nad otrokari dostane do rukou
Italdm, podminky pro domorodce se zlepsi, protoZe védi, jak s nimi jednat, navic bez
pouzivani nasili.

Jak jsem jiz anticipovala na zacatku, domnivam se, Ze tyto filmy mohou dnes-
nimu divédkovi pomoci nahlédnout do slozitého nitra italského fasismu. Pohledem
na omezeny vysek italské kinematografické produkce jsem se pokusila poukézat na
meze tehdejsi cenzury a na fakt, Ze se Mussolinimu i pres veskerou snahu nepoda-
tilo vybudovat vSeprostupujici totalitarismus. Tento poznatek ovSem za zddnych
okolnosti nema za tikol zpochybriovat obecnou represivnost italského rezimu, ma
pouze upozornit na nediislednost fasistt v nékterych sférich vlivu. Sledované filmy
zrcadli charakter $patné definovatelné italské ideologie, jejimz pilitem byl naciona-
lismus. Ten byl vsak od nastupu reZimu az do roku 1938 prost explicitniho rasismu
a antisemitismu, Mussolini mél dokonce zidovského pritele a zidovskou milenku
(spisovatelku a literdrn{ kriti¢ku Margheritu Sarfatti). S p¥ijetim rasovych zdkont se
situace v Italii méni — Italové se stéle vice nechdvaji ovliviiovat némeckou politikou;
v roce 1943 padd re%im a je z¥izen loutkovy stat Republika Sald (neboli Italsk4 socidlni
republika), jeZ je Némeckem prakticky okupovéna. Jak bylo jiZ ¥eceno v tivodu, od
tohoto okamZiku jsou do koncentra¢nich tdborti odvadéni Zidé, byt vérni a presvéd-
Ceni fasisté. Rasistické a antisemitské hlasy ovSem nezmasovély a na filmova platna
se nedostaly. Ve mnou analyzovanych filmech nenalezneme nenévistny ¢i agresivni
rasismus; Italové se ve snimcich prezentuji jako rasa nadfazend, kterd ovSem nechce
ostatni rasy tyranizovat — jsou to dobrotivi spasitelé, ktefi mohou ostatnim pomoci

vevys

k civilizovanéjsimu, kvalitnéjsimu a kulturnéjsimu zivotu.
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