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Abstrakt

Préace vychazi z terénniho vyzkumu uskute¢néného na Javeé predevsim v komunitach
soustfedénych okolo ritudlniho tance jathilan - starodavného, exorcistického a jedine¢ného
tranzovniho tance, ktery operuje s bindrni opozici dobrych a Spatnych sil. Cilem této prace
je predevsim rozsitit pole védéni o tomto ritudlu a obohatit dosavadni prameny o vhled
do problematiky aktérstvi v jathilanu a souvisejicich faktord. Rozhovory s participanty
vyzkumu piinéaseji unikatni vypovédi, které jsou zasazeny do kontextu javanské venkovské
komunity. Centralnim objektem zkoumani jsou motivace a prozitky aktért jathilanu s
diirazem na centralni motiv jathilanu - trans a kesurupan (posednuti). Velky prostor je také
vénovan nabozenskému rozméru jatihlanu a jeho reflexi samotnymi aktéry. Mimoto se
prace snazi fenomén jathilan uchopit ze tii perspektiv: 1) Jako zplsob, jak posilovat
lokédlni komunitu, lidovou kulturu a regiondlni kulturni identitu 2) Jako projev
naboZenského synkretismu na Javé 3) Jako dynamicky socialni, umélecky a nabozZensky
jev v transformativnich podminkach. VSechny tyto perspektivy jsou zkouméany optikou
aktért jathilanu, analyzovany a zasazeny do §irSiho kontextu.
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Abstract

The thesis is based on a field research carried out on Java primarily in communities
gathered around the ritual dance called jathilan — an ancient, exorcistic and unique trance
dance which operates with a binary opposition of good and bad forces. The aim is to
extend the field of knowledge about this ritual and to enrich the existing sources of the
insight into the issue of participation in jathilan and related factors. Interviews with
research participants bring unique testimonies that are set into the context of the Javanese
rural community. The central topic of the study is the motivation and the experience of the
participants of jathilan with emphasis on the central motif of jathilan - trance and
kesurupan (obsession). Great space is also devoted to the religious dimension of the
Jjatihlan and its reflection by the participants themselves. The thesis approaches this
phenomenon from three perspectives: 1) As a way to strengthen local communities,
popular culture and regional cultural identity. 2) As a manifestation of religious syncretism
on Java and how this syncretism is reflected by the main actors in Jathilan. 3) As a
dynamic social, artistic and religious phenomenon under transformative conditions. All
these perspectives are examined by the optics of jathilan participants, analyzed and set in a
wider context.
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1 Uvod

Hlavnim pfinosem této prace je analyza kvalitativnich dat z terénniho vyzkumu
ritualu jathilan’, ktery nebyl doposud teoriemi ani metodami zapadniho antropologického
diskurzu pfili§ studovan ani prozkoumén. Analyza rozsifuje pole védéni o tomto ritudlu
a obohacuje dosavadni prameny o vceském jazyce dosud neanalyzovany vhled
do problematiky aktérstvi v Jathilanu a souvisejicich faktorti. Cilem je také nabidnout
kontextualni pidu pro pfipadné dalsi zkoumani ritualu jathilan. Pfedmétem vyzkumu jsou
postoje aktérli jathilanu k tomuto tane¢nimu ritudlu. Analyza postoji aktérti poodhaluje
zajimavé aspekty vniméni tradice na Stfedni Javeé, coz se vyjevuje skrze aktérskou
perspektivu v performance. Prace se zaméfuje na postoje k jejich integraci do jathilanové
komunity ariizné druhy motivace do jejitho zaclenéni, pficemz ustfednim tématem
v kontextu jejich integrace i motivace je prozitek transu a kesurupan’. Je zkoumano, jak je
natyto stavy aktéry jathilanu nahlizeno azdali pfitomnost transu a kesurupan
v predstaveni ptedstavuje pro aktéry jathilanu spojujici, ¢i rozdé€lujici prvek. Mimo
prozitky tane¢nikii jsou zkoumény pohledy a postoje pawanga’, ato v kontextu jeho
pusobeni v jathilanové skupiné, aktivity béhem ptedstaveni i mimo n¢j i jeho spolecensko-
nabozenského postaveni. Prace se také zabyva jeho reflexi kesurupanu, jehoz je v ramci
Jathilanového predstaveni udajnym iniciatorem. Pfedmétem zajmu zkoumani jsou dale
spolecenské, ritudlni a ndbozenské aspekty tance. V neposledni fad¢ byla zkoumana také
reflexe aktéri na transformaci jathilanu a tranformativni podminky ovlivitujici soucasnou
podobu tohoto tance, pficemz jednim z faktord, které ovliviiuji a tvaruji soucasnou podobu

Jjathilanu, je vlada a vladni programy.

M1 zdjem o jathilan vychazi z pilotniho Setfeni, které jsem v Indonésii realizovala
vroce 2016. Pfi svém dvoumé&si¢nim terénnim vyzkumu na Javé uskute¢néném v roce
2017 jsem se zaméfila na sbér dat ve formé rozhovort se zastupci jathilanové komunity
1 mimo ni. Dale na sbér audiovizualniho materidlu a dat ve form¢ pramenti, které nebylo
mozné dohledat v Ceské republice. Vramci vyzkumu jsem navitivila piedstaveni

Jjathilanii  ve vesnicich v distriktech a oblastech Gunungkidul, Kaliurang, Muntilan,

1 Jathilan je starodavny javansky ritualni extaticky tanec, ktery je doprovazen transem a posléze
popisovanym posednutim ¢lovéka Indonésany oznacovanym jako kesurupan.

2 Kesurupan je stav, Indonésany popisovany jako posednuti clovéka dobrymi ¢i Spatnymi silami.
V takovémto stavu lidé ztraci kontrolu nad svym télem a jednaji tak, jak by za normalnich okolnosti
nejednali, a to vCetné extrémniho chovani.

3 Pawang je specialista na komunikaci s neviditelnymi silami.
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Magelang, Yogyakara, Bantul na Stfedni Jav€ a v oblasti Batu na Vychodni Javé. Ve své
praci se zamétuji na aktéry jathilanovych skupin z téchto oblasti, pficemz data z oblasti
Batu poslouzila spiSe jako dopliujici material pro piipadné komparace a jako material

pro moznost komplexnéjSiho ndhledu na tento fenomén v $ir§im geografickém méftitku.

2 Metodologie

Vzhledem k tomu, ze v této praci jde o malé a rtiznorodé komunity, zvolila jsem
pouziti kvalitativnich metod. PouZila jsem metodu zGcastnéného pozorovani, piimé
interakce s informatory v jejich pfirozeném prosttedi v kombinaci s individualnimi
strukturovanymi, polostrukturovanymi a narativnimi rozhovory. Formu
polostrukturovanych rozhovorti jsem zvolila proto, aby byla moznost jit vice do hloubky
tématu, zaroven aby byl dan informatorim vétSi prostor k vyjadieni svych postoji
a myslenek na konkrétni téma, které povazovali oni ¢i ja za dilezité, a aby byl postup
versus islam ¢i pripadné versus jiné nabozenstvi je na Javé z mého pohledu problematické
z ditvodu nébozensko- mocenskych tlakli andslednému prohlubovani nabozZenské
a kulturni diferenciace i distance riznych nabozZenskych skupin). V neposledni fad¢ jsem
tuto metodu zvolila proto, aby byl prostor pro uptesiujici a dopliujici otazky. Diivodem
vybéru metody narativniho rozhovoru je podnitit informatory k vypravéni a ziskat jejich
ptibéh o tom, co je dovedlo k jathilanu, jak jej definuji a jak popisuji svlij prozitek transu

a kesurupan.

V tematizaci otazek rozhovorti se zamétuji na aktérskou perspektivu cili na postoje
a nazory jednotlivych vystupujicich v jathilanovém piedstaveni nebo lidi jinym zplisobem
se podilejicich na pofadani tohoto vystoupeni. Béhem vyzkumu jsem ziskala 31 rozhovort,
terénni poznamky i audiovizudlni materialy. Rozhovory trvaly v priméru 40 minut. Otazky
ohledné funkce jathilanu samotného sezaméfovaly na aspekty motivace aktérii
k participaci, spiritudlni aspekty tance, spoleCenské aspekty tance v lokdlni komunit¢,

transformaci tance 1 transformativni podminky a nabozensky kontext.

Cilovou skupinou rozhovorti byli tane€nici, pawangové, hudebnici, organizatofi,
asistenti, ale také odbornici na dané téma. Aktéry jsem si zamérné vybirala tak, aby byli

Cleny jathilanovych skupin, kde je vyuzivan trans a kesurupan, protoze se v praci zamétuji



nareflexi téchto stavli, nicméné jsem udé€lala nékolik rozhovori ise ¢leny skupin
bez vyskytu transu a kesurupan pro komplexnéj$i nahled natento fenomén. Pii svém
vyzkumu jsem se primarn¢ nezamefovala na smysleni divaka o jathilanu, nicméné jsem
mimo rozhovory s aktéry a odborniky udélala rozhovor i s né€kolika divaky. VSichni moji
informatofi pawangové byli muslimové a informatofi tanecnici ¢i dal§i respondenti byli
riznych néabozenskych vyznani, ale vétSinu tvofili také muslimové. Jednalo
se o respondenty vSech vékovych kategorii s vyjimkou pawangii, u kterych jde zpravidla
o star§i osoby. Povedlo se mi ale najit 1 zastupce mladé generace pawangu. Nékdy jsem
nardZela na nesnaze v komunikaci s pawangy, protoZze se za prvé nejednalo o téma,
o kterém by b&zné s lidmi mluvili, natoZ s bule*, a za druhé jsem se u nékterych pawangii
potykala s jazykovym neporozuménim z diivodu ¢astého miseni a pfepinani dvou jazyka -
indonéstiny a javanstiny. JavanStinu neovlddam, proto mé v takovych piipadech casto
doprovazel javansky znamy, ktery pomahal jak s porozuménim jazyka, tak s navdzanim
familiérni  atmosféry auvedenim riznych nesrovnalosti do kulturniho kontextu.
Po né¢jakém cCase straveném spolu s pawangy se ale vétSinou dafilo piekonat bariéru
a informatofi se rozpovidali. V rozhovorech s tanecniky jsem se potykala s jinym
problémem. Ve vétSin€ pifipadech neméli problém mluvit o spiritualnich aspektech
Jjathilanu a o prozitku transu a kesurupan. Ptikladam to jejich pozici v kontextu celého
ritudlu — jejich tloha je tane¢niky samotnymi i ostatnimi aktéry i1 divaky Casto popisovana
jako pozice coby néstroje ¢i loutky pro pawanga. U takového postaveni piipada veskera
zodpovédnost v otdzkach spiritualismu a magie na pawanga. Neobavaji se tedy vyzrazeni
tajemstvi ¢i otevieni n¢jakého citlivého tématu, protoze podle jejich vlastnich slov
malokdy doopravdy védi, jaké techniky a jaké konkrétni ilmu pawang pouziva. Tento
problém jsem tedy s komunikaci s tane¢niky neme¢la, nicméné otazky tykajici se prozitku
jejich vlastnich stavl pfi jathilanu nemohli Casto popsat ani vyjadfit z dlivodu popisované
CasteCné ¢i uplné amnézie. Co je tedy taneCniky popisovano z kesurupan Casti
performance, jsou prozitky z tranzitniho stavu upadani do transu a kesurupan, €i stavu

¢aste¢ného kesurupan pti kterych nedochazi k amnézii.

U velké vétsiny mych respondenti se jedna o lidi Zijici na vesnici ¢i v kampungu’
v ramci mésta. Cast vazeb na mistni jathilanové komunity jsem ziskala uz z pilotniho

Setfeni z roku 2016 a ¢ast béhem vyzkumu v roce 2017 jejich aktivnim vyhledavanim

4 Indonéské hovorové oznaceni pro bélocha.
5 Kampung je indonéské oznaceni pro vesnici ¢i mensi distrikt rurdlniho charakteru, nicméné mtiZze byt
i soucasti mést.



pfes pratele ¢i instituce a pies facebookovou stranku, ktera se zaméfuje na vyhledavani

a uvetejiiovani probéhnuvsich a budoucich jathilanovych vystoupeni.

Z metodologické literatury Cerpam od autort knihy Ethnography: Principles in
Practice M. Hammersleyho aP. Atkinsona® ajejich metodologickych postupt
pro kvalitativni vyzkum. Inspiruji seu nich jejich konceptualizaci a vymezenim
etnografické prace, jejich kladenim dirazu na kazdodenni kontext zkoumanych lidskych
aktivit, preferenci vyberu spise malého vzorku skupiny informatort, ktera nabizi moznost
pro dikladnéj$i studii, av neposledni tad€ variabilitou zdroji a ziskdvanim jak
intenciondln¢ pofizenych dat, tak neformalnich konverzaci. Z literatury pojednavajici
o etice a reflexivité v prubéhu vyzkumu mi poslouzil ¢lanek Etika, reflexivita a ,,eticky
dilezité okamziky“ ve vyzkumu od L. Guillemina a L. Gyllama.” Pro vyzkum se zde
inspiruji jejich vymezenim proceduralni etiky a “etiky v praxi®, z ¢ehoz pro mé vyplyva, Ze
definovani etickych zasad a pravidel v kodexech, kde jsou tato pravidla ¢asto zobecnéna
a abstraktni, ne vzdy koresponduje s realitou, tudiz Clov€k sam musi neustale hodnotit
situaci, byt schopny reflexe, kriticky nahlizet na svoji terénni praci a byt schopny

adekvatné a eticky reagovat na nepfedvidatelné situace.

Dostupnych pramend ptimo o Jathilanu psanych v zapadnich jazycich a zahrnujici

teorie a metody zdpadniho antropologického diskurzu neni mnoho. Kvili tomu také veéfim,

ze zpracovani rozhovorti bude pfinosné pro celkové rozsifeni prament k tomuto tématu.
Z téchto publikaci Cerpam predevsim z knihy JARANAN: The Horse Dance and Trance in
East Java od Victorie M. Clary van Groenendael®, ktera nabizi podrobny vhled
do problematiky tohoto konkrétniho tance a jez mi poskytla dilezité informace predevsim
oroli pawanga a jeho postaveni v ramci jathilanové komunity 1javanské vesnice. Jeji
podrobné deskripce 1 analyza nematerialnich (trans, kesurupan, magicka sila, choreografie
aj.) 1 materialnich naleZitosti jathilanu (rekvizity, hudebni nastroje, masky, obétiny) mi
poskytovala moznost ujasiiovat siinformace i souvislosti, které mi byly v pribchu
vyzkumu nejasné. O jathilanu piSe také Max M. Richter, jehoz text Other Worlds in

Yogyakarta: From Jatilan to Electronic Music® poslouzila k prozkoumani specifi¢nosti

6 HAMMERSLEY, Martyn a Paul ATKINSON. Ethnography: Principles in practice. Third edition.
London and New York: Routledge, 2007, s.3

7 GUILLEMIN, Marilys a Lynn GILLAM. Etika, reflexivita a "eticky dilezité okamZiky" ve vyzkumu.
BIOGRAF. 2004, (35).

8 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java.
Leiden: KITLV Press, 2008.

9 RICHTER, Max M. Other worlds in Yogyakarta: From jatilan to electronic music. HERYANTO, Ariel.
Popular Culture in Indonesia: Fluid identities in post-authoritarian politics [online]. New York:
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sttedojavanského jathilanu a nabidla vhled do transformativnich podminek, které tento
tanec méni. V neposledni tfadé mi bylo také uzitecné jeho uvedeni do genderové
problematiky jathilanu ptedlozenim teorie Shelly Errington, jez se zabyva genderovou roli
pawanga versus tane¢nikli. UZite¢nou literaturu k prozkoumani vyvoje Jathilanu a aspektt
jeho dnesni podoby poskytl ¢lanek The Development of Jathilan Performance as an
Adaptive Strategy Used by Javanese Farmers od A. M. Irianta'®, ve kterém Cerpam
zejména z jeho konceptu jathilanu, jako prostfedku vyjadieni kulturni identity vesnické
farmarské komunity a jathilanu jako prostfedku k legitimizaci existence této komunity i k

zachovanti jeji identity.

Daéle také Cerpam z literatury, jez se nevénuje konkrétné jathilanu, ale je dilezitym
zdrojem k zasazeni tohoto ritudlu do kontextu. Stézejni knihou, ktera pomaha
kontextualizovat jathilan v javanském prostiedi, je The Religion of Java od Clifforda
Geertze'', v niZ autor nabizi vhled do javanského naboZenstvi agama jawi, do javanského
ritudlu slametan’ i do nabozensko-socialni stratifikace obyvatelstva. Geertziiv cenny
exkurz do socialniho uspofadani javanské spolecnosti 1 riznych nabozenskych ,,subkultur*
ajeho analyza k porozuméni jejich specifického tadu, pravidel a principi mi pomohla
k dikladnéjsimu ndhledu do pravidel javanské spolec¢nosti. V textu pracuji s jeho
konceptem a terminologii rozdéleni javanského obyvatelstva na tfi nabozenské skupiny —
abangan®, santri' a pryiayi”,. K rozboru problematiky javanské muystiky, filozofie
kejawen'® i diferenciace naboZenskych skupin na Javé jsem Cerpala pfedev§im z knih
Mysticism in Java od Nielse Muldera'” a VARIETIES OF JAVANESE RELIGION: An
Anthropological Account od Andrew Beattyho'®. Cenny vhled do problematiky transu

Routledge, 2008, s. 172.

10 IRIANTO, Agus Maladi. The Development of Jathilan Performance as an Adaptive Strategy Used by
Javanese Farmers. HARMONIA : Journal of Arts Research and Education. Semarang, 2016, (16).

11 GEERTYZ, Clifford. The Religion of Java. Chicago: The University of Chicago Press, 1960.

12 Slametan je setkéni a ritudl, ktery v sobé nese aspekty socialni i mystické jednoty, svolavany ke
konkrétnim prileZitostem a za ticelem nejen posileni soudrznosti lokalni komunity, ale také udrzeni
spiritudlni harmonie v dané oblasti. (Geertz, 1960)

13 NébozZensky praktikujici magii a agama jawi a socialné spadajici do tfidy rolniki a farmat.(Geertz,
1960)

14 Nébozensky praktikujici vice ¢i méné ortodoxni islam a socialné spadajici do tfidy obchodnikt. (Geertz,
1960)

15 Nébozensky praktikujici mysticismus a socialné spadajici do tfidy feudald, spravci ¢i administrativnich
pracovniki. (Geertz, 1960)

16 Kejawen je javanska naboZenska tradice, kterd je synkretismem animismu a islamu, ale také hinduismu
a buddhismu.

17 MULDER, Niels. Mysticism in Java: Ideology in Indonesia. Yogyakarta: Kanisius Publishing House,
2005.

18 BEATTY, Andrew. Varieties of Javanese Religion: An Anthropological Account. Cambridge:Cambridge
University Press, 2004.
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a posednuti poskytla kapitola Richarda Schechnera Ritual, Violence, and Creativity v knize
Creativity/Anthropology autorti S. Lavieho, K. Naryana a R. Rosalda' jehoz text mi
poslouzil pfedevSim k rozpracovani tématu propojenosti ritudlu a nésili. Dalsi zdroj
informaci o transu aposednuti mi piinesla kniha autorek Bettiny Schmidt a Lucy
Huskinson Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary Perspectives®, které v ni
prindseji jak svédectvi, tak interpretace svédectvi jedinct, ktefi prozili trans ¢i kesurupan,
a poskytuje jeden zopérnych bodli k interpretacim prozitki mych informatori z fad
tanecnikl jathilanu. V textu také pracuji s konceptem liminality Victora Turnera a jako

zdroj pouzivam jeho knihu The Ritual Process: Structure and Anti-Structure.

Z indonésky psanych zdrojl pracuji pfedevsim s knithou Kesenian Jathilan: Identitas
dan Perkembangannya di Daerah Istimewa Yogyakarta od Kuswarsantya”, ktery
se zabyva jathilanem aregionalitou azaméfuje se pifedevSsim najathilan ve mé&sté
Yogyakarta, kde jsem béhem vyzkumu bydlela a kde jsem méla moznost zhlédnout nejvice
Jathilanovych ptedstaveni. Kuswarsantyo poskytuje diilezité informace o vyvoji jathilanu
az do soucasnosti a v praci se opiram o jeho koncept diversifikace jathilanovych skupin
na zéklad¢ riznych faktori, napiiklad poptavky divaki, vladni podpory atd. Dale
z indonésky psanych zdroji Cerpam z knihy Kesurupan Kuda Lumping od S. J. Sindhunaty
aM. A. Sumaryona® jejichz vhled do problematiky transu a kesurupan z perspektivy
jathilanu, aleijinych  uméleckych forem mi poslouzil k lepSimu pochopeni role
kesurupan v lidovém uméni Javy. Jejich rozpracovani konceptu stratifikace uméleckych
forem na Javé pouzivam v textu v kontextu podminek uzivani kesurupan v javanském
uméni. Indonésky ndhled na toto téma pokladdm za velmi dilezity, protoze se v textu
veénuji prozitku a reflexi transu a kesurupan aktéra jathilanu a tato publikace psand autory
ze stejné¢ho kulturniho prostiedi jako moji informatofi poskytuje opérny bod k interpretaci

vypovédi téchto participantl vyzkumu.

19 SCHECHNER, Richard. Ritual, Violence, and Creativity. LAVIE, Smadar, Kirin NARAYAN a Renato
ROSALDO. Creativity/Anthropology. Cornell University Press, 1994.

20 SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary
Perspectives, 2010.

21 TURNER, Victor. The Ritual Process: Structure and Anti-Structure. New York: Cornell University Press,
1966.

22 KUSWARSANTYO. Kesenian Jathilan: Identitas dan Perkembangannya di Dareah Istimewa
Yogyakarta. Yogyakarta: Kanwa Publisher, 2017.

23 SINDHUNATA, S.J. a M.A. SUMARYONO. Kesurupan Kuda Lumping. Yogyakarta: Bentara Budaya
Yogyakarta, 2013.
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2.1 Vyzkumna problematika a hypotézy

Ptibéhy a prozitky aktért jathilanu jsou v mém textu analyzovany a interpretovany
a, tim vytvareji urcity ramec, ktery dopliiuji dostupné prameny o daném tématu.
Na zakladé rozhovorti a jinych materidlt vcetné terénnich poznamek jsou ptredevSim
zkoumana témata motivace vstupu do jathilanové skupiny. Stézejnim tématem je prozitek
transu a kesurupan aktéry jathilanu. Zkoumdna jsou také dil¢i témata, jako pozice
pawanga, jehoz postava miize pro mnohé predstavovat jakési epicentrum pnuti mezi virou
v agama jawi a vét§inovym nabozenstvim Javy — islamem. V neposedni fad¢é je také
zkoumana transformace jathilanu v soucasnosti a postoje aktérii k inovativnim prvkim
a pfistupim v tomto tanci, pfipadnému stfetu mezi trendy modernity (i ndbozenské
»modernity”) a jejich aktérstvim v klasickém jathilanu, ktery pro nékteré lidi, poptipade

1 aktéry predstavuje néco "starého* a z pohledu islamu ¢asto haram aktivitu.

Dil¢im cilem prace je potvrdit, ¢i vyvratit hypotézu jathilanu jako zplsobu
posilovani lokalni komunity, lidové kultury a individudlni i regionalni kulturni identity.
Predkladam zde letmé vysvétleni, jak t€émto pojmiim rozumim, které je klicem k tomu, jak
s nimi v textu pracuji. Lokalni komunita je podle pozorovani a poznatki mého vyzkumu
alfou aomegou Zivota najavanském venkové, kde komunitni zdjmy jsou Ccasto
uptednostiiovany pied individuanimi a potadani jathilanu je jednim ze zptisobl stmelovani
a posilovani této komunity. Jak piSe antropolog Astrid Wonneberger* - napfi¢ tomu, ze
v mnoha pfipadech dnes lokalita, misto a teritorialita pozbyva svého vyznamu
pro formovani komunity, v mnoha dal$ich naopak zminéné aspekty zlstavaji dilezitym
faktorem kazdodenniho zivota, zejména v piipadech transformace lokality, napftiklad
gentrifikace ¢i jinych forem urbanni transformace. Takovéto ptipady jsou pak Casto na Jave
doprovazené uméleckou aktivitou s cilem zachovat a posilit lokdlni komunitu a jeji vazbu
na konkrétni misto. Lidové umeéni s vazbou na danou lokalitu se stdva prostiedkem jak
stvrdit propojeni konkrétni komunity s danym mistem. Lidovou javanskou kulturou zde
rozumim soubor nemateridlni i materidlni kultury, jez je kolébkou lidového uméni, jehoz
prostiedim vzniku je venkov ¢i kampung ajehoz vyraznym piedstavitelem je uméni
Jjathilanu. V navaznosti na Geertze, lidové tradi€ni uméni, v naSem ptipad€ jathilan, je

prosttedkem, ktery vyjadiuje myslenky komunity a je strukturdln€¢ a mentalné integrovan

24 WONNEBERGER, Astrid. The End of "Community"? 125 The End of Community ?: Concepts of
Locality and Community before and after the Spatial Turn in Anthropology: a Case Study of the Dublin
Docklands. Localities. 2011, s. 126.
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do kulturniho systému a podporovan konkrétni skupinou obyvatel ¢i spoleénosti.”® Do
tietice, v praci se setkame s riiznymi druhy smysleni o identité, coz se v tomto piipadé
vyjevuje v propojeni ritualu a performance. Koncept kulturni identity odkazuje podle
psycholozek Ibrahim a Heuer k rodovym a kulturnim rozmériim identity ¢lovéka, kde je
stéZejni, jak svoji identitu vnima ¢&lovék samotny, ale také jak ji vnimaji ostatni.*®
Kolektivni rozmér je v souvislosti s jathilanem velmi dilezity. V praci se zaméiuji
na specifické kontexty, ve kterych siskupiny 1 jednotlivci podle vypovédi formuji
a utvrzuji identitu - individualni i kolektivni i regionalni kulturni. Ustfednimi postavami

mého vyzkumu jsou v rdmci aktérii jathilanu pawang a tanecnici.

2.2 Vyzkumné otazky

Mnoho otazek typu ,,jak se trans a performance misi v jedno* a ,,jak mlize byt Casto
nefizeny  anekorigovany individualni zaZitek posedlého tanecnika  soucasti
strukturovaného predstaveni (coz podle mého nazoru postradd zapadni koncept divadla
a tance), ¢i ,,s jakym pristupem né€kdo dobrovolné vstupuje do stavu nebezpeci, se mi
v hlavé hromadilo pfi pilotnim prizkumu vroce 2016 atyto otazky mé dovedly

k formovani vyzkumnych otazek této prace.

Prvni vyzkumné otazka a vyzkumna problematika se zabyva motivaci aktért i divakt
ucastnit se jathilanu a vseobecné motivaci jednotlivych clenit zaclenit se do jathilanové
komunity. V kontextu motivaci bylo zkoumano, jaky ma pro né¢ tanec v jathilanovém
predstaveni vyznam, co jim piinasi 1 jakym zptuisobem se do komunity integruji. Motivace
jsou dulezitym indikatorem ke zjiSténi postoji aktérii k tomuto konkrétnimu ritudlu,
potazmo k agama jawi ik javanské tradici jako takové. Zaméfuji se také na zplsoby,
jakym aktéii reflektuji dopady islamizace, globalizace a urbanizace na soucasnou podobu

Jjathilanu a jak to s jejich motivacemi souvisi.

Ve druhé vyzkumné otdzce se vénuji zejména reflexi transu aktéry jathilanu,
ale 1 funkci a podobé transu v tanci. Zabyvam se v ni také motivaci tane¢niki dobrovolné
vstupovat do stavu transu a kesurupan, kdy ztraceji kontrolu nad svym télem,

na predstirani transu a kesurupan 1 motivaci pawangu vykondvat svou roli. Figurace transu

25 GEERTZ, 1973, cit. podle IRTANTO, Agus Maladi. The Development of Jathilan Performance as an
Adaptive Strategy Used by Javanese Farmers, s. 45.

26 IBRAHIM, Farah A. a Jianna R. HEUER. Cultural and Social Justice Counseling: Client-Specific
Interventions. Switzerland: Springer International Publishing, 2016, s. 15.
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v tomto tanci je Casto povazovana za ,esenci“ jathilanu. Trans je Casto rozliSovacim
prvkem tohoto tance od tancii jinych, a proto je v otdzkéch na toto téma kladen specialni

daraz.

2.3 Socio-politické situovani vyzkumu (etické aspekty)

Pti vyzkumu jsem postupovala podle etického kodexu CASA. Celd problematika
exorcismu nejen naJavé je velmi citlivd, obzvlast¢ kdyZ rezonuje s néjakym Zzivym
aktuanim problémem. Vzhledem k tomu, Ze jsem mimo jiné pracovala s hypotézou
Jjathilanu jako formy nabozenské i spolecenské kritiky, eticka uskali mohla zcela jisté
nastat. V této souvislosti jsem se vzdy informatora zeptala, zdali chce byt v diplomové

praci uveden jménem, a pokud nechtél, zachovala jsem jeho anonymitu.

3 Teoreticka cast
3.1 Jathilan?’

Jedna se o starodavny javansky ritudlni extaticky tanec, ktery je doprovazen transem
a posléze popisovanym posednutim dobrych a Spatnych sil Indonésany oznacovanym jako
kesurupan. V takovémto stavu tane€nici ztraci kontrolu nad svym télem a jednaji tak, jak
by za normalnich okolnosti nejednali, a to vetné extrémniho chovani. Obtadu se Gcastni
pawang, ktery ma za ukol vyvést roh halus® z t€la tane¢nika, u kterych poté ¢asto dochazi
ritudl zejména pro mladé muze (symbolickd jizda na koni az do dospélosti) ana tuto
iniciaci se pozd¢ji v textu také zaméfuji. Pofadéa se u prilezitosti sklizn€, obtizky, svatby,
narozeni ditéte, Sestined¢€li, narozenin, vyroci aj. a trva zpravidla 4-8 hodin, podobné jako

jiné formy tradi¢niho javanského uméni.”

Za esencialni rekvizitu pro tane¢nika je povazovana loutka koné, vyrobena

z bambusovych vlaken. Symbolika bambusu zde hraje dtlezitou roli, nebot’ méa obsahovat

27 Slovo ,jathilan“ je odvozené z javanského slova ,,jathil“ (v prekladu mlady tanec¢nik). Tento tanec
se ale oznacuje rznymi jmény podle oblasti, kde je hran. O stejny ¢i velmi podobny tanec jde v piipadé
oznaceni ,jaranan®, ,jaran képang“, ,kuda lumping“, ,turangga®“, ,,prajuritan®.

28 Timto oznacenim Indonésané zpravidla oznacuji duchy mnoha charakterti.

29 Napft. wayang kulit (javanskeé stinové loutkové divadlo), ketoprak (javanska opereta) aj.
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magicky potencial.”® Nicméné kazdy pawang ma vétSinou svoji vlastni interpretaci
symboliky této loutky. Jeji vzor tkaného bambusového vlakna ale vétSinou pfipomind tvar
,plus®“ a podle informétora pawanga Aguse ptredstavuje tkana vertikalni linie vztah mezi
¢lovékem a Bohem a horizontalni linie vztah mezi lidmi navzajem.*' Loutky jsou ve tvaru
koné predev§im proto, ze v diverzifikovanych narativech jathilanu jde v ptibéhu tance
vzdy oboj dvou armad, ve kterych spolu soupeii bojovnici na konich. V jedné roviné
se pracuje s vyobrazenim koné¢ jako reprezentaci sily a vytrvalosti, pfi¢emz zkroceni tak
silného zvifete je povazovano za projev maskulinity a ditkaz dominance lidi na Zemi.
V druhé rovin€ je obraz koné reprezentaci vzneSenosti a bohatstvi, pfi¢emz koupi koné
si vétSinou mohli dovolit pouze bohati lidé z vysSich spoleCenskych tfid ¢i javanské
aristokracie a sultanského dvora. Tane¢ni exprese jathilanu, jehoz taneCnici jsou lidé
z nizsich spolecenskych tfid z prosttedi ,,kampungu‘**, je typicka jizdou na bambusovych
¢i papirovych konich amiiZe otevirat prostor pro interpretace revolty vici vysSim
spoleCenskym tfidam. Podle Koentjaraningratova modelu javanské socialni stratifikace
se da javanské obyvatelstvo rozdélit do dvou velkych spolecenskych vrstev — na wong cilik
(neboli obycejni lidé), kam patii zemé&d€lci a niz8i mestské tridy, a priyayi (vyssi a vysoka
spolecenska tfida), kam patii aristokraté, statni Ufednici a intelektudlni elita. Toto Siroké
spoleCenské rozdéleni vSak neni fixni a stabilni, ale naopak relativné mobilni.”* Celé tyto
dveé velké skupiny by se ale daly zahrnout pod strukturu pyramidy socidlnich vrstev, kde
jsou tyto dvé skupiny déle hierarchizovany. Pyramidou lze vést vertikélni linii, kterd dale
déli obyvatele podle stupné jejich participace v islamu.** Clifford Geertz ptedlozil model
tii velkych skupin obyvatelstva — abangan, santri a pryiayi, které se odliSuji na zaklade

nabozenské praxe a kazdou tuto variantu propojil se statusem ¢&i spoleéenskou tfidou.*

Jathilan je tancem vzniklym a kultivovanym ve venkovském prostiedi a je
reprezentovan jako lidovy tanec neboli farian kerakyatan.*® Aktéfi jathilanu jsou Gasto

zemedé€lci, femeslnici, délnici, obchodnici a tomuto tanci se vénuji ve volném ¢ase, nikoliv

30 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java.
Leiden: KITLV Press, 2008, s. 14.

31 Z osobni konverzace s indonéskym dokumentaristou Brahmantyo Putra.

32 Kampung je javanské oznaceni pro vesnici ¢i distrikt ruralniho charakteru, nicméné mtiZe byt i soucasti
meést.

33 KOENTJARANINGRAT, R.M. a PRELIMINARY DESCRIPTION OF THE JAVANESE KINSHIP
SYSTEM. New Haven: Yale University, 1957.

34 DHOFIER, Zamakhsyari. Kinship and Marriage among the Javanese Kyai. Indonesia [online]. Southeast
Asia Program Publications at Cornell University, 1980, (No. 29), 47-58, s. 48.

35 WINZELER, Robert L. Anthropology and Religion: What We Know, Think, and Question. Plymouth:
AltaMira Press, 2012, s. 263.

36 Tarian kerakyatan = lidovy tanec.

16



jako profesionalni umélci.’” Motivace aktéri ucCastnit se jathilanu jsou riznorodé

a podrobné¢;ji se jimi zabyvam v dalSich kapitolach této prace.

Jathilan si proSel v historii mnohymi zménami a tato transformace jej zformovala
az do podoby, ve které jsem se s nim setkala pifi svém vyzkumu. Z poznatki z tohoto
vyzkumu je ziejmé, ze dnes tento taneCni ritual provazi mnoho ,,rozpord®“. V prvni fadé
jmenuji pozici jathilanu jako reprezentanta venkovské umélecké formy lidi z niz$ich
spolecenskych vrstev v opozici ke striktné dané umélecké formé mésta reprezentované
uménim sultdnského dvora. Déle je to na prvni pohled patrny Casty ,,rozpor* v prezentaci
Jjathilanu jakoZzto opozi¢niho fenoménu vici konzumni globalizované kultute a kladeni
dirazu moderatorQ jathilanu na zachovani lokalni kultury, nicméné obsahujici mnoho
prvki kultury globalni.*® Dalsi diference spociva v konfrontaci vztahu vétSinového
naboZenstvi na Javé - isldmu a agama jawi, ptiCemZz pravé z agama jawi tento tanec
pravdépodobné vychazi. Ivramci otazky agama jawi samotné dochédzi k nesouladu
interpretaci, a to v antagonismu piitomnosti dobrych a Spatnych sil, ve kterém se Casto
akcentuji sily zl¢é ¢i démonické, coz vytvaii ,stiet” mezi nahledy — obrazem jathilanu
jakozto tance temného, zlovéstného a démonického v kontrastu s obrazem jathilanu coby
velké tanecni oslavy, béhem niz se prostfednictvim ucasti téchto sil na slavnosti, uvoliiuje
spiritudlni napéti dan¢ho mista. A vneposledni fadé jmenovani ,rozport* této
problematiky je také tfeba zminit vztah ritudlu a performance pro zdbavu, nebot s touto
opozici se aktéfi jathilanu Casto potykaji a vymezit jeji hranice neni vzdy jednoduché.
Tento jev v kontextu transformace jathilanu do dneSni doby je casto zmifovany
informatory, ktefi mluvi o tzv. vyprazdnéni piivodniho vyznamu a symboliky jathilanu.*
Geertz v souvislosti s problematikou vyprazdnéni symboli psal o konceptu ,,congruity*, v
tomto ptipad¢€ ,,incongruity” neboli ,,nesouladu®, ktery popisuje situaci, kdy spolecnost
projde urcitym vyvojem, ale symbol zistane stejny: ,,[...] koncept "congruity" popisuje
neobycejnou situaci, kdy se spole€nost méni, zatimco jeji systém symboli zlstava stejny,
pficemz se jedna o dostatecné¢ dlouhou dobu na to, aby né¢ktefi lidé citili, ze tradi¢ni

symboly jsou vyznamové prazdné.“*” * Dynamicky proces a zména, kterému jathilan

37 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java., s. 17.

38 HATLEY, Barbara. Performing Contemporary Indonesia: Celebrating Identity, Constructing Community.
Leiden: BRILL, 2015, s. 30.

39 Z rozhovoru s tane¢nikem Mugo Sumartem a tane¢nikem Yuliantem.

40 Ptvodni citace v originale: ,,[...] concept of "congruity" describes not uncommon situation where a
society changes while its symbol system remains the same, long enough at any rate for some people to
feel that the traditional symbols are empty of meaning.“

41 Geertz 1973, Rabinow 1975, cit. podle BURKE, Peter. Historians, Anthropologists and Symbols.
OHNUKI-TIERNEY, Emiko. Culture Through Time: Anthropological Approaches. Stanford: Stanford
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podléha, vztahuji néktefi informatofi k vyprazdnéni symbold jathilanu a ztraté jeho

vyznamu, nékteti v ném ale nalézaji vyznamy a symboly nové.

Jednim zrozliSovacich prvkl jathilanu je pravidlo lokace ve vefejném prostoru.
Barbara Hatley zdaraznuje dulezitost role vefejného prostoru v performativnim uméni
a poukazuje na vEétsi narast a frekvenci takovychto predstaveni, ktery oznacuje jako ,,novy
vyvoj“ v Indonésii posuhartovské éry. Vetejna vystoupeni, festivaly a oslavy nové nejsou,
ale jejich frekvence, ¢etnost a diverzita ano.* V piipadé jathilanu se v ramci vefejného
prostoru vétSinou jednd o prostor hiisté, dvorku, ¢i navsi - pro udalost ohraniceny
zabradlim. Na par hodin se z tohoto bézného prostoru stava prostor pro performance. Tento
prostor je ale v ocich aktéri idivdkl jest€é nécim jinym. Prostiednictvim pawanga,
se z n¢ho stava prostor ,,multidimenzionalni, do kterého jsou zvani roh halus a kde plati

jina pravidla nez v prostoru mimo néj. Informator pawang Nugroho na toto téma fika:

,,.Je zapotiebi udélat protekcni zonu. Je to prostor neviditelny lidskym ocim - jen

pawang a roh halus miiZou tuto zénu videt. “*

Pawangové protekéni zonu vétSinou popisuji jako nutnost k tomu, aby byli tane¢nici
iostani cClenové komunity béhem predstaveni v bezpe¢i anedoSlo k negativnim,
neoCekavanym udalostem ze strany nechténych &i nebezpeénych roh halus.*  Existuji
ramcove dand pravidla k vytvoreni této zony za pouziti magie a toto konani je soucasti
obsahl¢ho ritualu pred zapocetim jathilanu. Dochazi zde tedy k urcit¢ absenci realného
prostoru. Turner o tom piSe v kontextu svého rozpracovani konceptu liminality: ,, Rysy
liminality nebo liminadlni osoby (,,cloveka na prahu®) jsou nutné nejasné, protoze toto
postaveni a tato osoba se vymykaji nebo vypadavaji ze sité klasifikaci, které za normalnich
okolnosti stavy a postaveni umistuji v kulturnim prostoru. Liminalni bytosti nejsou ani tady
ani tam, nachazeji se mezi postavenimi urcenymi a usporadanymi zdkony, zvyklostmi,
konvencemi a obrady. Jejich nejasné a neurcité rysy jsou v mnoha spolecnostech, jez
ritualizuji spolecenské a kulturni prechody, vyjadreny rozlicnymi symboly. Liminalita je
tedy casto prirovnavana ke smrti, k pobytu v luné, k neviditelnosti, temnote, bisexualité,

k divociné nebo k zatmeéni Slunce ¢i Mésice. “¥

University Press, 1990, s. 276.

42 HATLEY, Barbara. Performing Contemporary Indonesia: Celebrating Identity, Constructing
Community, s. 25,26.

43 Z rozhovoru s pawangem Nugrohem.

44 7 rozhovoru s pawangy Nugrohem, Agusem, Muhem a Ngatinem.

45 TURNER, Victor. The Ritual Process: Structure and Anti-Structure. New York: Cornell University Press,
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Dalsi charakteristikou jathilanu je jakasi absence Casu, pfi které dochazi k vytrzeni
tance zbéznych casovych norem. Na zdkladé mé zkuSenosti z pozorovani jathilanu
se skoro nikdy nedalo urcit, kdy pfesné predstaveni zacne a kdy skon¢i. Piedev§im konec
nezalezel ptili§ na vili tane¢nikli nebo pawanga, ale na roh halus. Prostor na pomezi svéta
lidi a svéta roh halus se tak staval vytrzen mimo bé&Zné pojeti ¢asu i prostoru.*® O pojeti
¢asu a prostoru v ritualu toho bylo v antropologické literatufe napsano mnoho. V kontextu
Jjathilanu podavéa vystizny pohled na toto téma antropolozka Catherine Bell, jez mluvi
o redefinovani prostoru a Casu skrze pohyby tél (v tomto ptipad¢ tanecnikd a pawangu),
které projektuji ¢as a prostor do nového schématu, jez je jejich novou realitou.”” Jde

ale samoziejmé o docasnou realitu, ktera je znovu redefinovana hned po skonceni rituélu.

Aby se dalo hovofit o jathilanu, musi piedstaveni obsahovat nékolik nezbytnych

prvka. Témito prvky jsou:

1 Tanecnici s bi¢i a loutkami bambusovych koni. Kdyby v predstaveni tyto

loutky chybély, jednalo by se o jiny tanec.

2 Obétiny. Jde zpravidla o okvétni listky, vonné ty€inky, zapalené smily,
kadidla, cigarety, ryze, ovoce, kokosy, sladkosti atd. Obétiny jsou umistény na stole
u jathilanové arény a musi byt pfichystany hostitelem akce. Obétiny ptedstavuji jidlo
a pochutiny pro roh halus, a pokud jsou jiz roh halus pozvani, ale obétiny chybi, neni to

aktéry hodnoceno jako bezpecny stav. Informator tane¢nik k tomu podotyka:

., Musi tam byt obétiny, protozZe pokud tam nejsou, je to nebezpecné. Uz se mi to stalo, Ze

jsem mél problém s obétinami. Poranil jsem si ruku, hrozné to bolelo. “*

3 Trans, kesurupan a ptitomnost roh halus.

4 Pawang neboli hlavni koordinator a viidce celého piedstaveni, ktery je

zodpoveédny za posednuti a uzdraveni tanecnika.

5 Gamelanovd hudba, jejiz monotdénni a repetitivni charakter typicky
pro jathilan ma vliv natrans tane¢niki a ddvd tomuto druhu uméni specifi¢nost.
Nezbytnymi nastroji, které v gamelanovém orchestru pro jathilan na Stiedni Javeé nesméji

chybét, je buben kendang a gong bende.”

1966, s. 96.
46 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java, s. 113.
47 BELL, Catherine. Ritual, Theory, Ritual Practice. Oxford: Oxford University Press, 2009, s. 99.
48 Z rozhovoru s tanecnikem Pelasojoem.
49 Z rozhovoru s tane¢niky Mugo Sumartem a Yuliantem.
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6 Maska Barongan®® a komické masky Bancak a Doyok, piipadné maska Gendruwo,

jejichZ postavy tvoii soucast piibéhové linie jathilanu.’’

3.1.1 Funkce jathilanu

Kromé jathilanovych ptedstaveni na festivalech, soutézich ¢i akcich potfadanych
pro turisty byla vystoupeni jathilanu, kterych jsem se i¢astnila, vétSinou propojena
s prechodovym ritudlem, dikuvzdanim, prosbou ¢i pfislibem. Vzdy aZ na jednu vyjimku
byla tato vystoupeni mimo tanec samotny formovana obétovanim neviditelnym silam
neboli roh halus, pohosténim uréenym pro aktéry této spolecné akce a kolektivni
spoluucasti na konkrétni individudlni ¢i kolektivni oslavé ¢i sdileni proseb pro vyplnéni
konkrétniho prani. VSechny tyto aspekty jsou shodné s Geertzovym popisem slametanu.
Lisi se pouze tim, Ze v Geertzové pojeti jde pouze o shromdzdéni spojené s pohosténim
a obétinami. Podle vypovédi informatori probihaji soukromé shromazdéni ¢lenidi rodiny
a sousedu ke stejné prilezitosti jako predstaveni jathilanu néktera v jiny den a néktera
po skonceni tane¢niho vystoupeni. Z poznatkit mého vyzkumu se tedy jevi, ze jathilanova
vystoupeni na vesnici jsou zpravidla slametanem, obohacenym o objednané predstaveni
jathilanové skupiny. Geertz o slametanu napsal: ,, Slametan reprezentuje opétovné
potvrzeni a posileni v§eobecného kulturniho poradku a jeho silu zabranit chaosu.** >
Ve snaze zabranit chaosu je dilezity aspekt boje, ktery je v jathilanu uméleckym obrazem.

Je v ném jednim z esencialnich prvka, ktery nabizi hned nékolik interpretaci:

1. Shodn¢ s javanskym modelem potfddku coby harmonie zejména
s kosmickym zamérem popsanym antropologem Nielsem Mulderem jsem se v prab&hu
mého vyzkumu casto setkdvala s timto motivem. Boj anarchie proti poradku je zde
prosttedkem, kde pouze diky této symbolické bitvé mlze dojit k nastoleni harmonie.
Harmonie je v jathilanu na zdkladé vysledkii vyzkumu chapédna piedevsim v kontextu
obnoveni a utuzeni vazeb s ochranitelskymi roh halus a jejich usmifenim a uspokojenim.
Nastoleni harmonie je chapano také na spoleCenské rovin€ v utuzeni vazeb v radmci
sousedskych vztahli. Tato harmonie, pofddek a bezkonfliktni stav je na individuélni,

kolektivni i kosmické tirovni pro Javance vyznévajiciho agama jawi prioritou. Jak piSe

50 Barong je myticka postava draka, jehozZ ztvarnéni se vyskytuje na karnevalech a v dramatech napric¢
Jihovychodni Asii a Dalnym Vychodem. ( Belo 1949, Covarubbias 1972, cit. podle Beatty, 2004, s. 59)

51 Z rozhovoru s tane¢niky Mugo Sumartem a Yuliantem.

52 Doslovna citace v originale: ,, The slametan represents a reassertion and reinforcement of the general
cultural order and its power to hold back forces of disorder...”

53 Geertz, 1960, cit. podle PEMBERTON, John. On the Subject of "Java", s. 245.
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Mulder - pofadek v javanské mystice znamena jednotu existence - jednotu stvofitele

i stvofenych, stejné tak jako zdroje a sméfovani.™

2. Jde o obraz vzpoury proti kolonialismu ¢i jiné nadvladé a okupaci, ktery
zmituje jak literatura o jathilanu®, tak vypovédi informator z mého vyzkumu. Boj je
reakci na hegemonni postaveni utlacovatelli a kulturni deprivaci indonéskych obyvatel.

Tento motiv jathilanu je podrobné&ji popsan nize v textu.

3. Jde o obraz vkroc¢eni do nového stavu nebo do nové Zivotni etapy. Poznatky
zmého vyzkumu se shoduji s vyobrazenim jathilanu podle Groenendael, kde je tato
iniciace spojena se zkouskou, jez je vyobrazena bojem. Potadani jathilanu na vesnici je
v mnoha piipadech spojeno s piechodovym ritudlem dospivajicich divek a chlapct. u divek
je klicovym ptfechodovym momentem svatba (kepanggihan) a u chlapct obtizka (sunatan).
Jsou to ritudly v mnoha aspektech podobné a propojené, protoze jde o ceremonie piechodu
vzdy pro jedno pohlavi, spojené s dovrSenim ur¢itého v&ku a statusu.”® Scéna a ptib&hova
linie jathilanu dokresluje kontext pfechodového ritudlu. Bitva s neptatelskym vojskem
a stiet s nebezpeénymi duchy symbolizuji Zivotni zkousku, které jsou mladi jedinci
podrobeni. Boj je imaginarnim mistem, kde jedinec opousti své détstvi a vstupuje do nové
zivotni etapy. Groenendael k tomu poznamenava: ,,Scény rozcesti nebo lesa vlastné
reprezentuji prechodovy ritual, ve kterém je boj proti gendruwovi, baronganu a bango
thonthongovi nahlizen jako rozhodujici zkouska. Lesni zvifata nesend ve svdtecnim
svatebnim procesi predstavuji presvedcivy ditkaz o tom, Ze nevésta (nebo obrezany
chlapec) spinili uspésné zkousku. Pozice tanecnikii jathilanu na samém zacatku svatebniho
¢i obrizkového procesi a zejména jejich boje na mistech, ktera jsou povazovana za magicky
nebezpecné jako kriZovatky a rozcesti, symbolizuji procistovani cesty do nové zivotni

fdze «57 58

Dalsi velmi Casto zminovanou prilezitosti k jathilanu je kazdoro¢ni udalost na kazdé

54 MULDER, Niels. Mysticism in Java: Ideology in Indonesia. Yogyakarta, s. 33.

55 Napi. KUSWARSANTYO. Kesenian Jathilan: Identitas dan Perkembangannya di Dareah Istimewa
Yogyakarta. Yogyakarta: Kanwa Publisher, 2017, s. 42.

56 GEERTZ, Clifford. The Religion of Java, s. 51.

57 Doslovna citace v originale: ,,The crossroads or forest scene represents a rite de passsage, in which the
battle against the gandarwa, the barongan and the bango thonthong, is to be viewed as the decisive
trial. The forest animals carried along in the wedding procession constitute convincing proof that the
bridal couple (or the circumcision candidate) has completed the trial succesfully. The position of the
horse dancers at the head of wedding and circumcision processions, and in particular their ,,fights* at
spoots reputed to be magically dangerous (angker), such as road intersections, symbolize the clearing of
the way to a new phase in life.”

58 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java, s.
83,84.
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javanské vesnici - bersih desa, neboli oslavy a podékovani Bohu za sklizefi,” ale také
symbolické Cisténi vesnice od negativnich sil, které se mohou projevit v podobé netirody,
ptirodnich i jinych katastrof a nemoci ¢i epidemii. Pfi této ceremonii jsou nezbytné obé&tiny,
které jsou nabizeny piedev§im ochrannym roh halus dané vesnice. Jde zde o dikuvzdani
Alldhu, Kristovi, Buddhovi ¢i jinym bohiim, stejné tak jako dikuvzdéani ochranitelskym roh
halus vesnice. V tomto ptipadé podobné jako ivjinych dochédzi k fiizi vétSinového

nabozenstvi islamu ¢i jiného ndbozenstvi a javanského nabozenstvi agama jawi.

Podle mého pozorovani byla udalost bersih desa zpravidla vétsi neZ ostatni
zminované, které jsou vétSinou udalosti jedné rodiny ¢i jedné instituce, le¢ sdilené
s ostatnimi sousedy a pfichozimi. Tuto skuteCnost pfipisuji bersih desa z hlediska
dulezitosti tohoto svatku jako kolektivni oslavy vSech rodin ve vesnici a dilezitosti udrzeni
spiritudlni harmonie pro v8echny obyvatele sdilejici jeden prostor stejné vesnice
a v neposledni fadé¢ diilezitosti dikuvzdani ¢i modlitby za trodu z konkrétni oblasti, ktera je
zapotiebi pro vSechny obyvatele této oblasti. Jde tedy o svatek, kde se projevuje kolektivni
citéni a zejména kolektivni zodpovédnost, ktera je reprezentovana predevSim v konceptu
rukun®, jez je podrobn&ji popsany nize v textu. Velké mnoZstvi ritudli veetné jathilanu
k prilezitosti bersih desa senalJavé konaji v mésici Sura, prvnim mésici javansko-
islamského kalendate. Bersih desa svoji dulezitosti stoji v samotném centru vesnickych
rituald.®’ Kromé purifikace od neptatelskych roh halus se jedna také o oslavu vesnice -
zakladni teritoridlni jednotky javanské socialni struktury a kazdé rodina z vesnice je na tuto
akci povinna piispét svym dilem.® Jednim aspektem bersih desa je také obraz konfliktu
aboje, ktery je vjavanskych ritudlech viceznatnym symbolem. Boj je reprezentovan
naptiklad tanecnim jathilanovym zpracovanim piibéhu bratrského boje z eposu
Bharatayuda, ktery nese mordlni poselstvi hriznosti valky, ptedevS§im té bratrskeé.
Po masakrech v Indonésii v letech 1965-1966, které Javanci oznacovali jako vrazdéni
,oratrii proti bratrim* nabylo toto pojeti ritudlu hrizny rozmér a exempldrni podtext

piib&hu Bharataudy byl vyjeven v nové perspektive.®
Z méné Castych a vice specifickych ptilezitosti k potfadani jathilanu zminim napf.
uzdraveni se z dlouhé nemoci, narozeni ditéte, postaveni domu, navrat milované osoby,

hojné uroda, Gspéch v podnikéni aj. Takové udélosti jsou zpravidla spojeny s ptislibem

59 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java, s. 80.
60 Koncept spolecné prace a kolektivniho sdileni hodnot.

61 PEMBERTON, John. On the Subject of "Java", s. 242.

62 GEERTZ, Clifford. The Religion of Java, s. 82.

63 PEMBERTON, John. On the Subject of "Java". Cornell University Press, 1994, s. 251.
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uspotadani jathilanu pro roh halus, které hostitel akce poprosil o pomoc v navaznosti
na naléhavé pfani. Kdyz je piani vyplnéno, dotyény Elovék obvykle splni svij pfislib.*
Ptikladem podobné udalosti z mého vyzkumu byl jathilan potadany hostitelem jako
dikuvzdani za navrat svého syna z armady po nékolika letech. Casto zde také figuruje
naléhavé prani, které jeSt€¢ vyplnéno nebylo, pticemz slametan ajathilan jsou
pro jednotlivce a lidi konkrétni rodiny ¢i vesnice touzenym vychodiskem ze svizelné nebo
beznadéjné situace (pf. uzdraveni z nemoci) ¢i odklonem hrozici katastrofy (pf. vybuch
sopky). Ve vesnicich v oblastech s vétsim rizikem ptirodniho ohrozeni, naptiklad na upati
sopky Merapi, se miizeme Casto setkavat s potfadanim jathilanu i jinych forem tradi¢niho
umeéni, jakozto ritudlu s uc¢elem odklonu ptirodni katastrofy. Ptikladem takové udalosti
z mého pilotniho Setfeni bylo pofadani predstaveni wayang kulit k ptilezitosti narozenin
sopky Merapi (pfedstaveni klasického wayang kulit k ptilezitostem odsunu nebezpeci
vykazuje velmi podobné ritudlni prvky jako ptedstaveni jathilanu), spojené s prosbami

o bezpecnost lidi zijicich na upati sopky.

Na metafyzické roviné jde tedy o kontakt s neviditilnym svétem skrze Jathilan
za u¢elem poté€Seni a usmifeni ochranitelskych roh halus. Konkrétni rodina ¢i celd
komunita ve vesnici (zalezi na typu akce) si skrze slametan a jathilanové predstaveni pieje
udrzet harmonicky vztah s roh halus, aby ziistala uSetfena tragédie (pi. zeméteseni) nebo
naSla feSeni ze svizelné situace (pf. prosby o dést)® nebo ziskala potvrzeni zasadni Zivotni
udalosti (pf. obfizka) nebo vyjadiila podekovani za vyplnéni piani (pf. uzdraveni

Z nemoci).

Dalsi perspektiva, s kterou jsou jathilanova vystoupeni spojena, je socialni
a ekonomicky aspekt vzajemného sdileni, podpory, reciprocity i vzajemné prace na Javé
nazyvané rukun. DlleZitost a potteba rukunu predev§im mezi rodinami na vesnici motivuje
jednotlivee k poradani jathilanu ¢i pomoci poradatelim jathilanu a jeho synkretismus
transformuje ideologické rozdilnosti do rukun a sjednocuje lidi pomoci rukun. V ptipadé
bersih desa se finan¢né skladaji vSichni obyvatelé vesnice na pfedstaveni, obétiny, jidlo
pro hosty, atd. V ptipad¢ akci, které potadaji jednotlivé rodiny (obftizka, svatba...), zlstdva
hostitelem konkrétni rodina, kterd akci porada, tudiz ji i financuje. Je to mnohdy velmi

finanéné¢ narocna =zalezitost, nicméné¢ u kazdé rodiny ve vesnici se piedpoklada, ze

64 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java.
Leiden: KITLV Press, 2008, s. 78.

65 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java, s. 113.

66 BEATTY, Andrew. Varieties of Javanese Religion: An Anthropological Account, s. 47.
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slametan také nékdy usporada a tim splati svij ,,dluh® sousedtim.’” Uspé&sné predstaveni

mimo jiné zvySuje prestiz hostitele.

3.1.2 Pawang

Pawang je spiritudlnim vidcem celého jathilanu, bez kterého se ritudl nemiZe obejit.
Pokud k tomu dojde, neda se uz mluvit o jathilanu, tak jak je chapan v tradi¢nim uméni
Javy. Dnes je na Stfedni Jav€ mozné zhlédnout mnohd jathilanova piedstaveni
bez pawanga, jde ale zpravidla pouze o jathilanem inspirované tanecni vystoupeni
k soutézim, festivaliim ¢i pro turisty. Béhem vyzkumu jsem méla moznost zhlédnout tato
moderni a zkracend jathilanova vystoupeni, kterd byla zpravidla tan¢ena mladou generaci
tanecnikli. Podle informatora se n&které tyto moderni skupiny, které vibec nemaji
kesurupan ve svych predstavenich obsazen, boji tohoto prvku a Casto nevedi, jaky je
vyznam kesurupan. Dodava, Ze pokud organizatoii jathilanu o kesurupan nic nevédi,
potom muize byt zahravani si s takovymto jevem velmi nebezpecné, a proto je u kazdého
tradi¢niho jathilanu zapotiebi pawanga, ktery o kesurupan mnoho vi.® Odlisnym jevem
jsou piedstaveni ,.bez pawanga‘, kterd byla upravena na zadost hostitele ¢i potradatele
arole pawanga byla z nabozenskych diivodii omezena. Nicméné v klasickém jathilanu je
pawang ustiedni postavou a praveé prostfednictvim jeho osoby miize dojit k naplnéni
funkce tradi¢niho ritudlu, kterd bude podrobnéji popsana v nasledujicich kapitolach.
Neziidka jsem se setkavala s nazorem, ze pawangu na Javé rapidné ubyva a uceni jejich
»umeéni“ mnohdy postrada systematické konceptualizace, tudiz védomosti casto ,,zemfou*

s konkrétnim pawangem.

Pawang je v javanské spoleCnosti pojem, ktery oznacuje Cloveka, ktery disponuje
svymi schopnostmi komunikace s neviditelnymi silami. Dal§imi oznacenimi, liSicimi
se regiondlné, se kterymi jsem se setkala, jsou dukun, gambuh a dhalang, oznacujici
zpravidla totéz. Je to vétSinou cCloveék, ktery v kazdodennim zivoté zastava bézné
zaméstnani. Jeden z mych informatora pawangii byl spravcem jable¢ného sadu, jiny zase
majitelem warungu.”® Geertz v knize ,, The Religion of Java*“ rozliSuje mnoho druht

pawangii, pfiéemz on pouzivd vyraz dukun. RozliSuje dukun tjalak” - specialitsta

67 GEERTZ, Clifford. The Religion of Java, s. 64.
68 Z rozhovoru s divakem Ekem Ompong Santosou.
69 Warung je indonésky poulicni stanek s jidlem.

70 Jalak (jav.) = hvézda
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na obfizku, dukun préwangan” - médium, dukun pétungan’ - specialista v numerologii,
dukun siwer” - specialista na dést, dukun bayi’ - porodni specialistka dukun susuk™ -
specialista v 1éeni pomoci vkladani objektd pod kizi, dukun djampi’ - specialista v 1é¢eni
pomoci bylin a tradi¢ni mediciny, dukun temanten’” - specialista na svatby, dukun sihir’ -
specialista v magii a dal$i.” ve svém vyzkumu jsem se s d&lenim pawangii do takovychto
kategorii nesetkala, nicméné jeden pawang Casto disponoval védomostmi a znalostmi
z vice zminénych oblasti. Takovéto osoby s vice druhy schopnosti Geertz oznacuje jako
dukun bijasa® nebo pouze dukun.®' Pawang se podle Muldera musi fidit dvéma ptikazy,
ato vyvarovat se jakychkoliv sobeckych motivii v ramci vyuzivani svych dovednosti
a zlstavat pokornym, nechvastat se svymi dovednostmi na vefejnosti a udrzet tajemstvi

t&chto praktik, které jsou pouze mezi mistrem a uéném nebo ¢leny aliran kebatinan®.®

Schopnosti pawangii jsou podle vyzkumu Geertze z€asti zdédéné a z velké Casti
naucené.* Uit a prohlubovat znalosti javanské mystiky a magie je mozné ve specialnim
typu sanggaru®, v aliran kebatinan. Shromazdéni takového spolku probihaji v centru
s pawangem, kde jsou feSeny otadzky vnitini podstaty, vnitiniho klidu a celkového nahlizeni
na kebatinan®. Metodou této praxe jsou predevs§im techniky zaloZené na ipIném
odevzdani se a pokoie k Bohu &i vyssi sféfe.®” Toto odevzdani se a souhlas se v8im, co
pfichazi, je spojujicim prvkem jak tane¢nikl, tak pawangu 1jinych aktéri jathilanu.
Ptistup 1 obsahy uceni a praxe téchto skol se lisi predev§im na zéklad¢é odlisSnych osobnosti
pawangti a jejich odliSnych pfistupti. Tato variabilita je také do znacné miry urend absenci
jednotnych  pravidel, dirazem naordlni tradici, nedostatkem systematickych

konceptualizaci a rozristdnim se rozli¢nych terminti. U¢eni miZou probihat v kontextu

71 Préwangan (ind.) = straZce

72 Pétungan (jav.) = vypocet

73 Slovo siwer je dnes nahrazeno slovem hujan (ind.) = dést’

74 Bayi (ind.) = dité

75 Susuk (ind.) = implantovat

76 Djampi (ind.) = kouzlo

77 Temanten (jav.) = pratelé

78 Sihir (ind.) = magie

79 GEERTZ, Clifford. The Religion of Java, s. 86.

80 Bijasa, dnes biasa (jav.) = obvykly

81 GEERTZ, Clifford. The Religion of Java. Chicago: The University of Chicago Press, 1960, s. 87.

82 Aliran kebatinan je typ neformalni skoly urcené ke studiu a praxi javanské mystiky. (Mulder, 2005.)

83 MULDER, Niels. Mysticism in Java: Ideology in Indonesia. Yogyakarta: Kanisius Publishing House,
2005, s. 52.

84 GEERTZ, Clifford. The Religion of Java, s. 87.

85 Sanggar je neformalni skola.

86 Hodnoty filozofie kejawen.

87 MULDER, Niels. Mysticism in Java: Ideology in Indonesia, s. 56.
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islamského ritudlu modlitby nebo v kontextu javanské mystiky ¢&i jinych piistupa.®

Informator pawang na otazku, jak pawang ziskava své védomosti, uvedl:

., Ucime se. Jsou takovi, kteri se to uci a takovi, kteri maji dar od Boha, takovi to umi
rovnou. Ti, co se uci, je k tomu Skola. UCIs se tam paranormalnim vécem. A jak se to déla.

Jen se tam nejdriv povida, pak mas zaklad. “¥

Mimo cilené uceni pawangui v aliran kebatinan ¢i zdédéni schopnosti ptes otcovskou linii,
jsem se v rdmci vyzkumu setkala jesté s dalsi ¢astou kategorii nabyti téchto védomosti, a to
u pawangu, kteti oznacili své schopnosti za zjevené. Informator pawang Agus tyto
schopnosti  oznacuje za nezdédéné, vyjevené beztouhy po takovéto dovednosti

anenaucené a¢ pozd€ji védomé prohlubované.”

Me¢éla jsem prilezitost poznat vice
pawangii, kteti tvrdili, Ze v sob& objevili ony schopnosti na zdklad¢ navstév lidi, ktefi je

sami zaCali vyhledavat za u¢elem uzdraveni z kesurupan®. Pawang Agus k tomu fika:

., Nebyl jsem vidy umélcem, nebyl jsem vidy pawangem, mél jsem jakysi druh poslani.
Vzdy kdyz byl nékde v okoli jaranan, mnoho lidi postizenych kesurupan mé prislo vyhledat
do mého domu. Prosté prisli sami od sebe - bez pozvani, bez zavolani, prosté prisli

z viastni viile. “*

Aspekt nedobrovolnosti volby stat se pawangem je Casty prvek vypovédi mych

informatort pawangii. Na tento jev reaguje také informator:

., Vsichni ti pawangové, obvykle se stanou pawangy, protoze je to druh volani. Oni nevédi
proc, nevedi jak, proste se jimi stanou. Je to udél, nebo osud, nebo jsou proste obéti

okolnosti‘>?

Toto zjeveni ¢i seslani védomosti je vétSinou v literatufe i mezi Indonésany oznacovany
jako wahyu’ a zmitiované schopnosti jako ilmu.” Geertz ilmu popisuje jako druh
abstraktniho védéni ¢i vyjimecnych schopnosti, n€kdy nahliZzeno jako substantivni magicka

1. 96 r S . . r v v v . o I NI
sila.” V ramci vyzkumu mi bylo informatory feceno, zZe ilmu pawangiim umoziiuje védét ¢i

vidét to, co jini lidé nedokdzou, napi. komunikovat se zemfelymi ptfedky, nalézt ztracené

88 MULDER, Niels. Mysticism in Java: Ideology in Indonesia, s. 54.

89 Z rozhovoru s pawangem Nugrohem.

90 Z rozhovoru s pawangem Agusem.

91 Timto oznaCenim Indonésané zpravida oznacuji posednuti clovéka roh halus.
92 Z rozhovoru s pawangem Agusem.

93 Z rozhovoru s dokumentaristou Brahmantyem Putrou.

94 Wahyu (ind.) = zjeveni.

95 IImu (ind.) = védéni.

96 GEERTZ, Clifford. The Religion of Java, s. 88.
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pfedméty, 1éc¢it nemoce, se kterymi silékafi nevédi rady, odblokovavat domy
od negativnich sil, hypnotizovat lidi, predikovat Cisla v loterii, ucinit se neviditelnymi,
manipulovat s deStém ¢i zplsobit nékomu nemoc i smrt. Diky t€émto a jinym schopnostem
pak pawangy lidé vyhledavaji s Zddostmi o pomoc.”” Informator pawang Agus popisuje
svou praci s lidmi nésledovné: ,, Modlime se a lécime lidi mou virou. Také je tu mnoho
bloumajicich lidi, lidi v otazniku. Zddaji mé o pomoc, aby jejich snazeni mélo néjaky
smysl, nebo jak se prosté zlepsit. Zadaji o pomoc v nemoci nebo radu, kdyz onemocni
nékdo jiny. Nakonec tito lidé procitnou a dokdzou videt, co je rozbité, pak to miizou
opravit, vyménit. Snazim se jim pomdhat.**® Pawangovo postaveni je ale ambivalentni
a tato ambivalence tkvi v odliSnych ndhledech Javanc na divéryhodnost jeho konani.
Dalo by se fici, ze se jednd o plo$ny a univerzalni jev i1 v kontextu nazoru lidi na jemu
podobné jedince ve svéte. Pawangovi jako osobé udajné schopné komunikace s roh halus
se dostava jistého obdivu, prestize, uznani, respektu a oddanosti ze strany jeho pfiznivcd,
sousedl, divaka iaktérti jathilanu a dalSich. Nicméné dostavd se mu také projevi
nedavery, podezirdni z podvodi ¢i Carodé€jnictvi a také obvinovani z hereze. Navzdory
znacné prestizi pawangii mluvi Geertz o jejich reputaci v javanské spole¢nosti jako
o nepiili§ dobré. Dokazuje to podle ného také vSeobecnd vira Javanci, ze pawang
nevyhnutelné umird nasilnou smrti. V této souvislosti upozoriiuje také na Castou
zdrahavost pawangii mluvit o sob& jako o pawangovi.”” S takovouto reakci jsem se také
setkavala, nicméné z mého pozorovani to ptisuzuji spiSe ostychu a pokofte, kterd se mimo
osobnostni rys danych lidi také vaze k ptislibu a ptikazu vykonavani ,,prace pawanga, jak
bylo zminéno vyse v textu. Vztah pawanga ajeho klienta je ale navzdory veskeré
viceznacnosti vnimani jeho osoby javanskou spole¢nosti vSeobecné vniman jako divérny
a blizky ane bez vyznamu je alternativni oznaceni pro pawanga tijang sepuh, javansky
rodi¢.'” Mulder také piSe o mistru javanské mystiky spiSe jako o otci: , Mistii maji
tendenci byt vice nez ucitelem. Meli by byt ve vztahu ke svym klientiim patrony, otci,
opravdovymi ,,bapak . “!"" %2 Na zakladé mého pozorovani jsem takové vztahy nachazela
také v jathilanové komunité, kde jeji ¢lenové Casto piistupovali k pawangovi jako k otci

a on o svych ¢lenech mluvil jako o svych détech a choval se k nim velmi divérné. Je ¢leny

97 Z rozhovoru s Marcusem Salvagnem a pawangem Nugrohem.

98 Z rozhovoru s pawangem Agusem.

99 GEERTYZ, Clifford. The Religion of Java, s. 98.

100 GEERT?Z, Clifford. The Religion of Java, s. 96.

101 Doslovna citace v originale: ,,...Masters tend to be more than teachers only. They should be patrons,
fathers, that is real bapak, in relation to their clients.

102 MULDER, Niels. Mysticism in Java: Ideology in Indonesia, s. 55.
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komunity vniméan jako hlavni spiritudlni viiddce a ucitel, ale také jako hlavni ochrance,
do kterého tanec¢nici vkladdaji naprostou davéru. Nechaji najeho bedra spadnout
zodpovédnost za vSe, co se d¢je s jejich télem béhem kesurupan a zodpovédnost za jejich
bezpe¢ny navrat do bézného stavu. Informdator popsal taneénikovu vychozi pozici
nasledujicimi slovy:

,, Musime Fict ,,ano‘ vSemu co se stane, musime s tim byt smireni, is tim Ze nad tim

nebudeme mit Zddnou kontrolu. Ve je potom na pawangovi. “'"

Ve skupinach, kde se pouziva kesurupan, je tudiz zapotiebi maximalni divery tanecnikli

v osobnost pawanga a tim si vysvétluji i jejich casty velmi blizky az rodicovsky vztah.

Vratime-li se ale k pawangové rozporuplnosti, dal§i ambivalence jeho postaveni
spo¢iva v jeho pozici ochranitele i ohrozitele, zachrance i nicitele.'® Jeho schopnost 1&¢it
1 zpusobovat nemoci déla z pawanga Clovéka véazeného a uctivaného, ale i obavaného
anenavidéného. Co je v této rozporuplnosti podle mého nazoru nejpalCivéjsi, ato
v kontextu vztahu pawanga k jinym lidem, je jeho napojeni na Boha, stejn¢ tak jako
na démony. Pro mnoh¢ ortodoxné smyslejici muslimy na Javé, ptedevsim hlasici se k hnuti
Muhammadiyah je takovéto chovani haram a pawang je pro né nepfitelem jejich viry.
Casto tak dochazi ke konflikthm mezi zastanci Muhammadiyah a kejawen, jehoz
piedstavitelé jsou zpravidla i pawangové.” Podle_Geertzovy typologie muslimi na Jave,
neboli jeho roztazeni Javancti do socidlnich skupin na zédkladé miry angazovanosti podle
islamské doktriny, spadaji pawangové prevazné do kategorie abangan. K problematice
nabozenské nekoherence poznamenava: ,, Abangan jsou pomérné lhostejni k doktriné,
ale fascinovani detaily ritudlu, zatimco mezi santri zdjem o doktrinu skoro zcela zastinuje

jiz oslabené ritudlni aspekty islamu. ' '

Stav, ktery lidé nazyvali javanskym
synkretismem, se pomalu za¢ind ménit a souCasnd situace v javanské spoleCnosti spise
poukazuje na prominentnéjsi roli islamu. Nicméné Beatty vyjadiuje ndzor, Ze tento stav
nemusi byt nezvratny. PovaZzuje zménu za pfirozeny stav a v navaznosti na toto téma

poukazuje na rizné zmény ndbozenského diskurzu v pribéhu novodobych indonéskych

103 Z rozhovoru s tane¢nikem Yuliantem.

104 GEERTZ, Clifford. The Religion of Java, s. 96.

105 Z rozhovoru s pawangem Agusem.

106 Geertz 1960, cit. podle BEATTY, Andrew. Varieties of Javanese Religion: An Anthropological Account,
s. 124.

107 Doslovna citace v originéle: ,,Abangan are fairly indifferent to doctrine but fascinated with ritual detail, while

among the santris the concern with doctrine almost entirely overshadows the already attenuated ritualistic aspects of
Islam. “
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dé&jin.'®

Pawang je zodpoveédny za hladky prubéh jathilanu, hlavné jeho ¢asti obsahujici trans
a kesurupan. Je vétSinou zodpovédny za pfipravu protekéni zény, pozvani a vstup roh
halus do t&€l tanecnikl, jejich ochranu béhem tance, uzdraveni tanecnikl z kesurupan
iuzavieni celého ritudlu. Jeho dulezitym ukolem k zaruceni bezproblémového pribéhu
jathilanu je interpretace gest a signalt, které roh halus posilaji do svéta ,,zivych*
prostiednictvim t¢l taneCniki a deSifrovani téchto signalt, které je cCasto zasadni
pro uzdraveni tane¢nikli z kesurupan.'” Musi se na tuto praci ptred pfedstavenim pfipravit
pomoci ritudlu, ktery obsahuje meditaci, ptst a modlitby, nékdy také sexualni abstinenci,
noc¢ni bdéni u posvatného hrobu ¢i pout’ na mista spojena s magickou energii wahyu. Dnes
se ale u pawangu 1181 mira, v jakém rozsahu tento ritudl dodrzuji. Pawang celé predstaveni
také ukoncuje zaviracim ritudlem, ktery se skladd piedev§im z modliteb 1 manter
a podékovani Bohu i roh halus za bezpecny prubeh jathilanu. Nepostradatenlnost pawanga
je manifestovana 1 v pfedstavenich upravenych. Jak bude popsano v nize, dnes se
na Stfedni Javé porada také mnoho jathilanovych vystoupeni pro turisty, u kterych Casto
dochazi, jak uzzdivodu omezeni délky piedstaveni, tak z davodu odlisné funkce
vystoupeni, k absenci stézejnich prvka jathilanu, jako jsou obétiny nebo kesurupan.
Na zaklad€ poznatkl z vyzkumu je ale pawang Casto aktérem 1u takovychto predstaveni,

nicméne je to pouze dalsi tanecnik skupiny - herec, ktery predstira, ze je pawangem.

Na zéklad€¢ vypovedi informétord iz vlastniho pozorovani pawangové nepozaduji
penézni odménu za pomoc druhym a v mnohych ptipadech dokonce nabizenou finan¢ni
odménu za své sluzby odmitaji. J& jsem svym informatorim pawangum také chtéla dat
mensi obnos penéz za poskytnuti rozhovoru, pawangové to ale dirazné¢ odmitli. Moje
pozorovani se shoduje s popisem antropologa Muldera, jez piSe o uciteli kebatinan jako
o ¢loveéku, ktery je prost veskerého prospécharstvi a neo¢ekava finanéni odménu. Nicméné
mé pozorovani uz se neshoduje s jeho popisem dukuna, neboli pawanga, ktery podle jeho
slov ¢ini svou praci pro penize. V tomto aspektu i v jinych Mulder ucitele kebatinan neboli
ucitele javanské mystiky odliSuje od pawanga. Ja stimto vymezenim nesouhlasim, a
troufam si fict, ze podle jeho popisu téchto dvou typti mistri a svého pozorovani takovéto
rozdéleni striktné neplati, ba naopak Casto dochazi k prolinani a pfekryvani jeho definic
téchto dvou ,,profesi®. Cast mych informatorti pawanagii nicméné penézni odménu za své

sluzby ptijme, ale nedd se podle mého nézoru tvrdit, Ze svou Cinnost vykonava vétSina

108 BEATTY, Andrew. Varieties of Javanese Religion: An Anthropological Account, s. 247.
109 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java, s. 27.
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pawangu pro penize. Hlavni pfijem maji zpravidla z béZného zaméstnani, které v zivoté
vykonavaji, jak bylo zminéno vySe v textu. Byt pawangem je pro né spiSe poslanim
a zivotnim udélem nez vydelecnou ¢innosti. Informator pawang mluvi o situacich, kdy mu

lidé chtéji za sluzby, €i za jeho ¢innost v jathilanové skupiné zaplatit:

., Byl treba pripad, Ze clenové prisli a chteli mi dat néjaké penize, tak jsem jim rekl, aby
nedavali ty penize mé, ale pokud chtéji opravdu néco dat, aby proste koupili vybaveni
skupiné, ale aby mi nedavali Zadné penize, ani Zadnou formu penéz. Ja rad prijmu
vybaveni, ale ne ve forme penez. A pokud nemdame nové vybaveni, prosté budeme naddale
pouZivat to staré. Jako napriklad Kliwon."’ Uz je velmi stary a opravdu chce novou hlavu,

«ell]

ale i kdybych na to mél dost penéz, nenahradil bych ho.

Jiny informator v této souvislosti o pozici pawanga mluvi nasledovné, kdy poukazuje
na reputaci ve spolecenstvi vesnice 1V jathilanove komunité: ,.Kdyby sibral penize,
znamend to, ze to nedéla celym srdcem. Délal by to pak jen napul, Fekl by si: stejné mi
za to zaplati. To by zpiisobilo celé jathilanové komunité problémy, lidé by ho nesnaseli,
Fikali by o ném zleé véci. A jméno skupiny by se znicilo. Lidé muzZou rikat zlé veci o nem,
ale nebude tolerovat, aby lidé rikali zlé véci o jeho skupiné. A jeho obraz ve vesnici je
obraz spiritualniho lecitele a poradce. Pokud by ho brali tak, Ze je falesny, Ze podvadi
a chce na lidech vydélat, pak by k nemu lidé prestali chodit. A budovani ditvery je velmi
tezke. 1’

Jiny informator poukazuje na spiritualni rozmér této zalezitosti:

,, Pawang si nevezme penize, protoze se to tyka roh halus. A jakykoliv ndznak profitu,
obohacovani se na roh halus, ci jejich prostrednictvim je Spatné. Neudeélal by to. Bylo by

to, jakoby s nimi obchodoval. “'

Pocit Spatného svédomi pawanga v ptipadé placenych sluzeb a toto potencialni nebezpeci

konfliktu s roh halus je podle mého pozorovani dilezitym faktorem jeho jednani.

Zajimavosti, kterou Geertz popisuje, je pawangoviiv neintencionalni véhlas mimo
pawangovo bydlisté. Popisuje piibéhy lidi, ktefi cestovali desitky, stovky kilometra
za pawangem, kterého nikdy nevidé€li, nevédeli kde bydli. Geertz ptiznava, ze tuto zahadu

nebyl schopny rozlustit, a piSe, Ze na otdzku, jak takovi lidé pawanga najdou, mu vSichni

110 Jedna z reogovych masek pawanga Aguse, ktera nese jméno Kliwon.
111 Z rozhovoru s pawanagem Agusem.

112 Z rozhovoru s dokumentaristou Brahmantyem Putrou.

113 Z rozhovoru s divakem Jokem Joglem.
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odpovidali shodné: Ze to byl Bih, ktery pacienty k pawangovi ptivedl."* MUj informator

pawang Agus uvedl velmi podobnou vypovéd jako udava Geertz ve své knize:

,Bylo to volani. Vzidy kdyz byl nékdo zasazen kesurupan, hned sem prisel. Jako kdyby
vedel, ze jsem schopny stdt se pawangem. Ale sam jsem to tehdy necitil. Ale poté prichazeli
ti kesurupan lidé zvenci, z daleka, z jinych oblasti, z jinych vesnic. I v noci, treba v jednu
rano, kdykoliv. Z jiné jathilanové skupiny sem chodili kesurupan lidi. Kdyz sem prisli,
vraceli se odsud v poradku a pri plném vedomi. Nase rodina (komunita) je vratila zpét.
Drive jeste nebyly motorky. Vraceli se domii pésky. Bylo to kolem 50 kilometru a vice.
Jejich pawang nevédel, ze ti kesurupan lidé chodi sem. Méli na sobé kostymy jathilanu.

Nejprve jsem nerozumél tomu, co chtéji. “'”

Jiny informétor odpovéd¢l na otdzku, jak si tuto udalost vyklada, nasledovné:

. Moznad lidé dokdzou vidét néco uvniti Pak Aguse, néco velikého. Ze md Pak Agus

schopnost stat se pawangem. Proto ti lidé za nim prisli. On to sam nechdpe. “''°

Vzhledem k tomu, ze jsem neméla moznost mluvit s lidmi, které pawang ve vypovédi
popisuje, nemizu také predlozit jinou interpretaci této udalosti, jen pouze potvrdit shodu
vypovedi.

Pawang stoji na pomezi dvou svétl - svéta profanniho a sakralniho. V tomto ohledu
je podle mého pozorovani pawang ve stejné pozici jako Saman podle Victora Turnera
ajeho postaveni na pomezi dvou svéti znc¢ho ¢ini liminalni bytost. Tomas Dvornik
k liminalité §amana poznamenava: ,,Saman je liminalni bytost, sakralni prvek, ktery stoji
v opozici Vici profannimu zbytku komunity. Od své komunity se odliSuje pravé tim, Ze ma
primy styk s posvdtnem, které osobné ztélesnuje. “"'" Pawang ale neni jedinym liminalnim
prvkem na této scéné€. Je pouze hlavnim aktérem této liminality, ve které se ocitaji také
tanecnici a hudebnici, ale do urcité miry vSichni pfitomni, protoze sdileji spolecny vetejny
prostor, do kterého byli ptfizvani také roh halus. Tento stav konc¢i uzaviracim ritudlem,

ktery prostor opé€t navraci do stavu kazdodennosti.
3.1.3 Roh halus

Pojmem roh halus v této praci oznacuji rizné druhy neviditelnych sil, o kterych

114 GEERTZ, Clifford. The Religion of Java, s. 90.

115 Z rozhovoru s pawangem Agusem.

116 Z rozhovoru s dokumentaristou Marcusem.

117 DVORNIK, Tomas. Funkce dvou realit v Samanismu. Brno, 2009, Bakalarské4 diplomova prace.
Masarykova Univerzita, Filozoficka Fakulta, Ustav Religionistiky. Vedouci prace PhDr. Dalibor
Papousek, Ph.D., s. 13.
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vypovidaji moji informdtofi a kteti se podle jejich slov angazuji v jathilanu. Jde o plejadu
neviditelnych sil, kam podle pawangii, se kterymi jsem se setkala, patii duchové zemielych
pfedki, duchové zemielych zvifat, ptirodni sily, dZinové, osobni ochranitelé ¢i ochranitelé

. démoni, obyvatelé masek atd. Geertz na zakladg

vesnice, arwahové'™, gendruwo
vypovédi jeho informatort vypracoval typologii javanskych duchli do ¢tyt druhti: lekaci
roh halus (memedi), éteriCti roh halus (lelembut), osobni roh halus (tuyul) a mistni neboli
ochranitel§ti roh halus (demit). Groenedael popisuje jesté jednu kategorii, a to démoni
(sétan). Podle slov n€kolika mych informatord pawangu, jsou k jathilanu zvéni pouze
ochranitel§ti ¢i posvatni roh halus nebo ptredkové, nikoliv ale démoni a negativni sily,

protoze by se to vymykalo ucelu jathilanu a mohlo by to narusit bezpec¢nost akce. Nicméné

jeden z pawangii fekl, ze zve k jathilanu vSechny roh halus, dobré 1 Spatné:

,,Ja zvu v§echny roh halus ze Stiedni Javy. Zalezi na tom kdo chce, ten vstoupi. “'*°

Ochranny neboli strazny roh halus vesnice je v oCich vesni¢anl Casto v ambivalentni
pozici centrality 1 marginality, kdy z ritualniho aspektu mé postaveni centralni, ale socialn¢
je v postaveni marginalnim. Zalezi ale na typu diskurzu nabozenského Zivota ve vesnici,

zdali je islamsky, ,,moderni“ ¢i tradiéni.'!

Neodmyslitelnou soucasti jathilanu jsou také obétiny, které jsou jidlem pro roh
halus. Tane¢nici ve stavu kesurupan ptichazeji ke stolu s obétinami ajedi je. Mizou
ale nastat neobvyklé situace a podle vypovédi informator k nim také casto dochézi.
Vétsinou v ptipade€, ze roh halus pozaduji specidlni ptani mimo obétiny, které jsou pro né
pfipraveny na stole. Jsou to pozadavky, které osciluji na Skéle od zcela obvyklych pfani
az po neobvykla ¢i nesplnitelné prani. Prikladem obvyklych pozadavkl ze strany roh halus
jsou napf. kokosy, ovoce, zmrzlina atd.'* Pfikladem méné obvyklych poZzadavkd z mého
vyzkumu bylo napt. zahrani specifické pisné¢ hudebnim orchestrem ¢i sklopeni vsSech
slunecnikti stdnkaiti v okoli. O nesplnitelnych pozadavcich ze strany roh halus vypravél

informéator pawang Nugroho:

,Lidska krev byla nejobtiznéjsim pozadavkem. Takova prani maji obvykle roh halus,
kterym se stala smrtelna nehoda nebo byli zabiti. Kdyz chtéji néco takového, spolu

s dalsimi pawangy ho musime hned z téla vyhodit, vytlacit ho a rovnou pouZit drsny,

118 Arwah je podle pawanga Nugroha posvatny predek.

119 Gendruwo je podle Geertze neskodny duch v podobé muze. (Geertz, 1960, s. 16.)

120 Z rozhovoru s pawangem Muhamedem.

121 BEATTY, Andrew. Varieties of Javanese Religion: An Anthropological Account, s. 52.
122 Z rozhovoru s pawangem Nugrohem.
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nasilny zpiisob a on poté odejde. “'*

Roh halus jsou pied predstavenim pawangem umisténi do konkrétni rekvizity
Jjathilanového vystoupeni a tento akt probiha bud’ v langgaru'** nebo na misté spojovaném
s témito silami, ¢asto u vysokych stromii na pohiebisti.'” Rekvizity se lisi podle zvyklosti
jednotlivych pawangii. Groenendael se zminiuje o maskach a loutkdch koni, zatimco

informator pawang Agus uvedl, Ze roh halus umistuje do bice.'* Jiny informator uvadi:

,, U nékterych skupin se vkladaji roh halus do kendangu. u nékterych do koni nebo do bice.
Ale u neéekterych pouze do pawanga. Kdyz pawang rozsype kviti na tanecnika, dostane

se do transu. “'*7

Neéktefi jini informatofi uvadéli také gong bende.’”® Tyto rekvizity jsou poté ponechany
v aréné jathilanu ana zakladé¢ kontaktu s témito objekty a pod kontrolou pawanga

taneCnici vstupuji do stavu transu a kesurupan.'”

3.1.4 Kesurupan

Antropologii transu a posednuti se zabyvala fada slavnych védcii - z antropologii
naptiklad James Frazer, Mircea Eliade, Alfred Métraux, z psychologl naptiklad Traugott
Konstantin Oesterreich. Antropologie Frazera se liSila tim, Zze un¢ho se jednalo o tzv.
kabinetniho antropologa, zatimco u ostatnich zmifovanych §lo o terénni vyzkum.'
Oesterreich jako prvni uskutecnil mezikulturni studii a provedl komparativni analyzu
fenoménu posednuti, kterou délal systematicky v historickém, nabozenském, kulturnim
1 etnografickém kontextu. Definoval posednuti jako univerzalni jev aupozorioval
na konstantni povahu fenoménu posednuti napii¢ Casem a prostorem. Mnohé zminky
o posednuti z 16. stoleti i stoleti nasledujicich, které vyhledal v historickych textech, jsou
napadné podobné s definici Frazera a dalSich antropologli, ktefi studovali posednuti

v jinych lokalitich a v kontextu 19. a 20. stoleti.’! Antropolozka Bourguignon udava, ze

123 Z rozhovoru s pawangem Nugrohem.

124 Langgar je mala javanska modlitebna pro muslimy. (GROENENDAEL, 2008, s. 117.

125 PIGEAUD, 1938, cit. podle GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and
Trance in East Java, s. 117.

126 Z rozhovoru s dokumentarisou Brahmantyem Putrou.

127 Z rozhovoru s divakem Ekem Ompong Santosou.

128 Z rozhovoru s pawangem Nugrohem.

129 Na zékladé vlastniho pozorovani a z rozhovoru s tanecnikem Pelasojem.

130 SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Introduction. SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON.
Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary Perspectives, s. 3.

131 Oesterreich, 1921, cit. podle SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Introduction. SCHMIDT,
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bylo zjisténo, Ze fenomén posednuti je velmi rozsifeny naptic spole¢nostmi svéta. Variace
tohoto fenoménu v riznych spole¢nostech nejsou ndhodné nebo libovolné, ale souvisi
se sociokulturnimi rysy pievazujicimi v daném regionu nebo s charakteristickou dané

spole¢nosti.'*

Z vice aktualnich pohledii definuje antropolog Douglas Hollan posednuti jako
kulturné¢ normativni chovéani, které a¢ mize zapadnim uhlem pohledu piisobit iracionalné
¢i bizarn€, nemélo by byt posuzovano jako patologické ¢i psychotické. Zdaraznuje, ze jde

o kulturné konstituované symbolické chovani.'*

Dalsi pohled na problematiku pfinaseji
antropologové Barrett a Cohen, ktefi definuji trans a posednuti skrze ,.displacement
model“"** a koncept vytlateni ,agency“ ¢lovéka (které je vytlaceno kvili ,,agency*
ovladajici sily), jez odpovida jednani aktért jathilanu, které jsem mohla pozorovat
v terénu. Eliade ve své praci rozliil trans a posednuti duchy. Jsou antropologové, ktefti
takovéto rozdéleni kritizuji, nicméné ja se pfiklanim ke konceptu existence této
dichotomie, protoZe moji informatoti aktéfi, odbornici 1 dokumentaristé jathilanu vétSinou
pracuji s obéma témito pojmy. k tomuto konceptu se piiklanim i piestoze - jak zminuji
autorky Schmidt a Huskinson - rozliSeni dvou zminénych stavli je velmi obtizné a t&€zce

postihnutelné, nicméné nemyslim si, Ze by m¢lo zlstat nezohlednéno.

Trans je bézné¢ chapan jako disociativni stav, doprovazeny psychologickymi,
fyziologickymi a behavioralnimi zménami a pozorovatelnymi fyzickymi symptomy, jako
je omameni, tfes, zmény ve vyrazu obli¢eje, zmény ve zplsobu feci ¢i neschopnost mluvit,
strnulost svalli, rozsifeni zornicek, skelny ¢i nepfitomny pohled, nehybnost, prostorova
dezorientace, prudké zmény chovani a pohybti ¢i upadnuti do apatie. Vstup do stavu transu
je mymi informatory tanec¢niky popisovan jako postupnd ztrata védomi a ,,zamlZzovéani®
mysli doprovazené neschopnosti kontroly nad vlastnim télem. Trans je nékterymi

135

antropology pfipodobiiovan ke stavu namési¢ného'> — tento ¢lovék je schopen jednat

a pohybovat se, jde aleostav rozmazaného védomi ¢i uplného nevédomi. Jeho

Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary Perspectives, s. 3.

132 BOURGUIGNON, Erika. Possession and Trance. EMBER, Carol R. a Melvin EMBER. Encyclopedia of
Medical Anthropology: Health and Illness in the World’s Cultures. New York: Kluwer Academic/Plenum
Publishers, 2004, s. 143.

133 HOLLAN (2000), cit. podle BOURGUIGNON, Erika. Possession and Trance. EMBER, Carol R.

a Melvin EMBER. Encyclopedia of Medical Anthropology: Health and Illness in the World’s Cultures.
New York: Kluwer Academic/Plenum Publishers, 2004, s. 141.

134 COHEN, Emma a Justin L. BARRETT. Conceptualizing Spirit Possession: Ethnographic and
Experimental Evidence. ETHOS: Journal of the Society for Psychological Anthropology. 2008, 36(2), s.
247.

135 Belo (1960), Darmadji a Pfeiffer (1969), cit. podle GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN:
The Horse Dance and Trance in East Java, s. 150.
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vystupovani ale stdle nese jeho osobnostni rysy stejné tak jako nevybocuje
z predpokladaného chovani svého kulturniho prostfedi a zazemi. T. G. Thomas Pigeaud
ale popisuje trans jako disociativni stav bez vniknuti neviditelnych sil na télo, ¢i do téla
dané osoby."*® Stav, ktery nésleduje po transu Indonésané obvykle nazyvaji jako kesurupan
(ind.), kerasukan (ind.), disurupkan (ind.) nebo ndadi (jav.). Jedna se o stav ¢lovéka, ktery
moji informatofi popsali jako posednuti roh halus. Na empirické rovin€ je tento stav
odlisitelny od transu tim, Ze se jiz jedinec nechova jako on sam, ale piebira povahovou
charakteristiku, chovani a vlastnosti neviditelné bytosti."””” Toto posednuti oznacila ¢ast
informatort pawangii jako vstup roh halus do téla tane¢nika, ¢ast pouze jako ptilepeni roh

8

halus na tane¢nikovo t&lo."”* Ptiklad prvniho néazoru dokladam vypovédi jednoho

z informatort pawangu:

., PFi kesurupan u jathilanu nebo bez jathilanu je vyzvan roh a je ponechan, aby vstoupil

do téla clovéka. Zalezi to ale na téle konkrétni osoby — jestli jsou dvere poradd oteviené. ‘'’

Pawang, ktery zastaval druhy zminény nézor, se o roh halus vyjadiil nasledovné:

., Roh se prilepi na tanecnika, nevstoupi primo do téla, to nejde. Pouze se prilepi. Na vnéjsi
stranu lidského védomi. Nedrzi se ale celou dobu. Obcas to necha byt a pak prijde zase.
Kdyz se podivas na lidi ve stavu kesurupan, obcas se zda, ze jsou pri véedomi. Je to protoze

vazba roh halus s télem tanecnika se oslabila. “'*’

Podle antropolozek Huskinson a Schmidt nelze pfesné definovat trans a posednuti, ¢i tyto
dva stavy od sebe pfimo odliSit a v souCasné dob¢ neexistuje piesna definice téchto dvou
prozitk(.'!' Neshoda v konceptualizaci a definici transu a kesurupan se vyskytovala
ve vypovédich pawangii 1 tane¢nikt a jinych aktérl jathilanu. Nékteti tanecnici piipisovali
absenci Uplné ztraty védomi neovladnuti jejich téla ze strany roh halus zcela
a zdivodnovali to pouhym pfilepenim roh halus najejich télo. Nekoresponduje to
ale s vypovéd'mi tanecniku, ktefi ztraceli védomi uplné, nicméné pawang jejich skupiny
uvadél, ze roh halus nikdy nevstupuji do téla tanecnika zcela. Odlisné ndhledy pawangii
na tento fenomén interpretuji jako faktor existence $kdly odlisnych praxi, které vychézeji

z ruznych druhii zkuSenosti, které je privedly k tomu stat se pawangem a také diverzitikaci

136 Pigeaud (1938), cit. podle GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and
Trance in East Java, s. 150.

137 LEMELSON, Robert. Film Jathilan: Trance and Possession in Java, 2011.

138 Z rozhovoru s pawangem Mbah Agusem a tane¢niky Pelasojem, Budianem a Yuliantem.

139 Z rozhovoru s pawangem Mbah Nugrohem.

140 Z rozhovoru s pawangem Mbah Agusem.

141 SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Introduction. SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON.
Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary Perspectives, s. 2.
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ptistupt aliran kebatinan.

Americky antropolog Melville J. Herskovits oznacil jako ¢asty pravodni jev stavu
posednuti kompletni transformaci osobnosti ¢lovéka provazenou vyraznou odchylkou ¢i
celkovou zménou chovéni od svého obvyklého vyjadiovani.'*? Clovék ve stavu kesurupan
podle mych informatorit obvykle ztraci kontrolu nad svym télem a je pouze napul pfi
védomi, pfiCemz postupné muze ztratit védomi zcela. Posléze si neni védom toho, co pfi
tanci déla. TaneCnik se z této letargie polovédomi ¢i nevédomi probouzi az v momente
vyhnani roh halus z téla pawangem, a nékdy az urcitou dobu poté. Z ptedstaveni, které
jsem navstivila, vykazovali udajné¢ posedli tanecnici v kesurupan Casti vystoupeni
jathilanu celou Skélu druhl jednéni od sebepohrouZeni a apatie ptfes humorné, komické
vystupovani neziidka s projevy exhibicionismu az po agresivni, sebetryznitelské a Gtrpné
chovéni. Zde nachdzim paralelu s vyrokem Rudolfa Otta, ktery oznacil popsané projevy
transu a posednuti za fenomenologické spektrum chovani od stavt klidu a blaZenosti az po
bolestivé a nebezpeéné ttoky.'** Podobné s touto interpretaci mluvi o transu a posednuti
Huskinson, kterd zmifluje Casty nazor na tyto stavy, ktery reflektuje jednani posedlého
¢lovéka jako identické pro invazivni silu, kterd jedince poseddva - naptiklad pokud ptijde
0 humornou ¢i zovialni povahu, bude se poté i posedly jedinec chovat komicky. Poukazuje
na velkou variabilitu chovani, které je ¢lovékem vyjeveno skrze trans &i posednuti.'*
Groenendael popsala symptomy transu nasledujici vétou: ,, Definuji trans jako dusevni
stav, zpusobeny skalou faktoru, ktery vytvari bariéru mezi jim samym a jeho okolim, cini
ho naprosto do sebe pohrouzeného a zpusobuje, zZe vykazuje vyjimecné nebo abnormalni
chovani, kterého by nebyl schopen v normalnim stavu a které mu dava pocit

osvobozent. “'¥

146 Nicméné neuchopitelnost a vicezna¢nost tohoto pojmu naznacuje
uz fakt, Zze protento stav existuje mnoho jmen a odpovédi mych informatorti na dotaz
o povaze kesurupan se v nékterych piipadech znacné liSily. Antropolog Vincent

Crapanzana definoval stav posednuti jako jakykoliv zménény ¢i neobvykly stav védomi

Mrwe

142 Herskovits, 1948, cit. podle SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Introduction. SCHMIDT,
Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary Perspectives, s.10.

143 Otto, 1917, cit. podle SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Introduction. SCHMIDT, Bettina E.
a Lucy HUSKINSON. Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary Perspectives, s.9.

144 SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Introduction. SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON.
Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary Perspectives, s. 8.

145 Doslovna citace v origindle: ,,I define trance as a mental state, induced by a variety of factors, which
creates a distance between the person concerned and his surroundings and now renders him totally self-
absorbed, now produces exceptional or abnormal behaviour, of which he would be incapable in his
normal state and which gives him a sense of liberation.

146 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java., s. 134.
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plsobenim duchti, démonti ¢ bozstva.'”” O neuchopitelnosti tohoto stavu a obtiznosti
popsani kesurupan mluvila vétSina mych informatorti tane¢nikti, at’ uz z divodu

148

polobdé€lého stavu ,,rozostiené mysli“, ™ ¢i kompletniho vypadku paméti.

Kesurupan je Ccasti predstaveni, kterd je pro mnohé divaky nejatraktivngj$im
momentem vystoupeni. Podle mych informatord divékid je pro né transovni ¢ast Casto
hlavnim ldkadlem vystoupeni a extrémni chovani posedlych tane¢nikl stéZejni atrakci
celého piedstaveni.'®® Poptivka publika je jeden z transformacnich faktord soucasné

podoby jathilanu. Informator k tomu poznamenava:

,Dnes je v kazdé casti pribéhu nékdo v transu. Mozna kvili zabaveni publika. Za dob
mého détstvi se nikdo nedostal do transu uprostred pribéhu. Az potom, co pribéh

skoncil. “1%"

Jiné transformativni faktory jathilanu jako ortodoxni islam, politickd doktrina ¢i turismus
trans a kesurupan v jathilanovém ptedstaveni spiSe potlacuji ¢i upln€é vynechévaji a Casto
spolu s jiz vySe zminénou poptavkou publika a s volanim po udrzeni tradice vytvari
protichtidné faktory, které tla¢i na neustdlé formovani podoby kesurupanu v jathilanu jak
v minulosti, tak v souc¢asnosti a vedou k mnoha riznym pfistupiim k tomuto umeéni napiic¢

diverzifikovanym spektrem jathilanovych skupin.

4 Empiricka ¢ast: interpretace rozhovoru

4.1 Jathilanova skupina jako druha rodina

4.1.1 Vstup do jathilanové skupiny a integrace v jathilanové

komunité

Podle Kuswarsantya vedou transformativni aspekty jathilanu ke Kkategorizaci
Jjathilanovych skupin podle ucelu ptedstaveni a cilové skupiny divaka do kategorii, které

L1

definoval jako ,jathilan festivalovy®, ,jathilan turisticky* a ,jathilan ritualni“."”' Protoze
sevmé praci dava velky prostor problematice transu a kesurupan apodle mého

pozorovani a vysledkd rozhovorii se pfistupy téchto skupin v ndhledu na kesurupan Casto

147 SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Introduction. SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON.
Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary Perspectives., s. 4.

148 Z rozhovoru s tanecnikem Rianem Budisantosem.

149 Z rozhovoru s Ekem Ompong Santosou.

150 Z rozhovoru s divdkem Ekem Ompong Santosou.

151 KUSWARSANTYO. Kesenian Jathilan: Identitas dan Perkembangannya di Dareah Istimewa
Yogyakarta. Yogyakarta: Kanwa Publisher, 2017, s. 106.

37



prekryvaji ¢i misi, pro lepsi pochopeni textu pouzivam radéji termini ,,skupiny s pouzitim

transu a kesurupan “ a ,,skupiny s jejich absenci®.

Na zéklad¢ vypovédi informatorti a zacastnéného pozorovani se zpravidla velikost
Jjathilanové skupiny co do poctu aktérGi pohybuje od 20 ¢lendt az po 80 ivice. Jedna
skupina mé ale vétSinou od 30 do 50 ¢lenti a jde pouze o tane¢niky, hudebniky, zpévéky,
pawanga, asistenty pawanga a organizatora. Jathilanovou komunitou oznacuji v textu
nejen aktéry jathilanového piedstaveni, aletaké vSechny, ktefi jathilanové skupiné
pomahaji a pfispivaji k fungovani jejiho celku. Z pozorovani v terénu vyplyva, Ze jde
pfedevsim o pfibuzné ¢i pratele aktéri nebo jednotlivce, kteti miluji javanské tradicni
uméni a chtéji byt konkrétni skupiné napomocni. Do skupiny ucinkujicich a do samotného
predstaveni jsou casto integrovani také tito lidé, ktefi rlznymi zplsoby pfrispivaji
k zajisténi hladkého pribéhu predstaveni. M¢la jsem napfiklad moZnost vidét, jak
ve vystoupeni jedné jathilanové skupiny pawangovi pomahala jeho manzelka, kterd svému
muzi byla neustale po boku, pfinadSela mu rekvizity a pomdhala mu pfi ,,uzdravovani®

tane¢niku.

Integrace rodinnych ptislusnikt aktérii jathilanu je velmi Casty jev a objevovala se ve
vétsiné vypoveédi informatort. V jednom ptipadé byl jeden z tanecnikl jathilanu synem
pawanga, v jiném byl zase tane¢nikem zet pawanga. Casto jsem se také setkdvala
s ptipady, kdy byli tane¢niky bratfi nebo otec a syn. Vedle rodiny to byli pratelé, ktefi hrali
podle vypovédi nejcastéji klicovou roli v ramci integrace Clenti do jathilanové skupiny.
Mnoho informatorti se shodovalo natom, ze se do skupiny dostali ptes pratele, ktefi

uz jathilan tancili.

4.1.2 Principy sounalezitosti a posilovani vzajemné vypomoci

a reciprocity v jathilanové komunité

Na zaklad¢ vysledki rozhovorii popisuje vétSina informatorti tane¢nikii projevy
sounalezitosti a pospolitosti v ramci jathilanové skupiny. Na zadkladé¢ zucastnéného
pozorovani jsem méla moznost mnohokrat vidét, ze pro aktéry jathilanové skupiny (i
jinych uméleckych skupin, napt. reogové, leakové atd.) je typickd soudrznost a vzajemna
pomoc. Jathilan je schopen vytvofit atmosféru solidarity mezi tanecniky a divaky sdilejici
hodnoty stejné spolecenské tiidy a prostfedi. Shoduji se s pohledem antropologa A. M.

Irianta, ktery zminuje vzdjemnou pomoc aktérQ jathilanu, také asistenci a nahlizeni
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problémi jako kolektivni zélezitosti — cely tento socialni vyznam jathilanu ijavanského
tradiéniho performativniho uméni vSeobecné je aktéry reflektovan a obsazen

i v kazdodennim Zivoté ve spole¢nosti.'*

K fungovani skupiny pfispivaji ilidé, ktefi vykonavaji ,,malou” pomocnou préci,
ale pro jathilanové predstaveni nepostradatelnou. Podle vypovédi informatord tito lidé

takovou praci zpravidla délaji dobrovolné bez o¢ekavani honorare.

~Pawang Agus vidy zdiiraziiuje cestnou praci a vsichni tito dalsi lidé, vsichni délaji malou
praci, ale vsechno se to pocita a vSechno je to dulezité. Napriklad Samban je zahradnik
a sbérac kvétin pro jathilan. On sbira kvétiny pro ty, kteri chtéji mit velkou akci spojenou
s jathilanem, jako je treba svatba. Je skromny a chodi do kvétinové zahrady kazdé rano
a je tam az do odpoledne a zaléva kvétiny, stiihd je, udrzuje je. Pawang Agus ma opravdu
rdad tuto cCestnou praci. A Samban v tom chce pokracovat, protoze se to Pak Agusovi libi
a jeho to stejné bavi, takze v tom chce vytrvat. Tito lidé nepraktikuji tradici, aby vydélali

penize. Jak rekl pawang Agus, vétsina z nich tu je, aby ochraiiovali kulturu.*'>

Jeden informéator uvedl, Ze vypomoc mimo skupinu je také béZzna. Pokud potiebuji
pratelé pomoci a chtéji usporadat jathilanové ptredstaveni, jeho skupina piijede a vystoupi

1 bez honorafe:

., Vetsinou kdyz potrebuji kamarddi pomoct, tak prosté prijedeme a pomiizeme. Je to

dobrovolné. Solidarita.“"*

4.1.3 Komunitni bydleni

Zkousky jathilanovych skupin vcetné pfiprav na predstaveni se podle mych
informatorti Casto odehravaji ptimo v domé pawanga. Jsou zde také uloZeny veskeré
rekvizity, jejichz vlastnikem je obvykle také pawang a po predstaveni se vSichni aktéfi
vraci do pawangova domu, aby tam vratili zpét masky a rekvizity, vyprali kostymy
anasledné je pron€ pawangovou rodinou piipraveno pohosténi. Jen do jedné mistnosti
podle informatorti nikdo kromé¢ pawanga nesmi. Je to mistnost, kde se pawang modli,

medituje a pfipravuje na pfedstaveni. Jsou tam také starodavné kerisy'® ajiné cenné

152 IRIANTO, Agus Maladi. The Development of Jathilan Performance as an Adaptive Strategy Used by

Javanese Farmers, s. 45.

153 Z rozhovoru s dokumentaristou Brahmantyem Putrou.

154 Z rozhovoru s tanecnikem Fajarem (mluvi za celou jathilanovou skupinu Manunggal Budaya)

155 Keris je asymetricky zvInéna ¢i rovna javanska dyka ze Zeleza, ktera figuruje v mnoha ritualech a je
podle zastanct javanské viry obdafena nadpfirozenou silou.
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pfedméty. Tento diim se stava hlavnim potkdvacim mistem aktért jathilanu a n€kdy také
jejich domovem. Diim jednoho z mych informatorti pawanga Aguse byl v dobé nékolika
dni kolem jejich ptedstaveni neustdle plny lidi a bylo mi informatory sdéleno, Ze je tomu
tak 1 mimo dobu pfedstaveni skupiny. Nékolik €lent skupiny se tam nastéhovalo po jejim
zformovani a néktefi tam zlstavali tak Casto, Ze jsem nabyla dojmu, Ze tam ve skutecnosti
bydli. Na schodech, v pokojich, v kuchyni i v obyvacim pokoji bylo neustale mnoho lidi.
Ja a moji ptatelé jsme také dostali dovoleni v domé piespat a v podstaté v ném bydlet, jak
dlouho budeme chtit, ipfesto ze jsme pawanga Aguse piredtim neznali. Jeden

z informatoru o tom fekl:

e

., ProtoZze oni tak prosté Zziji aje to zpusob jak jim bylo Feceno Zit. Skrze tuto velkou
spiritudlni vazbu a také lidskou vazbu, protoze skrze tradici se lidé potkavaji, nasli tuto
velkou rodinu. A stava se to pro né dulezité. Tradice je velmi dileZita. Nezalezi na tom, jak
je divna. “1*°

Hlavni postavou této velké rodiny je pawang, jehoz osobnost je centralni pro jeji
vytvofeni i pro jeji udrZeni. Jeho charisma a schopnosti sdruzuji lidi a toto spolecenstvi
podle vypovédi Casto zanikd s pawangovou smrti. Pawang se podoba Mulderoveé popisu
mistrti javanské mystiky, ktery je pro své nasledovniky pfitelem, otcem i patronem
v jednom."” Vidim zde navaznost i na weberovsky model charismatické autority, i kdyz
v tomto piipadé€ postava pawanga postrada politické viidcovstvi. Stejné€ jako ve Weberové
modelu je zde ale pozice determinovana osobnostnimi rysy, vyjime¢nymi schopnostmi
a okouzlujicim ucinkem, legitimizovan tspéchy, s prchlivou, nestabilni kohezi a loajalitu
urcenou vérnosti a oddanosti nasledovniki. Ona mensi stabilita jeho postaveni v porovnani
s jinym typem vudct je v tomto piipadé¢ podle mého ndzoru dana z velké Casti tim, Ze
se pawang neopird o zadnou instituci aze sejeho pozice stavi predevSim na ném

samotném, konkrétné na jeho schopnostech.
4.1.4 SoutéZivost a konkurence mezi jathilanovymi skupinami

Posuhartovska éra je charakteristickd vice rozli¢nou, diverzni, rozptylenou a lokalné

zaméfenou moderni uméleckou perfomativni scénou. V ramci této diverzifikace doslo také

158

k ,,boomu* jathilanovych skupin srozlicnymi ptistupy. ™ Vzhledem k velkému poctu

Jathilanovych skupin na Stiedni Javé v soucasné dobé dochazi podle participantii vyzkumu

156 Z rozhovoru s dokumentaristou Brahmantyem Putrou.

157 MULDER, Niels. Mysticism in Java: Ideology in Indonesia, s. 55.

158 HATLEY, Barbara. Performing Contemporary Indonesia: Celebrating Identity, Constructing
Community, s. 4.
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nékdy ke konkurenénim soupefenim o publikum a neptatelskému chovani clenli
Jathilanovych skupin vi¢i ¢lenim jiné vystupujici skupiny. Toto soupeteni, konkurence,
snaha vymezit se vi¢i jinym skupindm a ptildkat nové publikum jsou dalSim faktorem
v utvafeni transformativnich prvkl jathilanu. Projevuji se napt. zvySenim ,atraktivity*
a ozivenim predstaveni vyménou javanskych kostyml za balijské, ¢i prokladanim
tradi¢niho jathilanového rytmu dangdutovymi'® pisnémi na pfani publika. Neziidka
se kviili zvySeni atraktivity pfedstaveni zatazuji i ,atrakce® nebezpecnych, riskantnich
a bolestivych chovani vic¢i vlastnimu télu. Podle jednoho informatora tane¢nika neni
zpravidla naplanovan piimo takovyto program organizatory skupiny, ale zdmérné jsou
do programu zatazeni takovi tanecnici, kteti jsou téchto riskantnich technik schopni a v
ptipad€ posednuti roh halus jsou schopni takovéto akce aneni to pro jejich télo tolik
nebezpecné na rozdil od tane¢niki, ktefi jsou v téchto technikach netrénovani:

, Kdyz jsou schopni ty stiepy jist normalne, tak je muzou jist i pri jathilanu. Pokud to

nékdo neumi, bude to nebezpecné. '’

Informator dale mluvi o obsaZeni zabavnych nebezpecnych prvkia v jathilanu ve spojitosti

s atraktivitou pfedstaveni a poptavkou a ocekdvanim publika:

,Je to pro zabavu. Aby to divaiky zajimalo. Uz to neni ritudl. Ten je vice mysticky, magicky.
Tady je to vic o zabave. A také o soutézeni. Z pohledu divaka je tu mnoho jathilanovych
skupin. Je to také o marketingu. Divak srovndva. Je tu mnoho skupin, takZze my chceme,

aby si lidé pozvali pravé nas. Musime mit néco, co je zajimavé. “'"

Soupefeni arivalita mezi skupinami se podle vSech mych informatort pawangu
a informatort jinych aktérd jathilanu nejvice projevuje v ,,boji* mezi pawangy odliSnych
skupin. Tento projev soupefeni je informatory nejcastéji zmiiovanym prvkem ve srovnani
s jinymi formami projevu rivality. Ne vzdy je to ale v ramci skupin oboustranné. Pawang

Agus zminil napadeni jeho vlastni skupiny pawangem skupiny jiné:

, Nekdy se také miize stat, Ze nastane boj mezi pawangy. Jeden priklad je ze vierejska.
Kdyz jsme véera vystupovali, také nékdo uderil. Zasahl hlavné soundsystem. Viera mél
soundsystéem problémy. Nechtél jsem vracet uder. Ale pokud ten, kdo utoci ma tvrdé srdce,

pak to vracim. Dalsi priklad: méli jsme karneval a jina skupina poslala duchy na mé deti

159 Dangdut je v Indonésii velmi popularni hudebni Zanr s indickymi kofeny kombinujici prvky indonéského
folku a tradi¢ni popularni hudby.

160 Z rozhovoru s tanecnikem Kotrekem.

161 Z rozhovoru s tane¢nikem Kotrekem.
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(tanecniky). Od 12 hodin azdo 8 hodin to trvalo, apak to nastésti skoncilo. Velmi
unavujici. Hranicni prdah je do té 12. hodiny. , Nechci odejit*”, ¥Fikal. , Ale ja jsem
pawang “, Fikal jsem. Néjaky pawang posle na mé chlapce roh halus, nechce aby roh halus

odesel z téla tanecnika, ja chci aby odesel a je to neustdlé pretahovani. '

Informator pawang Ngatino taktéz zmitoval soupefeni mezi pawangy a souvisejici rizika,

ktera vyplyvaji z G€inkovani skupiny ve vzdalené;Sich oblastech:

,Jsou takovi lideé, kteri chtéji udélat néco zlého. Napriklad kdyZ hrajeme nékde jinde,
pawang musi byt pripraveny. Jeden den a jednu noc neji. To kdyz chceme hrat v jiné

oblasti. 1%

Informator pawang Agus upozoriioval na nebezpeci, které¢ tyto souboje mezi pawangy

znamenaji pro taneéniky jathilanovych skupin:

,Lidé casto umirali. Obvykle ne zde, ale v jinych skupinach jinych pawangu, protoze vice
nez 12 hodin to tanecnik nevydrzi pokud je v jeho téle roh halus. Zemrie na unavu a viibec.
Takze kdyz jiny pawang posle roh halus na ¢lena skupiny jiného pawanga, ego zasazeného
pawanga ho bude brzdit, aby pozadal o pomoc druhého pawanga. ,,Pro¢ bych ho mél
zadat o pomoc? Dokazu to sam*“, Fika si. Obvykle to ale vede k tomu, Ze to nedokaze, trva
to déle nez 12 hodin a tanecnik umirda. Mnoho takovychto pripadu se stalo kviili jesitnému
egu pawangii. Ale ja to nedéelam. Obvykle se snaZim premluvit ty jiné pawangy: ,, Hej, vim
ze jsi poslal roh halus na mé cleny, mohl bys je poslat pryc?‘“ Prosté se snazim domluvit
tem jinym pawangum. Abych zachranil své cleny. Protoze obvykle pouze ten pawang, ktery

poslal roh halus do néjakého clovéka, ho mize zase vratit zpét. Ne jini pawangové. “

Jiny informator, pawang Nugroho také vypravél o castych nekalych tmyslech c¢lent

konkurenénich skupin:

,,Pro ochranitelského roh halus je hlavnim ukolem hlavné ochranovat aktéry od zlych
duchit a od lidi, kteri maji Spatné umysly. Kdybych chtel mit Spatné umysly, mohl bych také
pribéh jathilanu narusit. Napr. poslat svého roh halus pritele a poslat ho na tanecnika. On
se poté nemusi uzdravit z kesurupan. To se muze stat. Vysvobodit ho pak miizu jen ja, ten,
kdo ho na néj poslal. Jiny pawang to nemiize udeélat. Pokud se na to opravdu soustredim
a udrzuji roh halus v tele tanecnika, je to potom pro jiného pawanga tézke, poslat toho roh

«164

halus z téla pryc.

162 Z rozhovoru s pawangem Agusem.
163 Z rozhovoru s pawangem Ngatinem.
164 Z rozhovoru s pawangem Nugrohem.
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Dalsi z informatorek se také vyjadtila k soupefeni pawangii:

,,Obcas spolu souperi i 3 pawangové, to neni dobré, kdyz se stretnou, byva to drsné. Déje

se to hodné v Bantulu, pamatuji si, jak si vylamali zuby. Pawang je sam zbrani. “'%

Jeden zinformatort pawangui mi sdélil, ze by osvém ilmu s cizim c¢lovékem
za normalnich okolnosti nemluvil, kdyz pomineme fakt, ze jde o velmi osobni a té€zce
popsatelné prozitky. Nemluvil by o ném ale predevsim z diivodu strachu, Ze by jeho ,.know
how* bylo zneuZito konkurenci a bylo by jeho skupiné ublizeno. Nakonec ale uznal, ze

pro n&ho nejsem nebezpeéna a miZe o takovychto vécech mluvit.'*

4.2 Motivace tanecnika ke vstupu do jathilanové skupiny

4.2.1 Ochrana tradice

Groenendael zasazuje posilovani javanské identity mezi Javanci predevSim
do kontextu zdlrazinovani javanské tradice, ktera je vyjadiena mimo jiné vybérem pisni
v predstaveni atato predstaveni lidem pomdhaji pocitovat sdileni stejného cile, ato
ochranu vzicného kulturniho dédictvi - jathilanu.'’” Finanéni odména nehraje podle
Groenendael dilezitou roli v motivacich aktérti ke vstupu do skupiny a je podle ziskanych
dat zpravidla nizka a vétSina vydélanych penéz se obvykle utrati na pokryti néklada
vypljcky hudebnich néstroji, kostymdi, rekvizit atd. Potvrzuje to i vypovéd mého

informatora, ktery k tomu uved]:

., Neni tam financni motivace. Protoze to, co dostavaji, je hodné daleko od toho, aby z toho
mohli vyZit. Zivot z uméni je spis dole, co se tyce mzdy. Hlavnim jejich cilem je uvédoméni
si tradice a ochrana umeéni. Také aby vyplnili volny cas. Ale ne financni motivace. Jde to

pro tu komunitu. Je to pouze maly postranni vydélek. “'%

Na otazku tykajici se motivace vstupu aktért jathilanu do jathilanové skupiny
a jejich plisobeni ve skupiné€ se vSichni informatofi shodli, Ze jejich primarni motivaci byla
touha po prezentaci, udrzeni a ochran¢ tradicniho javanského uméni, jehoz soucasti

vnimaji uméni jathilanu. Typickou odpovédi byla naptiklad nasledujici vypoveéd’:

165 Z rozhovoru s choreografkou a tanec¢nici Cik Lin.

166 Z rozhovoru s pawangem Muhamedem.

167 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java, s. 168.
168 Z rozhovoru s knihovnikem Isnu.

43



., Hlavni moji motivaci bylo ochraiiovat tradici, umeéni v Indonésii, predevsim to
javanské. A to je jathilan. Je to uméni tradicni a lidové a moc se mi libi. Nechci, aby

zmizelo. “!%

Tato odpovéd’ je podle m& ndzornd i zminénim lidovosti jathilanu a dileZitosti této
lidovosti v ramci citéni a sdileni vesnické identity. Duraz kladeny na lidovou tradici
a lidovou formu uméni nachazim napii¢ vétSinou odpovédi mych informatort. Je zde
nekdy patrna i1 touha vymezit se vii¢i méstu a zivotnimu stylu obyvatel mést €i obyvatel
vyS$i socidlni tfidy. V literatufe se vétSinou nedatuje vznik jathilanu, nicméné jeho
existence se poklada za pradavnou. Nékteré prameny udavaji, ze jathilan vznikl ptivodné
jako nastroj k sebevyjadieni a sebeprezentace lidi na venkové.'” Tento nastroj v podobg

Jjathilanu vykazuje urcitou kontinuitu az do soucasnosti a nalézam ten nastroj na javanském

venkové ¢asto 1 dnes.

Za zminku stoji také nazor jednoho informatora, ktery v ramci ochrany kulturniho

dédictvi zdlraznoval jedinecnost lidové estetiky jathilanové umélecké formy:

,Jathilan je podle mé unikdtni, protoZe se v nem vyobrazuji dva charaktery: 1)
jezdec a 2) kun. Takze tanecnik zaZije, jak je kiin rizen, protozZe v transu je tanecnik jakoby
kiin, ale také je na druhé strané jeho Zokej. To je podle mé exprese v umeni, ktera je velmi

unikatni, zajimava. Je tam vyjdadreno oboji. “'"’

U informatort, ktefi skupinu sami zalozili, se objevovala shoda ve vyjadfeni piani,
aby se mladi lidé zajimali o jathilan, abyl to jeden z divodl zalozeni a zformovani
Jjathilanové skupiny a zapojeni svych mladych pratel. Jeden z mych informéatort k tomu

rekl:

,Mam moc rad indonéskou kulturu, predevsim tu javanskou. Myslim, Ze dnes hodné
mladych nezna kulturu. TakZe se ve mné objevil pocit, Ze bych chtél zaloZit jathilan.
A nakonec se i ti kamaradi chteli pridat. Takze jsem rad, Ze miiZeme nasmérovat pratele

k tomu, aby chranili kulturu. “'”?

Jeden informéator uvedl, Ze jeho motivaci je snaha o udrZeni a kontinuitu ptsobeni

Jjathilanové skupiny s dlouholetou tradici:

169 Z rozhovoru s tanecnikem Yuliantem.

170 KUSWARSANTYO. Kesenian Jathilan: Identitas dan Perkembangannya di Dareah Istimewa
Yogyakarta, s. 3.

171 Z rozhovoru s tanecnikem a choreoografem Kuswarsantyem.

172 Z rozhovoru s tanecnikem Fajarem.
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. Jathilan Sri Mudho Budoyo je tu uz od dob nasich babicek a predkii. Desitky let. Skupina
byla zalozena roku 1948. Od dob nezavislosti. Prvni tanecnici skupiny uz zemreli, pak
se pridali dalsi a dalsi, a tak dale az do dneska. Dnes uz je to pata generace. Ted’ probiha

regenerace. Uclme malé déti, aby se z nich stali tanecnici jathilanu. “'”

Z vypovédi informatort z riznych oblasti také vyplyva, Ze je v nékterych vesnicich
na Jave jathilan jedinou variantou uméleckého vyjadieni pro muze. Pokud se tedy tito
muzi zijici na venkové rozhodnou pro tanec, vybér jathilanu je potom jasny, jak napf.

uvedl informator zde:

., laky tady ve vesnici, pokud chtéji muZi tancit, jedinou volbou je jathilan. Napriklad
pro dévcata jsou tu ijiné tance, ale pro kluky ne. Kdyz tady chteji kluci tancit, tak tanci

Jjathilan. “'"*

4.2.2 Modernita, turismus a reflexe aktéru téchto faktori v ramci

motivace vstupu do jathilanové komunity

Vsichni informatofi se shodli natom, Ze za posledni roky doslo k transformaci
podoby jathilanu, mimo jiné kvili rozvoji turismu na Stiedni Javeé. Informator divak mluvi

o dopadu turismu na podobu jathilanu v souc¢asné dobg:

~Podoba tradicniho uméni uz dnes podle mé neni zajimava. Chceme-li obohatit tanecni
styl, aby byl zajimavy, musi se to nove zabalit. Do nového balicku z perspektivy hudby,
rytmu, kostymii, makeupu, choreografie. Vsechny tyto aspekty budou pak obnovené.
Prizpiisobené dnesni  civilizaci, dnesni konfrontaci. Jathilan se drive omezoval
na kesurupan, pawanga a pawangovo uzdraveni tanecnika, ale dnes uz to neni jen to.
Vyvinulo se to. Napriklad v aspektu hudebnich nastrojii - je jich dneska vic. A kostymy jsou
také jiné nez driv. V tanecnich pohybech jsou také zmény. Vyvoj je v nékolika aspektech. Je
to balicek. Full faktor tance a plus faktor turismu. Drive to bylo omezeno pouze

na podivanou, dnes se to posunulo k turismu. “'”

Béhem vyzkumu jsem meéla moznost pozorovat predstaveni s pouzitim rdznych
inovativnich prvkil napoli hudby, rekvizit, vizdze, choreografie i tanecniho stylu.

Informatofi tanecnici se shodovali na tom, Ze je dnes zapotiebi do klasického jathilanu

173 Z rozhovoru s tane¢nikem Yuliantem.
174 Z rozhovoru s tanecnikem Budianem.
175 Z rozhovoru s knihovnikem Isnu.
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pfidavat inovativni a nové prvky, aby uspokojili poptavku divakd a ucinili pfedstaveni
zajimavéj$im:

“Jathilan je uZ staré uméni se strarou tradici a neobsahuje gedruk,"”’ my ale pouzivame
gedruk, kvili enthusiasmu divaku, oni chtéji néco nového. My zname toto umeni klasického
Jathilanu - tradicni uméni, ale musime se ohlizet také na divaky. Jaci to jsou divaci. Chtéji
neco noveho. Takze pridavame gedruk. Jako zabavu. Nas cil je predstavit klasicky jathilan.
Ale klasicky tradicni stary jathilan ma velmi malo fanousku. Takze musime délat novinky
a pridavat nové veci. Divaci maji radi gedruk, tak ho tam ddvame, ale po gedruk
pridavame klasicky jathilan. Takze kdyz prijdou, pak automaticky chteji videt takeé klasicky
Jathilan. A uz potom také védi, co je to klasicky jathilan. I presto, Ze na zacatku tam
davame néco jiného, abychom se priblizili divakum. Divaci vidi néco nového, ale pak vidi

i to staré. Je to jako jako ndvnada. Jako u rybarent. "’

Dalsi typ motivace, se kterym jsem se setkala v odpovédich informatort tanec¢niku,
souvisel s turismem v jejich vesnici. Motivace ke vstupu, pusobeni a udrzeni jathilanové
skupiny byla ovlivnéna podporou turismu ministerstvem kultury a ministerstvem turismu
a dotovanim konkrétnich uméleckych skupin v rdmci pterozdélovani granti na podporu
kultury do turistickych oblasti. V ramci téchto programii se ocitly i nékteré jathilanové
skupiny, pfedevSim pokud putsobily ve vesnicich hojné¢ navstévované turisty. Tento typ
motivace se vyskytl ve vypovédich informatorti z riznych vesnic. Informdator z vesnice
Krebet, zndmé svou vyrobou rukodélnych vyrobkl z batikovaného dieva, k tomu fekl

nasledujici:

,Spolupracujeme s viladou, s turistickym oddélenim, s kulturnim oddélenim. Délame to,
aby se o nas zajimali, pomohli nam a dali nam néjaké vybaveni. Potom co jsme dostali toto
vybaveni, musime chranit existenci nasi skupiny. Hlavné zpiisobem, ze budeme rekrutovat
mladeé lidi, aby se stali tanecniky. A oni se citi pocteni, zaclenit se do skupiny s podporou

«l78

viady.

Indonéska vladda poskytuje mnozstvi granti zaméfenych na podporu umeéni
angazovan¢ho na festivalech a akcich pro turisty. Mésto Yogyakarta, jedna z kolébek
tradi¢niho javanského uméni, se co do poskytovani vladnich dotaci ur¢enych na podporu

uméni umistuje na piednich pozicich, srovname-li to sjinymi javanskymi mésty.

176 Gedruk je maskovy tanec, podle informatorti pochazejici ze severni Ameriky.*
177 Z rozhovoru s tanecnikem Fajarem.
178 Z rozhovoru s tanecnikem Yuliantem.
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Informétor divak zmifluje podporu jathilanovych skupin ze strany vladnich tfadi:

., Existuje kulturni seznam. Jathilanové skupiny jsou v ném zapsany, zaznamendny. Vzdy
v provincii. Z toho pak miizou udelat program na festival. Viada je v tomto aktivni.

«179

Podporuje jathilan.

Krajska zastupitelstvi eviduji jathilanové a jiné umélecké skupiny aktivni v dané lokalité
a skupiny si miizou zazadat o grant. Nicmén¢ mnoho faktori - pfedevSim jiz zmiflovana
angazovanost na festivalech ¢i v turismu - ¢asto podle mych informatorti aktérii rozhoduje
o schvaleni dotace. Na otazku ohledné¢ podpory ministerstva kultury odpovidala vétSina
aktért jathilanovych skupin, které se neprofiluji vystupovanim na festivalech ¢i
turistickych akcich, ani neptisobi v turisticky atraktivni oblasti zaporné. Nékteti z nich také
uvedli, ze oddéleni ministerstva kultury o finan¢ni dotaci pozéadali, nicméné zadost byla

zamitnuta, jako naptiklad zde:

»Obcas kdyz chce kazda skupina pomoci, oni ani neodpovédi. Nase skupina jednou
pozadala kulturni oddéleni o pomoc. Ale nepomohli. Musime sami. Jsme spolecny podnik.
Kolik mam penez ja, kolik maji pratelé v kampungu, zjistime kolik dame dohromady, a kdyz

nashromazdime dost, nakoupime vybaveni. “'*’

Na otazku ohledné¢ vladnich dotaci jathilanovym skupinam odpovédél informator
divak, ktery upozoriioval na selekci skupin vybranych k vladni podpote, nerovnomérnost

finanéni i jiné podpory a na faktory tohoto vybéru:

., Prispevky dostavaji pouze ty skupiny pro turismus. A pro festivaly. A v jejich
predstavenich neni Zadny trans. Ty skupiny, které se transu boji, dostavaji penize od viady
(smich). Moznd, kdyby ti, co délaji trans, dostavali penize od vidady, pak by uz transu nebyli

schopni (smich).""

Informatorem, ktery se liSil v rdmei vypovédi zakladatell jathilanovych skupin, byl
organizator akci a potadii pro turisty, ktery podle svych slov zformoval skupinu z mladych
lidi, nicmén¢ nestal se jejich soucasti, ale jakymsi PR managerem, ktery vyuzival turismu,
aby v téchto mladych lidech znicil pocit strachu se osobité vyjadfit, vzbudil jejich
sebevédomi, hrdost anadSeni =z vlastniho kulturniho dédictvi. Také klade diraz
na vzdélavaci dopad kolektivni aktivity déti a mladistvych. O zaloZeni této skupiny mluvil

takto:

179 Z rozhovoru s divakem Isnu.
180 Z rozhovoru s pawangem Nugrohem.
181 Z rozhovoru s divadelnim pedagogem a divakem Ekem Ompong Santosou.
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, Indonésie je kultura plna strachu. Rodice rikaji détem: ,, Pokud nebudes jist, duch té
dostane. ““ ve Skole to také vidis, deti jsou malo sebevedomé, boji se. Kviili tomu tlaku doma
a tlaku ve vzdeélavacim systéemu. Také se ve Skole nudi. Takze tady je nechavam svobodné.
Aby se vratily ke svému vyjdadreni. Kdyz sem pak nékdo prijede a oni vystupuji, penize jdou
celéemu studiu, ne jednotlivciim. A to, Ze se na né divaji bulé, jim dodava pocit hrdosti. Je
to proces uceni. Nechci aby to delali kviili penéziim, chci aby to délali, protoze chtéji sdilet
s ostatnimi svoji kulturu. Nevim jestli to takto vnimaji sami, ale doufam, Ze se z toho

nauci. 1%

K turismu inklinuje oblast Stfedni Javy podle mého nazoru a pozorovani v pribéhu
n¢kolika let ¢im dal tim vice. Podle statistik ministerstva turismu Indonésie stoupl
v porovnani s rokem 2016 pocet mezindrodnich turisti v sezoné v roce 2017 pftiblizné
0300 000 tj. 28 % (celkové to bylo 1393243 lidi) a pocet domécich turistl se zvedl
od roku 2009 do roku 2013 o0 250 000 tj. ptiblizn€ 9 %. Podle vypovédi si lidé uvédomuji
zménu a politickou strategii inklinujici k rozvoji turismu v oblastech nejen na Stfedni Jave,
ale v Indonésii celkové. Castym rysem odpovédi je ale nahlizeni na turismus jako
na pfirozeny doprovodny prvek modernizace. Na transformaci jathilanu z perspektivy
turismu reagoval informator divak, coby na pfirozeny vyvoj tradi¢éniho uméni v kontextu

soucasné doby:

., Jathilan se neosvobodil od casu. Od béhu casu. Je jind doba, tak je to takovyto jathilan.
Dnes se to vyvinulo, protoze naplituje potieby trhu. Turisticky trh a vyvoj jathilanu spolu
souvisi. Je to vyvoj v mnoha aspektech. Je to vzdy prizpiisobené akci, na které jathilanova

skupina vystupuje. KdyZ to bude akce pro turisty, napr. makeup, vizdz bude zarivéjsi. “'*

Za zminku stoji také odpovéd’ informatora tanecnika ze skupiny, zaméfené
pfedevsim na predstaveni pro turisty, kterd do vystoupeni nezahrnuje kesurupan. Z
rozhovoru plyne, Ze tento informator zminoval prvek kesurupan v jathilanu jako néco

star¢ho a ,,nemoderniho* a jeho absenci i absenci pawanga jako métitko modernity:

»Kesurupan v nasi skupiné neni. Jenom to hrajeme. A pawang je pouze viidce v aréné.
Pawang to také jen hraje. Skutecné kesurupan nemame. Ano, drive v jathilanu byl pravy
kesurupan. Ale to je ten stary jathilan, ne jako dnesni jathilan. Dnes uz se to déla moderné.

«184

Ridi se to vyvojem doby.

182 Z rozhovoru s organizatorem jathilanové skupiny Joshem.
183 Z rozhovoru s divakem Isnu.
184 Z rozhovoru s tane¢nikem z jathilanové skupiny Anggar Kinanti.
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Podle pozorovani dochazi dnes na Stiedni Javé k inklinaci mnohych jathilanovych skupin
k vynechani kesurupan v predstaveni a zredukovani jathilanu z umélecko-spiritudlni formy
na pouhou uméleckou formu. Dé&je seto zmnoha divodi, ze kterych vnimam jako
nejsilnéjsi celkovou globalni modernizaci a ptiklon k zapadni véd€, coz ma v nékterych
ptipadech za nésledek potlaceni lokélni spirituality. Za dalSi dGvod povazuji ndboZenské
islamské tlaky vici specifickym projeviim agama jawi, povazované za haram. V dusledku
vzajemného ovliviiovani téchto skupin dochéazi k procesu nové standardizace podoby

Jjathilanového ptedstaveni.

4.2.3 Prestiz, sebezviditelnéni, radost: posilovani individualni identity

Suryani and Jensen'® piSou o ritudlnim posednuti v jathilanu i v jinych uméleckych
indonéskych formach jako o bézném, kontrolovaném, chténém, vysoce cenéném, socidlné
posilujicim i individualné uspokojujicim jevu. Tento popis se shoduje i s vypovédmi mych
informatord. Radost z tance, hudby arytmu jathilanu je zminovana v naprosté vetSing
rozhovorti s informatory tanecniky. Radost a uspokojeni ztanecni 1hudebni exprese
Jjathilanu je popisovana i tanec¢niky skupin s pouzitim kesurupan. V kontextu vypravéni
informatorti o radosti z jathilanu shledavam, ze jejich vypovédi Casto kontrastuji s nahledy
vefejn¢ho diskurzu na prozitek stavu kesurupan samotnymi aktéry a jdou do protikladu
vuci jeho negativnim konotacim v souvislosti s fenoménem posednuti. Timto tématem
se zabyvala také Lucy Huskinson, kterd se optikou analytické psychologie mimo jiné
zaméfuje na ozdravné UCinky posednuti a na fenomén posednuti jakozto néstroje, ktery
napoméaha zdravému vyvoji osobnosti.'”™ Jeden zmych informatort taneénikd také
zminoval 1é¢ivé U¢inky kesurupan spojené s regeneraci téla a s pocity mentalni ogisty.’®’
Dal8im priivodnim prvkem posednuti je podle Louise Child fantazie a kreativita. V této
koncepci mize byt posednuti propojeno s ,,bozskou inspiraci®.'®™ O kreativité a ,,mizach
fantazie* béhem kesurupan mluvi také moji informatofi tanecnici, jejichz vypovédi

zminuji dale v textu. Jednou z odpovédi tanecnikti, ktefi mluvili o radosti z tance, je tato:

., lancime pro radost. Udelali jsme sami skupinu. Je to uz 4 roky. Ale nékteri z nds jsou

185 SURYANI, JENSEN (1993), cit. podle BOURGUIGNON, Erika. Possession and Trance. EMBER, Carol
R. a Melvin EMBER. Encyclopedia of Medical Anthropology: Health and Illness in the World's
Cultures. New York: Kluwer Academic/Plenum Publishers, 2004, s. 142.

186 SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Introduction. SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON.
Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary Perspectives, s. 8.

187 Z rozhovoru s tane¢nikem Yuliantem.

188 SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Introduction. SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON.
Spirit Possession and Trance: New Interdisciplinary Perspectives., s. 8.
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v jinych skupindach uz 10 let. Prosté nas to bavi.*“'®

Radost z pohybu a intenzivni prozitek hudby tane¢nikovi podle vétSiny informatorti

aktéra usnadiuje vstup do transu a kesurupan.

., lanecnik slysi hudbu, co se neustdle opakuje, ma to kontinuitu. On tanci, prozZiva tento
typ tance az do momentu, kdy zmizi myslenky. Kdyz tam jsou hudebni ndstroje které
neustdle jedou, je to kontinudlni, uZivas si to, plus jsou tam prvky magie, potom je obvykle

lehké dostat se do kesurupan. “'*°

Radost ztance jde podle jednoho informétora ruku v ruce s udajnou navykovosti

specifické jathilanové gamelanové hudby:

,,Jathilanova hudba je navykova pro tanecniky a hrace. Stdle tu hudbu poslouchaji - kdyz

cvict, kdyz vystupuji. Den po dni. Tato hudba se stava navykovou. “'*'

Zminuje také, Ze navykovost plati 1 pro hudbu pouzivanou v modernich jathilanovych

piedstavenich kombinovanou s dangdutem ¢i obohacenou o negamelanové nastroje.'**

Hlavnim faktorem v kontextu participace aktéri v ramci jathilanové skupiny je podle
Groenendael osobni vyzva vystupovat v predstaveni jathilanu a také pocit nékam patfit,
byt soucasti komunity. Mimoto se jim také z i€asti v pfedstavenich dostava urcité ,,slavy*,
kterd je vyjima ze vSeobecné anonymity jejich existence.'”® Touha po sebezviditelnéni,
nabyti prestize a popularity vradmci vesnické komunity je jednim ztypd motivace
pro vstup do jathilanové skupiny. O tomto druhu motivace moji informatoii explicitné
nemluvili, nicméné troufam si fict, Ze v kontextu uzkych vesnickych vztahi a do jisté miry
uzaviené komunity a omezeného prostoru uméleckého sebevyjadieni ve vesnici se mezi
aktéry jathilanu vyskytuje 1 tento typ motivace. Na zaklad¢ vypovedi jednoho informatora
divéka jsou tanecnici ve vesnici obvykle obdivovani za esteticky zdafily tanecni vykon,
schopnosti neobvyklych télesnych technik jako naptiklad polykéni Zhavych uhlikd ¢i
sklenénych stieptl, stejné tak za schopnost mit v sobé v pribéhu kesurupan v téle nékolik
roh halus najednou. Tanecnici, kteti oplyvaji zejména posledni vlastnosti, ale nejlépe
vSemi tfemi najednou, jsou jiz zpravidla zndmi svymi dovednostmi a jejich tanec trva

nejdéle ze vSech taneCnikil ajejich ¢isla jsou pawangem ponechavéna na konec

189 Zrozhovoru s tane¢nikem Fajarem (mluvi za celou skupinu Manunggal Budaya).

190 Z rozhovoru s tanecnikem Yuliantem.

191 Z rozhovoru s divdkem Ekem Ompong Santosou.

192 Z rozhovoru s Ekem Ompong Santosou.

193 GROENENDAEL, Victoria M.Clara van. JARANAN: The Horse Dance and Trance in East Java, s. 17.
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4

piedstaveni, aby =zajistily zlaty hieb vecera.” Informator pawang v rozhovoru

po jathilanovém vystoupeni se k tomu vyjadril takto:*

,,Obvykle ma v sobé jeden tanecnik jednoho roh halus. Ale posledni tanecnik mél v sobé
dva duchy. To je specialni. Lidé uz o ném vedi, zZe tohle dokaze a neodejdou domu, dokud

on nedotanci.« %

Dalsi informator pawang taktéz zminoval vyjimecnost nékterych tanecnikii:

., Z tanecniku je vidy nékdo, kdo je dominantni, je to silny tanecnik a vejde se do neho
mnoho roh halus. Jeho télo je dobré. Nejposvatnéjsi roh halus vétSinou vstupuje

do dominantniho tanecnika.“"®

Max Richter na toto téma piSe, Ze ptvab jathilanovych sousedskych vystoupeni pro divaky
spo¢iva hlavné¢ vtom, ze vidi své znamé — sousedy vstupovat do neznamého svéta

transu.'”’

4.2.4 Regionalita a piisobeni regionalni kulturni identity na vznik

Jjathilanovych skupin a posilovani kolektivni identity

VétSina informatora aktért jathilanu byli lidé bydlici na vesnici €i na periferii mésta
a vétSina aktérli tanecnikll se shodovala na tvrzeni, Ze sizvolili jathilan, protoze jde
o lidovou formu umeéni spojenou s jejich vesnici a je jim blizsi prezentovat lidovou formu
uméni, kterou mizou piipadné irozvijet, nez umélecké formy sultdnského dvora
s pevnymi pravidly nebo soucasné moderni uméni ¢i uméni pop-culture spojené vétSinou
s mésty. Jathilanovi tanecnici coby vojensti jezdci reprezentuji spiritualitu a muzskou silu -
takovou, kterd je divoka a takika nekontrolovatelna, neboli kasar. Jathilan vznikl
v javanské spolecnosti, ve které by mélo byt veskeré chovani podle keratonského modelu
zdvorilé a jemné neboli halus. V takovém podhoubi se na vesnicich vyvinul jathilan, ktery
je v kesurupan ¢asti spontanni, hruby a drsny a muzska sila je zde ddvana na odiv. Dalo by
se fici, Ze jathilan je pravym opakem vzorového keratonského chovani. Slovo halus

znamena v javanstiné ,,jemny* a neni to pouze zpusob vystupovani, ale je to i styl Zivota.

194 Z rozhovoru s divikem Jokem Joglem.

195 Z rozhovoru s tanec¢nikem jathilanové skupiny Krido Manunggal.

196 Z rozhovoru s pawangem Mbah Nugrohem.

197 RICHTER, Max M. Other worlds in Yogyakarta: From jatilan to electronic music. HERYANTO, Ariel.
Popular Culture in Indonesia: Fluid identities in post-authoritarian politics [online]. New York: Routledge,
2008, s. 172.
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Je to vnitini esteticka hodnota, kterd se dédi z generace na generaci. Navenek se bude
halus jedinec prezentovat chovanim, které reflektuje jeho fyzickou, vnitini a spiritudlni
harmonii. Takovéto chovani se projevuje v feci, chlizi, oblékani a celkovém jednani. Halus
jednani je pokorné, zdvorilé a vytiibené."® Diky velmi dobfe zvladnutému sebeovladani
maji halus lidé vzdy pod kontrolou své emoce. Antitezi k pojmu halus je pojem kasar,
ktery v javanstiné znamena ,hruby*“. Kasar chovani se vyznacuje pfesn¢ opaénymi rysy
nez halus vystupovani, tedy nedostatecnym sebeovladanim, divokosti, projevovanim
emoci, nékdy dokonce agresi, nezdvoftilosti, drzosti, tvrdohlavosti, neustupnosti. Nékdy
toto slovo ale znamend jen nebyt halus, bez zahrnuti zminénych ryst. Tato javanska
dichotomie halus versus kasar je také neziidka vztahovana k lidem z mésta a formam
umeéni spojovanymi s méstem versus lidem z venkova aformdm uméni spojovanymi
s venkovem. Informator odbornik na jathilan, tane¢nik a choreograf Kuswarsantyo déva

ale pfednost pojmu ,,lidovy tanec* pfed oznacenim ,,kasar tanec*.

Silny vztah k vesnici nebo ke kampungu, ze kterého Clenové jatilanové skupiny
pochézi, byl Castym rysem vypovédi. Objevoval se v nich také diraz nato patiit pod
lidovou kulturu a ochranovat ji, protoze je dédictvim venkova, vzacnou hodnotou, jejiz
kolébkou je pravé venkov. Neziidka se objevovalo také vymezeni vi¢i modernizacim
Jjathilanu, které jsou vétSinou spojovany s mestem a které obsahuji prvky kulturni
globalizace. Jathilan na vesnicich je také samoziejmé obsahuje, ale mnoho takovych prvka
lidé na venkové€ nerozliSuji jako aspekty globalni kultury. Hatley na toto téma piSe o akcich
ve vesnicich, které maji v lidech posilit hrdost a zavazek k vlastni kultufe a uméni. Tyto
akce urCené predevSim mladezi a Casto potadané statnimi Ufedniky obsahuji proslovy
apelujici na dilezitost zachovani lokalni kultury celici vSepojimajici globalizaci.'”
Paradoxem ale je, Ze tuto globalizaci v sobé performance na vesnici maji také. Dnes je
napiiklad jiz zcela béznou soucasti jathilanového vystoupeni také maskovy tanec gedruk,
ktery udajné pochazi ze severni Ameriky a jehoZ masky evokuji hollywoodské hororové
filmy. Tato oslava lokalni kultury ve skutecnosti obsahuje vice nez malé propojeni

se svétem mezinarodni populdrni kultury.

Jeden zinformatorti zduraznuje dichotomii vesnice a mésta a tradicniho umeéni

versus umeéni pop culture jako dilezity faktor ve vytvareni identity lidi zijicich na vesnici:

198 IRVINE, David. Leather gods & wooden heroes: Java's classical wayang. Singapore:

Times Editions, 1996, s. 92 - 94.

199 HATLEY, Barbara. Performing Contemporary Indonesia: Celebrating Identity, Constructing
Community, s. 32.
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. Jathilanovi tanecnici si voli jathilan, protozZe pokud si nezvoli formu tradicniho umeéni,
pak museji zvolit urbanni kulturu, pop culture, to, co sleduji v televizi. Je to ale kontrast —
televize a Zivot ve mésté a zivot na vesnici, nepotkava se to, nepasuje to. Chtéji byt meststi
lidé, ale ziji na vesnici. A jathilan je déla Stastnymi, protoze jathilanem udavaji kontinuitu
a vyzivuji svou identitu. Radi jsou v transu. Neékteri to maji jinak. V tom, jak mluvi, jak
premysleji - chteji byt méstskymi lidmi, ale zvlastni - Ziji na vesnici. Ale lidé, kteri jsou
po mnoho let jathilanovymi tanecniky, jsou obvykle hloubéji spojeni s vesnickou

identitou. “*"

Dalsim typem motivace, ktery se vyskytoval u informatord, byl spojen se snahou
o vytvofeni svébytného a charakteristického stylu vuméni jathilanu, ktery by
reprezentoval konkrétni vesnici ¢i oblast. U jednoho informatora byla motivaci participace
v jiz vzniklé skuping s popsanymi rysy. Informatofi, kteti byli zaroven tanec¢niky a zaroven
zakladateli skupiny, se shodovali na tom, ze primarni hnaci silou k zalozeni skupiny bylo
jejich ptani, aby vesnice, ve které ziji, méla jathilanovou skupinu, podobné jako jiné

vesnice, jak vypoveédél informator napft. zde:

., Chodil jsem do skoly, ktera se zameéruje na gamelan. TakzZe jsem vstoupil do svéta uméni.
Pak jsem premyslel, ze v mé vesnici neni umélecka skupina. Napadlo mé tedy zalozit
sanggar,’” ktery se ted’ jmenuje Anggar Kinanti. Hlavni motivaci bylo oZivit javdnskou
kulturu v této vesnici. Nic takového tady predtim nebylo. Na zacatku se to zformovalo

na akci bersih desa ve vesnici Kalipucang. “*"*

Zde sesetkavame s formovanim lokalni 1identity na zdklad€ tradiéniho uméni
s transformativnimi distinkénimi prvky, zaklddajicimi se na teritorialité. V takovychto
ptipadech jde o snahu odliSit se od jinych skupin v jinych vesnicich, distriktech i regionech
a vytvorit si,vlastni styl“ charakteristicky pro danou skupinu, kterd by vtiskla tuto
charakteristiku v rdmci podoby jathilanu 1 dané oblasti. Ve vypovédich zakladatelti skupin

byla znat siln4 vazba na konkrétni vesnici jako napft. zde:

., Chtél jsem opatrovat javanskou kulturu. Kdyz ne my, kdo by to udélal, kdo by ochranoval

«

javanskou kulturu zde v Krebetu.

Jedna informatorka byla dokonce povéfena Krajskym statnim zastupitelstvem vytvorenim

200 Z rozhovoru s tane¢nikem a choreografem Iwanem Wijonem.

201 Sanggar je typ neformalni Skoly a sdruZeni lidi, praktikujici a vykonévajici konkrétni aktivitu, napf.
wayang kulit, jathilan, moderni tanec atd.

202 Z rozhovoru s tane¢niky skupiny Anggar Kinanti.
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Jjathilanu, ktery by se stal charakteristickym nikoliv pro jednu vesnici, ale pro cely region

Gunungkidul:

., Predtim byl v Gunungkidul jathilan. Ale to, co bylo typické pro Gunungkidul, byl mix
stylit ze Slemanu, Bantulu a Temanggung. Z kulturniho oddéleni jsem dostala ukol, abych
vytvorila jathilan s charakteristickym stylem oblasti Gunungkidul. bez prvki Slemanu,
Bantulu, Temanggung a Kulonproga. Musime mit specificky styl. Gunungkidul nemél sviij
styl, bylo to pouze plagiatorstvi. Poté jsem se tedy ve vesnicich snaZila najit cleny a zaloZit
skupinu, kterou bych vedla. Moje mise byla takovad, abych nasla charakteristicky styl

Jjathilanu v oblasti Gunungkidul. ‘*"

V ramci festivall ¢i soutézi jathilanovych skupin, které dostaly pozvani z riiznych
¢asti Javy, pak Casto dochdzi k prezentaci konkrétni vesnice ¢i regionu ve snaze predvést ji
v nejlepsim svétle, co do bohatosti kostymt, choreografie, rekvizit atd. Informator také
zminuje, ze jednotlivé vesnice ¢i rodiny n¢kdy zvou jathilanovou skupinu z jiné vesnice
a regionu, at’ uz z davodu, ze v dané vesnici jathilanova skupina neni, nebo kvtili véhlasu
jiné skupiny, tudiz prostfednictvim performance oné skupiny také ptirozené¢ dochazi

k prezentaci jejich regionu.***

4.3 Prozitek transu

4.3.1 Nasili, nebezpeci, zlé sily a rizikové faktory v jathilanu

Podle Richarda Schnechnera se projevy nésili vici télu (v ramci ritualu
a performance) neomezuji pouze na casy davno minulé, ale nasili na téle a na vécech je
1dnes silnym tématem soucasné¢ho performativniho uméni. Podle néj ma ritualizovana
performance katarzni fukci, pfi které dochazi k pfesmérovani nasilnych a sexudlnich

energii ¢lov&ka.””

René Girard obdobné popisuje nasili v ritudlu a funkci ritualu jako
purifikacni prvek, kde dochazi k ptetaveni nasili v ritudlu do ritualizovaného aktu, ktery
nepiedpoklada postih ¢i odvetu.*”® Myslenku agrese a nasili legalizované v ritudlu jako
zpusob uvolnéni potlacenych pocitli a emoci, pramenici z kulturné-etické ¢i nabozensky

podminéné frustrace, a mySlenku, kterd se zabyva roli nésili v ritudlu jako odpovédi

203 Z rozhovoru s choreografkou a tanecnici Cik Lin.

204 Z rozhovoru s knihovnikem Isnu.

205 SCHECHNER, Richard. Ritual, Violence, and Creativity. LAVIE, Smadar, Kirin NARAYAN a Renato
ROSALDO. Creativity/Anthropology, s. 303.

206 GIRARD, René. Violence and the Sacred. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1972, s. 36.
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na lidské potieby, rozpracovava antropolog Richard Schnechner a rozebira kuptikladu zde:
., Z perspektivy funkce jsou uméni a neuroza uzce spojené, protozZe jsou obé tato chovani
vytvorena porézni a promenlivou hranici mezi nevédomym a véedomym. A zatimco uméni
s tim zachazi na individualni roviné, rituadl to déela kolektivné. Rituadl dava nasili sve misto

€207 208

na poli lidskych potreb.

V jathilanovych piedstavenich jsem méla moznost pozorovat jak ndsilné akty, tak
sexualn¢ zabarvené chovani aktéri va¢i jinym aktérim jathilanu. V kontextu
zakofenénosti javanské halus etikety, kterd nedoporucuje vyjadifovani negativnich
a jakychkoli silnych emoci a v kontextu islamské doktriny se pfiklanim k Schnechnerové
a Girardové teorii vysvétleni nasilnych prvka v jathilanovych performancich. Méla jsem
moznost sledovat jak jathilanova vystoupeni bez pouziti extrémnich télesnych technik, tak
pfedstaveni s jejich pouzitim. Nékdy se jednalo o na prvni pohled velmi bolestivé a Zivotu
ohrozujici chovéani. Ptala jsem se informatori na otazku, zdali se pifi jathilanovém
pfedstaveni n€kdo z aktérti ¢i divakl nékdy zranil, ¢i dokonce zemfel. VSichni z aktéra,
ktefi vystupuji v jathilanovych predstavenich, kde se vyskytuje také kesurupan, se shodli
na tom, ze ke zranénim dochdzi, ale nikdo z informdtorii neuvedl, ze by v predstaveni
jejich jathilanové skupiny doslo k incidentu, ktery by vedl ke smrti:

., Allhamdulillah nikdo pri nasem predstaveni nezemrel. Ale zranéni jsou. Ruce. Rozervané.

Zlomené. Nestava se to casto, ale obcas ano. “?”

Jeden informéator tane¢nik uvedl ptipad zranéni jeho pratel tane¢niki:

,,Jeden kamarad byl uderen bicem. Bic¢ zasdhl jeho oko. Byl to dlouhy bic. Tech pratel je
nékolik. Jiny kamardad byl také uderen do oci az oslepl. Museli ho vzit k doktorovi
a dikybohu se uzdravil. Ale plakal a bal se, kdyz se probudil. Bal se Ze uz nebude moci

nikdy vidét. Ale nakonec ted nastésti vidi, uzdravil se.“*"

Nekteti informatofi uznali, Ze ke zranénim dochdzi, ale zdlraznili, ze diky ochranné zoné

se to nestava pfili§ Casto. Jeden z nich k tomu uvedl:

, Malokdy se to tu stava. Obvykle je pred zacatkem tance ritudl a aréna je obkrouzena

207 Doslovna citace v originale: ,,But from an operational perspective, art and neurosis are closely linked
because both behaviors are generated by a porous and shifting boundary between the unconscious and
the conscious . And what art manipulates on an individual basis, ritual does collectively. Ritual gives
violence its place at the table of human needs.“

208SCHECHNER, Richard. Ritual, Violence, and Creativity. LAVIE, Smadar, Kirin NARAYAN a Renato

ROSALDO. Creativity/Anthropology, s. 307.

209 Z rozhovoru s hudebnikem Pungkasem.

210 Z rozhovoru s tanecnikem Pelasojem.

55



pawangem. Pawang udéla zonu, kterou nedokdzeme videt. Je to k tomu, aby se tanecnici
a roh halus drzeli uprostred. TakzZe divaci jsou urcité v bezpeci. Protekce chrani, aby
tanecnici neutekli z arény. Tanecnik je také v bezpeci, kdyz neodejde z protekcni zony.

Znamend to, Ze tam neni cizi roh halus. “*"

Respondenti tanecnici zminovali dilezitost pawanga v rozhodovani, zda-li tanecnikovi

riskantni télesné techniky dovolit, ¢i ne. Jeden k tomu uvedl:

., V moji skupiné se obcas deji takové veci, kdyz jsou tanecnici opravdu v kesurupan. Treba
Splhani na strechu. Ale pokud je to moc extrémni, pawang to reguluje, kontroluje.
Napriklad: tenhle tanecnik by jedl strepy, ale pawang mu to nedovoli, protoze pawang Vi,
Ze by to zrovna pro ného mohlo byt nebezpecné. Takze pawang se také musi rozhodovat.
Aby to pro nej nebylo nebezpecné. Aby ho to neroztrhalo. Pawang to musi neustdle

posuzovat. Ale zdleZi to také na technice tanecnika. “*"

Informatoti pawangové odpovidali shodné ohledné¢ doby trvani kesurupan.
Vypovedéli, ze ¢im déle trva, nez je tanecnik pawangem vyléen z kesurupan, tim horsi
miiZze byt jeho uzdravovani téla po navratu do védomého stavu. Informator pawang uvedl,
jak bylo zminéno vysSe, ze pokud doba trvani kesurupan pteséhne 12 hodin, tane¢nik
umira. Informatoti pawangové se shodovali na tom, Ze kriziku ptekondni krizového
¢asového limitu dochézi zpravidla tehdy, kdyz pawang neni medidtorem, ktery poslal roh
halus do téla tanecnika jeho vystupujici skupiny. Respondent pawang zminuje, jak je
dualezité, aby to byl pawang sdm z jeho konkrétni skupiny, ktery roh halus posila do tél
tane¢nika:

,Jsem to ja, a musim to byt ja, kdo posle roh halus do téla tanecnika. Uzdraveni tanecnika

je pak mnohem snazsi. “*"

Jiny informator pawang se vyjadiuje podobn¢:

Jestli je roh halus zvenci, potom tolik nezalezi na tom, jestli je zIy, nebo dobry. To to

neovliviiuje. Co je duleZité - ze nejsem v preferované pozici. Nejsem ten, kdo ho poslal

vvvvv 214

Na otazku, jaké jsou dalSi nebezpecné faktory jathilanu pro tanecniky, zejména

v prubéhu kesurupan, se vSichni informatoii pawangové, tane¢nici idivaci shodovali

211 Z rozhovoru s tanecnikem Fajarem.
212 Z rozhovoru s tane¢nikem Kotrekem.
213 Z rozhovoru s pawangem Muhamedem.
214 Z rozhovoru s pawangem Nugrohem.
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na faktoru komunikace pawanga a roh halus. Pokud pawang nezvladne porozumét feci roh
halus a jejich pozadavkim, mize se prodluzovat doba posednuti tanecnika, coz je podle

vetsiny informatorti velmi nebezpecné. Piikladem takové odpovédi je naptiklad tato:

~Jedna moje zkuSenost z jathilanu je horovova. Zla zkuSenost. Byla to velkd jathilanova
skupina, vystupovali od rana az do vecera. Jeden hrac byl posedly duchem koné, dokazes
si predstavit, jak je to tézké s nim komunikovat. Ten roh halus neumi mluvit. Je to kun.
Po maghribu byl tanecnik stale jesté v transu a tancil. Vsichni byli zmateni, protoze
pawang s nim nedokdzal mluvit, nevedel si rady, protoze to byl kiin. Pokud je tanecnik
posedly prilis dlouho, umird. Poté svolali mnoho starsich ve vesnici, svolali i jiné pawangy
a ostatni. Az poté si uvedomili, Ze kdysi ve vesnici byval konsky hrbitov. Proto potom
posedlého hrace celd skupina is gamelanovym orchestrem doprovodila na misto toho
byvalého hrbitova. Tam uz staval ale dum, vsichni tedy museli jit dovniti do toho domu.
Spolecne, i vsichni hudebnici. Poté, co se dostali do kuchyné, hrac¢ zkolaboval a roh halus
odesel. Bylo to o Spatné komunikaci. Dokazes mluvit s konem? Co takovy kun asi chce?

Bylo to pro mé opravdu hrozné. “*"°

O slozitosti komunikace s nékterymi roh halus, rizikovosti takovych momentl

a neobvyklém ptipadu vypravi také jeden z informatort pawangii:

., Nejtézsi pripad byl, kdyz roh halus bylo malé mrtvé dité, jesté nenarozené, které vstoupilo
do tela tanecnika, to bylo opravdu nejtézsi. Kvuli komunikaci. Bylo to nebezpecné.
Za prvé, ono jesté neumélo mluvit. Nevédeli jsme si s tim rady — neuméli jsme s nim
komunikovat. Nevédeli jsme, co chce. Muj tanecnik tancil od 10 hodin od rana az do 9
vecer. Celou dobu byl roh halus v téle tanecnika, az v 9 hodin vecer odesel. Bylo teézké ho
dostat pryc. Nechtélo ven. Citilo se Stastne, pohodiné v lidském téle. Nakonec jsme spojili
vSichni sily. Pomohly modlitby a dité vyslo samo. Pokud se modli jeden, sila je mensi.
Pokud se modlime vsichni, je vtom velka sila. Vsichni jsme se modlili — pawangové

i tanenici, kteri uz byli uzdraveni. “*'

Na otazku, jakd jsou rizika pro divdka jathilanu se informatoii shodovali
na nebezpeci fyzického kontaktu posedlého tanecnika a divdka. Informator ze skupiny
divakti popisuje situaci v prabéhu jathilanu, kterd vznikla, kdyz se posedly tane¢nik
dotknul divéka:

.,V roce 1997 se stala nehoda. Jeden tanecnik skocil do publika a byl to velky chaos, vice

215 Z rozhovoru s divakem Ekem Ompong Santosou.
216 Z rozhovoru s pawangem Nugrohem.
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nez jeden divik se také dostal do transu. Jini divaci se na toho tanecnika nastvali, sli
do arény a zacali ho bit. Bylo to velmi agresivni a chaotické. Proto nékteri hostitelé ci
organizatori jathilanu zakazuji, aby tanecnici prisli do kontaktu s divaky. Proto dnes jako
plot pouzivaji bambus, aby mezi nimi byla hranice. Drive Zadnad takova hranice mezi

divdky a tanecniky nebyla. “*"’
Jiny informator tane¢nik mluvi podobné:

, Kdyz tanecnik ve stavu kesurupan narazi do divaka, pak ho také stahne do kesurupan.

«218

Nekdy se proto divdci boji jathilanu, kdyz je to prilis divoke.

Nekteti aktéii ze skupiny informétort pawangii 1 respondent mimo skupinu pawangii
explicitné zminuji incident, pfi kterém doSlo ke smrti aktéra ¢i divaka jathilanového
ptedstaveni jiné jathilanové skupiny. Jeden z nich uvedl:

9

,, Pred nékolika lety tu doslo k tragické uddlosti, kdyZz pri jathilanu do té hlavy ceplokanu®

nékoho ve zbésilém tempu tanecnik seviel a on na nasledky zemrel. “**’

Predstavitelé nekterych jathilanovych skupin, které nezahrnuji do svych predstaveni
kesurupan udavaji divod neobsazeni kesurupanu kvili strachu z posednuti roh halus
a ptipadnych nasledkti riskantniho a nebezpeéného chovani, které kesurupan obvykle

provazi. Informator choreograf a tane¢nik jedné z takovychto skupin uvedl:

., Kesurupan miize byt velmi nebezpecny. Nad 17 let, neni probléem, ale pokud je tanecnik
mladsi 17 let, je to nebezpecné. V mé skupiné jsou mnozi tanecnici pod 17 let. Jathilanu,
ktery pouzivd trans se oni boji. Bdli by se nechat do sebe vstoupit démona. A druhd véc,
nedovoli jim to rodice. Mnozi rodice zakazuji svym détem, aby tancili Jathilan, kde je
kesurupan. Ja jsem to slysel a tak jsem byl motivovan udélat jathilan bez transu. Udélal
Jjsem tuto verzi, pouze 10minutovou, aby rodice svym détem dovolili ucit se tento tanec

a mit ho rddi. Rodice jim to tak dovoli, ale s tim, Ze nesmi pouzivat trans. “**'

Antropolog Niels Mulder také zmifluje nebezpeci raného veéku lidi praktikujici tanec
obsahujici trans a posednuti. Jako diivod uvadi dosud nedokonalou schopnost discipliny

a sebekontroly t€la a duse, nezbytnou pro praktiky tohoto druhu.”* V tomto kontextu stoji

217 Z rozhovoru s divakem Ekem Ompong Santosou.

218 Z rozhovoru s tane¢nikem Pelasojem.

219 Velk4, obyvkle dfevéna maska tygra, ktera se pouziva pfi Jarananu predevsim na Vychodni Javé.

220 Z rozhovoru s dokumentaristou Marcusem.

221 Z rozhovoru s tanecnikem a choreografem Kuswarsyantem.

222 MULDER, Niels. Mysticism in Java: Ideology in Indonesia. Yogyakarta: Kanisius Publishing House,
2005, s.53.
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za zminku také vypovéd’ jiné respondentky ze skupiny bez vyskytu kesurupanu, ktera

zminuje ¢asty nizky vék tanecnikll a regulace a opatteni ze strany vlady:

, Vlada nechce extrémni jathilan. Lepsi kdyz to zmizi, protoze dnes je v jathilanu
predevsim generace mladych lidi, pro né je to rizikové. Veétsina jathilanovych skupin je

détskych nebo jsou to mladi lidé, kteri jesté studuji. “**

Informator divak reflektoval rozdil mezi témito typy jathilanovych skupin
a rozdilnost podpory vlady skupindm, které kesurupan do vystoupeni zahrnuji a které ne
a potencialni nebezpeci, které¢ hrozi aktérim bez zkuSenosti s kesurupan a bez ptitomnosti

pawanga:

»INékteré vladni skupiny, které vznikaji pouze za ucelem turismu, vithec nevédi, jaky je
vyznam kesurupan. Pokud nékdo o tom nic nevi, pak je to velmi nebezpecné si s tim
pohravat. Proto je u kazdého opravdového jathilanu zapotrebi pawanga, ten toho vi
o kesurupan mnoho. Tanecnici takovych skupin se boji. Znas vyznam obétin? Vyznam je
odevzdani se. Znamena to, ze rikame ok vSemu co se stane, musis se tomu odevzdat. Pokud
nekdo takovou zkusenost nemd, pak se toho boji. Tanecnici jathilanu se toho neboji,
protoze tu zkuSenost uz maji, ale poprvé seasi boji. Pak uzne, protoze uz byli

na limitu. “***

Na zavér této kapitoly bych chtéla nicmén€ zminit teorii antropologa Michaela
Lambeka a jeho zpochybnéni vSeobecné definované stereotypizované koncepce fenoménu
posednuti duchy obvykle spojované¢ho s bolesti a trdpenim, stejné tak zminit kritiku
diskurzu rané antropologie a psychiatrie, ktery spojuje posednuti duchy primarn¢ se zlem.
Na zaklad€ popist ptipadi posednuti duchy, které provazi radost a uzdravovani, stejné tak
jako kreativita a humor Lambek zpochybniuje diskurz negativnich asociaci posednuti
duchy, ktery podle ného stale v akademickych kruzich pfevlada.”” Stejné pojeti sdileli
1 n¢ktefi informatoti pawangové, kteti zdurazinovali, Zze roh halus jsou jako lidé, ktefi
muzou byt dobfii i zli, ale pokud se k jathilanu pozvou jen taci, které uz pawang dobte zna
a zamezi ptistupu neznamych roh halus, vSe by mélo probéhnout v poradku ake

spokojenosti a radosti vSech zicastnénych:

,Roh halus, které zvu k jathilanu, jsou nasi pratelé. Kdyz jsou pozvani na jathilan, je to

223 Z rozhovoru s choreografkou a tanecnici Cik Lin.

224 7 rozhovoru s divakem Ekem Ompong Santosou.

225 Lambek,1989, cit. podle SCHMIDT, Bettina a Lucy HUSKINSON. Spirit Possession and Trance: New
Interdisciplinary Perspectives, s.7,8.
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Jjako s lidmi, obcas maji akci, néjakou zdleZitost, obcas nemuzou prijit. Ale pokud nejsou
zrovna zameéstnani, tak na akci dorazi. Roh halus je stastny, Ze je pozvan. Za prvé je rad,
Ze je nékde potreba, za druhé je rad, Ze je pozvan, a za treti miize dostat to, co chce — jidlo,

226
s

piti, dupu”°, kvétiny. Je prosté stastny a nema zZadné zlé umysly. Duchové, které zveme

a kteri vstupuji do arény jsou obvykle dobii a casto posvatni. “*?’

Jiny pawang, ktery rovnéz zmitioval lidskou povahu chovani roh halus, o tom vypovédél

napodobné:

., Roh halus je cestny. Zvu ty, které znam. Jsou jako lidské bytosti. Kdyz nemaji jinou akci,
pozvu je. Napriklad: Marcusi, pokud nejsi zaneprazdnény, prijd, Indri, pokud mas cas,
prijd. A pokud roh halus tam v prirode, odkud je zvu sem, neni zrovna zaneprazdnény, tak
urcité prijde. A kdyz je opravdu zaneprazdneny, tak rekne napriklad néco v tomto duchu:

Pane, nemiizu prijit. Nemiizu prijit, protoze hora Merapi chce vybuchnout. Musim to tam

hlidat. “*%*

4.3.2 Motivace Kk transu a kesurupan

Na otazku, jaka je motivace tanecnikl proZzit stav kesurupan se odpovédi liily jak
na zaklad¢ toho, zdali jiz aktéfi kesurupan zazili, tak na zaklad¢ jejich osobniho piistupu
k agama jawi. Nekteti z informatori tanec¢nikd uvedli, Ze kesurupan zazit nechtéi.
Hlavnim zminovanym didvodem byl strach z nezndmého. Zajimava je odpovéd
respondenta tane¢nika, ktery inavzdory strachu z kesurupan chce nadéle reprezentovat

Jjathilan:

Jeste jsem to nezazil. Kdyz meni kesurupan, pak pouze predstiram. NemuZu zaZit
kesurupan, protoze nechci. Protoze se prosté bojim. Kdyz se clovek boji, potom kesurupan
zazit nemuze. Ale jinak ano, v mé skupine jsou takovi, kteri zazZivaji kesurupan. Veétsina
vyuziva pomoci roh halus. Nebo jinych bytosti. Bojim se kesurupan, ale jathilan se mi libi,

chci byt i tak jeho soucdsti a ochranovat toto uméni. “**

Jiny informéator tane¢nik také zminiuje strach z neznamého:

,Kdyz je roh halus venku, bojim se a nechci kesurupan zazit. Protoze pak to nelze

226 Dupou je zpravidla oznaCovéana vonna tycinka, olej ¢i kadidlo.
227 Z rozhovoru s pawangem Mbah Nugrohem.

228 Z rozhovoru s pawangem Mbah Agusem.

229 Z rozhovoru s tane¢nikem Budianem.
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kontrolovat. Bojim se neznamych roh halus, kteri krouzi kolem. “**°
Informatofi tane¢nici zminuji strach z neptedvidatelnosti kesurupan:

., Jsem pred zacdtkem polekany, to ano. ProtoZe dopredu nevite, jestli budete v transu,

nebo ne. “*!

Jiny respondent tane¢nik naopak oznacil nepiedvidatelnost kesurupan jako lakavou soucast

Jjathilanovéhoo ptedstaveni z perspektivy tanecnika:

,,Stane se to nahle. Je to nevédomy stav. Pro¢ tedy chceme zazit kesurupan? Jeden aspekt
je, ze nevime jestli nas roh halus vezme do kesurupan. Je to vzrusujici. Miize se to stat,

ale nemusi. “**?

VétsSina informatort taneCnikl, kteti jiz kesurupan zazili, nicméné zminuji piekondni
strachu z kesurupan po jedné ¢i vice zkusenostech, a za predpokladu ochrany pawanga.

., Kdyz uz si zvyknes na tento stav a tento tanec, uz je to normalni. My uz jsme zvykli. Kdyz
si zvyknes, uz se nebojis. Na zacatku ano. Ale poté na podruhé uz se nebojis. uz je to
bézné.

Jiny informator vypovédél:

., PFi tanci jsem Stastny a pokud bude dal hrat hudba, budu v tanci pokracovat. Pak uz je

«

jen okno.*

Zde mizeme vidét, Ze iptes predvidatelnost kesurupan umnohych tane¢nikli z pocitil
pfevazuje predevsim radost z tance a radost z performance jako takové. Na otazku, zdali
se hraci boji kesurupan, se vyskytoval ndzor, Ze se neboji, protoze touha zazit kesurupan

a radost z tance vSe zastini, a to 1 strach:

., lanec nas dela stastnymi. A kesurupan se nebojime. ProtoZe je to, co ze srdce chces.
Hraci to maji radi. “**
Od takovychto odpovédi se ale odliSuje vypovéd jednoho informatora tanecnika, ktery

se po prvni zkuSenosti s kesurupan zacal tohoto stavu bat vice. Na otazku, proc

se kesurupan boji, odpovida:

., Protoze jsem to uz jednou zazil. ProtozZe jsem nad sebou nemél kontrolu. Trochu si to

230 Z rozhovoru s tanecnikem Renem.

231 Z rozhovoru s tanecnikem jathilanové skupiny Krido Manunggal.
232 Z rozhovoru s tanecnikem Yuliantem.

233 Z rozhovoru s tane¢nikem Masem.

234 Z rozhovoru s hudebnikem a tane¢nikem Pungkasem.
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pamatuji. Byl jsem napiil pii védomi, ale nemohl jsem nic kontrolovat. “**

Miuizeme tedy pozorovat, ze pitipadnd rizika a nebezpeci, které kesurupan skyta, je
pro nékoho nepodstatné az ladkavé, a pro nékoho hriizu nahanéjici. Zalezi na povahovych
rysech kazdého tanecnika. Nabizi se mi pfipodobnéni, Ze ne kazdy z nds ma rad bungee

jumpng, ale ti ktefi ano, ti v tom zpravidla vidi néco skvé€lého a vzrusujiciho.

Z odpovédi Slo vyrozumét, Ze stavy transu a kesurupan jsou pro aktéry tradicni
soucasti umeéni klasického jathilanu, proto do nich tanecnici dobrovolné vstupuji — chtéji
tancit jathilan se v§im vSudy, v jeho komplexni podobé. Neziidka je také zminovana
poptavka divakd. Informatofi zminovali, ze publikum chce vidét trans a kesurupan
auvadéli, ze je to atrakce, bez které by divaci odchazeli zklamani — poptavka publika je
tedy také jednim z vyraznych divodu, pro¢ jsou aktéfi motivovani k transu a kesurupan.
Dalsi formy motivaci k prozitku transu a kesurupan, které taneCnici zminovali, popisuji

podrobnéji nize v textu.

4.3.2.1 Predstirani kesurupan

V textu jiz byl zminén jeden z aspektl jathilanu, ato piedstirani kesurupan.
Na zaklad€é vypovédi informatori dochdzim k zavéru, ze k tomuto piedstirani dochazi
z rozli¢nych divodd. Nezohlediiuji zde vypovédi aktért jathilanovych skupin, které
do svého predstaveni kesurupan nezahrnuji, tudiZ maji jiny koncept nez skupiny s pouzitim
kesurupan. Podle odpovédi informdtorGi na otdzku ohledné predstirani kesurupan délim

jejich ditvody do nékolika kategorii na zaklad¢ faktort, které v nich figuruji:

1. V jednom ztypi vypovédi k divodu predstirani kesurupan figuroval

predevsim strach:

., Nechci zazit kesurupan. ProtoZe se prosté bojim. Kdyz neni kesurupan, tak pouze

predstiram. “*°

Jiny informator tane¢nik podava dovysvétleni této vypovedi:

., Pokud chceme kesurupan, roh halus pravdeépodobné miize vstoupit. Ale pokud se tanecnik

boji a nechce aby do néj roh halus vstoupil, pak roh halus také nechce. “*’

Informator zminuje také stud tane¢niku, ktefi musi pouze piedstirat:

235 Z rozhovoru s tanecnikem Rianem Budisantosem.
236 Z rozhovoru s tanecnikem Budianem.
237 Z rozhovoru s Rianem Budisantosem.
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., Pokud tanecnik predstird, je to velmi unavujici. Tanci maximalné 10, 12 minut, poté
pozada pawanga a odejde. On se také stydi, vis. Ze se mu nepodaiilo do kesurupan

dostat “**

2. V dalsich odpovédich se objevovaly divody, které odkazovaly na zévislost

na externich faktorech:

»Ano, nékdy predstiram. Ale vétsinou je to pravy kesurupan. ZaleZzi to vSak na misté - jestli

tam je roh halus, nebo ne. “*’

3. Zminovano bylo také téma fyzické zpisobilosti tane¢nika nezbytné ke kesurupan,
které souvisi s konceptem Bourguignon®*, jez fika, ze posednuti je zavislé
na moznosti Clovéka rozdé€lit sebe do vice elementii. Muj informator mluvi

obdobné:

., Kazdy ¢lovek ma néjakou kapacitu pro to byt ve spojeni s roh halus. Je to jako s trickem.
Miizes si pouze vzit to, které ti sedi. Nekomu sedi pouze jedno tricko, nékomu jich sedi
hned pet, nekomu nesedi Zadné. Mozna tenhle tanecnik zvladne jen ty nizsi roh halus,
tenhle zvladne ty vétsi roh halus. a ne vsichni lidé mohou zazit kesurupan. Neékteri lidé
z této komunity nemohou zazit kesurupan viibec, protoze jejich schranka je prilis mala.
«24]

Jejich spiritudlni télo je prilis malé.

4. Dalsim divodem, ktery se vyskytoval ve vypovédich informatori k

predstirani kesurupan, bylo ptani nezklamat divaky:

., Je to take jeden zpiisob, co delame, abychom nezklamali publikum. Kdyz by divik védel,
Ze tento tanecnik neni ve stavu kesurupan, byl by zklamany. TakzZe nakonec také hrajeme.
Musime to hrat pred divaky. Napriklad - je 8 lidi v aréné, ale ve stavu kesurupan jsou
pouze 2. Kdyz jich 6 hned zmizi, je to méné zajimavé. TakzZe jsou tam tieba 4 tanecnici,

kteri predstiraji a 2 opravdu v kesurupan. “**

Jiny informator podéva obdobnou odpovéd’:

,,Ano k predstirani kesurupan dochdazi. Protoze lidé radi pozoruji tanecniky v transu, takze

238 Z rozhovoru se zpévakem a asistentem pawanga Pungkasem.

239 Z rozhovoru s tane¢nikem Pelasojem.

240 BOURGUIGNON (1968), cit. podle COHEN, Emma a Justin L. BARRETT. Conceptualizing Spirit
Possession: Ethnographic and Experimental Evidence. ETHOS: Journal of the Society for Psychological
Anthropology. 2008, 36(2), s. .

241 Z rozhovoru s pawangem Agusem.

242 7 rozhovoru s tanecnikem Fajarem.
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nékteri tanecnici predstiraji trans, aby zabavili publikum. “**

Poptavka publika a piedstavy o tom, co divaci chtéji vidét — at’ uz zalozené na skutecnosti,
¢i pouze na domnénkach aktérii jathilanu jsou tedy dalSim z vyraznych faktora, které

tvaruji podobu jathilanu.

Podle vypovédi informatora ipodle antropologi Sindhunaty a Sumaryona®* se dfive
nekladl na kesurupan v jathilanu takovy daraz. Bylo to spiSe o nahod¢, prosté se to
pfihodilo. Dnes je ale kesurupan v mnohych piedstavenich jathilanovych skupin
planovanou soucasti, tzv. prvkem ,by design“ aje centrdlnim momentem celého
vystoupeni. Kesurupan je tedy planovan piedev§im z divodu, ze je z pohledu divaki
ocekavan jakozto hlavni atrakce ptredstaveni. V kontextu vypoveédi zminénych o odstavec

vyse tedy interpretuji piedstirani kesurupan jakozto ptirozeny prvek soucasného jathilanu.

4.3.2.2 Tancim, abych zapomnél

Kesurupan jako zpusob zbaveni se nechténych myslenek a odpocinku ve stavu
nevédomi je jeden z typl motivace k prozitku kesurupan, ktery zminovali informatoti

tanecénici:

., Uzit si hudbu az do zapomneéni. Je to jako forma meditace. Na dlouho je pamét pryc,
ztracena. Kdyz vstoupi roh halus, uz si to nepamatuji. Tancim jathilan, ale nevim o tom.

Probudim se, az kdyz to skonci. ““*

Podobnou vypovéd’ predkladé jiny informéator tanecnik:

,Je to relaxace. Kdyz je kesurupan, je to jako kdyz spis, nevis nic, nepamatujes si nic.

A potom miiZe byt tvé télo vice cerstvé. “**

Vétsina informatortt uvadéla také piipady neintenciondlniho zapojeni divakl
do tance a do kesurupan Casti predstaveni v ptipad¢ jejich ,,vyprazdnéné mysli“. Pokud
jsou divéci pti jathilanu duchem nepfitomni, stdva se podle informatorti, Ze jsou divaci

stejné jako tanecnici posednuti roh halus:

,, Ien dotycny miize mit problémy se soustiredénim. Neni v mysli soustredeny. Muzes se pak

243 Z rozhovoru s divakem Ekem Ompong Santosou.

244 SINDHUNATA, S.J. a M.A. SUMARYONO. Kesurupan Kuda Lumping. Yogyakarta: Bentara Budaya
Yogyakarta, 2013, s. 39.

245 Z rozhovoru s tane¢nikem Mugo Sumartem.

246 Z rozhovoru s tane¢nikem Yuliantem.
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lehce dostat do transu. “*"

Neobvyklou odpovéd piindsi informatorka tanecnice upozoriujici na vnitini neklid

a emocni nestabilitu divakt, kteti jsou posednuti roh halus:

»Ke kesurupan dojde, kdyz je divik ukoléban. Je to mystika jathilanu, jsou ukolébani
rytmem bende, pokud ne bende, bonangem. Obvykle jsou to ale lidé s néjakym problémem.
Byvaji to lidé s nemocnou dusi. Napriklad smutni lidé, kteri maji probléemy v rodiné,

248

emocni neklid. Pak je to obvykle rychlé, protoze jejich mozek je napjaty.

Podobné popisuje Victor Turner participaci v ritudlu jako tulevu od duSevniho
bfemene, vjeho ptipadé daného strukturou spolecnosti a jejich spoleCenskou roli
a statusem ¢i jinymi faktory: , Lidé, které tizi jejich urad, jiz diky svému puvodu nebo
svému snazeni zaujimaji ve strukture mocenské pozice, mohou citit, Ze ritualy
a nabozenstvi zduraznujici odlozeni nebo rozpusteni strukturalnich pout a povinnosti jim
poskytuji to, co mnozi historici nazyvaji ,,osvobozeni“. MozZna je toto osvobozeni
zaplaceno zkouSkami, pokdnim a jinymi strastmi. Nicméné tato fyzicka bremena mohou byt
lehci nez dusevni brimé udelovani a poslouchani rozkazii a neustalého jedndni pod maskou

role a statusu. “**

Dalsi dimenzi jathilanu pro tanecniky je skuteCnost, ze béhem kesurupan nejsou
zodpovédni zasvé Ciny, ajejich chovéani, kter¢ by bylo zanormalnich okolnosti
povazovano za nedustojné a socialné neakceptovatelné, je vtomto kontextu zbaveno
jakychkoli restrikei a sankci. Néktefi védci interpretuji chovani v ritudlu jako projev
potlatenych socialnich, psychologickych ¢i sexualnich pfani a potieb.” Toto téma je
zajimavé 1 z pohledu genderu. Dnes Zeny také tanci jathilan, ale setkavala jsem se s ndzory,
ze toto ,,nedistojné* chovani akceptované béhem transu a kesurupan u muzi, jiz zpravidla
neni akceptovatelné u Zen. Proto dochdzi u nékterych skupin k upraveni, omezeni ¢i

uplnému vynechani zenského jathilanu. Pawang Ngatino k tomu fika:

My u divek kesurupan zakazujeme. Mnoho z téchto divek ma manzela. Kdokoliv se miize
koukat na kesurupan. Neni to bezpecné pro prostredi, javansti lidé maji tabu. Musi byt to

umeni bezpecné. Ale tyto divky uz maji manzela, dite. Tancit miizou normdalne,

247 Z rozhovoru s divakem Ekem Ompong Santosou.

248 Z rozhovoru s choreografkou a tanecnici Cik Lin.

249 TURNER, Victor. The Ritual Process: Structure and Anti-Structure. New York: Cornell University Press,
1966, s. 188.

250 MISCHEL,Walter, MISCHEL, Frances, 1958, cit. podle SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON.
Introduction. SCHMIDT, Bettina E. a Lucy HUSKINSON. Spirit Possession and Trance: New
Interdisciplinary Perspectives., s. 57.
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ale kesurupan zde nemiizou. “**'!

Je zde patrny genderovy stereotypizovany pohled na javanskou zenu coby jemnou
kiehkou bytost, ktera ma své emoce pod kontrolou a je sttedovym a opérnym bodem
domaécnosti. Pii kesurupan je tento obraz rozbit, proto také informator pawang zmiiluje, Ze
to pro zenu neni bezpecné. Na zakladé¢ uptfesnéni odpovédi ma respondent na mysli
predev§im bezpecnost v kontextu jeji povesti ve vesnici. Vidéla jsem také jathilan, kde

divkam trans a kesurupan umoznén byl, jednalo se ale zpravidla o jesté neprovdané divky.

Béhem jathilanovych vystoupeni jsem méla moznost pozorovat celou skalu chovani,
ktera by byla vramci javanské etikety normalné povazovana za nevhodnd ¢i piimo
nepfipustnd, jako napft. silné emocni projevy jako plac¢ a kiik, ohrozovani divaki bicem,
pfevraceni genderové stereotypizovanych roli, sebetryznéni, détinské vystupovani,
sexudln¢ ladéné chovani atd. Muze jit tedy o vyjeveni skrytych vnitinich pociti, ¢i pouhd
manifestace zabavnych prvki skrze téméf naprostou svobodu, kterou v tu chvili tanecnici
maji. Problematika je samoziejm¢ provazana s tim, zdali jsou tito tanecCnici ve stavu
kesurupan, ¢i ho pouze ptedstiraji. Pokud se jednd o stav kesurupan, tak jak je vétSinou
védci 1 aktéry popisovan, bylo by to chovani, které nenalezi osobé tanecnika, nybrz
invazivni sile. Pokud by S§lo o pouhé piedstirdni kesurupan, k cemuz podle vypoveédi
informatori tane¢niki nezfidka dochézi (v ptipadé kdy se nedostavi skutecny st kesurupan
€1 kesurupan tanecnici zazit nechtéji), nabizi se zde interpretace jejich chovéni jakozto
chovani, kdy pod rouskou stavu kesurupan - momentu nabyti témét neomezené svobody
projevu, a momentu, kdy jsou zbaveni zodpovédnosti za své Ciny, jednaji védomée
Sokujicim zplisobem, at’ uz s cilem pobavit publikum ¢i sebe, €i s cilem vyrovnévat se svoji
frustraci prostfednictvim takového chovani. V tomto kontextu by se dal podle mého nazoru
ptirovnat jathilan ke karnevalovym udalostem podle M. Michailovi¢e.Bachtina, kde podle
n¢ho prostiednictvim téchto festivit lidé uvoliovali socialni pretlak a dochéazelo
k pfevraceni spolecenskych roli a znovunastoleni harmonie prostiednictvim vysméchu
systému a Uplnou symbolickou destabilizaci stdvajiciho pofadku ptedevsim pravé skrze
karneval a polyfonii.>* Podobné znaky n&kdy vykazuje i chovani ¢inkujicich jathilanu,
a to jak na spolecenské, tak individualni urovni. Jathilan s pouzitim symbolickych objektu,
masek, pohybii, hudby, extrémnich praktik a n¢kdy také cross-dressingu zpochybiiuje

a obraci kazdodenni Zivot naruby.

251 Z rozhovoru s pawangem Ngatinem.
252 BACHTIN, Michail Michailovi¢. Francois Rabelais a lidovd kultura stfedovéku a renesance. Praha:
Argo, 2007.
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4.3.2.3 Tancim, abych védél

Poznatky mého vyzkumu na zédkladé¢ vypovédi informétori se shoduji s Andrew
Beattym, ktery mluvi o zahnani osobnosti ¢lovéka v transu do kouta jeho védomi, pfi¢emz
jeho télo se stavd pouhou ,,nddobou pro roh halus. Jednim typem motivace v ramci
vypovédi informatorti byla zvédavost a touha po poznani. Na otazku, pro¢ chtéji tanecnici

prozit kesurupan, zminili informéatofti zvédavost:

,Jenom abych vedél. Abych veédél, jaky je to pocit. Co je to za zkuSenost. Okamzik
kesurupan a okamzik pri védomi se pak rozlisi. Dokazes to lépe odlisit. To je moje

motivace, abych védél jaky je to pocit. Abych mohl rozlisit ty dvé roviny. “*

Jiny informator popisuje touhu po novém uméleckém védéni, kreativnim vyjadieni

1 zdbavnych prvcich, které se prostiednictvim kesurupan podle ného mohou vyjevit:

,, Roh halus mi ukadze styl tance, mozna novy styl. On také predvede atrakci, jako jedeni
kurete zaziva, to je dalsi motivace. Pokud je to moc akcni, miizes mit puchyre, nebo tak
neco. Ale obvykle je moji motivaci ukdzat akci, tanecni akci, mizZe§ moznad tancit lépe

a také chces tancit lépe. Tento stav ti mozZnd miize prinést kreativni lepsi napad. “***

4.3.2.4 Tancim, abych reprezentoval tradici

Zakladateli skupiny jsou podle vysledki vyzkumu zpravidla jednotlivei ¢i skupina
ptatel, ktefi skupinu sami zformuji a nasledné se k nim piidaji dal§i znami, neziidka
1 pfislusnici rodiny. Tyto skupiny jsou zakladany zpravidla bez finan¢nich ambici, s hlavni
motivaci zachovani a ochrany javanské kultury atradice. Typicky prvek jathilanu je
ritudlni aspekt v propojeni s ucelem pobavit lidi (diive se jednalo pouze o obyvatel¢ dané
vesnice Ci prilehlych vesnic, aspekt turismu se do jathilanu vnesl az pozd¢ji). Ritudlni
aspekt spolu s pokorou a jednoduchosti tohoto tance kombinovany s prvky podivané
dohromady tvofi tradici, kterd je tzce spjatd s venkovskou komunitou, ve které také
vznikla.”> Neoddélitelnou soucasti jathilanu je jeho propojenost s kazdodennim Zivotem
lidi. Pozice uméni je na javanském venkové i ve méstech uzce propojena s Zivotem lidi a

tato zakofenénost uméni ve spoleCnosti je podle mého ndzoru stézejni k pochopeni

253 Z rozhovoru s tane¢nikem Fajarem.

254 7 rozhovoru s tane¢nikem Yuliantem.

255 KUSWARSANTYO. Jathilan Gaya Yogyakarta dan Pengembangannya. Yogyakarta: UPT Perpustakaan
ISI Yogyakarta, 2014, s. 2.
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motivace vSech mych informatort, ktefi vénuji Usili ochran€, reprezentaci, zachovani

a pokracovani tradice jathilanu.

4.3.2.5 Tancim, abych demonstroval

Ve vypovédich se vyskytuji informace o historickém zasazeni jathilanu do kontextu

vzpoury proti predstavitelim vysSich spolecenskych vrstev:

vvvvvv

Symbolismus vzpoury proti sile. Proto jathilan pouzival a porad nékdy pouZiva cerné
bryle. Je to symbol vnitini rebélie. Je to symbol, protoZe uvniti, za témi brylemi
si tanecnici udrzuji svoji vnitini silu. Lidé jathilanu byli lidé vespodu. Poté videéli, jaka je
uroven zivota nahore. Vytvorili si pak kostymy, které reprezentovaly obycejny lid.
A soucasti kostymu se staly i cerné bryle. Temi brylemi také imituji styl lidi z vyssich trid,

lidi bohatych. Oni nechtéli prohrat, tak pouZili tohle. Je to vnitini rebélie. “*°

Podobnou vypovéd’ piindsi jiny informator:

, Kdyz jsem jen obycejny clovek, ktery nemiuzZe vstoupit do paldace, nemiize sledovat jejich

predstaventi, tak vytvorim své viastni performance. “*’

Tato vypovéd se vztahuje k fenoménu venkovanii, ktefi zacali tanCit jathilan kvili
nesouhlasu se socialni stratifikaci a ktefi pravdépodobné pocitovali velkou propast mezi
jejich zplisobem Zivota a zpisobem zivota vyssich tfid. Velka popularita a Siroké rozsiteni
jathilanu tkvéla a stale tkvi podle Irianta mimo jiné ve skuteCnosti, ze neni zapotiebi
specidlniho vzdélani, ani jinych pozadavki, aby mohl tanecnik jathilan tanlit. Jathilan je
rozvijen jakozto vysledek kolektivni inteligence a oralni tradice a ktery je skrze pfimou
praxi dédén zjedné generace na druhou.”® Je to uméni vSech, Jathilan miZe tandit
kdokoliv. Timto seJathilan 1isi od jinych druhG tancl, pfedevsim téch, vzniklych

na sultanském dvore.

Ve vétsiné odpovédich informatorii se vyskytovaly zminky o Jathilanu nejen jakoZto
o vyjadfovacim prostfedku k nesouhlasu, vzdoru ¢i revolté vici vysSim spolecenskych

tiidam, ale také vici predstaviteliim moci, at’ uz kolonialni holandské ¢i okupacni japonské

256 Z rozhovoru s tanecnikem a choreografem Kuswarsantyem.

257 Z rozhovoru s divakem Ekem Ompong Santosou.

258 IRTANTO, Agus Maladi. The Development of Jathilan Performance as an Adaptive Strategy Used by
Javanese Farmers., s. 41.
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nadvlady nebo popfipadé vici piedstavitelim jiného hegemonniho statu pusobiciho
v Indonésii. Nebezpecné télesné techniky s pomoci predpokladané nadptirozené sily jsou
povaZzovany zajednu z forem nemilitantniho vzdoru. Nicméné vSechny tyto zminky

se tykaly minulosti:

,,Dnes uz se takto jathilan nepouziva. Drive urcité ano. Jathilan se drive jeste spolu

s jednim tancem pouZival proti Japonciim, japonské politice. “***

., Ditve se pouzivalo debus®”, lidé prostiednictvim debus Cerpali energii k boji javanského

lidu proti Holand'aniim. “**'

V letech 1965 a 1966 se v Indonésii odehrdl masakr pfiblizné jednoho milionu
obyvatel, iniciovany rezimem Orde Baru (Nového Pofadku) prezidenta Suharta.
Informéatoti zminili roli jathilanu ve spojitosti s PKI (Komunistickd strana Indonésie)
v obdobi sukarnovského rezimu, kdy byl prezident Sukarno podporovatelem
komunistickych mocnosti a posukarnovské éry prezidenta Suharta, ktery se proti
komunismu vymezoval a nakonec docilil téméf uplné eliminace levicové smyslejicich

obyvatel v Indonésii.** Jeden informator na toto téma fekl:

,,Dokonce kolem obdobi nezavislosti byl jathilan pouzivan pro PKI. Rebelové v této zemi.

Dnes ale uz ne, jsou zakdzani vlddou. “*%

Na toto téma se vyjadiuje také jiny informator:

., V Sedesatéem patém bylo zabito nékolik ¢i hodné pawangii a clenii jathilanovych skupin,
kviili vesnickému, rolnickému zazemi, spojovanému s PKI. Byla proti nim namirend vina
nasili. “*%

Na toto téma mluvi i Beatty, ktery se zmifluje o vrazdach ¢lenit uméleckych komunit
lidovych transovnich tancl - nejen jathilanu, ale také naptiklad barongu’” a mluvi také o

strachu promluvit o téchto kiivdach ze strany ptezivsich ¢lent a ptibuznych zavrazdénych

a naslednému pohibeni t&chto informaci do ticha na mnoho let.**

VétSina vypoveédi souvisejicich s revoltou proti politickému systému se ale tykala

259 Z rozhovoru s tanecncikem Renem.

260 Debus je druh staroddvného javanské umeéni, které propojuje bojové umeéni, tanec, hudbu a obnasi
nebezpecné aktivity napf. polykani skla, ohné, propichavani se kerisem, bi¢ovani atd.

261 Z rozhovooru s tanecnici a choreografkou Cik Lin.

262 Z prednéasek PhDr. Tomas Petrti, Ph.D.

263 Z rozhovoru s tanecnikem Fajarem.

264 Z rozhovoru s pawangem Mbah Agusem.

265 Balijsky maskovy transovni tanec.

266 BEATTY, Andrew. Varieties of Javanese Religion: An Anthropological Account, s. 82.
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minulosti. Vyjimkou byl informator tanec¢nik, ktery uvedl, ze hlavnim diivodem tancit
Jjathilan je pro ného vyjadrit kritiku vladnoucim vrstvam a jinym pfedstavitelim moci
v soucasnosti. Jako tanecnik-choreograf wvytvofil netradiéni jathilanové ptedstaveni
s pouzitim kostymii politikli a businessmanti, ve kterém je trans prostfedkem parodie
a vysméchu témto osobadm, vzhledem k tomu, Ze se podle jeho slov sami Casto chovaji,
jako by byli v transu. Opét zde nachazime spojitost s Bachtinovym konceptem®®’ —
tanecnici predvadi parodii té€ch, kteti je ovladaji, spolu s pfevracenim roli. V jinych
ptipadech jathilanii si dovoluji tvrdit, Ze je trans a kesurupan piedevS§im projevem
flexibility a svobody lidového performativniho uméni, a piestoze je historicky spojen
s revoltou proti politickym cCiniteliim, dnes vétSinou takovouto funkci neplni a nejde proti
vladnoucim vrstvam do pfimé opozice. Nicméné v tomto piipadé je prostiedkem
k vysméchu panujicimu fadu ajeho Spatnych stranek. Jeho koncept apeloval hlavné

na problémy mocenskych vztaht, korupce a zneuzivani moci ve vysoké i nizké politice:

,Sdélovact prostredek a technika jsou ndstrojem nebo jazykem jak vyjadrit myslenky. Ne
estetikou, krasa je v kontextu. Proto jsem pracoval na tomto jathilanu, je to stejny tanec
jako v jiné jathilanové choreografii, jen jsme zmenili kostymy vdlecnikii, za kostymy
politikii a bussinessmanii, kteri tanci transovni tanec penez a politické moci. Tak, aby to
byl soucasny moderni tanec. Vétsina soucasnych tancii dnes Ipi na krase pohybu téla a na
novych koncepcich téchto pohybii. O tohle mi nejde. Nechci, aby se z tradice stala

modernita. Jde mi o kontextudlni umeéni. “**

4.4 Spiritualita v oCich pawangii a tane¢niki

Pawangoveé, se kterymi jsem d¢lala rozhovory, zpravidla nevykazovali chovani
vyjimecnosti ¢i pfehnané hrdosti na svoje postaveni pawanga. AZ na jednoho, ktery se t&sil
pozici byti ve sttedu pozornosti, se ostatni tito informatofi spiSe vyhybali piemiie
pozornosti a svoje ilmu a dovednosti povazovali za individuélni, velmi osobni a neziidka

také tajnou zélezitost.

Vira v roh halus se zpravidla tyka vyznavacl kejawen. S doktrinou modernistického
islamu se principy kejawenu neslucuji a podle vypovédi informétord povazuji Javanci
hlasici se k ortodoxnimu islamu viru v roh halus zpravidla za zakdzanou. Nesouhlas

natoto téma mezi santrim Tasimem a zUstupcem kejawen Purnomem — tedy zastinci

267 BACHTIN, Michail Michailovi€. Frangois Rabelais a lidovd kultura stfedoveku a renesance. Praha:
Argo, 2007.
268 Z rozhovoru s tanecnikem a choreografem Iwanem Wijonem.
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odli$nych kulturné-naboZenskych skupin na Javé ukazuje na ptikladu Beatty: ,, Zrovna
jsem se vratil z vyletu do Alas Purwo, lesa notoricky znamého svymi strasidelnymi tabu
misty a pak zacala debata na téma duchii. Purnomo tise zapochyboval, Ze by v lese mohlo
existovat jeste néco jiného nez jen stromy, ale Tasim znal lidi, kteri narazili v jedné
z lesnich jeskyni na ducha Sukarna, uctivaného prvniho prezidenta Indonésie, ,, A takové
véci nemohou byt zpochybnény, “ dodal s konecnosti. “*® *’° Z pohledu ortodoxniho islamu
je komunikace a obétovani roh halus problematicka ¢i nepfijatelnd zalezitost, nicméné
pro vyznavace agama jawi to problematické podle vétSiny mych informatort pawangii,
ktefi jsou zarovein muslimové, neni a je podle jejich slov dulezité s roh halus komunikovat,
nebot’ je podle nich velmi tenka hranice mezi materidlnim svétem a spiritudlnim svétem,

mezi ptirodou pozemské sféry a nadpfirozenou dimenzi.””

Velky rozdil je podle mého
nazoru jiz v samotné ontologii a v ndhledu islamu na pozici stvofitele a lidstva a v ndhledu
na totéz perspektivou javanské mystiky. Javanska mystika je zalozend na presvédceni
esencialni jednoty veskeré existence a nahlizi lidskou podstatu v kosmologickém kontextu.
Tudiz se z zivota samotného stdva nabozenska zkuSenost a neni v podstaté¢ mozné piesné
vymezit hranici mezi profannim a sakralnim.””” Na druhou stranu doktrina ortodoxniho
islamu vymezuje tuto hranici az pfili§ jasn¢ a nedovoluje takto explicitni fuzi lidské sféry

se sférou bozi.

44.1.1 Praktiky magie

VSichni informatoti pawangové se shodovali, Ze v ramci performance jathilanu,

i v ramci jinych sluzeb, které obnasi prace pawanga, pouzivaji praktiky magie.

. Ano, umim to. Jsem uprimny. Pro nyanget’” je potieba zvat zlé roh halus. Ale mezi

cernou a bilou magii je tenkd vrstva. Oboji je potieba. “*”*

Informéator pawang Agus zminuje dilezitost pouZiti magie v urcitych situacich:

., Pokud lidé Zadaji o pomoc kwviili uderu magie — néco takového se neda vylécit v ramci

269 Doslovna citace v originale: ,,I had just returned from a trip to Alas Purwo, a forest notorious for its
haunted spots, and there was talk of were-tigers and spirits. Purnomo quietly doubted that there could be
anything in a forest but trees, but Tasim knew people who had encountered the spirit of Sukarno, revered
first President of Indonesia, in one of the forest caves. “And such things may not be disbelieved', he
added with finality.“

270 BEATTY, Andrew. Varieties of Javanese Religion: An Anthropological Account, s. 141.

271 Z rozhovoru s pawangy Mbah Agusem, Mbah Nugrohem a Mbah Muhamedem.

272 MULDER, Niels. Mysticism in Java: Ideology in Indonesia, s. 49.

273 Nyanget je druh Cerné magie za pouZiti mantry.

274 Z rozhovoru s pawangem, ktery si pral zachovat anonymitu.

71



nabozenstvi. Také to nevyléci Zadny doktor. Musi se to vylécit mistrem javanske viry. Chodi
sem lidé a prosi o pomoc, protozZe jsou zasazeni magii. Zpiisob jak je vysvobodit je také
prostrednictvim magie, média a dupy. Pokud jsem schopny je vylécit, mel bych snad cekat
na doktory ¢i imamy??” Ne, musi se jim pomoci rychle, predtim nez viplné zeslabnou. Must
se to udeélat rovnou. Pokud bych se bal lidi ¢i jinych veci a cekal bych, oni by ztratili
dusi. “77

Miuizeme zde pozorovat odhodlani pawanga stat siza svym presvédCenim a postavenim

pawanga 1 pies nesouhlas mnohych lidi, kteti preferuji standardy zdpadni mediciny ¢i

nabozenské uzdraveni.

O magii toho bylo napsano v antropologii mnoho, nicmén¢ obtiznost postihnutelnosti
tohoto jevu podobné jako transu a posednuti do jisté miry predurcuje a také definuje velké
mnozstvi arozdilnost nazori védci natento fenomén anésledné jeho definice
a klasifikace. Velkym tématem antropologie bylo dilema profannosti versus sakralnosti
magie. Tuto dichotomii fesi naptiklad Edmund Ronald Leach, ktery nesouhlasi se striktnim
vymezenim zminénych dvou sfér: ,,Existuje néjaka specificka skupina akci, které Ize
popsat jako magické akce, a pokud ano, patri do kategorie posvatnych, nebo do kategorie
profannich, a maji spise povahu a funkci naboZenskou & technickou? “*'" *™® 1 pro pawangy

takovéto vymezeni bylo Casto nedefinovatelné a neurcitelné.

4.4.1.2 Nazory pawangit na jathilan skrze optiku islamské

doktriny a skrze agama jawi

., Kde islam slibuje rdj skrze dodrzovani ritualii a oddanost Kordanu, kejawen bere

kazdodenni Zivot jako klicovy text a télo jako posvatnou knihu. “*”° **

Filozofie i praktiky kejawen je obtizné zasadit do kontextu sakralnosti ¢i profannosti,

jak by sibyl nejspid Emile Durkheim ptal. Naopak, myslenky kejawenu osciluji mezi

275 Imdm je muslimsky duchovni.

276 Z rozhovoru s pawangem Agusem.

277 Doslovna citace v originale: ,,Is there a special class of actions which can be described as magiical acts
and, if so, do they belong to the category ,,sacred or to the category ,,profane“, have they more of the
nature and function of religious acts or of technical acts?*

278 LEACH, Edmund Ronald. Political Systems of Highland Burma: a Study of Kachin Social Structure.
London: The London School of Economics and Political Science, 1964, s. 11.

279 Doslovna citace v originale: ,,Where Islam promises heaven through ritual compliance and devotion to
the Koran, Javanism (kejawen) takes the everyday world as its key text and the body as its holy book.*

280 BEATTY, Andrew. Varieties of Javanese Religion: An Anthropological Account. Cambridge.
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témito dvéma sférami. Neshoda informétori ve vymezeni nabozenské roviny jathilanu
podle mého nazoru odrazi velkou variabilitu ndhledi na kejawen, ptipadné miize
reflektovat 1 prohlubovani distinkci mezi kejawen a ortodoxnim islamem. Druhé tvrzeni
pfisuzuji postupné striktngjsi diferenciaci haram a halal kategorii ze strany ortodoxniho
islamu, atim sivysvétluji 1casté bezmySlenkovité, rychlé ¢&i dirazné vymezeni
se nékterych mych informatort (aktéra i divakl) vii¢i magii a jinym praktikdm pawangii
(ptislusnikt kejawen skupiny javanské populace). Mulder o souladu a rozporu kejawen
a naboZenstvi napsal, ze ve filozofii kejawen neexistuje délici linie mezi sekularnim
a posvatnym, tim padem je tézké tici, zdali je kejawen styl Zivota jako takovy expresi
javanského nabozenstvi - agama jawi. Nicméné poukazoval na fakt, ze kejawen filozofie
zivota péstuje nabozenské chovani, mysticismus a zdlraziiovani ja, stejné tak jako
devalvuje obrazy posmrtného Zivota, institucializovaného nabozZenstvi a plnéni

nabozenskych povinnosti.?”’

Problematic¢nost 1 citlivost této dichotomie podle mého ndzoru nabada vyznavace
santri a ortodoxniho isldmu k vétSimu vymezovani se viuci kejawen v kontextu soucasné
inklinace k islamizaci Indonésie po vzoru Blizkého vychodu, ,kolektivizace* isldmského
mysleni Indonésanti a zpfisiovani norem a pravidel isldmské doktriny. V neposledni fadé¢
také v kontextu soufasného sméfovani javanské mody coby ,trendy” muslimky C¢i
muslima, které je kejawenu spiSe vzdalené. Nicméné¢ staleti tradice, kdy vedle sebe ziji lidé
odliSnych néabozenskych skupin 1ideologickych ndzori asamotnd existence této
diverzifikované spolecnosti dokazuje velkou miru vzijemné tolerance. Tento fenomén
doprovazi rozmazavani distinkci a Zivot obnaSejici Casté piekracovani ideologickych ¢i
socio-kulturnich vymezeni. V kontextu postupného siliciho hlasu islamu v Indonésii

v poslednich letech ale dochazi podle mych informatorti k CastéjSimu vzajemnému

,,harazeni do téchto osobnich hranic.
Informator ke stfetu nabozenstvi a jathilanovych skupin poznamenava:

., Zadlezitost nabozZenstvi, to je dnes pro jathilanové skupiny ta tézka cast, aby vydrzely.
Dnes se vSe stava hodné striktni z pohledu ndboZenstvi v ndahledu na tradici a vseho
dalstho. Tohle se delat miize, tohle se nemiize, tohle je dobré, tohle Spatné atd. Ted’ jsou
hodné strikini. Mnoho jathilanovych skupin pak ma problém, ale dobrd zprava je, Ze

vesnicané a jejich mlada generace to stale deélaji radi, chtéji chodit na jathilan ¢i se v nem

281 MULDER, Niels. Mysticism in Java: Ideology in Indonesia, s. 84.
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participovat. Takze je to podle mé stale ok, jen v nékterych castech to ok neni. “*%

VSichni moji informatofi pawangové jsou muslimové. Ve vypovédich vSech
nachazim spole¢né rysy — oddanost islamské vite, a zaroven viru v agama jawi. Nikdo
znich vtom nevidi rozpor. Informator pawang Nugroho popisuje propojenost islamu

a kejawen v jathilanu:

,Jsou tam prvky islamu a prvky kejawenu také. Je tam oboji. Je to mix obojiho. Kdyz
hrajeme, zveme roh halus, kteri jsou v prirodé. Je to ale ceremonie islamu, rikame
Bismillah,”® ¢teme Al-Fatiha.”* Viechno tohle ale délame v ramci komunikace s roh halus,
kteri jsou pozvani. A prvky kejawen v jathilanu jsou napriklad paleni dupy, tycinek,

pokladani obétin. Takze je to namichané, islam s kejawenem. “
Dale pokracuje ve vypravéni o tloze byti muslimem i pawangem:

., Napriklad v otazce presouvani deste. Pouzivam obétiny. V oblasti, které seto tykd,
kuprikladu v Kasonganu, hledam nejmocnéjsiho dzina a ptam se ho, jak je mozné, aby
v Kasonganu neprselo? On potom pozaduje A, B, C atd. Potom je to mozné. Potom to
mozné je, ale musim se také modlit ja, abych pomohl dZinovi — aby byl silnéjsi, aby byl
dest' v dostatecné vzdalenosti atd. Ale ja jsem muslim, takze vse zalezi na Allahovi, pokud
ten to nepovoli, bude stejné prset, i presto, Ze dzin je posvatny. V tomto poradku je cislo
jedna Allah, potom nejposvatnéjsi dzin, poté obétiny, modlitby, potom muj osobni pritel —

dzin ochrance, ktery je také posvatny a stary. Je tam hierarchie. “**

Pawang Nugroho nevidi rozpor ve vite v roh halus (neboli jak on fika dzin), komunikaci
s nimi a soucasném muslimském vyznani. Rozdil v jeho vnimani téchto dvou fenoméni je

spiSe v nastaveni priorit a vizualizaci hierarchické struktury neviditelnych sil.

O nesouhlasu mnohych lidi s praktikami Jathilanu a vzijemném nepochopeni ¢lenti

Jjathilanové komunity a lidi mimo ni vypravi dcera jednoho z informatort pawangii:

., Pro¢ si nekteri lidé mysli, zZe je Jathilan modlarstvi? Kdyz lidé vidi nékoho performovat
v takovychto ritudalech, mysli si, Ze je to modlarstvi, protoZze vidi lidi, kteri se modli
k nekomu jinemu nez k Allahovi. My ale performujeme umeni a my vime, Ze to tak neni.

Toto jsou rituadly, které jsou soucasti nasi kultury a tradice. Neuctivame modly. Oni

282 Z rozhovoru s Ekem Ompong Santosou
283 Bismillah je 1. fraze Koranu.

284 Al-Fatiha je sura Koranu.

285 Z rozhovoru s pawangem Mbah Nugrohem.
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nedokdzi odlisit adat’® a nabozenstvi. ProtoZe mozna prosté rozumi vécem jinak. “**’

Informator mluvi o pawangovi Agusovi a jeho postoji k agama jawi, nikoli jako o
pohledu na svét, kterému se naucil od svych rodict, ptibuznych ¢i pratel, ale popisuje, jak

si tento vztah k agama jawi vybudoval sam:

,,Jeho otec je z armady, jeho dédecek je velky muslimsky duchovni, ktery je hodné proti
kejawen. Pak Agus je puvodné muslim, ale jeho otec konvertoval ke kirestanstvi a on s nim.
On stadle deéla nedelni skolu, a je do urcité miry kiestan. Poté konvertoval zpét k islamu,
protoze necitil, Ze kirestanstvi je pro neho to pravé. A i pote, co konvertoval k islamu, stale
citil, Ze islam neni dostatecny, tak se hledal. Vstoupil do skupiny, kde se ucil javanské
moudrosti (aliran kebatinan). Tam se citil pohodIné. Rikal si, Ze moznd patii tam. Proto
zapocal shromazdovat vSechny ty veédomosti. Proto rekl, Ze byt pawangem neni jeho
vlastni motivace a zZe se ucil tyto véci, protoze se hledal. Byt pawangem je druhd vec.
Vsichni ti kesurupan lidé za nim chodili kdovi z jakého ditvodu a on musel védet jak je

vratit a jak je krmit. Jak je vratit zpét, aby byli zase normalni. “**

Takto pawang Agus popisuje jeho pohled na jathilan a ndbozenskou problematiku:

., Jsem muslim, ale verim i ve vSe to ostatni. Jsem si jisty. Ale nelze to mit jako viru. Pokud
to mame jako své nabozZenstvi, pak to neni spravné. Moje vira je v Boha. Je nespravné
praktikovat jathilan béhem modlitby k Allahovi. Kdyz se modlis, musis se modlit celym
srdcem, je to jako dar posvatnému Allahovi. Ale pokud délas jathilan, délej to poradné. Je
to umeni nasi zemé, které patri Jave, zdédené nasimi svétci islamu. Zaclenili tehdy jathilan
do uceni o islamu. Pokud svétci pouzivali jathilan, jsem Spatny, kdyz v tom pokracuji také?
Nemisim mysticismus a umeéni s naboZenstvim. Tvrzeni, Ze jde o satanské posednuti je
uplné spatné. “**

Jak v této vypovédi, tak v jinych jsem se Casto setkavala s diraznym vymezenim hranice
naboZenstvi isldmu a uméni jathilanu. At uzto vypovida o skute¢né realit¢ vymezeni se
pro konkrétniho informatora, ¢i ne, vnimam to jako ¢astecnou obrannou reakci. V mnoha
vyrocich pawangii a Clent jathilanové komunity se vyskytovaly naznaky i pfimé konkrétni
vypovédi ohledné projevovaného nesouhlasu, vzdoru ¢i napadéni ze strany clent

Muhammadiyah ¢i €lent jinych isldmskych organizaci vici Clentim jathilanové komunity

286 Slov adat v Indonésii oznacuje soubor lokalnich zvyklosti a tradic.
287 Z rozhovoru s dcerou pawanga, jez si prala zachovat anonymitu.
288 Z rozhovoru s dokumentaristou Brahmanytem Putrou.

289 Z rozhovoru s pawangem Mbah Agusem.
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s pawangem jako hlavnim ter€em nesouhlasu. V odpovédich na otazku propojenosti
oficidlniho nébozenstvi a ,ndbozenstvi jathilanu“ jsou poté podle mého ndzoru
reflektovany utoky na jathilan z perspektivy oficidlniho nabozenstvi, stejné tak
reflektovana néboZenska nestabilita fenoménu jathilan v o¢ich mnohych obyvatel Javy.
Vzhledem k tomu, Ze vétS§ina mych informatori jsou muslimové, zminéna udajna
nabozenska nestabilita mize mit vliv na individudlni pojimani nabozenské identity daného
jedince a pocit nutné kategorizace ,,nabozenstvi jathilanu‘. Jejich realné ¢i potencialni
zmateni by se dalo shrnout do otdzky: Jestlize byl jathilan po dlouhd staleti islam, jaktoze
dnes islamem pfestava byt a lidé stejné viry mé za to vici nim nyni stavi do opozice

a povazuji za heretika?

Postaveni ¢lent jathilanové komunity v ramci vesnické komunity je tudiz cCasto
problematické, n€kdy pfimo znevyhodnéné. Informator o znevyhodnéni pawangu, dalSich

aktéra jathilanu, 11idi kolem nich uvedl:

, Kdyz Zena tanecnika jathilanu pochazi z velmi konzervativni rodiny, velmi nabozensky
zalozené rodiny, ta rodina poté nechce, aby jeji manzel performoval v jathilanu, protoze je
to podle nich rouhani. Tito lide poté prestanou tancit jathilan, takové véci se déji.
A dokonce dcera pawanga Aguse s tim méla problém. Lidé se ji posmivali: ,, To je dcera
pawanga, nepribliZujte se k ni, nebo vas zakleje.” Byla za to Sikanovana ve Skole. Poté,
kdyz sinasla kluka, ktery se ji libil a on zjistil, Ze je dcera pawanga, kluk se zalekl, dal

zpatecku, protoZe s tim nechtél byt spojovany. “**°

V pribéhu mého terénniho vyzkumu jsem meéla moznost byt svédkem jathilanu,
ktery byl uspofadan hostitelem - muslimem, jenz chtél timto zptisobem projevit dikuvzdani
zanavrat svého syna zarmady po n€kolika letech. Pozval své znadmé i sousedy ke
spole¢nému jidlu a ke sledovani programu, jimZ byl jathilan. Slo o akci, ktera teoreticky
splnuje vSechny charakteristiky slametanu, tak, jak jej definoval Geertz. Co ale chybélo,
byly obétiny pro roh halus. Jak jiz bylo zminéno vySe v textu, obétiny v jathilanu, jenz
pouziva kesurupan, patii mezi nutnosti k uspofadani takovéto udalosti (protoze zajist'uji at’
uz potencialni ¢i redlnou bezpecnost celé akce) a hostitel je osobou zodpovédnou
za ptipravu téchto obétin. Esenci slametanu je v Geertzové pojeti pravé obétovani roh
halus, a skrze toto obétovani nastoleni rovnovazného stavu, kdy mize dojit k vyplnéni
kyzenych pfani ¢i pode€kovani za vyplnéni té€chto pfani. Odmitnutim ¢i zanedbanim

pfipravy obétin jde podle mého ndzoru o manifestaci své viry a manifestaci nesouhlasu

290 Z rozhovoru s dokumentaristou Brahmantyem Putrou.
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s urcitymi praktikami a metodami agama jawi a do jisté miry také popteni dulezitosti roh
halus vseobecné. Timto ptikladem se dostavame do modelové situace konfliktu tradice (v
tomto ptipad¢ tradice jathilanu) a ndboZenstvi. Hostitel je zde také liminalni osobou, ale ne
v Turnerovském smyslu, a to osobou nachéazejici se na pomezi sféry profanni a sakralni,
ale nachézejici se a balancujici na pomezi adatu a ndbozenstvi. Stale vyznéava tradici, jenz
se projevuje v samotném uspotadani slametanu a jathilanu, ale vyznava také svou viru
a podoba jejiho vyznavani do urCité miry neguje zminovanou tradici. Co je tedy pro n¢j

hereze, a co je jesté v potfadku?

Sam byl diive tane¢nikem jathilanu - k tomu ale udava, ze kesurupan nikdy nezazil, ani

zazit nechtél:

,,Nemohl jsem. Ve svém Zivoté jsem nezaZil kesurupan. UZil jsem si tanec, ale nezazil jsem

kesurupan. Jsem musliim. Je to zakdazané. Kdy?Z to udélas, pak nepamatujes na Boha. “*"

Nekompatibilita javanské tradice spojené s dlouhou historii synkretismu a dnesSniho
siliciho dirazu na dodrZzovani pravidel a nafizeni islamské doktriny v lidech vzbuzuje
otazky o vlastni nabozenské identité. Timto piikladem se snazim mimo jiné poukazat
na skutecnost, ze takovéto otdzky vnitiniho rozporu netfesi pouze osoby, u kterych se to
jaksi predpokladd, jako napiiklad pawangové, ale také osoby z béznych tad javanského

obyvatelstva.

4.4.1.3 Nazory tanecniki a dalSich aktéra na jathilan skrze

optiku islamské doktriny a skrze agama jawi

V néavaznosti na mys$lenky Beattyho® jsem v terénu mohla vidét, ze praktiky agama jawi

nejsou vramei javanského synkretismu koherentni tradice a ani nikdy pravdépodobné
nebyly, stejné tak jako samotni aktéii jathilanu nejsou jen rolnici vétici v agama jawi,
ale jsou soucasné¢ muslimy, spoluvesni¢any a modernimi ob¢any. U n¢€kterych informéator
mimo kategorii pawangii tento mix prevazil ve vétsi inklinaci k agama jawi, jako napiiklad

zde v odpovédi na otazku, co pro informatory jathilan piedstavuje:

. Jathilan je smésice ritudlu a podivané, ale pro mé osobné je jathilan ritual. Jathilan musi

291 Z rozhovoru s hostitelem jathilanu.
292 BEATTY, Andrew. Varieties of Javanese Religion: An Anthropological Account, s. 83.
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byt podivand, aby to lidé sledovali, ale zaroveri je uvniti néco, aby to bylo lepsi. “**

Na druhou stranu nékteti respondenti mimo kategorii pawangii odpovidali, ze je pro né
jathilan profanni zalezitosti. Vterénu ive vypovédich jsem se Casto setkdvala
s odpovéd'mi, které striktné rozdélovaly sféru nédbozenstvi a sféru tradice. Jathilan
oznacovali za profanni performance spadajici do sféry kulturni tradice — sice obsahujici
sakralni prvky, ale pro né predstavujici zaleZitost, kterd se s ndbozenstvim nelze misit.
Ptisuzuji to z velké Casti jiz vySe zminénému odkazovani veskeré zodpovédnosti za vse
ritudlni a sakralni k osob& pawanga. Typickou odpovédi na otazku, jak je pro aktéry

Jathilanu tento tanec spojen s naboZenstvim, je naptiklad tato:

,,Je to vice o kulture nez o nabozenstvi. Pro mé tam napojeni na nabozenstvi neni. Pouze

ochrana kultury. “***

Sféru oficidlniho nabozenstvi (vétSinou islamu) néktefi informatofi striktné oddéluji

od sféry jathilanu:

., Pokud je v jathilanu kesurupan a roh halus, nejde to misit s naboZenstvim, je to jako zemé

a nebe, voda a olej. “*”

Na Javeé je mozné vidét rizné druhy performativniho uméni, pficemz nékteré z nich
jsou kategorizovany jako islamské umélecké formy. Jeden z respondentii mluvi o téchto

umeéleckych formach, ale jathilan do nich nezatazuje:

,Jathilan a islam nejsou moc kombinovatelné. Mdame specifické formy umeéni, které
kombinuji hodnoty islamu. Napriklad umeéni spolu se zpévem arabskych pisni, arabskymi
bubny ¢i pribéhy ze zZivota proroka Mohameda. Také jsou umeélecké formy, které nazyvame
tradicni islamské, Fikame tomu badui, ty také pouzivaji islamskych hodnot. Ale v jathilanu

moc ne. Je to mozné zkombinovat, ale neni to pro mé bézné. “**°

Jiny informéator vysvétluje rozdéleni sféry ndboZenstvi a kultury:

., Kultura a nabozZenstvi jsou oddeélené misky. Mam nabozZenstvi, miizu mit i kulturu. Moje
nabozZenstvi je islam, ale nejde to oddeélit od kultury. Ten rozdil je ale tento. Byla to
interakce lidi, tak se také objevila kultura, Ze ano? Ale nabozenstvi je shora, je zjevené. Je

to oddélené. Nabozenstvi islamu se lisi od nabozZenstvi uctivani. Ale kultura je pro vsechny.

293 Z rozhovoru se zpévakem Pungkasem.

294 7 rozhovoru s tane¢nikem Rianem Budisantosem.
295 Z rozhovoru s tanecnici a choreografkou Cik Lin.
296 Z rozhovoru s divakem Ekem Ompong Santosou.
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V uméni a tradici, jako je jathilan, jsou aspekty religiozity, ale neni to nabozenské umeni.
Je to kultura. Ale nabozZenstvi je néco jiného. V jathilanu je religiozita, ale nelze mluvit
o tom, Ze v ném je nabozenstvi. Tato religiozita je kultura. Javanska mystika, spiritualita.
I mantry jathilanu jsou kultura. Kultura a naboZenstvi jsou riizné sféry. Vérici lidé jsou

urcité také lidé kultury, vyznavaji kulturu, ale z perspektivy dogmatu se to lisi. “?*’

Podobné jako se historicky misily mySlenky 1 praktiky agama jawi a islamu, v jathilanu
se délo totéz. Ve vétSin¢ jathilanu lze pozorovat mnoho islamskych prvki, nicméné
Jjathilan nespada do forem islamského ndbozenského uméni, at’ uz z divodu haram praktik,
jakou je napiiklad vzyvani roh halus, které jathilan obsahuje, ¢i z divodu historicky

neislamského piivodu jathilanu.
O historickém propojeni jathilanu a islamu vypravél informator:

,Drive tu byli lidé, kteri propagovali ndbozZenstvi, ale aby ostatni ndsledovali to
nabozZenstvi, delali to skrze kulturu. Skrze to, kde se lidé shromazdovali a kde oni pak
mohli Sirit nabozZenstvi. Jedna z tech kultur je Jathilan, ktery tu jiz byl predtim. Bylo tu pak
propojeni Jathilanu ijine javanské kultury a ndbozenstvi. Nebyl tu rozdil. Dnes tu

ale takové propojeni s naboZenstvim neni. Je to spise tradice. “***

Propojenost jathilanu a $ifeni islamu doklada nejedna publikace.” Islamsti misionafi
tehdy vyuzili jathilanu jako nastroje k Sifeni naboZenstvi. Nicméné dnes, v momenté kdy
uz je toto nabozenstvi naJavé dostate¢né rozSifené, je nékterymi vyznavaci islamu
Jjathilanu vytykéno, ze je tancem neslucitelnym s isldmskou virou, i piesto, ze jathilan

islamu na Javé dopomohl k jeho uchyceni.
5  Zavér

Ve své praci jsem se nejprve vénovala nastinéni problematiky fenoménu a poskytnuti
zakladnich informaci o tomto tanci a o tématech, které tento ritudl formuji ¢i s nim uzce
souvisi. Pochopeni téchto pojmi ajejich zasazeni do kontextu jathilanu povazuji
za nezbytné jak pro mé jakozto vyzkumnika, protoze poskytuji pidu pro dal§i analyzu
a zkoumani na poli prozitkl aktért, tak pro ¢tenate k pochopeni souvislosti. Témito tématy

byly role pawanga, kesurupan, ob&tin, roh halus a také role jathilanové i Sir§i vesnické

297 Z rozhovoru s divakem Isnu

298 Z rozhovoru s tane¢nikem Yuliantem.

299 Napt. ASTUTI, Restuningsih Budi. Bentuk dan Fungsi Jaranan Pegon di Kelurahan Blitar Kecamatan
Sukorejo Kota Blitar. Surakarta, 2014. Skripsi. Institut Seni Indonesia Surakarta, s. 19
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komunity v kontextu zkoumané problematiky. Ukdzala se nenahraditelnost pawangovy
osoby Vv jathilanovych skupinach s pouzitim stavu kesurupan, zaroven ale i rozporuplnost
jeho pozice v javanské spole¢nosti. Tato rozporuplnost, pfedevsim z hlediska moralky
a naboZenstvi, se vyjevuje v mnoha aspektech Zivota na javanském venkovée. Také jsem
se vénovala vymezeni funkce jathilanu a jeho riznych podob v zavislosti na konkrétnim
ucelu predstaveni, kterych se vramci jathilanu vyskytuje vice. Tato ¢ast prace byla
realizovana z knih, dokumentérnich filmu a védeckych ¢lankil a podloZzend vypovédmi

informatoru.

Zakladem empirické casti byly rozhovory pofizené na Javé. Kazdy rozhovor je
jedine¢ny a mym informatorim patii velky dik, protoze obsah rozhovort byl zejména
pro pawangy obcas nelehkym ofiskem z divodu jejich pozice, ve které jsou stfedobodem
zodpovédnosti za aktéry jathilanové skupiny, také studnou tajemstvi mnoha lidi, ale také

Castym tercem utokll ze strany ostatnich lidi ¢i jinych pawangii.

Na zéklad€ rozhovort jsem zjiStovala, jaké jsou motivace tane¢nikli a jinych aktéri
Jjathilanu pro vstup do jathilanové skupiny a zda se typy motivace néjak vyrazné odlisuji.
V naprosté vétsin€ rozhovort se vyskytuje motiv chrénit jathilan jakozto tradi¢ni javanské
lidové umeéni, které je pro aktéry dilezité - konkrétné jeho specificka forma a podoba, jez
je v mnoha piipadech dand regionem. Mimo jiné z rozhovori také vyplyva, ze dochazi
k ocenéni mistnich umélcii lokalni komunitou. To vSe potvrzuje hypotézu, ze jathilan
napomahd k posilovani lidové kultury a individualni i regionalni kulturni identity. VétSina
informatord zminila, ze se k jathilanové skupiné dostali skrze piibuzné ¢i pratele
ve vesnici, ve které ziji. Vyzkum ukdzal, ze nejenom diky soudrznosti, vzajemné pomoci
a solidarité typické pro aktéry jathilanové skupiny, ale také diky spolecnému €asu béhem
zkousek a samotnych predstaveni, kde jsou aktéti sledovani a podporovani sousedy,
dochazi ke sdileni spole¢nych hodnot mezi aktéry navzajem i v ramci vesnické komunity.
Uméni, které je informatory i autory publikaci o jathilanu popisovano jako jednoduché,
pfimé, spontdnni, upfimné a odliSné¢ od vzneSeného umeéni reprezentuje lidovy charakter.
Timto se potvrzuje imij predpoklad, Ze je jathilan prostiedkem pro posileni lokalni
predevsim venkovské komunity. DalS§imi typy motivaci pro vstup do komunity se uz rizni
aktér od aktéra, ale Casto zminovanymi divody jsou smysluplné zaplnéni volného casu,

prostfedek k setkdvani se s ptateli a radost z tance.

Ve druhé casti prace jsem se vé€novala rozboru rozhovord, ve kterych byl sledovan

a zkouman predevSim prozitek transu a kesurupan ajejich reflexe aktéry jathilanu.
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Ukazalo se, ze ¢lenové jathilanoveé skupiny zamérné vstupuji do transu a stavu kesurupan
z riznych divodl. Vyzkum ukazal, ze témito diivody jsou touha po zachovani klasického
Jjathilanu a reprezentace tradi¢niho lidového umeéni, ptéani zprostiedkovat atrakci divakim,
zvédavost a touha po poznani (prostiednictvim kesurupan), zpisob relaxace a prostiedek
k oprosténi se od problémtli kazdodennosti. V jednom ptipadé také revolta proti systému
a predstavitelim moci. Zajimavym zjisténim je, ze vlada a vladni programy u nékterych
skupin pfimo formuji podobu jathilanu - s cilem rozvijet a podporovat lokalni kulturu

a pfispivat k posilovani regionélni identity a s tmyslem rozvijet turismus.

Na zaklad¢ odpovédi informatorh a analyzy rozhovort se mi potvrdila domnénka, ze
je postava pawanga problematickd z perspektivy naboZenstvi a ze je pawang nékterymi
muslimy nahliZzen jako nepfitel islamské viry, tim padem je jednim z epicenter pnuti mezi
virou v agama jawi a vétS§inovym nabozenstvim Javy — islamem. Divodem této opozice
jsou ptedevsim jeho exorcistické praktiky — praktiky vypuzujici invazivni silu z téla
Cloveka, které jsou vnimany muslimskou (stejné tak jako kiestanskou a zidovskou)
nabozenskou tradici ve vétSiné piipadi z pohledu daného nébozZenstvi za nepfipustné.
Kontext mnohaletého nébozenského synkretismu je vtomto piipad€ pro Indonésii
specificky a vytvari podhoubi pro vzijemnou toleranci, nicméné z rozhovort jasné plyne,
ze zminované pnuti zde stile existuje, ba je v kontextu islamizace Javy postupné

prohlubovano.

V praci jsem sezaméfovala predevSim na zéastupce z jathilanovych skupin
pouzivajicich transu a kesurupan, nicméné v ramci hrubé komparace se skupinami, jez tyto
prvky nepouzivaji se ukazuje, ze se jejich piistupy vétSinou znacné 1isi ve vnimani jak
tohoto tance a javanské tradice, tak iagama jawi. Pro skupiny, které pouzivaji transu
a kesurupan je typické, ze aktéti pokladaji za esencialni prvek jathilanu hodnoty agama
jawi, spiritudlni slozku a prozitek ztance, kde neni az tak dulezita forma jako obsah,
zatimco druhda skupina bez pouziti zminénych prvku se vyznacuje zdliraziiovanim estetiky,
jakozto esencidlni ¢asti jathilanu. V pribéhu vyzkumu jsem dosla k zavéru, Ze se tyto dva
pfistupy Casto misi, ale vzdy je rozpoznatelnd inklinace k jednomu ¢i druhému. Na zakladé¢
vysledkil vyzkumu se také ukazalo, ze k inovativnim ptistupim v jathilanu jsou vice
naklonéni zastupci skupiny bez transu a kesurupan a zastupci skupiny s pouzitim transu

a kesurupan jsou k nim vice skepticti ¢i inovativni pfistup hodnoti negativné.

Vzhledem k tomu, ze ritudlni tanec jathilan tvoti neodmyslitelnou soucast javanské

lidové kultury, doufam, Ze tato prace miize poslouzit k dal§imu badani souvisejicimu s
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timto konkrétnim ritudlem, ale i vyzkumu javéanské kultury a javanské spolecnosti jako

celku.
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7 Prilohy
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Obrazek ¢. 2: Bambusovi koné, se kterymi tanecnici vystupuji



Obrdazek ¢. 3: Obétiny
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