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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva problematikou otcovstvi v tvorbé Kenzaburéa Ocho.
Tento vyznamny japonsky spisovatel je otcem postizeného ditéte a motivy otcovstvi jsou v jeho
tvorbé velmi dualezité. Tato prace se zabyva riznymi opakujicimi se otcovskymi archetypy
v §irokém vybéru Oeho tvorby z let 1960-90. Zaméfuje se na dynamiku mezi témito archetypy
a vztahy zaloZzené na touze po otcovské autorité. Predstavuje také SirSi kontext japonskych
spolecenskych piedstav o otcovském idealu v povale¢né dobé a vybrané udalosti Ocho Zivota,

které meli na jeho chapani otcovstvi zasadni vliv.

Kli¢ova slova: Kenzaburd Oe, archetypy, otcovstvi



Abstract

This diploma thesis is concerned with the issues of fatherhood in the works of
Kenzaburd Oe. This influential Japanese writer is a father of a handicapped child and the motifs
of fatherhood are very important in his works. This thesis is concerned with various repeating
father archetypes in a wide selection of Oe’s works between the years 1960 and 1990. It focuses
on the dynamics between these archetypes and on relationships based on longing for a father
figure. It also discusses a wider context of ideas on an ideal father present in the post-war
Japanese society and selected events from Oe’s life that had influenced his understanding of

fatherhood.
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Poznamka o prekladu a transkripci

Pti psani této prace byly pouzity zdroje v ¢eském, anglickém a japonském jazyce vcetné
prekladi dél Kenzaburéa Oeho v angliéting a ¢esting. Ve snaze o zachovani konzistence byly
u dél, které jsou dostupné v Cestin€, pouzity existujici Ceské preklady, ale v ostatnich ptipadech
autor pouziva u citovanych textii pieklady vlastni. Toto se tyka také nazvii dé€l, jejichz originalni
znéni je uvedeno v pozndmce pod ¢arou v piipad€, ze neexistuje Cesky preklad.

Japonstina je pak zapisovdna za pomoci standartni ¢eské transkripce, jelikoz je tato
prace urcena hlavné pro ceské prostfedi. Vyjimku tvoii pifipady, kdy je jméno japonského
autora citovaného dila uvedeno v anglicky psaném textu. Zde je uvedeno jméno v takové
podobgé, v jaké se vyskytuje v anglicky psaném zdroji, aby se zabranilo pfipadnym problémim
pfi vyhledavani zdroja.

Japonska jména jsou psana v pofadi jméno-piijmeni, tedy ne opacné, jak tomu je

zvykem v japonsting. Pfijmeni autorii zdroju jsou v textu standardné piechylovana.



1. Uvod

Japonsky spisovatel Kenzaburé Oe (narozeny 1935) ve svém projevu pii piileZitosti
piijeti Nobelovy ceny za literaturu ve Svédském Stockholmu roku 1994 prohlasil, ze ,,ve své
tvorbé za¢inam vzdy od osobniho a pokracuji pies spolecenské az po celonarodni*!. Tedy, Ze
ackoli se jeho literatura Casto zabyva tématy silné osobnimi, je vzdy silné spojena se stavem,
zkuSenostmi a predstavami celé spolecnosti. Pravé chapanim jednoho z ustfednich témat tohoto
autora, témata otcovstvi, které je zalezitosti jak ryze osobni, tak silné spolecenskou, se tato
prace zabyva.

Otcovstvi v Oeho tvorbé nabyva nékolika stale se opakujicich archetypalnich podob,
které jsou pritomny ve velké ¢asti jeho dél. Tyto otcovské postavy a motivy se snazi tato prace
zasadit do dvojiho kontextu: do kontextu Zivotni drahy autora a do kontextu ideald a predstav
o otcovstvi, které prostupuji japonskou spolecnost.

Ackoli je Oe povazovan za autora, ktery byl silné ovlivnén francouzskou
existencialistickou literaturou?, rad bych ukazal, Ze to je zarovei autor, pro kterého byla vzdy
v chapani role otce vychozim bodem japonskd spolecenské diskuse a udalosti, které¢ ho osobné
ovlivnily. Jeho tvorba je silné¢ zakofenéna v japonském prostiedi, v jeho problémech a
paradoxech, at’ se jednd o postoj vic€i postizenym détem, boj proti obnoveni bezpe¢nostni
smlouvy s USA ¢i pravicovy a levicovy terorismus Sedesatych a sedmdesatych let.

K analyze bylo zvoleno deset d¢l z casového obdobi mezi lety 1960-1990, ptredstavuji
tedy Siroky prifez autorovou tvorbou. Tento vybér obsahuje jak dila zndma a prekladana, jako
je naptiklad Soukroma zdleZitost, tak ta dila, kterd nemaji ani anglicky pfeklad, jako je naptiklad
Spartanska vychova®. V téchto dilech jsou motivy otcovstvi pouZivany ve zvy$ené intenzité.
Na tomto Sirokém vybéru dél pak demonstruji Casto se opakujici motivy riznych typa
otcovskych postav. Tyto opakujici se vlastnosti nasledné kategorizuji, analyzuji a ukazuji
vztahy mezi témito otcovskymi archetypy a pohledy na roli otce v japonské spolecnosti.

Tato prace popisuje opakujici se dynamiku mezi riznymi druhy otcovskych postav:
otcem postizeného ditéte, ktery je v mnoha ohledech antitezi ke tradicnimu chépani otcovskych
povinnosti, a ostatnimi otcovskymi archetypy, na jejichZ otcovské autorité je zavisly. Prvnim

takovymto archetypem je otec hlavniho hrdiny, jehoz smrt v dobé druhé svétové valky znaci

1 OE, Kenzabur6. Kenzaburo Oe — Nobel Lecture: Japan, The Ambiguous, and Myself. Nobelprize.org. Nobel
Media AB, 2014.

2 WILLIAMS, Nadézda. Dvoji reprezentace moderni japonské literatury: Kawabata Jasunari a Oe Kenzaburo.
Praha, 2008. Diplomova prace. Univerzita Karlova. Filozoficka fakulta. s. 50.

3V originéle Supartan kjéiku A 7<)V 2 ZE, 1963.



konec obdobi jistoty otcovské autority. Do tohoto obdobi se Oe snaZi neustale vratit za pomoci
dalsich dvou archetyp, tchana jako konzervativni elity a cisafe jako otce naroda, i kdyz ve
findle vzdy musi tuto autoritu odvrhnout, aby se mohl sdm plnohodnotné¢ stat otcem.

udalosti v Ocho Zivoté, které jeho tvorbu ovlivnily. Poté nasleduje kapitola o vyvoji role otce
v japonské spolecnosti, kde popisuji predstavy o roli otce a idedlech, které otec v japonské
spole¢nosti ztélesiiuje. Tato kapitola se snazi ukazat dvé fakta: ze konec druhé svétové valky
v predstavach japonské spolecnosti predstavuje rozhodujici piedél ve vnimani role otce ve
spole¢nosti a Ze se naslednéd diskuse zaobird zejména otdzkou vnimaného poklesu otcovské
autority v rodin€. Teoretickou Cast uzavira kapitola definujici typické vlastnosti otcovskych
archetypti v Ocho tvorbé a vztahy mezi nimi.

Po teoretické ¢asti nasleduje analyza jednotlivych vybranych Oeho dél s diirazem na
otcovské motivy v nich obsazené. Tyto analyzy se snazi ukdzat, jak se v konkrétnich ptipadech
realizuji jednotlivé archetypy, a ze se vztahy mezi nimi opravdu pravideln¢ opakuji. Hlavni
hrdina, ktery se stava postupné v dilech jako Soukroma zalezitost jednim z téchto archetyp,
stoji vopozici proti otcovskym idedlim japonské spolecnosti. Zaroven ovSem tato
autobiografickd postava touZi po jistoté této idealni otcovské autority, kterd nyni uz neexistuje.
Aby hlavni hrdina ptekonal své nedostatky jako zbabélost, deviaci, psychickou nestabilitu a
sobectvi, musi se opakovan¢ odpoutat od své zavislosti na vngjsi autorité¢ a prekonat svoje
osobni tragédie. V tomto aktu piekonani sebe sama pak miizeme vidét Oeho chépani ,,obnovy
lidstvi 4, tedy faktu, Ze kazdy ¢lovék, jakkoli zkaZeny nebo postizeny, ma svou lidskou
duastojnost a je hoden spasy. Po analyzach nasleduje kratké shrnuti a zaveér.

Ocho literatura se jen stézi d4 popsat jako zabavné odpo¢inkové ¢éteni, ale je to literatura,
ktera mize mit na ¢tendfe trvaly vliv. Jsou to dila upfimnad, intenzivni a pronikajici k hlubokym
pravdam o lidské dustojnosti, bezbrannosti a zranitelnosti jednotlivce ¢i touze po rodi¢ovské
lasce. Doufam, Ze tato prace bude malym ptispévkem k diskusi o tvorbé tohoto autora a ptispéje

k lepSimu pochopeni dynamik otcovskych postav v jeho dilech.

4 Japonsky A K15, ningen kaifuku, viz FRENTIU, Rodica. Kenzaburd Oe, A Personal Matter [1964]:
Personal History Connected to World History as a Meditation on the Crisis of Humanism. Philobiblon. 2011,
Vol. XVI, No. 2. s. 345



2. Kenzaburd Oe, spisovatel a otec

Kenzaburd Oe je spisovatel, jehoz dila jsou do velké miry autobiograficka. Naptiklad
postavy riizné postizenych déti, které velmi ¢asto kopiruji Ocho syna Hikariho v dobé& napsani
daného dila, jsou v jeho tvorb& témét viudyptitomné. Typicky se jmenuji ,,[jo*>, ,Mori“® &i
Kikuhiko’. Podobné do piib&hit vklada v podobé riiznych alter eg Oe i sam sebe a vyjimkou
nejsou ani piibéhy, kde Oe vystupuje pod vlastnim jménem, i kdyZ je otazka, do jaké miry jsou
popsané udalosti realita ¢i fikce. Proto pro analyzu jeho dél je proto klicové nejdiive projit
udalosti v jeho zivote, které formovaly jeho zivotni postoje a literarni kariéru.

Kenzaburé Oe se narodil roku 1935 ve vesnici Ose na ostrové Sikoku do rodiny
zchudlych venkovskych statkaia. Na zékladni Skole zazil vypjatou narodoveckou vychovu a
fasistickou propagandu, v tehdejSim Japonsku vSudypfitomnou. Fanatismus japonského

fasismu dobfe ilustruje nasledujici epizoda z jeho détstvi, kterou zmiiiuje v predmluvé k Nauc

nas, jak prezit nase Silenstvi John Nathan.

Jako viechny japonské déti byl i Oe veden k tomu, aby se bal cisafe jako Zivouciho boha. Kazdy den za
valky ve Skole se ucitelé ptali déti: ,,Co bys udélal, kdyby ti cisai fekl, abys za néj polozil zivot?* Kdyz
dogla fada i na Oeho, tak vystrasené odpovédél: ,Pak bych zemiel, pane. Roziizl bych si bficho a
zemiel.” Beéhem noci si ale uvédomoval, nebo se alespoil podeziival, z toho, ze myslenka smrti pro cisafe
mu neni Gplné po chuti. KdyZz s nim lomcovala horecka tak se mu v kazdodennich noénich murach

zjevoval cisaf jako obfi ptak s bilym petim, ktery krouzi nebem.®

Naésledujici stiet s realitou, kdy se ukézalo, Ze cisaf neni nikdo jiny neZ maly muz
s legraéni dikei, kterou s pocitem svatokradeZe napodobovali jeho kamaradi, rozbil v Oem
vSechnu dvéru v dosavadni spolecensky systém. Tento tradi¢ni, neménny spole¢ensky systém
se zdal byt ze dne na den u konce. Konec valky Oe vnima4 jako pievrat v socialni struktufe statu,
jako ur¢ity nivelizujici karneval, kdy znigehonic ,.ti nahote jsou dole a ti dole nahoie*’ a ,,sdm

cisaf by stal tak tfi mista za [mistni honoraci, kterd poniZovala Oeho otce,] a uz by si sundaval

5 tedy japonsky [jacek z Medvidka Pii. Hikariho skutetna prezdivka je pravé Pa

% jméno, které v lating evokuje smrt, ale v japonstiné znamena ,,les, symbol Zivota

7 jméno homosexualniho kamarada, kterého Vrab¢ak, Oeho literarni alter ego z napt. Soukromé zdlezitosti, kdysi
nechal na holickach

8 OE, Kenzaburd. Teach Us To Outgrow Our Madness. New York: Grove Press, 1977. s. xiii.

° OE, Kenzaburd. Rouse Up O Young Men of the New Age. New York: Grove Press, 2003. s. 174.
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rukavicky, aby mohl jit pracovat [u lisu].“!® Teprve par tydn po konci valky si vsichni
uvédomili, Ze z cisafe ani po konci valky nebude pomocnik farmate ze Sikoku, a Ze tradi¢ni
spolecenska struktura zlistane v podstaté zachovana. V tomto momentu se nejspiSe daji hledat
inspiraéni zdroje k Oeho zapletkam, které stavi do opozice tradicionalistickou spole¢nost a
uzkostné asocialni hrdiny, zrazeného svétem dospélych, ¢i jeho celkovy odpor vici
predstaviteliim konzervativniho establishmentu.

Dalsi udaélosti, ktera siln¢ ovlivnila jeho tvorbu, byl fakt, Ze na konci vélky jeho otec
nahle zemiel. Tomu, jak tento fakt ovlivnil jeho dalsi tvorbu, se budu dale vénovat v kapitole o
archetypech otce v Oeho tvorbé. Zde sta¢i jenom poznamenat, Ze jeho vzpominky na otce a
pocit ztraty prostupuji nejen jeho beletristickou tvorbu, ale stavaji se i dilezitym tématem jeho
eseji.

Vyznamnym formujicim vlivem pro néj také byl jeho vztah k literatute. Jiz od raného
véku Oeho knihy ptitahovaly, Oe jako své nejoblibenéjsi opakované oznacuje Dobrodruzstvi
Huckleberryho Finna a Podivuhodnou cestu Nilse Holgerssona Svédskem (tedy knihy
zahrani¢ni provenience), a tato dobrodruzna literatura v ném vzbuzovala touhu po utéku
z civilizace a po toulkach divoéinou, které se nebal uskute¢nit v horach rodného Sikoku.
Z magického prostedi venkovského folkloru vychazi fada jeho dél jako Fotbal prvniho roku
éry Man’en'!, Chov & Hra na soucasnost'”.

Laska k literatufe naslednd vedla Oeho k tomu, Ze vroce 1954 zadal na Tokijské
univerzit€ pod vedenim profesora Kazua Watanabeho studovat francouzskou literaturu. Touto
dobou zacina také sdm tvofit a v roce 1958 ziskava za povidku Chov Akutagawovu cenu, ktera
pro n¢j byla diileZitou motivaci k dalsi tvorbg&. Studium ukon¢il v roce 1959. O rok pozdéji si
bere za Zenu Jukari Itami, sestru reziséra Dzazo6a Itamiho. V téZze dobé se vydava jako soucast
vypravy japonskych spisovateli do Ciny, kde se setkdvd s Mao Ce-Tungem a dal3imi
predstaviteli komunistického rezimu. V této dobé je Oe zcela jasné soudasti levicové politiky
ackoli v pozd¢jsich letech vydéava dila, ktera jsou k levicovym hnutim v Japonsku velice
kriticka, a ziskava si povést politického solitéra.

Jeho dalsi cesta, tentokrat do Francie, byla nejspiSe vyvolana skandalem okolo dél
Seventeen a Smrt politického mladika, které popisuji radikalizaci porazeneckého sttedoskolaka

ve vrazedného faSistického fanatika. Tato dila byla parafrazi skute¢nych udalosti okolo vrazdy

101bid. s. 174-75.

'V anglickém znéni OE, Kenzabur6. The Silent Cry. V origninile Man en gannen no futtobéru Ji iE T4 D 7
v FAR—/L, 1967.

12'V originale Dédzidai gému [FIRF 7 — L, 1979.



levicového politika Inedzirdéa Asanumy a vyvolala nendvistné reakce pravicovych radikald,
véetné vyhruzek smrti, které vedly k tomu, ze Smrt politického mladika nebyla nikdy znovu
oficialné vydana nebo preklddana. Na této cesté¢ se vroce 1961 setkdva s Jeanem Paulem
Sartrem, jehoZz tvorba a filosofie pro néj byla velkou inspiraci a o némz diive napsal diplomovou
praci.

Udalost, ktera ovSem ovlivnila jeho tvorbu nejvice, bylo narozeni syna Hikariho v roce
1963. Hikari se narodil s mozkovou kylou, tedy jeho mozek vyhiezaval dirou v lebce ven
z hlavy, coz pfipominalo druhou hlavu. Piesnéji feeno v jeho lebce byly dva mozky: jeden
7ivy a jeden mrtvy, dysfunkéni.'® Jeho prognéza po narozeni byla katastrofalni: Bez rozsahlé

«l4

invazivni operace zcela jisté tato ,,odporna bytost™“'* zemie, a i kdyby byla riskantni operace

uspésna, nema dité zddnou nadéji na normalni zivot a bude odsouzeno k zivotu ve vegetativnim
stavu.

Oe sam, &astené pod tlakem okoli, n&jakou dobu doufal, Ze novorozeny syn rychle
zemfe. Oviem poté, co se setkal s doktorem Fumiem Sigetou, pfeziv§im atomového utoku na
Hirogimu, ktery zbytek svého Zivota zasvétil pomoci ostatnim obdtem této tragédie, Oe
radikalné zménil sviij nazor. Oe byl ,,unesen jeho odvahou, kterou prokézal tim, Ze se odevzdal

“15 a rozhodl se pokusit se zachranit svého syna a zajistit mu co

boji, ktery nemohl vyhrat
nejlepSi zivot. Toto rozhodnuti nebylo jeho okolim dobie piijato a jeho rodina 1 l€kafi
doporucovali, aby dit¢ bez nad¢je na normalni zivot pfece jenom nechali zemfit. Japonska
spole¢nost klade potteby rodiny a spolecnosti pted potieby jednotlivce a postizené dité, které
zdanlivé nemiZe spolecnosti nikdy nic pfinést, je vnimano jako nepfijatelna pritéz.

Nasledna operace byla uspésna, ale Hikari, ptes postupné zlepSeni stavu, zlstal velmi
t&zce postizeny. Hikari Oe byl pozd&ji diagnostikovan jako autista a mimo jiné ma také vaznou
poruchu zraku a trpi Castymi epileptickymi zachvaty. Dlouhou dobu nebyl prakticky vibec
schopny komunikovat s okolim a kviili tomu, Ze m¢l nevyvinuté slzovody, nemohl ani plakat.
Postupné zacal reagovat na ptaci zpe€v, ktery mu rodi¢e poustéli z nahravky, a jeho prvni
srozumitelnd slova byla pravé v reakci na néj. Nikdy se ovSem nestal zcela samostatnym a
vyzaduje neustdlou péci. Pozdéji se u Hikariho projevil piekvapivé velky hudebni talent a stal

se uspéSnym skladatelem klasické hudby a jednim z mala autistickych skladateld, ktefi jsou

3 OE, Kenzaburd. Rouse Up O Young Men of the New Age. New York: Grove Press, 2003. s. 57.

4 CAMERON, Lindsley. The Music of Light: the Extraordinary Story of Hikari and Kenzaburé Oe. New York:
Free Press, 1999. s. 3.

'S CAMERON, Lindsley. The Music of Light: the Extraordinary Story of Hikari and Kenzaburé Oe. New York:
Free Press, 1999. s. 3.
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schopni svoji hudbu také interpretovat. Lindsey Cameron o ném mluvi jako o naprosto
unikéatnim piipadé postizeného hudebniho génia.'®

Od Hikariho narozeni se postizeny syn stava ohniskem Oeho literarni tvorby. Nedlouho
po synové narozeni (1964) vydava dvé dila Soukroma zdleZitost a Nebeskd prisera Agvi'’, ktera
jsou parafraze udalosti, jenz v té dobé Oe sam prozival. Na konci prvniho dila otec postizeného
ditéte bez nadéje na uzdraveni ptijme jeho lidskou diistojnost a zaroven i svoji vlastni otcovskou
roli, ¢imz kone¢né dospéje a stane se lepsSim Clovékem (ackoli pateticky sladky zavér tohoto
romanu, kde se ukazuje, ze dit¢ se nejspise uzdravi, nelze povazovat za nic jiného nez za zoufalé
prani samotného autora). Na konci druhého skladatel, ktery nechal své shodné handicapované
dit¢ zemfit, pacha sebevrazdu, jelikoz si nedovede vlastni ¢iny odpustit a je prondsledovan
obfim ptizrakem mrtvého ditéte. Da se tedy fict, Ze tato dila jsou zrcadlovymi obrazy jedno
druhého a Nebeskd prisera Agvi nam napovida, jak by mohl Zivotni ptibéh Oeho dopadnout,
kdyby podlehl tlaku svého okoli a rozhodl se o Hikariho zivot nebojovat.

Kenzaburé Oe patii k nejvice ocefiovanym japonskym spisovatelim. Kromé jiz diive
zminované Akutagaowovy ceny z roku 1958 jde hlavné o Nobelovu cenu, kterou jako v poradi
druhy japonsky spisovatel, po Jasunarim Kawabatovi, obdrZzel v roce 1994 jako ,.ten, kdo
poetickou silou vytvaii imaginarni svét, kde Zivot a mytus zhmotiiuje v zneklidiiujici obraz

“I8 3 ve stejném roce japonsky Rad kultury, ktery oviem odmitl

soucasnych problému ¢loveka
z politickych diivodi, jelikoz by ho musel ptevzit z rukou cisate, jehoZ autoritu nerespektoval.
V roce 2002 obdrzel také francouzsky Rad estné legie.

Pies nékolikeré preruseni beletristické tvorby zlistava Oe stale &inny nejen na literarni,
ale 1 politické scéné. V letech 2005-2008 se branil Zalobé z pomluvy, kdyZ obvinil japonskou
armadu z masakri civilistd v bitvé o Okinawu v roce 1945, a tento boj také vyhral. Jako
dlouhodoby bojovnik proti pouzivani nuklearni energie a zbrani pak po udélostech velkého
zemétieseni v Tohoku 11. 3. 2011 bojoval za finalni zékaz jadernych elektraren v Japonsku a
je aktivni také na poli boje proti opétovné militarizaci Japonska. Kromé Hikaritho ma Kenzaburé
Oc jesté dvé dalsi, zdravé, déti — syna Sakuraa a dceru Nacumiko.

Oe se ve sv¢ literarni kariéfe vzdy snazil psat piib&hy, které podavaji pravdivy a syrovy
obraz reality, ale které zarovein jsou nezbavené jisté magické kvality. Nepouziva tedy jen svij

naturalisticky, obas az nasilny ptistup k japonské realité, ale také fantaskni pohled na realitu

16 CAMERON, Lindsley. The Music of Light: the Extraordinary Story of Hikari and Kenzaburé Oe. New York:
Free Press, 1999. s. 4.

17V originale Sora no kaibucu Agui ZEDEWT 7 A —, v anglicting Aghwee the Sky Monster, 1964.

18 OF, Kenzaburo. Kenzaburo Oe — Nobel Lecture: Japan, The Ambiguous, and Myself. Nobelprize.org. Nobel
Media AB, 2014.
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skrze myty a folklor mizejiciho venkova, plné snli, myta, ale 1 strachu a pravdy, jejiz vysloveni
nutn¢ vede k sebevrazdé. Ackoli jeho postavy jsou velmi Casto slabi, zbabéli 1idé ovladani
chticem a pochybného charakteru, vSechny neustdle maji svoji lidskou distojnost. Nejen
dlouhymi lety vytiibend snaha Sokovat, ale pravé schopnost piijmout plné ¢lovéka i ptes jeho
chyby, at’ se jednd o postizeni téla, nebo charakteru, z n¢j déla spisovatele, ktery si své misto

mezi stalicemi japonskeé literatury jisté zaslouzi.
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3. Vnimani role otce v japonské spoleCnosti

Japonsko je, ne zcela bezdivodné€, povazovano za tradicionalistickou konfucianskou
spolec¢nost, kde muzi a Zeny maji v manzelstvi a rodin¢ striktn¢€ rozdélené role. Zjednodusen¢
fec¢eno muz je hlavni zivitel rodiny, ktery nese odpovédnost za jeji materialni blaho a ma proto
vici ostatnim ¢lentim rodiny silnou autoritu, zatimco Zena se stard o domacnost, zajist'uje muzi
a détem komfortni prostfedi a dohlizi na vychovu a vzdé€lani déti. Jinymi slovy, zatimco muz
stoji na ,,frontové linii“, Zena reprezentuje ,,zadzemi a zasobovani“ rodiny. Role byly také
rozdelené vzhledem k vychové déti — ,,otcové byli Casto popisovani jako ,ptisni‘ (kibiSii) a
,strasidelni® (kowai), zatimco matka byla popisovana jako ,milujici‘ (jasasii). Idealni rodice
byli ,pfisny otec a starostlivd matka‘ (genpu dzibo!?)*.2°

Tyto piedstavy jsou do velké miry zachovany i v soucasnosti, jak ukazuje vyzkum
Noriko Takai a Koji Okano z roku 2009. Tento vyzkum se snazil zjistit, jaké vlastnosti si
prisuzuji jednotlivd pohlavi a jaké vlastnosti pozaduji od svych piipadnych partnert.
V kategorii muznosti jsou na prvnich mistech body jako ,,spolehlivost, chrabrost, rozhodnost‘*!
a zeny po svych partnerech pozaduji vlastnosti jako ,tolerance, ekonomické zazemi,

« 22

spolehlivost €1 upfimnost“““. Na druhou stranu Zenskost znamena ,,vlidnost, elegance,

starostlivost“??

a muzi po zenach pak pozaduji vlastnosti jako ,,vlidnost, schopnost uklidiiovat
a pfitazlivost®. Tyto odpovédi reflektu;ji tradi¢ni role obou pohlavi pomérné vérné.

Svédomité plnéni piedepsanych tloh by pak obéma aktérim melo, podle tradi¢niho
konfucianského svétondzoru, pfindset napliujici Zivot a zaroven také stabilizovat narod jako
celek. Tento eticky postoj se da shrnout pomoci citatu z konfucianské klasiky Velké uceni: ,,AZ
po vypé&stovani osobnosti 1ze usebrat rodinu, aZ po usebrani rodiny lze vladnout statu, az po
ovladnuti statu nastane v podnebesi mir.*?*

Je otdzka, do jaké miry tento ideédl nékdy reflektoval realitu japonské rodiny, ¢i je stale
aktualnim modelem jejiho fungovani, ale toto neni tématem této prace. Pro potieby této prace
staci poznamenat, Ze tyto piedstavy reprezentuji ideal rodiny generace, do niz patii Kenzaburd

Oe, ¢i, pokud ne ideal, tak alespoti vieobecné piedstavy o rolich obou pohlavi v roding.

19 Znaky J#i A2 Z4 Rk

20 WAGATSUMA, Hiroshi. Some Aspects of the Contemporary Japanese Family: Once Confucian, Now
Fatherless? Daedalus. 1977, Vol. 106, No. 2. s. 183.

21 TAKALI, Noriko a OKANO Kodzi. DZend4 i$iki ni kansuru kentd — danseisei-dZoseisei wo ¢usin ni Site. Taisei
gakuin daigaku kijo. 2009, No. 11. s. 66.

2 Idib. s. 68.

2 Idib. s. 67.

24 Velké uceni: Doktrina stiedu. Praha: Maxima, 2008. s. 38.
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V tomto tradi¢nim konfucianském systému mysSleni pak rodina samotna neni pouze
spolecenstvim rodicu a déti, ptipadné vzdalengjSich pribuznych, ale také vSech predchazejicich
generaci predkt. Ten, kdo ma odpovédnost za udrzovani tohoto posvatného spojeni zivych a
mrtvych je hlava rodiny? — typicky nejstar§i muzsky piislusnik rodu. Pro tento tradi¢ni model
rodiny se pouziva vyraz ie’S, tedy diim, a jeji ideologicky zaklad se pak nazyva systém ie?’.
V piedvaleéném obcanském zakoniku, ktery platil mezi lety 1898 a 1947 bylo pokraovani
rodu nejenom moralni, ale i pravni, povinnosti hlavy rodu a ucta a poslusnost viic¢i této hlave
rodu byla pak pravni povinnosti ostatnich ¢lenti rodiny, kteti v ptipad€ neplnéni této povinnosti
mohli byt hlavou rodu potrestani vyhnanim z rodové komunity a vySkrtnutim z rodinnych
matrik.

Neni pak Gpln¢ s podivem, ze rodina a cely narod pak v této ideologii fungovaly jako
vzajemné paralely: cisaf pfedstavoval hlavu ie, které zahrnuje kazdého Japonce. Stejné tak
nepierusend linie cisafti az k mytickému cisafi Dzimmu?®, ktera dodava historickou legitimitu
cisaiské vlade, je stejna jako nepterusena linie predki kazdé rodiny, kterd dodava legitimitu
jednotlivym ie.

Tento rodinny systém v povaleéném Japonsku sice sreformami zavedenymi
povalecnou spravou ztratil pravni podporu, ale na ideologické rovin¢ zlstal do zna¢né miry
zachovan. Ptesto doSlo v povaleéném obdobi k vyraznym zménam ve struktufe rodiny —
rozSitovani nuklearnich rodin sice dle The Japanese Family Systém in Transition nesnizilo
pocet ie v absolutnich ¢islech, ale vytvofil 1 dal§i konkuren¢ni modely rodiny vcetné nuklearni
rodiny zapadniho typu a tento proces transformace tradi¢nich vzorcti rodiny nadale pokracuje.?

Stoji za povSimnuti, Ze roli otce v rodiné je v publikacich o japonské rodiné, jako je
pravé The Japanese Family Systém in Transition, vénovano prekvapivé malo prostoru, zv1aste
v porovnani s roli matky. Tento nepomé&r ovSem zacne davat smysl, pokud si uvédomime, Ze
genderova studia, tedy hlavni obor studujici vyvoj rodiny, jsou ¢asto po pravu povazovany za
obor dominované feministicky ladénymi osobnostmi, se Cast€ji vénuji tomu, co vnimaji jako
problémy marginalizované zeny-matky, nez muze-otce a hlavy rodiny, ktery v systému ie drzi
vétSinu moci a nezasluhuje si proto tolik zdjmu ¢i ochrany. Tento pohled soustiedici se na

problémy Zen-matek ovSem piehliZi problémy a paradoxy obklopujici postaveni muzii-otct.

25 Japonsky kacé, F &

26 Znaky % tento znak tvoii také prvni polovinu obecného vyrazu pro rodinu, kazoku, ZZJ, a v kontextu rodiny
velmi Casty

27 Japonsky ie seido, F il &

28 Pro tuto nepierusenou posloupnost cisaiského rodu se v japonské literatuie pouziva vyraz suika, I T

2 OCHIAL, Emiko. The Japanese family system in transition: a sociological analysis of family change in
postwar Japan. Tokyo: LTCB International Library Foundation, 1997. s. 82-83.
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Predstavy o roli otce v povalecné japonské spolecnosti jsou totiz do velké miry
ambivalentni. Na jednu stranu se od muza pozaduje, aby zivili rodinu, a ocekéava se, ze obétuji
kariéfe znacnou ¢ast Casu, ktery by mohli s rodinou travit. Tuto viru samoziejmé radi podporuji
zaméstnavatelé (pouzivajice také konfucianské rétoriky loajality a povinnosti vici firme), kteii
diky tomu ziskavaji produktivnéj$i zaméestnance. Na druhou stranu ma i ptes toto sebeobétovani
japonsky otec drzet v rodin€ absolutni autoritu a byt ptedstavitelem zavedenych potradki a
tradi¢nich hodnot. Tento pozadavek byva casto sméfovan z konzervativnich politickych kruht
1 fad kulturnich kritiki.

Mnoho otcti se soustiedi na napliovani prvniho uvedeného pozadavku a vénuji svilij cas
praci. To samoziejmé neni bez nasledkt: Ishii-Kuntzova uvadi, ze Japonsko ma nejvétsi rozdil
v porovnani zemi jako je Jizni Korea, Thajsko, Spojené staty, Francie a Svédsko mezi Gasem,
ktery s détmi do 12 let stravi otcové a matky: 4,5 hodiny denné&.*® V jiné studii Ishii uvadi, ze
otcové se svymi syny v Japonsku travi polovi¢ni ¢as oproti otcim a syniim z USA, 1 kdyZ na
druhou stranu rozdil mezi ¢asem stravenym s dcerami v USA a v Japonsku je nevyrazny.’!
V této studii také zminuje, ze 27% synti japonskych otcti nevniméa zadné zapojeni otcit do své
vychovy, oproti cca 8% v piipadé Ameriky.*? Davies pak ve své publikaci The Japanese Mind
v kapitole o vychové déti dokonce mluvi o tom, Ze vliv ,,otcti na vychovu déti je minimalni*.*
Wagatsuma napiiklad nazyva roli otce v povale¢né nukledrni japonské rodiné za ,,slabou,
podobnou ptizraku“**. Davies ovsem tuto slabost otcovské role nehodnoti nijak negativng
a bere ji jenom jako specifikum japonské spolecnosti, stejné jako dalsi jevy, které se tykaji
vychovy déti v Japonsku. Wagatsuma, stejné jako Nakaneova, pochybuje o tom, Ze by osobni
autorita otcti vii¢i détem byla v predvale¢né dob¢ opravdu vyrazné silnéjsi nez v povale¢né (na
rozdil od zakonnych pravomoci otce jako hlavy rodu v rodinném systému Meidziovského
Japonska, ktera byly, jak bylo diive zminéno, zna¢né rozséhlé), a tradicni pfedstava otce jako
autoritativniho vzoru i krize tohoto vzoru by pak byly pouhou chimérou.

Ze strany konzervativnéji ladénych kritikdi ovSem tato vnimana slabost otcti byva €asto
kritizovana. Tato kritika pak klade na otce druhy, vii¢i totalnimu odevzdani se praci protichiidny

pozadavek. Tyto kritické hlasy totiZ po otcich poZaduji, aby nejen dohliZeli na pokracovani

30 I[SHII-KUNTZ, Masako. Work Environment and Japanese Fathers Involvement in Child Care. Journal of
Family Issues. 2013. s. 252-253.

31 ISHII-KUNTZ, Masako. Children’s Affection Toward Fathers: A Comparison between Japan and the United
States. International Journal of Japanese Sociology. 1999, No. 8. s. 38.

32 ISHII-KUNTZ, Masako. Children’s Affection Toward Fathers: A Comparison between Japan and the United
States. International Journal of Japanese Sociology. 1999, No. 8. s. 44.

33 ROGER, Davies J. a Osamu IKENO. The Japanese Mind. North Clarendon, Tuttle Publishing, 2002. s. 136.
3 WAGATSUMA, Hiroshi. Some Aspects of the Contemporary Japanese Family: Once Confucian, Now
Fatherless? Daedalus. 1977, Vol. 106, No. 2. s. 183.

15



rodov¢ linie, ale aby také byli pfisnymi, autoritativnimi, moralnimi vzory, které maji na své déti
zésadni formujici vliv a poskytuji détem jasny moralni kompas tradi¢nich konfucianskych
hodnot. Tedy v podstaté aby napliiovali predvéale¢ny ideal hromovladného otce nahénéjiciho
strach.

Jako ukazkovy piipad této kritiky lze uvést kapitolu o problémech moderni japonské
spole¢nosti ve slavné knize The Anatomy of Dependence od japonského psychoanalytika Takea
Doi. V kontextu nedostate¢ného vyznamu otcovskych vzor v rodin€ se zde ¢asto pouziva
termin ,,spolecnost bez otct**. Tento termin je zajimavy tim, Ze viibec neni japonského ptivodu,
nybrz vychazi z prace psychoanalytika Paula Federna, ktery témito slovy popisoval Evropu po
prvni svétové valce, jez suzovala série levicovych revoluci. Japonsko se k pouzivani uchylilo
také po dulezité transformativni valecné epizod¢ — po druhé¢ svétové valce, i kdyz Federn tento
vyraz pouzival jiz v roce 1919, tedy tésné po konci konfliktu, zatimco Doi jej pouziva v roce
1971 — s odstupem vice jak dvaceti let od konce druhé svétové valky — a také v dobé&, kdy
japonska spole¢nost se strachem sledovala aktivitu radikalnich levicovych studentskych hnuti
a hledala odiivodnéni k jejich bezhlavému odporu vii¢i zavedenym potadkiim.

Wagatsuma, ktery si tento termin od Doiho vyptj€uje, pak v roce 1977 poznamenava,
ze mnoho kritikd z fad odborniki 1 Siroké vefejnosti citlivé vnimé oslabeni otcovské autority
po porazce v druhé svétové valce®®. S ni mél byt spojen také upadek tradi¢ni moralky. V tomto
zpusobu uvazovani se znovu propojuje role otce a cisafe a patriotismus se synovskou oddanosti
— zniCeni boZského postaveni cisafe ve valce zni¢ilo 1 autoritu otce v rodiné a obnoveni
demokratickych hodnot pak spole¢né s oddanosti viic¢i cisafi oslabilo i oddanost viici otci.
Japonsky muzsky princip byl takto, ve freudianskych terminech, vykastrovan silnéjSim
americkym principem.

Doi ovSem prvotni krizi otcovské autority vidi mnohem diive nez v poraZce ve svétové
vélce: Prvotni ,,otcovrazdu* shledava uz v bodg, kdy Japonsko proslo reformami Meidzi®” (kdy
zapadni civilizace dle n& rozloZila vSechen dosavadni fad kromé cisafského systému), a
porazka v druhé svétové valce pak tento ¢in pouze dokonala.’®

Studentské boute pak podle n¢j viibec nejsou vzpourou proti otcovské autorité, nybrz

projevem jejiho nedostatku. Vnima je jako ,,povstani Momotar6a“*, ktefi kviili nedostatku

35 DOI, Takeo. The Anatomy of Dependence. Tokyo: Kodansha International, 2008. s. 150.

36 WAGATSUMA, Hiroshi. Some Aspects of the Contemporary Japanese Family: Once Confucian, Now
Fatherless? Daedalus. 1977, Vol. 106, No. 2. s. 184.

37 Japonsky Meidzi idin B VA HEDT

38 DOI, Takeo. The Anatomy of Dependence. Tokyo: Kodansha International, 2008. s. 143-144.

3 DOI, Takeo. The Anatomy of Dependence. Tokyo: Kodansha International, 2008. s. 145.
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otcovské autority (jelikoz Momotar6 sam byl poté, co se narodil z broskve, vychovavan
dédeckem a babickou, ktefi mu nemohli poskytnout pottebny otcovsky vzor) , proti které by se
mohli uvnitt rodiny vymezovat, se za¢inaji vymezovat proti zbytku spole¢nosti a podobné jako
Momotar6é ze znamé japonské pohadky si najdou démony, na kterych miizou vybit energii
puvodné urcenou na testovani vlastnich limith na svém otci a ziskdni vlastni autonomie.
Komunistické revoluce v Cing i jinde ve svété pro ndj jsou pak piipady, kdy se z faze
spolecnosti bez otce vynofila nova absolutni otcovska autorita totalitnich viidci nasycujici hlad
mladé generace po otcovskych vzorech. Doi nevidi pro tuto revoltu mladeze zadné teSeni,
jelikoz obnova otcovské autority podle né€j jiz neni moznd a nenabizi se za n€j zddnd nahrada.
Nastésti pro Japonsko i po desetiletich od apokalyptickych varovani Doi nedoslo k ptevratu,
ktery by se snazil takovéto totalitni otcovské vzory, at’ uz v jakékoli podobé, zavést.

Na tyto povzdechy nad slabnuti role otcii v rodiné€ se da s trochou nadsazky reagovat,
7e za slabnutim role otcl spiSe nez symbolickéd kastrace japonského naroda stoji mnohem
prozaic¢téjsi divody spojené s pracovnim nasazenim. Otcové této generace prosté jenom udélali
to, co po nich spolecensky tlak v zaméstnani vyzadoval (podobné jako jejich partnerky, jelikoz
v této dob€ procento Zen v domdacnosti dosahuje maxima) — vénovat se co nejvice své praci,
aby se jejich rodina méla materialn€ dobfe — a tak jim na ucast na vychové svych déti, stejné
jako autoritativni vystupovani, prosté nezbyl zadny Cas. Naptiklad Goodman poznamenava, ze
i dnes ,,si muzi spiSe berou firmu, kde pracuji, neZ svou manzelku*°,

Z tohoto ptehledu jasn€ vyplyva, Ze hlavni otdzka opakujici se v povalecné dobé
v kritice role otce v rodiné je otdzka jeho autority, kterou méla zni¢it druhd svétova valka. Tato
autorita ma byt v povalec¢né dob¢ nedostatecnd, coz ma vést k revolu¢ni mladezi a celkovému
rozkladu spoleCenské organizace. V poslednich desetiletich se ovSem zda, Ze konzervativni
kruhy pftijaly ,,spolecnost bez otcti* za vlastni, a naopak bojuji za co nejmensi i¢ast otce na
vychové svych déti. Toto je zfejmé z diskuse okolo japonskeé krize porodnosti.

Jiz nékolik desitek let Japonsko zapasi s nizkou porodnosti a v souvislosti s ni dochazi,
mozna casteCné jako pokraCovani kritiky slabé otcovské autority a nedostatecného zapojeni
vzdé¢lavacich programi a novych zdkonnych tGprav cilicich na omezeni délky ptescast pro otce.
Ideal aktivné se zapojujiciho otcovstvi rozli€nych vladnich i nevladnich skupin zapojenych do

41

tohoto hnuti byva nazyvan ikumen* . lkumen ovSem neni to samé jako konfucidnsky

4 GOODMAN, Roger et al. Family and social policy in Japan: anthropological approaches. Cambridge:
Cambridge University Press, 2002. s. 148.
41 Aluze na slovo ikemen, { /7 A >, krasavec, a slovo ikudzi, B 2, vychova déti
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hromovladny otec, ¢i Doiho otcovska autorita, proti které se mohou vymezovat mladi
Momotardové. Neni totiz postaven viibec na moralnich ¢i vyvojové psychologickych zakladech,
ale Cisté praktickych. V prvni fad¢ se jedna o muze, ktery na sebe prevezme ¢ast povinnosti své
manzelky vic¢i détem a piipadné ji tak umozni rychlejsi zapojeni do pracovniho procesu.
Nasledna flexibilita by méla umoznit zvyseni porodnosti v ptipad€ zen, které nechtéji totalné
obé¢tovat svou praci roding.

Jedna z takovychto vladnich kampani z roku 2000 zobrazovala ,,Sama, mladého bavice
a manzela rockové zpévacky Namie Amuro jak laskypln€ drzi jejich malého syna. (...) Na
pravém okraji je napsano: ,Muziim, ktefi se nestaraji o své déti, nefikame otec.*“** Toto heslo
v sobé obsahuje centralni mySlenku idealu ikumen a proniklo do vSeobecného povédomi.
Robertsova ovSem také uvadi, ze tato kampan vyvolala boutlivou reakci ,,jak od pokrokovych,
tak od konzervatived“*, kdy na jedné strang byla kampa kritizovéana za to, Ze si za svoji tvar
vybrala ,,bohatou hvézdu, kterou nezatézuji prescasy primérného zaméstnance soukromého

«44

sektoru,”“** a na druhé stran¢ také za to, ,,ze ito¢i na tradi¢ni pohled na to, kdo je otec. Jinymi

slovy prace otce konci tim, ze domu pfinese vyplatu. Lopoti se od rdna do vecera a vlada si
dovoluje tvrdit, Ze tahle ob&t’ nesta¢i na to, aby byl uznan jako otec?**’

Pon¢kud paradoxni je fakt, Ze v sedmdesatych letech poZadavek na vyraznéjsi roli otce
pti vychové déti prichazel pravé z konzervativni ¢asti spektra, a za pti¢inu upadku otcovské
autority byla povazovana porazka Japonska ve valce. Tento Upadek pak mél byt zdrojem
socidlniho rozvratu, zatimco v poslednich desetiletich konzervativci vlastné piijali slabého otce
za vlastniho.

Pfes tuto snahu o zménu paradigmatu chovani otcti a Siroké diskuse na toto téma, ktera
od roku 2000 probéhla, se zda, ze nedochazi ke zesileni respektu otct ¢i zlepseni jejich vztahu.
Ishii-Kuntzova tvrdi, Ze bez sniZeni pracovni zatéZe otcli zaméstnavateli a vétsi flexibility
pracovni doby, tedy bez omezeni pozadavku zaméstnavatelii na absolutni sebeobétovani otct
své kariéfe, nebude zména mozna.*¢ Pokud tomu tak je, pak bez vyraznych zmén na pracovnim

trhu mizeme i nadale mizeme ocekdvat, Ze doba slabych otct hned tak neskonci.

2 GOODMAN, Roger et al. Family and social policy in Japan: anthropological approaches. Cambridge:
Cambridge University Press, 2002. s. 77.

4 1dib. s. 78.

4 1dib. s. 78.

4 1dib. s. 78.

46 ISHII-KUNTZ, Masako. Work Environment and Japanese Fathers‘ Involvement in Child Care. Journal of
Family Issues. 2013. s. 268-269.
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4. Archetypy otce v Oeho dilech

Oe je autor, jehoZ tvorba je vysoce iterativni. V jeho roméanech se ¢asto opakuiji stejné
epizody ¢i ptibéhové prvky jako naptiklad smrt otce hlavniho hrdiny v Soukroma zalezitosti,
Mladikovi, ktery se opozdil, Fotbalu prvniho roku éry Man’en a dalSich. Tyto epizody ovsem
nejsou pokazdé stejné, misto toho v kazdé knize je jejich obsah ¢asteéné pozménén, upraven
pro potieby konkrétni fabule. Timto zplisobem v Soukromeé zalezitosti Vrabcakuv otec spachal
sebevrazdu poté, co uhodil svého syna, zatimco v Mladikovi, ktery se opozdil otec umira nahle
s vykfikem jako ,,bezbranny opustény kralik“*’ a otec bratii Nedokorovych z Fotbalu mizi
béhem valky kdesi v Mandzusku a umird za zdhadnych okolnosti. Podobné se pracuje i
s dal§imi motivy*®, ale otcovské postavy jsou timto nejzajimavéjsi: Oe opakuje né&kolik
pomérné vyhranénych typii otcovskych postav, které vsazuje s neustalymi malymi obménami
do riznych roli ve svych dilech, ale které ve vSech dilech sdili klicové podobnosti. Niikuni
Wilsonova tuto metodu popisuje, jako kdyz filmovi tvirci délaji riizné verze té samé scény, aby
postihli svoji vizi findlniho dila. Diky tomu ,,kazdé iterace neni nabita pouze svoji vlastni
hodnotou, ale také pfidanou hodnotou svych reinterpretaci“*’. Timto postupem vznikaji v Oeho
tvorbé pomérné vyhranéné archetypy.

Tyto zakladni otcovské archetypy se mi v Ocho tvorb& povedlo identifikovat celkem
Ctyfi. Nazyvam je ,,otec postizeného ditéte®, ,,otec hlavniho hrdiny*, ,,tchan jako konzervativni
elita® a ,,cisaf jako otec naroda“. V této kapitole bych rad tyto archetypy bliZe definoval a popsal
jejich typickou podobu a vztah vii¢i postave hlavniho hrdiny, ktery, ackoli je sam otcem, hleda
neustale zdroj otcovské autority, ke které by se sdm upnul. Diky tomu je velice ¢asto emocné
¢i jinak zavisly na ostatnich archetypech, ale bez toho, aby se této zavislosti zbavil, nemlze ve

svém osobnim vyvoji postoupit dal.

4.1 Otec postizeného ditéte

Tato postava je prototypicka hlavni postava v Oeho dilech a také ta, ktera nese nejsilngji
Ocho autobiografické prvky. Typicky se jedna o intelektudla, pro néhoZ narozeni postizeného

syna znamena pielomovy bod v zivoté — chvile, kdy pfekond svoje charakterové nedostatky a

47 OE, Kenzaburd. Mladik, ktery se opozdil. Praha: Odeon, 1978. s. 18.

48 Mezi ostatni opakované motivy miizeme zafadit napiiklad korejskou men§inu, sebevrazdu uskrcenim, slepotu
na jedno oko, basn¢ W. Blakea a hrozbu jadernych zbrani.

4 NIIKUNI WILSON, Michiko. Kenzaburo Oe: Laughing Prophet and Soulful Healer. Nobelprize.org. Nobel
Media AB, 2014.
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dosahne dospélosti, ale na druhou stranu byva zaroven pro n¢j zdrojem dalSich patologii — stava
se zavisly na péci o své postizené dité a jelikoz kvuli ditéti jiz pro n€j neni mozné odletét za
st¢hovavymi ptaky do Afriky, tak misto toho unika ke svym vnitinim svétim a alkoholismu.
Hlavni hrdina byva vykreslen velice negativné, Casto, jako v ptipadé Vrab¢aka z Osobni
zalezitosti €1 otce Moriho ze Zapisku nahradnika, byva postaven jako zamérny protiklad
tradi¢nich otcovskych idedlti. Tam, kde tradi¢ni konfucianskd moralka pozaduje ptisnou a

rozhodnou hlavu rodiny nachazime , krysu*>°

, zbabé€lce, alkoholika a ¢lovéka, jehoz psychicky
stav vyvolava Casto opravnéné obavy z Silenstvi. Svou zenu pii kazdé piilezitosti podvadi,
nedokéze byt pro své blizké oporou a opakované se chové sobecky. Navic byva popisovan jako
fyzicky odporny°!, obézni>? a sexualng& deviantni, ¢i impotentni.

Samotné narozeni postizen¢ho ditéte je pro hlavniho hrdinu vzdy velice traumaticka
udalost, avSak ta mu ve finale umozituje osobnostni rist ¢i odhaleni lepsi stranky své osobnosti.
Oe ve své sbirce eseji Rodina léceni” parafrazuje teorii Kiibler-Rossové o vyrovnavani se
s traumatem a fik4, Ze po narozeni takového ditéte musi rodice i cela Sir$i rodina musi prochéazet
péti stadii truchleni: ,,faze Soku, kterou ptredstavuje apatie a odtazitost. Po ni nasleduje faze
odmitani, psychologicky obranny mechanismus, ktery nemoc nebo zranéni prosté blokuje.
Nakonec, kdyZ si pacient uvédomi, Ze jeho handicap je nezvratny, pacient vstoupi do stadia
zmateni, pro kterou je typicky hnév a odpor. OvSem cilem postizené¢ho ¢loveéka je uznat svoji
osobni odpovédnost a stat se samostatnym, ¢ehoz dosahuje ve fazi snazeni, kdy hleda feseni
svych problémt. Kdyz projde vSemi témito stadii, vstupuje do faze smifeni, kdy se se svym
postizenim vyrovna. >

Tuto dynamiku osobniho vyvoje Oe aplikuje ve vlastni tvorbé a daji se jim také popsat
psychologicky vyvoj jednotlivych hlavnich hrdint. Jen ztidkakdy projde hlavni hrdina béhem
jednoho romanu celym procesem vyvoje, ale velice Casto se posune aspoii o jeden krok déle na

cest¢ k smifeni se sebou samotnym. Napiiklad ve Fotbalu prvniho roku éry Man ‘en hlavni

hrdina a jeho manzelka se za pomoci alkoholu snazi zablokovat pfiSernou existenci jejich

3 Hlavni hrdina je takto oznacovan hned v nékolika analyzovanych knihach, naptiklad ve Fotbalu prvniho roku
éry Man’en, Ci v Soukromé zalezitosti.

5! Casto je zde pouzivana &ichova obrazovost, kdy hlavni hrdina z n&jakého ditvodu extrémné zapacha, jako
hlavni postava Nauc nds, jak prezit nase silenstvi, ktera smrdi jako shnilé ryby, ¢i hlavni hrdina Zapiskii
nahradnika, jehoz dech pred vyménou odporn€ zapacha kvili paradontoze.

32 Obezita se asto objevuje téméf jako symbol otcovstvi samotného (napiiklad v Mladikovi), jindy ovsem jako
symbol patologického psychického stavu postavy, jako Dzin ve Fotbalu ¢i hlavni hrdina Pomoz ndm prezit nase
Silenstvi, ktery dokonce vystupuje pouze pod jménem ,,tlusty muz*.

33V originale Kaifuku suru kazoku 101487 % ZZH%, v anglickém znéni pak 4 Healing Family, 1995.

54 OE, Kenzaburd. 4 Healing Family. Tokio: Kodansha International, 1995. s. 45.
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apatického ditéte, ale nakonec se oba rozhodnou posunout sviij zivot dal a odhodi okovy
deprese a zavislosti. Podobnym vyvojem, ktery jak Napierova poznamenava, se drzi struktury
,bildungsromanu*>®, tedy dila popisujici psychologicky vyvoj a cestu k dospélosti hlavniho
hrdiny, prochézi vétiina Oeho hlavnich hrdint, i kdyZ od sedmdesatych let se kvili jejich véku
da jen stézi oznacit jejich vyvoj za dospivani, ale jedna se spiSe o vyrovnavani s traumatem. Jak
poznamenava Frentiova, tento proces ukazuje Oeho piistup k existencialni filosofii a jeho viry
ve finalni vitézstvi lidskosti a déstojnosti.’® Stejné jako Japonsko musi nyni Zit s jizvami
zpusobenymi jadernymi bombami, tak Oeho hrdinové musi Zit s jizvami zpasobenymi jejich
osobnimi tragédiemi. Ne vzdy je ovSem hlavni hrdina schopen se s timto traumatem vyrovnat,
at’ se jedna o vlastni postizené dité, nebo dlouho potlacovanou touhu po vlastnim zesnulém otci.
Pokud touto ,,existencidlni zkouskou dospé&losti‘®’ nedokazi projit, vydavaji se na sebeznicujici
cestu koncici sebevrazdou, ¢i Silenstvim, jako naptiklad v Nebeské prisere Agvi, ¢i Dni, kdy
sam setie mé slzy.

Je také zajimavé, Ze po tom, co hlavni hrdina pfijme za svou otcovskou zodpovédnost,
ztraci jakoukoli schopnost zasahovat do politického déni okolo sebe. Toto je nejvice ziejmé
v roméanu Mladik, ktery se opozdil, v jehoZ finale hlavni hrdina kon¢i svoji bezhlavou rebelii
proti svému budoucimu tchanovi, vyznamnému konzervativnimu politikovi, a pfijima roli otce,
ktery ,,neni hlasem generace®, ale je ,,stejny jako ty*>®. Podobné v Zdpiscich nahradnika je
nutné, aby otcovskd hlavni postava omladla v zdhadné ,,vyméné™ o dvacet let a jeho syn o
dvacet let zestarl, aby se mohli postavit do aktivni politické pozice. Ve Fotbalu prvniho roku
éry Man’en ze stejného dlivodu nemuize byt Micusabur6 tim, kdo vede povstani proti Cisafi ze
supermarketu, ale musi jim byt jeho bratr, ktery na rozdil od né&j neni rodi¢, a hlavni hrdina tedy

«59

zde mlze pouze zastavat roli ,,pasivniho intelektuala“” a je to jeho bratr, kdo se stava ,,muzem

nésili“°,
Posledni definujici vlastnosti tohoto archetypu postavy je také jeho neutuchajici touha
po jistote jiné otcovskeé autority. Hlavni postava ztraci velice brzy v détstvi vlastniho otce, coz

~r o

ho zanechava osamélého a touziciho po nové otcovské autorité, ktera ztraceného otce nahradi.

Stava se tedy opusténym ditétem hledajicim svého otce. Tento novy zdroj pak naléza ve dvou

55 NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 132.

% FRENTIU, Rodica. Kenzaburd Oe, A Personal Matter [1964]: Personal History Connected to World History
as a Meditation on the Crisis of Humanism. Philobiblon. 2011, Vol. XVI, No. 2. s. 354-355.

57T REINSMA, Luke M. The Flight of Kenzaburo Oe. Christian Literature. 1998, Vol. 48, No. 1. s. 61.

58 OE, Kenzaburd. Mladik, ktery se opozdil. Praha: Odeon, 1978. s. 390.

% NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 179.

%0 Ibid. s. 186.
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poslednich otcovskych archetypech — ve star§Sim patronovi v podobé tchéana, ¢i dokonce
v symbolické piitomnosti japonského cisafe, ktery je nejvysSim otcovskym archetypem.

Typickou podobu téchto vztahii predstavim nize u jednotlivych otcovskych archetypti.

4.2 Otec hlavniho hrdiny

Hlavnim specifikem tohoto otcovského archetypu je jejich pasivita a neschopnost obstat
v prostiedi svétové valky. Otec hlavniho hrdiny je, az na vyjimku v povidce Nebeska prisera
Agvi, v dob¢ hlavniho piib¢hu dila jiz dlouho po smrti, jelikoz v zavéru druhé svétové valky
zemiel. A i pfes to, ze do piibéhu pfimo zasahovat nemtize, byva pro hlavniho hrdinu osoba
jeho otce velice diilezita.

Do velké miry otec hlavniho hrdiny pifedstavuje obraz hlavniho hrdiny, ktery se
nedokdzal vyrovnat s vlastnim traumatem, kterym byva neschopnost nebo neochota postavit se
blizici se tragédii druhé svétové valky, jako v ptipadé trojice dél Otce, kam kracis, Den, kdy
sam setre mé slzy%' a Nauc nds, jak prezit nase Silenstvi, neschopnost najit vychodisko z

,,existencialniho labyrintu“62

otazek svého syna o Zivoté¢ a smrti v Soukromé zdleZitosti, ¢i
zahadné zmizeni v Mandzusku ve Fotbalu prvniho roku éry Man’en. Tento neuspéch pak vede
k sebevrazd¢ této otcovské postavy, ¢i k politickému ¢inu, ktery vede k jeho sebezniCeni. Tato
smrt byva nékdy méné groteskni, jako v Soukromé zdlezitosti, €1 vyrazné vice groteskni, jako
v Otce, kam kracis a dalsich dilech, kde Oe opakuje tuto sebevrazednou epizodu. V téchto
dilech otec umira v naprosté pasivité sedici na oto¢ném kiesle, morbidné obézni se zacpanyma
uSima a o¢ima na zastavu srdce. V tomto slova smyslu se d4 smrt otce brat jako predobraz
Silenstvi hlavniho hrdiny, coz je dilezitym motivem v naptiklad Nauc nas, jak prezit nase
Silenstvi.

Neda se vyhnout myslence, Ze tato piedstava otce je kritikou generace Oeho rodiéi,
kterd celila tvafi v tvat druhé svétové valce a nedokdzala ji odvratit. Otec s neodvratnym
prichodem katastrofy, kterd navzdy zni¢i jemu znamy svét jistot, tedy svétové valky, na vnéjsi
svét naprosto zanevie a uzavie se do svého vnitiniho svéta, a tak se skryl ve svém sklepé¢, aby
mohl se zavienyma o¢ima a zacpanyma uSima vné&j$i déni ignorovat, jako celd jeho generace.

Ackoli ve skuteénosti Oeho otec jen sotva byl uéastnikem povstani proti cisafi, jak ve
Dni, kdy sam setie mé slzy, ¢i mystikem svatyné v horské vesnici jako ve Hre na soucasnost,

vyskytuje se v jeho dilech Casto jako téméf nadptirozena bytost, ktera nepodléhd vSednim

81V anglickém znéni The Day He Himself Shall Wipe My Tears Away, 1971
62 REINSMA, Luke M. The Flight of Kenzaburo Oe. Christian Literature. 1998, Vol. 48, No. 1. s. 63.
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pravidlim reality. Je to touha hlavniho hrdiny po ztraceném otci, kterd vede k tomu, ze se
z mrtvého otce stdva mytickd postava, touha syna jeho pamatku méni v néco magického, co
jeho skute¢ného otce pripomind jen vzdalené. Michiko Niikuni Wilsonovd nazyva tuto

romantizovanou postavu ,,absolutnim otcem*?

a touha po splynuti s timto otcem, ¢i lepSimu
pochopeni podminek, které vedly k jeho smrti, se stdvaji patologickou obsesi hlavniho hrdiny.
Tento absolutni otec pak v Oeho dilech ziskava kryptickd jména jako ,.jista osoba“ & ,Muz“ a
z konkrétni, 1 kdyZ tajemné, postavy vlastniho otce se rodi abstraktni zdroj otcovské autority.

Splynuti s timto abstraktnim zdrojem ovSem pro hlavniho hrdinu nikdy nemitize byt
mozné, pravé proto, Ze je abstraktni a jeho konkrétni vzor jiZ neni soucésti tohoto svéta.
Z tohoto diivodu musi hlavni hrdina pfekonat svou touhu po tomto absolutnim otci, piestat byt
ztracenym chlapcem z basni Blakea, které autor Casto cituje, a ziskat pro sebe nezavislost, ktera
je jedinou alternativou k sebezniCeni, jak k nému dochazi naptiklad ve Dni, kdy sam setie mé
slzy.

Postava otce hlavniho hrdiny je tedy pasivni jak ve vztahu k okolnimu svétu, tak jako
objekt touhy svého syna. Neuspéch ve svém vlastnim zivot¢ vede k jeho smrti, coz se da chapat
jako varovani hlavnimu hrdinovi, jak daleko muize zajit jeho vlastni neuspéch. Nasledné pieziva
pouze jako objekt uctivani pro svého syna, ktery dokaZe dospét pouze pokud tento objekt

zavrhne a vrati se do reality.

4.3 Tchan jako konzervativni elita

Archetyp tchana je nejvzacnéjsi otcovsky archetyp Oeho dila, piesto je to archetyp,
ktery si zaslouzi urcitou pozornost. Tato postava byva zaslouzilym profesorem, uspéSnym
businessmanem, politikem, ktery v pozadi kontroluje politicka rozhodnuti. V podstaté se vzdy
jedna o reprezentanta vladnouci konzervativni povalecné elity.

I zde je vztah hlavniho hrdiny vi¢i nému vztahem zavislosti, stejné jako u
ptedchézejiciho archetypu otce hlavniho hrdiny. Hlavni hrdina je na svém tchanovi® zavisly
jak emocionalng, tak finan¢né: tchan zajist'uje hlavnimu hrdinovi zaméstnani, ¢i je pfimo jeho
zameéstnavatelem, a navic k nému hlavni hrdina citi notnou davku respektu, ktery v knize
Zapisky nahradnika ziskédva témét podobu zbozné ucty. D4 se tedy predpokladat, ze i zde se

snaZi najit hlavni hrdina ndhradu ztracené otcovské autority.

63 NIIKUNI WILSON, Michiko. Kenzaburo Oe: Laughing Prophet and Soulful Healer". Nobelprize.org. Nobel
Media AB, 2014.

64 Jako naptiklad v knize Zdpisky ndhradnika, kde je pouze ,,patronem* hlavniho hrdiny, tento otcovsky archetyp
nemusi byt pfimo tchanem hlavniho hrdiny, ale velice ¢asto jim je, coZ motivovalo jméno tohoto typu postavy.
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Na druhou stranu se jen st€zi da fict, Ze by tchan svého zeté zahrnoval otcovskou laskou,
spise se da fict, Ze jeho citovou zavislost vyuziva k vlastnim z4jmim. Z tohoto divodu se musi
hlavni hrdina proti autorité svého tchdna, a pfenesené i proti celému povaleénému fadu,
vzboufit. Toto mizeme vidét naptiklad v Mladikovi, ktery se opozdil ¢i Zapiscich nahradnika.

I zde se musi hlavni hrdina vzdat své zavislosti na otcovské autorité a zaroveii obétovat
svij dosavadni pohodlny zpiisob Zivota zajistovany tchanem (naptiklad v Soukromé zalezitosti
se vzdat prace v ptipravce, kterou mu jeho tchén zajistil), aby mohl zit zpiisobem zivota, ktery

ho napliiuje a ktery mu umozni postavit se budoucnosti celem jako samostatny dospély clovek.

4.4 Cisar jako otec naroda

Vztah Oeho k myglence cisafstvi silné ovliviiuje jeho tvorbu. Pro pochopeni vyznamu
cisafe v Oeho tvorbé je nutné se podivat na postaveni cisafe v povaleéné spoleénosti. I kdyz se
po konci druhé svétové valky se musel cisai vzdat svého bozského postaveni a politické moci,
neznamena to, ze by piestal pro Japonce byt silnym symbolem. To, jakou kulturni dilezitost
ma cisaf i v soucasnosti, jasné ukazuje napiiklad diskuse okolo odstoupeni cisaie Heisei®® ¢i
mozného néstupnictvi v Zenské linii. Cisaf v mnoha smyslech slova nadale zlstavd otcem
rodiny, kterou je cely japonsky narod, jak o tom Oe pise v Mladikovi, Seventeen & Zdpiscich
nahradnika.

Napierova uvadi, ze generace Oeho soucasnikii, ktera byla vzdélavana jak pied koncem
véalky, tak po ném, je v podstaté rozdé€lend mezi dva spoleCenské idedly — nacionalisticky
japonsky ideal, ktery nade vSe klade poslusnost cisaii a demokraticky povale¢ny ideal, ktery
nade vSe klade svobodu jednotlivce. Z tohoto divodu se v nitru mnoha jeho postav skryva
,patrioticky mladik* a ,,demokraticky mladik*, ktefi proti sobé vedou neustaly boj.®® Toto se
da dobfte sledovat v dilech jako Mladik, ktery se opozdil a Den, kdy sam setie mé sizy. U obou
dél je znovu velice silny motiv cloveka, ktery se snazi najit novou identitu v tom, co vnima jako
otcovskou lasku cisate, ale zaroven zjistuje, Ze tato piedstava vSeobjimajiciho otce-cisaie je
fale$na. Jeji fale$nost vychazi z toho, Ze stejné jako Oe méni svého realného otce v polomytické
zt€lesnéni otcovské autority, velice podobny procesem prochazi i samotny cisaf a stava se tak
v mysli hlavniho hrdiny né¢im, ¢im nikdy nemohl byt. Tato mytizace se projevuje stejné jako
u otce naptiklad vyrazy pouzivanymi pro osobu cisate: v Zapiscich nahradnika je cisaf a jeho

rodina oznacovani pouze jako rodina napsana italikou. Tato iluze cisafe jako absolutniho otce,

65 Znamy téZ pod jménem Akihito.
% NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 145-146.

24



slovy Niikuni Wilsonové®’, je oviem traumaticky rozbita a hlavni hrdina tak pfichazi o dalsi
zdroj otcovské autority, po které touzi. Moment, kdy k tomuto prozieni dochdzi, je kapitulacni
projev, pti némz se ukéaze, ze cisaf neni nadpozemska bytost, ale pouhy ¢lovék s nakfaplym
hlasem.

Tento rozpor mezi idealni pfedstavou cisaie jako boha a spasitele, ktery vSechny své
poddané (déti) zahrnuje otcovskou laskou a redlnym cisafem, ktery jak Napierova uvadi

,neptsobi cisaisky*®s

a je plny protimluvii, se stava jednim z traumat, které musi hlavni hrdina
piekonat. Stejn¢ jako ostatni otcovské archetypy i1 zavislost na otcovském obrazu cisaie musi
hlavni hrdina odvrhnout, ¢i zni¢it v redlném svéte, aby mohl postoupit dale ve své cesté za
uzdravenim, jinak ho opét ¢eka pouze Silenstvi a smrt.

Ackoli je osoba cisate siln¢ spojena s momentem konce valky, cisaf zistava dilezitym
motivem 1 v dilech, které se valky pfimo netykaji: cilem hlavniho antagonisty Zdpiskii
nahradnika neni nic jiného neZz kontrola néroda skrze kontrolu cisafské rodiny a hlavni
antagonista Fotbalu prvniho roku éry Man’en, Cisaf ze supermarketu, ktery patii navic ke
korejské menSing, je jasna satira stavéjici proti sobé vzneSenost institutu cisafe a pfizemnost
majitele supermarketu v horské vesnici na Sikoku. Cisaf samotny ovsem nikdy do d&je
nezasahuje, je pouze symbolickou pfitomnosti, k niZ musi hlavni hrdina vytesit svlij vztah proto,
aby se sam mohl stat lepSim otcem a lepSim ¢loveékem.

Ackoli z obsahu d€l jako Den, kdy sam setre mé sizy €1 Fotbal prvniho roku éry Man en

se miize zdat, ze je Oe k roli cisafe v japonské spole¢nosti velmi kriticky, odpovéd’ na tuto

vvvvvv

“%9 na druhou stranu pro Oeho cisaf

pfedstavuje néco (cokoli), proti ¢emuz se da boufit
pfedstavuje symbol jistot predvaleéného fadu, kdy ¢loveék védél, v co ma véfit. Jeho hrdinoveé
se k cisafi upinaji, jelikoz ve zkazeném redlném svété nenachazi Zadného jiného spasitele, ktery
by, jak je v ndzvu jeho novely, settel jejich slzy.

Tento ambivalentni vztah k cisafi jako objektu touhy po otcovské autorité a zaroven
jako falesné modle, kterd musi byt nésilné rozbita je to, co ztéto symboliky ¢ini jeden

z nejzajimavéjSich motivl v Oeho tvorbé.

57 NITKUNI WILSON, Michiko. Kenzaburo Oe: Laughing Prophet and Soulful Healer. Nobelprize.org. Nobel
Media AB, 2014.

%8 NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 128.

% NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 163.
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5. Analvza otcovskych postav v jednotlivych dilech

K analyze bylo vybrano celkem 10 d&l, které reprezentuji tvorbu Kenzaburéa Ocho.
Kazdé z téchto dé¢l ukazuje jiny pohled na opakované otcovské motivy, které byly popsany
v predchozi kapitole. Tento pocet, ackoli ponékud vyssi, stile jesté umoznuje relativné
podrobnou analyzu, aniz by neptesahoval rozsah diplomové prace. Vétsina dé€l spada do let
1964-1972, ze kterych pochazi Ocho nejznaméjsi dila, ale jsou zde i zastupci pozdéjsich dél
jako jsou Zapisky nahradnika a Klidny Zivot’’, takze vybrana dila predstavuji Siroky vybér dél
ptiblizné z let 1960—-1990.

Jedna se jak o znama dila ptekladana do mnoha jazykd, jako napiiklad Soukroma
zalezitost €1 Fotbal prvniho roku éry Man’en, tak o dila, kterym mimo Japonsko dosud nebyla
vénovano mnoho pozornosti, jako v piipadé Otce, kam kracis a Spartanské vychovy.

Vsechna ovSem obsahuji alesponi jeden ze Ctyi otcovskych archetypli popsanych
v predchozi kapitole a umoZiuji nam tak pohled na to, jak Oe zpracovava jednotlivé archetypy

béhem své kariéry. Tato dila jsou niZe analyzovana v potadi vydani.”!

5.1 Mladik, ktery se opozdil

Ackoli hlavnim tématem tohoto dila z roku 1962 neni vztah muze s jeho postizenym
ditétem, jelikoZ bylo napsano difiv, nez se Hikari narodil, d4 se toto dilo brat jako jedno
z prvnich, kde se vytvari prototypicka dynamika mezi riznymi typy otcovskych postav.
V zavéru se 1 hlavni hrdina stava otcem, a diky tomu je toto také dilo, kde se vyskytuji vSechny
Ctyfi otcovské archetypy, a postava tchana zde plni svoji silnou antagonistickou roli.

Tento roman se déli na dvé &asti, prvni odehravajici se v Oeho rodisti okolo kapitulace
Japonska v roce 1945 a druhd pak v Tokiu zhruba o deset let pozdé€ji. Prvni dil roménu se
soustiedi na archetypy otce hlavni postavy a cisatfe jako otce japonského naroda. Druhy dil se
pak zamétuje na interakci hlavniho hrdiny, ktery se postupné dostava z role politicky aktivniho
mladika, touziciho po tom, ze ziskanim politické moci a zneucténi povale¢ného Japonska,
kterym pohrda, do pozice otce, ktery, stejn¢ jako vSichni v jeho generaci, uz neni schopen stat

72

se revolucionafem, ,,mluvéim své generace™’~ nebo jakkoli zménit tvar Japonska, a jeho

70V anglicting A Quiet Life, 1990.

7! Je zajimavé sledovat, ze Oe umistuje v naprosté vétsing ptipadi svoje dila piiblizné do své soudasnosti. Stejné
tak i vék jeho postizeného ditdte v samotném dile typicky odpovida véku Hikariho Oeho a diky tomu mazeme
sledovat jeho psychicky vyvoj a vyvoj vztahu mezi otcem a ditétem. Praveé proto bylo zvoleno toto poradi.

2 OE, Kenzaburd. Mladik, ktery se opozdil. Praha: Odeon, 1978. s. 390.
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ochrance, zaslouzilého konzervativniho politika a otce ptitelkyné hlavniho hrdiny. K pferodu
hlavniho hrdinu v otce pak dochazi poté, co, za cenu toho, Ze se vzda vlastnich revoluénich snt,
zlomi kontrolu svého budouciho tchana, jenz vyuziva utrpeni a hanbu hlavniho hrdiny
k upevnéni vlastnich politickych ambici.

Na zacatku prvniho dilu je nam ptfedstaven hlavni hrdina, desetilety kluk, ktery ze vSeho
nejvic touzi vstoupit do kamikadze jednotek, ale ktery tusi, ze to kvtli svému nizkému véku
nestihne, coz ho napliiuje neuvétitelnym strachem z nesmyslné smrti, jelikoz smrt v leteckych
udernych jednotkach by dala jeho smrti smysl. Jeho zplisob mysleni je ocividné parodii na
vale¢nou propagandu, kterou je jeho prostfedi naplnéno. Tento hlavni hrdina reprezentuje to,
¢emu Napierova ik ,,patrioticky mladik*’®, ktery konstruuje realitu podle vale¢nych idealt
narodni propagandy a cisaf je pro n¢j nejvyssi otcovskou autoritou.

Prvni scéna ptibéhu je cela vénovand pfemitani o smrti otce hlavniho hrdiny, na néhoz
se ho vyptava kruta ponizujici ucitelka. Vztah hlavniho hrdiny ke svému otci je plny odporu
k tomu, co hlavni hrdina vnima jako zbabélost: ,,Otec tikal: VSichni ptijdou do valky, ze vSech
se stanou vojaci! Tak, jen si jdi hezky hrat, abys byl silny! Ale otec sdm do valky nesel. Je
mrtvy a nemé uz nejmensi nadgji, Ze by se jesté nékdy mohl stat vojakem.“’* Vzpominky na
otce hlavniho hrdiny jsou definovany pravé timto zvlaStnim druhem zbabélosti, slabosti a
ponizenosti. Toto je dobfe vyjadieno ve scéné, kde se ho ucitelka vyptava, pro¢ on jako jediny
z rodiny se nesnazil podle mistniho zvyku otcovu dusi ptfivolat zpét a hlavni hrdina odpovida,
ze jeho otec ,,mél oci jako kralik (...) chyceny do oka (...), ktery se chystal umfit strachem
hriiznou piedtuchou kulky, ktera jej ¢eka“’>. Otec hlavniho hrdiny je zde symbolem starého
Japonska zni¢eného désem druhé svétové valky. Japonska, které bylo neschopné tento dés
zastavit, a proto mu nakonec zbyl jenom unik smérem ke smrti: ,,A 1 kdyby by byl z té pasti
vyprostén, pievtélil by se v krtka, zabofil nos do tlejici prsti a s chvéjicim se hibetem, podivné
vystréenym do vysky jako vlajka, by stejné zemftel.*”

Hlavni hrdina proto touZzi, aby jeho smrt méla smysl, a proto pfilne k myslence bozského

cisafe, ktery se mu zjevuje jako ,,hlas z nebeskych vysin*’’

a sdéli mu, aby po tom, co fyzicky
napadl ucitelku, kterd mu ublizovala, aby neutikal pry¢, protoze ,,pfestane$ byt Japoncem,

piestanes byt synem cisaie, protoze utikas!“’® | Protoze prestat byt Japoncem, piestat byt synem

73 NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 146.

™ OE, Kenzaburd. Mladik, ktery se opozdil. Praha: Odeon, 1978. s. 390.

5 Ibid. s. 16-18.

76 Ibid. s. 19.

"7 Ibid. s. 21.

8 Ibid. s. 21.
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kdyz zemftu ja, Jeho Veli¢enstvo cisat bude zit dal. A bude-li zit Jeho Veli¢enstvo cisaf,
znamena to, Ze i ja budu ziv véen&.“”” Tato vize cisafe-otce, ktery ¢ini z celého naroda jednu
rodinu, je vSak brzy rozbita kapitulacnim prohldsenim skutecného cisate, jehoz ,,rozvlacny a

piiskrceny hlas*®?

, ze kterého si déti d€laji legraci, je dalek pfedstavam hlavniho hrdiny. Stejné
tak predchozi silacké fe¢i mistnich autorit o ritudlni sebevrazdé se ukazou jako naprosto liché.
Stava se z néj tedy osoba bez otcovské autority — jeho vlastni otec je mrtvy a bezmocny i na
symbolické urovni a jeho vira v autoritu cisafe, ktera mu davala neochvéjné zazemi
v piisluSnosti k rodiné japonského naroda se ukéazala jako faleSny konstrukt propagandy.

I ptes prichod okupacnich jednotek Zivot pokracuje dal a panické obavy mistnich, ze
americti vojaci, kteti svoji sexudlni nadfazenost ukazuji tim, ze pfi koupani jejich ,,pohlavni

idy, namisto aby pii doteku studené vody uvadly, se zvedaji a rostou®!

, je vSechny povrazdi
se ukdzou jako mylné. Fakt, Ze vSichni vesnicané bez odporu se podiidi nové sile hlavniho
hrdinu napliiuje odporem vici celé spolecnosti dospélych a tento odpor proti pokrytectvi
nakonec vyvrcholi v jeho osobni ptisahu, Ze se stane politikem, protoze ,,vSichni Japonci jsou
nyni mi nepiatelé“$? a , jako Hitler a Mussolini budu mit u svych nohou celou zem*?. Kvili
svému nasilnému chovani je poslan do polepSovny, kde stravi naslednych deset let.

V druhém dilu se hlavni hrdina vraci jako mlady student elitni Tokijské univerzity, ktery
je rozhodnout naplnit sviij détsky sen o nadvladé nad celou zemi. Nenavist a odpor oproti
vétSinové spolecnosti ho neopustila, spiSe naopak. Jeho cestou do politickych kruhti se ma stat
Ikuko Sawadova, dcera vyznamného politika, kterd ho ovSem také pouze vyuziva, aby kryl jeji
sexualni dobrodruzstvi s mladikem, ,.kterému je Sestnact, je hloupy jako Jerry Lewis, ale zato
vasnivec®*. Kdyz hlavni hrdina zajistuje Ikuko Sawadové potrat ditéte, které pocala s timto
Jerry Lewisem, tak zjisti, Ze Jerry Lewis je skryty homosexudl, ktery si chtél dokazat vlastni
normalitu a muznost tim, zZe se stane otcem.

Ackoli hlavni hrdina po Ikuko touzi, jeji nezodpovédna sexualita mu ptipada odporna.
Stejné mu ptipadd odporné politikatreni jejiho otce, od kterého ziskd penize na potrat Ikuko.

Zaroven ale ho vnim4 jako prostiedek pro spoledensky postup, jako ,,0drazovy mistek“®> do

politiky, kde by rad realizoval své sny.

" Ibid. s. 22.
8 Ibid. s. 29.
81 Tbid. s. 66.
82 Ibid. s. 152.
8 Ibid. s. 153.
8 Ibid. s. 197.
8 Ibid. s. 213.
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Dé&j ovSsem nasledné nabira na obratkach, kdyz ho kvili podezielym penézim na potrat
jeho spoluzaci z radidlni trockistické spole¢nosti podrobi muceni, které vrcholi homosexudlnim
znasilnénim mistnim bezdomovcem. Poté hlavni hrdina ziska jediny cil: pomstit se témto
trockistim. Rekne tedy Sawadovi, Ze si chce jeho dceru, ktera zrovna podstupuje potrat, vzit za
zenu a Sawada mu nabidne, ze z jeho muceni udéla politickou aféru a studentské radikaly
potresta. Sawada se tedy stava jeho tchanem.

Ptesto, Ze si hlavni hrdina mysli, ze Sawadu vyuziva, doopravdy vyuziva Sawada jeho
jako prosttedek, jak znovu vyhrat volby. V momenté¢, kdy hlavni hrdina pfed vysetfovaci komisi
parlamentu pfiznd, ze ho Spolecnost bojujiciho Japonska homosexudlné znasilnila, a tedy se
vzda jakékoli sebeucty a pln¢ odevzda kontrolu situace svému tchanovi, vrazi svym nepratelim
zdrcujici uder a viidce trockistickych studenti pacha sebevrazdu.

Jeho vztah s Ikuko je nemilujici a v podstaté bez vzijemného citu, on neni v jeji
ptitomnosti schopen sexudlniho uspokojeni a ona zase pokracuje ve svém vztahu s Jerry
Lewisem. Zato vztah hlavniho hrdiny se svym budoucim tchanem, se kterym ,,se vzajemn¢
potiebovali a byli jsme spolu pevné spjati*®® je velmi intenzivni. Hlavni hrdina se stiva jeho
sekretdfem a podléha narkomanii, kvlili cemuz se pln¢ odevzdava do rukou otcovské autority
svého tchana. Pii cesté za drogami ndhodou nardzi na bezdomovce, ktery ho znésilnil a toho
¢lovéka, ktery mu neklade Zadny odpor, uskrti jeho vlastnim paskem — hlavni hrdina ve svych
ocich poté klesa jesté hloubé&ji. Zda se, Ze odted’ bude pouze politickou loutkou svého tchana.

V klicovém momentu se ovSem rozhodne, Ze svému tchanovi nebude pouze slepé
slouzit jako uZitecna loutka a odvola klicové interview s kontroverzni hereckou. Tato vzpoura
ho ovSem stoji jeho politické ambice, které doted’ tvofily centrum jeho Zivota. Nebude uz moci

fict své ,,ne celému Japonsku* nebo se ,,stat Hitlerem*®’

, odted’ bude obyfejnym clovékem
mimo hajemstvi politiky.

Bere si za zenu lkuko, kterd kvili opakovanému t€hotenstvi s Jerry Lewisem chtéla
spachat se svym milencem sebevrazdu. Ikuko tento pokus prezila, nikoli vSak Lewis. Hlavni
hrdina se pak stavd novym otcem nenarozené¢ho ditéte zesnulého mladika. Toto pokiivené
otcovstvi se stava soucasti trestu za to, ze odmitl tchanovu autoritu.

Se svoji Zenou, ke které nyni snad i citi 1asku a ze které se stal ,,typicky ptiklad Stastné,

nudici se budouci matky*®® odjizdi do Francie, kam byl svym tchdnem vyhnan, aby t&hotenstvi

jeho dcery nemohlo ovlivnit vysledek voleb.

8 Ibid. s. 293.
87 Ibid. s. 383.
8 Ibid. s. 388.
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Pted odjezdem, kdyz nakupuje knihy o détské vyzive, ho chytne osoba, ktera méla byt
svédkem toho, jak zavrazdil svého mucitele, ale ta ho ihned pusti s tim, Ze ,,Pché! On je to otec
rodiny!“%’ Hlavni hrdina pfizndva, Ze se zménil, Ze ztratil jakoukoli schopnost ménit b&h
politiky, ze ,,uz nejsem mlad. Na biiSe se mi usazuje tuk, ramena mi tuhnou (...) uz nejsem
mluvéim Zadné generace. Jsem takovy jako ty.«*

Tato kniha, kromé intenzivni kritiky cisafského kultu a povélecné radikdlni i
mainstreamové politiky vykresluje finalni pferod mladistvého hlavniho hrdiny ranych Oeho dél
jako Chov a Seventeen, kteii stali v opozici proti vétSinové spolecnosti dospélych, kterou
pohrdali, v otcovské postavy jeho pozdéjsich dél. V tomto dile se také vyskytuji vSechny Ctyfi
archetypy otcovskych dél, i kdyz naptiklad archetypy otce hlavniho hrdiny a hlavniho hrdiny
jako otce v pozdéjsich dilech projde vyznamnou proménou, jejich zékladni body jsou jiz

utvoreny.

5.2 Spartanska vychova

Tato malo znama povidka ze sbirky Sora no kaibucu Agui se da chapat jako prvni dilo,
kde hlavni hrdina vystupuje jako otec a fesi svllj vztah vic¢i svému ditéti, 1 kdyZ zatim stale
nenarozenému. Zaroven se zde daji vysledovat nékteré motivy, které jsou typické pro pozdé;si
Ocho tvorbu, zejména co se tyée charakterovych vlastnosti hlavniho hrdiny.

Hlavni hrdina je v pfibe¢hu definovan v rovinach dvou riznych emoci: v roviné strachu
ze svych tryzniteld, fasistické narodovecké sekty Cirkev ptivodniho Japonska, a samoty, kterou
jeho ponékud odtazity manzelsky vztah nedovede zaplnit.

Hlavni hrdina je také jedind otcovskd postava v této relativné jednoduse postavené
povidce. Tento hlavni hrdina, 26lety muZ vystupujici pouze pod jménem ,,mlady fotograf™, je
postaven do situace, kdy kvili sérii svych fotografii pod nazvem ,Fanatici“ musi celit
kazdodennim vyhruzkdm smrti ze strany narodovecké nabozenské skupiny. Tato zapletka je
jasné autobiograficka. Cerpa z autorovych zkusenosti s nenavistnou kampani, ktera proti nému
byla vedena po vydani Seventeenu.

Vyhruzky nesméfuji pouze na mladého fotografa, ale také na jeho manzelku a
nenarozené¢ho syna, kterému fotograf tika ,,Maly Robinson Crusoe: ,,Tvoje fotografie nas
véfici nechutné a satiricky zneuctily. Jaky Fanatici? Ty a tvoje rodina bude potrestana témi, kdo

chrani dobré jméno nas véticich. Za tvoje nasili za objektivem pftijde nasili nozem. Tvoje Zena

¥ Ibid. s. 389.
% 1bid. s. 390.
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chodi kazdou stfedu na gynekologii do fakultni nemocnice, ze? My ti ukazeme, Ze dité toho,
kdo nas urdzi, nema pravo piijit na svét!“?! Logicky v této situaci jak fotograf, tak jeho
manzelka podléhaji strachu o vlastni zivot. Tento strach, popisovany pomoci zvifeci symboliky
jako bazant nebo Cerny nosorozec, mu manZzelka neustale vyc¢ita: on, jako muz a budouci otec
by mél byt schopen piece néco udélat, a ne se jenom schovavat ve vlastnim byt¢.

Hlavni hrdina si je svoji role otce-ochrance rodiny védom, ale neschopnost lokalizovat
zdroj hrozby mu déva divod, jak se vyhnout jakémukoli konkrétnimu kroku proti tto¢nikiim.

Situaci také nepomaha, ze vztah fotografem a jeho manzelkou, dcerou jeho profesora
Z univerzity, se jen sotva dd nazvat milujici: ,,My, stejné jako btihvikolik desitek milionti dalSich
pard, nejsme jeden pro druhého nic jiného nez cizinci, rozjimal mlady fotograf. V jeho nitru se
misil smutek s pocitem prazdnoty a hnévem. Pojednou jsme si vzali do hlavy, Ze s tim cizincem,
ktery pro nds neni cizincem, jako pilni termiti vystavime néco, ¢emu se dé tikat hnizdo, a Ze
dokonce piivedeme na svét dité.

Ptesto mu na blahu jeho manzelky zalezi a neispeésné se snazi, aby ji neustalé vyhruzky
ze strany nabozenské skupiny zasahovaly co nejméné. Tlak na manzelku vyvrcholi tim, Ze pii
rutinni 1ékatské prohlidce fotografova manzelka prodéla psychicky kolaps: ,,,,Ten doktor je
s témi véticimi, témi vydéraci, dohodnuty a podle jejich rozkazu chtél zabit mého Malého
Robinsona Crusoa. Takovy doktor je piece zvykly zabijet lidské plody!“ vysvétlovala mu Zena
mnohokrat potom, co se uklidnila. Ale UpIné uklidnit se nedokézala. Zbytky rozruSeni, podobné
jako kocovina, petrvavaly jako riizné psychické abnormality.*

KdyZ vSak s manZelkou zjisti, Ze vyhruzné telefonaty ptichdzi z nedaleké telefonni
budky, nastava pro néj €as, kdy se mize svému strachu kone¢né€ postavit tvati v tvar. Ozbrojen
obii sekerou vyrazi zlikvidovat svého tryznitele, ovSem v budce na néj cekd pouze osklivy,
vystraSeny student, ktery vyhroZovani vzal pouze jako Spatné placenou brigadu a se samotnou
Cirkvi ptivodniho Japonska, jejiz clenové cvici s meci a planuji ,,boj za vzkiiSeni narodniho

nabozenstvi«**

, nema vlastné nic spole¢ného. Hlavni hrdina ho s pocitem marnosti nechava jit.

Tento krok ovSem jeho manzelka vyklada jako dal$i znamku jeho zbabélosti, nazyva ho
»porazencem®, coz vede k jejich hadce a nasledné hlavni hrdina vyrazi na flam, ktery konci
v naru¢i mladého prostituta. Kdyz se druhy den vrati znechuceny sdm sebou do svého bytu ,,v

bytovkovém rdji“, dozvida se od svého pritele, ze se jeho manzelka pokusila o sebevrazdu a

91 OE, Kenzaburé. Supartan kjéiku. Sora no kaibucu Agui. Tokio: Sin¢o3a, 1972. s. 73.
2 Ibid. s. 75.
% Ibid. s. 77.
% Ibid. s. 87.
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byla odvezena do nemocnice. V této chvili se hlavni hrdina, ktery si mysli, Ze jeho nenarozené
dit¢ kvuli nému urcité¢ zemfielo, rozhodne najit sidlo svych tryzniteld a postavit se jim
v sebeznicujicim gestu tvari v tvar. Kdyz najde halu, kde cvici, je rychle holohlavymi mladiky
piemozen a brutaln¢ zmlacen. Nakonec ho zachranuje policie.

Béhem noci mé sen, kde ho soudi jeho manzelka, kterd ho znova opakované nazyva
porazencem, jeho kamarad a Mlady Robinson Crusoe. V prabéhu vyslechu fika, zZe stejné jako
kdysi jeho pes vystrkoval na ov¢aka, ktery ho otravoval, sviij maly penis a ov¢ak ho pak zabil.
Stejné tak jeho pokus o boj se sektou nebyl proto, aby ,,se pomstil, ale aby byl naprosto porazen.
(...) To je jediny zpiisob, jak mohl uniknout vlastnimu strachu.“*> Tento fakt kameramana
konecné zbavi strachu, ktery ho suzoval a doufa, Ze potom, jak byl naprosto porazen, o n¢j uz
Cirkev pivodniho Japonska ztrati zdjem.

Druhy den ho vyzvedava jeho kamarad a sdéluje mu, Ze jeho manzelka je v pofadku
a s novorozenym ditétem na néj ¢ekaji v nemocnici. Ackoli si fotograf mysli, Ze neni hoden
toho, aby byl otcem, jeho pritel ho presvédcuje o tom, Ze se z n€j nyni stal odvazny mlady otec.

Kdyz se poté znovu ozve vyhruzny telefonat, mlady fotograf se jenom sméje zbyte¢nosti
jeho stietu se sektafi a fika si, ze odted’ se uZ mize opravdu stat odvaznym mladym otcem. Ve
findle on a jeho pfitel vyrazi ptivitat na svét Malého Robinsona Crusoa.

Tato povidka je v mnoha ohledech prototypicka préza tohoto obdobi Oeho tvorby:
hlavni konflikt je v podstaté konflikt hlavniho hrdiny se sebou samym a snaha o naplnéni
o¢ekavani, které do néj jako otce vklada jeho okoli. Konflikt s nepfitelem venku je druhotny,
centralni souboj se vZdy odehrava uvnitf proti vlastni zbabélosti a nezodpovédnosti. Stejnou
strukturu vcetné¢ velice podobného manzelského vztahu mizeme vidét také naptiklad
v Soukromé zdlezitosti a Fotbalu prvniho roku éry Man’en. Ve findle je hrdina schopny
piekonat své nedostatky (strach, neschopnost udélat to, co se od né&j pozaduje, pokusy o zbaveni
se odpovédnosti skrze perverzni sexualitu) a stava se lepSim clovékem. To, jak tento hrdina
dopada, kdyz ve svém boji za piekonani svych nedostatkl selze, mizeme naopak sledovat u

Nebeske prisery Agvi.

5.3 Soukroma zalezZitost

Soukromd zdlezitost, dilo z roku 1964, je bezpochyby nejznaméjsi Oeho roman. Tento

roman s velice silnymi autobiografickymi prvky je ovSem vystavén opét pomérné jednoduse —

%5 1bid. s. 95.
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cely ptib&h se odehrava béhem nékolika dni od narozeni syna, ,,obludného ditéte*”®, ktery kviili
vrozené vadé lebky vypada, jako by mél dvé hlavy, kterému 1€kaii ani v ptipadé tispé$né zivot
zachranujici operace nedavaji mnoho nad¢ji na normalni Zivot.

Hlavni konflikt piibéhu zde ovSem neni jenom otdzkou, jaké pravo na zivot ma dit¢,

vvvvvv

je na trovni zakladnich vegetativnich funkci“®’, ale také o to, zdali uvniti hlavniho hrdiny

zvitézi sobecky zbabe¢lec, ktery dité, které by ho nejspise piipravilo o sen jet do Afriky, chce
nechat umfit, nebo odpovédny otec, ktery své sny obétuje pro dobro nového Zivota, jakkoli
slabé¢ho a nemocného.

Mlady muz, zde pod jménem Vrab&ak”®, ktery na za¢atku ptib&hu ,,neni ani sprosty vrah,
ktery by ditéti okamzZit& a bez rozmysleni zakroutil krkem, ani n&jaky dobrodé&j*®® a ktery chce
pred otcovskou odpovédnosti odletét nékam k jezeru Cad, v muzZe, jenz b&hem operace, ktera
ma zachranit Zivot jeho syna, daroval krev tolikrat, Ze vypadal ,jako sleCinka vysata
Drakulou* a za zivot svého syna ,,bojoval state¢né jako lev* 1%

Vrabcék je i v porovnani s hlavnim hrdinou Spartanské vychovy a dokonce i s Mladikem,
ktery se opozdil témét komicky negativné vykreslena postava, jak fyzicky, tak i povahové: Muz
se vzhledem pohublého ptaka (ktery je velmi symbolicky: ostatné Vrab¢ak ze vSeho nejvice
touzi ,,odmigrovat® do teplych africkych krajin a utéct tak pied realitou), neustale
prondsledovany strachem z otcovské odpovédnosti, z ,,rodinné klece* jejiz dvefe novorozené
dit¢ ,,zavie a zacvakne zavoru“!!. Vyléteny alkoholik, jehoz fyzicka sila se v 27 rovna sile
Ctyficatnika, a ktery hned potom, co jeho Zena porodi ono obludné dité, které ma zanedlouho
umfit, zacne svou zenu podvadét s byvalou partnerkou ze studii. Takovyto hlavni hrdina se neda
povazovat za nic jiného nez Oeho pokus o prezentovani hrdiny, ktery bude naprostym opakem
otcovskych ideali.

Ptekvapivé se ovSem neda fict, Ze tento hlavni hrdina je zcela nesympaticky, praveé
naopak, VrabCak je postavou, ktera diky své slabosti vzbuzuje lidsky soucit. Ne ze by zcela
vubec netouzil byt dobrym otcem, ale jeho slabost a osobni nevyspélost mu v tom zabranuje.

Epizoda se stfetem s vyrostky tento fakt ilustruje pomérné dobfe:

% OE, Kenzaburd. Soukromd zdleZitost. Praha: Plus, 2010. s. 148.

97 1bid. s. 26.

9V geském piekladu. V japonském originale vystupuje pod jménem /& s vyslovnosti /3— K tedy anglické bird,
ptak. Symbolika odletu do teplych krajin je vSak stale stejna.

% Ibid. s. 135.

100 Thid. s. 191.

01 1bid. 5. 9.
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V tom do popfiedi jeho védomi vtancila myslenka, Ze jeho dit¢ mozna prave ted’ pfichazi na svét. Prepadl
ho nahly hnév a prudky pocit beznadéje. Na uték uz ale nemyslel. Jestli ted’ nebudu bojovat, bude Sance
na mou cestu do Afriky mozna navzdy ztracena a moje dit¢ se narodi jen proto, aby prozilo ten nejhorsi

mozny Zivot.'%?

V takovéto vyhranéné situaci s pocitem nahlého prozieni Vrab¢ak bojuje za své sny a za dobro
svého syna a ubrani se i proti drtivé piesile, podobn¢ jako jeho syn, ,,zranény na temném
bitevnim poli*“!®® bojuje proti presile doktort, kteii mu nedavaji zddnou nadéji.

Ovsem ne vSechny prekazky, kterym Vrab¢ak musi na cesté za vlastnim vykoupenim
celit, prameni z jeho nitra. I kdyby chtél bojovat za zivot svého ditéte, nejen 1ékari, ktefi se ho
uz ptredem ptaji na to, jestli je necha provést pitvu, ale i rodina jeho manzelky mu neposkytuje
zadnou podporu. Tchyné€, ovladana strachem, Ze jeji dcera uz podruhé zadné dité mit nebude,
se snazi vSe pred svoji dcerou ututlat a tchan, ktery byl doted” Vrabédkovym ochrancem a

kterého Vrab&dk ,,miloval a zaroven k nému citil respekt*!%*

, ktery mu po alkoholické epizodé
nasel préci ucitele v univerzitni pfipravce, mu je schopen jako utéchu poskytnout pouze ldhev
whisky, coz ho zavede znovu na cestu smérem k dob¢, kdy se ,,znicehonic nechal unaSet
proudem alkoholu*!%. Tchén, ktery je pro Vrab&aka v tomto dile jedinou otcovskou autoritou,
tedy v klicové chvili svého syna nepodrzi, nybrz mu naopak dodé prostiedky, jak ptred svoji
otcovskou odpovédnosti utéci k alkoholu. Tento ndhradni otcovsky vzor ho stejné jako jeho
otec, ktery spachal sebevrazdu poté, co ho za valky Vrabcak zasypal zdvaznymi existencidlnimi
otazkami, nechava na holic¢kach.

I Vrabc¢ak je nyni konfrontovan s podobnymi existencialnimi otazkami a podobné na né
neni schopen najit piijatelnou odpoveéd’: I kdyby existoval posmrtny zivot, jak na n€¢j miize byt
pfipraveno dité, které na nasem svété stravilo pouze par dni?

Vrabcék si je ovsem dobte védom vlastni slabosti a neschopnosti byt dobrym otcem a
toto védomi se Casto projevuje v jeho sebezniCujicim chovani. Zda se, Ze si od tchana lahev
vzal ne piesto, ze by to mohlo vést k jeho navratu k alkoholismu, ale pravé proto, aby se sam
utvrdil v tom, jak odporny je. Poté, co stravi noc pitim whisky s Himiko, jeho byvalou milenkou,
se kterou mé nasledné sexualni vztah, ktery trvd po vétSinu knihy, se Vrab¢dk vyzvraci na

vlastni hodiné a kvili tomu posléze ptijde o praci ucitele. Misto toho, aby se snazil chranit své

12 1bid. s. 18.
103 Tbid. s. 33.
104 1bid. s. 10.
105 Ibid. s. 10.
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zivobyti, na kterém jsou jeho manzelka a syn zavisli, naopak vSe v sebemrskacském gestu
pfizna. Toto gesto je spojené také s tim, ze se predtim v souladu s doktory rozhodne nechat
svého syna umiit a manzelka ho nazvala zbab&lcem a sdélila mu, ze jestlize jejich dité necha
napospas osudu, rozvede se s nim. Citi tedy potfebu se za to nechat potrestat. Toto
sebemrskacstvi se projevuje 1 v jeho sexualnim vztahu s Himiko, kdy v sobé& ,,poprvé objevuje
sadomasochistu!%®.

Jeho strach z toho, co se stalo, je zde pak symbolizovan jeho strachem z vaginalniho
sexu: ,,[Moje dit€] bylo porazeno v osamoceném boji nékde v mné nezndmém, temném,
uzavieném prostoru. (...) Prosté nedokazu svij slaby penis zamifit do téch mist.“!%” Himiko se
pak boji, ze jeho strach a pocit odporu vic¢i sobé samotnému a zbabélost vyusti v jeho
sebevrazdu, tedy finalni sebeznicujici akt.

Vrabcék si je béhem konfrontace se svoji manzelkou, kterd chce, aby bojoval za jejich
dit¢ za kazdou cenu, jinak se s nim rozvede, pln¢ védom toho, Ze svym chovanim jenom utika
pred vlastnim strachem. OvSem opét mu schazi sila s tim néco ud¢€lat a radsi pfijima nalepku

zbabélce:

,Jenom fekni sam, Vrabéaku, jsi ¢lovek, na kterého se da spolehnout, kterého nic nezaskoc¢i?* Kdybych
m¢él za sebou valeénou zkusenost, mél bych pro tyhle piipady odpovéd’ v rukavu a mohl jasné fict, zda
jsem nebo nejsem hrdina, napadlo ho kolikrat. (...) Tentokrat mu ale doslo, ze aniz by se musel do
né&jakého boje vzivat nebo se vydavat na dalekou cestu do Afriky, musi si pfiznat, Ze se spolehlivosti na

tom neni nijak slavng, a dokonce, Ze je zbabélec.!%

Jak spravné Rodica Frentiova poznamenava ve své eseji, pevnym zékladem Soukromé

zdleZitosti je ,,prozkoumavani vlastniho nitra“!'%

a boj s vlastnim svédomim. Jeho hiichy
z minulosti zde ptfedstavuje jeho homosexualni kamardd z détstvi Kikuhiko, kterého kdysi
nechal Vrab¢ak napospas svému strachu. Prave proto si jeho manzelka pteje, aby se jejich syn
jmenoval pravé Kikuhiko, protoZze pak by kvili hanbé€ jejich syna uz znovu podobné opustit

nedokazal. Neni tedy nahodou, Ze kdyz se ukéaze, ze pouhé ponechani na pospas osudu nestaci

106 Thid. s. 99.

107 Ibid. s. 98.

108 Tbid. s. 118.

109 FRENTIU, Rodica. Kenzaburd Oe, A Personal Matter [1964]: Personal History Connected to World History
as a Meditation on the Crisis of Humanism. Philobiblon. 2011, Vol. XVI, No. 2. s. 348.
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na to, aby obludné dité umielo, a Vrabcak je donucen najit zptisob, jak ho aktivné zabit, je to
prave setkani s Kikuhikem, kdo konecné zastavi jeho uték pred otcovskou odpovédnosti.

Teprve poté, co se Vrabcak postavi svym vlastnim démontim v podobé¢ Kikuhika ¢elem
muze finaln¢ dospét a stat se spravnym otcem a vidét ve svém vztahu ke svému synovi novy
smysl svého zivota: ,,Kdybych ted’ ztratil Zivot v dopravni nehod¢ diiv, nez dit€¢ zachranim,
postradalo by mych dosavadnich dvacet sedm let smysl, pomyslel si Vrab¢ak. Zmocnil se ho
hluboky strach, jaky dosud nezazil.“!'° Vzdava se také Himiko a cesty do Afriky.

Casto kritizovany piehnané sladky konec pak dava ditéti po operaci diky zméné v
diagndze nadéji na normalni zivot. Jakkoli tohle mize byt vnimano jako pfehnany optimismus,
jesté podivnéjsi je ndhld zména pfistupu Vrab¢dkova tchana, ktery mu odmitl poskytnout
jakoukoli podporu a tchyné, kterd ho jako prvni pfivedla na myslenku, aby dité nechal umfit.
Pro Vrabc¢éka maji oba jenom chvalu a obdiv. Tchan navic navrhuje, aby ptestal pouzivat svoji
dosavadni piezdivku Vrab&ak, jelikoz ,,ta détinska piezdivka se uz k [Vrabéakovi] nehodi*!!'.
S internalizaci vlastni role otce tedy Vrab¢ak konecné dospiva. Jakkoli se ovSem tento epilog
muze zdat nadbytecny, nebo pieslazeny, neda se mu upfit, ze diva vhodnou tecku za hlavnim

tématem ptib¢chu, tedy piijetim vlastni otcovské odpovédnosti.

5.4 Nebeska priSera Agvi

Jak jiZ bylo zminéno diive, Nebeskd priSera Agvi se da chapat jako zrcadlovy obraz
Soukromé zalezitosti, kde postizené dité nepodstoupi Zivot zachraiujici operaci a je ponechano
zemiit. Oe zde pouziva narativni metodu, kterou Napierova popisuje jako dvojici hlavnich
hrdinti, aktivni a pasivni'!?, ktera se pak vraci naptiklad ve Fotbalu prvniho roku éry Man’en —
pasivnim vypravécem je zde bezejmenny student, ktery pfichazi v zavéreéné scéné o oko, ¢imz
ziskava zvlastni schopnost mystického zraku (slepota na jedno oko je motiv, ktery se vraci 1
v dalgich Oeho dilech, napiiklad v ptipadé jednoho z doktort v Soukromé zdlezitosti a
Micuzabur6 z Fotbalu). Aktivnim hrdinou je pak dvaceti osmilety skladatel, kterému umielo
dité, zde pod jménem D. Cely ptibeh je vypraveén prave z pohledu studenta, ktery postupné diky
interakci s jednotlivymi postavami pronika do tragédie, ktera postihla rodinu D.

Toto je jedind kniha z celého vybéru, kde je otec hlavniho hrdiny (skladatele D) stale

nazivu. Svym neosobnim pfistupem je vSak spiSe podobny postavam tchana ze zbytku

110 OE, Kenzabur6. Soukroma zdlezitost. Praha: Plus, 2010. s. 190.

11 OE, Kenzaburd. Soukroma zdlezitost. Praha: Plus, 2010. s. 192.

M2 NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 9-10.
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vybranych dél nez jeho prototypickému otci hlavniho hrdiny. Je to bankét, ktery nevénuje
problémiim svého syna zadné citové zaujeti, pouze najima vypravéce, mladého studenta
touziciho po ptivydélku, aby zajistil, Ze jeho syn nerozpoutd na vefejnosti zadny skandal.

Ne¢kolikrat je jeho bezcitnost a nedostatek pochopeni vii¢i vlastnimu synovi, ktery po
smrti svého ditéte a nasledném rozvodu prochazi velmi tézkym obdobim, vyslovné zminéna:
,Z bankéfova tonu hlasu se dalo vytusit, Ze je to v jadru opravdu zkazeny ¢lovék.<!!3 | Mg
zajima jen to, aby se nezapletl do néceho, z ceho by mohl byt skandal. Musim myslet na jeho
kariéru. A pfirozeng, to, co déla on, ma vliv i na moji reputaci.*«!!*

Jak tvrdi jeho otec, D je po smrti svého ditéte pronasledovany ptizrakem, ktery pry
,,vypada jako tlusté mimino v bilé bavlnéné kosilce. Je pry velké jako klokan“!!>. Tento ptizrak
zt€lesnuje jeho zivotni zklamani a vinu, kterou citi po tom, co nechal na radu lékaft zemfit
kratce po porodu své abnormalni dité. Defekt na lebce tohoto ditéte se ovSem po jeho smrti
ukazal byt benignim nddorem a ne mozkovou kylou, ktera slibovala ditéti pouze vegetativni
existenci.

Ptizraku tika sam Agvi, coz, jak vypraveci sdéluje byvald manzelka D, byl jediny zvuk,
ktery jeho dité pfed smrti stihlo vydat. D se snazi utéct pfed zdrcujici existencialni otazkou,
kterou si autor kladl jiz v Soukromé zalezitosti: MlzZe po smrti dosahnout pokoje dité, které si
ze svého Zivota neodnese zadné vzpominky ¢i zkuSenosti? At ovSem D pied touto otdzkou utika
ke své tvorbé nebo ke své milence, pocit viny ho nenechava na pokoji.

Tento pocit viny pak postupné dohani D aZ k sebevrazdé a vypravé¢ mu pouze slouzi
jako prostiedek, jak mize pted smrti narovnat svoje vztahy s byvalou manzZelkou a milenkou,
aniZ by musel zasahovat do svéta, jehoz soucasti se uz neciti byt. Student sleduje navstévy D
od Agviho, kterému D davé vzpominky do jeho posmrtného Zivota, pomahd mu palit jeho
hudebni tvorbu a celkové s nim zptetrha v§echny zbyvajici vazby s redlnym svétem, aniz by si
byl jisty, jestli je Agvi opravdu skute¢ny, nebo jestli to je jenom vyplod choré mysli D. Nakonec
D skace pod auto a na misté umira.

Ackoli se na D da pohlizet jako na zapornou postavu, ktera bezdivodné odsoudila své
dité ke smrti a nasledné je za tento zlo€in potrestana sebevrazdou, akt sebevrazdy se d4 vykladat
také jako jeho findlni pfijeti odpovédnosti otce a dosaZeni urcitého druhu spasy. Pfijima svou

odpovédnost a vydava se za svym ditétem na vécnost. Tuto sympatickou stranku D posiluje

113 OE, Kenzaburd. Aghwee The Sky Monster. Teach Us To Outgrow Our Madness. New York: Grove Press,
1977.s.227.

14 1bid. s. 227.

115 1bid. s. 237.
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fakt, ze vSichni lidé okolo D jsou také vykresleni negativné, jeho byvala Zena jako odporna
elitistka pod ochranou svého bohatého otce, jeho milenka jako zena, kterou zajima pouze sex a
jeho otec jako absolutni egoista.

Posledni scéna, ve které vypraveéc v nékolika poslednich odstaveich ztraci zrak na jedno
oko, aby mohl na okamzik zahlédnout pravou podobu Agviho, se pak dé interpretovat jako
moment, v némz dospiva sdm vypravec a ptijima za vlastni tragédie a ztraty, které lidi potkavaji,
coz mu znemoziuje se vratit zpét do détstvi a zanechava ho uvizlého navzdy ve svété dospélych.

Agvi je dilo, které potvrzuje Vrabcakovo zjisténi ze Soukromé zaleZitosti, ze se pred
otcovskou odpovednosti ned4 utikat donekonecna. Nakonec je i D, ktery se snazil pred svoji
odpovédnosti uniknout roménkem se svou milenkou, dostizen svymi piizraky a nezbyva mu

jiné vychodisko nez za svou vinu zaplatit vlastnim zivotem.

5.5 Fotbal prvniho roku éry Man’en

Fotbal prvniho roku éry Man’en je pielomové dilo Ocho tvorby. Toto dilo bylo az do

weew

vvvvvv

v jediném pevném narativu*“!!”. Od mnoha ostatnich dél se odlisuje napiiklad tim, Ze hrdinové
tohoto roménu vystupuji pfevazné pod svymi jmény, ne pod inicidlami ¢i epitety.

Ptibéh tohoto romanu se toci okolo navratu dvou bratfi do jejich rodiste na Sikokském
venkové, kde chtéji prodat rodny diim, ktery po smrti jejich otce, matky, starSiho bratra a mladsi
sestry zlstava opustény, ale postupné se zaplétaji do konfliktu s mistnim zbohatlikem, Cisafem
ze supermarketu. Realismus a pragmatismus star§iho Micusaburda, otce postiZené¢ho ditéte, se
dostava do konfliktu s idealismem a s nefizenou politickou agresi mladSiho Takasiho stejné,
jako se podle vSeho pted sto lety stietli jejich prapradédecek a jeho mladsi bratr. Pfibéh obou
dvojic bratrii se odehrava v revolucni dob¢ — v Sedesatych letech dvacatého a devatenactého
stoleti a neustéala reinterpretace d¢jinnych udélosti véetné druhé svétové valky a osudu tretiho
bratra uvadéného pouze pod jménem S tvoii vlastni jddro romanu.

Micusaburda trapi pocit, Zze zklamal vSechny okolo sebe: své postizené dité, které

absolutné nereagovalo na vnéjsi svét byl donucen poslat do tustavu, jeho pftitel spachal

16 NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 181.
7" NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 196.
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sebevrazdu tim nejgrotesknéjSim moznym zpisobem a jeho manzelka Nacumi propada
alkoholismu a odmité jakykoliv télesny kontakt. Tento pocit viny ho prondsleduje ve snech:
,Uveédomil jsem si, Ze muj pfitel, ktery se obésil, a to retardované dité, které jsme poslali do
ustavu, byli mezi témi starymi muzi. (...) Snazil jsem se proniknout do jejich svéta, ale zastavila
mé n&jaka neviditelna piekazka, a tak jsem zoufale vykiikl: Nechal jsem vds napospas!*''®.
Jeho psychicka krize, pramenici z jeho neschopnosti spravné plnit roli otce a také roli hlavy
Nedokorovského rodu, ho dohéni az na hranici Silenstvi a sebevrazdy, jak se po pohibu jeho

kamarada obéava jeho manzelka:

,,Jsi namol opila.*

»Nejsem néjak zvlast opila, jenom se bojim.*

,.Ceho se bojis? Toho, co bude s nasim ditétem?*

,»Bojim se faktu, ze existuji lidé, ktefi se nazi obé&si s hlavou nabarvenou na ¢erveno.*

Tohle védela ode mne. Tu ¢ast s okurkou vstréenou do konecniku jsem vynechal.

,,Nemas snad divod se tohohle bat, ne?*

,Ja se bojim, Ze ty by ses taky mohl obésit nahy s hlavou nabarvenou nacerveno,” fekla a jeji povisla
hlava byla dikazem jejiho neskryvaného strachu.

Rozklepal jsem se, jelikoz jsem na okamzik v tmaveé hnédych chuchvalcich jejich vlast vidél miniaturu
svoji vlastni mrtvoly. Karminovou hlavu Micusaburéa Nedokora (...). Stejné jako u mého pfitele, i ja
mam ob¢ usi ponechany nenabarvené, coz ukazuje, jak kratkd doba probéhla mezi vymyslenim této

bizarni sebevrazdy a jejim provedenim. '’

Ani ve fyzickém popisu neni Micusaburd popisovan pozitivné: jako jednooky a osklivy je
protikladem TakaSiho krasy a charismatu, ktery mu ziskava ptizen lidi z adoli.

Cesta na venkov je pro néj tedy zplsob, jak se pokousi pfekonat vlastni pasivitu a najit
novy zivotni modus operandi, stejn¢ jako jeho bratr s jejich sestrou po smrti S si postavili
,doskovou chatré, abychom se zbavili toho zdpachu smrtelnosti“!'?°. Micusaburd je vsak
skepticky, zdali je vibec takovéto vnitini obrody schopen: ,hanba prostupovala kazdou

vlasecnici v mém tele, horké viny hnusu zaplavovaly moje krysi télo. Jestli byly moje potize

118 QE, Kenzaburd. The Silent Cry. Tokyo: Kodansha Intenational, 1994. s. 32.
19 bid. s. 9.
120 Ibid. s. 37.

39



jasné 1 tak nékomu neustale opilému a naprosto odtazitému od svéta, jako je moje Zena, tak pro

A4 (e

mne bude mnohem t&€z$i znovu najit kontakt k tomu pocitu ocekavani. Novy zivot? Doskova
chatré? Mozna se bez nich budu muset obejit az nadosmrti. .. *!?!

TakaSiho zato pronasleduji jini démoni. Jeho bezhlavé politické nasili, které se
v boutich roku 1960 projevilo tak, ze Takasi bil ocelovou ty¢i lidi na obou stranach demonstraci
a se znovu projevi jeho rabovanim supermarketu, po vzoru povstani mladsiho bratra jejich
prapradédecka proti samurajim v roce 1860. Toto nové povstani je vedeno proti korejskému
Cisaii ze supermarketu, ktery rychle ovladl Zivot a dusi vSech lidi v udoli konzumnim
zpusobem Zivota, jenz sam zprostiedkovava. Povstani ale rasi z TakeSiho touhy po sebevrazdé
jako odplaté za to, Ze porusil tabu svym krvesmilnym vztahem se svou mentaln¢ retardovanou
sestrou. Takesi ji totiz sdm k sebevrazd¢ dohnal. Ze stejné sebeznicujicich sklont také zahajuje
pomér s manZelkou svého bratra a znasiliiuje jednu z mistnich divek. Je tézké rozlisit, které
¢iny Takesi mysli jako vaZzny politicky €in a které pouze vychazi z jeho touhy po ni¢eni. Kvili
tomu jeho bratr kazdy jeho krok zpochybnuje. Pravé proto jeho posledni slova bratrovi zni:
,Mluvil jsem pravdu.«!??

Da se fict, Ze vztah se sestrou byl jeho pokus o povySeni sebe sama do role otce rodiny,
jakkoli pokfivena rodina to v tomto pfipadé byla, a selhal zde tak hrozivé, Ze toto tajemstvi je
schopny vyslovit pouze ve smrti.

Paek Sun-gi, Cisaf ze supermarketu, je o¢ividnym pokusem o satiru cisafského kultu.
Clovék, ktery se dostal do Japonska jako nucené nasazeny a po valce patfil k trpéné korejské
mensiné, najednou skrze sviij supermarket nyni ovlada celé udoli. Je to on, kdo kupuje a planuje
zbourat rodny diim bratii a kdo se stava cilem obrodného povstani, které vede Takasi. Jako
spravna satira japonského cisatre vSak tato mocna figura vystupuje aZ v poslednich scénéch, kde

vvvvvv

zbohatlikem.

T34

»Jsem Paek Sun-gi,” fekl Cisaf ze supermarketu, ,,je mi lito, co se stalo tvému bratrovi. Takova tragédie

ANT3

— byl to opravdu vyjime¢ny mlady muz.“ (...) Takasi nam netekl, ze je Cisat takovy. (...) Podeziivam ho,

7e doopravdy k Cisafovi citil hluboky obdiv a sam by ho oznagil za ,,vyjimeéného &lovéka.«!?3

121 1bid. s. 109.
12 Tbid. s. 244.
123 Ibid. s. 253.
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Stejné jako se myticka predstava japonského cisate jako zlaté¢ho orla zakryvajiciho nebe sotva
podoba skutecné osobé Hirohita, tak i tato paralela z Sikokské vesnice je sotva takovym
netvorem, jakého se z n€j Takasi snazil vytvofit. Misto toho je to soucitny muz, ktery lituje
smrti jak Takasiho, tak S, kterého podle néj ,,Japonci a Korejci zabili spolecné. I on byl opravdu
vyjime¢ny muz.«!?*

Cisartiv vliv je vSak na tradi¢ni Zivot vesnice likvidacni. Symbolem tohoto vlivu je Dzin,
byvala sluzebna Nedokorovych, ktera se po podivné nehodé stala zavisla na ,,nudlich, smazené

zeleniné a pohankovém tésté podavaném kazdou hodinu*!?’

, a kvuli tomu se stala morbidné
obézni do takové miry, Ze ji to ohroZuje na zivoté. Stejné tak se lidé z vesnice zadluZuji, aby si
mohli dovolit televizni pfijimace, symboly konzumismu, které jim Cisai prodava, zatimco
tradi¢ni femeslnici zaviraji své obchody.

Takasiho sebevrazda se pak stava dle Napierové ,hrdinskou ob&ti“!, ktera oZivuje
duchovni Zivot celé vesnice a také zivot Micusaburda, ktery se vraci ke své manzelce, jez
predtim s TakaSim pocala dité. Spole¢né se rozhoduji vzit si své postizené dité zpatky z ustavu
a vychovavat spolu ob¢ dvé déti. OvSem na Nacumiinu radu se Micusaburd nemiize vratit
zpatky na univerzitu a misto toho voli praci v Africe, Oeho ztraceném raji, kde snad koneéng
najde svoji doskovou chatr¢. Takasi se pak ptipojuje k S do dlouhé tady ducht ptedki
v mistnim zaduSnim obtadu a bude navzdy zivy v myslich a lidové kultute lidi z vesnice, jez
jeho obét’ pomohla znovuozivit.

Toto dilo na pomezi mezi pastoralnimi dily z po¢atku Oeho kariéry, jeho pozdéjsi
myticko-magickou tvorbou jako naptiklad Hra na soucasnost a politickym roméanem, se znovu
vraci k motivu hlavniho hrdiny vyrovnavajiciho se s tragédii a kontrastu mezi otcovskou
pasivitou a mladickym politickym aktivismem. Motiv rituélni obéti o€iSt'ujici spole¢nost od

patologickych vlivli se pak vraci naptiklad v Zapiscich nahradnika.

5.6 Otce, kam Kracis

Tato povidka, ktera vysla v antologii Warera no kjéki wo ikinoboru mici wo osiejo'?’,

vysla jako prvni ¢ast dvoudilné novely spoleéné s Nauc nds, jak prezit nase silenstvi. (kterd

124 Ibid. s. 258.

125 Ibid. s. 49.

126 NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 186.

27 o 6 DIEREEE DD IE & # 2 K. Obé dvé &asti piibshu zde jsou pod nazvem Cici jo anata wa doko
ni iku no ka X X 5727213 £ 21247 < DD, 1969. Naud nds piezit nase Silenstvi je pak samostatné uvedeno
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ovSem v anglickém piekladu vysla jako zcela samostatny piibéh) se zaobira zejména tématy,
jako je touha po ztraceném otci, kolektivni pamét’ a strach z opakovani chyb pfedchozi generace.
Ackoli sdili s Nauc nas, jak prezit nase Silenstvi mnoho motivi, jako jsou basné¢ Blakea a
Auldena, tenkou hranici mezi normalnim chovanim a Silenstvim a snahu o napsani zivotopisu
mrtvého otce, tyto ptibshy vlastné nejsou na sobé viibec zavislé a Otce, kam kracis se od Rekni
nam vyrazn€ obsahové i strukturalné li§i. Ob¢ proto budou analyzovany zvlast.

Hlavni hrdina tohoto ptfibé¢hu je ve své podobnosti autorovi mnohem piiléhavéjsi
dokonce nez napiiklad Micusabur6 z Fotbalu ¢i Vrabcak ze Soukromé zalezZitosti. Zde jde o
bezejmenného otce postizeného ditéte, ktery vyriistal na Sikoku a jehoZ otec zemiel za druhé
svétové valky. I toto dilo se stejn¢ jako Fotbal toci okolo otazky pravdivosti vzpominek,
tentokrat ovSem nejde o bratra, ktery zahynul, nybrz o otce, jehoz posledni roky se hlavni hrdina
zoufale snazi zachytit. Pfibéh nemé pevnou casovou linii, Casto se to¢i v retrospektivnich
kruzich (coz je metoda, kterou Oe aplikuje naptiklad také ve Dni, kdy sim setie mé slzy) a
stiidaji se zde také segmenty, kde hlavni hrdina na sviij Zivot a zivot svého otce nahlizi z prvni
a tfeti osoby.

Hlavni hrdina na zacatku pfipodobiiuje svoji praci na Zivotopisu svého otce
k rekonstrukci kostry dinosaura v muzeu, kterou vedouci paleontolog provede pouze podle
malé zkamenéliny celisti. ,,M1j otec sice nebyl tak obrovitansky jako ta prehistoricka ptisera,
ale ty riizné fragmenty vzpominek na n¢j, které ve mné zlstaly (a také ty, které noveé odkryji),
pokud pouZiji pfirovnani ke kostie, by uréité mély vystacit asponi na fosilii ¢asti dolni &elisti.*!?
PrestoZe by pro néj mél byt vlastni otec dobfe znamym a lehce uchopitelnym tématem, psani
zivotopisu se pro n¢ho stava nepiekonatelnym problémem, ktery hlavniho hrdinu obklopuje

,;mlhou deprese*!?’

a stava se sebeznicujici obsesi.

Hlavniho hrdinu totiZ od jeho otce déli nepfekonatelnd propast, a to nejenom casova,
ale také psychologicka. Otec hlavniho hrdiny stravil posledni roky svého Zivota za valky
s o¢ima zakrytyma tmavymi brylemi na sledovani zatméni slunce, s uSima ucpanyma Spunty a
v naprosté nehybnosti na oto¢ném holic¢ském kiesle ve sklepé¢ domu a jeho psychicky stav se
neustale zhorSoval. Poté jednoho dne zemfel na zéstavu srdce jako morbidné obézni Silenec. I

zde je tedy stejn¢ jako ve Fotbalu pouzivana symbolika obezity jako obrazu patologického

chovani.

v OE, Kenzaburd Teach Us To Outgrow Our Madness. New York: Grove Press, 1977. pod anglickym nazvem
Teach us to outgrow our madness, tedy originalnim nazvem celé sbirky.

128 OE, Kenzaburo. Ci¢i jo anata wa doko ni iku no ka. Warera no kjéki wo ikinobiru michi wo osiejo. Tokio:
Sin¢osa, 1969. s. 246.

129 1bid. s. 247.
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Moznych odpovédi, pro¢ k tomu doslo, je nékolik. Byl jeho otec zahranicni $pidn, ktery
své dny ve sklepé travil odesilanim tajnych depesi nepftiteli? Byl to prekladatel ¢inskych basni,
ktery zacal zit ve skrytu jako protest proti popravé svych ¢inskych ptatel? Bal se snad vladniho
vraha, ktery ho mél potrestat za nepiimou ucast v bezejmenném povstani (které je nejspise
parafrazi udalosti z inora roku 1936, kdy se n¢které vojenské kruhy pokusily o pfevzeti moci
a vrazdu ¢lenti japonské vlady)? Byl snad levicovym disidentem? Bylo jeho odfiznuti od svéta
projevem jeho oddani se buddhistické zboznosti? Nebo se prosté¢ jenom zblaznil? Kazdé
vysvétleni se zdd méné pravdépodobné nez to predchozi.

Hlavni hrdina se opravnéné boji, Ze ho snaha o pochopeni toho, pro¢ se otec rozhodl
skryt se pred svétem tim nejradikaln€jsim a nejgrotesknéj§im moznym zpisobem, ptivede na
otcovu stezku, kterd povede k totalnimu rozlozeni jeho osobnosti — jenom v tomto piipadé
zahraje roli sklepu rodného domu na Sikoku pracovna jeho domu v Tokiu. Hlavni hrdina se
takto dostavd mezi dva mlynské kameny: boji se, Zze pokud nedokaze pokracovat v praci na
zivotopisu svého otce, tak ho ona ,mlha deprese* navzdy pohlti, ale pokud ovsem bude
pokracovat jako doposud, jedinym vychodiskem, které mu zbyde, bude izolace, obezita,
Silenstvi a kone¢né smrt.

Neni to ovSem jenom cas a diry ve vzpominkach, které otce a syna odd€luji. Dalsi
propast mezi otcem a synem je také ve spoleCenskych podminkach, za kterych oba svému
Silenstvi propadaji. Toto je ilustrovano naptiklad na komentafi o surovinach pouzivanych pti
vareni volskych ocasi, jediného masa, ke kterému za valky méla rodina pfistup, a pokusu
hlavniho hrdiny o znovuvytvofeni tohoto pokrmu: ,,I kdyz mij otec nejspiSe pouZil rajcata,
kterd rozdrtil vlastnima rukama, ja pfece jenom pouZzivam rajcatovy protlak, ktery na svém
obalu m¢l znacku americké potravinarské spole¢nosti. Vzdalenost mezi mnou a otcem se
bezmezné zvétiuje. !>

Odstup a nepoznatelnost otce bezejmenného hrdiny je vtomto piibéhu jesté vice
zvyraznéna pouzitymi vyrazy pro jeho osobu. Sam hlavni hrdina se v ¢astech psanych v prvni
osob& o ném vyjadiuje jako cicioja’’, coz je pongkud neosobné znéjici vyraz pro vlastniho otce,
jeho bratii a strycové jej dokonce nazyvaji ano hito’3? tedy jako ,,ona osoba*, coz hlavni hrdina

zaslouzen¢ hodnoti jako ,,neosobni zachazeni“'?.

130 Ibid. s. 293.
Bl 1bid. s. 246.
132 1bid. s. 284.
133 Ibid. s. 284.
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Jako prostfedek vyjadieni touhy po zesnulém otci zde funguji také uryvky basni od
britského romantického basnika Williama Blakea, jehoz tvorbu Oe opakovand zmifiuje i
v jinych dilech. Neschopen proniknout k osobé svého otce zadnym jinym zpiisobem, hlavni
hrdina opakovan¢ pteklada Blakeovy basn¢ a nahrava je na magnetofon: ,,A. — Father! Father!
Where are you going? O do not walk so fast. / Speak, father, speak to your little boy. / Or else
I'shall be lost. Otée! Otée! Kam kracis? Ach, nejdi tak rychle! Promluv ke mné, otce, nebo budu
ztracen.“'** Jeho snahy v8ak rychle prechazi z pouhého opakovaného piekladu basni ke snaze
o totalni porozumeéni a identifikaci s otcem, jeho mluva rychle ziskava stale mén¢ koherentni
charakter a odhaluje jeho riizné komplexy, naptiklad v oblasti selhavajiciho sexualniho vztahu

se svoji manzelkou:

%

misem a piju tu nejhorsi whisky a néco huladkdm do magnetofonu jenom proto, Ze chci pochopit svého
otce, ktery zemfel pfed pétadvaceti lety! (...) A°“. — Hej, to se fakt nestydis sledovat klicovou dirkou, co

tvillj manzel déla uprostied noci? Ja tady nemasturbuju! Jediny diivod, pro¢ s tebou nemam sex je to, ze

jak jsem hrozné ztloustl, tak se mi rozhodil hormonalni systém.*!3

Postupné zacina byt ziejmé, Ze hlavni hrdina ani tolik netouzi po napsani Zivotopisu
svého otce, ale spiSe po znovuvybudovani mytu o svém otci a po splynuti s timto mytem, ktery
by mu pfinesl utéchu v podobé silného otcovského principu, jak o tom mluvi ve své knize
Napierova!*®. To je ditvod, pro¢ odmita prozaické vysvétleni smrti otce od své matky: ,,Udélal
to jenom proto, Zze mu zacalo kapat na majak, ne proto, zZe by se snaZil o odfiznuti od svéta jako

n&jaky protest proti charakteru doby*!®’

a pfeziravou indiferenci svych starSich bratri. Na
rozdil od svych bratrt totiz byl hlavni hrdina v dobé smrti otce stale jesté dite a tato pozice mu
umoznovala ponechat vysvétleni tehdejSich udalosti z vétsi ¢asti fantasii, coz mu umoznilo
zacit budovat novy mytus otce, ktery nahradi otce skutecného, kterého 1ze interpretovat prave
jenom jako pomatence.

Hrdina se pokousi k tomuto mytickému otci proniknout stale radikalnéjSimi prostiedky:

po piekladani basni a imitovani chovani svého otce pred jeho smrti véetné noseni bryli na

134 Tbid. s. 252-253.

135 Ibid. s. 253-254.

136 NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 168-169.

137 OE, Kenzaburo. Ci¢i jo anata wa doko ni iku no ka. Warera no kjéki wo ikinobiru michi wo osiejo. Tokio:
Sin¢osa, 1969. s. 290.
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sledovani zatméni slunce nasleduje piedstava divadelni hry, pfi niz umird obézni muz
ptipoutany k holi¢skému kieslu, jeho otec, ,,pokusy* — jako ptiklad je zde dana situace, kdy
hlavni hrdina zamérné necha svého syna se pokalet aby se nasledn¢ mohl spojit se svym otcem
a jeho naprostou pasivitou a odfiznutim od svéta a nakonec pak jeho existencialisticky projev
béhem tajfunu, ktery jako soucdst otcova mytu znovu vytvaii podobny projev jeho otce
z poslednich mésicl otcova zivota, jehoz obsah uz jeho bratfi ddvno zapomnéli, a kde dochazi
k absolutni identifikaci hlavniho hrdiny se svym otcem (sdm sebe zde oznacuje jako
ja=otec“!3®) a projekci své vlastni opusténosti na svého syna.

To, Ze jeho snahy o vytvofeni alternativni interpretace udalosti obklopujicich smrt jeho
otce maji silny politicky piesah vii¢i otazce valeCnych déjin a postaveni cisaie ve spole¢nosti
nejlépe ukazuje surrealistickd scéna divadelniho vystoupeni starych zen, které jsou vdovy po
ucastnicich v bezejmenném povstani, které mél otec hlavniho hrdiny podporovat. Zde se
odhaluje dalsi jednoceni identity v tomto ptib&hu, a to nejen mezi hlavnim hrdinou a jeho otcem
¢i hlavnim hrdinou a svym postizenym synem, ale také mezi otcem a osobou japonského cisare,
kterda dosahuje svého naplnéni pravé ve scéné s divadelni hrou, kde jsou oba spole¢né
symbolicky zni¢eni — umiraji na zastavu srdce jesté piedtim, neZ je dovedou potrestat pozistali
po jejich obétech. Spojujicim bodem zde je holi¢ské kieslo, které ,,je takové, na jakém stravil
mij otec své posledni dny a také velice dulezité kieslo pro stat, jako takové, na kterém sedava
cisaf. 13

Ve findle vSechna vysvétleni, kterd hlavni hrdina nachazi pro chovani svého otce ve
findle n&jak souvisi se vstupem Japonska do valky s Cinou a jeho neschopnosti této tragédii
zabranit. Uast na povstani, popravy &inskych basnikd, §pionazni &innost pro zahraniéni sily,
udajny pokus o vrazdu, vSechny teorie maji néjaky vztah k invazivni nacionalistické politice za
druhé svétové valky a potazmo s cisafskym kultem. Postaveni otce hlavniho hrdiny je pak
pojiméno velmi kriticky — jediné, na co se zmohl, byla absolutni pasivita a ignorace déni ve
svete misto, byt’ 1 sebemensi, snahy valecné tragédii zabranit. Toto Ize chapat jako kritiku cisare,
ktery, pokud pfimo aktivné valku nepodporoval, se stal pouze netecnou loutkou v rukou
vojenskych kruht a jehoz povale¢na role je Casto stejné nejasné jako minulost otce hlavniho
hrdiny. U obou dvou se d& pozadovat zniceni za odplatu za vale¢né hiichy. Cisai byl
symbolicky zni¢en, vzdal se svého bozského postaveni, ale ne z viile svych obéti, coz zabranilo

opravdovému vyrovnani s minulosti.

138 Ibid. s. 288.
139 Ibid. s. 263.
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Zvlastnim vybocCenim z centrdlni linie piib¢hu pak je epizoda s mladym studentem
télesné vychovy pod jménem K, ktery se stard o postizeného syna hlavniho hrdiny. K je
v mnoha ohledech mlad§i verze hlavniho hrdiny a tim padem také mlads§i verze Oeho
samotného.

Stejné jako u hlavniho hrdiny i otec K zemftel za podivnych okolnosti a K popisuje obraz,
ktery hlavnimu hrdinovi pfipomina otce jako ,,tvar muze, ktery spachal zloc¢in a ted’ utikd, nebo
zrovna vyrazi spachat zlo¢in“!*°. Kdyz se hlavni hrdina pta, pro¢ K takto odpovida, K popisuje
straslivou pravdu. Otec K jednoho dne unesl a znasilnil malou hol¢i¢ku a nasledné spachal
sebevrazdu pomoci cyankali. Stejn€ jako hlavni hrdina i Kse obava, Ze je odsouzeny
k opakovani Silenstvi a smrti svého otce, a proto s sebou neustale sam nosi balicek s jedem.
Ptesto je tato postava jistym vyjadienim nadéje — K hlavnimu hrdinovi sdéluje, ze divod, pro¢
jeho postizeny syn ma problémy s béhanim, neni proto, Ze by mél Spatné vyvinuté nohy, ale
proto, Ze nema dostatecny impulz z okoli k tomu, aby béZel. V jistém slova smyslu se toto
vztahuje i na situaci hlavniho hrdiny. Hlavni hrdina také pozdéji ovéiuje, zdali K opravdu
zopakoval zlo€in otce, ale k radosti hlavniho hrdiny k zadné dalsi takové vrazdé€ nedoslo.

Ve findle ptibchu je hlavni hrdina schopen najit urcity stupen vyrovnanosti i ptes to, ze
biografie otce mu stale unika. Prostfedkem néapravy, i kdyz jen astecné, se stdva jeho interakce
s vlastnim synem, kterého konecné nauci béhat. Stejné jako mu neustale unika obraz vlastniho
otce 1 on zacne utikat svému synovi, coz ho pfinuti ho dohanét tak dlouho, dokud beh zcela
neovladne. Zde se vraci motiv Blakeovy basné: ,,Otfe! Otc¢e! Kam kracis? Ach, jdi prosim
takhle rychle! My uz jsme se Uplné ztratili. V této zemi strachu a neznaboZstvi. My, tedy syn a
ja, jsme ze svych tél sklepali uschlou travu a ztvrdlé bahno a ve fontance umyli nase tvare od
slz a potu. Potom jsme vyrazili smérem na nadrazi.*!!

Ptes tento zazitek se hlavni hrdina znovu pokousi o znovuvytvoteni svého otce ,,jako

«142

celku“ ™, jakkoli pochybnd mu takova snaha nyni pfipadd. Nyni ovSem ke svému udé€lu

piistupuje s jistou davkou optimismu, kterd mu pfedtim chybéla, a s timto poselstvim piib¢h
také konci: ,,To, Ze se stejn€, jako jsem se pii predchozim pokusu dostal dal nez pii tom pied

nim, nyni dostanu dél neZ pfi tom ptedchozim, mé& napliiovalo ogekavanim. !4

140 Tbid. s. 294.
41 bid. s. 299.
142 Tbid. s. 299.
143 Ibid. s. 300.
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Hlavni hrdina se sice tedy zcela nezbavil ptizraku, kterym byl jeho otec, ale z této
introspektivni cesty si diky mystickému zazitku s vlastnim synem alespon dovedl odnést urcité

poucenti, které ho snad do budoucna uchrani osudu, kterému podlehl jeho otec.

5.7 Nau¢ nas, jak prezit nase Silenstvi

Nauc nas, jak prezit nase Silenstvi je stejné jako Otce, kam kracis dilo zaloZzené na
motivu budovani mytu o otci. Zde ovSem jde vice nez o samotnou otdzku identifikace s vlastnim
otcem spiSe o boj mezi synem a matkou o to, kterd z jejich interpretaci minulosti ma zlstat ve
spole¢né paméti.

Bezejmenny hlavni hrdina, otec ctyfletého postizeného ditéte jménem Mori, kterému
ptezdiva [jacek, je zde definovan dvéma odliSnymi ,,okovy*: obsesivnimi vztahy vic¢i svému
mrtvému otci a vlastnimu synu.

Jeho obsese vii¢i vlastnimu synu, jehoz neustalou pfitomnost, i béhem spanku, vyzaduje,
je zde nejsilnéji reprezentovana predstavou hlavniho hrdiny, Ze se svym synem ma mystické
duSevni pouto, které mu umoziuje prozivat kazdou jeho emoci a dosdhnout dokonalé¢ho
porozuméni, 1 kdyZ jeho syn sotva mluvi. ,,--Ija¢ku, nudle s vepfovym a Pepsi kola chutnaly? a
jeho syn odpovédel, --Ijacku, nudle s veptovym a Pepsi kola chutnaly! on z toho pak usoudil,
7e mezi nimi bylo vie dokonale sdéleno a byl §tasten. Casto up¥imné véfil tomu, Ze ze viech
jidel, které kdy jedl, dnesni vepiové nudli¢ky a Pepsi kola bylo to nejlepsi.“!** Hlavni hrdina
vét, Ze je jeho syn na ném kvili svému postizeni ve vSech ohledech zavisly a bez svého otce
by nemohl prezit. Jak se ovSem dozvidd diky epizod¢ slednim medvédem, kterd se ve
vypraveéni neékolikrat retrospektivné vraci, vztah je spiSe opacny: to hlavni hrdina by nemohl
ptezit bez objektu, kterému vénuje v§echnu svoji pozornost, svého syna. Tento vztah mé téméf
sexudlni rozmér a dominuje jeho manzelstvi: ,,Jeho zena opustila jeho postel a misto toho
piebyvala v jiné ¢asti domu, a to ne proto, Ze by mezi nimi byly né&jaké spory, ale proto, ze
nechtéla narusovat tuto intimitu mezi otcem a synem.“!#°

Jeho obsese vici vlastnimu otci, ktery, stejné jako v Otce, kam krdcis, se za valky zavtel
ve sklep¢ domu a sedél v holi¢ském kiesle se zakrytyma o€ima a uSima, dokud nezemftel na
selhani srdce zptisobené morbidni obezitou, je pak spojena s jeho bojem s vlastni matkou o

podobu jeho pamatky a jeho pokusy o sepsani zivotopisu svého otce. Hlavni hrdina se obava,

144 OE, Kenzaburd. Teach Us to Outgrow Our Madness. Teach Us To Qutgrow Our Madness. New York: Grove
Press, 1977. s. 181.
145 Ibid. s. 179.
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ze za postizeni jeho syna mize néco, co zdédil po vlastnim otci a ze 1 on, pokud nezjisti piesné
okolnosti smrti svého otce, mize podlehnout tomu, co dohnalo jeho otce k sebevrazdé. Kdyz
ovSem u své matky zjistuje, co presné vedlo ke smrti jeho otce, ta ,,proti nému zacala bojovat

tim, Ze predstirala vlastni $ilenstvi vzdy, kdyz se ji vyptaval*!46

a celkove jeho usili riznymi
zpusoby hati.

I v tomto dile je tedy velice silny motiv Silenstvi: tentokrat ovSem neni obéti svych bludi
a potlacovanych vnitinich konflikti (at’ uz o osud cisate, ktery rozpoutal krvavou valku, ¢i o
pamatku vlastniho otce) pouze hlavni hrdina a jeho otec, ale také matka hlavniho hrdiny, ktera
zde putisobi jako jeho hlavni antagonista rozbijejici mytus hlavniho hrdiny, coz je motiv, ktery
Oe znovu pouziva ve Dni, kdy sam setie mé slzy. Matka hlavniho hrdiny ma také potlaovany
vnitini konflikt. Tim je fakt, Ze se jeji manzel ucastnil spiknuti za Gcelem svrzeni cisafe, ale
,heuspéch tohoto spiknuti dovedl mého manzela k zavéru, Ze nezbyva jind moznost nez zabit
jeho Velicenstvo cisate. Byl to strach z této skutecnosti, ktery ho pfinutil zaviit se ve sklepé€,
kde setrval az do konce svého Zivota“!'¥’. Tuto skute¢nost se snazi celou dobu tak diikladng

v

zasttit, Ze jeji okoli pochybuje o jeji pricetnosti.

Neptatelsky vztah hlavniho hrdiny ke své matce je jesté zajimavéjsi tim, Ze pravé v ni
hlavni hrdina vidi emoc¢ni oporu a také zplisob, jak miZe uniknout nevysvétlitelnému Silenstvi,
které zdedil po svém otci: ,,Tlusty muz predpokladal, Ze oslepl, a ve svém zmatku a svém
strachu volal svoji matku: Matko, ach matko, pomoz mi prosim! Kdybych oslepl a zblaznil se
tak, jako otec, co by pak bylo s mym synem? Nau¢ mé¢, matko, jak miiZeme vSichni pfezit nase
Silenstvi!*“!*® Na druhou stranu ho jeji neustala snaha o to zakryt okolnosti otcovy smrti dohéni
stale hloubéji a hloubéji do zakrutii jeho obsesi.

Pokud centrem Oftce, kam kracis byla identifikace hlavniho hrdiny se svym otcem, zde
je to identifikace hlavniho hrdiny se svym postizenym synem. Patologi¢nost tohoto spojeni
Htlusty muz = [jagek“!* vykresluje to, Ze po dramatickém vySetteni o¢i ditéte se dozvidame, Ze
Mori m4 $patny zrak, protoze ,,dité netouzi po tom, aby vidélo ostfe vzdalengjsi objekty!>°.
Pro¢ by také mélo, kdyZ jeho mu jeho otec mlZe sdélit vSechno, co ve svéte existuje skrze své

,0C€1 a uSi misto antény a seviené ruce misto civky bude vysilat Ziv€é na jejich soukromé

frekvenci pro Ijacka“!®!. To, Ze jeho laska k synovi zachazi az piili§ daleko, ovsem hlavnimu

146 Tbid. s. 177.
47 1bid. s. 215.
8 Ibid. s. 178.
49 1bid. s. 195.
150 Tbid. s. 195.
151 Ibid. s. 196.
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hrdinovi unika az do chvile, nez je jejich spojeni nésiln¢ preruseno, kdyz ho vyrostci chtéji
vhodit do vyb¢hu s lednim medvédem. Tento ndsilny a traumaticky akt pak spousti dalsi
charakterovy vyvoj hlavniho hrdiny.

Hlavni hrdina ocekava, ze pad do vybeéhu ledniho medvéda nepiezije, a pokud ho prezije,
tak v tom moment¢ ho dostihne Silenstvi, které je skryté v jeho krvi, a nejen on, ale i jeho syn
bude ztracen, jelikoz ,,Ijacek vzdycky musel jit skrze mne, kdyz chtél dosahnout jediného okna,
které mu umozituje pochopit vnéjsi svét. Kdyz Silenstvi proméni tento prichod v rozpadly
labyrint, propadne se do idiocie jest¢ temnéjsi nez kdy diiv, stane se jakymsi utyranym zvifecim
mladétem a nikdy se z toho nevzpamatuje. Jinymi slovy, zni¢eni budou nyni oba dva.*!>?

Kdyz ovSem tuto udélost ptezije a zjisti, Ze zatimco on stravil cely den v zachvatu
Silenstvi, jeho syn na n¢j v bezpeci ¢eka na policejni stanici (tedy hlavni hrdina, otec, zde hraje
roli ztraceného ditéte), je osvobozen z ,,okovil staré obsese*!**, tedy ptedstavy, Ze jeho syn bez
néj nedokaze prezit: ,,A prave takto byla tlustému muZi vnucena krutd svoboda. Stalo se tak
pravé &tyfi roky a dva mésice od abnormalniho narozeni Moriho, jeho syna.“!>*

Diky tomuto osvobozujicimu momentu hlavni hrdina kone¢né€ najde odvahu postavit se
své matce a dosahnout klidu 1 v druhé zaleZitosti, ktera ho svazuje, smrti svého otce. Samotny
stfet s matkou probiha formou telefonniho rozhovoru, kdy hlavni hrdina mluvi a matka mu
vibec neodpovida.

V tomto momentu je formou jeho monologu smérem k matce obnazen zdroj jeho obsese

otcem:

Matko, ja nevim, jestli otec opravdu zemfiel jako Silenec nebo ne, jen chci védét, co se tehdy doopravdy
stalo. Moji star$i bratfi byli v armadé a mladsi byli jesté moc mali, a tak ja jsem jediny, kdo si pamatuje,
jak otec vykiikl a zemfel ve sklepé, kam se sam zavfel, a chci védét, co to vlastné mélo znamenat. (...)
Matkao, jestli na to neptijdu, tak si myslim, Ze se diive nebo pozdé&ji sam zaviu do vlastniho sklepa a jednoho
dne nahle sam vydam ten stejny vykiik (...). Dozvédel jsem se to teprve nedavno, ale muj syn se beze me¢
obejde, jako idiot po idiotsku, a ja jsem uplné svobodny, osvobozeny od svého syna, takze se mizu
soustfedit pouze na svého otce. Mizu v klidu sedét v temném sklep€ na holi¢ském kiesle jako otec... (...)

Matko, ja od tebe chci slydet pravdu, protoZe ty ji mas a ja ji potiebuju.'>>

152 1bid. s. 207.
153 1bid. s. 171.
154 1bid. s. 208.
155 Ibid. s. 211.
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Je tedy pfilis stary na to, aby ho osud otce nezajimal a ptili§ mlady na to, aby si byl schopen
vytvofit o jeho osob¢ objektivni ndzor, uplné stejné jako vztah hlavniho hrdiny Mladika, ktery
se opozdil k celému valecnému obdobi. Tato neschopnost vytvaii uvniti hlavniho hrdiny
konflikt, ktery ho dohani k $ilenstvi. Zda se tedy, ze Ocho ani po nékolika letech od napsani
Mladika neopustila fascinace ,,rozdvojenosti jeho generace mezi dvéma epochami.

Mlceni jeho matky v muzi vyvolava pochyby o tom, zda jeho utkvélé piedstavy o otci
mayji vitbec n¢jaky realny zaklad, nebo se spise vztahuji k abstraktnimu ,,Muzi*, jak oznacovala
jeho matka jeho otce, ktery ze svého mista na oto¢ném kiesle vola slovy anglického basnika:
,»Ach, nau¢ nas, jak prezit naSe Silenstvi“!*®. Neni ovSem jasné, jaké Silenstvi by mél mit
,»MuZ* na mysli: Silenstvi druhé svétové valky? Zahadnou smrt otce hlavniho hrdiny? Obsese
hlavniho hrdiny? Postizeni jeho syna? Pfesto ma pocit, Ze epizoda s lednim medvédem ho
ptiblizila k pochopeni vyznamu této mantry.

Jeho uvahy o této abstraktni otcovské autorité, kterd mu snad pomuize ,,prezit jeho
Silenstvi® jsou vSak pferuSeny velmi ndsilnym krokem jeho matky, ktery rozbiji jeho myticky
konstrukt otce, po kterém tak velmi touzi. V dopise jeho matka odhaluje, Ze to, co dohnalo
jejiho manzela ke groteskni smrti, byl dé€s z toho, Ze jediné feSeni situace je zniCeni cisatskeé
autority zni¢enim osoby cisafe. Stejn€ jako se hlavni hrdina nedovede odpoutat od autority
svého otce, at’ uz v podob¢ realné osoby nebo imaginarniho ,,MuZe®, se jeho otec nedovede
postavit otcovské autorité cisae a neschopnost vyfesit tento konflikt ho nuti k utéku do skryse
Silenstvi. V tomto bod¢€ je hlavni hrdina, stejné jako byl hlavni hrdina osvobozen od zavislosti
na svém synovi traumatickou zkuSenosti, dalsi traumatickou zkuSenosti osvobozen od svoji
druhé zavislosti.

Diky tomuto osvobozeni ptistoupi na to, aby jeho syn podstoupil 1écbu své vady zraku
a ziskal tak samostatnost, kterou mu jeho otec svoji bezbiehou laskou odepiral. Zaroven si
piiznava, ze jeho predstava o tom, ze zdedil Silenstvi svého otce, byl jasny pielud: ,,Jeho mrtvy
otec se nezblaznil, a pokud se zblaznil, tak k tomu mél dobry diivod, ktery byl naprosto odlisny
nez jeho vlastni.“!*” Osvobozen od svych pout se postupné osvobozuje také od svoji obezity,
ktera je stejné jako ve Fotbalu symbolem toho, zZe néco neni v potradku.

Tato proména ho ovSem neosvobozuje od ptizraku Silenstvi: ,[ve svém obraze v

zrcadle] spatfil nekolik zndmek Silenstvi. Nyni ovSem nem¢l ani syna, ani otce, se kterymi by

156 Ibid. s. 213.
157 Ibid. s. 219.
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toto hrozici Silenstvi mohl sdilet. '*® P¥imkne se myslenkové k obrazu ,Muze“, ,jehoZ
neexistence mu ted’ byla naprosto jasna*!*°, a pise mu dopisy, které zadaji, aby ho ,,Muz* nauéil,
jak prezit jejich Silenstvi. Tyto dopisy pak zlstavaji muzovym tajemstvim. V tomto bod¢ piibch
nahle konci.

hraje podivna hra o identitu mrtvého otce a spojeni mezi otcem a synem, ale celkové zaméteni
dila je i diky odlisné formé vypravéni postaveno nékam jinam. Spise, nez o boj s neschopnosti
pochopit vlastniho otce se zde jednd o netspéSny boj s posedlosti jak vlastnim otcem, tak
postizenym synem, kterd pomalu nici vSechny zGc¢astnéné. I zde ve finale nejvyssi otcovskou
autoritu tfimd ,,prazdny symbol*“!’ cisafe a imaginarniho ,Muze* smérem k némuz nakonec

hlavni hrdina nasméfuje svou touhu po otci. Symbolika cisate jako otce naroda je ovSem nejvice

prozkoumana v dal§im Oeho dile podobného typu, Dni, kdy sam setie mé sizy.

5.8 Den, kdy sam seti'e mé slzy

Tato novela z roku 1971 je nejspise v mnoha smyslech ohledech nejnaroéngjsi Ocho
dilo. Nejen tematicky, v mnoha ohledech totiZ reaguje na sebevrazdu Jukia MiSimy, ale také i
formalng. Tento pfibéh totiZ neni jenom sloZen ze vzpominek bezejmenného hlavniho hrdiny
na vlastniho otce a konec druhé svétové valky, ale obsahuje 1 dal$i vrstvy vypraveéni, které se
pokousi o korekci fantastickych vzpominek hlavniho hrdiny. Stfidaji se zde hned tii thly
pohledu: Vétsina piibéhu je vypravéna hlavnim hrdinou, ktery ovSem o sobé mluvi v er-forme
jelikoz jeho vypravéni ma byt ,.historie oné doby* nezaujaté popisujici konec druhé svétové
valky a smrt jeho otce, ackoli je tato objektivita od pocatku pochybna; dale zde je
,» Vykonavatelka posledni vile®, jejiz identita je nejasnd, jelikoz ,,,on‘ se ji vilbec nepokousi
zjistit, ani ho v nejmens$im nezajima, jestli je jeho manzelkou, oSetfovatelkou nebo oficidlni
zapisovatelkou poslanou vladou nebo Spojenymi narody pouze proto, aby zapsala ,historii oné
doby**“!®1 ktera ptib&h zapisuje; dal§im vypravécem je pak matka hlavniho hrdiny, kterd ve
findle ptibéhu vSechny romantické pfedstavy o smrti svého manzela, které¢ hlavni hrdina ma,
uvede na pravou miru. Dale jsou zde také metanarativni segmenty, kde hlavni hrdina vysvétluje

terminy, které ve svém vypraveéni pouziva a pte se o jejich vyznam. Hlavni hrdina cely ptibéh

158 Ibid. s. 219.

159 Ibid. s. 219.

160 NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 144.

161 OE, Kenzaburd.The Day He Himself Shall Wipe My Tears Away. Teach Us To Outgrow Our Madness. New
York: Grove Press, 1977. s. 5.
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vypravi z nemocnicni postele, kde je kvtli rakoving jater v poslednim stadiu — tedy aspon podle
jeho slov, jelikoz neni jasné, zdali tato rakovina je realnd, nebo jenom vytvorem jeho
predstavivosti: ,,Pro¢ mluvis, jako bys mél rakovinu v zédvéreCném stadiu, i kdyz vSechny
symptomy tomu odporuji? (...) Rika ,vykonavatelka posledni viile*. Doktofi ti rozkazali, abys
mi zatim lhala o moji rakoving, ale pokazdé, kdyz tu lez vyslovis, tak ztvrdne a zacne se vznaset
vedle tvoji hlavy, a nez se nad¢jes zlstanesS zasekla, obklopena 1zemi jako hejnem komard,
odporuje ,on*. 162

Samotné vypravéni hlavniho hrdiny se pak to¢i hlavné okolo poslednich dni druhé

svétové valky (které hlavni hrdina sim nazyva svymi ,tastnymi Casy*!'®?

podle americké
pisnicky, kterou v Sedesatych letech zpopularizovala Barbara Streissandova) a marného pokusu
otce hlavniho hrdiny o atentat na cisafe.

Cely ptibéh je také plny fantasknich obrazli a §patné srozumitelnych pfirovnani, které
komplikuji otdzku, co ma byt realita a co jenom piedstavivost hlavniho hrdiny, a také v této
novele ani neni konzistentné pouzivana interpunkce.

Tato novela se da chapat spole¢né s dily jako Otce, kam to kracis a Nauc nas, jak prezit
nase Silenstvi, se kterymi sdili velkou ¢ast motivi, jako soucést cyklu o znovuvytvotreni mytu
o vlastnim otci. Ostatné vykresleni poslednich dni ztraceného otce je naprosto shodné: Jeho
otec se zaviel ve vlastnim domé¢, s nasazenymi neprusvitnymi brylemi se odfizl od svéta a
podlehl obezité. Vraci se sem také nepratelskéd dynamika mezi romantizujicim hlavnim hrdinou,
jehoz vzpominky na otce jsou plné dér, a realistickou matkou, ktera tvotila centrum Nauc nas,
jak prezit nase Silenstvi. Pfesto, v souladu s Ocho iterativni metodou psani, je mytus o otci
ponekud odlisny. Neni zde z4dnd zminka o postizeném ditéti hlavniho hrdiny a divod pro
odchod otce hlavniho hrdiny je opét odlisny: neslo ani o protest proti valce v Cing, ani o hriizu
ze zjisteéni, Ze jedind moZnost, jak zastavit valecné bésnéni je vrazda cisate. Zde je spoustécim
momentem smrt star§iho bratra hlavniho hrdiny, ktery padl jako dezertér v Cing. Poté, co starsi
bratr dezertoval, se ho jeho matka (jejiz rodina byla zapletena do nejmenovaného povstani
s cilem zabiti cisafe v roce 1912 a jenom diky otci hlavniho hrdiny, ¢lena arméady fanaticky
vérného cisafi, byla rehabilitovana) snazila zachranit, zatimco otec se snazil, aby zemfel rychle
jeho syna. KdyZ dorazi ostatky tohoto bratra, je do této roztrzky je zapojen i hlavni hrdina, ktery
se stavi na stranu svého otce a svoji matku odsuzuje jako zradkyni, ¢imz vznika také konkrétni

davod jeho odporu vici ni.

162 1bid. 5. 9.
163 Ibid. s. 7.
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Pravé v tomto bod¢ zacina byt otec hlavniho hrdiny ozna¢ovan jim a jeho matkou jako

«l164

,Jista osoba*“'®*, coz hlavni hrdina vysvétluje Vykonavatelce posledni vile takto:

Moje matka ho mohla z pocatku chtit ponizit tim, Ze z n¢j ud¢la jakysi vyplod pfedstavivosti. (...) Kdyz
z n€koho udélame jenom vyplod nasi predstavivosti, tak ho tim mizeme ponizit, ale také tim z ngj

mizeme udélat jakousi modlu. Prosim, nemé&i to na ,.,otec*, pi§ dal ,,jistd osoba“.!®

Michiko Wilsonova pak spojuje toto oznaceni s ambivalentnim postavenim ,,bozského
cisaie®, ktery ,,byl vzdy skryty pied zraky vefejnosti a ktery se nikdy neoznacoval jménem*!®,

Ovsem i smrt otce hlavniho hrdiny je jina nez v ostatnich dvou dilech. Ackoli ve Dni
umiré otec na rakovinu, pficinou jeho smrti je ve findle nesmyslna Sarvétka, ktera ukonci jeho
prapodivné povstani, jehoz cilem nebylo nic mensiho nez uplné zniceni cisate ,,jako ritudlni
ocista smrti“!®’, kterd by umoznila zachovat japonskou narodni podstatu.

Zde, stejné jako v Rekni nam a Otce, kam to krdcis se tedy hrdina vraci ve vzpominkach
do doby béhem druhé svétové valky, ale jeho pohled na osobu jeho otce a na udalosti konce
valky je jesté vice osobné zabarven a jesté pokiivenéjsi a fantasknéjsi nez dalsi dvé dila tohoto
cyklu. Nejedna se totiz pouze o formovani nazoru a vzpominek na vlastniho otce, ktery zemiel
zahadnou smrti, ale zejména se jednd o kritiku uctivani cisafe a nepiimo také o komentaf na
zivot a dilo Jukia MiSimy, ktery spachal svoji spektakularni samurajskou sebevrazdu rok pred
vydanim této novely.

Hlavni hrdina je zde také v mnohem pokrocilejsi fazi svého ,Silenstvi“ nez
v ptedchozich dvou dilech: to, ¢eho se v Ofce, kam kracis obéaval, Ze by se mohlo stat realitou,
a po ¢em v Nauc nas, jak preZit naSe Silenstvi mozna dokonce touzil se zde opravdu stava
skutecnosti: stejné jako jeho otec v zavére¢nych fazich valky ma hlavni hrdina nasazené tmavé
bryle pro sledovani zatméni slunce a naprosto se odfizl od reality a soustedi se pouze na sviij
uzavieny vnitini svét ,,Stastnych ¢asi* a imaginarni rakoviny.

Hlavniho hrdinu definuje touha a odpor: touha po mytickém otci ¢i jakékoli jiné ndhradé
otce napiiklad v podobé& cisafe a odpor vici vlastni matce, realit¢ a sou¢asnému Japonsku.

Hlavni hrdina svym romantickym mytem odmita to, co nazyva jako ,,povaleény chaos*!%, ktery

164 v piekladu Johna Nathana ,,certain party“, v originale je oznaceni otce ,,ano hito*, stejné jako v Otce

165 Ibid. s. 51.

166 NIIKUNI WILSON, Michiko: The Marginal World of Oe Kenzaburo. New York: Routledge, 1986. n.a.
197D OE, Kenzaburd. The Day He Himself Shall Wipe My Tears Away. Teach Us To Outgrow Our Madness.
New York: Grove Press, 1977. s. 99.

168 Ibid. s. 25.
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mu pfinesl jenom Sikanu, ktera ho dohnala az k pokusu o sebevrazdu. Misto tohoto chaosu a
nejistoty nové doby touzi po jistoté svého détstvi, jeho ,,$tastnych cast, kde jeho otec a cisat
tvotili nezlomnou osu fadu jeho Zivota.

Rakovina je pak nahradou za sebevrazdu, kterou nebyl schopny dokonat: ,,Matko! Uz
nemam zapotiebi pachat sebevrazdu, nyni t€¢ miizu obejit bez toho, abych vyvijel néjakou
zvl4stni snahu, a miizu zemfit zcela elegantné a moraln&!*“'%° Rakoviny se dale tyké také dalsi
dilezitd analogie, kterd prostupuje celym dilem: v dob¢ svoji smrti otec hlavniho hrdiny umira
na rakovinu mocového méchyte, kvili které ,,z jeho podbiisku a rozkroku vytékala krev a
lepkava mo¢*“!"%, a oba dva jsou zasazeni podobnou rakovinou slepé viry v cisafskou/otcovskou
autoritu.

Rakovina samotné je tedy symbolikou romanticky patologického ptistupu k osobé
cisafe, ktery ma otec hlavniho hrdiny, a podobné patologického ptistupu, ktery ma hlavni hrdina
ke svému otci. Nador je popisovan pomoci terminti, které jasné evokuji cisafskou symboliku:
,» 10, co vidél, ne jenom ve skutecnosti, ale i v jeho piedstavivosti, bylo ¢asto zakaleno horeckou,
ale v tomto rozostfeném Seru mu jeho rakovina piipadala jako rozkvetly zahon zlutych hyacintt
nebo snad chryzantém zalitych mirnym fialovym svitem.*“!"!

Tak, jak postupuje rakovina otce hlavniho hrdiny, postupuje i jeho pfiprava na zoufalou
vzpouru, kterd by znicila cisafe fyzicky, ale zachovala cisate jako bozsky symbol, ktery znicilo
jeho kapitulacni prohléseni, a hlavni hrdina mu v tomto ohledu je vérny do krajnosti, a proto se
k nému pfipojuje na jeho posledni cesté.

Ackoli o vaznosti tohoto donkichotského pokusu o pievrat matka hlavniho hrdiny

pochybuje, jeho otec a jeho spolecnici ocekavaji smrt v boji:

---M¢li bychom si obstarat letadla dfiv, nez je ty hajzlové rozbijou.

---Budeme potiebovat aspon deset, pak mizeme preletét az nad palac a katapultovat se!

---Nagim cilem je dzun$i — smrt vérnosti — dzunsi pro nas viechny!!”?

Cisar je v tomto dile zcela evidentné nejvyssi otcovskou autoritou. Tento fakt nejlépe
vystihuje scéna, kde se hlavni hrdina pta svého otce na vyznam textu némeckého choralu, ktery

se svymi spole¢niky zpiva na své posledni cesté za smrti v boji:

169 Ibid. s. 35.
170 1bid. s. 92.
7 1bid. s. 9.

172 Ibid. s. 94.
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TRANEN znamena ,8lzy* a TOD znamena ,,smrt®, je to némecky. Jeho velicenstvo cisaf vlastni rukou

setfe mé slzy. Smrt, jen piijd’, bratie spanku jen piijd’, Jeho velienstvo cisai vlastni rukou setie mé slzy.!”

Slovo, které ovsem otec hlavniho hrdiny pieklada jako Jeho velicenstvo cisaf je (jak
poznamenava Vykonavatelka posledni vile) ,,Heiland“!’*, tedy spasitel. Bozské postaveni
cisafe je zde neoddiskutovatelné. Dokonce dochazi k jeho sjednoceni s kiestanskou postavou
spasitele, ktery po smrti svym véticim (tedy tém, ktefi ve jménu cisafe zemiou v boji) utie
kazdou slzu na tvafi.

Tato vzpoura ovSem skonc¢i v poulicni prestielce, v niz zahynou vSichni kromé& hlavniho
hrdiny, bez toho, aby na néjaky pokus o atentat na cisafe vibec doslo. V mytické realité
hlavniho hrdiny je smrt jeho otce provdzena ,,zjevenim zlaté chryzantémy s rozlohou 675 tisic
kilometrt ¢tverecnich, obklopend a prostoupend fialovou polarni zafi, tak vysoko na nebi, ze
zakryje celé Japonské ostrovy. (...) Jistd osoba si to [aby hlavni hrdina pfezil] od bohl na
vysostech vyzadala, protoze bylo klicové, aby nékdo, nékdo vyvoleny, byl svédkem toho, jak
zlata chryzantéma pokryje celé nebe svoji krasou v okamziku jeho smrti.“!” Dilo vérnosti
k cisafi je jeho smrti dokonéno.

Nasledny piichod matky hlavniho hrdiny ovSem tuto krasnou ptedstavu naprosto
rozbije: ukazuje se, Ze diivod, pro¢ hlavni hrdina ptezil smrt svého otce, byl ten, ze stihl utéct
jeste diive, nez k prestielce doslo, a skupina jeho otce pfitom nekradla letadla, kterymi by
znicila cisafsky palac, nybrz vyloupila banku v nedalekém mésté. To, co hlavniho hrdinu
dohnalo k jeho Silenstvi, pak byla jeho neschopnost racionalizovat rozdil mezi idealizovanou
piedstavou vérnosti cisafi a tvrdou realitou své matky. Po otcové smrti se hlavni hrdina drape
ke svému otci, nebo mozné k cisafi, kterého mrtvola jeho otce piedstavuje, aby ,,setiel jeho krev

a jeho slzy“!7¢

. Pfes toto prozieni, které mu zprostiedkovala jeho matka, se uz neni
v soucasnosti schopen vratit do reality a mizi uvnitt vlastniho mytu, kterym jsou jeho ,,Stastné
casy*.

Ackoli se toto dilo d4 vnimat jako snaha o popis cisaiského kultu jako frasky blaznt
ignorujicich realitu, toto dilo spolecné se Seventeen, jak piSe Napierova, ,,selhava jako satira.

(...) Den popisuje valecnou dobu jako dobu jistoty a byl napsan v dobé velké spolecenské

173 1bid. s. 93.
174 bid. s. 96.
175 1bid. s. 101.
176 Ibid. s. 110.
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nestability, ktera vyvrcholila v roce 1968.“!”77 Ano, hlavni hrdina tohoto pfibéhu, ackoli zcela
jasné ztratil kontakt s realitou, neni explicitné¢ hodnocen negativné, jeho vykresleni ma spise
vzbuzovat soucit. Zde, stejné jako v Seventeenu, je hlavnim divodem padu hlavniho hrdiny
touha po otcovském principu reprezentovaném cisafem, jelikoz se nedokaze vyrovnat s tim, co
vnima jako opusténi vlastnim otcem, a v tomto piipad¢ na rozdil od Otce, kam kracis se nebyl
schopen oprostit od pieludu, kterym byl jeho otec, rozpor mezi realitou a mytem, ktery si o
svém otci vytvoril, byl pfili§ velky a nefesitelny a on se kviili tomu vydal na cestu smérem

k Silenstvi.

5.9 Zapisky nahradnika

Zapisky ndhradnika z roku 1976 jsou ve své podstaté protijaderny roman, ale jeho
politické kritika je mnohem $ir§i nez jenom jednoduchd kritika jaderného zbrojeni v dobé
studené vélky. Oe zde uto&i na viechny strany: kritizuje nete¢nou japonskou spoleénost, ktera
by nejradsi vS§em handicapovanym vzala pravo na existenci, utahuje si z bratrovrazednych
radikalnich levicovych bojivek (ob¢ valcici levicové frakce si samy fikaji ,,Revoluéni strana* a
druhé frakci pak ftikaji ,,Kontrarevolu¢ni strana®, pfi¢emz mezi jejich chovanim ¢i politikou
neni vitbec Zadny rozdil), roli hlavniho antagonisty hraje konzervativni politik, jeho patron,
ktery zapada do archetypu tchana hlavniho hrdiny.

Centrum zapletky tvoii mystickd ,,vyména* !7® kdy tficetiosmilety otec (zde se
vyskytujici pouze pod jménem ,,otec Moriho*) omladne o dvacet let a jeho osmilety postizeny
syn o dvacet let zestarne a dvojice nasledné (vyvoleni jakousi mimozemskou silou jako soucast
pfipravy zem& na jeji zapojeni do tajemné kosmické struktury) vyhlasi boj proti
konzervativnimu politikovi, Velké rybé A, ktery chce vyuZzit jaderné zbrané vyvijené radikalni
levici k névratu fasistického rezimu do Japonska.

Kromé formy podobné Dni, kdy sam setre mé sizy, kdy je pravdivost centralniho
vypravéni opakované zpochybnovana, toto vypravéni znovu vyuziva metodu pasivniho a
aktivniho hrdiny, tentokrat ov§em trochu jinak. Autorem textu ma byt ,,otec Hikariho®, pasivni
hrdina, ktery ptepisuje dopisy aktivniho hrdiny, ,,otce Moriho“. Jejich synové, oba stejné
postizeni a spole¢né se v§emi postizenymi détmi oznadovani jako , nase deéti“!’®, chodi do

stejné specialni $koly. Ackoli je to otec Hikariho, ktery je doslovnd Oem samotnym pod

177 NAPIER, Susan. Escape from the Wasteland: Realism and Romanticism in the Fiction of Mishima Yukio and
Oe Kenzaburo. 1. vydani. Cambridge a Londyn: Harvard University Press, 1991. s. 161.

178 V anglickém prekladu switchover, v japonském originalu ##2, tenkan

179 Zatimco zdravé déti jsou oznaGovany jako ,,déti, které jsou jiné nez ty naSe*
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pseudonymem, (otec Moriho na né¢kolika mistech doslovné cituje jeho piedchozi tvorbu), oba
se daji povazovat za autobiografickou postavu autora. Otec Moriho je popisovan jako fyzicky
odporny a sexualné¢ nevyrovnany: md umélé zuby, jelikoz jeho pivodni zuby byly zniceny
,hroznym nedostatkem jidla béhem valky a po ni“!®°, t&lo znetvofené jizvami po nehodé
s radioaktivnim materialem (nejspiSe zdrojem postizeni jeho syna, stejné jako jsou jaderné testy
zdrojem postizeni vSech ostatnich déti), zijici v manzelstvi prostém lasky, neschopen
sexualniho aktu se svou milenkou, here¢kou jménem Ono, pronasledovan sny

piedznamendvajici jeho smrt, vystraseny z ,,obludné ztopoieného pyje!'s!

svého syna a je
pfesvédéeny o vlastnim Silenstvi. Otec Hikariho je zase pronésledovan vyhruznymi dopisy
stalkera a stejnym strachem ze synovy rasici nezvladatelné sexuality.

Otec Hikariho se setkava s otcem Moriho ve zvlastni Skole, kdyz tam doprovazi svého
syna a stane se svédkem jeho zapalené¢ho volani do boje proti diskriminaci postizenych déti
s tim, Ze jedind moznost, jak do budoucna déti ochranit pted osudem ,,vyhnané, diskriminované

populace*!®?

, je ozbrojit je a naucit je hudbé&. Poté, co se pohada s dalsimi rodici postizenych
déti, odchézi, ale po nékolika mésicich kontaktuje otce Hikariho, ktery jeho apelu duvéroval,
aby se stal vypravécem jeho podivuhodného kosmického ptibeéhu plného komunistickych geril
a mimozemskych sil hrajicich o osud lidstva, titulnich z&piskii nahradnika.

K samotné vyméné dochazi poté, co se Mori ztrati na nadrazi, odkud méli s otcem jet
na demonstraci proti jadernym zbranim. Otec Moriho propada zoufalstvi, boji se, ze ,,dobou,
kdy ho najdeme, by se mohl proménit v jedno z téch déti s prazdnyma oc¢ima toulavych psi* a
zoufalstvi na n¢j doléha do takové miry, ze cituje basenn Williama Blakea, kterou otec Hikariho
,pouzil v jednom ze [svych] piibéhti — Otce, kam jsi zmizel, Ze jsi mne opustil? Kdyz ze mé ta
slova vysla, citil jsem se jako pohan touzici po tom, aby me spasilo néjaké mystické Druhé¢ (ha,
ha, moZna ten otec?), a pustil jsem se do improvizované modlitby: Otce! Otce! Kam kracis?
Ach, nejdi tak rychle! Promluv ke mné, otCe, nebo budu ztracen.“ V této situaci si uvédomuje,
Ze to jiz neni jeho syn, kdo je ztracen, ale on sam je ztracen, Ze on je to dité touzici po otcovské
lasce a tato situace je zédkladem jejich vymeény.

Jeho manzelka se néasledné pokusi jejich syna vykastrovat a tento silné freudidnsky
symbolicky pokus vyvrcholi v hysterickou rvacku mezi manzeli, kdy je otec Moriho potfezan

biitvou a Moriho matka odchazi pry¢ od svého manzela, ,,3ilence nasaknutého plutoniem*!®3,

180 OE, Kenzaburd. The Pinch Runner Memorandum. New York: M. E. Sharpe, 1994.s. 7.
181 Thid. s. 24.
182 Thid. s. 28.
183 Ibid. s. 68.
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za jakymsi filmovym rezisérem. V tomto okamziku hlavni hrdina prochazi momentem také
vlastni kastrace, pfichazi o zenu, kterou pies vSechno ,,miloval vic nez cokoli jiného, vice nez
Ono, byla [jeho] spole¢nici v bolestném boji“'**. Sviij vlastni penis pak hodnoti jako ,,ubohy
impotentni penis nahradnika“!®>.

Kdyz se druhy den vzbouzi, zjistuje, Ze ma nové zuby, vSechny jizvy z jeho nehody
jsou pry¢€ a jeho telo je v dokonalém stavu a je mu nyni osmnact let. Jeho syn naopak zestarl o
dvacet let a jeho postizeni bylo také pry¢. Tato zména €ini z obou hrdint sexualné a politicky
aktivni Cinitele. Hlavni hrdina se vaze na myslenku, ze jako ndhradnik v baseballu i oni byli
vyvoleni pro n¢jakou specidlni misi, ktera jim bude postupné odhalena. Mori nasledné fyzicky
napada Velkou rybu A, ktery zaroven umira na rakovinu plic, ale zaroven se zamérné pti Gtoku
sam zrani, vSe v souladu s kosmickym planem. Otec Moriho si pak dokazuje vlastni sexualni
silu tim, Ze obnovi svilj sexualni pomér s Ono poté, co policie prerusi jeji politické vystoupent,
které se zméni ve rvacku mezi riiznymi revolu¢nimi frakcemi.

Omladnuti hlavniho hrdiny provazi také fakt, ze z pozice otce se piesouva na pozici
syna, ¢i snad mladsiho bratra, svého vlastniho syna. Jeho otcovska autorita se rozplyva. Tento
fakt si uvédomi, kdyz je jim porazen v jejich oblibené deskové hie a ,,ucitil jsem pach dospélého
muze, ne svilj pach, ne pach mladika. Mori také ztuhnul. TakZe odted’ budeme hrat fér?+!86
Podobné pochyby se opakuji, kdyz se setkdva s partnerkou svého syna, feministickou

komunistkou Sajoko:

Mimochodem, podporuju pravo ditéte hovofit se svym rodi¢em jako rovny s rovnym!
Coze? To ja jsem otec a Mori je miyj syn! Jasné, byli jsme vymeénéni a naSe stari je uplné opacné. Vztahuje
se to ale i na vztah otce se synem? A co sdileny geneticky piivod a myslenka, ze kazdy jsme néci

potomek?!%

Druha polovina roménu vénuje mnoho prostoru popisu antagonisty, Velké ryby A.
Velka ryba zcela jasné predstavuje Japonsky konzervativni mainstream, ktery Oe obviiiuje
z pokrytectvi a prospéchaistvi: za valky slouzil starému rezimu jako $pion v Cing, ale po valce
se rychle vysvihl do primyslové elity Tato konzervativni postava se stala zaméstnavatelem a

patronem hlavniho hrdiny po jeho jaderné nehode¢.

184 Ibid. s. 71.
185 Ibid. s. 71.
186 Tbid. s. 83.
187 Ibid. s. 102.
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Velka ryba A ma vi¢i nému vztah otcovské autority, ke kterému citi ,,bazeit a prizen!®,

1 kdyz neustale opakuje, Ze je pouze jeho zaméstnavatel, toto prohlaSeni se nezda byt nic vic
nez pokus o pfesvédceni sebe samého. Jeden ze znakt toho, Ze Velkd ryba A naplituje archetyp
mocichtivého tchana hlavniho hrdiny je fakt, Ze poté, co se narodil Mori, to tentokrat byl Velka
ryba A, kdo navrhoval otci Moriho, aby svého syna s defektni lebkou nechal zemfit. Tento akt
mél umoznit Velké rybé totalni kontrolu nad otcem Moriho: ,,Odted’ si mé omota okolo prstu,
budu jeho télem i dusi. Citil jsem se, jako bych mél nad hlavou bouikové mraky, ale i skrze ty
mraky prosvitovalo svétlo, protoze mé mohl utéSovat fakt, ze mé do svého objeti piijima takovy
mohutny a spolehlivy muz!“!* Neni bez ndhody, Ze stejné& jako hlavni hrdina je i Velka ryba
obéti jaderné energetiky, jelikoz je doopravdy jednou z obéti HiroSimské jaderné bomby, ktera

,,zabila jeho d&ti, ale on a jeho aktiva prezily*!"’

, coz ,,mu otevielo o¢i (...) a touzi ovladat
kazdou lidskou bytost na téhle planet&*!°!. Prosttedkem pro ovladnuti Japonska mé pro né&j byt
ovladnuti cisafe, nejvyssi otcovské autority. Ma se stat ,,vrchnim ochrancem Rodiny*!*?, tedy
cisafského rodu. Cisaf a cisafska rodina v této knize maji ovSem, stejn¢ jako v politice, pouze
pasivni symbolickou roli, ktera je vSak i pfesto velice dulezitd. Pokud bude Velka ryba A otcem
a ochrancem otce naroda a jeho rodiny, pak sam se stane nejvyssi otcovskou autoritou. Z této
pozice je pak pro n¢j dominance nad celou spolecnosti zarucena skrze masmédia.

Zaroven ovSem je nepreruSend cisafskd linie pouzita jako protiklad k paradoxnimu
pievracenému vztahu vyménéného paru, jak fika protijaderny aktivista ze Sikoku: ,,Pfemyslel
jste n€kdy o moZnosti vymény uvnitf Rodiny, rodiny s nepieruSenym rodokmenem az
k samotné bohyni slunce? To by nemélo feseni!*!*

Aby otec Moriho naplnil svou misi, ke které byli vyvoleni ,,Pfedsedou kosmického

«194 ANT

soudu*“'”, vyrazi spolecné se svym synem si finaln¢ vytidit ucty s Velkou rybou A, zatimco je

SintoistiCti poutnici, ktefi pfed nemocnici, ve které lezi Velka ryba A, zapaluji velky oc€istny
ohen, ktery jim byl nafizen z hiiry.
Nasledné findle piibé¢hu nabizi pon¢kud mystickou scénu, kde Velka ryba A, nyni

vypadajici jako ,,stara t€hotna Zena*!%>, leZi v posteli a umira na rakovinu plic. Dit&, které

188 Ibid. s. 127.
189 Tbid. s. 139.
190 1bid. s. 212.
Pl bid. s. 213.
192 1bid. s. 191.
193 1bid. s. 152.
194 1bid. s. 222.
195 Ibid. s. 248.
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nasledn¢ porodi, neni nic jiného, nez ohromny balik penéz urceny k ovladnuti radikalnich
levicovych hnuti a jejich atomovych bomb. Otec a syn nésledné zavrazdi Velkou rybu A, Mori
vezme pytel s penézi a vskakuje do oc¢istného ohné. Cela kniha kon¢i poktikem povzbuzujicim
néhradniho b&Zce v baseballu: ,,POJD, POJD, POJD!“!%

Ptes sviij t€zko srozumitelny magicko-symbolicky charakter je v podstaté pointou této
knihy zniceni otcovské autority predstavované Velkou rybou, cisafskym rodem a globalnim
nuklearnim primyslem. Namisto téchto sil nastupuje vymeéna, kterd vraci politickou silu diive
apatickému a ovladanému otci Moriho, ktery se svym synem nakonec zabraiuje jaderné
katastrof¢. Nic ovSem neni zadarmo a cena za porazku otcovské hierarchie je vysoka: syn

hlavniho hrdiny. Jedin¢ tak mtize vyménény par splnit tkol svéteny Kosmickou vili.

5.10 Klidny Zivot

Tento roman na pokradovani z roku 1990 je zaméfen na dynamiku Oeho rodiny, ale
vypravééem neni Oe sam, ale jeho dcera, Nacumiko, vystupujici pod jménem Ma-¢an. Tim je
dilo vyjimeéné nejen v ramci tohoto vybéru z Ocho tvorby, ale také v ramci Oeho tvorby
celkové, jelikoz se Oe zenskym hlavnim postavam zpravidla vyhyba. Ma-¢an je dvacet a jeji
problémy se tykaji toho, jak spojit hledani partnera, ktery by ji zajistil titulni klidny Zivot,
studium na vysoké Skole a péci o svého postizen¢ho bratra [jacka, Cela situace se jesSté
zkomplikuje, kdyZ otec rodiny piijme kviili pocitu vlastni ménécennosti a strachu z bliZiciho se
stafi pracovni pozici na univerzité v Kalifornii a svou manzelku (které se boji, ze by mohl tuto
prilezitost vyuzit k sebevrazd€) bere s sebou. Jejich tii déti, [jaCek, Ma-Can a jejich osmnactilety
bratr O-¢an, tedy ziistavaji doma vlastng opusténi a musi najit zptsob, jak se obejit bez rodici.
V této situaci Ma-Can piijima roli hlavy rodiny a té€zce bojuje s touto odpovédnosti, ale nakonec
se ji dafi vSechny problémy piekonat. Stejn¢ jako déti se postupné stavaji nezavislejSimi, i1 otec
ziskava schopnost se odpoutat od bfemena svych vlastnich déti, které ho doposud silné
svazovalo, a najde novou energii pro vlastni tvorbu ve formé¢ studia dila Williama Blakea.

Mnoho témat je v této knize poddvano mnohem civilnéjSim zptisobem v porovnani
s jinymi dily, ale 1 zde se objevuji néktera zdvazna témata. I v tomto dile se najde misto pro
vyhruzné dopisy, diskriminaci postizenych lidi, pfemitani o ndboZenstvi a pokus o znésilnéni.

Jedinou prototypickou otcovskou postavou v této knize je samotny otec rodiny, svymi

ptateli oznacovany jako K-can. Ackoli neni aktivni hlavni postavou tohoto romanu, tato postava

19 Ibid. s. 251.
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znovu ztélestiuje mnoho motivil typickych pro autobiografické otcovské hlavni hrdiny v Oeho
ostatnich dilech. Je zavisly na starani se o svého syna. I[ja¢kovy epileptické zachvaty se pro n¢j

staly ,,n&¢im jako hrou!®’

. Ptivlastituje si ho do takové miry, ze se sotva dokaze vyrovnat
s faktem, Ze se odted’ chce o né&j starat Ma-Can. Ma-Can ale ke svému bratrovi citi podobnou
zéavislost jako jeji otec — kdyz sni o vlastni svatbé, nepiemysli o ni jako o svazku dvou lidi, ale
tfi — sebe, svého nastavajiciho a ,,nastdvajiciho Ijacka“!**Zaroven vsak K-an nechava svoje
déti opusteéné, kdyz se na osm mésicti odjede do Ameriky — ¢in, ktery ,,by lidé kritizovali, kdyby

se 0 ném dozveédéli,«!*?

jako sobecky. Na druhou stranu Ma-¢an si na nékolika mistech stézuje,
7e se ji otec nevénuje dostate¢nd.?” Frentiova poznamenava, Ze toto dilo ,,reprezentuje dalsi
dlouhou meditaci na téma, do jaké miry se da obhdjit sobectvi v zivoté a narcisismus vlastni

umélecké kariéry?°!

. Sobectvi je zde pro tuto autobiografickou otcovskou postavu hlavni
definujici prvek. D4 se tedy fict, ze otec je zde otec opét vykreslen negativné a jeho vztah ke
svym détem je vykreslen jako patologicky a rozporuplny.

Samotna psychicka krize otce je spusténa jeho neschopnosti plnit to, co vnima jako svoje

zéakladni otcovské povinnosti, kdyz nezvladne vycistit odpadni trubku:

,»P0 té nehodé s odpadem,”“ psala matka, ,,na$ tatinek n&jakou dobu nepiestaval litostivé Zehrat. (...)
Nakonec jsem mu ponékud usecné fekla, aby se tim uZ netrapil, protoze se o to uz postarali odbornici.

Ale pak nas tatinek zabrucel: ,A kdy jindy ma hlava rodu ukazat, co umi, nez v takové situaci! A ja to tak

zkonil. %2

Ponékud hlubsi diivod k jeho ,,nouzi*?* je pak fakt, Ze se, jak jeho ptitel pan Sigeto Fika, citi

jako né€kdo, ,.kdo misto toho, aby se ob&toval za ostatni ma sklony k tomu, Ze nechavéa ostatni,

:¢c204

aby se obétovali za n¢j ,coz je dalSim projevem jeho sobeckosti — vlastnosti, kterd se zda

byt jeho hlavni charakterovou vadou.

Otec rodiny je hlavnim objektem tohoto roménu, 1 kdyz v ném nemd témét zZadnou

aktivni roli. Velkou ¢ast textu tvoii rozhovory mezi ¢leny jeho rodiny a jeho ptateli o ném a

197 OE, Kenzaburd. A Quiet Life. New York: Grove Press, 1997. s. 38.

198 Ibid. 4.

199 Tbid. s. 28.

200 Naptiklad ve scéné, kde vypravi epizodu o svém jméné, ktera je zpracovana nize.

201 FRENTIU, Rodica. Kenzaburd Oe, A Personal Matter [1964]: Personal History Connected to World History
as a Meditation on the Crisis of Humanism. Philobiblon. 2011, Vol. XVI, No. 2. s. 346.

202 QE, Kenzaburd. 4 Quiet Life. New York: Grove Press, 1997. s. 33.

203 Pteklad slova ,,pinch* z anglické verze roménu.

204 Tbid. s. 224.
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jeho psychickych problémech. Tyto diskuse se Casto déji skrze rizna literarni a hudebni dila,
véetné Ocho vlastni tvorby. Tim se postupné odhaluje hloubka jeho sebevrazednych tendenci i
jeho rozporuplny vztah ke kiest’anstvi a duchovnu obecné.

Nakonec se ovSem pro n¢j vychodisko k prekonani své osobni krize nachazi pravé
v odpoutani se od svych otcovskych povinnosti a pfilnuti k mystickym basnim Williama Blakea.
Na konci knihy ndm sdéluje matka déti, ze jejich otec jesté na néjakou dobu zlstava v Berkley
a pokracuje ve svych studiich. Jeho vychodiskem tedy ve findle je pfijeti svého sobectvi za
vlastni a zbaveni se své zavislosti na [jackovi.

Tato snaha oprostit se od rodi¢ovskych povinnosti ovS§em mozna vede az trochu daleko,
protoze se zda, jako by pro sviij vyzkum na svoji rodinu Gplné zapomnél. Z tohoto ditvodu jeho
manzelka fika Ma-Can, aby poslala svlij denik (tedy knihu samotnou) svému otci, protoze:
,kdyZ si tohle nas tatinek ptecte, tak by si mohl uvédomit, Ze mé rodinu, 1 kdyz si to uvédomi
jako vzdycky po svém, pfehnané€ vaznym, a pfitom podivinskym zplisobem. Snad si uvédomi,
ze kdyz se ted’ dostal z rozboutenych vod své nouze, tak je hanba se porad rozté¢kané vénovat
jenom sam sobé... (...) Kdyz si pfecte tvllj ,Denik domova‘ tak se mozna znovu nau¢i jména
své pravé rodiny.“2%

I ptes své nedostatky, 1 pies problematicky vztah ke své dcefi a, opét, pon€kud odtazity
vztah k vlastni Zen¢ je pfece jenom autobiograficky otec rodiny v této knize svymi blizkymi
velmi milovan. I on k nim on citi velkou ndklonnost a obdiv. Nikde neni toto vidét 1épe nez ve
scén¢, kde Ma-¢an vysvétluje plivod svého pseudonymu Mé-Can: ,,Tvoje mama se béla, Ze jeji
dalsi dité, které se zformuje v temnoté jeji délohy, bude také abnormalni. Ale ona ptekonala
tenhle sviij strach a rozhodla se mit tebe. To teprve byla odvaha! (...) Mamincina déloha se ale
sama rozhodla, Ze dalsi dit¢ by uz nemélo mit moc velkou hlavu — pfece jenom [jackova byla
dvakrat tak velkd, nez déti mivaji —a tak vytvofila tak malou hlavu, jak to jenom §lo. Ale mozek
aby tam byl pofadny. A neni proto tvoje hlava ve tvaru koule, coz je tvar, ktery ma nejlepsi
pomér mezi rozméry a obsahem? Myslim si, M4-Can, Ze tvoje hlava, jeji tvar, je roztomild. A
co se obsahu tycCe, tak ten je taky v potadku. TakZe systém fizeni na trovni dé€lohy uspél na
vybornou. (...) Chapu, Ze ti vadi, Ze ti kluk ve t¥id& ¥ika Ma-can, mari’’%, ale ja si myslim, Ze
mas divod na svoji hlavu byt py$né (...) Ani [ja¢kova s nddorem, ani tvoje malé kulata hlava

se neda jen tak vyrobit na soustruhu v tovarng!“?*’ Toto je moralni poselstvi celé knihy, Ze lidé

205 Tbid. s. 239.
206 Znakem ¥ japonsky vyraz pro mi¢, tudiz tvar hlavy je zdrojem ptezdivky
207 Ibid. s. 110-111.
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v rodin€ 1 pres své nedostatky, i pfes soukromé problémy, se kterymi jim nikdo jiny nemutze

pomoci, jsou jeden pro druhého oporou, jak to ma byt.

5.11 Shrnuti

Z vyse uvedenych analyz je jasné ziejmé, ze Ctyti opakujici se otcovské archetypy tvori
dilezitou soudast Ocho tvorby a osu Oeho chapani otcovstvi. Ne viechny jsou stejné Gasté:
zatimco archetyp otce postizeného ditéte se vyskytuje ve v deviti z deseti dél, archetyp otce
hlavniho hrdiny se asponi ¢astecné vyskytuje v Sesti z deseti, tchan pak ve Ctyfech a cisai znovu
v Sesti dilech.

Snaha hlavniho hrdiny najit ve svém tchdnovi ¢i v cisafi ndhradu za ztracenou otcovskou
autoritu a vratit se tak do Cast jistoty je také velice ¢astym motivem, ktery se vyskytuje v péti
dilech. V ostatnich dilech bojuje hrdina s jinymi konflikty, které se ovSem typicky tykaji jeho
role jako otce; role, kterou nedokdze nebo nechce napliovat tak, jak mu jeho moralni kompas
¢i spolecnost nafizuji.

Celkoveé se da fict, ze Oe typicky své hrdiny popisuje v negativnich terminech. Jsou to
zbabélci, ktefi odmitaji své otcovské povinnosti, 1 kdyZ toho pak jako naptiklad hlavni hrdinové
Fotbalu, Spartanské vychovy a Agviho lituji. Jsou to sobci, kteti nechaji druhé bojovat za né,
jako je tomu naptiklad v Klidném Zivoté a pomatenci jako v trojici dél Otce, kam kracis, Nauc¢
nas, jak prezit nase Silenstvi a Den, kdy sam setre mé slzy a v Zapiscich nahradnika. To oviem
neznamena, Ze tito autobiograficti hlavni hrdinové nebojuji za to, aby se stali lepSimi otci. Pravé
naopak, jejich pterod v lepsi otce a odpoutani se od zavislosti na svych obsesich pro né
piedstavuji jedinou Sanci na preziti, jelikoZ trest za neuspéch je stejné jako v ptipadé jejich otce
sebevrazda.

Oeho tvorba autora predstavuje jako &lovéka, ktery neustile pochybuje o svych
moralnich kvalitach a schopnosti byt dobrym otcem. Zaroven viak ukazuje, e Ocho piedstava
¢loveka jako otce je ve své podstaté plna nadéje na zlepSeni. Jeho autobiograficky hlavni hrdina
nikdy neni ani dokonaly ¢lovek, ani dokonaly otec. Jeho cesta ho ovSem miZze dovést do bodu,
kdy muize jako Nils, kterého Oe cituje ve své nobelovské prednasce, zvolat: ,,Jsem zase velky,

m'“208

jsem znovu cloveke a dosahne urcitého druhu vykoupeni. Tato slova v sob¢ obsahuji

«209

Oeho predstavu ,,znovuziskani lidskosti“~”a zdroven dospivani: akt, kterym piijme Oeho

208 OE, Kenzaburé. Kenzaburo Oe — Nobel Lecture: Japan, The Ambiguous, and Myself. Nobelprize.org. Nobel

Media AB, 2014.
209 REINSMA, Luke M. The Flight of Kenzaburo Oe. Christian Literature. 1998, Vol. 48, No. 1. s. 76.

63



autobiograficky hrdina odpovédnost za své otcovstvi se stava chvili, ktera znovu ocist'uje jeho
pospinénou lidskou dustojnost a umoziuje mu dalsi krok smérem k vyrovnani se s tragédii,

ktera ho dovedla na pokraj $ilenstvi.
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6. Zaver

Tato prace se zabyvala zpracovanim otcovstvi v dile Kenzaburéa Ocho. Toto téma je
pro Ocho zcela zasadni a bezpochyby je silné ovlivnéno jeho Zivotnimi zkusenostmi a pocitem
viny za to, e po narozeni svého syna dle vlastnich slov Oe: ,,zkousel najit kazdou moZnost jak
[Hikariho] zabit.*?!° Narozeni postizeného syna je pro néj zasadni Zivotni udalosti, kterou se ve
své tvorbé spole¢né se svymi hlavnimi hrdiny snazi krok za krokem piekonat a stat se tim
nejlepSim moznym otcem.

Piestoze hlavni hrdinové Oeho roménii jsou sami otcové postizenych déti, jsou sami
zaroven détmi svych otcl a hledaji zptisob, jak se vyrovnat se ztratou otcovské postavy ve svém
zivoté a prenesené také se ztratou celospoleCenské otcovské autority a jistoty, kterou znicily
udalosti druhé svétové valky. Kvili tomu se tyto hlavni postavy vraci ke zdrojim otcovské
autority, ke svému otci, tchanovi a k cisafi, ktery jim byl v détstvi pfedstavovan jako otec celého
naroda, a touzi po splynuti s témito archetypy.

Presvédceni, ze druha svétova valka znicila otcovskou autoritu, Ze jeji konec znamenal
naprosté selhani dosavadniho spolecenského fadu, ktery valku zavinil, Ze v§ichni povale¢ni otci
jsou jenom slabé ptizracné odlesky idedlnich pfedvalecnych otcli a Ze soucasna generace

,»hestoji za nic*?!!

, je siln€ zastoupeno v povalecné diskusi na téma role otce. Zaroven je tento
postoj velice blizky Oeho chapani otce hlavniho hrdiny, ktery kvili druhé svétové valce umira
a stava se pro hlavniho hrdinu nedosazitelnym mytem z détstvi.

Jakkoli jsou Oeho hrdinové pronasledovani vlastnimi charakterovymi vadami a ni¢eni
osobnimi tragédiemi, vétSinou se jim povede udélat ta spravnd Zivotni rozhodnuti a stat se
lepSim, autentickym, ¢lovékem.

A 1 kdyz se d4 na jeho hrdiny nahliZet jako na antitezi tradi¢nich 1 sou€asnych
otcovskych idedlii, neznamena to, Ze by Oe byl k tomu, jak vychoval své déti, stejné skepticky,
nebo Ze by svou otcovskou roli zavrhoval. Naopak, sdm autor ve své eseji pfiznava, ze je
obzvlasté pySny na své déti: ,,To, na co jsem posledni dobou pysSny nejvice, je fakt, Zze maj
mentalné postizeny syn je slusny, tolerantni a diivéryhodny clovek, kterému neschazi ani dobry
smysl pro humor. A k tomu bych jesté rad dodal, Ze jeho charakterové kvality maji nemaly vliv

na celou nasi rodinu.“?'> Oe je ¢lovék, ktery sice ze vieho nejvice pochybuje o vlastnich

210 OE, Kenzaburd. Rouse Up O Young Men of the New Age. New York: Grove Press, 2003.s. 91.

2L WAGATSUMA, Hiroshi. Some Aspects of the Contemporary Japanese Family: Once Confucian, Now
Fatherless? Daedalus. 1977, Vol. 106, No. 2. s. 184.

212 OE, Kenzaburd. A Healing Family. Tokyo: Kodansha International, 1995. s. 52.
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moralnich a charakterovych kvalitach, ale je to pravé pftijeti otcovstvi, co z néj a jeho hrdint
déla lepsiho cloveka.

Tato prace sotva mohla postihnout celou $ifi tvorby autora, jez pokryva témér pét dekad.
A 1 pfes Casté opakovani motivil a epizod jsou tato dila Casto velice rozdilna ve svém obsahu:
jsou zde romany protijaderné, kritizujici establishment ¢i naopak opozici, romany se silnymi
fantastickymi prvky i romany kruté naturalistické. Navic tato prace se snazila pokryt pouze
vybrana dila do roku 1990 a pokryva hlavné obdobi do roku 1976. Proto dalSim moznym
pokradovanim tohoto vyzkumu otcovské symboliky v Ocho tvorb& by mohla byt prace, ktera
se podiva na to, jestli se nezménily otcovské archetypy a chapani otce v pozdéjsi Ocho tvorbg,
naptiklad v trilogii Moeagaru midori no ki, ¢iv dalSich dilech z devadesatych let a po roce 2000.
Dal3im zajimavym piibuznym tématem by bylo soustiedit se na zobrazovani Hikariho v Oeho
dilech s tim, jak dospiva.

Tvorba Kenzaburéa Oeho je velmi komplexni a Casto plna slozité symboliky a

zvlatnich narativnich metod jako plurdlni thel pohledu?!?

, které mu umoziuji hluboké
meditace na téma otcovstvi. Tato prace se snazila osvétlit tuto problematiku zaméfenim se na
vlastnosti opakujicich se otcovskych motivil v jeho tvorbé. Identifikovala ¢tyfi hlavni otcovské
archetypy a soustfedila se na analyzu vztahti mezi nimi. Hlavni hrdina, autobiografické postava
autora samotného, je otcem postizeného ditéte, ktery ale sdm neustale touzi po otcovské autorite,
kterou piedstavuji ostatni otcovské archetypy. Tato nahrada otce se ovSem pozdé&ji ukazuje jako
faleSna a musi proto byt odvrZena, aby mohl hlavni hrdina ptekonat sva traumata. Jedinou
alternativou k tomuto traumatickému procesu 1é€eni je pak Silenstvi a sebevrazda. Tento vyhled

se muze zdat byt pesimisticky, ale naopak ukazuje autoriiv nazor, ze skrze pftijeti otcovské

povinnosti mize i chybujici clovek, jaky je on sam, byt spasen.

213 YOSHIDA, Sanroku a Kenzaburd Oe. An Interview with Kenzaburd Oe. World Literature Today. 1988, Vol.
62, No. 3.s.372.
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