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Anotace:

Prace pojednava o vztahu dramaturgie Narodniho divadla k soucasné tuzemské
dramatice. Zabyva se definovanim soucasného autora, jeho dramatické tvorby a jejiho
ukotveni do dramaturgického planu Narodniho divadla. Ponechava stranou soucasnost
tematickou a soustfedi se na soucasnost z hlediska ¢asového v otazkach nasazovani
neovéienych titulll na repertodr. Dale prace zkouma oblibenost téchto titull, jak z
hlediska divackého a kritického, tak z hlediska interniho. Prace se snazi hledat
piedevsim takové tituly, jez se v Gizeji vymezeném Casovém intervalu objevily na

repertoaru Narodniho divadla vice nez jednou.

Annotation:

The thesis deals with the relation between the dramaturgy of the National Theatre in
Prague and contemporary Czech drama. It concerns the definition of the
contemporary author, his dramatic work and his part in the dramaturgical plan of the
National Theatre. The thesis is not focuses on the present thematic but it focuses on
the present in terms of time on the issue of the use of unverified titles on the
repertoire. Further, the thesis examines the popularity of these titles from the point of
view of spectators and critics, as well as from an internal point of view. The thesis
tries to focus primarily at plays that have appeared more than once in the National

Theatre repertoire within a narrower timeframe.
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1. Uvod

Pfi snaze pojmenovat umélecké tendence a sméfovani pivodni dramatiky se
dostavame do divokych vod soudobého spole¢ensko-kulturniho a politického
zivota. Je to prave zivost, jez brani definitivnimu soudu nad ¢imkoliv sou¢asnym.
Redeno s ¢aste¢né bolestnym pocitem z neustalého studia nové ¢eské dramatiky,
sledovani ¢ehokoliv soucasného je proces velmi nejisty s nespoctem kiizovatek a
slepych ulic. Jako zachytny bod ndm pak muize slouzit ono soucasné vztdhnout k
objektu ¢i instituci jisté ¢i 1épe feceno historicky 1 koncepéné zakotvené, jez ma
svj tad a pravidla. Soucasnym je vySe minéna plivodni dramatika a jistym,
zakotvenym prazské Narodni divadlo.

Dramata autort piSicich v polistopadové dobé se vzpiraji pfimému pojmenovani.
Utikaji z kategorizacnich Skatulek a skryvaji se pied terminologii. Zachytit
kontinualni, le¢ vrtkavy proud soucasného psani pro divadlo je Caste¢né mozné
skrze sledovani vztahu tohoto neustale se meéniciho k ¢emusi stalému, a to
v jednom zcela konkrétnim bod¢ — v momenté inscenovani. Béhem inscenovani
daného textu na prknech instituce natolik programové fizené, jako je Narodni
divadlo, ndm ona strnulost poskytuje chvilku ,,bezpeci“, zastaveni, diky némuz
muizeme dany text uchopit a pokusit se ho pojmenovat. Ud¢lame-li to s n€kolika
dals$imi, pfi troSe §tésti ndm vznikne mozaika slepena z autort a dramat hovoticich
jménem své doby, jménem svého naroda.

Pochopitelné, jak bude patrno na dalSich strankéach této prace, zcela evidentné se
jedna o minimalni vzorek. SpiSe neZ mozaiku mize vybér soucasnych dramatiki
pro hlavni scénu pfipominat seznam znamych jmen, na které lze naldkat
potencialni publikum. Podivame-li se na autory, ktefi se dramatickému psani
v Ceské republice vénuji, budeme velmi optimistiéti, fekneme-li, ze v Narodnim
divadle bylo uvedeno dilo alespont zlomku z nich a stidle budeme na mile daleko
od pravdy. Po pominuti cykli Benefici (ve zkratce se jednalo o komponované

veCery na polest osob dlouhodobé uzce sptiznénych s Narodnim divadlem)',

1 Cyklus Benefici zavedl umélecky $éf Michal Docekal. Postupné byly inscenovany vedery na podest
Radovana Lukavského (Nebyl jen Hamlet, prem. 18. 12. 2002), Luby Skotepové (Prospany zZivot,
prem. 18. 10. 2003), Jana Kacera (Vsak svetla nechte plat..., prem. 12. 3. 2006), Vlasty Chramostové



scénickych Cteni a kratkodobéjsich akci v ramci projektu Bouda, bude vycet
soucasnych ceskych dramatiki, jejichz dila byla v repertoaru ND ve zkoumaném
obdobi pomérné strohy. V devadesatych letech to jsou Arnost Goldflam, Vaclav
Havel, Pavel Kohout, Antonin MasSa, Antonin Ptidal, Karel Steigerwald a Josef
Topol.? Dila nékterych ztéchto autori byla uvedena i vnovém miléniu.
Konkrétné se jedna o Vaclava Havla, Pavla Kohouta, Karla Steigerwalda a Josef
Topola. Velkou otazkou ovSem ziistava, zdali Havlovu hru Pokouseni z poloviny
osmdesatych let miizeme do vyctu, vzhledem k vymezenému okruhu zkoumani,
vubec zatadit. Pokouseni mélo premiéru 13. 5. 2004 ve Stavovském divadle, tedy
pfiblizné dvacet let po jeho publikovani.

Ocita-li se tato Havlova volna parafraze na mytus o Faustovi na hran¢ soucasné a
klasické hry, Topoliv Konec masopustu uvedeny v divadelni sezon& 2010/2011 je
uz skutecné daleko za touto hranou. V dob¢ premiéry sice byl autor stale zijici, ale
jeho plodné dramatické obdobi jiz uplynulo. Otazka zatazeni Josefa Topola mezi
souCasn¢ dramatiky mize byt sporna. Uvazime-li vSak, ze jeho divadelni tvorba
kli¢ila a rostla v dobach totalitnich, mezi soucasné autory uz jen vzhledem
k okolnostem a podminkdm jeho tvirciho psani, nezapada. O formalni i obsahové
strance nemluvé. Pro upfesnéni doddvam, ze tento komentdf vyplyva Cisté
z formalni potieby praci strukturovat, nikoli kvalitativné hodnotit Topolovu
nesporné cennou dramatickou ¢innost. OvSem 1 tvorba Karla Steigerwalda ¢i
Pavla Kohouta byla postizena dobou totalitni. AvSak rozdil mezi nimi a Josefem
Topolem je zna¢ny. Dramaturgicky vybér Narodniho divadla v porevolu¢ni dobé
tvotily jejich nové dramatické opusy. V Kohoutové piipadé se jednalo o drama
Kyanid o paté, hru zroku 1996 (prem. 10. 12. 1996 v Divadle Kolowrat)
inspirovanou novelou polské spisovatelky Tecie Werbowski Zed” mezi nami a dilo
pivodné psané némecky vzniklé v rdmci festivalu Wiener Mozartjahr 2006 Mald
hudba moci (prem. 9. 11. 2007 ve Stavovském divadle). Ze Steigerwaldovy
dramatické Cinnosti dramaturgie Narodniho divadla vybrala hru z roku 1994
Nobel (prem. 17. 11. 1994 ve Stavovském divadle) a novinku Ma vzddlena viast
(prem. 17. 2. 2012 na Nov¢é scéng). Pon¢kud kuridzni situace nastala v roce 2004,

kdy se Narodni divadlo rozhodlo anonymn¢ uvést jeho drama Prondsledovaini a

(T7i Zivoty, prem. 2. 11. 2006) a Blanky Bohdanové (Barevny Zivot, prem. 29. 5. 2008).

2 Po inscenovani Sdnék se zvonci Antonin P¥idal napsal hru pfimo pro nékteré here¢ky souboru ND:

Noc potom. Tento titul inscenoval Ivo Krobot o devét let pozdéji ve Stavovském divadle.



umucent dr. Saldy (prem. 7. 10. 2004 ve Stavovském divadle). V reflexi Radmily
Hrdinové se docitame, ze na tiskové konferenci umélecky $éf Michal Docekal
tvrdil, Ze nevi, kdo hru napsal.> Ani po premiéie nebylo jméno autora odtajnéno,
nicméné ti bystiejsi zadhy podle autorského stylu i tématu v zdhadném Anonymovi
poznali Karla Steigerwalda. Michal Docekal si ve slovu reZiséra ke hie udajného
Anonyma (v jehoz stylu Ize ovSem snadno rozpoznat styl Karla Steigerwalda)
Prondsledovini a umuceni dr. Saldy pravem povzdechl, Ze je krajné nevyhodné
uvadét pivodni ceské hry.? Slovnik cCeské literatury po roce 1945 tuto hypotézu
potvrzuje a piisuzuje Prondsledovani... domnélému dramatikovi.’

V novém miléniu mezi autory, jejichz dila zastavala ,,osv€tovou* pozici nové
ceské hry v repertoaru Narodniho divadla mizeme tadit Lubose Baldka, Danielu
Fischerovou, Martina FrantiSaka, Davida Jafaba, Zdenika Jecelina, Ivu
Klestilovou, Lenku Lagronovou, Piemysla Ruta, Jana Vedrala a Petra Zelenku.
Umeélecky séf ND Michal Docekal (piisobici v této funkci v divadelnich sezonach
2002/2003 az 2014/2015) v nékolika rozhovorech zdlrazioval, Ze jednim
z hlavnich kold nasi nejvétsi scény je péce o soucasnou ceskou hru®. Zdali se za
jeho umeéleckého vedeni podafilo tuto tlohu plnit, je jedna véc, nicméné je tieba
zdtraznit, Ze snaha vést koncepéné, uz z podstaty “nejkamennéjsi” scénu Ceské
republiky, vstfic nové dramatice je chvalyhodna. Zbyva otazka, zda proklamovani
takovychto cilti bylo jenom sluzbou vlastnimu svédomi ¢i se tato slova promitla 1
v dramaturgickém planu Cinohry.

Kladu si za cil na ni skrze sledovani vztahu dramaturgie ND k soucasné ceské
dramatice odpovédét. PripousStim znacné riziko, ze odpovéd’ nemusi byt zcela
jasna. Co vSak povazuji za podstatné je nabidnout podrobny vhled do
dramaturgické koncepce Narodniho divadla v divadelnich sezonach 1989/1990 az

2014/2015. Postihnout hlavni témata, kterd dramaturgie v novych hrach

3 HRDINOVA, Radmila. Nové hra nepfinesla ani skandal, ani kvalitu. In: Novinky.cz [online]. 12. 10.
2004 [cit. 6. 8. 2018]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/41649-nova-hra-neprinesla-ani-
skandal-ani-kvalitu.html

4 SRAMKOVA, Vitézslava. Anonym a pomluvy v Narodnim divadle. In: Cesky rozhlas [online]. 1.
12. 2004 [cit. 7. 8. 2018] http://www.rozhlas.cz/kultura/portal/ zprava/anonym-a-pomluvy-v-
narodnim-divadle--143931.

5 VOITKOVA, Milena. Karel Steigerwald. In: Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. 8. 3.
2008 [cit. 6. 8. 2018]. Dostupné z: http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=976

6 DOCEKAL, Michal. Deset let = 10,4 her. Narodni divadlo, &. 10, &erven 2012, ISSN 1212-1045.



akcentovala, podle ¢eho je vybirala. U vybranych inscenaci dramaturgické cile
komparuji s vefejnymi ohlasy, odbornymi kritikami a reflexemi. Pokusim se na
zakladé¢ zmapovani dramaturgické Cinnosti ND za uméleckého vedeni Ivana
Rajmonta, Josefa Kovalcuka a Michala Docekala pojmenovat hlavni tendence
dramaturgie ¢inohry ve vztahu k soucasné Ceské dramatice. Shodou okolnosti, tak
ne zcela planované, své zkoumani zac¢inam u inscenovani Havlovy Zahradni
slavnosti v rezii Vladimira Strniska (prem. 12. 4. 1990 na Nové scéné) a az
symbolicky kon¢im u inscenace Jittho Addmka Po sametu (prem. 17. 11. 2014 na
Nové scéné). Prace se snazi upozornit na kroky jednotlivych $éft ¢inohry vedouci

ceské soucasné dramatice vstiic ¢i naopak.



2. Od skutec¢né dramatického textu k dneSku aneb stru¢ny
vyvoj ¢eského dramatu a vztah dramaturgie Narodniho
divadla k nému

Drama psané ¢eskym jazykem maé v nasi historii nesporné podstatné misto. Skrze
n¢j byla v dob& narodniho obrozeni ceStina budovéana, kultivovana. Diky
netinavné snaze autor psat Cesky tvofily divadelni hry (vedle jejich estetické a
didaktické funkce) fe¢ etablovanou pro uziti v kulturnich a védeckych kruzich.

Jaké je postaveni domaci dramatiky v dobé, kdy uz ¢esky narod nemusi bojovat o
ustaleni a zoficidlnéni matetského jazyka a geografické hranice jsou jiz davno
bezpecné urceny? Ve své praci se na prikladu sledovani vztahu dramaturgie
Nérodniho divadla k souc¢asné tuzemské dramatice od roku 1989 po rok 2015
pokouSim demonstrovat roli dramatu psaného ceskym jazykem z hlediska
soucasné¢ho. Kodifikace jazyka a obhdjeni ndrodni suverenity jiz davno nestoji
v ¢ele uméleckého hnuti. Pod vlivem zahrani¢nich tendenci v oblasti
dramatického psani se v Ceské republice rodi texty, které z tematického hlediska
naopak dosahuji daleko za jeji prosté faktické hranice. Oteviraji se SirSim
spolecenskym tématim identicky pietrvavajicim v celé konzumni spolecnosti (a
pravdépodobné nejen v ni). Dramata, ktera z fady textii dramaturgové Narodniho
divadla do jeho repertoaru vyberou, mizou nemalym dilem odraZet skutec¢nost,

jaka témata a problematiky urcuji ¢esky narod dnes.
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2.1 Ceské drama v ¢ase

Jan Cisat v publikaci Prehled déjin ceského divadla oznacuje za prvni Cesky
skutecné dramaticky text Klicperovu Veselohru na mosté.” Vaclav Kliment
Klicpera hru napsal v druhé polovingé dvacatych let devatenactého stoleti. Tiskem
vysla dva roky po svém napsani. Skutecné dramatickou ji dle Cisafe Cini fakt, ze
jeji prvorady cil je divadelni, nikoliv literarni. Vychazi z osvéd¢enych divadelnich
a dramatickych postupti, jimiz Cisat mini naptiklad prvky nadsazky zesmésnujici
rysy né&kterych postav. Celkové je tedy dramati¢nost osvobozena z literarnich pout
a hleda divadelni vyraz.® Je budovana na diisledné rozvijené dramatické situaci,
ktera se vyjevuje jedndnim a obsahuje vSechny roviny, jez takovou situaci
konstituuji jako kategorii, jejiz kvalita je prvotné estetickd, umélecka °. Pro dalsi
ucely prace, vniz se mnohdy vradmci zkoumédni nové dramatiky, budeme
pohybovat v oblasti textll na hrané takto stanové dramati¢nosti, si pro upfesnéni
shrneme Cisafem definované znaky skutecné dramatického textu: jeho prvotni
zamgr je tedy divadelni. A dale autor pfi psani vyuziva osvédCenych divadelnich a
dramatickych postuptli, coz je zpravidla rozvijeni dramatické situace, vyjevené
jednanim postav a prvotni kvalita této situace je esteticka.

Z Cisatovy definice vyplyva jest¢ jedno zajimavé tvrzeni, uvazujeme-li o
Veselohie na mosté jako prvnim skutecne dramatickém textu, jez se na rozdil od
dramat s vaznou tematikou oprostuje od jungmannovskych postulati o vzniku
velkeho literarniho dramatu v Cestiné hlasiciho se k nejvétsim vzorum dramatické
tvorby" (za piiklad literarniho dramatu Cisai uvadi Turinského Angelinu z roku
1821, o dva roky mladsiho Lindova Jaroslava Sternberga a Klicperova Sobéslava

z poloviny dvacétych let). Na zikladé¢ takto vyargumentované podstaty mizeme

7 CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadla. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. s.
49, ISBN 80-7331-072-4.

8 CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadla. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. s.
49, ISBN 80-7331-072-4.

9 CISAR, Jan. Piehled déjin ceského divadla. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. s.
49, ISBN 80-7331-072-4.

10 CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadla. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. s.
40, ISBN 80-7331-072-4.
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z Cisafova textu vyvozovat, ze Cesky psané drama se de facto zrodilo z zanru
veseloher. Prvni kroky skutecne dramatické ¢eské dramatiky vedly z uzavieného,
az libezné idylického svéta ceského venkova''. Komedialni nadsizka a lidova
vesnicka tématika skutecné presahuji dobu devatendctého, ale 1 dvacatého stoleti.
V jadru Ceského divadelniho psani tkvi obliba ve zesmésnéni tragického, skrze
néjZ se snazi dobirat jeho vysSich etickych ¢i moralnich principli a témat. Vyrazné
tak Cini pfedevsim stfedni generace Ceskych dramatikii. Naptiiklad Lubo$ Balak
(*1970) ve hie Svejkiv vnuk... a slavnéjsi nez déd? (prem. 25. 4. 2002 ve
Stavovském divadle), Roman Sikora (*1970) a jeho, feCeno s rezisérem
scénického cteni Jifim Honzirkem, ideologicka hra Snidané s Leviathanem
(inscenovano v ramci projektu scénickych cteni ve foyer Nové scény a hréno
pouze trikrat, prem. 4. 3. 2014) nebo reZisér-libretista Jifi Adamek (*1977) a jeho
voln¢ asociované pasmo Po sametu (prem. 17. 11. 2014 na Nové scén¢). Z autorti
v Narodnim divadle prozatim neuvedenych milizeme mezi vyjmenované pridat
napiiklad jesté Davida Drabka (*1970) nebo Jitiho Pokorného (*1967).

Ptes Klicperovy lidové inspirované texty, Tyliv sentimentalismus, faleSné
Rukopisy, Kolarovy a Vrchlického romantické opusy, realismus bratii Mrstikti a
Gabriely Preissové az po symbolismus Zeyerv a Jiraskiv se ¢eské drama, mimo
jiné pod vlivem naristajiciho pouta mezi svétovym a domécim dénim a s celkové
obecnym rozvolnénim autorskych rukopisti, ve dvacatém stoleti dostava do stavu,
kdy se k nému ¢im dal hiife pfifazuje jakakoliv kategorie. S hrozbou valek psal
Karel Capek utopisticka dila nagichla prvorepublikovym idedlem demokracie
(napt. Bila nemoc). FrantiSek Langer se tu s vétsi lyri€nosti (napt. Andelé mezi
nami), tu s az naturalistickym vidénim, vénoval lidskym vztahtim na pozadi okraje
spolecnosti (napi. Periferie). Po druhé svétové valce se nejuzivanéjsi a mozna i1
nutné (vzhledem k diktatufe komunistické doby) tematikou ceského dramatu stal
totalitni kolos valcujici jakékoliv individudlni vznéty snazici se mu vzdorovat. Az
do devadesatych let (a moznd i mnohem déle) byla ohniska Ceskoslovenské
dramatiky silné ovlivnéna dobou, ve které vznikala, a to at’ minime dramatiku
socialistického realismu, tak dramatiku stojici k vladnouci ideologii v opozici.
Deformace a rozklad jazyka, absurdita pfevratu zdkladnich hodnot, neschopnost

vymanéni se vlastnimu osudu, ktery jiz nespada pod vedeni nekonkrétni vyssi sily,

11 CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadla. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. s.
50, ISBN 80-7331-072-4.
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ale je dokonale fizen komunistickou moci a jejimi vykonavateli. To a mnoho
jinych jsou motivy her Vaclava Havla, ale i Pavla Kohouta a mnohych dalSich.
Sila Ctyficetiletého obdobi komunistického totalismu vSak nutné dozniva i
v dramatice polistopadové. Podstatnd cast v souCasnosti aktivné piSicich
dramatiki patii ke generaci déti a mladeze ceského socialismu a ve své
dramatické tvorb& se vyporadavaji nejen se svou, ale i se spoleCensky nové
nabitou svobodou. Tato svoboda vSak s sebou také nese odkryti clony, za niz se
v dobé komunismu vSechno zépadni jevilo idealné. To, co jsme byli zvykli
ztotoznovat s komunistickou  totalitou  (arogance  politikii, nepotismus,
korupcnictvi atd.), se nahle ukazalo byt nadcasovym principem, metastazujicim do
vSech rezimii, ty demokratické nevyjimaje.”” Dramaticka tvorba po roce 1989 hleda
nova témata stejné jako dramatika jakékoliv jiné doby. Vice nez kdy jindy vSak
muzeme sledovat tendence oprosténi se od velkého dramatického ptibéhu. Marta
Ljubkova v antologii soucasnych ceskych a slovenskych her Hry na hrdiny
pojmenovava (ne)hrdinu soucasné¢ dramatiky nasledovné: Devadesatd léta
v dramatu znamenala introvertni obrat k individualnimu osudu, k jedinci
hledajicimu misto ve spolecnosti, k vykorenénému, nepochybné ne-hrdinovi.
Presycenost verejnym, neviile pojmenovat pocity skupiny, unava z angazovaného
a zaroven zcela novy (,coolness”) pristup k jevistni realité prinesl razantni
zpochybneni jakéhokoliv mozného hrdinstvi. Z toho pak vyrostla dramatika
(ostatné i proza), v jejimz stiedu stoji ztroskotanec, loser na krizovatce, skeptik,
hleda¢ a ztracec, sméSna figura tragikomickych ,,pribéhii obycejného silenstvi .
I pod vlivem postdramatickych tendenci ve svétové dramatice u nds vznikaji dila
reflektujici predevs§im autora a jeho vztah k spole¢ensko-kulturnimu prostiedi, ve
kterém Zzije: zastupnym piikladem mtize byt drama Petra Zelenky Ohrozené druhy
(prem. 24. 11. 2011 na Nové scéng).

Predesly vycet (resp. tizky vybér z historie ¢eského dramatu) je zna¢né omezeny,
nicmén¢ se domnivam, ze pro Ucel tvodu prace dostatecny. Hlavni otdzky, které

jsem si béhem vyzkumu kladla, vzesly ze snahy tematicky i1 formalné identifikovat

12 AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA. Horizonty evropského dramatu:
soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017,
s.111.

13 LIUBKOVA, Marta. Hry na hrdiny: [antologie soucasného ceskoslovenského dramatuj. Brmo:
Vétrné mlyny, 2014, 916 s.
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soucasné Ceské texty a zaradit je do kontextu soucasného divadelniho Zivota.
Konkrétné pak snaha pojmenovat spolupraci jejich autorti s Narodnim divadlem.
Podrobnéji 0 puvodni dramatice posledniho ctvrtstoleti

budu pojednavat v nasledujicich podkapitolach.
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2.2 Vymezeni pojmu soucasnd dramatika

Bezprostfedné po vymezeni okruhu zkoumani na vztah dramaturgie Narodniho
divadla k soucasné tuzemské dramatice nardazime na otazku, jak vilbec mizeme
definovat souCasného autora, soufasné drama, zkratka jakou casovou periodu
vibec ohledavame, minime-li ji jako soucasnou. Pro ucely své prace jsem se
rozhodla mapovat ¢innost autorii pro divadlo stale aktivné piSicich ¢i téch, ktefi
nektera ze svych dé€l publikovali v poslednich patnécti letech. Do této kategorie
muzeme napiiklad zatadit Davida Drabka (*1970), Martina FrantiSdka (*1974),
Davida Jaraba (*1971), Zdenka Jecelina (*1969), Ivu Klestilovou (Volankovou)
(*1964), Petra Kolecka (*1984), Lenku Kolihovou Havlikovou (*1971), Lenku
Lagronovou (*1963), Jititho Pokorného (*1967), Romana Sikoru (*1970), Egona
TobiaSe (*1971), Jana Vedrala (*1955), Tomase Vijtka (*1967), Petra Zelenku
(*1967), ale i Danielu Fischerovou (*1948), Arnosta Goldflama (*1946), Pavla
Kohouta (*1928), mezi jehoz posledni dramatické pociny patii némecky psané
drama FEine kleine machtmusik (Mala hudba moci) zroku 2007 nebo drama
Hasler... (vydano roku 2013) nebo Karla Steigerwalda (*1945) ¢i Milana Uhdeho
(*1936). Jeho drama Zdzrak v cerném dome zroku 2004 je v aktualni sezoné
2017/2018 na repertoaru hned dvou divadelnich scén.'* V neposledni fadé do
vymezené kategorie spada i Havlovo Odchdzeni z roku 2007.

Jak je z predeslého vyctu patrno, v souasném psani pro divadlo se zcela pfirozené
michaji autofi né€kolika generaci. OvSem prosté Clenéni autorti publikujicich a
nepublikujicich rozhodné neni, co do detailnéjsiho popisu soucasné dramatiky,
dostatecné. V jedné kategorii se muze sejit autor zacinajici s autorem, jenz si
béhem svého tvlrciho Zivota zaZzil dobu, kdy svd dramata, z diivodu cenzury,
mohl psat pouze do Supliku ¢i se je ve seSkrtané verzi pokusit ,,protladit pod
jménem schvaleného autora. Mohlo by se zdat, Ze vek u dramatikti nemusi hrat
zéasadni roli, nicméné¢ jak bude z nasledujicich kapitol o soucasné ¢eské dramatice
patrno, pokud se budeme snazit jejich dramatickou préaci popsat at’ uz formalné, ¢i

tematicky, nelze rok jejich narozeni ignorovat.

14 V rezii Bietislava Rychlika mél Uhdeho Zdzrak v éerném domé premiéru 27. 4. 2018 v Divadle
Reduta Narodniho divadla Brno a jen o mésic pozdéji se dockal premiéry i v Zapadoceském divadle

v Chebu v rezii Davida Siktance.
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2. 3 Vymezeni pojmu domdci dramatika

Sledujeme-li domaci dramatiku jiz od roku 1989, stejné jako u vyrazu soucasna
muze byt jistou komplikaci chapani elementarniho pojmu domdci. Do roku 1993
totiz jako domaci mizeme (a snad i musime) vnimat i dila slovenskych autort.
Vzhledem k povaze prace, tedy snaze o co nejaktudlnéjsi reflexi soucasného
dramatu, jsem se vSak rozhodla mezi domdci dramatiku zatadit dila pouze
¢eskych autorti, a to 1 v pfipadé vyzkumu prvniho vymezeného obdobi. Tedy i pii
zkoumdni vztahu dramaturgie k souCasné tuzemské dramatice za uméleckého
vedeni Ivana Rajmonta, jsem z okruhu z4jmu vyfadila autory slovenské. Zvolenim
popsaného metodologického klice tak z podrobnéjsiho vyzkumu vynechdvam
inscenace O pejskovi a macicke (Ondrej Sulaj, prem. 24. 1. 1994 v Divadle
Kolowrat, rezie: Martin Porubjak), Hypermarket (Viliam Klimacek, prem. 13. 6.
2004 v ramci projektu Bouda, rezie: Michal Docekal) a Tisic a jedna noc —
Pribéhy z pisku (adaptace Martin Cic¢vak, prem. 7. 4. 2005 ve Stavovském

divadle, rezie: Martin Cigvék).
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3. Teoreticka reflexe ¢eského soucasného dramatu aneb
dvacet let v kole minulosti a pritomnosti

Drama stdle castéji odradzi stav nejistoty soucasného clovéeka nad povahou svéta a

vyjadiuje jeho rezignaci na poznatelnost véci."

Teoretické ukotveni voln¢ se rodicich autorskych rukopisti neni jednoduché.
Velkou mérou k nesnadnému zatazeni textii nové dramatiky zdsadné ptispiva fakt,
ze mnoho dramatickych textli vznikd az béhem inscenovani. V piipad¢ pivodni
dramatiky napsané bez jasnych vyhlidek na konkrétni realizaci byvaji tato dramata
Casto sprvnim inscenovanim, pokud se ho vibec dockaji, upravovana,
piepisovana ¢i dodélavana, a to nejCastéji bud’to samotnym autorem, ktery je
k inscenovani pfizvan, nebo dramaturgem, ktery ovSem casto pfipadné zmény
s autorem konzultuje. Tento ptipad nastal v Narodnim divadle naptiklad u hry Ivy
Klestilové, ocenéné Nadaci Alfreda Radoka, Stisnéni. Autorska verze je z roku
2001, avsak k premiéte (21. 3. 2003 ve Stavovském divadle) Klestilova ptipravila
inscenacni verzi uvadénou pod novym nazvem Stisnéna 22.

Navzdory moznému nebezpeci nepiesnosti a balancovani na hrané pojmul
navzajem se presahujicich se literarni a divadelni véda neboji ohledavat nové
vznikajici zary textl pro divadlo. Z literarnich a divadelnich vé&dcu, kteti se
soustavné veénuji teoretické reflexi soudobé ceské dramatiky jmenujme naptiklad
Lenku Jungmannovou a Libora Vodicku, ktefi v publikacich V souradnicich
volnosti'® a V souradnicich mnohosti'” v ramci mapovani Ceské literatury
v devadesatych letech dvacatého stoleti (V souradnicich volnosti) a v prvni dekadé
jednadvacatého stoleti (V' souradnicich mnohosti) pojmenovavaji vyvoj nového

ceského dramatu. Lenka Jungmannova navic v knize Pribéhy obycejnych Silenstvi,

15 HRUSKA, Petr. V souradnicich volnosti: ceskd literatura devadesdtych let dvacatého stoleti v

interpretacich. Praha: Academia, 2008, s. 586.

16 HRUSKA, Petr. V souradnicich volnosti: ¢eska literatura devadesatych let dvacdtého stoleti v

interpretacich. Praha: Academia, 2008, 738 s.

17 FIALOVA, Alena. V soufadnicich mnohosti: ceska literatura prvni dekddy jednadvacatého stoleti

v souvislostech a interpretacich. Praha: Academia, 2014, 817 s. Literarni fada. 817 s.
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jak hovoii podtitul, detailné zaznamenava ,,novou vinu* ¢eské dramatiky po roce
1989." Vénuje se jejimu tematickému zakotveni, syzetové vystavbg, ale i
spolecensko-kulturnimu podhoubi, ze kterého dramata ,,nové viny* rostou a jiz
jsou neustale ziveny. Jmenovani autofi svilj vyklad pojimaji v duchu souhrnného
podani zakladnich informaci v doplnéni o individualni portréty vybranych jmen.
Jak sami uvadéji, takto komponovany celek by mél ctendre diikladné orientovat
v postaveni dila ve vSech souvislostech a poskytnout mu souradnice k dalsi Cetbé i
studiu. '° Dale jsem také Gerpala ze studie Vita Pokorného Ceské drama po roce
2000, ktera vysla v ramci mapovani soucasnych divadelnich texti v publikaci
Horizonty evropského dramatu vydané Akademii muzickych uméni v Praze
v roce 2017.% Studie nejdiive jakoby anonymné sleduje nové divadelni texty od
momentu jejich vzniku (a podminek vzniku) a v druhé casti jiz dané texty
analyzuje (konkrétné proti sob¢ stavi dramatiku Lenky Lagronové a Davida
Drabka — sleduje promény postaveni Zenskych a muzskych postav u kazdého
z nich a ty navzajem komparuje).

Zcela odlisny zptsob nahliZzeni novych textdi je pak zvolen v publikaci Ceské
drama dnes”, jez vznikla na padé prazské Filozofické fakulty na Katedie
divadelni védy. Soubor rozhovorii s ceskymi dramatiky vedenych prof.
Vladimirem Justem za ucasti studentii béhem setkani na katedfe (mezi fijnem
2010 a lednem 2011) k vydani pfipravil Petr Christov spole¢né¢ s Martinem
PsSenickou a Alenou Sarkissian. Vyzpovidanou devitku autorii tvofili Milan Uhde,
Roman Sikora, David Drabek, Daniela Fischerova, David Jarab, Iva Klestilova,
Vaclav Havel, Jan Vedral a Arnost Goldflam.

Tteti zplsob prace s piivodni dramatikou zvolila Marta Ljubkova v antologii
soucasného Ceskoslovenského dramatu Hry na hrdiny.”* Ta obsahlou sbirku

ceskych a slovenskych dramat vénujicich se dramatickym hrdintim a anti-hrdiniim

18 JUNGMANNOVA, Lenka. Piibéhy obycejnych silenstvi: "Novd vina" ceské dramatiky po roce
1989. Praha: Filip Tomas - Akropolis, 2014, 243 s.

19 HRUSKA, Petr. V souradnicich volnosti: ¢eskda literatura devadesatych let dvacatého stoleti v
interpretacich. Praha: Academia, 2008, 738 s.

20 AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA. Horizonty evropského dramatu:
soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017,

s.115.

21 CHRISTOV, Petr. Ceské drama dnes: rozhovory s ¢eskymi dramatiky. V Praze: Univerzita Karlova

v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2012, 176 s.
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dotykajicich a vztahujicich se k (ne)hrdinskym narodnim personam ¢i modlam
(antologie obsahuje napiiklad text Jiftho Havelky o legenddrnim vélecném
hrdinovi Pérak, Steigerwaldovo drama Hordkova x Gottwald, drama Viliama
Klimacka Dr. Gustav Husdk, Palubni denik Zikmunda a Hanzelky od Vladimira
Fekara, hru Petra Kole¢ka a Tomase Svobody Jaromir Jagr, Kladendk, Ciévakiv
text Kukura nebo drama Lenky Lagronové Jan Pavel II. (rozhovory) aj.).
S kratkym komentafem Ljubkova predkladd vybér textd vénujicich se hrdinské
tématice, po jejichz preCteni je Ctenafovi nabidnuto pomérné Siroké portfolio
soucasné dramatiky, na jehoz zakladé muze dobie sledovat promény vnimani
hrdiny v dramatu.

Hry na hrdiny slucuji do jedné publikace mnoho hrdinti od téch opravdovych az
po ty, ktefi ty opravdové poziraji. Kontra k tomu vSak muze jeden hrdina vévodit
celé knize ¢itajici nékolik autort. Red je o publikaci uspofadané Lenkou
Jungmannovou V hlavni roli Ferdinand Vanék.* Ta Ctenafim predklada dila
n¢kolika autorti (Vaclav Havel, Pavel Landovsky, Pavel Kohout a Jifi Dienstbier),
ktefi pisi osudy inspirované pravé a pouze jednim hrdinou. O ¢eském hrdinovi
pojednava i publikace Jaroslava Vostrého a Zuzany Silové Ceské drama a cesky
hrdina.** Pozornost je vSak zaostiena na hrdinu rodiciho se z pera Josefa Kajetana
Tyla a umirajiciho pod autorskym dohledem Josefa Topola. Dale jejich zkoumani
v ramci této publikace nesaha.

Zcela jisté jsem v pfedchozim vyctu nepostihla vSe, co bylo o ¢eském autorovi,
dramatu a hrdinovi napséno, nicméné se jedna o zékladni literarni zdroje, o néz
jsme se béhem svého zkoumani opirala. Pro doplnéni uvadim, Ze vedle Cesky
psanych publikaci také existuji publikace v cizich jazycich, které predstavuji
soudobou tuzemskou produkci SirSimu okruhu ¢tenaft. Institut uméni - Divadelni
ustav ve spolupréaci s agenturami Aura-Pont a Dilia stoji za antologiemi ¢eského

dramatu Let’s play Czechs, doplnénymi rovnéz tvodnim vhledem Marie Reslové

22 LIUBKOVA, Marta. Hry na hrdiny: [antologie soucasného ceskoslovenského dramatu. Brno:
Vétrné mlyny, 2014, 916 s. ISBN 978-80-7443-107-4.

23 DIENSTBIER, Jiti, Vaclav HAVEL, Pavel KOHOUT a Pavel LANDOVSKY. V hlavni roli
Ferdinand Vanék. Praha: Academia, 2006, 401 s. ISBN 80-200-1467-5.

24 VOSTRY, Jaroslav. Ceské drama a cesky hrdina. V Praze: KANT - Karel Kerlicky pro AMU,
2017, 220 s. Disk. Velka fada. ISBN 978-80-7437-242-1.
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Drama in Bohemia and Moravia.™ Autofi a texty, které antologie z Ceského
prostfedi vybiraji a ptedkladaji zahrani¢nim zdjemciim o ceské divadlo, se vSak
caste¢né od vySe jmenovanych publikaci 1isi. Mezi reprezentatny soucasné Ceské
dramatiky tak uvadi i ty autory, které Ceské publikace zminuji spiSe okrajoveé
(napriklad Jittho Hubace, Ivana Krause, Huberta Krejc¢iho, Rostislava Ktivanka,

Mariana Pallu, Marka Pivovara, Katefinu Rud¢enkovou nebo Jitiho Stranského).

25 MUSILOVA, Martina a Martina PECKOVA CERNA. Let's play Czechs II: contemporary Czech

drama. Prague: Arts Institute-Theatre Institute in cooperation with Aura-Pont and Dilia, 2008, 91 s.
ISBN 978-80-7008-223-2.
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4. Literarné-dramatické soutéze a jiné moznosti nejen pro
zalinajici dramatiky aneb pribéh o cesté z (autorova)
Supliku na jevisté

V této kapitole pfinasim vybér moznosti pro publikovani novych dramat v Ceské
republice. Nova dramaticka tvorba v prvnich letech po revoluci méla jen jediného
soustavného vydavatele — casopis Svét a divadlo.”® Kromé otiskovani novych
dramatickych textl v tomto dvoumé&si¢niku vSak byla nckterd dramata tiSténa 1
v divadelnich programech. Dramaticky text jako pfiloha divadelniho programu je
fenomén, ktery se zdarné€ ujal napiiklad v Narodnim divadle. Ve druhé poloviné
devadesatych let se vydavatelské Cinnosti vzdala Dilia a na jeji aktivitu navazal
Divadelni ustav (od roku 2007 Institut uméni — Divadelni Uustav).
Z podnikatelskych subjekti se na piivodni hry zaméfila predevSim nakladatelstvi
Vétrné mlyny (edice RozRazil — Soucasnd ceska hra a fada soubort dramatickych
textl vyraznych autori vydavand pod Stitkem Dramatické texty), Akropolis,
Artur, Atlantis aj.”” Mnohdy je v8ak vydavani soucasné dramatiky motivovano
spiSe pragmatickou nakladatelskou politikou, kdy je v n€kterém ze soucasnych
d¢l, vlivem jeho masov¢jsi popularizace, shledavan ,,marketingovy potencial®, nez
ze by se jednalo o cilen¢ programové vydavani soucasnych texta.

Jednou z moZnosti publikovani nové hry je umisténi na prvnich mistech ¢i
obdrzeni Cestného uznani v literdrné dramatické soutézi. Od roku 1992 existuje
anonymni dramatickd soutéz literarni a divadelni agentury Aura-Pont (do roku
2015 ji agentura Aura-Pont provozovala v ramci cen Alfreda Radoka).®® Z jiz
neexistujici ,,radokovské® soutéze o nejlepsi drama byly na prknech ND uvedeny
pouze tfi texty: Zelenkovy Ohrozené druhy (rezie: Petr Zelenka, dramaturgie:
Lenka Kolihova Havlikova, prem. 24. 11. 2011), Hypermarket Slovaka Viliama

Klimacka (rezie: Michal Docekal, dramaturgie: Marek Horoscak, prem. 13. 6.

26 HRUSKA, Petr. V souradnicich volnosti: ¢eska literatura devadesatych let dvacatého stoleti v

interpretacich. Praha: Academia, 2008, s. 56.

27 JUNGMANNOVA, Lenka a Libor VODICKA. Ceské drama v letech 1989-2010. Praha: Stiedisko
spoleénych &innosti AV CR, 2016, 19 s. Véda kolem nés. Co to je...

28 Diive vyhlaSovana Nadaci Alfreda Radoka, po roce 2002 Nada¢nim fondem Alfreda Radoka.
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2004) a drama dramaturgyné¢ Narodniho divadla Ivy Klestilové Stisneni (v ND
uvadéno pod titulem Stisnéna 22, rezie: Jiti Pokorny, dramaturgie: Lenka
Kolihova Havlikova, prem. 21. 3. 2003).

Webovy archiv Narodniho divadla doneddvna, v ramci repertoaru Narodniho
divadla, udaval i jednorazové uvedeni (19. 11. 2011) dramatu Tomase Vujtka
S nadeéji i bez ni, ocenéného v roce 2009, avsak po konzultaci s vedouci archivu
ND Josefinou Panenkovou vyslo najevo, ze se jednalo o hostujici akci, pro niz
byly pouze poskytnuty prostory Narodniho divadla k pronajmu.

Ackoliv jsem ve druhé kapitole avizovala, ze se ma prace bude dotykat vyhradné
ceského dramatu, povazuji za nutné zminit i slovenskou soutéz Drama, existujici
od roku 2000. Své texty sem totiz mohou piihlasovat i ¢esti autofi (stejné jako se
slovenskd dramata mohou Uucastnit soutéZze vyhlasované Nadacnim fondem
Alfreda Radoka). Tuto soutéz piivodné [...] poradalo Slovenské komorni divadio
v Martineé, pozdeji Slovenské narodni divadlo a od roku 2013 ji organizuje
Divadelni ustav ve spolupraci s cinohrou Slovenského narodniho divadla.”

Navic nutno podotknout, Ze se Ceskému dramatu na Slovensku pomérné dafi.
V roce 2010 zde uspél text Lenky Lagronové Z prachu hvezd (inscenovany v roce
2013 na Nové scéné v rezii Stépana Pacla) a Heleny ElidSové Té noci. Eliasova
uspéch zopakovala o dva roky pozdéji s textem Tentazione a v roce 2013 se k ni
pfidalo drama Pavla Trtilka Bezesnd noc.

Ceské Narodni divadlo se na udileni literarné-dramatickych soutézi podilelo
napiiklad v roce 2016, kdy byl agenturou Aura-Pont vyhlaSovan druhy samostatny
ro¢nik soutéZze o nejlepsi puvodni divadelni hru, a to pravé ve spolupraci
s Cinohrou ND. Vedle dramaturga Méstského divadla Zlin Vladimira Fekara a
dramaturga Vychodoceského divadla v Pardubicich Zdeiika Janala, byla porota
sloZzena 1 z ¢lenek dramaturgického ¢inoherniho tymu ND: Marty Ljubkové a
Ilony Smejkalové. Smejkalovd v poroté soutéze zasedala ve vSech jejich
dosavadnich ro¢nicich (tedy v letech 2015 - 2018). *° Jeji ucast na dramaticko-

literarni soutéZi se viak piimo na dramaturgii Cinohry ND nepromitla: respektive

29 AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA. Horizonty evropského dramatu:

soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017, s.

93.
30 Viz: Webovy portal soutéze [online, cit. 30. 6. 2018]. Dostupné z:

http://www.aura-pont.cz/dramaticka-soutez-2016...
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pokud ano, tak negativné. Za uméleckého vedeni Daniela Spinara sice jsou
¢inohrou potadany workshopy tvir¢iho psani ,,Pi§ hru®, jejichz vysledky jsou pak
prezentovany v ramci specidlnich vecert ,,Nové krve™ (takto byla naptiklad
jednordzové inscenovana hra Hynka Skotdka Zelvuska), ale plnohodnotné
prozatim zadné ocenéné drama do repertoaru ND zatazeno nebylo.

Reeno s Vitem Pokornym, mezi zdroje Zivota a smrti soucasného textu pro
divadlo’ mizeme zafadit i cenu urcenou studentiim ceskych uméleckych a
humanitné zamérenych vysokych Skol za nejlepsi puvodni hru, dramatizaci nebo
preklad #, totiz Cenu Evalda Schorma udélovanou od roku 2001 divadelni a
literarni agenturou DILIA.*

Agentura Aura-Pont navic kazdoro¢né¢ od roku 2010 poiadd Noc ceskych a
slovenskych autorii (do roku 2016 organizovanou spole¢n¢ s Nada¢nim fondem
Cen Alfréda Radoka). Zde mohou formou scénického c¢teni sva ocenéna dila
uspéSni dramatici prezentovat SirSi vetejnosti: ,, Vitezstvi v dramatické soutézi
totiz automaticky neznamena, ze text bude zinscenovan. Snazsi cestu na jeviste tak
maji hry téch autorii, kteri jsou sami praktickymi divadelniky. Osoba dramatika se
najednou kryje s osobou reziséra. “**

Z alternativnich podpor vzniku nové plivodni dramatiky jmenuji alespon jeste
jednu: vedle udileni cen existuje Centrum soucasné dramatiky, které funguje
v Gizké spolupraci s divadlem LETI. Centrum nabizi talentovanym dramatiktim
finanéni podporu a moznost inscenovani dramatického textu v jednom ze

sptiznénych divadel.*

31 AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA. Horizonty evropského dramatu:
soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017, s.

93.
32 SPALOVA, Marie. Cena Evalda Schorma [online]. Praha: Dilia, 26. 6. 2018 [cit. 9. 8. 2018].

Dostupné z: http://www.dilia.cz/index.php/schorm

33 Stejné jako do dramatické soutéz literarni a divadelni agentury Aura-Pont i do Ceny Evalda
Schorma mohou byt pfihlaSeny texty slovenskeé.

34 AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA. Horizonty evropského dramatu:
soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017, s.
93.

35 AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA. Horizonty evropského dramatu:

soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017, s.

95.
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5. Stru¢ny prehled nové ¢eské dramatiky a dramatiky ,,nové
viny“ s prihlédnutim na autory uvedené v Narodnim divadle

Navzdory zasadnimu pievratu celkového politického, spolecenského i1 kulturniho
uspotadani, autofi ,,nové viny* navazuji na jiz etablované dramatiky, kteti se ve
svych dilech z osmdesatych let coolness motivli vice ¢i méné dotykaji. Za
predchiidce ,,nové viny“ lze povazovat predevsim Karla Steigerwalda (*1945),
Arnosta Goldflama (*1946), Jana Antonina Pitinského [VI. jm. Zdenék Petrzelka]
(*1955), jakoz i ostatni autory spojené s takzvanymi studiovymi divadly.”

Ze zmate¢ného podhoubi pototalitniho nadSeni snoubiciho se z deziluznim
prazdnem se postupné rodila ,,nova ceskd dramatika® v Sir§Sim slova smyslu
korespondujici s celosvétovou coolness (¢i In-yer-face) dramatikou. Vzhledem k
povaze pojmu se lze o jeho pfesné vymezeni jen stézi pokouset. Do celosvétového
povédomi a uzivani vstoupil s publikaci knihy Alekse Sierze o nové dramatice v
devadesatych letech In-yer-face Theatre: British Drama Today.”” Podobné jako v
Sesedatych letech Martin Esslin vytvoftil Sierz o Ctyficet let pozd&ji, na zacatku
nového tisicileti, jakousi antologii souc¢asnych autord, v jejichZ psani pro divadlo
nachazel podobné rysy. Jinak také tzv. novy brutalismus totiz vykazuje znaky
spole¢né pro mnoho uméleckych zanr. Za jeho hlavni rys je vSak oznacovana
postmoderni dekonstrukce vyznacujici se zanrovou synkrezi a nesystematickym
¢lenénim textu, a to jak z hlediska tematického, tak z hlediska formalniho. Obecné
lze fici, Ze ,,nové drama“ z koncepCni stranky pracuje s rozvolnénou strukturou
textu, asociacemi a aluzemi. Jungmannova ve své publikaci Pribehy obycejnych
Silenstvi hovofti o trans-textualité, tedy prejimani motivili, odkazl a citaci z jinych
dél a trans-medialite, ¢imZ je minéna montaZz v textu, kterd simuluje montaz

jinych médii.®® Nejrozsifenéjsimi vyrazovymi prostiedky jsou pritom citace a

36 JUNGMANNOVA, Lenka. Piibéhy obycejnych silenstvi: "Novd vina" ceské dramatiky po roce
1989. Praha: Filip Tomas - Akropolis, 2014, s. 82.

37 SIERZ, Aleks. In-yer-face Theatre: British Drama Today. London: Faber & Faber, 2001, 288 s.,
ISBN 9780571200498.

38 JUNGMANNOVA, Lenka. Piibéhy obycejnych Silenstvi: "Novd vina" ceské dramatiky po roce
1989. Praha: Filip Tomas - Akropolis, 2014, s. 22.
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aluze, kterée jsou autory v jejich vypravenich preskupovany a vkladany do novych
logickych rad a souvislosti. Tradicni je pritom zavrhovano a znovu vyznamové a
faktograficky vykladano. Autori s oblibou sahaji k demytizaci starych
,posvatnych* zpiisobu vykladu a k jejich aktualizaci, kdy jsou soucasnému
tématu logicky ¢i asociativné prisazovany staré formy, postavy a jména.*
Hovofime-li o ,novém dramatu®, z ¢asového hlediska se snaZime obsahnout
dramatiku vznikajici po roce 1989. Druhym kritériem je, Ze autofi ,,nové viny*
zaCinaji se svou tvir¢i dramatickou cinnosti pravé v této dobé, tedy v dobé
pototalitni. Naptiklad mezi pfedni zastupce ,,nové dramatiky* tedy z autora
uvedenych v Nérodnim divadle v této dob& nebude spadat Egon Bondy (1930-
2007), Daniela Fischerova (*1948), Arnost Goldflam (*1946), Pavel Kohout
(*1928), Antonin Masa (*1935-2001), Antonin Pfidal (*1935-2017), Pfemysl Rut
(*1954), Karel Steigerwald (*1945) ani Jan Vedral (*1955), ackoliv mnoha jejich
dila vznikla aZ v porevolu¢nim obdobi. Naopak vSeobecné mezi autory ,,nové
viny* uvedenych v Narodnim divadle miizeme zatadit Jittho Adamka (*1977),
LuboSe Baldka (*1970), Martina FrantiSaka (*1974), Davida Jataba (*1971),
Zdenka Jecelina (*1968), Ivu Klestilovou (*1964), Lenku Lagronovou (*1963)
Romana Sikoru (*1970) a Petra Zelenku (*1967).

Z obsahového hlediska ,,nové drama‘® nahlizi témata spojend s rozvojem nove
nastoleného ekonomického systému a za¢lefovani Ceské republiky do
celoevropského kontextu. Problematika genderové rovnosti, postaveni zeny ve
spole¢nosti, role nabozenstvi v globalizovaném svété, konzumni spolecnost
naprogramovana k masové spotiebé a ke spotfebovavani pro vyrobu (nikoliv
k vyrobé pro spotiebu), naruSeni tradicnich vztahovych a rodinnych vzorct nebo
problém neseni vlastni odpovédnosti za minulost nejen svou, ale 1 tu kolektivni.
Dramatickad osoba s ndstupem nové generace ztraci svou individualitu a jakoby
najednou méla byt pouze zastupcem lidského druhu, urcitym typem hodicim se do
celkového konceptu dramatu — literarnimu zachyceni spildni své dobé a svému
,shovému® lidstvi. Tato tendence je patrnd napiiklad v Adamkovych textech,
presnéji feceno libretech, Po sametu (prem. 17. 11. 2014) a Novad Atlantida (prem.

1. 3. 2018) vytvofenych béhem inscenovani pro Novou scénu Narodniho divadla.

39 HRUSKA, Petr. V souradnicich volnosti: ceska literatura devadesatych let dvacatého stoleti v

interpretacich. Praha: Academia, 2008, s. 575.



»Nové drama®“ se také mnohdy vyziva ve zobrazovani valecného a jesté spise
povale¢nho teroru (napiiklad drama Miroslava Bambuska, za které byl v roce
2011 nominovan v soutézi o nejlepsi ¢eskou hru Nadaci Alfreda Radoka Ceskd
valka), sexudlnich 1 jinych uchylek ¢i deviaci (zde pro ilustraci uvadim Zelenkovy
Pribéhy obycejného silenstvi, 2001) a stavi na brutalité, surovosti, tematizaci
negativnich duisledkli destrukce mezilidskych vztahli a feceno slovy Lenky
Jungmannové - nudy jako ontologického statutu lidstva *. Autofi Gasto kritizuji
konzumni spolecnost podléhajici masmédiim skrze hyperrealistické zobrazeni
nasili (v anglofonni divadelni oblasti se pro tuto dramatiku také ujal nazev ,,dirty*
plays).* Jak Jungmannova, tak Vodi¢ka poznamenéavaji, Ze na tuto skutecnost
mély mimo jiné vliv i nové natocené (dnes jiz kultovni) filmy, jako jsou
Tarantintiv Pulp fiction (1994), Boyletv Trainspotting (1996), Stoneovi Takovi
normalni zabijaci (1994), Mendesova Americka krdasa (1999) nebo 1 kresleny
serial vysilany od roku 1997 Méstecko South Park aj.

Jungmannovd 1 Vodicka vedle kruté¢ linie ,nového dramatu® soubézné
pojmenovavaji nékolik podzanrti. V devadesatych letech se vlajkovou lodi ceské
soucasné dramatiky stala groteska a jeji rtizné variovani. Vyznacuje se ztratou
citlivosti a kontroverzni estetikou, jez oba uvazuji jako anestetiku.” V kontrastu
kni pak stoji lyrické drama, jehoz hlavni tendence jsou napliovany v tzv.
»Zzenském dramatu®, které je pozdéji v prvni dekdde naseho stoleti dale rozvijeno

v podob¢ feministické a hlavné genderové dramatiky.

K vyjmenovanému zanrovému zakotveni ovSem nutno dodat jedno velké , ale*.
V kazdé publikaci (a v kazdé trochu jinak a jinde) autofi misty u néjakého

3

pojmenovani piidavaji uvozovky nebo popularni zkratku ,,zv.“. Pfipadné
nejistotu vyrazit vyjadiuji jest€ jinym zpisobem. MozZnych davodu velké
opatrnosti a pozvolného nasSlapovani na vrtkavou ptidu ,,nového dramatu® existuje
pravdépodobné nespocet, ale vévodi jim jeden, z mého pohledu nejzasadné;si:

sami dramatici jsou totiz neradi zaClenovani do jakychkoliv Skatulek. V drtivé

40 FIALOVA, Alena. V souradnicich mnohosti: ceska literatura prvni dekady jednadvacatého stoleti
v souvislostech a interpretacich. Praha: Academia, 2014, 817 s. Literarni fada. s. 565.

41 Vice o moznych nazvech tohoto zanru v JUNGMANNOVA, Lenka. Piibéhy obycejnych Silenstvi:
"Novd vina" ¢eské dramatiky po roce 1989. Praha: Filip Tomas - Akropolis, 2014, 243 s.

42 Termin antiestetika pievzali od némeckého filozofa Wolfganga Welsche. Vice viz WELSCH,
Wolfgang: Estetickeé myslenie, ptel. Ladislav Kiczko, Bratislava: Archa, 1993,s. 10 a 12.

26



vetsing pripadl neochotné zarazuji vlastni tvir¢i styl do kategorii a nehlasi se
k jedné vyhranéné estetice. Pojmenovand vzpirani se dramatikli krystalizuji
v rozhovorech s jejich osobou. Naptiklad Iva Klestilova na otazku tykajici se
polohy ,,feministické autorky* odpovida, ze jako Zena piirozené nemiize psat
z jiné pozice.® Bezpochyby jeji dramatika usti ze silné Zenské tematiky a
kritického nahlizeni tradi¢nich rodinnych vzorct (napt. Vsichni svati, 1997,
3sestry2002.cz, 2002, aj. ) ¢i kritiky medialné pokiiveného obrazu zeny (Barbiny,
2005), ale na konté¢ ma 1 hry politické satiry (viz zejména trilogii Ma viast: Standa
ma problém; Paroubek je kamarath; Strejda ndas ma vsechny rad, prem. 2006)
nebo drama tematizujici lidskou obycejnost a vzdjemné nedorozuméni pramenici
z nenaplnéni tuzeb, naprogramovanych idedlti a vlastniho pocitu (ne)hrdinstvi
(Hrdinové, prem. 2006 v ramci projektu Bouda). Jako druhy piiklad autora
revoltujiciho proti  Stitkovani uvedu (paradoxn¢ na dalSich strankach
,»ostitkovaného*) Miroslava Bambuska. V rozhovoru pro Divadelni noviny na
otazku (tykajici se Projekte Pustina pro Studio Hrdind, prem. 2014), zdali se sam
citi jako ten, kdo déla politické divadlo odpovédél: Rekl bych, ze Pustina byla
vysostné politickeé divadlo, i kdyzZ je to viastné basnicka zalezZitost. Politikum miize
byt taky krasné. Poezie mize byt nositelkou témat, obsahu, je vysoce politicka,
protoze kultivuje nizky jazyk, nizky svet, ktery je ve vieku informaci. Kultivuje
obec v tom, jak miize vnimat svét. Basnicky svét. Nedélam politické divadlo, délam
divadlo, pro které mam duvod. Jsem na volné noze a kdyz s lidmi, pro které
nemadm Zadné velké penize, do néceho jdu, tak to musi mit smysl. Proc to délame?
Pomdhame svoji paméti. Nebo nécemu, co se nedda pojmenovat? Co se nedd

oznacit? Ale basnik to ¥Fict muzZe. Nevim, Ze bych délal politické divadlo, ale

vSichni to o mné Fikaji. Je to asi tim, Ze mé pali svét.*

Navzdory vyse popsané nemoznosti dila soucasné ¢eské dramatiky kategorizovat,
jsem si pro zjednoduSeni, ale i vzhledem k dramaturgickému vybéru her
uvadénych v Narodnim divadle ve sledovaném obdobi, vytycila pét pracovnich a

vyzkumnych okruhti (v zavorkdch uvadim vlastni pojmenovani, jimz se pro ucely

43 CHRISTOV, Petr. Ceské drama dnes: rozhovory s ceskymi dramatiky. V Praze: Univerzita Karlova

v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 113.

44 RESLOVA, Marie. Miroslav Bambusek: Pali mé svét. In: Divadelni noviny [online]. 28. 11. 2016

[cit. 7. 8. 2018]. Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/miroslav-bambusek-pali-me-svet
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prace snazim o stanoveni orientac¢nich kategorii): 1) za prvé to je drama Cerpajici
z narodni historie, jejimz prostfednictvim se vyrovnava se spolecenskou i osobni
napsan¢ pribehy, ale nechavaji se jimi volné inspirovat (/nspirace autoritou); 3)
za tteti budu pojednavat o dilech, ktera se zaobiraji zdvaznymi politickymi tématy
¢i vice groteskni spolecenskou satirou (Dramatika hnévu a place); 4) jako dalsi
jsem stanovila kategorii feSici otazky existen¢ni, osobnich krizi a komplikovanych
vtahQ (Intimni pohled do kuchyné duse); 5) v kontrastu s ryze osobnim stanula
dramatika bez hlavniho hrdiny — Casto z podstaty véci se spiSe nez o drama jedna

o libreto (,, Anonymni“* drama).
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5.1 Tit do zivého aneb vyrovnavani se s historii

Nezanedbatelné politické a spoletenské zmény v Ceskoslovensku po roce 1989
s sebou prirozen¢ nesly i vyrazné promény ve vSech sférach umeéleckého
vyjadfeni. Lenka Jungmannova hovofi o tom, ze pod tithou nové nabyté svobody
drama ztratilo spolecného nepfitele, vii¢i némuz se 1éta vymezovalo a ktery tak
zarovei spojoval. Libor Vodicka navic dodava, ze divadlo se po roce 1989 muselo
ptizplsobit konkurenci v podobé trendu novych médii (rozSifeni portfolia
televiznich programt se vznikem tuzemskych soukromych televiznich stanic nebo
rozpuk hrani pocitacovych her), coZ mohlo souviset s obecné€jsi komercializaci a
bulvarizovani divadelni produkce: Clovék si mohl pripadat §tastnéjsi, protoze mél
horizont a perspektivu, néco s cim zdpasil, za co bojoval, a nemusel prilis
pochybovat o smyslu svého kondni. Po roce 1989 prezilo pojeti divadla jako
kritického obrazu spolecnosti, které dominovalo v ceském — stejné jako
v evropském — divadle moderni doby. Bylo to mnohdy divadlo, které opoustélo
pole uméni a ochotné lidem nahrazovalo funkci jinych médii.”’ Lze predpokladat,
ze s timto trendem souvisi 1 zacatek rozpuku zanru dokumentarniho dramatu.
Jednim z prvnich autord, jejichz tvorba je obecné povazovana za dokumentarni, je
jiz zminovany dramatik Miroslav Bambusek (*1975).

V porevolucnich letech se dramatickd tvorba a dramatici ptfedevSim, ocitli
v propasti, kdy nové napéti mezi minulosti a soucasnosti*® skytalo nekone¢né
volny prostor ke svobodnému vyjadieni, ale zaroven 1 rizika plynouci
z neexistence jakychkoliv omezeni a hranic. S paddem berlinské zdi padla 1
spoleCenska tabu, autocenzura a moralizujici diktatura. Mnozi autoii pak
nachdzeli vychozi latku pro své dramatické psani v minulosti. Bud'to se vraceli
piimo k tématim historickym, kde pfitomnost doby minulé slouzila spiSe
uméleckym ucelim, jakoZzto ,kulisa®, nebo historii vyuzili ke kritické reflexi
ptitomnost. Skrze dé€jinné udalosti ukazovali absurdnost soucasného stavu véci.

Hlavni tvafi této dramatiky se pro Narodni divadlo stal Karel Steigerwald, jenz

45 HRUSKA, Petr. V souradnicich volnosti: ceska literatura devadesatych let dvacatého stoleti v
interpretacich. Praha: Academia, 2008, s. 560.
46 Timto terminem oznacuje Libor Vodi¢ka v souhrnné publikaci o deské literatute devadesatych let

dvacatého stoleti jeden z tematickych okruhti nové ceské dramatiky.
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prvni opus tohoto typu napsal pfimo pro hlavni tuzemskou scénu. Satiricka
komedie Nobel (prem. 17. 11. 1994 ve Stavovském divadle) vznikla na zakladé
novinové zpravy o Cloveéku, ktery cely svij zivot prozil v ilegalité, aniz by
piekrocil hranice republiky. Skrze jeho pfibéh pojedndva o Ceské spolecnosti po
revoluci, kdy se chtéla chovat nove, ale vétsina vseho probihala jesté stale po
staru...”’

Na skutecnost, jak rychle ceskd mysl zapomind na hrizy totalitni lagri a
politickych procesil, upozoriuje Karel Steigerwald 1 v dramatu Ma vzddlend viast
(prem. 7. 2. 2012 na Nové scéné). K napsani tragikomedie ze Spatné doby (snu) *
ho inspirovala kniha vzpominek Byly jsme tam taky * nevinné Dagmar Simkové
(1929 — 1995) pojednavajici o patnacti letech stravenych v komunistickém vézeni.
Hra se pohybuje ve tfech Casovych rovindch: hlavni hrdinka Krista (aluze na
JeziSe Krista), kterda byla v minulosti véznéna totalitnim rezimem se
v devadesatych letech pokousi o restituci, avSak postupné zjiStuje, Ze ji nikdy
nemuze dosdhnout, jelikoz o ni rozhoduji stejni soudci, ktefi ji odsoudili akorat
odéni v jiném havu.

Z podobného soudku dramat snazicich se analyzovat a umélecky zobrazovat
moralni klima polistopadové spole€nosti je 1 apokalypticky ladéna hra Antonina
Ptidala Noc potom (prem. 22. 4. 1999, ve Stavovském divadle). To, ze si za
vychozi situaci zvolil zaznam konce svéta zjednoho bytu na konci milénia,
povazoval sam autor za nahodné.”® Uvedl to alespofi v rozhovoru otisténém
v programu inscenace. Téma ozdraveni spolecnosti skrze vyrovnani s minulosti
feSi na dramatickych osudech pétice Zen (servirka, nemocni¢ni kucharka,
oSetfovatelka, ucitelka a hlavni hrdinka Blanca, jejiz jméno se ocitlo na utajeném
list¢ spolupracovnikt StB). Z redine situace se hra vyviji v podobenstvi o

poslednim soudu.”

47 Archiv Narodniho divadla, Praha, slozka ¢. 1541a, zapis z inscenacni porady na pfipravovanou hru

K. Steigerwalda: NOBEL, ze dne 12. 9. 1994.
48 Tragikomedie ze $patné doby (sen) je podtitul hry.
49 SIMKOVA, Dagmar. Byly jsme tam taky. Praha: Orbis, 1991, 103 s. ISBN 80-235-0039-2.

50 Rozhovor s autorem hry Antoninem Pfidalem viz: PRIDAL, Antonin. Noc potom. Praha: Narodni

divadlo, 1999, s. 6.

51 Archiv Narodniho divadla, Praha, slozka &. 1564a, synopse hry Antonina P¥idala Noc potom.
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5. 2 Inspirace autoritou aneb na hrané adaptace a ptivodniho dramatu

Prostudujeme-li podrobnéji dramaturgické plany ¢inohry narodniho divadla mezi
lety 1989 a 2015, zjistime, ze se dramaturgové uchylovali i1 k adaptacim pro
divaky vérn€ znamych piib&hi. Skupinu téchto dramat si miZzeme rozdélit na dva
hlavni proudy: 1) dramatizace a 2) volné inspirace tématem ¢i motivem.

K dramatizacim mizeme z nabidky cinohry ND =zatadit naptiklad nasledujici
tituly: Oblaka a valcik (Ferdinand Peroutka, adaptace: Antonin Pfidal, prem. 11.
11. 1993 ve Stavovském divadle) ¢i Devaté srdce (Juraj Herz, Josef Hanzlik,
adaptace: Juraj Herz, Josef Hanzlik, Jan Drbohlav, prem. 25. 11. 2011 ve
Stavovském divadle).

Castgji se viak setkavame s piipady, kdy jiné umélecké dilo stalo na pocatku
puvodniho dramatického textu. Takovy je napiiklad Ptak Ohnivak (Daniela
Fischerova, prem. 7. 12. 2000 ve Stavovském divadle) nebo Kvartyr (na motivy
povidky Johannesa Urzidila napsal David Jarab, prem. 13. 3. 2014 na Nové

scéng).
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5. 3 Dramatika hnévu a place aneb na hrané jizlivosti a agitky

Dramatika hnévu a place se tematickym okruhem nejvice blizi nad-zanru ,,nové
viny*. Skrze jizlivé glosovani spolecenskych problémi v ni ¢asto rezonuji postavy
Dramatika takového razeni pak Casto mulze zavanét moralizujicimi tendencemi
nebo politickou agitkou. Bud'to fesi zdvazné spolecenské téma, které vyjevuje
skrze tragické osudy hrdini nebo metodou ,,hry* s postavami groteskné karikuje a
paroduje spolecenskd ¢i politickd klisé. Vyuziva vétsi komedidlnosti az
grotesknosti, ale i surové brutality a hyperrealistického zobrazovani skutecnosti.
V podstaté neustale balancuje na hranicich Zanra.

Autory groteskni negace pritomnosti ** (jak zanr grotesky pojmenovava Libor
Vodicka v publikaci V souradnicich volnosti) jsou dramatici, jako je Lubo$ Baladk
(*1970), David Dréabek (*1970), Martin Frantis§dk (*1974), David Jatab (*1971),
René Levinsky (*1966), Petr Kolecko (*1984), Jiti Pokorny (*1967), Petr Zelenka
(*1967), ale 1 Egon Tobids (*1971, vlastnim jménem Ludék Tobias), jehoz hra
Vojcev, ktera méla premiéru v roce 1992 v Divadle Labyrint v rezii Petra Lébla,
byva povazovana za prvni vyznamnou uddlost dramatiky po roce 1989. Nékteré

TobiaSovy texty ovSem muzeme zatadit i mezi dila basnického dramatu.

52 HRUSKA, Petr. V souradnicich volnosti: ceskd literatura devadesdtych let dvacatého stoleti v
interpretacich. Praha: Academia, 2008, s. 577.

53 JUNGMANNOVA, Lenka. Piibéhy obycejnych Silenstvi: "Novd vina" ceské dramatiky po roce
1989. Praha: Filip Tomas - Akropolis, 2014, s. 82.
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5. 4 Intimni pohled do kuchyné duse

D4 se viibec v existen¢nich limitech skrze materialni podstatu kuchyné uvazovat
o nemateridlni podstaté ¢lovéka? V kontrastu s akcentovanim lidské vnéjskovosti
dramatiky hnévu a pldace stoji drama psané poetickym, lyrickym, nékdy az
basnivym jazykem. Hlavnim tématem se stava Clovek a jeho osobni identita.
Vymezuje se skrze svij vtah k ostatnim i skrze vnitfni samotu, kterou casto
(ne)hrdinoveé této poetiky trpi. Vedle namétu mezilidskych vztahit a milostné
lasky, jsou reflektovany i otazky viry, nabozenského vyznéni, ¢isté lasky k Bohu,
ale 1 rodiCovstvi a matetstvi. Dramata se dotykaji existencidlnich otdzek vnitinich
zapasi, (ne)moznosti naslouchdni druhym i sdm sobé. Mezi nejvyraznéjsi autory

této skupiny zatrazuji zenské autorky, ale naptiklad 1 dilo Martina Frantisaka.

Svébytnou osobnosti mezi ceskymi autory je Lenka Lagronova. PiSe dramata
s komplikovanym sdélenim, ukrytym v husté siti metafor a symbolii. Presto ji
hojné a s uspechem hraji na mnoha ceskych jevistich. A to vcéetné Narodniho
divadla, které uvedlo jeji hry Plac (hra z roku 2007, premiéra inscenace 19. 5.
2009) a Z prachu hvezd (hra z roku 2010, premiéra 22. 3. 2013). S Lagronovou
je generacné spriznénd Iva Volankova-Klestilovd. Ta se v radeé svych textu snazi
analyzovat téma postaveni Zeny v soucasném svete. K nejzajimavejsim pocinum
Ivy Volankové-Klestilové patii drama Stisnéna 22 (2003), uvedené v Narodnim
divadle 13. 3. 2003. Kauzalné rozvijenou dramatickou situaci zde nahrazuje kolaz
simultanné se odehravajicich mikro-situaci, zasazenych do nevlidného prostiedi

télocvicny.

54 AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA. Horizonty evropského dramatu:
soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017,

s.100.
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5.5 ,,Anonymni“ drama

S rozvojem autorské dramatiky, kdy si jedna a tatdz osoba ¢i tym napiSe text-
libreto, které pak 1 inscenuje, pfibyva textd pro divadlo ,,na jedno pouziti®.
Dramaticky proces tu je obraceny: v navaznosti na inscenacni projekt vznika
dramaticky text. Stimto typem dramatiky nejvyrazngji pro Narodni divadlo
pracoval Jifi Adamek. V inscenaci Po sametu (prem. 17. 11. 2014 na Nové scén¢)
zcizoval a slival jednotlivé postavy dramatu do jedné anonymni masy. SpiSe nez o
epické zcizeni se jednd o zcizeni ve smyslu ztraty ruceni vlastni osobnosti. Libreto
je vpodstaté kolaz slozend z hesel, citaci a naopak nepfetrzitych a zdanliveé
nekonecnych tokli myslenek a slov, coz dohromady muZze generovat jakousi
»plakatovitost™ hry. Vice nez vysledek je dilezity samotny proces spéni k textové
pfedloze. Autorova myslenkovd geneze je v podstaté skazdou reprizou za
pfitomnosti divakli znovu piehravana. Podstatnd je prace na tématu, nikoliv
dramaticka situace.

Moznym tuskalim dramatické skepse, globalnéjSiho obratu her k sobé samym a
typizovanim postav se zdmérnou rezignaci na vlastni psychologii se vSak muze
stat nedostate¢nd hloubka dramat, nepfipoustéjici jinou nez autorem danou
interpretaci. Béhem jiného nez doslovného inscenovani mohou takovéto hry
postradat vlastni kvality a byt tak znacnou piekdzkou pro reziséry. Na tuto
skutecnost upozoriiuje také Vit Pokorny prostfednictvim citace z Hofinkova
pojednani Drama, divadlo, divak, ktery piSe: Cilem divadelni mimeze neni presné
popisovat jevovou skutecnost, ale odhalovat pod jejim povrchem vudci motivace
lidského jednani a chovani. Divadlo nema stvrzovat ocekavani, ale objevovat

neocekdvané.”

55 HORINEK, Zden€k. Drama, divadlo, divak. 3. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v

Brng, 2012, 204 s. Skripta Divadelni fakulty. Velka fada. ISBN 978-80-7460-026-5.
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6. Vztah dramaturgie ¢inohry Narodniho divadla k soucasné

domaci dramatice v divadelnich sezonach 1989/1990 az
2014/2015

Zahy po sametové revoluci, kdy byly veskeré priority kladeny na ekonomické
reformy (v letech 1991-1996), se divadla ocitala v krizi. Bylo tfeba neztratit
vybudovany uzky kontakt s divakem a tomu pfizptisobit i dramaturgii. Volba nové
vznikajicich tuzemskych textl mohla pro mnohé divadla nést az existen¢ni rizika.
Soucasné dramatické texty se proméiovaly nejen tematikou, jiz se zabyvaly, ale
pfedevsim tim, jakym zplsobem byla tato tematika nahliZzena, respektive zplisob
psani, ktery dramatici volili. Zmény ,, dramatického* vyjadrovani pritom ani
z jedné z geografickych oblasti neplynuly jen z prirozené potreby vymezit se Viici
divadlu predchudcu ¢i — v pripadeé postkomunistickych zemi — z nutnosti
reflektovat spolecnost ustanovenou po padu berlinské zdi, nybrz reagovaly
predevsim na proménu zapadni civilizace v 80. letech 20. stoleti. Ackoliv tedy
nové vznikajici dramaticka tvorba mohla byt zpocatku povazovina za koncept
narodni, jenz mél manifestovat kulturu svobodného stitu a zaroven
Ceskoslovensko v uméleckém smyslu znovu integrovat do Evropy, vétsina her
nastupujici generace se rovnou prihlasila k mezinarodné se etablujicimu
programu, ktery se soustredil na kritiku pozdniho kapitalismu a nedokonalosti
demokracie.”

Prvni otazka, kterou jsem si béhem svého vyzkumu polozila, byla, zdali se
dostavaji k ¢eskému publiku soucasné Cesky psané dramatické texty a piipadné
jestli je o n¢ z divacké strany vibec zajem. Tuzemskd soucasnd dramatika (a
mozné nejen ona) se ocitd v bludném kruhu, ze kterého se tézko hleda cesta ven.
Vedeni divadel musi hledét na finanéni provoz svych instituci a tudiZ nutné bojuji
s otazkou, zda inscenovat texty nové, u nichz hrozi divacky nizsi zajem (a tudiz
omezeni divadelniho piijmu), nebo sdzet na osvédcéené divacke hity, které zaruci
plné hledisté po vSechny reprizy. Mnohdy tak mohou byt po dramaturgickém

uvazeni soucasné dramatické texty nahrazovany dramaty aZ o stovky let starSimi.

56 JUNGMANNOVA, Lenka. Piibéhy obycejnych Silenstvi: "Novd vina" ceské dramatiky po roce
1989. Praha: Filip Tomas - Akropolis, 2014, s. 12.
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Soucasni dramatici pak miizou ke své praci piistupovat s mirnou skepsi a nevirou,
ze se jejich dilo bude v nejbliz§i dobé inscenovat. VySe popsany problém pak
nabira o to vétsich obratek v divadle pro Ceskou republiku nejzasadngjsim (nebo
alespon pod nejpodrobnéjsSim dohledem Siroké vefejnosti), a to v Narodnim
divadle v Praze.

Jeho dramaturgové po celou dobu jeho existence vedou boj mezi osvédcenym a
novym. Narodni divadlo je jiz ze své podstaty, z okolnosti svého vzniku,
zatézovano nasobnéji veétsi vahou ocekavani a naroka, jak na prvotni vybér texti,
tak na jejich inscenovani. Napjaté rozpocty a nejistota ohledné vysledku
narocnych grantovych rizeni stavi vedeni divadel pred otazku, jak spojit
dostatecnou divdackou navstévnost (kuprikladu uvedenim jiz osvédceného titulu)
s objevovanim nového dramatického textu.’’ 7 archivnich materidld mizeme po
dukladnéjSim zkoumani protokolti k inscenacim, zdznamt z inscena¢nich porad a
internich hodnoceni vyvozovat, Ze zhlediska uvadéni pivodni dramatiky,
zastavaji umélecti §éfové jednotny ndzor, ze Narodniho divadlo je v takovém
postaveni, kdy si jednou za sezonu dramaturgie miize, ¢i mozné dokonce musi,
dovolit uvedeni nového titulu, ktery bude na repertoaru jednu az dvé sezony.
Zpravidla si to programové vytyCuji za sezonni cil. Podle Ondfeje Cerného
(feditel ND v sezonach 2006/2007 az 2012/2013) je ulohou dramaturgie
Narodniho divadla nejen udrzovat tradice ceské divadelni tvorby, ale predevsim
tento odkaz dal rozvijet.*®

Nérodni divadlo po dobu sledovaného obdobi disponuje ¢tyfmi stalymi scénami.
Historickou budovou, Stavovskym divadlem (po kompletni rekonstrukci bylo
znovu otevieno 12. 10. 1991 hrou Josefa Topola Sbohem Sokrate), Divadlem
Kolowrat (komorni scéna ND v letech 1991-2014) a Novou scénou, ktera ovSem
byla od roku 1992 v uzivani souboru Laterny Magiky (v té dob¢ méla Laterna
magika status samostatné prispévkové organizacea a budovu si od ND
pronajimala). PIné pod spravou Narodniho divadla Nova scéna piesla v roce 2010,

kdy se umélecky soubor Laterny magiky opét stal jeho soucasti. Pfedevsim od té

57 AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA. Horizonty evropského dramatu:
soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017, s.

94.

58 Archiv Narodniho divadla. Slozka &. 1663a, citace feditele ND Ondfeje Cerného z tiskové zpravy

pro inscenace Enron a Ma vzdalend viast.
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doby je Nova scéna vedenim prezentovana jako prostor pro ,,moderni drama a
tak mnohdy cenou za moznost uvedeni soucasné hry ¢asto byva jeji ,,odsouzeni*
pravé na jevisté Nové scény ¢i do komorniho prostoru Divadla Kolowrat (zejména
v ptipadé¢ Docekalovy éry). Dé&e se tak jednak z divoda kapacitnich, ale 1
z davodi programovych. Mnohdy se tak stava z pfirozené potieby dramat
intimng&j$i atmosféry, bliz§iho kontaktu s divakem. V jinych ptipadech je vSak jiz
doptfedu soucasna dramatika (a to nejen Ceskd) stavéna do role néceho jiného
s pachuti podivného novatorstvi a experimentatorstvi. Zden€k Hotinek v
zamySleni se nad sezonou 1996/1997 v Narodnim divadle pro casopis Svét a
divadlo glosuje dobovy vztah dramaturgie k soudobym svétovym dramatiklim,
kdyz o jejich dilech s ironii piSe, Ze jsou z pozice Narodniho divadla nahlizeny
jako “experimenty” (Cti v naSem pojeti: méné obvyklé hry nejproslulejsich
svetovych dramatikiy), které jsou dle jeho slov detasované pro jistotu do
komorntho prostoru Kolowratu.”® Soufasna dramata jsou zpravidla uvadéna
v ramci splnéni ,,narodniho piedsevzeti® — uvést alespoil jednu ptivodni soudobou
hru. Podivame-li se na repertoar ND predeslych let, tato podminka je (s)plnéna
témer bez vyjimky.

Ve vzacnych piipadech se vSak nové cCeské dramatice podafilo infiltrovat do
budovy Stavovského divadla. Délo se tak predevSim v devadesatych letech a
pozdéji pak u adaptaci jiz znamych ptibeéhi — naptiklad u dramatizace roméanu
Ferdinada Peroutky Oblaka a valcik (text upravil Antonin Mésa, prem. 11. 11.
1993), nové pohadky na vécné téma (jak hovoti podtitul) Daniely Fischerové Ptak
Ohnivak (prem. 7. 12. 2000), jevistni upravy pohadky Snéhova kralovna, kterou
na motivy svétozndmého piibéhu napsala Iva Klestilova (prem. 24. 4. 2008) a
vlastni jeviStni adaptace Juraje Herze jeho filmu Devdté srdce (prem. 25. 11.
2011). Na jevisti Stavovského divadla byla také plvodni dramatika uvadéna
v ptipadech, kdy titul inscenace disponoval néim znamym, co mohlo vstupovat
do Sir§iho povédomi. Do této skupiny muzeme zatadit drama LuboSe Baldka
Svejkiiv vauk... a slavnéjsi nez déd? (prem. 25. 4. 2002), Steigerwaldovo
anonymné uvedené drama Prondsledovini a umuceni dr. Saldy (prem. 7. 10.

2004) a vyrocni inscenaci k prvni svétové valce nazvanou /974 (sestavenou

59 HORINEK, Zdeng&k. Polo¢as rozpadu. Svét a divadlo. Zamysleni nad sezonou Narodniho divadla.
Praha: Divadelni obec, 1997, €. 4, s. 29. ISSN 0862-7258.
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dramaturgyni Martou Ljubkovou na motivy Haskovych Osudit dobrého vojdka
Svejka a Krausovych Poslednich chvil lidstva®, prem. 30. 4. 2014).

Jak jiz bylo feceno, v poslednim desetileti minulého stoleti se Ivan Rajmont jako
umeélecky $éf obCas odvazil vyuzit velkého prostoru pro uvadéni dramatickych
novinek. Na scénu Stavovského divadla ptivedl Steigerwaldovu satirickou
komedii Nobel (prem. 17. 11. 1994). Drama Antonina Masi Podivni ptaci (prem.
2. 2. 1996) napsané piimo pro Narodni divadlo bylo dokonce umisténo do
historick¢ budovy. Nicméné si pravdépodobné rizikovost svého rozhodnuti
uvédomoval, jelikoz na inscenacni porad¢ k této inscenaci zduraznil, Ze propagaci
této hry a inscenace je tfeba vénovat velkou pozornost.’ Stejné tak za
KovalCukova §éfovani se publikum ve Stavovském divadle dockalo nékolika
ptvodnich textdl. Vedle jiz zminéného Ptdka ohnivika a inscenace Svejkitv vnuk...
a slavnejsi nez ded? to byla dramata Antonina Ptidala Noc potom (prem. 15. 4.
1999) a Jecelinovo Rodinné sidlo (prem. 27. 3. 2002).

Vyse popsany trend, kdy byla pivodni dramatika dramaturgicky zakotvena a
urcena spiSe do komorniho prostiedi a velké jevisté¢ Stavovského divadla bylo
pienechano kustim s aspiraci na ,;rodinny titul, nastupuje jiz za uméleckého
vedeni Josefa Koval€uka, ale podobu programového vymezeni jednotlivych scén
ND muzeme pln¢ sledovat az za Docekalovy éry. Za jeho dvanactiletého vedeni
byly v prostorach Stavovského divadla inscenovany pouze tii plvodni hry
(Stisnénd 22; Prondsledovani a umuceni dr. Saldy a Mald hudba moci), dvé vice
¢1 méné volné adaptace na pohadkové motivy (Snéhova krdalovna a Devaté
srdce)®” a inscenace 1914, kde spiSe nez o dramatickém textu, miZzeme hovofit o
libretu, které Marta Ljubkova napsala za i€elem inscenovani. Nebyt zadani pfimo
ze strany ND, jeho literarni podoba by nejspiSe nikdy nevznikla. Pro uplnost
dodejme, Ze Docekalova éra jevisté Stavovského divadla obohatila o dvé nové

,havlovské® inscenace. V roce 2004 to bylo drama z roku 1985 Pokouseni a po

60 Nazev uveden v piekladu Hanuse Karlacha.

61 Archiv Néarodniho divadla, Praha, slozka &. 1551a, Zaznam z inscenaéni porady k inscenaci
Podivni ptaci ze dne 21. 9. 1995.

62 Do tietice bychom mohli pfidat volnou adaptaci stiedoveké arabské sbirky pohidek Tisic a jedna
noc — Pribéhy z pisku (prem. 7. 4. 2005 ve Stavovském divadle). ReZie a uprava textu byla svéfena
slovenskému rezisérovi Martinovi Ci¢véakovi, coZ je vzhledem k piedchozimu vymezeni pojmu domdci

dramatiky dtivod, pro¢ inscenaci neuvadim v hlavnim textu.
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osmnactileté pauze se ke konci sezony 2012/2013 na scéné Stavovského divadla
opét objevil Hugo Pludek: Zahradni slavnost tentokrat reziroval Dusana Pafizek.®
K rezii Pokouseni byl ptizvan americky kritik a rezisér, zakladatel a vedouci
londynského divadla Open Space Theatre Charles Marowitz.

Byla-li ptivodni dramatika na prknech Stavovského divadla mimotfddnym gestem
diavéry v nové drama, jeho inscenovani v historické budove, do niz uz tak mély (a
maji) ¢inoherni inscenace omezenéjsi pristup nez inscenace baletni ¢i operni, je
vskutku slavnostni udélost. Aby ve ,svatostanku ceské kultury® mohlo byt
uvedeno néco nového, je tfeba ono novum pojistit autoritou, jménem Ci
principem, jez bude rezonovat Sirokou vefejnosti. V Sestadvacetiletém obdobi,
které sledujeme se tak stalo pouze dvakrat. Poprvé roku 1998 a podruhé v ¢ervnu
v roce 2007. Vyraznym Kovalcukiivym pocinem spojenym s historickou budovou
ND byl velky projekt Pasije aneb Theatrum passionale aneb Zrcadlo umuceni a
vzkiiSeni Pana naseho Jezise Krista (prem. 4. 6. 1998), o némzZ bude podrobné&ji
pojednano dale. Prozatim uved'me, ze se jednalo o pokus dramaturga Miloslava
Klimy, reziséra Zbynka Srby (pod odbornym dohledem Vojtécha Rona) na
podklad¢ lidovych her Vlastiboiské, Bozkovské, Semilské, Vamberské a hlavné
Zeleznobrodské i dal$ich materidli sestavit jakési zrcadlo Geského lidového
baroka.

Zcela ojediné€la situace nastala o dalSich devét let pozdéji, kdy bylo na jevisti
historické budovy uvedeno nové dilo ptivodni dramatiky, a to venkovské drama
Martina FrantiSdka Doma (prem. 21. 6. 2007). Riskantni dramaturgicky vybér
FrantiSdkova dramatu byl vybalancovan propojenim s ¢eskou klasikou v podobé
Jiraskova Ofce. Inscenaci pod titulem Otec / Doma v rezii Michala Docekala a
s dramaturgickym dohledem Darii  Ullrichové wuvedlo Narodni divadlo
dvaadvacetkrat.** Uvedenim téchto dvou inscenaci se seznam &eské dramatiky
inscenované v historické budové vycerpava.

Na konec tivodu obracejiciho se ke scéndm Narodniho divadla a otazce, jakou roli
na uvadéni plvodni dramatiky mohou mit, povazuji za nutné dodat, Ze

spolecenské klima na pocatku devadesatych let se zna¢né 1i8i od prvni dekady

63 Neékolikrat zmifovana Zahradni slavnost, jez méla premiéru v dubnu v roce 1990 na Nové scéné
byla o rok pozdé&ji presunuta do Stavovského divadla. Viz Archiv Néarodniho divadla, Praha, slozka ¢.

1513a. Dopis vedouciho ¢inohry ND Ivana Rajmonta rezisérovi inscenace Vladimirovi Strniskovi.

64 Prvni &4st Otec se hrala pouze jednadvacetkrat.
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nového stoleti a tim je podminéna i proména vztahu jednotlivych uméleckych ¢éft
ke scéndm Narodniho divadla a jejich programovému napliiovani. Ivan Rajmont 1
Josef Koval€uk si pravdépodobné mohli vzhledem k dobé¢, kdy si divadlo hledalo
novou svobodnou cestu svého uméleckého vyjadieni, dovolit vice riskovat, coz
ovSem také skyta riziko efektu ,,dramaturgického nezvladnuti nédhlé svobody a
absolutni volnosti“ neboli fe¢eno se Zdentkem Hofinkem efektu ,,velky voci“®.
Tuto skute¢nost Hotinek pomérné kriticky hodnoti ve svém, jiz jednou citovaném,
zamysSleni nad sezénou 1996/ 1997 v Narodnim divadle: situaci, ve které se ,,velka
¢inohra“ v druhé poloviné devadesatych let ocitla, hodnoti jako polocas rozpadu®.
Hoftinek c¢lanek psal v dobé, kdy z jedenacti premiér pivodniho dramaturgického
planu sezony doslo pouze na pét. Ze zbylych Sesti byla jedna posunuta do dalsi
sezony a zbytek nebyl realizovan viibec.” Michal Docekal, pravdépodobné poucen
piredchozim zmatecnym desetiletim, kdy cinohra Narodniho divadla slibovala
tituly, jenz nestihla odpremiérovat vcas ¢i vliibec, musel pfijit s novym konceptem,
do né&jz bylo tfeba zakomponovat kriticky pohled na dosavadni dramaturgické
pocinani a zakotvit ji do pokud mozno progresivnich, le¢ zvladatelnych pland.
Pravdépodobné¢ i z toho diivodu vybudoval silné komorni zazemi v Kolowratském
paléci pro uvadéni pivodni dramatiky, u niz byla pfedpokladana niz$i navstévnost

nez u klasickych a osvédcenych tituld.

65 HORINEK, Zdengk. Polodas rozpadu. Svét a divadlo. Zamysleni nad sezénou Néarodniho divadla.

Praha: Divadelni obec, 1997, ¢. 4, s. 29. ISSN 0862-7258

66 HORINEK, Zdeng&k. Polo&as rozpadu. Svét a divadlo. Zamysleni nad sezéonou Nérodniho divadla.

Praha: Divadelni obec, 1997, €. 4, s. 29. ISSN 0862-7258
67 Premiéra inscenace Otomara Krej¢i Faust byla posunuta na za¢atek dalsi sezony. Zbylych pét
inscenaci nebylo viibec realizovano. Jednalo se o nasledujici planované inscenace: George Tabori:

Goldbergovské variace, rezie: Jozef Czernecki (j.h.); Edward Albee: T7i velké Zeny , rezie: nebyla

upiesnéna; Thomas Bernhard: Zdani kilame, rezie: Martin Porubjak (j.h.); Edmond: Rostand: Cyrano

z Bergeracu, rezie: Jan Kacer; Franz Kafka, Evald Schorm: Proces, rezie: Ivan Rajmont.
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6. 1 Dramaturgové Narodniho divadla od roku 1989 po rok 2015

Jan Cisar oznacuje za zlom ve vnimani dramaturgie ND a nabyti jejiho (doposud
trvajiciho) vyznamného postaveni moment, kdy se stala fidici slozkou ¢inohry
ND. Mini tim tficatd 1éta dvacatého stoleti, kdy v jejim cele stal germanista a
divadelni teoretik-kritik Otokar Fischer. Do funkce $éfa cinohry Narodniho
divadla byl zvolen po smrti K. H. Hilara, s nimz byl v uvazovani o divadle a
sméru, kam by se Cinohra ND méla vyvijet, spiiznén. V dobach hrozby valky,
bylo podle Cisafe jednim zhlavnich dramaturgickych ukolt cinohry ND
syntetizovat paralelné se rodici umélecké slohy.®® Hlavni zodpovédnost za splnéni
vytyceného cile nesl prave Fischer, jakozto dramaturg: Takto se stala dramaturgie
rozhodujici ridici slozkou cinohry ND, kdyz pri zachovani velké riiznorodosti
inspirovala a snazila se uskuteciiovat velkolepou syntézu nezbytnou k vytvoreni
Jjednolitého organismu.®

O pul stoleti pozd¢ji vliv dramaturgie na celkové umélecké smétovani Narodniho
divadla neztraci na sile. Milan Lukes, ktery nastoupil do funkce vedouciho
¢inohry jesté v dobé pevné diktatury komunistického rezimu, si byl plné védom,
ze maji-li se poméry v ¢eském divadelnictvi po roce 1989 zménit, musi uvolnit
misto pro novou umeéleckou krev. Navic od prosince 1989 (do konce ¢erva 1990)
stanul ve funkci prvniho polistopadového ministra kultury za KSC. Zahy po
revoluci tedy se vstupem do vysoké politiky postoupil svilj post uméleckého $éfa
¢inohry Ivanu Rajmontovi. Divadelni sezonu 1989/1990 funkci dramaturgi
¢inohry zastavala Ctvetfice Radmila Hrdinova, Jaroslav Kral, Radoslav Lostak a
Otakar Roubinek. V prvni od pocatku ,,svobodné* sezoné¢ pak tento tym posilil
Roman Cisaf, jenz pfiSel z divadla Labyrint a ve funkci dramaturga ND plisobil az
do sezony 1996/1997, kdy jeho cesta vedla zpét do divadla vyrazné
repertoarového — Cinoherniho klubu. V Nérodnim divadle v roce 1990 vysttidal
Hrdinovou, s niz pracovné v ND stravil pouze jeden rok. Spole¢né s Romanem

Cisatem také nov€ nastoupila i Johana Kudlackova, kterd zde pilisobila az do

68 CISAR, Jan. Piehled déjin ceského divadla. 2. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2006. s.
267.

69 CISAR, Jan. Prehled déjin ceského divadla. 2. vyd. V Praze: Akademie miizickych uméni, 2006. s.
267.
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konce divadelni sezony 2001/2002 (tedy do nastupu Michala Docekala). Déle se
béhem Rajmontova zastavani postu uméleckého $§éfa cinohry ve funkei
kmenovych dramaturgii objevili: Katetina Fejlkova, Miloslav Klima, Martin
Porubjak, Vaclav Konigsmark a Jan Han¢il.

Vroce 1996 do funkce dramaturga nastoupil i Josef Kovalcuk, ktery se hned
v nasledujicim roce stal novym uméleckym $éfem cinohry ND (a tim vystiidal
Ivana Rajmonta). Béhem svého prvniho roku na vedouci pozici stihl zastavat i roli
dramaturga, avSak v nasledujicich péti letech byl na kmenovém dramaturgickém
postu zastoupen Janem Hancilem. Po vyméné umeéleckého vedeni v roce 2002,
Hancil 1 nadéle ve svém uradu setrval. Byl tak poslednim z Koval¢ukovy gardy
dramaturgt, ktery fungoval i s novym vedenim. Nov¢ pfichozi Michal Docekal si
totiz do Narodniho divadla ptivedl vlastni tym slozeny =z dramaticky-
dramaturgyné Lenky Kolihové Havlikové a Darii Ullrichové. O dva roky pozdéji
(v divadelni sezon€ 2004/2005) byla tato dvojice navic rozSifena o lektorku
dramaturgie - z brnénského HaDivadla pfisla dramaticka a herecka Iva Klestilova.
Jeji nastup na tuto pozici nebyl zcela planovany a ptisobeni v ni mélo byt docasné.
Klestilova v rozhovoru konaném v akademickém roce 2010/2011 na Katedie
divadelni védy prazské Filozofické fakulty ptiznava, Ze ji Docekal lektorstvi
nabidl, kdyz zjistil, ze se prestéhovala z Brna do Prahy a poptava praci: Hodné
lidi mi pomohlo, Michal Docekal nejvic. A taky nejvic riskoval. Vzal si byvalou
herecku z experimentalniho divadla jako lektorku dramaturgie! Snad jsem jako
bonus méla to, zZe se hrala ve Stavovském divadle Stisnéna 22, takze jsem moznd
nebyla tak nezndmda persona. Ale i tak to byla klika.” Situace se vSak vyvinula
jinak a Klestilova setrvala jako dramaturgyné v ND az do pfichodu nového
(sou¢asného) uméleckého $éfa Daniela Spinara (rok 2014). Posledni sezonou
v Nérodnim divadle pro ni byla sezona 2015/2016. Klestilova ve vySe zminéném
rozhovoru oteviené pojmenovava princip, na némz fungovani uméleckého tymu
v ND funguje. Na otdzku, zdali v Narodnim divadle planuje setrvat, odpovédéla:
Kdepak, to neni mozné. Dramaturg odchazi se svym Séfem a novy séf si privadi

svij tym.”!

70 CHRISTOV, Petr. Ceské drama dnes: rozhovory s ¢eskymi dramatiky. V Praze: Univerzita Karlova

v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 111

71 CHRISTOV, Petr. Ceské drama dnes: rozhovory s ¢eskymi dramatiky. V Praze: Univerzita Karlova

v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 108

42



V roce 2007 z Narodniho divadla odeSel Jan Hancil, kterého na jednu sezonu
vystiidal Karel FrantiSek Tomanek. Spolecné s nim se k tymu dramaturgti ptidal
také Martin Urban. V letech 2011 az 2015 se mezi Docekalovu generaci
dramatiki postupné zacal zacletiovat souCasny dramaturgicky kolektiv. Tento
proces byl v roce 2011 zahajen ptichodem dramaturgyné Marty Ljubkové. O rok
pozdéji se k ni pridal Jan ToSovsky a v roce 2015 i Ilona Smejkalova a Milan
Sotek. V tuto divadelni sezonu, jiz za plného vedeni Daniela Spinara, také vznikla
v ramci organizacniho uspotfddani dramaturgie ND nova funkce Séfdramaturga.
Od roku 2016 je tedy jiz ustalen postupné se rodici Spinariv dramaturgicky tym:

Marta Ljubkova, Ilona Smejkalovéa, Milan Sotek a Jan ToSovsky.
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6. 2 Vtah dramaturgie ¢inohry Narodniho divadla k soucasné ¢eské
dramatice za uméleckého vedeni Ivana Rajmonta (divadelni sezony
1990/1991 az 1996/1997)

Jak jiz bylo nastinéno v predchozi kapitole, v dramaturgii devadesatych let
dochdzelo k ¢etnym zméndm. Kromé¢ snahy vynahradit si dlouha 1éta nasilného
odiikani ,,velkych® titul svétové dramatiky a zvladnout, pokud mozno, v co
nejkratSim Case uvést co nejvice doposud zakdzanych ¢i nepfistupnych tituld, se
také dramaturgie navic snaZila splatit dluh zakdzanym autorim/.] Nova éra
svobodného narodniho divadla zapocCala nastudovanim Havlovy Zahradni
slavnosti.

Inscenace antitotalitnich her se ale rychle vycerpaly, nebot nekonvenovaly nové
spolecenské situaci, a soubéiné s ekonomickymi a organizacnimi zmenami
v divadlech byla potom problematizovana i sama podstata a nutnost dramaturgie
(na coz ceské divadlo — stejné jako film doplaci dodnes).” Jako by vedeni tyto o
nekolik let pozdéjsi dohady teoretikti predpokladalo, kdyz v internich materialech
k inscenaci piSe: Havlova Zahradni slavnost neni v repertodaru cinohry ND
vyrazem povinného dluhu autorovi, jenz byl na ceském jevisti po léta odsouzen
k mlceni, ale navratem ke zdrojiim ceské moderni dramatiky a vyusténim tématu
sledovaného v repertodru nékolika poslednich sezoén.” V nasledujici sezoné vSak
jakoby se navrat k Ceskym autorim z nejistoty dramaturgického smétrovani
zastavil a nebylo uvedeno ani jedno pivodni drama. Az sezona 1991/1992
piinesla drama Shohem, Sokrate z dilny Josefa Topola v rezii Jana Kacera. Na
misté je otazka, na kolik je drama zroku 1976 soucasné. Bezesporu vSak na
aktualnosti Topolova dramatu, jakozto dila zakdzaného autora, ptidalo rovnéz
jeho publikovani az v roce 1990. Vice o tomto paradoxu ,,soucasnych starych* her
budu pojednavat nize.

Na rozdil od vétSinou kratké chvilky slavy novych dramatickych pokusii, na nez

Jungmannova v predchozi citaci upozorituje, se Zahradni slavnost t&sila velké

72 JUNGMANNOVA, Lenka. PFibéhy obycejnych Silenstvi: "Novd vina" ceské dramatiky po roce
1989. Praha: Filip Tomas - Akropolis, 2014, s. 15.
73 Archiv Nérodniho divadla, Praha, slozka ¢. 1513a, vyjadfeni uméleckého $éfa Ivana Rajmonta

k inscenaci Zahradni slavnosti.
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divacké ptizni a udrzela se na repertoaru az do roku 1994. V dubnu tohoto roku
byla po sto patnacti reprizach dernierovana.” Od roku 1989 do roku 2015 to je ze
vSech inscenovanych ptivodnich her nejvice repriz, které¢ kdy drama tohoto typu
v Nérodnim divadle dosdhlo. Ackoliv tedy zijem publika o antitotalitni hry
z divodu vseobecného zaplaveni témito dily netrval dlouho, nelze hovofit o jejich
uplném vycerpani. Vzhledem ktomuto faktu, kult Zahradni slavnosti
v polistopadovych letech nabyva pro doméaci dramatiku o to vétsiho vyznamu.

S ptfipominkou faktického stafi Havlovy prvni celoveCerni hry nutno dodat, ze
behem sledovani dramaturgie Narodniho divadla né€kolikrat narazime na hry, které
zde sice byly uvedeny poprvé, ale za jejich neinscenovani mohlo n€kolikaleté
nasilné lezeni ladem v autorovych Suplicich nebo policejnich trezorech.
Zminované drama Sbohem, Sokrate tak mélo slavnostni ceskoslovenskou
premiéru az 12. 10. 1991, kdy se jim v rezii Jana Kacera znovuoteviralo
zrekonstruované Stavovské divadlo. Dramatickou ,,novinku*“ v porevoluc¢nich
letech z n& tak paradoxné udélal pravé komunisticky zékaz publikovani a
inscenovani. Osud Zahradni slavnosti byl ponékud odlisny. Svou
Ceskoslovenskou premiéru méla jiz 3. 12. 1963 v Divadle Na zabradli v rezii
Otomara Krej¢i a nadéle byla inscenovana i na nékolika dalSich scénach jesté pred
revoluci. Zatadila jsem ji do svého okruhu zkoumadani spiSe s ohledem na
dramaturgické uvazovani Narodniho divadla. Uvedenim Havlova modelového
dramatu o krizi totoznosti Clovéka totiz dramaturgie ND pruzné reagovala na
nové spolecensko-politické zmény. V plvodnim dramaturgickém planu
pfipravovaném pied listopadem 1989 totiz misto Zahradni slavnosti figurovala
hra Stawomira Mrozka Tango. Cerstvy umélecky $éf ¢inohry Ivan Rajmont viak
zménu titull v zavéreCném hodnoceni inscenace oduavodiiuje nasledovné: Po
listopadové revoluci se vSak wukdzalo, Ze Mrozkiiv text se ocitd
v nepredpokladaném spolecenskopolitickém kontextu, ktery je viici jeho vnitinimu
ironickofilozofickému obsahu pro obecenstvo prinejmensim matouci a zavadejici,
pokud nevede viibec k opacnému vyznéni.® Podobné jako Zahradni slavnost a

Sbohem, Sokrate ani hra Sarnky se zvonci nebyla v dob& inscenovani nejmladsi.

74 Uméleckym $éfem ¢inohry byl v divadelni sezoné 1989/90 Milan Lukes, které ho v téZe sezon& na

jeho postu vystiidal Ivan Rajmont.

75 Archiv Néarodniho divadal, Praha, slozka ¢. 1513a: RAJMONT, Ivan. Hodnoceni inscenace z 24. 4.

1990.
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Brnénsky basnik, dramatik, prekladatel a publicista Antonin Pfidal ji napsal na
pocatku sedmdesatych let.

V divadelni sezoné¢ 1990/1991 cinohra nezinscenovala ani jeden plvodni
dramaticky text. V nasledujicich sezonach - a to az do sezony 1999/2000 - bylo
nov¢ uvedeno vzdy jenom po jednom dramatu tohoto typu, coz byl na soudobé
poméry nadstandard. Za uméleckého vedeni Ivana Rajmonta se premiér dockaly
nasledujici inscenace: Zahradni slavnost (Vaclav Havel, prem. 12. 4. 1990 na
Nove scéng, rezie: Vladimir Strnisko), Shohem Sokrate (Josef Topol, prem. 12.
10. 1991 ve Stavovském divadle rezie: Jan Kacer, ndzev inscenace byl uvadén bez
inerpunkce), Sdiiky se zvonci (Antonin Ptidal, prem. 6. 4. 1993 v Divadle
Kolowrat, rezie: Jan Kacer), Nobel (Karel Steigerwald, prem. 17. 11. 1994 ve
Stavovském divadle, rezie: Ivan Rajmont), Podivni ptdci (Antonin Masa, prem. 2.
2. 1996 v historické budové ND, rezie: Jan Kacer) a Kyanid o pdté (Pavel Kohout,
prem. 10. 12. 1996 v Divadle Kolowrat, rezie: Ivan Rajmont). Odborné reflexe na
tyto pokusy o inscenovani pavodni dramatiky byly rozpacité a mnohdy
protimluvné.

Topolovo drama Sbohem, Sokrate mélo tragicky osud, ktery pokraCoval i po
inscenovani v podobé kritickych ohlasti. Nejdifive prvni nastudovani pterusila
revoluce a vroce 1993 inscenaci zasahla smrt Jiftho Adamiry, ktery hral roli
filozofujictho Samana. Misto n&j se role ujal reZisér inscenace Jan Kader
alternujici se s René Ptibilem. Zahy po premiéie vysly kritiky nepfilis pochvalné.
Eva Roleckova v ¢lanku pro Lidovou demokracii Nedorozumeéni se Sokratem pise
o ztrat¢ komunikace jeviste¢ s hledistém. Hlavni problém, vedle nadpozemsky
vazného tonu rezie, shledavala piedev§im v dramaturgickém vybéru Topolovy
hry. Dle jejiho minéni hra odrazi problémy doby totalitni a minulé - moralni
bezvychodnost postav a jejich pocit zmaru — a tedy pro soucasnost jiz neaktualni.
Nedorozumeéni vsak nelze pricist pouze rezii. Sviij dil neprijemné odpovédnosti
nese i dramaturgie, vidyt jejim ukolem neni vybrat pouze hru kvalitni, ale zaroven
i takovou, ktera nam mluvi z duse pravé ted’ a tady, pojmenovava nase skryté
problémy, touhy a prani. Topolova hra to necini v té podobé, jak je ve
Stavovském hrana, uz vitbec ne, stejné jako bohuzel naprostd vétsina inscenact

¢inohry ND v minulé sezoné. Skoro se ptam, jestli dramaturgové tohoto divadla
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jeste chodi s nami po této zemi, nebo uz kameni v sousedstvi velikanii, jimiz jsou
foyery jejich budov posety.”

Roleckové kritika je v ptimé konfrontaci hned v n€kolika ohledech s jejimi kolegy
Alenou Urbanovou (Scéna) a Frantiskem Cernym (Noviny). Jednak se neshoduje
s minénim recenzentky Scény Alenou Urbanovou, kterd naopak o Topolové
tématu hovoii jako o nadCasovém a naprosto slucitelném s Zitim cloveka
v kterékoliv dobé. Ve své reflexi piSe: Bylo by prijemné sdilet iluzi jednoho
z recenzentii, ktery se domniva, Ze vSechno to smutné, bolavé, nejisté, co vane
z postav Topolovy hry je jen primy odraz totalitniho marasmu a tedy pasé,
protoze co nevidet bude prekondn demokracii a umeénim kapitalisticko-
budovatelsky pozitivnim. Je nam lito, ale nebude. [...] Zda se, Ze to je nemoc
civilizace, ne jednotlivych reZimii.”” Za druhé se RoleCkové nazor pomérné
zdsadné neshoduje s postichy Frantika Cerného’®, ktery naopak misto o nudé a
vaznosti, hovoifi o misty zbyteném pitvofeni herct sklouzavajiciho az
k estradnim vystuptm.

Inscenace Shohem Sokrate Alenu Urbanovou inspirovala k definovani nového
dramatic¢na, které saha mnohem dal za samotnou Kacerovu inscenaci. Urbanova
v podstaté skrze vztazeni se k jiz nezcizitelnému klasikovi Cechovovi definovala
novy dramaticky text, o jehoz pravu nazyvat se dramatickym mnozi vedli a vedou
nekonecné spory. Misto ¢inil se necini, ale o to vic se hovofi: podtitul Topolovy
hry je ptiznacny ,, hovory o dvou vétach*. Podminkou dramatu je zakladni
situace, ktera si naléhave zada zmenu. Tim burcuje lidskou aktivitu, uvadi do
pohybu protismérné déni, zpiisobuje konflikty a katarze. Ale Cechoviv dd se Fict
vynalez stoleti objevil, Ze nositelem dramaticna miize byt i nepohyb. Zakladni
situace je porad nesnesitelnad, ale napéti vznika z nemoznosti néjak s ni pohnout.”
Zahy, za nékolik let, bude tato situace znovu o kus posunuta. Ciny ménici se
v devadesatych letech v ne-Ciny, v novém miléniu kofeni svou ne¢innost tiplnym

odzbrojenim postav - jejich smrti. Sliji se do hybridniho ,,pseudo-jednatele®, ktery

76 ROLECKOVA, Eva. Nedorozuméni se Sokratem. Lidovd demokracie, 22. 10. 1991
77 URBANOVA, Alena. Hovory o Zivot. Scéna, 1991, &. 24.

78 CERNY, Frantiiek. Bud’ zdrav, Sokrate. Vyssi patro Topolovych ,,hovorii o dvou vétach®. Noviny,
1.7.1992.

79 URBANOVA, Alena. Hovory o Zivot. Scéna, 1991, &. 24.
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krom toho, Ze nejednd uz ani nemluvi. Neztratil schopnost feci, ale jeho slova
ztratila schopnost néco fict, k nékomu promluvit, néco sdélit.

ree
1

Po utichnuti zivé debaty nad ,,slavnostni* inscenaci se pfiblizné¢ po ro¢ni pauze v
prazském periodiku Noviny objevil &lanek Frantiska Cerného pokousejici se o
zmirnéni nékterych piikrych popremiérovych soudt. Cerny pise, Ze z reprizy
odchazel s pranim, aby alespon nékteri z téch, kdoz kdysi rozpacité o inscenaci
psali, znovu na ni prisli a jesté jednou o ni referovali. Byla by totiz Skoda, aby
kdekdo u nas cetl o prvnim ztvarnéni této Topolovy hry jen to, co bylo napsano
bezprostiedné po premiére.’ Za prvotni premiérovy kamen urazu Cerny
povazoval estradni humor. Tim se patrné herci snaZzili vybruslit z vlastniho 1
rezisérova tapani jak na do té doby v Ceskoslovensku neuvedenou Topolovu hru
nahliZet a o ¢em hrat. Dle Cerného publikovaného pisemného svédectvi reZisér
Jan Kacer piebyte¢ny humor odstranil a k Topolovu dilu pozoruhodné pronikl.®'
Dle jeho slov soubor s pfibyvajicimi reprizami naSel téma - potrebu cloveéka nebyt
sam™. Nakonec dokonce o inscenaci hovofi jako o vzoru herecké a reZijni prace
pro ¢inohru Néarodniho divadla. V Archivu ND lze nalézt jeSt€ mnoho recenzi,
detailnich 1 bulvarnich, které v praci neuvadim. Vzhledem k obsdhlosti tématu
budu nadéle (i u ostatnich inscenaci) vybirat texty, reflexe, ohlasy a postichy,
skrze n¢z budu moci zachytit ducha ,svobodné doby*“ a demonstrovat tak
mnohomluvnost dobovych materidli, z nichZ se po letech marné snazime lepit
pravdu, kterd nikdy nebyla a ani nemohla byt, objektivni.

Naopak pomérné velkému uspéchu v dobovém tisku se téSila opét Kacerova
inscenace Sdriky se zvonci. Recenzent Divadelnich novin Jifi Strnad inscenaci
chvali (Kacerovu rezii povazoval za vybornou)® a na jejim zakladé chvalu
rozsifuje na cely prostor divadla Kolowrat. Zlé jazyky (opravdu zilé?) tvrdi, Ze
kdyby se zapocitavaly jen inscenace podstiesniho Divadla Kolowrat, mohla by byt

¢inohra Narodniho divadla na vysledky své prace tuze hrda... Odpustime si

80 CERNY, Frantisek. Bud’ zdrav, Sokrate. Vys§i patro Topolovych ,,hovorti o dvou vétach“. Noviny,
1.7.1992.

81 CERNY, Frantiek. Bud’ zdrav, Sokrate. Vyssi patro Topolovych ,hovori o dvou vétach®. Noviny,
1.7.1992.

82 CERNY, Frantidek. Bud’ zdrav, Sokrate. Vysi patro Topolovych ,hovort o dvou vétach®. Noviny,
1.7.1992.

83 STRNAD, Jifi. Docela malé zachratiovani dusi. Divadelni noviny. 1993, €. 10.
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momentalné debatu o mire opravnéni takového ndzoru — rozhodnée se ale
domnivam, Ze o prinosu existence téhle malé scény nelze pochybovat.®

Podobné jako Sbohem, Sokrate 1 Steigerwaldiv Nobel v rezii uméleckého $éfa
Ivana Rajmonta pfinutil teatrology k zamySleni nad soucasnym dramatickym
textem. Marie Reslova ve Svere a divadle pise o ,,divnosti novych her. Jejich
podivnost vyvozuje pravé znepiitomnosti tradiéni dramatické situace a se
synkreze zanra: O nové divadelni hry je v Cechdch v posledni dobé nouze. A i ty
zajimavejsi z novych textu jsou vetsinou néjak ,,divné‘. Chybi v nich klasické
dramaticke situace, ba i jejich zapletky jsou jaksi neSikovné, polovicaté, pribéh
chatrny — je-li vitbec jaky. PFi cteni rozezndvame pouhé zbytky osvédcenych
dramatickych struktur, stopy po jednotlivych Zanrech, nebo po postupech
objevenych avantgardami. Surrealisticky volna asociace si klidné existuje ve
spolecenstvi s modelovym dramatem, s prvky absurdni dramatiky, symbolickymi
ba alegorickymi obrazy...A abychom to méli jesté tézsi, vSechno je zasifrovano
subjektivnim autorskym postojem, vnimanim a citenim. Mluvime-li o téchto
textech, stale castéji volime ,, nedramatické* terminy, jako je pocit ¢i atmosféra.
Jako by se vseobecné znejisteni a obava ze zjednoduseni mnohoznacné skutecnosti
promitly do nedoslovenych nebo naopak prekalkulovanych, ¢i amorfné vyhrezlych
tvarii téchto her.® O hie i inscenaci Reslova piSe, Ze sklidily prakticky
Jjednohlasnou az necekanou nevoli publika i divadelnich recenzentii.™® Jeji slova
muzeme potvrdit piilozenim popisu hodnoceni v rubrice ,Kriticky Zebficek,
ktery pravidelné sestavuji prispévatelé Divadelnich novin. Ve valné vétSing
inscenace obdrzela dva puntiky z péti (od Zdeiikka Hofinka, Barbory Mazacové,
Richarda Ermla, Vladimira Justa, Karoly Stépanové a Zdeiika A. Tichého)
piipadné dokonce i pouhy jeden bod od Jana Kerbra a Jifiho P. Ktize (legenda dva
body vysvétluje slovy ,, Na viastni nebezpedi* a jeden ,, Vhodné pro derniéru*).*’
Tato skutecnost pfinutila inscendtory inscenaci piezkouset a vytvoftit druhou verzi.
Druhy pokus m¢l premiéru v tnoru roku 1995 a kritikou byl pfijat o néco Iépe, le¢

stale ne zcela. Zmény v Rajmontové inscenaci opét popsala Marie Reslova

84 STRNAD, Jifi. Docela malé zachratovéani dusi. Divadelni noviny. 1993, &. 10.
85 RESLOVA, Marie. Co to mate viibec za dobu?. Svét a divadio, &. 6, 1994.
86 RESLOVA, Marie. Co to mate viibec za dobu?. Svét a divadio, &. 6, 1994.

87 Archiv Néarodniho divadla, Praha, slozka ¢&. 1541a, ,,Kriticky Zebti¢ek* Divadelnich novin, &. 21,
1994,
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v SADu: Vseobecny posun ze symbolickych mlh smérem ke konkrétnosti (véetne
zredlnéni vseobjimajici ,,nobelovské* metafory ve formé urousané blondynky)
ponechal oteviené.®® Reslové kolegyné Jitka Sloupova, taktéz pisici pro SAD,
k ptepracované verzi dodava, ze si na ni uvédomila, Ze ve své druhé verzi se tato
inscenace stala predevsim néc¢im na zpiisob rekviem za ceskou stiedni generaci.”
Zaroven trefné dodava, ze nalepka ztracené stiedni generace, do které byvaji
Rajmont se Steigerwaldem mnohymi fazeni a kterd jim byvala trnem v oku, byla
jimi samotnymi v Nobelovi bolestinsky pitiznana. Tato paradoxni situace vSak
alespon diky vlastni sebeidentifikaci dodala inscenaci dusi.”

Problémovost inscenace patrné tkvéla v samotném dramatickém textu, ktery byl
podle ndzoru vétsSiny recenzentll pro divadlo nevhodny. Jan Kolat v Divadelnich
novindach o Steigerwaldové nejnovéjSim dile uvazuje moznost, ze se v pripadé
Nobela mize jednat o kratkodoby vypadek dramatikova talentu, ktery se kazdému
autorovi jednou za Zivot piihodi.”!

Zajimavé je sledovat zivé vedenou konfrontaci Rajmontova vedeni na jedné stran¢
s ohlasy kritikli na stran¢ druhé. V hodnoceni inscenace Podivni ptaci (prem. 2. 2.
1996, rezie: Jan Kacer) se Ivan Rajmont pomérné ostie opira do kritické obce, jez
bez vyhrad nepfijala ani jedno ptivodni drama, které bylo za jeho vedeni na
scénach ND uvedeno. Odbornou vetejnost navic konfrontuje s divackym zajmem,
ktery v soucasné dobé muizeme sledovat ponékud nejisté¢ a nestastné — z poctu
uvedenych repriz. Rajmont v hodnoceni vysledku uvadi: Prijeti bezneho
obecenstva je daleko chapavéjsi a vstricnéjsi nez prijeti u kritiky, ktera zrejmé
nema zdadnou potiebu vidét na jevisti soucasnou latku, pokud neni traktovana
dokonale (to jest podle nich), a timto svym postojem vyrazné dava najevo vsem

potenciondlnim autorim, aby radéji pro divadlo nepsali.”® Zdaleka se takto

88 RESLOVA, Marie citovano in: SLOUPOVA, Jitka. Cinohra Néarodniho divadla v sezon& 1994/95.
Svét a divadlo, ¢. 5, 1995.

89 SLOUPOVA, Jitka. Cinohra Néarodniho divadla v sezon& 19994/95. Svét a divadlo, &. 5, 1995.
90 SLOUPOVA, Jitka. Cinohra Néarodniho divadla v sezon& 19994/95. Svét a divadlo, &. 5, 1995.
91 KOLAR, Jan. Kritika, kritika, kritika. Divadelni noviny, &. 5, 1995.

92 Archiv Nérodniho divadla, Praha, slozka &. 1551a, Hodnoceni inscenace Podivni ptdci uméleckym

$éfem Ivanem Rajmontem.
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nevymezil vyhradné proti hodnoceni jedné inscenace, ale oficialné tim zaujal sviij
odmitavy postoj ke kritické reflexi jeho ptsobeni na postu uméleckého $éfa.
Velkou nevoli vyvolaval , Kriticky zebti¢ek* Divadelnich novin, kde se mnohdy
objevoval jeden ¢i dva puntiky pro inscenace puvodni dramatiky v Narodnim
divadle. Tehdejsi séfredaktor Divadelnich novin Jan Kolar na vyhrocenou situaci
reagoval v osmém Cisle v roce 1996, kde se snazil popsat, Ze stejn¢ jako Narodni
divadlo potfebuje znacnou odvahu, aby uvedlo texty nové a nikomu neznamé, tak
1 divadelni kritika potfebuje velkou davku odvahy, aby nezradila sebe sama jen ze
strachu, aby nékomu nahodou neublizila ¢i nebyla natknuta, Zze si nevazi snahy
dramaturgie Narodniho divadla uvadét ¢eské dramatické novinky. O postu kritika
Kolar pise: Vzdyt i pro ného by bylo pohodinéjsi vepsat do prislusné kolonky
neutralni puntiky tri [...] anebo vyuzit svych Séfredaktorskych pravomoci a
bodovani v Zebriku ze nezucastnit. A svij nazor na Podivné ptaky Antonina Masi
sdelovat pouze v kulodrech. JenomZe jsou chvile, kdy kritik, lépe receno divadelni
publicista, za kterého se $éfredaktor povazuje, se nesmi bat tvrdosijnosti.”® Hajeni
kritické &innosti, nikoliv zloviile, Kolai konéi s pfipomenutim F. X. Saldy a jeho
Kritiky patosem a inspiraci. Stejné tak se k Saldovi odvolavala i ,,poskozena
strana“ Narodniho divadla, kdyz své spilani divadelni kritice zakoncila taktéz
citovanim Saldy. Paradoxné tedy oba poély tihly k jednomu stiedu akorat se na
cesté k nému minuly.

Ke konci Rajmonova plisobeni na postu uméleckého $éfa se zacaly v odbornych
periodicich a tisku ¢im dal vice objevovat studie pojmenovavajici soucasnou
situaci v Narodnim divadle jako vlaznou, stagnujici, rozpacitou ¢i podivné spici,
jez sice projevuje snahu uvadét ptvodni Ceskd drama, ale ta se v kombinaci
s dramaturgickym vybérem, rezii a nakonec i divaky miji. Zden¢k Hotinek ve
Svété a divadle publikoval studii nazvanou Era viaznosti v Narodnim divadle, kde
vybér Mésova dramatu Podivni ptaci povazoval za dramaturgicky omyl: Napsal-li
Jjsem dramaturgicky omyl, nemyslim tim absolutni nehodnotu zvolenych titulu, ale
nepiipadnost jejich lokalizace a urceni®® NeSlo tedy tak o kritiku textu jako
takového, ale jasné ukazani prstem na dramaturgii a jeji nerozhodné pocinani. O

Podivnych ptacich se psalo jako o moralizujici hie, kterd v ptedvolebnim obdobi

93 KOLAR, Jan. Jeden puntik. Divadelni noviny, &. 8, 1996.

94 HORINEK, Zdené&k. Era vlaznosti v Narodnim divadle. Svét a divadlo, 4. 5. 1996.
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pusobila jako politicka agitka opozi¢niho kiidla. Tim se oteviela i diskuse na téma
politicky angazovaného Narodniho divadla.

Posledni zéastupce puvodni ceské dramatiky za Rajmontova vedeni byla
Kohoutova jevistni adaptace polské novely Zed' mezi nami nazvana Kyanid o paté.
Tato inscenace pro dvé herecky v Rajmontové rezii se oproti ostatnim
jmenovanym pokusim téSila pfiznivym kritikdm, podpofenym navic velkym
divackym zajmem. Se svymi sto (plus jednou symbolickou reprizou) se stala po
Zahradni slavnosti (v rezii Vladimira Strniska) druhou nejuvadénéjsi pivodni
hrou v Narodnim divadle po roce 1989. Celkové se ceské hry uvedené
v devadesatych letech, co do poctu repriz, t&€sily nejpocetnéjsimu uvadéni. Drama
Antonina Ptidala Sdnky se zvonci v rezii Jana Kacera (prem. 6. 4. 1993) bylo
uvedeno jednaosmdesatkrat. Inscenace Shohem Sokrate z predeSlého roku meéla
témer Sedesat repriz. Pro srovnani uvadim, ze inscenace ¢eskych her uvedenych za
Rajmontova nastupce — Josefa Koval¢uka — mély v priméru dvacet osm repriz. Za
Michala Docekala tato cifra o néco stoupla (v priméru vychézi 31 repriz na jednu
inscenaci). Zdéalo by se, ze co do poctu repriz, mizeme Rajmontovu éru se
zaméfenim na ptvodni Ceskou hru povazovat za UspéSnou, a to i navzdory
divadelni krizi na pocatku devadesatych let. OvSem s ohledem na odbornou
reflexi dohdzime k pfesnému opaku. Téma nejisté dramaturgie Narodniho divadla
bylo natolik silné, ze se pravidelné zrcadlilo ve vSech odbornych ¢asopisech a

periodikach jako nikdy jindy.
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6. 3 Vztah dramaturgie ¢inohry Narodniho divadla k soucasné ¢eské
dramatice za uméleckého vedeni Josefa Kovalcuka (divadelni sezony
1997/1998 az 2001/2002)

Mapujeme-li soucasnou ¢eskou dramatiku na prelomu milénia, s nastupem Josefa
KovalCuka, ktery do t¢ doby zastdval pozici dramaturga Cinohry, eskaluje vyse
naznaéeny problém nevhodného vybéru ptivodnich her k inscenovani. Ceské
drama se ocitlo v pomérmn¢ kritickém bodé. S pokusy o navrat ke skutecné
souCasn¢ dramatice pocet repriz ofekavané klesl. Navic s nastupem nového
milénia se Ceskd spole¢nost probouzi z kulturniho polospanku. Divadelni sit’ se
(vCetné raznorodosti repertoaru) zacinala pomalu rozrastat a ¢eské drama muselo
Celit siln€jsi konkurenci v podob¢ soucasné svétové dramatiky, dramatizaci, ale i
televizniho a pocitatového rozmachu. Josef Koval€uk za svého vedeni Cinohry
Nérodniho divadla rad oslovoval &eské dramatiky k napsani pivodni hry. Casto
tak povétoval své kolegy a spolupracovniky z Brna - za jejich brnénsky domov a
sidlo mizeme povazovat zejména dnes jiz brnénské HaDivadlo, jez Josef
Kovalcuk v sedmdesatych letech spoluzakladal v Prostéjové. Naptiklad na konci
roku 1999 mé¢la premiéru hra se starozdkonni a moralni tématikou Smlouva, jez na
KovalCukiivo vyzvani napsal ArnoSt Goldflam pfimo pro scénu Narodniho
divadla. Podobné i Lubo$ Balak, jehoz drama Svejkiiv vauk... a slavnéjsi nez déd?
bylo za Koval¢ukova vedeni inscenovano ve Stavovském divadle, patfil k jeho
,brnénské garde®.

V Kovalcukové éfe se Narodnimu divadlu podafilo zinscenovat sedm novych
textl: Pasije aneb Theatrum Passionale aneb Zrcadlo umuceni a vzkiiSeni
Pana naseho JeZiSe Krista (Miloslav Klima, Zbynék Srba a Vojtéch Ron, prem.
4. 6. 1998 na hlavni scéné ND, rezie: Zbynék Srba), Noc potom (Antonin Pfidal,
prem. 15. 4. 1999 ve Stavovském divadle, rezie: Ivo Krobot), Smlouva (Arnost
Goldflam, prem. 14. 10. 1999 v Divadle Kolowrat, rezie: Arnost Goldflam), Ptak
Ohnivak (Daniela Fischerova, prem. 7. 12. 2000 ve Stavovském divadle, rezZie:
Zbynék Srba), Olga a d’abel (Ptemysl Rut, prem. 17. 5. 2001 v Divadle Kolowrat,
rezie: Lucie Bélohradska), Rodinné sidlo (Zden¢k Jecelin, prem. 27. 3. 2002 ve
Stavovském divadle, reZie: Ivo Krobot) a Svejkiiv vauk... a slavnéisi nei déd?

(Lubos Balak, prem. 25. 4. 2002 ve Stavovském divadle, rezie: Ondiej Pavelka).
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stala (s pocCtem Ctyficeti tii repriz) inscenace hrand v historické budové ND Pasije
aneb Theatrum passionale aneb Zrcadlo umuceni a vzkriseni Pana naseho JeZise
Krista (prem. 4. 6. 1998). Jednalo se o dilo sestavené na podklad¢ lidovych her, o
néz se zaslouzilo (s dramaturgickou vypomoci Josefa KovalCuka) a zaroven
inscenaci 1 rezirovalo trio Vojtéch Ron, Miloslav Klima a Zbynék Srba. Velky
projekt Pasije jsem do prace zatadila spiSe okrajové, s ptihlédnutim k faktu, Ze
uvadim 1 jiné dramatizace ¢i adaptace. Nicméné 1 v tomto sméru se Pasije
pon¢kud vymykaji. Jak jiz bylo feCeno, tematicky i formalné¢ se totiz vraci k
pfesnému opaku nové Ceské dramatiky. Z ryze plivodni dramatiky pak byla
nejvice reprizovana inscenace z linie vracejici se k pohadkovym a legendarnim
motivim - Ptak Ohnivak (Ctyficet jedna repriz). Libor Vodicka tuto skutecnost
komentuje nasledovné: Prostor k tvorbé postmodernich her, variaci a interpretaci
nabizi také sveét pohdadek a riznych stredovekych legend. Bez prehanéni Ize uvést,
Ze autori jimi povétsinou vychdzeji vstric dramaturgickému provozu divadel a
vybiraji je jako divacky pomérné atraktivni a nerizikové nameéty, které plné souzni
s dnesni Ctendiskou a divackou oblibou Zdnru  fantasy“.® Uspéch Ptdka
Ohnivdka spolecné s faktem, Ze se jednalo o rodinny titul, pfedeSlou Vodickovu
tezi potvrzuje.

S inscenaci Noc potom si dramaturgie Narodniho divadla zacala ptipoustét
slabiny, které v pfedchozich letech neptiznavala. Josef Kovalcuk v internim
sdéleni o pribéhu inscenovani piSe: Nastudovani a uvedeni nového piivodniho
ukoliim dramaturgie kazdého divadla, tim spise divadla Narodniho. [...] Text
vznikal pomérné dlouho, prosel ruznymi variantami, dramaturgie se jak pred
zacatkem zkouseni, tak i v jeho pribéhu snazila vést autora k vétsi divadelnosti a
dramaticnosti. Vysledek je ovsem nejednoznacna a vyvolava polemiky. Situace
ceské dramatické tvorby v 90. letech, tedy jeji témeér neexistence by vyzadovala
hlubsi rozbor, ktery by vzal v potaz analyzu celé spolecnosti a reflexi jejiho

stavu.”®

95 HRUSKA, Petr. V souradnicich volnosti: ceska literatura devadesdtych let dvacatého stoleti v

interpretacich. Praha: Academia, 2008, s. 576.

96 Archiv Nérodniho divadla, Praha, slozka &. 1564a, interni sdéleni k inscenaci Noc potom.
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Procitanim dobovych kritik na inscenace nové Ceské dramatiky uvedené
v Kovalcukové éfe v podstaté jenom stfadame dlouhy seznam dramaturgickych
omyll. Vyjimka nenastala ani v piipadé Rodinného sidla, ani Svejkova vnuka.
Marie Reslova svou recenzi na prvné jmenovany opus konci jasnym odsouzenim,
7e se Rodinné sidlo na jevisti Stavovského divadla nemélo objevit.”

Dramatik Lubo§ Balak, autor hry Svejkiiv vnuk... a slavnéjsi nez déd?, na sebe
blize v Narodnim divadle upozornil, kdyz se svou hrou Meéstecko na upati
Vysociny umistil na druhém misté v soutézi o ptvodni hru pro ND. Nicméné
nakonec mu podstoupil k inscenovani text Svejkitv vnuk... pro obecndj§i téma,
které by dle jeho minéni mohlo promlouvat k SirS§i spolecnosti. V rozhovoru
v programu k inscenaci uvedl, ze [n]a scénu Narodniho divadla patri pribehy
s velkymi tematy, pribehy, které se dotykaji celé spolecnosti. Pro autora to
znamend, Ze musi u svého dila dosahnout vyrazného stupné objektivizace. Svejkiiv
vauk je vlastné moje prvni hra, kterda se o néco podobného pokousi, pokousi se o
velky pribéh ze soucasnosti.”

Kritické ohlasy vSak hlavni téma jeho hry pojmenovavaji jinak. Jan Kolar
v recenzi pro Divadelni noviny hovotil o skromné komundlni satire na pomery,
nedosahujici vrovné nejzdpadnéjsi Samberkovské frasky.” Jak Kolafem, tak
napiiklad i Zdenkem Hotinkem, byl Balaktiv pokus o aktudlni satiru ptipocten do

dlouhé fady dramaturgickych omyli Narodniho divadla.

97 Archiv Narodniho divadla, Praha, slozka ¢. 1579a, recenze Marie Reslové inscenace Ivo Krobota.

98 KLIMA, Miloslav a Lubos BALAK. Lubos Baldk, Svejkiiv vauk: --a slavnéjsi nez déd? : ceska

premiéra 25. a 29. dubna 2002 ve Stavovském divadle. V Praze: Néarodni divadlo, 2002, 144 s. Narodni

divadlo. Cinohra. ISBN 80-7258-094-9.
99 KOLAR, Jan. Ostudny Svejkiv vnuk. Divadelni noviny, 14. 5. 2002.
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6. 4 Vztah dramaturgie ¢inohry Narodniho divadla k sou¢asné ¢eské
dramatice za uméleckého vedeni Michala Docekala (divadelni sezony
2002/2003 az 2014/2015)

Michalovi  Docekalovi miizeme v kontextu hlavni scény  pfisoudit
nejkoncentrovanéj$i zaméfeni na prosazovani soucasné Ceské dramatiky. O
hojném wuvadéni nové dramatiky za jeho vedeni referuje v publikaci
V souradnicich mnohosti Lenka Jungmannova, ktera uvadi, ze Casté¢ uvadeéni dél
nové dramatiky podpofil i ten fakt, Ze si Docekal pfivedl tym dramaturgyn se
stejné vstiicnym vztahem k dilim nové dramatiky, jako mél on sadm: Docekal,
ktery sem prisel se zkusenostmi z A-Studia Rubin a Divadla Komedie, si pro tuto
dramaturgickou linii vybral i dramaturgy podobné orientace: Lenku Havlikovou
(Kolihovou), ktera predtim piisobila v tisteckém Cinohernim studiu a
v HaDivadle, Dariu Ullrichovou z Divadla Komedie a posléze téz Ivu Klestilovou
(Volankovou), ktera drive pracovala v brnénském HaDivadle jako herecka a
lektorka dramaturgie."™

Divadlo Komedie, HaDivadlo a Cinoherni studio byly hlavnimi ohnisky, z nichz
ktesaly prvni plaminky nové dramatiky. 7ym si predsevzal uvadet po boku
klasickych domacich i svétovych tituli rovnéz hry s novou estetikou. K této
dramaturgii inspirovala vedeni Narodniho divadla predevsim prestizni zahranicni
divadla (zvlasté londynské divadlo The Royal Court Theatre, vidernsky
Burghtheater, berlinska Volksbiihne a divadlo Deutches Theater ¢i hambursky
Deutsches Schauspielhaus), na jejich jevistich se pravidelné objevovaly ,,nové
hry“ znamé svym kritickym postojem ke spolecnosti."”

Novy dramaturgicky tym slozeny z dramaturgyn-dramati¢ek zastavala generace
autorek, kterd uz chdapala Zenskou tematiku jako prirozenou soucdst rukopisu.'*

V témze duchu se stavéla 1 k dramaturgickému vybéru - emancipovand zenska

100 FIALOVA, Alena. V souradnicich mnohosti: ceskd literatura prvni dekddy jednadvacdtého
stoleti v souvislostech a interpretacich. Praha: Academia, 2014, 817 s. Literarni fada. s. 625.

101 FIALOVA, Alena. V souradnicich mnohosti: ceska literatura prvni dekady jednadvacdtého
stoleti v souvislostech a interpretacich. Praha: Academia, 2014, 817 s. Literarni fada. s. 625.

102 JUNGMANNOVA, Lenka a Libor VODICKA. Ceské drama v letech 1989-2010. Praha:
Stiedisko spoleénych &innosti AV CR, 2016, 19 s. Véda kolem nés. Co to je... ISBN 978-80-270-0220-
7.
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dramatika se stala jednou z hlavnich tematickych linii. Ze svétové dramatiky
tohoto typu bylo na Nové scéné v Docekalové rezii inscenovano drama Elfriede
Jelinek Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela aneb Opory spolecnosti (prem.
15. 5. 2010). Opét 1 v tomto piipad¢ nastala pon€kud paradoxni Casova situace,
kdy hra zroku 1977 byla vydavéna za linii ,,souCasné* svétové dramatiky. Z
domaciho prostfedi generovaly pro jevist¢ Narodniho divadla dramatické texty
predevsim Iva Klestilova (Stisnéna 22 a Hrdinové) a Lenka Lagronova (Plac a
Z prachu hvézd). Obé svymi texty zobrazoval[y] rodinné stereotypy, v nichz Zena
zaujima roli obéti."® Zenska tematika a naméty s ni spojené (napf. mateistvi) viak
vnovém miléniu nezistdvd v okruhu z&jmu vyhradné Zenskych autorek. Hra
Martina FrantisSdka Karla spojuje zenské téma spolec¢né se bezvychodnou socidlni
situaci lidi na okraji spolecnosti (prem. 18. 5. 2012 v Divadle Kolowrat, rezie:
Jana Kacer).

Po roce 2000 se zpocatku nejisté vody ¢eského divadelniho Zivota, dané celkovym
posametovym Sokem z etablovani a integrovani se do celoevropského uméleckého
smefovani, zaCaly ustalovat. V podvédomi divadel i publika rostlo uvazovani o
dramatické ,,nové vIné“ jakozto jednoho z podstatnych dramaturgickych smért
jejich dlouhodobé&jsiho smé&fovani.'™ T v novém miléniu paralelng vedle sebe
vznikaji dila pokracujici v sledu lyrického symbolismu i drsného hyperrealismu —
naptiklad dilo Petra Zelenky Ohrozené druhy (prem. 24. 11. 2011 na Nové scéné
v autorove rezii). Ohrozenym druhem Zelenka v SirSim zdbéru mini vSechny, kteri
v soucasném svete nemohou nic ziskat, pouze ztratit. Teda cela mizejici stredni
trida ', Zzijici ve spoleénosti, jeZ poZird sama sebe skrze pfizivovani konzumniho
kapitalismu reklamni manipulaci. Spolecnost fizend systémem, ktery zlikvidoval

odpor tim, Ze ho sam zacal proddvat '". Hra, o které autor mluvi jako o soucasné

103 FIALOVA, Alena. V souradnicich mnohosti: ceska literatura prvni dekddy jednadvacdtého

stoleti v souvislostech a interpretacich. Praha: Academia, 2014, 817 s. Literarni fada. s. 632.

104 Nové vznikaji i divadla zaméfujici se vyhradné na sou¢asnou dramatickou tvorbu. V Ceské

republice napiiklad Divadlo LETI.

105 ZELENKA, Petr. V sou¢asném systému jsme ohrozenymi druhy vsichni. Rozhovor s Petrem
Zelenkou, autorem a rezisérem inscenace Ohrozené druhy vedeny Lenkou Kolihovou Havlikovou.
Narodni divadlo, zafi 2011, €. 1.

106 ZELENKA, Petr. V souc¢asném systému jsme ohrozenymi druhy vsichni. Rozhovor s Petrem
Zelenkou, autorem a rezisérem inscenace Ohrozené druhy vedeny Lenkou Kolihovou Havlikovou.

Narodni divadlo, zati 2011, ¢. 1.
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moralité, byla piivodné€ napsana pro Teatr stary v Krakove, kde jiz v predchozich
letech Zelenka uvedl své Ocisteni (prem. 27. 10. 2007 na Komorni scéné pod
hradem Wawel)."”” Pivodni zamér inscenovat drama v nejproslulej§im polském
divadle m¢l mit podle autora vliv i na jeho inscenac¢ni podobu. Pivodné Zelenka
zamyslel drama z prostiedi farmaceutického prumyslu inscenovat jako kabaret,
ovSem v piipadé prazského Narodniho divadla se rozhodl pro filmové ladéni.
Ukazalo se, ze tato zména nebyla nejstastnéjsi. Kritiky se shodly ze az televizné
popisny styl'® zdlrazioval nedostate¢ny odstup autora od textu. Radmila
Hrdinova v deniku Pravo pise: Zasadni problém inscenace samotné tkvi v tom, Ze
rezisér Zelenka bere autora Zelenku velmi vazne, nema od textu sebemensi odstup
k potrebnému kritickému nadhledu, ktery mu patrné nedokdazala zprostredkovat
ani dramaturgie.'” V podobném spolecensko-kritickém duchu se nese i, jiz
zminovana, Sikorova Snidane s Leviathanem. Hra vyjevuje rozmanité setkani
zastupcl lidstva ze vSech spoleCenskych vrstev (premiérka, profesor, novinaf,
zpévacka, délnik) ktefi se uchazi o ucast na hostin€ s ,,mimotradné uspéSnym
netvorem* Leviathanem - ovSem zastoupenym komornikem. K tomu, aby se
dostali ke hvézdam, staci pouze splnit vSe, co si vzdy fyzicky nepfitomna zrada
zamane. Text byl plivodn€ napsan pro Slovensky rozhlas a jeho inscenovani ve
foyer Nové scény obsahové naplnilo prvni dil cyklu inscenacnich skic na aktualni
téma, jeZ mély v nadchazejici sezoné (2014/2015) probihat pravidelngji.

Scénicka cteni byla spole¢né s projektem Bouda ND sekundérnim, nikoliv vSak
mén¢ vyznamnym, Docekalovym pocinem, ktery mél dopad na dalsi sméfovani
Ceské dramatiky, ale predevsim i na jeji soustavnéjsi dramaturgické zatazovani do
repertoaru Narodniho divadla. V rdmci Boudy ND byly v roce 2006 v docasné
vzniklém divadelnim prostoru na piazzetté pred Novou scénou uvedeni Hrdinové

(prem. 17. 6. 2006 v Boudé¢, rezie: SKUTR) tehdej$i dramaturgyné ND Ivy

107 Webové stranky agentury Aura-pont uvadi Petra Zelenku jako v Polsku ,,nejpopuldrnéjsiho
soucasného dramatika vitbec “. (Viz SLOUPOVA, Jitka. O¢isténi, nové hra Petra Zelenky. In: Aura-
pont [online]. [cit. 7. 8. 2018]. Dostupné z: http://www.aura-pont.cz/ocisteni,-nova-hra-petra-zelenky-
p2479.html

108 MACHALICKA, Jana. Zelenkovy posuny v prazdnots. Lidové noviny, 28. 11. 2011, ISSN 0862-
5921.

109 HRDINOVA, Radmila. Rozhot¢eny kritik korporatniho kapitalismu. Prdvo, 26. 11. 2011, ISSN
1211-2119.
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Klestilové. V roce 2007 zde reziséfi Daniel Spinar, Viktorie Cermakova, Jan
Nebesky a nezavislé seskupeni loutkového divadla Buchty a loutky zinscenovali
Boudu Bondy (prem. 13. 6. 2007) vénovanou zesnulému basnikovi a filozofovi
Egonu Bondymu.'"

V' Narodnim divadle byly v tomto obdobi uvedeny inscenace novych her, které se
ne vzdy setkaly s pochopenim spise konzervativntho publika této scény.'" Proto
byla, az na par vyjimek, veskerd novéa dramatika nastudovana v prostoru Divadla
Kolowrat ¢i v pozd¢jSich letech na Nové scéné. Jmenovité se jednalo o inscenace:
Staii reZiséii - We got him! (Jan Vedral, prem. 18. 3. 2008 v Divadle Kolowrat,
rezie: Ivan Rajmont); Pla¢ (Lenka Lagronova, prem. 19. 5. 2009 v Divadle
Kolowrat, rezie: Jan Kacer); OhroZené druhy (Petr Zelenka, prem. 24. 11. 2011
na Nové scéné, rezie: Petr Zelenka); Md vzddlena vlast (Karel Steigerwald, prem.
17. 2. 2012 na Nové scéné, rezie: Ivan Rajmont); Karla (Martin FrantiSak, prem.
18. 5. 2012 v Divadle Kolowrat, rezie: Jan Kacer); Z prachu hvézd (Lenka
Lagronové, prem. 22. 3. 2013 v Divadle Kolowrat, rezie: Stépan Pécl); Kvartyr
(David Jatab, prem. 13. 3. 2014 na Nové scéné, rezie: David Jatab) a Po sametu
(Jiti Adamek, prem. 17. 11. 2014 na Nocé scéng, rezie: Jiii Adamek).

Vyjimku, kterou Docekal pii (ne)uvadéni plvodni soucasné dramatiky
v prostorach Stavovského divadla, o historické budové nemluvé, ucinil bylo
inscenovani dramatu Stisnéna 22 (v rezii Jitiho Pokorného) a hry (v Docekalové
vlastni rezii) se spoleCensko-politickym pfesahem Pavla Kohouta zroku 2006
Mala hudba moci. Ackoliv, jak sam autor pfiznal, hra plivodné napsana
v némciné pro festival Wiener Mozartjahr 2006 vyuziva ,,mozartovské” téma
spiSe jako kulisu (hlavni hrdina je dirigent) pro rozehrani Kohoutova jiz
obligatniho ustfedniho tématu — vztahu levicového intelektuadla k moci, uz
samotny titul parafrdzuje dilo skladatele s budovou Stavovského divadla

neodmysliteln¢ spjatého a tudiz bylo piihodné drama inscenovat pravé zde. Navic

110 Cyklus Bouda ¢ital pét ro¢nikii od roku 2002 do roku 2007. Probihal v provizorné a na vymezeny
¢as postavenych divadelnich scénach - vzdy pobliz prostorti kamennych scén Narodniho divadla.
Kromé piazzetty pfed Novou scénou, tak nékteré ro¢niky probihaly na Ovocném trhu za Stavovskym

divadlem.

111 AUGUSTOVA, Zuzana, Jan JIRIK a Daniela JOBERTOVA. Horizonty evropského dramatu:
soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. V Praze: NAMU, 2017, s.

93.
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se jednalo o sv€tovou premiéru renomovaného autora, ackoliv paradoxné,
pomineme-li jeho dramatickou adaptaci romanu Zed' mezi nami nazvanou Kyanid
o paté, Malou hudbou moci na scénach Narodniho divadla Kohout debutoval.

S Docekalovym piisobenim v ¢inohife Narodniho divadla je téz spojeno odmitnuti
posledni Havlovy hry z roku 2007 Odchazeni: Posledni hrou pana prezidenta
Jjsem nebyla nadsena. [...] Dostali jsme ten text do dramaturgie bez titulni strany.
Snad jako jedind jsem nepoznala autora a vznesla jsem na dramaturgii dotaz,
Jestli té hry neni jen polovina. Byl to zdrover miij posledni dotaz k této hie. Rekli
mi, kdo to napsal, a ja jsem opdacila, Ze pak chdpu, Ze uz je cela. Asi nemdam
vnitiné ponizeny vztah k autoritam.'? Témito slovy Klestilovd okomentovala
rozhodnuti Odchdzeni neinscenovat. Nakonec se svétové premiéry dramatu ujal
rezisér David Radok v Divadle Archa. Lenka Jungmannova odmitnuti Odchdzeni
uvadi jako ptiklad neuspesné snahy tohoto [Narodniho] divadla o spolupraci
s dramatiky starsi generace: Steigerwaldova satira z divadelniho prostiedi
Prondsledovini a umuceni dr. Saldy dramaturgii Narodniho divadla (Spdleni
divadlem) [prem. 2004; hrdno pod titulem Prondsledovani a umuceni dr. Saldy
/Spaleni divadlem/| vzbudila pozornost spise tim, Ze ji autor zprvu podepsal jako
Anonym. Nastudovani Kohoutovy Malé hudby moci (v rezii Michala Docekala)
mélo velmi negativni kritiky, inscenace Landovského Protentokrdt zbohatnem
[cas. Divadlo 1997 jako samostatna priloha, knizné 2013] byla pro neshody mezi
souborem a autorem, ktery se rozhodl kus i reZirovat, v roce 2006 behem zkousek
zastaven.'"

Z pozice dramaturga Narodniho divadla pohlizela Iva Klestilova na dramaturgii
Nérodniho divadla vzhledem k nové ceské dramatice zodpovédné a s velkou
piizni: Chtéla bych také, aby cesky autor napsal drama do kaplicky. Doma od
Martina Frantisaka byl mimoradny zazitek. Nedokdzala jsem zhodnotit, jestli je to
dobré, nebo Spatné, byla jsem dojatd uz tim, Ze se toto drama vibec podarilo
prosadit. Proto Fikam, Ze praci dramaturgie Ndarodniho divadla vnimam ryze

subjektivne. Prala bych si, aby se objevil autor, ktery nebude myslet na sebe, na

112 CHRISTOV, Petr. Ceské drama dnes: rozhovory s ¢eskymi dramatiky. V Praze: Univerzita

Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 118.

113 FIALOVA, Alena. V souradnicich mnohosti: ceskd literatura prvni dekddy jednadvacdtého

stoleti v souvislostech a interpretacich. Praha: Academia, 2014, 817 s. Literarni fada. s. 619.



svuj styl a na to, jak to vsem ohromné natre, ale aby myslel na téma, na postavy,

na ten bardak.'*

114 CHRISTOV, Petr. Ceské drama dnes: rozhovory s ¢eskymi dramatiky. V Praze: Univerzita

Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2012, s. 116.
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7. Zavér

V préci jsem néckolikrat citovala vyroky uméleckych $éfi Cinohry ¢i feditelt
Nérodniho divadla, ktefi proklamovali potfebu soustiedéné péce o puvodni
dramatiku. Kladla jsem si za cil podat podrobnégjsi vhled do dramaturgickych
plant ¢inohry ND pro roce 1989, které¢ by mohly nabidnout ditkaz svédcici pro ¢i
proti vymezenému cili. OvSem po podrobnéjSim studiu vSech citovanych
material se dostavame k pozndni, ze ackoliv vtah dramaturgie Narodniho divadla
k nové Ceské dramatice muze byt (a dle zaveéri prace je) pozitivni, nutné
neznamena splnéni cili vyssich, tedy reprezntovat skute¢né nové dramatické texty
autorl nejen znamych, ale i téch nové objevenych. Péce o novou dramatiku je
napliiovana tim, Ze se kazdy rok v dramaturgickém planu objevi alespon jedno
drama ceského autora, ale motivace k vybéru konkrétnich jmen jsou jiz méné
jasné, jakoby zahalené v neprihledném havu Sitém z povinosti. Navic se na
zaklad¢ studia odbornych reflexi a kritik zd4, ze Narodni divadlo (a nejspi$ nejen
ono) stale hleda inscenacni zplisob, ktery si nové texty vyzaduji, a Ze odborna
reflexe prozatim nenachdzi metodologicky kli¢, jak by o nich méla referovat a jak
na n¢ nahlizet. Ve valné vétSin€ divadelni kritici a publicisté narazi na samotné
dramatické texty, u kterych postradaji dramtickou situaci a postavy, které by ji
rozvijely skrze dramatické jednani. Stoji za tivahu, zdali neni tfeba nalézt nikoliv
novou, ale jinou (adekvatni) optiku, jiz by Slo na souCasné¢ dramatické texty
nahlizet. Tim ovSem nemyslim, ze by k nim m¢la byt méné kriticka.

V podkapitole Ceské drama v case jsem predklidala vymezeni skutecného
dramatu podle Jana Cisafe. Vzpominala jsem skutec¢nost, kdy se ¢eské drama
osvobozovalo z literarnich pout a zacinalo patfit zivému divadlu, kdy jeho
podstata byla dovrSena az s zivym piedvadénim Zzivymi herci pfed zivym
divakem. Skutecnost, kdy se zacali jejich autofi fidit esencidlni podminkou
divadla ,,tady a ted’*. Texty nové Ceské dramatiky jsou psany bytostné z potieby
,»Z1veé™“ mluvit. Pokracuji v mnohaletém procesu osvobozovani se z literarnich
kategorii, coz zapficinuje, ze v krajnich ptipadech skoro ani nelze o dramatickém
textu uvazovat oddélené¢ od jeho inscenovani (napiiklad Po sametu ¢i 1914).

Jednd se tedy o drama nebo spiSe libreto ¢i inscenacni zdznam? Cisafovy
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podminky vzniku prvotné z divadelni potfeby a predni umeélecké ¢i estetické
kvality spliuji. Tieti piedpoklad hovotici o osvédcenych divadelnich a
dramatickych postupech uz mén¢, nebo minimaln¢ ¢i ne zcela vyhradné.

Co tedy jednadvacaté stoleti nabizi za texty pro divadlo? Stru¢né feceno piinasi
textovy utvar ureny k predvadéni na jevisti (jeho preklad do jazyka scény), jehoz
kvalita je - v prvnim planu umélecka a (anti)esteticka. Zarovenn ovSem mnohdy
rezignuje na dramatickou situaci. Ona rezignace se vSak miZze stat jistotou, od
které lze odvijet dalsi uvazovani o novém textu. Je to rezignace z provokace nebo
zkratka nejpiesnéjsi pojmenovani nového mysleni? Rozmach internetu, socialnich
siti a multimedidlni spolecnosti generuje zkratkovité tezovité, ale za to velmi
houzevnaté a napady premrsténé smysleni, jehoz dikladnym zdznamem jsou pak
nové hry postradajici zdkladni dramatickou situaci konfliktu. Konflik je obsazen
ve slovnim sdéleni, nikoliv v jednani.

Cyficetiletym obdobim piisnych zikazi nové svétové dramatiky postupné rok co
rok narustal deficit jejich pfitomnosti v Ceskych divadlech. Zatimco se zépadni
Evropa plynule vyvijela, v Ceskoslovenku vlivem cenzur vznikal blok tento vyvoj
nasilné pozastavujici. Po revoluci divadla celila vyzvé mnohaletému stradani v
oblasti souCasné dramatiky a jejimu uvadéni na jevistich. Ackoliv snaha dohnat
svétové trendy a tenndence byla (a domnivam se, ze stale trvd), jako by byla ¢eska
divadla - s Narodnim divadlem v cCele - stile o krok pozadu. Dramatické novinky
pravidelné uvadi klidn€ s tficetiletym zpozdénim, a to stale pod hlavickou ,, nové
a soucasné“. Otazkou zistava, zdali je viibec soucasnd divadelni scéna (Citajici
nejen inscenatory, ale i divaky) pfipravend na zrychleni.

Pfedchozi stranky této prace ukézaly, ze navzdory stdlému boji, vyvoj
dramaturgie ND od roku 1989 do roku 2015 pieci jen znacné pokrocil. Po
nejistych devadesatych letech, kdy dramaturgové v plvodnich Ceskych hrach
hledali pfedevs§im hluboké existen¢ni témata dramatik casto v pfedchozich letech
zakazanych, se s pfichodem Michala Docekala a dramaturgyn Ivy Klestilove,
Lenky Kolihové Havlikové a Darii Ullrichové na scénach ND zacala etablovat
dramatika skute¢né soucasnych ¢eskych autort stfedni ¢i mladsi generace, ktefi se
svou tviréi dramatickou Cinnosti zacali az v polistopadové dobé a tudiz jejich
tvorba mohla byt jiz od pocatku plné ovlivnéna celosvétovymi tendencemi.
Nicméné 1 ti, ktefi po cely sviij profesni zivot mizou tvofit ve ,,svobodné* dobé

(opravdu svobodné?) jsou bez vyjimky poznamenani narodni minulosti. Po studiu
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¢eskych dramat, uvedenych po roce 1989 v Narodnim divadle, mizeme
konstatovat, Ze z valné vétSiny je kazdy z téchto textli vice €1 mén€ poznamenéan
utlakem osobni i tviréi svobody, kterému ceskoslovensky nérod po desetileti
musel Celit. Pfedchozi fadky by mohly svadét k mylnému rozdéleni na Spatné
(minulost) a dobré (soucasnost). Nikoliv. Minulost je v souc¢asné ¢eské dramatice
vyuzita ke kritické reflexi pfitomnosti. V obecnéjS$im slova smyslu dramatici a
dramaticky oprostuji minulost od konkrétnich dobovych asociaci a povysuji ji do
obecngjsi roviny lidskych problémt a konfliktt.

Pavodné pfi koncipovani prace a jejiho podrobnéjSiho obsahu jsem mimo jiné
planovala sledovat osudy ptivodnich her a jejich opakované inscenovani na jevisti
Nérodniho divadla. Zamyslela jsem na zdklad¢ studia jednotlivych inscenaci
pojmenovavat hlavni témata, ktera z piivodnich dramatickych texti tyto inscenace
piebiraji a které v jaké dob¢ akcentuji. Po podrobnéjSim zkoumani jsem ovSem
zjistila, Ze ani jedna Ceskd hra napsand po roce 1989 nebyla v Narodnim divadle
uvedena vice jak jednou. Mozna se tak déje z dramaturgického nevycCerpani
portfolia soucasnych Ceskych her nebo jejich rozpacitého piijeti odbornou 1 $irsi
vefejnosti, ale s ohledem na vSe fecené, dochazim k zavéru, ze nova ceska
dramatika potiebuje pfedev§im provéfeni Casem, aby mohla byt v Narodnim
divadle uvedena znovu. Jinymi slovy - soucasna ¢eskéd hra potfebuje pozbyt své

soucasnosti, aby mohla byt bezbolestn¢ inscenovana na scénach narodnich.
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