Univerzita Karlova

Filozoficka fakulta

Katedra pedagogiky

Bakalarska prace

Aneta Sevcéikova

Pedagogicky odkaz Carla Orffa
The pedagogical legacy of Carl Orff

Praha 2018 Vedouci prace: PhDr. Martin Strouhal, Ph.D.



Aneta Sevéikovd, Pedagogicky odkaz Carla Orffa

ProhlasSeni:

ProhlaSuji, Ze jsem bakalafskou praci vypracovala samostatné, ze jsem fadné citovala vSechny
pouzité prameny a Ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného vysokoskolského studia ¢i k ziskani
jiného nebo stejného titulu.

V Praze, dne 6. Cervence 2018

Aneta Sevéikova



Aneta Sevéikovd, Pedagogicky odkaz Carla Orffa

Abstrakt

Tématem bakalaiské prace je pedagogicky odkaz Carla Orffa, jelikoz tento hudebni
pedagog a skladatel vytvofil vyznamnou metodu prace v hudebni vychové znamou jako
»Schulwerk,* kterou ucitelé vyuzivaji dodnes.

Prace obsahuje pouze teoretickou ¢ast zabyvajici se osobnim i skladatelskym zivotem
Carla Orffa a rozborem jeho nejslavnéjSich dél. Déle se soustiedi na historii Orffovy metody,
Orffiiv instrumentaf, tedy nastroje vyuzivané v hudebni praxi a tvod do dila i samotnou
petisvazkovou publikaci ,,Musik fiir Kinder,” ktera je dualezitd pfi hudebné-pedagogické
¢innosti. Prace se rovnéz zabyva svétovou turovni Orffovy Skoly, poté pak i rozvojem
hudebné-pedagogickych myslenek Carla Orffa jak v byvalém Ceskoslovensku, tak i v Ceské
republice (Ceska Orffova spole¢nost). V koneéné &asti se prace zaméfuje na Orffiv institut
v Salcburku a vyuziti Orffovy metody pfi praci s handicapovanymi jedinci.

Cilem teoretické c¢asti bylo prinést ucelené teoretické poznatky o hudebné-
pedagogické cCinnosti Carla Orffa a pro zpestfeni nabidnout i praktickou ukazku prace
v hudebni vychové vychazejici z jeho myslenek.

V teoretické ¢asti jsou vyuZzivany kvalitni a dostupné publikace, webové stranky a
¢lanky v Casopisech.

Vysledkem bakalarské prace je ucelend teoretickd Cast zprostredkovavajici veskeré
poznatky o hudebné-pedagogické ¢innosti Carla Orffa.

Celkovym pfinosem bakalatfské prace by mél byt Siroky zdroj teoretickych poznatkl a
z nepatrné ¢asti 1 praktickych aktivit vychazejicich z hudebné-pedagogické Cinnosti Carla

Orffa.
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Abstract

The main theme of this bachelor thesis is pedagogical legacy of Carl Orff, because this
music educator and composer has created an important method of work in musical education
known as "Schulwerk" which teachers use up to the present.

The bachelor thesis contains only the theoretical part which deals with his personal life
and his life as a composer. On top of that, it analysis his most famous works. Furthermore,
there is focus on history of Orff’s method, Orff’s instrumental, the instruments used in
musical practice and the introduction to work of art and a five-volume publication ,,Musik fiir
Kinder* too which is important for musical-pedagogical activities. Bachelor thesis deals with
the world level of Orff’s school too, after then development of musical-pedagogical Carl
Orff’s thoughts both in the former Czechoslovakia and in the Czech Republic (Czech Orff
society). In the last part of bachelor thesis, there is focus on Orff institute in Salzburg and the
use of Orff’s method in working with handicapped people.

The aim of the theoretical part was to provide comprehensive theoretical knowledge of
Carl Orff's musical-pedagogical activities and for the variegation demonstrate a practical
demonstration of work in music education based on his ideas.

In the theoretical part high-quality and accessible publications, websites and articles in
magazines are used.

The result of the bachelor thesis is a comprehensive theoretical part of all the
knowledge about Carlo Orff's musical-pedagogical activities.

The overall contribution of the bachelor thesis should be a broad source of theoretical
knowledge and from a small part of practical activities based on Carlo Orff's musical-

pedagogical work too.
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UVOD

Kazdy znas se jiz béhem predskolniho vzdélavani setkaval s velkou Skalou
praktickych c¢innosti — s vytvarnymi aktivitami, rGznymi technikami v oblasti pracovni
vychovy, télovychovou, hudebnimi praktikami a podobné. Rozvoj a obohacovani téchto
¢innosti probihal zejména béhem zdkladniho vzdélavani, nékteré doprovazel az ke
sttedoskolské ¢i dokonce vysokoskolské edukaci.

Hudebni ¢innosti se zabyvaji veskeré statni instituce, o néco vice ale Skoly, které jsou
na hudbu zamétené. Béhem hudebni vychovy ziskdvame spoustu pozoruhodnych informaci
z oblasti historie, teoretické nauky ¢i samotné praxe, kterda mize mit instrumentalni, vokalni,
skladatelsky ¢i improvizacni charakter.

Cilem bakaléiské prace je pfinést Ctendii ucelené teoretické poznatky z oblasti
hudebné-pedagogické cCinnosti skladatele a pedagoga Carla Orffa. Informace vychazi
z prostudované literatury, internetovych zdroji, z malé ¢asti i z vlastni praktické Cinnosti
s détmi v matefské Skole Stity.

Cela bakalatska prace je tvofena pouze teoretickou Casti. Obsahuje zejména jasna a
podlozena fakta, ktera by méla poskytnout ¢tenafi veskeré informace z pedagogické ¢innosti
Carla Orffa, castecné i z jeho skladatelského a osobniho Zivota. Prace rovnéz nabizi praktické
ukazky hudebné-pedagogické ¢innosti na zdkladé myslenek Carla Orffa, které byly provadéné
v ramci vyuky v matefské $kole Stity v podtu osmi déti. Hudebn& zaméfené piilohy nabizi
moznost nahlédnout do teoretickych ptiprav k praktické ¢innosti s zaky.

Prvni kapitola se vénuje Carlu Orffovi od jeho narozeni po imrti v oblasti skladatelské
¢innosti a osobniho Zivota. Seznamuje nas se zakladnimi fakty a nabizi nAm moZznost pochopit
skladateliv Zivot s veSkerymi pozitivy 1 negativy. V prvni kapitole také nalezneme
nejznaméjsi dila, jejich podstatu a vznik. Jiz obyCejné popisy orchestralniho rozlozeni d¢l
vypovidaji o pedagogické Cinnosti Carla Orffa. Druha kapitola, svym zplsobem
nejpodstatnéjsi cast celé prace, piindsi veskeré poznatky z oblasti pedagogické praxe Carla
Orffa s ndzvem ,,Schulwerk.” Zpocatku je kapitola soustfedéna na historii a pochopeni vSech
podstatnych myslenek, diky kterym Orffova prakticka ¢innost vzesla. Déle se v navaznosti na
prvni ¢ast ubird do oblasti Orffova instrumentate, tedy nastroji dilezitych pro praktickou
¢innost. Soustfed’'uje se na jejich techniku, vzhled a vyuziti. Druhd kapitola taktéz nabizi
moznost seznamit se s hudebné-pedagogickym veledilem ,,Musik fiir Kinder.* Tteti kapitolou
prace sméfuje ke svétové urovni ,,Schulwerku® a seznamuje Ctenare s uplatnénim v dalSich
zemich. Ctvrta kapitola naopak upozoriiuje na vyuziti myslenek Carla Orffa v nagich zemich,
konkrétné v tehdejsim Ceskoslovensku, a to jak z hlediska historické teorie, tak praxe.
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Praktickou ¢innosti je mysleno dilo vychazejici z publikace ,Musik fiir Kinder” — ,,Ceska
Orffova $kola. V navaznosti na kapitolu o Ceskoslovensku se pata kapitola zamé&fuje jiz na
aktualni Ceskou republiku, konkrétné na ,,Ceskou Orffovu spoleénost,” jejiz ¢innost vychazi
z hudebné-pedagogickych ideji Carla Orffa. Sestd kapitola pfinasi zakladni poznatky o
,Orffove institutu® v Salcburku. Sedmd a zdroven i posledni kapitola je spiSe zajimavosti.
Uvadi informace o vyuziti ideji Carla Orffa v praci s handicapovanymi jedinci.

Vysledkem bakalaiské prace je ucelend teoreticka cast, ktera Ctenaitim zprostredkuje
poznatky z oblasti hudebné-pedagogické ¢innosti Carla Orffa.

Celkovym ptinosem bakalarské prace by mél byt Siroky zdroj teoretickych poznatkt a
¢astecné 1 praktickych aktivit z oblasti hudebni a pedagogické ¢innosti Carla Orffa, které jsou

stale aktualni a v oblasti hudebniho vzd€lavani potiebné.
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1. CARL ORFF - ZIVOT A DILO

Carl Heinrich Maria Orff byl némeckym hudebnim skladatelem, dirigentem a
pedagogem. Narodil se 10. Cervence 1895 v Mnichové a zemiel ve stejném mésté 29. biezna

1982. (https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff [online])

—————

Obr.1 Carl Orff https://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff

1.1 DETSTVi A MLADI

Orff se narodil bavorskému dustojnikovi a kapitdnovi hudby granatniki na
Wittelsbasském dvofe a matce klaviristce. JiZ z historického hlediska byla Orffova rodina
velmi umélecky zaloZend, proto bylo tehdy jest¢ malému chlapci predurceno, Ze se bude
ubirat muzikalnim smérem. (Pilka, 1966)

Ve véku péti let jej matka zacala vyucovat na klavir, tehdy poprvé uvazoval o budouci
skladatelské Cinnosti. Dle jeho slov mu matka pfedkreslila notovou osnovu a stupnici G-dur
obsahujici jeden kiizek, na zaklad¢ té vytvoril svou vlastni ukolébavku s textem. Matka
pomahala Orffovi aZz do doby, nez byl schopny samostatn¢ pracovat. Mimo klavir se ucil na
varhany a violoncello. (http://www.orff.cz/cs/CarlOrff [online])

Jako mlady hoch se také vénoval divadelni tvorbé, konkrétné €inohie a loutkovému
divadlu, kdy ke kazdé¢ hie skladal svou vlastni hudbu. Ve Skole se Orff velmi nudil, ale praveé
jiz zminéné loutkové divadlo, které behem Skolnich let zhlédl, jej vyrazné ovlivnilo. Zajem

m¢él ale také o botaniku. (https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff [online])


https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff#%C5%BDivotopis
https://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff
http://www.orff.cz/cs/CarlOrff
https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff#%C5%BDivotopis
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V Sestnacti letech, kdy byl studentem gymndzia v Mnichové, vytvofil své prvni pisné,
ve kterych vyuziva texty Karla Stiebera. Zajimavosti je, ze v tomto obdobi nemél jesté zadné
vzdélani v oblasti harmonie, ¢imz se jasné projevil jeho talent a cit pro hudbu. Nasledné
podpoiil vojenskou hudbu otce dalsi kompozici. (Pilka, 1966)

Carl Orff byl vroce 1912, tedy v jeho sedmnacti letech, pfijat na Akademii der
Tonskunst v Mnichové, ktera pro néj byla ale ptili§ konzervativni. V samostudiu se zabyval
zejména dilem, harmonii Schoenberga a Debussyho. (http://www.orff.de/leben/lehr-und-
studienjahre/akademie-der-tonkunst-muenchen.html [online])

Mezi lety 1914 a 1918 byl Orff ¢lenem mnichovského komorniho divadla, a to
v ¢inohte. (Paclt, 1965)

Ackoliv mél pouze sedmnict let, byl schopen vytvofit prvni operu Terakoya
s japonskym nadmétem a ve stejném roce kolosalni operni dilo Zarathustra obsahujici velky
orchestr, varhany a tfi sbory. (Pilka, 1966)

Do konce jeho studii vroce 1914 se podilel na momentalné nejpodstatnéjSim
hudebnim trendu, a tim byl orchestr. Podle Maeterlinckovych pastyiskych basni vznikla
symfonie pfedstavujici obdiv k Debussymu. Tésné& pied pocatkem prvni svétoveé valky, praveé
vroce 1914, se Carl Orff rozhodl zménit svlij hudebni smér, ktery zacal vnimat jako
nespravny, a odvratil se ktvorbé divadelni. (http://www.orff.de/leben/lehr-und-

studienjahre/akademie-der-tonkunst-muenchen.html [online])

Obr. 2 Carl Orff, 1911
http://www.orff.de/leben/lehr-und-studienjahre/akademie-der-tonkunst-muenchen.html
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1.2 ZIVOT V DOSPELOSTI (nezahrnujic pedagogickou &innost)
1.2.1 DOSPELOST

Carl Orff byl mezi lety 1915 a 1919 divadelnim korepetitorem a dirigentem
v Darmstadtu, Mannheimu a Mnichové. (Paclt, 1972) V jeho rodném meésté nakonec i ziistal,
zaroven se zde stal predsedou bachovské spolecnosti a pii této prilezitosti predélal Bachovy
Lukasovy pasije do koncertni verze. (Pilka, 1966)

Rok 1920 byl pro Orffa vyznamny v jeho osobnim Zzivoté, jelikoz se poprvé ozenil, a
to s Alici Solscherovou, se kterou mél o rok pozd€ji své jediné dité, dceru Godelu.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl Orff [online])

Vzdélani ziskaval v roce 1921 u Heinricha Kaminského (Paclt, 1972), némeckého
skladatele narozeného v roce 1886. Carl Orff s Heinzem Schubertem a Reinhardem Schwarz-
Schillingem byli jeho nejvyznamnéjSimi studenty.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Heinrich Kaminski [online]).

Ve stejném obdobi vznikaji rlizna dila jakoZto pisné na texty Bertolta Brechta a Franze
Werfela, dale koncert pro cembalo a dechové néstroje, prvni varianta Intrddy pro orchestr i
zhudebnéni Catullovych bésni a jiné. (Pilka, 1966)

Podstatny je rok 1924, kdy Orff zalozil $kolu pro novy tanec a gymnastiku
s Dorotheou Giinterovou. (Paclt, 1972), jinak zvanou Giinther-Schule (Pilka, 1966). Smyslem
této instituce bylo vzdélavat podle Orffovy vyukové metody, kdy propojeni hudby a pohybu
pfedstavovalo jeji hlavni vyznam. Carl Orff byl sam feditelem tohoto ustavu.
(https://zivotopis.osobnosti.cz/carl-orff.php [online])

Velky hudebni zvrat v Orffové Zivoté nastal v roce 1934 pfi ziskani sttedovékych pisni
a basni z bavorského klaStera Benediktbeuren, konkrétné ze 13. stoleti. Objevil se zde
staronémecky 1 latinsky jazyk, milostna i veseld tematika, a tak vyrazné jej nadchly, ze 25
z nich sefadil a vytvofil z nich jeho nejvétsi a nejslavné;si veledilo Carmina Burana. (Pilka,
1966) Carl Orff po premiéie ,,8. cervence 1937 ve Frankfurtu napsal svéemu nakladateli:
,, VSechno, co jsem dosud napsal a Vy také bohuzel vytiskl, mizete nyni hodit do stoupy. Od

¢

Carmina Burana zacina mé souborné dilo*. (https://zivotopis.osobnosti.cz/carl-orff.php
[online]) Velkou zvlaStnosti ale je, ze byla Carmina Burana nejproslavenéjsi prave
v samotném, a to jiz nacistickém, Némecku, proto se predmétem spousty debat stala
mySlenka, zda byl ¢ nebyl Carl Orff  zastdnce  tohoto  reZimu.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff [online]).

Do doby vzniku Carminy Burany ovliviiovali Orffa dva skladatelé — Igor Stravinskij a

Béla Bartok. (Bek, 1968)
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Jelikoz mélo toto monumentalni dilo velky tspéch, zacal Carl Orff vroce 1939
vytvaret pohadkovou hru Der Mond neboli M¢ésic a pokracovani dila Carmina Burana
s nazvem Catulli Carmina, pfi¢emz ob¢ dv¢ dila dokoncil az v roce 1943. (Pilka, 1966) Dilo
Catulli Carmina mélo svou premiéru ve stejném roce v Lipsku. (Paclt, 1972)

Druh¢é manzelstvi u Orffa zapocalo pravé v roce 1939, a to s Gertrud Willertovou.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl Orff [online])

Rok 1943 byl pro Carla Orffa z hlediska jeho skladatelské Cinnosti velmi plodny.
Kromé dotvoireni dvou velkych d¢€l ptepracoval Intradu, poté zhudebnil dalsi Catullovy basng,
které zvetejnil pod nazvem Tria Catulli Carmina a v této dobé¢ taktéz dokoncoval dramatické
dilo Die Kluge, v ¢eském jazyce znamé jako Chytracka. Zajimavé je, ze Orff ani u jednoho
z dél, ve kterych probihd jak dramatizace, tak zpev a instrumentalni doprovod, nevyuziva
oznaceni opera. (Pilka, 1966)

Ve stejném roce doslo i k negativni udalosti v Orffové zivoté, a to k popraveni jeho
kamarada Kurta Hubera, univerzitniho profesora a ¢lena protinacistické skupiny zvané White
Rose. K zamysleni ale vede fakt, Ze 1 kdyZ mél Orff vysoké postaveni a vyrazny vliv, nezastal
se svého pfitele a nesnazil se mu pomoct v tézké chvili, a to 1 poté, co jej o to pozadala
Huberova manzelka Clara. (https://en.wikipedia.org/wiki/Carl Orff [online]),
(https://en.wikipedia.org/wiki/Kurt Huber [online])

Nicméné, o dva roky pozdéji napsal bavorskou hru Die Bernauerin, s premiérou v roce
1947 ve Stuttgartu, a vroce 1946 dalSi dramatické dilo, tentokridt bavorskou komedii,
Astutuli, kterd méla premiéru az v roce 1953, a to v Orffové rodném Mnichové. (Paclt, 1972)

Rudolf Bach, znalec dila Carla Orffa z Mnichova, nazval Die Bernauerin bavorskou
Antigonou, jelikoz je to hra o chudé, ale nesmirné krasné divce, do které se zamiluje hrabé
Albrecht. Aby nedoSlo k vytvoteni velkého pouta ¢i vztahu chudé sleény a bohatého,
vzneSeného chlapce, otec hrabéte d4 mladou divku utopit. Smyslem celého dila bylo, Ze hru
méli hrat pouze herci, jejichz d& rozvijel pévecky sbor. VSe mélo byt piipodobnéno
antickému dramatu. (Pilka, 1966)

Rok 1948 pfinesl tragickou Antigonu, kterd méla o rok pozdéji premiéru v Salcburku.
(Paclt, 1972). Osobitost skladatelské ¢innosti Orffa se v tomto dile projevila zase o néco vic, a
to kupf. v sestaveé orchestru, kde piisobilo Sest klaviristl, pficemz na klaviry hrali 1 dal$i hraci,
a to pomoci pali¢ek. Objevilo se zde devét kontrabast, Ctyfi harfenisti, Sest fléten, hobojti a
trubek, dva turecké cimbaly, riznorodé zvonkohry, mnoho druhli bubni pro minimalné deset
a maximalné patnact hract. Dvou a pil hodinové dilo klade diiraz na recitaci a monotonnost.

(Pilka, 1966)
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William Shakespeare byl prosluly anglicky basnik, herec a dramatik narozeny 26.
dubna 1564. Jeho dila jsou dodnes slavnd a vSem generacim velmi dobfe zndma vcetné
komedie Sen noci svatojanské (https://cs.wikipedia.org/wiki/William Shakespeare [online]),
ke které napsal Carl Orff hudebni podklad. Praci zapocal jiz v roce 1939, ale definitivni verzi
vytvoftil az v roce 1952, kdy probéhla premiéra v Darmstadtu. (Paclt, 1972)

Nasledujici rok pfinesl dilo Trionfo di Afrodite, které je o néco vice prokomponované
a pestré jak vytvory piedchozi (Paclt, 1965), a premiéru jiz zminéné komedie Astutuli. (Pilka,
1966)

Téhoz roku se Orff se svou druhou manzelkou Gertrud rozvedl. Rok poté, tedy v roce
1954, se ale znovu ozZenil snémeckou spisovatelkou Luise Rinserovou.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff [online]).

Svou skladatelskou ¢innost obohatil dilem Comoedia de Christi Resurrectione z roku
1955 (Paclt, 1972). V roce 1959 napsal Oedipus Tyrannos, nasledujici rok vytvofil vano¢ni
hru Ludus de Nato Infante Mirificus a v antickém motivu zpracoval v roce 1968 Promethea.
(http://www.orff.cz/cs/CarlOrff [online]).

Ctvrtou Orffovou manzelkou se stala vroce 1960 Liselotte Schmitzova.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl Orff [online]).

Posledni praci Carla Orffa bylo De temporum fine comoedia, anglicky Play on the End
of Times, tedy Hra na konci Casii. Premiéra probéhla 20. srpna 1973 na Salcburském
festivalu. Dilo mélo poukézat na to, jak Orff vnima konec €asu, pfi¢emz vyuzil latinsky, fecky
1 némecky jazyk. (https://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff [online]).

Carl Orff zemfel roku 1982 v Mnichové€ ve véku 86 let na rakovinu. Pohtben byl jizné
od Mnichova v baroknim klastefe Andechs a na svém ndhrobku ma napséano latinské Summus
Finis, anglicky the Ultimate End, volné¢ ptelozeno jako definitivni konec.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff [online]).

1

Obr.3 — Nahrobek C. Orffa https://en.wikipedia.org/wiki/Carl Orff
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1.2.2 NEKTERA VYZNAMNA HUDEBNI DILA
1.2.2.1 CARMINA BURANA

Zlomovym a zaroveinl nejslavnéjs$im dilem Carla Orffa je kantita Carmina Burana
napsana roku 1936 s premiérou ve Frankfurtu nad Mohanem 8. ¢ervna 1937. Rezisérem dila
byl Oskar Wailterlin a dirigentem Bertil Wetzelsberger.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Carmina_Burana_ (Orff) [online]) (Paclt, 1972)

Obsazeni orchestru zahrnuje tfi flétny, tfi klarinety, tfi hobojisty, kontrafagot, tii
fagotisty, tubu, tfi pozounisty, tii trumpetisty, ¢tyii horny, bubny, pét hrac¢i na bici nastroje
typu triangl, gong, kastanéty ¢i kupt. xylofon. Déle zde byly zatazeny dva klaviry a celesta.
(Liess, 1955)

Poezie ze 13. stoleti, ktera se dostala az k samotnému Orffovi, mu zménila Zivot.
Objevena byla pravdépodobné v roce 1803 v klastefe Benediktbeuren. Soubor vSech textii a
pisni mél stejny nazev jako Orffova skladba. Skladatel si vybral z 200 pisni pouze 25, které
sefadil do tfi skupin a pievzal z nich pouze text pro své vlastni zhudebnéni. VSechny ptivodni
texty vznikly rGznymi potulnymi hudebniky a basniky, psany byly v latinském a
staronémeckém jazyku. (Pilka, 1966) (https://cs.wikipedia.org/wiki/Carmina Burana_ (OrfY)
[online])

Jak jiz bylo zminéno, Carmina Burana je pravdépodobné kantata, coz je skladba
zejména pro solo ¢i sbla, a to jak na duchovni, tak i svétské texty. Dulezité je, ze je
instrumentalné¢ doprovazena, obsahuje recitativy i arie jako opera, ale také celé sbory.
VétSinou byva provadéna koncertné, obcas je ale spojena i s baletnim pfedstavenim, a to spise
v tane¢nim muzikalovém stylu a na neobycejnych prostranstvich.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Carmina Burana (OrfY) [online])
(http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Kant%C3%A1ta [online])

Kantata je rozdélena do tii ¢asti, Oblazujici tvaf jara, V krémé a Dvur lasky. Velmi
znamy je ale prvopocatecni sbor o Stésténé. (Paclt, 1965)

Carl Orff pifi své tvorbé vcCetné¢ dila Carmina Burana vyuziva urCitou prostost,
jednoduchost, ¢istotu, pfijemné, harmonicky sladéné tony, pfi€emzZ tato obycejnost piispiva k
o0 to vétsi dramaticnosti. (Pilka, 1966)

Zajimavosti je, Ze se stala Carmina Burana velmi oblibend 1 ve filmovém odvétvi.
Diky sve dramati¢nosti se objevila napf. ve filmu Excalibur.

(https://cs.wikipedia.org/wiki/Carmina_Burana_(Orff) [online])
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1.2.2.2 CATULLI CARMINA

Catulli Carmina pfedstavuje scénickou hru, kterd se zakldda na tfech déjstvich. Na
prvopocatku, ale i na samotném konci se objevuje sbor mladych lidi. Mladistvi ptichézi
s myslenkou, Ze objeti je na svété to nejpodstatnéjsi, coz jim ale vyvraci starci a chtéji, aby si
poslechli Catullovy basné. (Paclt, 1965)

Prvni d&jstvi vypravi o lasce Catulla k Lesbii. Tato laska je ale neStastnd, coz vede
Catulla k velké zoufalosti. (Paclt, 1965)

V druhém dé&jstvi usina Catullus pfed Lesbiinym prahem a sni o své lasce a jejich
vzajemném S$testi, které ale po probuzeni upada. (Paclt, 1965)

Posledni déjstvi jiz obsahuje ¢ast, kde se objevuje Catullus hledajici Lesbii ve velkém
privodu lidi, tu ale nalezne s Caeliem. V té chvili Catullus Lesbii odvrhne, ackoliv na néj
Lesbie pokiikuje. (Paclt, 1965)

Dilo mélo svou premiéru v Lipsku v roce 1943. (Paclt, 1972)

Zvlastnost predstavuje fakt, ze se svou hudbou ptenasi Catulli Carmina do doby zpévu
zalma, kde bylo smyslem zpivat na jednom akordu ¢i pouze tonu. (Paclt, 1965)

Ackoliv je dilo zaloZeno na solech tenorovych ¢i sopranovych, tak ma svou nejveétsi
podstatu ve svém orchestru, ktery je podpofen obrovskou Skéalou bicich nastrojii. Nalezneme
zde Ctyri klaviristy, basovy buben, tympanisty, hrace na tfi tamburiny, kastanéty, triangl,
metalofon, xylofon i tenorovy xylofon a mnoho dalsiho.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Catulli_Carmina [online])

1.2.2.3 TRIONFO DI AFRODITE

Trionfo di Afrodite zakoncuje triologii s ndzvem Trionfi. Pfedchozimi Castmi byla
pravé jiz zminéna dila Carmina Burana a Catulli Carmina. (Paclt, 1972)

Této tvorbe se vénoval Carl Orff od roku 1951, premiéra probéhla o dva roky pozdéji
v milanské La Scale pod vedenim Herberta von Karajana. Skladatel oznacil toto dilo za tzv.
scénicky koncert. (Paclt, 1972) (https://en.wikipedia.org/wiki/Trionfo di_Afrodite [online])

Herbert von Karajan byl dirigent pochézejici z Rakouska narozeny 5. dubna 1908. Je
povazovan za jednoho z nejvétSich dirigentii své doby a nejvyrazngji se angazoval od roku
1960 az po své umrti vroce 1989. (https:/cs.wikipedia.org/wiki/Herbert von Karajan
[online])

Carmina Burana se vyznacovala svou jednoduchosti a prostosti, Trionfo di Afrodite
ale ukazuje urCity posun Orffova hudebniho mysleni, dilo se zdd byt pestiejsi, vice

prokomponované. (Paclt, 1965)
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Orchestralni slozeni obsahuje ¢lenitou skupinu bicich nastroji, konkrétné v poctu

patnécti hracu. Orff ale zaroven vyuziva klasicky symfonicky orchestr. (Paclt, 1965)

1.2.2.4 MESIC

Dilo Mg¢sic vzniklo vroce 1938, piicemz premiéru meélo 5. tGnora roku 1939
v mnichovském Narodnim divadle v ¢ele s dirigentem Clemensem Kraussem. Dokoncen byl
ale Mésic neboli Der Mond teprve roku 1943. (Pacl, 1972) (Liess, 1955) (Pilka, 1966)

Clemens Heinrich Krauss se narodil vroce 1893. Znamy byl svou pfivétivosti
k nacistickému rezimu. Byl pfitelem Richarda Strausse, zabyval se zejména jeho hudbou a
napsal k nékolika jeho operam i samotna libreta.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Clemens_Krauss [online]).

Toto dilo miZeme nazvat operou o jednom déjstvi, jehoz obsah vychazi z pohadky
bratii Grimmd. Jak jiz ale bylo zminéno, sam autor nepovazoval svéa dila za opery, nazval
tedy Der Mond malym svétovym divadlem. (https://en.wikipedia.org/wiki/Der Mond
[online]).

Wilhelm Grimm a Jacob Grimm byli bratfi, ktefi sbirali némecké lidové pohadky a
mytologické piibehy. Jacob se =zaobiral zejména lingvistikou, Wilhelm samotnym
vyhledavanim a badanim v literatuie.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Brat%C5%991_Grimmov%C3%A9 [online]).

Mgésic je dilo vypovidajici o Etyfech chlapcich, kteti se vydaji pry¢ ze své rodné zemé,
ve které je neustald tma. Dojdou az do vesni€ky, jeZ ma na stromé poveéSeny Mésic svitici
lidem ze vsi v noci na cestu. Rozhodnou se tedy Mésic odnést do své rodné zemé, aby se
zbavili vééné tmy. AZ do jejich stafi se o Mésic staraji, ale po své smrti si kazdy z nich vezme
jednu ctvrtinu do hrobu. Svétlo jim vSak nedé spat, a tak vstanou z mrtvych a spoji vSechny
¢tyti kusy zpét do jednoho. To ale probudi dal§i mrtvé lidi, ktefi za¢nou hodovat, popijet,
uzivat si obnoveného zivota. PovSimne si toho Svaty Petr rozhodnuty zasahnout. Zpocatku se
bavi spolecné s ostatnimi, poté ale vSechny z mrtvych vstalé opét uspi a pfipne Mésic az na
samotnou oblohu, kde ma jistotu, Ze jej nikdo nevezme. (Narodni divadlo, 2016)

Dilo je zaloZeno na nékolika muZskych sélovych hlasech, détském a smiSeném sboru,
a to celé je doprovazeno velkym orchestrem. Plsobili zde tii flétnisti, tfi anglické rohy, tfi
klarinetisti, Ctyfi horny, dva fagotisti, tfi pozouny, tii trumpetisti, tuba, pét bubenikii a pro
Orffa typické bici néstroje jako je napf. maly bubinek, tamburina, xylofon, ¢inely apod. Déle
mél orchestr hrac¢e na tahaci harmoniku neboli akordeon, citeru, harmonium, klavir, celestu,

harfu. (Narodni divadlo, 2016) (Liess, 1955)
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1.2.2.5 CHYTRACKA

Chytracka, jinak znama jako Die Kluge, vznikla roku 1942. Premiéra prob¢hla o rok
pozdéji, konkrétné 20. unora, a to v némeckém Frankfurtu nad Mohanem. Stejné jako Mésic
je dnes Chytracka povazovana za operu (ackoliv to Orff neuznaval) a namét vychazi
z pohadek bratfi Grimmu. Rezisérem dila byl Otto Winkler. (Paclt, 1972) (Liess, 1955)
(https://en.wikipedia.org/wiki/Die_Kluge [online])

Orchestralni slozeni pfedstavuje tii flétny, pét klarinetisti, tfi hoboje, pét trumpetista,
Ctyti horny, tubu, tfi pozounisty, bubny a ¢tyfi1 hrace na bici nastroje jako je triangl, kastanéty,
tamburina aj. Objevil se zde i klavir, harfa nebo tfeba celesta. (Liess, 1955)

Chytracka zacind tim, Ze sedldk nalezne na svém poli zlaty hmozdif, ktery odnese
krali, ackoliv mu jeho dcera, pravé ona Chytracka, dobfe radi, at’ si tuto cennou véc ponecha.
Piedpovédéla, Ze kral bude chtit i dalSi ¢ast hmoZzdife a natkne otce z jeji kradeZe. Stalo se,
jak tfekla, a sedlak byl uvrZen do zalate. Muz vypravi svému krali o své dcefi a jeji predikei, a
proto se chce kral osobné setkat s tak chytrou divkou. Tu si poté vezme za zenu. Po Case
nastane spor mezi panem vlastnicim oslici a muzem s mezkem. Mezkat tvrdi ptfed kralem
velmi pribojné a s jeho kumpany 1 hlasité, Ze osli mlade objevené u néj ve staji patii mezkovi,
a tedy 1 tomuto muzi, ackoliv je jasné, Ze opak je pravdou. Kral dovoli mezkatovi nechat si
mladé, pricemz Chytracka zareaguje a poradi panovi s oslici, co udélat. Prijde za nim
s napadem, ze ma rozhodit sit’ na ryby na cestu, kudy bude kral projizdét a at’ pravi, ze jdou
urcité ulovit ryby na suchu, kdyZ mezek mliZze mit osli mlad’ata. Kral pochopi, Ze to nevzeslo
z jeho, nybrZ z manzelCiny hlavy a necha ji vyhnat ze zamku s moznosti, Ze si miiZze odnést to
nejmilej$i z onoho mista. V zdveéru si v truhlici odnese jakoZzto nejmilej§i véc samotného

krale. (Narodni divadlo, 2016)
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2. PRAXE CARLA ORFFA V HUDEBNI VYCHOVE - ORFFUV
SCHULWERK
2.1 CO JE TO ,,ORFFUV SCHULWERK?

Pojem ,,Orffiiv Schulwerk® muaze byt slychavan ne jen studenty hudebni vychovy ¢i
odborniky zabyvajicimi se vS§emoznou hudebni ¢innosti, ale taktéz celou laickou populaci.
Termin chapeme v pifekladu jako metodu Carla Orffa, kterd , rozviji hravou formou
elementarni  smysl  pro  rytmus, intonaci  a  hudebné-pohybové  citeni.
(http://wiki.rvp.cz/Knihovna/1.Pedagogicky lexikon/O/Orffova metoda [online]). Tvofivost,
predstavivost, fantazie i celkové hudebni mysleni, vniméni a prozivani se diky riznym
¢innostem  vychazejicich  z Orffovych  mySlenek u  déti  vyrazné  rozviji.
(http://wiki.rvp.cz/Knihovna/l.Pedagogicky lexikon/O/Orffova_metoda [online])

Violista, ucitel, dirigent a skladatel Paul Hindemith narozeny roku 1895 uzival pojem
»schulwerk® ve vyznamu urc¢itého podnécovani jedince k jeho samostatnému projevovani
v riznych hudebnich oblastech. (https://cs.wikipedia.org/wiki/Paul Hindemith [online])
(http://wiki.rvp.cz/Knihovna/l.Pedagogicky lexikon/O/Orffova metoda [online])

Carl Orff vyobrazil své hlavni pedagogické ideje sméfované na dité¢ v pétidilné
publikaci nazyvajici se ,,Musik fiir Kinder,” t¢Z znamy jako ,,Schulwerk.“ Nejvétsi diraz
klade na rytmus (pozn.: coZ se projevuje i v jeho skladatelské ¢innosti), ke kterému maji vztah i jedinci
bez hudebniho sluchu (tzv. nemuzikalni). K rozvoji rytmického citéni vyuziva hru na télo —
tleskéni, pleskani (pozn.: podobné tleskéni, ale jde spise o urcity tlak dlani o stehna) a dupani, taktéz ale i
jeho vlastni nastroje biciho charakteru zvané ,,Orffiiv instrumentat.“ Hudebni vychova nema
zaklad pouze v péveckych aktivitich, ale 1 v samostatném hrani na néstroje, které jsou pro
zéky velmi atraktivni. (Keller, 1969)

Dit¢ by mélo vramci této metody pracovat spontanné a kreativné. TaktéZ je ale
podstatné, Ze dochézi pii ¢innostech k prolinani tfi prvkii — pohybu (tance), zpévu a hry na

nastroje. V danou chvili se dité stane ,,tfemi osobami v jedné* a tim vytvaii pomyslny kruh.

/ SKLADATEL \

POSLUCHAC INTERPRET

~_ 7

Obr. 4 Kruh — skladatel, posluchac, interpret
(http://docplayer.cz/1793775-Phdr-dana-novotna-ph-d-principy-orffova-schulwerku-

minulost-a-soucasnost-1-predstava-schulwerku-podle-carla-orffa.html [online])
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2.2 POCATKY ORFFOVA SCHULWERKU - PRVNI VLNA

Dorothee Giintherova byla taneCnice a spolupracovnice Carla Orffa. Spolecné
vytvofili v roce 1924 tzv. ,,Giinther-schule* neboli ,,Gilintherovu skolu* ve mést¢ Mnichov,
ktera vzdelavala jedince v oblasti tance a gymnastiky a ve které se ujal role prvniho feditele.
Zaroven zacCal pracovat na svych pedagogickych myslenkdch spoleéné s Dorotheou
Giintherovou, zakyni Gunild Keetmanovou, Wilhelmem Twittenhofem a Hansem Bergesem
az do roku 1930, kdy wvzniklo jeho prvopocatecni pedagogické dilo. (Pilka, 1966)
(http://www.orff.de/en/life/educational-works/guenther-school.html [online])
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff [online]) (Orff, 1969)

(13

Zajimavé je, ze sam Carl Orff tekl, ze ,,Schulwerk® neni dilo vzniklé¢ na zaklad¢
pfedem vytvoiené a dlouhodobé promyslené koncepce, je to spiSe takovy odraz aktualnich
potieb spoleCnosti. Taktéz zjistil, ze jeho mySlenky okouzlily umélce, naopak jedinci

systematického charakteru projevili spiSe apatie k tomuto dilu. (Orff, 1969)

2.2.1 GUNTHER-SCHULE

Zalozeni Skoly pocinalo hlavné v myslence propojeni hudebni vychovy s vychovou
pohybovou. (Orff, 1969)

Vyuka se kvili Orffové tendenci soustfedit se zejména na rytmus presunula prave
k této oblasti hudebni vychovy, tim padem doslo i na fakt, Ze je potfeba vyuzivat néstroje bici,
tedy rytmické. (Orft, 1969)

Samostatna ¢innost zéka predstavovala podstatu hudebni prace s détmi. Carl Orff
chtél, aby kazdé dité hralo na jednoduché rytmické nastroje a nepouzivalo typické nastroje
tehdejsi (ale 1 dneSni) doby. Smysluplnost rytmickych hudebnich néstroji spociva v tom, Ze
jsou pro déti pfirozenéjsi, lehc¢i, bliz§i a nabadaji k spontaneité a vlastni improvizaci. (Orff,
1969)

Dilo ,,Orff Schulwerk® z roku 1930 prezentovalo obsah vzd¢lavani Skoly Dorothee
Giintherové. Materialy pro vytvofeni tohoto svazku vychéazely z mySlenek Carla Orffa a jeho
spolupracovniku v této instituci. Publikace uvadi dileZitost zékladnich rytmicko-melodickych
cviceni pro pochopeni hudebnich kotenil. Tato cviceni miiZze kazdy z nas chapat jako trividlni
hudbu vedouci jedince kjiz zminéné aktivnosti a spontannosti. (Orff, 1969)
(http://www.amadeusrecords.cz/detail-produktu/23-rytmicke-hudebni-nastroje-pro-deti.html
[online])

Pted zvetejnénim Orffovych ideji se mluvilo o Zoltdnu Kodalym, ktery smétoval

celou mad’arskou hudebni vychovu vokalng. I pfes tyto noveé vzniklé mySlenky se mnoho
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pedagogli z Mad’arska radéji inspirovalo Carlem Orffem a jeho ,,Schulwerkem® kvuli své
rozmanitosti. Instrumentalni, vokalni a pohybové propojeni bylo pro mnohé komplexnéjsi a
zéaroven détem pritazlivejsi. (Jurkovic, 2006)

Vsechna prezentovana cviceni vénuji velkou pozornost propojeni pévecké, pohybové a
instrumentélni ¢innosti, jejich jadro ma obdobu v lidovych pisnich. Rytmika jakozto naprosta
hudebni podstata se vyjadiuje hrou na télo, konkrétné dupanim, tleskdnim, ale taktéz kroky.
(Orft, 1969)

Jelikoz tyto pedagogické ideje byly velmi zajimavé a urCitym skupindm pfitazlivé,
staly se teréem pozornosti mnoha jedinci. Jednim z nich byl pedagog a hudebni referent na
ministerstvu kultury v Berliné Leo Kestenberg. Se svymi kolegy Arnoldem Walterem a
Eberhardem Preussnerem chtél zrealizovat praktiky ,,Schulwerku na obecnych skolach po
celém Berliné, pficemZz nasledné na to doSlo k jeho tisku v nakladatelstvi Schott Mainz.
(http://www.amadeusrecords.cz/detail-produktu/23-rytmicke-hudebni-nastroje-pro-deti.html
[online]) (Orff, 1969)

Carl Orff chtél vyuzit svych zkuSenosti ziskanych v hudebné pedagogické Cinnosti ve
Skolni instituci D. Gilintherové a vzdélavat jedince tzv. elementarni hudbé. Slovo elementarni
muzeme chépat jako néco zakladniho, prvopocatecniho. Orff ale nepovazoval podstatu véci
jen v zakladech samotné hudby, ta sama o sob&é nemuize nikdy stat. Mluvi o hudb¢ propojené
s feCovou, pohybovou a tanecni aktivitou - to je hlavni vyznam pojmu ,,elementarni hudba,*
kterou Orff propagoval. V ptedchozich mySlenkach bylo zminéno, Zze Orffovy hudebné-
pedagogické myslenky vychdzeji zejména z rytmizace, kterd je blizkd piirozenosti déti jak
téch s hudebnim sluchem, tak 1 bez jakéhokoliv hudebniho nadani svou jednoduchosti,
pfitazlivosti a moZnou spontdnnosti v oblasti hudebni praxe. Zajimavé ale je jeho tvrzeni o
tom, Ze ,,elementarni hudba“ ma i svou spojitost s povahou kazdého ditéte. (Orff, 1969)

Po uvé&domeéni si chtice vzdélavani elementarni hudby vytvofil Carl Orff publikaci
snazvem ,,Orffiav Schulwerk, hudba pro déti, hudba od déti, lidové pisné* sméfovanou
détem. Ackoliv bylo k tisku vSe pfipraveno, dilo nemohlo byt publikovano kviili objevujicimu
se narodnimu socialismu, ktery ustanovil Orffovy pedagogické ideje za nekompetentni, a
nasledné se sam Orff od pedagogickych aktivit vzdalil. (Orff, 1969)
(http://www.amadeusrecords.cz/detail-produktu/23-rytmicke-hudebni-nastroje-pro-deti.html
[online]) (http://www.orff.cz/cs/CarlOrff [online])

Giinther-schule se aktivné rozvijela, jeji tanecni skupina méla sviij vlastni orchestr
tvofeny melodickymi 1 rytmickymi nastroji, napf.: zobcovymi flétnami, rGznymi druhy

xylofoni, ale taktéz metalofony ¢i zvonkohrami, rtiznorodymi bubinky a dalSimi prostiedky.
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Gunild Keetmanova byla skladatelkou pro orchestr, choreografkou a ucitelkou skupiny
tanec¢nikl byla Maja Lexova. Cela skupina zazivala fadu let spoustu uspéchii jak v Némecku,
tak 1 v zahranici. (Orff, 1969)

Skolu zasahl pozar, ktery zapii¢inil zni¢eni ne jen rytmickych nastroji, ale i celé

budovy, jez uz nikdo znovu nevybudoval. (Orff, 1969)

2.3 NAVRAT K PEDAGOGICKE CINNOSTI - DRUHA VLNA

Az koncem padesatych let, konkrétné roku 1948, objevil doktor Panofsky, ktery
pracoval v bavorském rozhlasu, desku s hudebni nahravkou vzniklou jesté v Gilinther-Schule.
A. Schanbeckové se stala svédkem poslechu tohoto hudebniho dila vytvofeného pro tanec
v tehdejsi Skole. Nasledné byl Carl Orff vyzvan k napsani dila stvofené¢ho piimo pro déti tak,
aby byly schopné hudbu samy reprodukovat, coz jej i pfes vSechny dobové neduhy velmi
lakalo, a to hlavné z toho diivodu, ze védél podstatu vyuky rytmiky — je nutné déti zacit ucit
rytmické vychové jiz v predskolnim ve&ku, ne az v obdobi dospivani, puberty ¢i mladé
dospélosti. (Orff, 1969)

K vyzvani Orffa doSlo zrovna v dob¢, kdy komponoval dilo Antigona. Ackoliv byl
velmi vzdaleny od pedagogiky a jeji problematiky a vénoval se spiSe skladatelské Cinnosti,
rozhodl se, ze do této zajimavé nabidky ptjde, coz ale znamenalo vznik spousty dél. Musel se
opét vratit k hudebnim partiturdm pfipravenym pro Skolu Dorothee Giintherové, zaroven
musel vytvafet nové publikace a mald hudebni dila. (Jurkovic, 2006)
(http://www.orft.cz/cs/CarlOrff [online])

Orff tvrdil, Ze neni nutné rytmiku dité ucit od Gplnych zékladi v tom smyslu, Ze se s ni
nikdy v zivoté nesetkal, a tak je potfebné jej s ni seznamit. Naopak, jedinec méa ve svém nitru
pfirozené usazeny rytmus, ktery je nadéale rozvijen — to byla prvni podstata jeho budouci
pedagogické prace. Druhou koncepci tvotila mySlenka co nejvétSiho rozvoje vokalni oblasti
navnadilo k vytvofeni hudebni vychovy sméfované piimo détem. (Orf, 1969)

Byvald Zdkyné Gunild Keetmanova a rektor Rudolf Kirmeyer spole¢né s Orffem
zacali pracovat na svych prvnich pracich a cvi€enich, kupt. klesajici tercie, pro vokalni rozvoj
deklamace slov, riznad rozpocitadla ¢i détské skladbi¢ky. Jak bylo jiz zminéno, Orff se
nesoustfedil na talentované déti v oblasti hudebni vychovy, naopak vénoval pozornost vsem
détem, a to i t¢tm hudebné nezaloZzenym. Dle néj miZeme rozeznavat déti muzikalni (s
hudebnim sluchem) a nemuzikalni (bez hudebniho sluchu), a ackoliv nemé dit€ nadani, ma

v sob¢ alesponl nékteré, pro jedince ptirozené zaklady, které je mozné rozvinout. (Orff, 1969)
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Jelikoz A. Schanbeckové pracovala pro skolsky rozhlas a byla dokonce i jeho vedouci,
Carl Orff a jeho spolupracovnici v rozhlase vysilali veskeré jejich napady a myslenky, kdy
aktivné vyuzivali i pozistaly détsky hudebni instrumentaf. Cinnost nabrala ne¢ekany zvrat a
vysilani se stalo mezi détmi na spousté §kol velmi popularni. Zadosti se kladly i na hudebni
nastroje, které pomahal zhotovit nastrojai Klaus Becker-Ehmck vzdélavajici se u Maendlera,
ktery ptivodné vytvoril instrumentadf pro Skolu D. Giintherové. Zpocatku zhotovil pouze
xylofony, roku 1949 si vytvoiil Studio 49 na vyrobu instrumentii v Gréfelfingu u Mnichova,
kde mél moznost vyrabét dalsi hudebni nastroje vcetné téch zapadajicich do hudebniho
instrumentaie Carla Orffa. Zajimavé je, ze Studio 49 dnes patii k jedné z nejlepSich firem,
které se zabyvaji vytvarenim bicich nastroju (Orff, 1969) (Jurkovi¢, 2006)

V ramci vysilani probihaly rizné soutéZe o instrumenty, kdy vétSina déti reagovala
spravné, ¢imz se utvrdilo spravné pochopeni zadani i cviceni. Jedinci taktéZ sami od sebe
posilali do rozhlasu obrazky, které byly propojené s mnohacetnymi pisnémi, a tak doslo diky
»Schulwerku® k rozvoji predstavivosti i v oblasti vytvarné vychovy. Nasledné na veskeré
pozitivni odezvy vzniklo mezi lety 1950 a 1954 dilo ,,Musik fiir Kinder* neboli ,,Hudba pro
déti.” VSech pét publikaci vySlo v nakladatelstvi Schott’s Sohne. (viz. kapitola 2.5) (Orff,
1969) (Jurkovic, 2006)

Roku 1951 byli Carl Orff a Gunild Keetmanova vyzvani dr. Eberhardem Preussnerem
k vyuce ,,Schulwerku® na hudebni akademii Mozarteum v Salcburku. Diky pfimému kontaktu
s détmi se zde jiz mohl uplatnit i tanec a pohyb. (Orff, 1969) (Jurkovic, 2006)

V Salcburku se prosttednictvim pfednasek a rozhlasové ¢innosti seznamilo s Orffovou
praci spoustu osob, kupt. doktor Arnold Walter, ktery se rozhodl pifevzit metodu
»Schulwerku® a zalit ji praktikovat az ve vzdalené severoamerické Kanad¢, pficemz mu
k tomu pomohla Doreen Hallova, kterd se v Salcburku v tomto sméru na pfani Waltera
vzdélavala. Taktéz Daniel Helldén vyuzil Orffovu metodu ve svém rodném Svédsku a Minna

13

Langovéa v Dansku. Svym zptsobem byl ,,Schulwerk® aplikovan skoro ve vSech koutech
Evropy a ¢aste¢né 1 v Americe. Pozdéji se s metodou seznadmil 1 Naohiro Fukui a pienesl ji az
do vzdaleného Japonska na asijském kontinentu. I na olomoucké univerzité se témito
metodami zabyval L. Daniel. (Orff, 1969) (Navratil, 1973)

»Schulwerk® se rozvijel postupné dal, zacaly vznikat kurzy pro pedagogy zabyvajici se
touto metodou, prekladaly se publikace 1 nahravky, rozsifily se svym poctem détské hudebni
rytmické instrumenty, praxe se zatadila na spoustu skol. (Orff, 1969)

Roku 1963 se ztidila budova Orffova Institutu zamétena na préaci s détmi v duchu

Orffova ,,Schulwerku.* (Jurkovi¢, 2006)
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2.4 ORFFUV INSTRUMENTAR

Jiz od pravéku se jedinec pii (i primitivnim) zpévu ¢i tanci doprovazel riznymi
rytmickymi hudebnimi nastroji. Hralo se na kosti zvifat, ulity, existovala chrastitka, k hrani se
vyuzivaly i duté kmeny atd. (http://moodle.gybon.cz/mod/page/view.php?id=221 [online])

Stejné tak i Orffova metoda vyuziva vSemoznych néstroji vzniklych z iniciativy Carla
télo. Pleskéni, tleskani, luskani i1 dupani jsou pfirozenymi rytmickymi doprovodnymi
,»nastroji,” které jsou vSudypiitomné kazdému z nas. Na druhou stranu, hudebné nas lehce
omezuji a neddvaji nam tolik moznosti, proto Orff nabidl Siroké vefejnosti velky soubor

rytmickych instrumentti, na které zvladne hrat i talentem neobdaieny jedinec. (Keller, 1969)

2.4.1 HISTORIE VE ZKRATCE

Kratce po zalozeni Giinther-schule s Dorothee Giintherovou se Carl Orff rozhodl
upnout pozornost na rytmické nastroje, které vytvately podstatu jeho vyukové ¢innosti. Chtél
odbourat starou tradici soustfedit se na klavirni doprovody pii tanci, zpévu a naopak
pfitahnout co nejvice instrumentl blizkych ditéti. Tedy vyménit obvyklé hudebni melodické
nastroje za spiSe rytmické (ne pouze). Diky tehdej$imu vyvoji jazzové hudby bylo jednoduché
priblizit se k rytmickym ndstrojim a vyuzit je pro praktickou cinnost, na druhou stranu,
pracovat pouze s rytmem bez melodie bylo a je nemozné, a tak Gplné prvotni soustfedénost
byla sméfovana na bici ndstroje melodického charakteru, jako je zvonkohra, xylofon a
metalofon. (Orff, 1969)

Karl Maendler pochazejici z Mnichova, vyrobce hudebnich instrumentt a slavny diky
obnoveni produkce klavesového nastroje cembalo, se rozhodl poskytnout pomoc pfi vytvareni
Orffova instrumentafe. Sestaveny byly jiz zminéné melodické néstroje ve vSech moZznych
polohéch — od sopranové az po basovou. Pozdé&ji byla taktéz ptidruzena zobcova flétna, kterd
byla v této dob¢ relativné€ nevyuzivana. Curt Sachs, kamarad Carla Orffa, opattil Orffovi sadu
téchto fléten v poloze basové, tenorové, altové i sopranové. (Orff, 1969) (Jurkovic, 2006)

Orff v&dél, Ze je nutné bud’ prepracovat jiZ vzniklou hudbu pro vyuZiti nastrojli, nebo
naopak slozit upln€ novou, ptizpiisobenou instrumentim. (Orff, 1969)

V dobé fungovani skoly D. Giintherové existovala velka Skala bicich nastroj. Jako
ptiklad miZeme uvést riznorodé bubinky, triangly, prstové i jiné €inely, ozvucna diivka,
velké 1 malé tympany a mnoho dalSich. (viz. kapitola 2.4.2)

Pozdéji skola vyhotela a s ni 1 vétSina hudebnich nastroji. (Orff, 1969)
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Klaus Becker-Ehmck, student Karla Maendlera, se ujal roku 1948 vyroby hudebnich
instrumentti pro praktickou ¢innost Orffova ,,Schulwerku.” Zprvopocatku nebyly k produkci
vytvofeny vhodné podminky, o rok pozdéji ale Becker-Ehmck vytvoftil v Gréfelfingu tzv.
Studio 49. Byla to a jesté neustéle je firma urcend k zhotovovani hudebnich néstroji, ktera se

dodnes zabyva nejen Orffovym instrumentafem. (Orff, 1969) (Jurkovic, 2006)

2.4.2 NASTROJE ORFFOVA INSTRUMENTARE

Orff védel, ze je potieba vytvofit nastroje blizké malym détem. Takové, které by se
daly snadno ovladat, a diky kterym by jedinci mohli jednoduse vytvaret hudbu a to ne jen
jako doprovod. Rytmus tvofici podstatu veSkerého Orffova hudebné pedagogického plisobeni
se da nejlépe prenést bicimi instrumenty. Ackoliv by si kazdy ptredstavil pouze rytmické
nastroje, spadaji sem taktéz i ty melodické. (Orff, 1969) (Modr, 1982)
Mezi melodické patfi:

-xylofon

-metalofon

-zvonkova hra
Mezi rytmické se tadi kupt.:

-ramovy bubinek

-détské tympany

-rolnicky

-tamburina

-claves

-maracas

-kastanéty

-chrestitka

-prstové Cinelky

-Cinely

-rourovy bubinek

-triangl

-dievény blok

-sklenkohry
(Modr, 1982) (Jurkovi¢, 1988) (Kovatik, 1985)

Pro pfibliZeni si nastrojii z hlediska vzhledu, techniky hrani a zvuku si nékteré uvedeme.
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2.4.2.1 XYLOFON

Xylofon neboli das Xylophon (dle némeckého jazyka) je hudebni néstroj ptipominajici
jednodussi variantu zvonkohry. Na svém téle ma posazené dievéné obdélniCky rGznych
velikosti (riiznych tonll). Nastroj byl v Evropé znam jiz od 15. stoleti, kdy byl dovezen
z asijského kontinentu. (Modr, 1982)

Na tento instrument se hraje pomoci palicek. Je nutné, aby se palicky dotkly
zminénych obdélnickd = kamentl, a poté zase ihned rychle odskocily, aby se mohl rozeznit
prislusny ton. (Jurkovic, 1988)

Xylofon se typizuje rozdilnou barvou od metalofonu a zvonkové hry. Jeho zvuk je

spiSe ostry. (Kovaiik, 1985)

Obr. 5 Xylofon https://kytary.cz/iq-plus-iq-m017-04/HN162932/

2.4.2.2 ZVONKOVA HRA (=ZVONKOHRA)

Das Glockenspiel, tedy zvonkova hra, pfedstavuje obdobny nastroj jako je xylofon, ale
jeji kameny nejsou dfevéné, ale kovové. Kameny jsou rozmisténé stejné jako klaviatura.
K nam se tento nastroj dostal v 17. stoleti z Asie, ale o stoleti pozdéji ho mohli jedinci vidét
v orchestralnim sloZeni. (Modr, 1982)

Poloha tohoto néstroje je velmi vysoka. Zvonkohry délime na soprdnové a altoveé,
pricemz sopranova ma rozsah od ¢3 po a4 a altova od c2 po a3. Poloha je ale o dvé oktavy

vyssi nezli notace (=psana v houslovém kli¢i). (Kovartik, 1985) (Modr, 1982)

Obr. 6 Zvonkohra
flamurai — Vlastni dilo, Volné dilo, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=797965
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2.4.2.3 METALOFON

Metalofon piedstavuje o néco hlubsi nastroj oproti zvonkové hie. Stejné jako
zvonkohra ma ale kovové obdélnikové kameny. Opét rozdélujeme polohy instrumentu na
sopranov¢ a altové, pfiCemz sopranovy metalofon zni mezi tony c2 a f 3 (obdobné jako altova
zvonkova hra) a altovy mezi cl a a2. (Kovarik, 1985)

Zvuk metalofonu usly§ime po pouziti mékkych palicek, které se musi dotknout

ptislusnych obdélnickt. (Jurkovi€, 1988)

RN ’/7//,/"
Obr.7 Metalofon

https://www.thomann.de/cz/goldon_metallophon modell 11090.htm?gclid=CjwKCAjwgr3ZBRAAEi
WAGVssnQrNg4fYwYsvnxzT AUWSkMaltUyOkZwQQTxLGxU9hFI0xjvtfgAb2BoC82AQAVD Bw
E

2.4.2.4 TRIANGL

V némecké jazyce tento nastroj nazyvame das Triangel. Jiz tvar instrumentu napovida,
z jakého slova pochdzi jeho ndzev — zlatinského triangulum, coZ znamena trojihelnik.
Ne&kteti ale nastroj prezdivaji tfihranek ¢i trojhran (pouze v naSich zemich). Materidlem
trianglu je stiibrna ocel. Podle veSkerych zjisténi se zda byt triangl ptivodem evropsky, neni to
ale na sto procent jisté. (Modr, 1982)

Instrument visi na silonovém vldknu. Bud’ jej mlizeme zavésit na néjaky stojan, ¢asto
je ale pouZivan (zejména s détmi) spiSe pov€Seny na ruce. Kovova packa vytvaii zvuk po
jemném, ale i1 silném doteku na spodni ¢ast triangl, vyjimecné 1 na Cast bo¢nich ramen.
(Kovartik, 1985) (Modr, 1982)

Na triangl nehrajeme nijak vyrazné Casto, mél by byt slySen pouze vyjimecné a

zejména s citem, kupf. pti néjakych dlouhych frazich. (Jurkovic, 1988)

Obr. 8 Triangl https://www.darekhned.cz/triangl-
6.html?gclid=CjwKCAjwgr3ZBRAAEiwAGVssnaY2nLujVO2vmK4QDsc
WZ mODd9PagDeTqFVpnEs33dbBU1krT11CBoCI9pEQAvVD BwE
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2.4.2.5 0ZVUCNA DRIVKA

Pro tento nastroj zndme vicero vyrazi, a to claves ¢i hiilky. V tomto ptipadé¢ mluvime
o dvou stejné velkych dievénych hiilkach o velikosti maximalné dvacet centimetrti. (Modr,
1982)

Da se tict, Ze jedna z htlek lezi na levé dlani s podporou prsta, které ji ptidrzuji. Prava
ruka s druhou hillkou maji za kol rytmicky tlouct do prvniho diivka. (Jurkovic, 1988)

Dle mého nazoru jednodussi variantu hry na nastroj pro malé déti predstavuje drzeni
obou htilek pfiblizné tiemi prsty. Hra probiha tloukdnim o sebe do kiize. Cim méné dochazi

ke kontaktu ruky a diivka, tim lepsiho zvuku dosahneme. (Kovaiik, 1985) (Pytlickova, 1981)

Obr. 9 Claves https://www.houdek.cz/bici-a-perkuse/perkuse-percussion/claves-drivka/ozvucna-
drivka-rohama-61416.htm?gclid=CjwKCAjwgr3ZBRAAEiwAGVssnSfY7ROKUywcHQ-
Pvz_aaUIxD8wIUSmMIl Sn9xekQ1rRmlaxnCS48hoCWalQAvD BwE#!prettyPhoto

2.4.2.6 RUMBA-KOULE

Rumba-koule, znamé taktéZz jako maracas ¢i chiestidla, ptedstavuji velmi oblibeny
détsky nastroj ve tvaru koule obsahujici malé kaminky. Zvuk vytvafime diky pevnému stisku
nastroje a pohybu rukou. Kaminky se zacnou uvnitf instrumentu otf'dsat, a tim nastroj rozezni.
(Modr, 1982) (Kovariik, 1985)

Pozn.: Z viastni praxe v materské Skole vim, Ze tento nastroj maji déti ve velkeé oblibe.

Pri mozném vybéru ndstrojii si nejcastéji vyberou pravé maracas.

Obr. 10 Rumba-koule https://hudebni-nastroje-pro-

deti.heureka.cz/bigjigs-rumbakoule-maracas-junior-zelene/
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2.4.2.7 TAMBURINA

Tamburina ptedstavuje slozeninu dvou nastrojl, a to bubinku a rolnic¢ek. Je to nastroj,
ktery ma stied tvofeny blanou, ale krajni casti jsou pokryté rolniCkami.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Tambur%C3%ADna [online])

Nastroj je rozeznivan tak, ze jej levou rukou chytime na jeho okraji a pravou do rytmu
tloukdme do stfedu. V danou chvili zni néstroj obdobné¢ jako bubinek, ale rolni¢ky ¢i kovové
talitky zvuk obohacuji. Instrument byva nejCastéji pouzivan pii taneCnich c¢innostech,
pohybovych aktivitich nebo jako doprovod Zertovnych, radostnych pisnic¢ek. (Jurkovic, 1988)

Zjednodusena napodobenina tamburiny mé& nazev pandeiro ¢ili cinkadlo, kdy je

desticka ze dieva pokryta talitky z kovu. (Kovartik, 1985)

Obr. 11 Tamburina
https://www.ampero.cz/fotky73592/fotos/orig/25014964.JPG

2.4.2.8 RAMOVY BUBINEK

Rémovy ¢ili ruéni bubinek byva velmi casto nazyvan tamburinou, ktera ale neobsahuje
zadné talitky. Nastroj drzime stejné jako tamburinu levou rukou, hrajeme na né¢j ale pomoci
palicky. (Kovatik, 1985)

Obr. 12 Ramovy bubinek https://www.ampero.cz/Stagg-SHD-
1010-predladeny-bubinek-10-
] ,  d1577.htm?gclid=CjwKCAjwgr3ZBRAAEiwAGVssnbZGiu9uAc6
_ PCPIXKEgWZEKbYqFx0qUtall QLHa394bJ6SnIVM2BoCIWU
QAvD BWwWE

2.4.2.9 KASTANETY
Kastanéty, némecky Die Kastagnetten, jsou dvé nejméné tficentimetrové misticky ze
dieva, které se nasadi na prsty a vzajemné o sebe klapaji. Mezi Spanély je to velmi oblibeny

lidovy nastroj. (Modr, 1982) (Keller, 1954)

Obr. 13 Kastanéty https://kytary.cz/meinl-fc1-
traditional/HN130235/
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Pozn.: Toto je vycet nastroju, které jsou pro mé z hlediska viastnich zkuSenosti z materské
skoly nejzajimavejsi zejména proto, zZe je maji deti nejradéji. Existuje velka skala jinych

instrumentii z instrumentare Carla Orffa, tento prehled je spise subjektivniho charakteru.

(Ruzné lidove pisné a jejich vyuziti pro dalsi praci véetné pouziti Orffova instrumentare — viz.

priloha ¢.1-4)

2.5 MUSIK FUR KINDER NEBOLI HUDBA PRO DETI
2.5.1 UVOD ,,HUDBE PRO DETI“ OD WILHELMA KELLERA

Wilhelm Keller, ktery se narodil 8. srpna 1920 v rakouském Welsu a zemftel 4. ¢ervna
2008 v Salcburku, byl profesorem na univerzité, skladatelem, hudebnikem, a také ucitelem
hudby. (https://de.wikipedia.org/wiki/Wilhelm Keller (Komponist) [online])

Uplné to nejpodstatnéjsi na celé &innosti je vlastni aktivita jedince. Uéitel ma za tkol
jedince od prvopocatku motivovat k tomu, aby byl schopny byt samostatné ¢inny. Druhym
ukolem ucitele je ale byt neustale ve stiechu a piesné védét, co ma nésledovat a co se ma viibec
dit. Nesmi nechat jedince jen nesmysIn¢ ,,bouchat do nastroji, musi jej uréitym zptisobem
navést. Orff doporucuje vyuzivat pro Cinnost s détmi pouze pentatoniku a ne celou osmi-
tonovou stupnici. U melodickych hudebnich nastrojii se tedy oddé¢laji kameny noty f a h.
(Keller, 1965) (Keller, 1969)

Pti hie se nastroje rozdéluji dle vySky tonu. Po pravici pedagoga jsou jedinci s nastroji
hlubokymi, po jeho levici jsou nastroje vysoké. Jedinci se ale nestavi rovnou k hotovym
nastrojiim, jejich tikolem je si nastroj pfinést a nachystat, protoze i to musi kazdy muzikant
udélat. (Keller, 1969)

Tzv. zvolaci melodika ptedstavuje prvni hudebni cviceni spojené s praci s malou
tercii. Jak jiz bylo zminéno, podstatu tvoii hlavné improvizace déti, tedy jejich samostatna
¢innost. Dité je seznamovano s notoricky znamymi napévky jako je kupt. ,ku, ku.” Ucitel
musi byt neustdle ve stiehu a byt vyrazn¢ aktivni a nic nenechat tplné¢ nahod¢. Musi umét
jedince podnitit k ¢innosti riznymi zpisoby, napf. pomocnou otazkou: ,Jak déti déla
kukacka?, ¢imz je automaticky navede k jasné odpovédi, kterou maji za ukol piedvést
hudebné, a to ne jen pévecky, ale tieba 1 prostiednictvim hry na melodicky nastroj. Jelikoz se
toto cvi¢eni jmenuje zvolaci melodika, vychdzi ztzv. napévki (propojeni fe€i a jejiho
pfirozen¢ho melodizovani). Tyto ndpévky vyjadiuji podstatu této hudebni techniky, které ma
ucitel za ukol svym zplsobem u ditéte vyprovokovat. Jedinec se pak seznamuje

s prvopocatecni hudbou prostifednictvim otazek typu: ,,Kde jsi?* ,,Kam pak?* ,, Kdo je to?* aj.
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Taktéz véty zvolaci maji charakter tercidlniho sestupu a to napt.: ,,Pojd’ sem!* ,,Halo!* apod.
Dale se mohou piidruzit k tomuto cvic¢eni jména, pozd¢ji i delsi fraze ¢i fikadla, autor zminuje
znamou fikanku ,,Hou, hou, kravy jdou.” Jestli se dosdhlo uz takové urovné, ze jsou jedinci
schopni zmelodizovat fikanku, miize se pfejit k jejimu doprovazeni prostiednictvim nasich
télesnych aktii jako dupot, tleskot, pleskot a luskot. (Keller, 1965) (Keller, 1969)

Dalsim podstatnym nacvikovym cvicenim je deklamace, tedy prace s mluvou. Orff
chape deklamovani jako zakladni ¢innost, ktera provazi vSechny ostatni hudebni aktivity. Bez
deklamacnich cviceni by nebyl jedinec schopny rozeznat, zda je takt lichy ¢i sudy, zda se takt
uplné¢ zméni, piipadné zda ptichazi tézka doba apod. Jedinec se nauci pracovat s hlasem
z hlediska rezonance, artikulace ¢i posazeni hlasu, coz je pro péveckou cinnost, ale 1 bézné
kazdodenni fungovani v zivoté, velmi dilezité (kupt.: pokud ucitel ve Skole Spatné¢ mluvi,
muze na jeho hlasivkéach dojit k otoku, ptipadné k vytvoteni hlasivkového uzliku atd.). Hlas je
taktéz propojen s dynamikou neboli jeho pfislusnou silou, a tak ucitel mize trénovat
s jedincem Septani ¢i hlasité mluveni. Aby si jedinec upevnil ne Cisté teoreticky, ale prakticky
to, co je to takt, mize vyuzit relativné jakakoliv slova. Jako asi nejjednodussi pfibliZzeni se
taktu dvoudobému je dobré vyuzit ndm nejblizsi nazvy, a to ¢lend rodiny:

-ba-ba

-dé-da

-ta-ta

-ma-ma (viz. video ¢. 1 na DVD — priloha)

Jedinci mohou ptidavat taktéz své napady (ri-ze; Pe-pa; Zi-to aj.).

Takt trojdoby ndm mohou pfiblizit Casto pouZivané zdrobnéliny nazvl €lent rodiny:

-ba-bic-ka

-dé-de-cek

-ta-ti-nek

-ma-min-ka (viz. video ¢. 2 na DVD — priloha)

Iniciativa déti ale miize byt mnohem rozmanitéjsi (ba-li-cek; ka-bel-ka; tu-li-pan).

Rytmika propojend s deklamaci se mlZe u Zakl rozvijet prostiednictvim téchto moznych

ptikladl notového zdznamu. (viastni tvorba — obr.14) (viz. video ¢. 3 na DVD — priloha)
13133 Wanlnannyndnsaldal

3a-VOR JA-VOR Bome-wice Boko-ViCE oRe- A Ofe- SAY  IN- LA SK-Ulolw

mJmhJdJd |

wevec Jaiovec BUK BVK

30



Aneta Sevéikovd, Pedagogicky odkaz Carla Orffa

Ucitel zprvopocatku trénuje s zaky urCité rytmy, které poté vlozi spole¢né se slovy do
jednoho celku tak, aby jedinci vidé€li konkrétni rozdil. V tuto chvili hraji roli délky not.
(vlastni tvorba — obr.15) (viz. video ¢. 4 na DVD — priloha)

JJ NNJ | J 53
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Nakonec jsou slova v téchto rytmech doprovazeny hrou na télo a na Uplny zavér jsou jedinci
pfipraveni doprovazet pouze samostatnou hrou na télo. (Keller, 1965) (Keller, 1969)

Jednoduse vyuzit deklamacni cvi¢eni mohou nasledujici aktivity, pod které spada hra
na bici nastroje drobného charakteru. Jelikoz se dit€ nauci pracovat s rytmem pomoci
deklamace slov, miize tuto schopnost pienést do instrumentélni ¢innosti. Neni zapotiebi, aby
si jedinec pravidelné pocital doby, protoze slovo jako takové, které si bude vnitin¢ fikat, mu
k pochopeni rytmickych dob pomtze. Po natrénovani hrani vSech slabik slova muze jedinec
prejit ke hie konkrétnich slabik, tedy dob. U¢itel diky tomuto zlehceni nemusi davat jedinctim
slozitou instruktdz. Kupft.: u slova sné-zen-ka zahraji pouze —sn¢ aj. Pro udrzovani spravného
tempa je nabizena moznost, ze zaci sami oddiriguji své kamarady, v danou chvili ma ucitel
moznost vénovat pozornost konkrétnimu jedinci a jeho ¢innosti. (Keller, 1969)

DalSim krokem je pfechod k nastrojiim melodickym, pod které fadime xylofony,
metalofony a zvonkové hry. Ackoliv mohou byt vyuzivany jiz od prvnich cviceni, je tfeba
uvazit, jakym zptisobem a do jaké miry je budeme pouzivat (mySleno co nejjednoduseji).
V tuto chvili ma jedinec za kol sdm kreativné vytvofit vlastni melodii s riznymi hodnotami
not tak, aby byl dodrzen pfedem urceny takt. Dilezity fakt na téchto cvicenich je, Ze
nehrajeme na ndhodnost ve vytvafeni melodii. Jedinci musi mit jasnou mysl a urcitou
predstavu, ackoliv tvofi improvizovang. Pii hie na melodicky néstroj mize byt zak povazovan
za ,,s0listu,* ktery ma kolem sebe doprovodné néstroje — deti hrajici na jiné nastroje, jedince

zpivajici €1 zaky pouZivajici své vlastni télo. (Keller, 1969)
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2.5.1.1 DALST RYTMICKA A MELODICKA CVICENI
2.5.1.1.1 HRA NA OZVENU

Asi nejleh¢i variantu rozvijeni rytmickych a melodickych schopnosti jedince
predstavuje tato aktivita. Jejim smyslem je zvladnout zopakovat to, co piedvadi ucitel.
Zpocatku pedagog vytleskava pouze jednoduché jedno-taktové rytmy, nasledné ale prechazi
zpusobu hry na télo, a to dupot, luskot ¢i pleskot, coz aktivitu udéla mnohem slozitéjsi. Pti
¢innosti se jedinec musi plné soustiedit a snazit se vse co nejlépe zapamatovat. (Keller, 1965)

(viz. video ¢. 5 na DVD — priloha)

2.5.1.1.2 RYTMICKY KANON

Kanon v hudb& znamend, ze je zpivan ¢i hran (v tomto piipad¢ rytmizovan) néjaky
uryvek, skladba, pisen, kterou je nutné¢ vzdy po néjaké urcité jiz hrané ¢i zpivané dobé
napodobit. Kousek skladby je tedy realizovan jedincem, skupinou a v urcitém taktu se pifida
dalsi skupina ¢&i jedinec, piipadné poté dalsi a dalsi. Casto byvaji tyto rozestupy étyt aZ osmi-
taktové. (https://cs.wikipedia.org/wiki/K%C3%A 1non_(hudba) [online])

Rytmicky kanon piredstavuje jiz t€zSi variantu rytmicko-melodického cviceni.
Rytmizovani mize byt znarodnéno ptidanim dal$ich takt a ne pouhych ¢tyt, jako to bylo ve

hie na ozvénu. (Keller, 1965)

Kanon i ozvéna nemusi byt realizovany jen na rytmickych, ale i na melodickych

figurach. (Keller, 1965) Dle mého nédzoru je ¢innost s melodiemi détem bliZsi.

2.5.1.1.3 RYTMICKE DOPLNOVACI CVICENT{

Zajimavou aktivitou je rytmické doplnovaci cviceni, jehoz podstatou je vytleskany
rytmus ucitelem. Tato figura mize mit pouze dva takty, taktéz ale Ctyfi ¢i osm. Dé&ti nemaji za
ukol pamatovat si to, co predvedl ucitel, naopak musi byt samostatné produktivni a vytvofit
v obdobném duchu druhou ¢ast rytmu ve stejném poctu taktl. Kupf. Ctyf-taktovy uryvek

ucitele bude zakoncen Ctyf-taktovym, ale jinym usekem Zaka. (Keller, 1965)

2.5.1.1.4 IMPROVIZACE UZAVRENYCH FOREM

Samotny pojem improvizace v nazvu napovida, Ze hlavni koncepce Cinnosti bude
vlastni tvofivost a spontaneita zdka. Jedinec musi kreativné vytvofit jak predvéti, tak zaveéti
primitivni ,,skladby. Od ukolu se muze ocekavat ne jen vokalni aktivita, ale také

instrumentalné melodicka, ptipadné i rytmicka. (Keller, 1969)
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2.5.1.1.5 RYTMICKE RONDO

Rondo je velice prosluld hudebni forma zndmé svym neustdlym opakovanim hlavni
¢asti, a to tématu. Cviceni rytmické rondo predstavuje aktivitu zakd, kdy hlavni tematicky
uryvek rytmizuji vSichni jedinci, ostatni véty jsou ale prezentovany pouze solisty. Jinak
muzeme fict, ze hlavni téma se vyménuje s kupletem. Téma piedvadi vsichni, tedy ,,tutti” a
kuplet konkrétni jedinci. Podstatou Cinnosti je, ze téma se neustale opakuje, dochazi k tzv.
reprize, vedlejsi témata jsou ale neustale rozdilnd. Schematicky se d4 vyobrazit rondo napf.
timto zptasobem: A (=hlavni téma), B, C, D.... (=vedlejsi témata) > A B A C A D A atd.
(Keller, 1969)

K uskutecnéni aktivity vyuzivame hru na télo, tedy luskot, tleskot, dupot, pleskot,
pripadné i malé bici instrumenty. Hlavni téma je mozné ur¢itym zptisobem ustalit tak, aby si

jim byli jedinci relativné jisti, vedlejsi zlstavaji pouze na improvizacni urovni. (Keller, 1969)

2.5.1.1.6 MELODICKE RONDO

Principové je melodické rondo naprosto stejné jako to rytmické, rozdil nalézame
v provedeni. Rytmické rondo ma svou podstatu v rytmu, melodie zde neni zadnym zpiisobem
zaclenéna. Naopak rondo melodické vyuziva jak melodii, tak rytmus. Hlavni téma obsahuje
povétSinou znamou melodii ¢i zmelodizované fikadlo, Zaci ale maji neustale urcitou volnost a
tedy i moznost hlavni tematickou &ast lehce obménit. Cinnosti se realizuji v pentatonice.
(Keller, 1969)

Jelikoz je toto rondo melodické, vyuzivaji se i ndstroje tohoto typu. NejCastéji se
pouzivaji xylofony, neni ale nemozné hrat i na jiné instrumenty jako jsou metalofony,

zvonkohry, ptipadné i sklenkohry. (Keller, 1969)

Ptikladem ronda miiZze byt jednoduSe zpracovand pisent Pavlem Jurkovicem ,,Zvifeci
rondo* z knihy ,,Hrajeme si ve Skolce,” kde pro cviceni vyuziva znamych fikadel. (Hurdova a

spol., 2013, str. 13)

2.5.1.2 SESTI A SEDMITONOVA SOUSTAVA

Jiz diive bylo zminéno, Ze Carl Orff ve své pedagogické praxi prosazoval zejména
vyuzivani tzv. pentatoniky, jinak fe¢eno pétitdbnové soustavy. Povazoval to za nejvhodngjsi
zpusob, jak dité zasvétit do taji hudby, jak jedince se v§im v klidu seznamit a pomoct mu
orientovat se v rytmickych i melodickych zvlastnostech. Konkrétné az Wilhelm Keller ujasnil

pedagogiim, jak dlouho by se mélo vyuZzivat pentatoniky, a to alespoit po dobu jednoho
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Skolniho roku, pfipadné déle. Neni nic zI¢ho na tom, kdyZz bude ucitel pétitobnovou soustavu
vyuzivat i v dal$ich ro¢nicich, jedinec si tak vSe alespon pevné zafixuje. (Keller, 1969)

Pentatonika je na jednu stranu vybornym napadem, na druhou ale piedstavuje urcité
riziko. Castym problémem uéiteld miiZze byt nespravné pochopeni kladi pétitonové soustavy.
Vyuzivaji ji pouze povrchné a nerozumi jeji hlavni mysSlence. Vzdy musime chépat, Ze
pentatonika se nemusi uzivat jen v durové, ¢asto détem feceno ,,veselé” varianté. Naopak i
mollova, ,,smutna“, mize byt urCitym zptusobem okouzlujici a pro zaky zajimava. (Keller,
1969)

Pentatoniku tvofii celé tony, nesmi se zde v zddném piipadé objevit piltony. Pfesnymi
tony jsou ¢, d, e, g, a, odebran je tén h a ton f. Po procviceni jedince v oblasti pentatoniky
muze ucitel pfidat jiz zminény ton f, ktery predstavuje stupein ¢tvrty, a h jakoZto stupen
sedmy. Pedagog ale i pii vyuziti celé sedmistupiiové soustavy musi byt schopen taktéz
pracovat i s ptedchozi pétistupnovou. Diky nartstajicim zkuSenostem a zdatnostem jedince se
muzou spolené s pedagogem dostat k novym variantdm riznych cvieni a zaroven fixovat

ziskané schopnosti. (Keller, 1969)

2.5.1.3 HRA NA TELO
TLESKOT

Asi nejvice pouzivanou formou hry na télo je tleskani. Ackoliv tato aktivita vypada
jednoduse a myslime si, Ze neni nutné na jeji techniku sousttedit velkou pozornost, tak opak
je pravdou. Dilraz se klade na prvopocatecni trénink ve stoje. Pohyb rukou by mél byt
naprosto jisty, obratny a pruzny, a to s podporou dobrého dechu, postoj by ale v Zadném
pfipad¢ nemél byt nijak natlakovy, neuvolnény a ztuhly, jedinec se musi citit naprosto volné a
pfijemné, ¢innost by pro n¢j neméla predstavovat fyzicky problém. (Keller, 1969)

I tleskot se déli, a to na plochy a duty. Plochy tleskot se realizuje natazenymi,
napnutymi prsty, naopak tleskani duté probiha tak, Ze jsou schoulené do tvaru misky. (Keller,
1969)

Orff radi kazdému pedagogovi, aby jedince ucil jak jemnému, tak 1 hrub§imu tleskani,
spiSe se ale sklani k pianové varianté. Dité se timto zptisobem nauc¢i vnimat ostatni déti, jejich

chyby a nedostatky, naopak i to, v ¢em by se sdm jedinec potieboval zlepsit. (Keller, 1969)
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PLESKOT
Z vlastni praxe vim, ze si spoustu déti v matetské Skole tleskani a pleskani s oblibou
plete. Dilezité je znat, pleskani predstavuje silné¢ pohyby a nasledné doteky dlanémi o stehna,

¢imz se vytvaii rozdilny zvuk oproti tleskani. (Keller, 1969)

DUPOT
Oblibenou aktivitu u déti v matetské Skole ztélesiiuje dupani, tedy pohyby nohou,

pricemz se chodidlo dotyka zemé. Dupot se mize zakomponovat jak do Cinnosti ve stoje, tak

vsedé. (Keller, 1969)

LUSKOT

Ttenim prostfednicku a palce dochazi k vytvotfeni zajimavého zvuku. Této aktivité se
fika luskani. Z vlastni praktické zkusenosti vim, ze malokdo zvladne luskat prsty, ackoliv se o
to sebevic snazi. V kazdém piipad¢ luskani obohacuje jakoukoliv hudebni ¢innost. (Keller,
1969)

(Hra na telo spolecné s rytmizovanim a zmelodizovanim rikadel — viz. priloha ¢.5-10)

2.5.2 MUSIK FUR KINDER - IM FUNFTTONRAUM

Prvni dil publikace vytvofené¢ Carlem Orffem a Gunild Keetmanovou se soustied’uje
na praci v oblasti pentatoniky. Dilo vy$lo v némeckém mésté Mainz v nakladatelstvi Schott’s
So6hne roku 1950. (Orff a Keetman, 1950)

Prvni Cast pétisvazkového dila se soustfed’'uje na praci v oblasti pentatoniky. Zamétuje
se na détské lidové pisn€ a préci s nimi, vyuZiva jednoduchych bicich nastrojii, jako jsou
kastanéty, triangl, maly bubinek, buben, tamburina, chiestitko aj. Podstatné je, Ze je potieba
vyuZivat cviceni a pracovat s nimi s ohledem na v&k zaka. (Orff a Keetman, 1950).

Naprosty zacatek publikace seznamuje déti s tercii sméfujici dolti, konkrétné od gl po
el. Jak jiz zminoval Keller, jedinec se tomuto sestupu uci kupt. prostiednictvim ptaciho
zvolani ,.ku, ku,” v némeckém jazyce ,.kuckuck®. (Orff a Keetman, 1950)

Celkové prvni cast tohoto dila pfedstavuje pisné s vyuzitim détskych ne jen
rytmickych orffovych nastrojli, ale 1 melodickych (zvonkohry a xylofonu). Vénuje se praci
s détskymi fikankami. (Orff a Keetman, 1950)

V druhé casti se jedinec vzdélava v oblasti rytmickych a melodickych cvicenich,
mysleno tim je rondo, prace s tleskanim, kanon, ,hra“ na skladatele atd. (Orff a Keetman,

1950)
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Tteti tfetina knihy se zamé&fuje na hru na melodické i rytmické bici nastroje Orffova

instrumentéfe. (Orff a Keetman, 1950)

2.5.3 MUSIK FUR KINDER — DUR: BORDUN-STUFEN

Druha kniha se déli na dvé casti, a to ,,Bordun“ a ,,Stufen.”“ Pentatonika, které se
vénovalo v dile pfedchozim, je pro nova cviceni zdsadni, jelikoz na ni vSechny aktivity
navazuji. Orff a Keetmanova pocitaji stim, Ze zdk ma jiz vSe z pfedchoziho dilu plné
fixovano, aby bylo mozné ve cvicenich navazat. Podstatny je pojem ,,dur,” tedy aktivity jsou
soustfedény na durovou stupnici. (Orff a Keetman, 1951)

Prvni ¢ast ,,Bordun® se zacind soustfedit na Sesty a sedmy stupeni, tedy pentatoniku,
ditéti ptirozenou pétistupniovou Skalu rozviji o dalsi dva stupné. (Orff a Keetman, 1951)

Druh4 ¢ast je vénovana prvnimu a druhému stupni a prvnimu a Sestému stupni v celé
stupnici. (Orff a Keetman, 1951)

V dile jsou opét plnohodnotné vyuzity nastroje Orffova instrumentafe. Publikace
vznikla v roce 1951 a byla opét vydana nakladatelstvim Shotts’s Sohne. (Orff a Keetman,

1951)

2.5.4 MUSIK FUR KINDER - DUR: DOMINANTEN

Ttetim dilem a néasledovnikem cinnosti v durové stupnici je publikace zaméfena na
tzv. dominantu. Dominantou rozumime paty stupeni ve stupnici. Taktéz se ale soustfed’uje 1 na
Ctvrty stupen, kterym je subdominanta. Posledni ¢ast dila jiz soustied’uje pozornost na
septimy a nény. Opét jsou zde plnohodnotné vyuzity nastroje Orffova instrumentare 1 dalsi
instrumenty. (Orff a Keetman, 1952)

Nakladatelstvi Schott’s S6hne vydalo dilo v roce 1952. Vzniklo opét diky spolupraci
Carla Orffa a Gunild Keetmanové. (Orff a Keetman, 1952)

2.5.5 MUSIK FUR KINDER — MOLL: BORDUN-STUFEN

Ve c¢tvrtém svazku se opét vracime do tématiky ,,Bordun-Stufen® z druhého dilu,
tentokrat ale konkretizované do mollové stupnice. Pisné€, které jsou zde vyuzity, rozviji
jedince v oblasti aiolské, dorské a frygické stupnice, nasledné¢ se v druhé cCasti pracuje
s prvnim a sedmym i prvnim a tietim stupném. (Orff a Keetman, 1953)

Dilo vzniklo roku 1953 a opét bylo vydano nakladatelstvim Schott’s Séhne. (Orff a
Keetman, 1953)
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2.5.6 MUSIK FUR KINDER — MOLL: DOMINANTEN

Poslednim svazkem ,,Hudby pro déti“ je dilo zabyvajici se dominantou, tedy patym
stupném v mollové stupnici, a taktéz ¢tvrtym stupném neboli subdominantou. Zavére¢nou
¢asti dila jsou rytmicko-melodicka cviceni. (Orff a Keetman, 1954)

Nakladatelstvi Schott’s Sohne, které spolupracovalo na tisku vSech péti dél, vydalo

dilo roku 1954. (Orff a Keetman, 1954)

2.6 HUDEBNE - POHYBOVA CINNOST

Podstatou pohybové ¢innosti je opét jiz zminény rytmus. Diky pohybu dokéaze dité
projevit své rytmické dovednosti. Pohyb a rytmus jsou tzce spjaty. Pohybova vychova
Orffova ,,Schulwerku® se typizuje tim, Ze neoCekdvd od jedince z4dnd pantomimicka
ztvarnéni ¢i rdzné druhy tance, ba naopak se soustfed’uje pouze na to, jakym zptsobem je
jedinec schopen pohybovat se do rytmu. Diulezité je, ze veskeré pohybové Cinnosti vychazi
z telocviku. (Giintherova, 1969)

Télesna vychova jakozto podstata celé pohybové vychovy musi byt na kazdé skole,
kde je ,,Schulwerk® zaveden, peclivé vyu€ovana, jelikoZ na ni pohybova ¢innost navazuje.
Kazdy pedagog musi byt schopen orientovat se a pracovat s télovychovnymi aktivitami,
jelikoz ne vSechny instituce maji tuto vychovu ve své pravidelné, n¢kolikahodinové naplni
(napf. matetska Skola, domov mladeze aj.) (Glintherova, 1969)

Dtlezité je si uvédomit, Ze je podstatnd prace jiZ od prvopocatkl, kdy se setkava
v ramci sekundarni socializacni skupiny jedinec s pedagogem, ¢imZ je mysleno ptredSkolni
vzdélavani. Pro déti je tézké utvofit kruh, poté jej po dobu ¢innosti udrZzovat. Tézkosti jsou 1
v jinych ¢innostech, kupt. ve vytvoreni zastupu ¢i fady. Musime si fict, co je vlastné tplné to
nejzakladnéjsi, a to je uvédomeni si, Ze nemizeme na dité tlacit a nutit jej do aktivit, na které
jesteé nemd veékoveé primefené predpoklady. Rozhodné se ale klade velky diraz na emo¢ni
stranku jedince, jeZ mizeme velmi jednoduSe ovlivnit prostfednictvim vhodné motivace,
pozoruhodnym stfidanim €innosti 1 svou vlastni iniciativou, kreativitou a zajimavosti. City
jsou v ptedskolnim obdobi to, cemu je tfeba vénovat pozornost. (Kurkova, 1969)

Pohybovéa vychova vychézejici ze ,,Schulwerku vyuziva pfirozenych, postupné se
vyvijejicich schopnosti kazdého jedince, a to chilize, béhani, skdkani aj. Tyto aktivity
propojuje s hudbou, rytmikou, prostorem a nezavisle na to vznika pohyb, ktery 1ze ptipodobit
néjakému primitivnimu tanci. Na druhou stranu, nesmime jedince ucit vécem nevychézejicim

z ptimétenosti vékové. VSe musi byt pro dit€ zvladnutelné, realizovatelné, jedinec se
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postupné s ptibyvajicimi roky u¢i novym a novym vécem a neni nutné jej zahlcovat riznymi
technikami, pohyby a tanci, na které neni ptipraven. (Gilintherova, 1969)

»Schulwerk® 7zada, aby se dité rozvijelo v oblasti pohybu bez konkrétniho tcelu, chcee,
aby vychazelo ze své pfirozenosti. V letech ptsobnosti D. Giintherové, kdy jesté¢ zaci
navstévovali narodni Skoly, se pohybova vychova nezacleiiovala do vyucovaciho procesu,
pfipadné¢ byla nepochopena dle pfedstav Orffovy Skoly. Pohybova vychova v néarodnich
Skolach se konkretizovala na elementarni Cinnosti, jako je bé&hani, chlize aj. a na rGzna
ztvarnéni pohybu propojena s fantazii a piredstavivosti déti. Soustfed’ovala se tedy na
uzitkovost pohybové aktivity, nezamétovala se na moznou bezucelnost pohybu a nadvaznou
détskou prirozenost. (Giintherova, 1969)

Myslim si, Ze Dorothee Giintherova velmi vyrazné a nad¢asové vystihla dnesni dobu,
a ne pouze obdobi jeji ptisobnosti. Tvrdi, Ze veSkeré umeélecké obory a predméty vyuzivaji
techniky a metody, které maji za ukol u jedince rozvijet fantazii, pfedstavivost. Vytvarnici
kupt. vyuzivaji spoustu technik kresby, malby a pfenéseji je do své hodiny vytvarné vychovy.
Jedinec se tak velmi efektivné rozviji, prace jej bavi, a to zejména proto, Ze nemaji povinnost
opakovat to, co déla ucitel. Maji volnost, svobodu a urcené pouhé zéklady, podstatu tvorby.
Glintherova ale odsuzuje télocvik a jeho nepfirozenost. Pedagog nedava ditéti Sanci projevit
svou nezavislost, rozvinout svou pfirozenou détskou stranku osobnosti, jelikoz musi ,,jako
robot* opakovat to, co ucitel fekne ¢i predvede. (Glintherova, 1969)

DusSevni 1 télesné zdravi predstavuji jednotu, mizeme fict, Ze toto spojeni dokonale
vystihuje znamé heslo ,,jsi jako t€lo bez duse.* Té€lesnou vychovou se pedagog snazi rozvijet
ty oblasti zivota ditéte, ve kterych je slabsi, kupf. neni tak sportovné zdatny, jelikoz
neposiluje, necvici a celé dny prosedi. Stejné tak by se ale mél pedagog soustfedit i na
psychickou stranku ditéte, jelikoz se jedinec nemulze posouvat télesné, kdyZ neni dusevné
»zdravé.” Tuto ,,nemoc* u jedince vytvaii doba, ve které Zije (pozn.: podle mého nazoru v dobé
prezentovani myslenek D. Giintherové nebylo détstvi jeité tak omezené jako dnes). Zaci nemaji moznost se
Casto setkavat s pfirozenou rytmikou, melodikou v oby€ejnych détskych fikadlech,
jednoduchych tancich a jinych aktivitdch, v tomto sméru byvaji ¢im dal vice omezovani.
Pravé ony c¢innosti, se kterymi se jedinci v ramci raznych akci s rodinou ¢i vesnickych akci
setkavali, jiz nejsou na dennim potfadku, a tak jedinci nemaji Sanci tyto prosté hudebni a
pohybové schopnosti rozvijet. (Gilintherova, 1969)

Rytmika je naprostd podstata rozvoje kreativity jedince. ,, Dité, které ziskalo jistotu
projevu v rytmické pohybové hire a v muzicirovani, neni tim vedeno jen k hudbé a tanci. Také

jeho vnitrni predstavivost, jeho jazykové a logické vyrazové prostredky budou clenitéjsi,
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nabudou urcité podoby a svéraznosti. Neni nasim ukolem vypéstovat z ditéte hudebnika nebo
tanecnika, nybrz prostrednictvim jednoty hudby a pohybu rozsirit dusevni prostor ditéte a

probudit jeho vnimaci schopnosti. “ (Glintherova, 1969, str. 110)
Pro tématiku hudebné-pohybové ¢innosti jsem si umysin€ vybrala myslenky Dorothee

Giintherové kvili jeji izké spolupraci s Carlem Orffem v ramci jimi zaloZené Skoly, ktera se

tomuto propojeni vénovala. (viz. kapitola 2.2.1)

39



Aneta Sevéikovd, Pedagogicky odkaz Carla Orffa

3. ORFFUV SCHULWERK VE SVETE

Ve svété se Orffova Skola ujala doopravdy velmi pozitivné. Ve spousté zemi se
objevila metoda ,,Schulwerku“ a jeji podstata elementarni hudebné-pohybové vychovy.
Velkou skalu lidi po celém svéte oslovilo to, ze mohou diky této vzdelavaci cesté ucit zaky
nejen hudebné€ nadang, ale i ty nemuzikalni. (Pos, 1969)

Asi jako prvni vyuzila Orffovu metodu Velka Britanie. Jeji zdjem o vSechny mozné
vyuCovaci predméty zacal vzkvétat az po druhé svétové valce, v této dob¢ si Britové
uvédomili dualezitost ,,Schulwerku. Pfisli na to, Ze jedinci, ktefi jsou plné soustfedéni na
hudebni ¢innost dle této metody, jsou poté béhem jinych predméti pozornéjsi, klidnéjsi,
presnéjsi ve vsemoznych ¢innostech. (Pos, 1969)

V roce 1954 se do Velké Britanie dostala prvni psani s Gplnymi zéklady této metody,
vetsi zajem se projevil az po dalSich ¢tyfech letech, kdy zacala metod€ vénovat pozornost
hudebni profesorka Margaret Murryova. Ta vroce 1963 vytvofila prvni seminai prave
v Britanii, o ktery byl obrovsky zajem. Nasledné¢ na to vznikla ,,Spolecnost pro Orffiv
Schulwerk® se 150 ¢leny, po kratkych tfech letech dokonce s 500 a vice ¢leny. Diky
spole¢nému jazyku s USA, Australii a Kanadou doslo k rozsifeni metody dale do svéta. (Pos,
1969)

»Schulwerk® byl bezkonkurenéné nejzajimavéjsi pro USA, jejiz zemi prosla, da se fict,
revoluce kultury zejména kviili zajmu o vytvarnou ¢innost i tu hudebni. Na Skolach fungovaly
peévecké sbory, kapely, byla zde riznad orchestralni seskupeni apod., Skoly se tedy vyrazné
prakticky Cinily. Nejvétsi osobnosti zabyvajici se metodou Carla Orffa v USA byl Joachim
Mathesius. Vedl rizné kurzy, prednaSky a aktivné navstévoval riizné seminafe zabyvajici se
metodou. (Pos, 1969)

Zajimavé je, ze Gertruda Orffova a Margit Cronmiillerova vytvofily osnovy pro
edukaci zakd na skolach v americké Kalifornii. (Pos, 1969)

Mad’arsko, jakozto dal§i zemé vyuzivajici Orffiv Schulwerk, si uvédomovalo, Ze
pokud dité nespolupracuje pti aktivitdich a zaroveil se nesoustiedi, zkazi celkovou ¢innost
vSem jedinciim, a tim padem veskera prace prestane fungovat. (Pos, 1969)

Pierre van Hauwe je nejznaméjsi jméno spojené s Orffovskou metodou v Holandsku.
Poskytoval pedagoglim rizné seminére, kurzy, vysilal v radiu i v televizi a zamétoval se na
metodiku ,,Schulwerku.* (Pos. 1969)

V Belgii se metoda taktéz objevila, Skoly ji ale nebyly néjak zasadné ovlivnény. Bylo
zde malo vzdélanych pedagogl, vyuCovani hudbé na Skole predstavovalo jednu vyucovaci
hodinu za tyden. (Pos, 1969)
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Lucembursko se rozhodlo Orffiiv Schulwerk nepouzit pouze povrchné, ale naopak se
od néj ofekava, ze bude mit trvalejsi rdz. Na vysokych Skoladch byli proto pfipravovani
profesionalové v této hudebni metodé. (Pos, 1969)

Spanélsko i Portugalsko jsou dal§imi predstaviteli zabyvajicimi se metodou Carla
Orffa. (Pos, 1969)

Piesuneme-li se na jih Ameriky, tak i tam je mozné se setkat s ,,Schulwerkem,” a to
konkrétné v Argenting€, Kolumbii a Brazilii. (Pos, 1969)

Dal§imi zemémi, do kterych se metoda Carla Orffa dostala, byly Jugoslavie, Recko,
Turecko, Japonsko, Svycarsko, ale 1 dalsi staty. (Orft, 1969)

Vsech pét svazkli publikace,,Musik fiir Kinder neboli ,,Hudba pro déti“ bylo
ptelozeno do velké spousty riznych svétovych jazykl, jako je francouzstina, Spanélstina,
holandstina, Cestina, ¢inStina, slovenstina, polstina a mnoho dalsich.

(https://cs.wikipedia.org/wiki/Carl_Orff [online])
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4. ORFFUV SCHULWERK V CESKOSLOVENSKU

Zpocatku se do Ceskoslovenska dostavaly pouze nerealistické informace ohledné
Carla Orffa a jeho metody, zaroven probihaly snahy asistenta na katedfe Hudebni vychovy
v Olomouci, Ladislava Daniela. Daniel se snazil pracovat s pétitbnovou soustavou,
improvizacnimi cvicenimi a navrhuje nov¢ instrumenty zahrnujici jiz 1 paltony. Jejich vyroba
probéhla v Hranicich na Moraveé. Nastroje byly nekvalitni a hlavné hrozné nakladné, tim
padem 1 pro koupi nesmirné drahé. Dal nez za Hanou se pravdépodobné ani Danielova
¢innost nedostala. (Pos, 1969)

Lokalni charakter ma ale i snaha Jana Dostala, ktery byl feditelem LSU (zkr. lidova
Skola uméni). Oblast Strakonic bylo misto jeho pisobnosti, kde projevoval své snahy
v némecko-Ceském piekladu dila od Wilhelma Kellera, ktery napsal uvod k pétisvazkovému
dilu ,,Musik fiir Kinder od Orffa a Keetmanové. V umélecké Skole seznamoval zaky
s rytmickymi bicimi néstroji. (Pos, 1969) (Keller, 1969)

Az Jarmila Brozovska v roce 1962 napsala vyrazng realisticky a metodu pfiblizujici
lanek celému Ceskoslovensku do &asopisu ,,Estetickd vychova“ vychazejici z jejich
zkuSenosti z Orffova Institutu, ktery byl zalozen ve mésté Salcburk a jehoz aktivit se mohla
zucastnit. (Pos, 1969)

O dva roky pozdgji se spousta ceskoslovenskych pedagogli rozhodla zucastnit
kongresu, jenz se konal v madarském hlavnim mésté Budapest. Slo o sjezd s hudebni
tematikou, kde pravé informace a aktivity sméfovaly ne jen na metody Carla Orffa. Kvili
druhé svétové valce a nasledné socialistické politice doSlo k velkému zaostani naSi zemé
v riznych oblastech véetné té hudebni. (Pos, 1969)

Vladimir Pos, hudebni pedagog a muzikolog narozeny 8. inora 1928 v Praze, se sam
zucastnil budapest'ského kongresu a myslenky Orffova Schulwerku jej velmi zaujaly, proto se
rozhodl navazat kontakt s Wilhelmem Kellerem a Sife se sezndmit pravé s touto metodou.
Nejvic jej zaujalo to, Ze se pracuje i1 s nemuzikalnimi détmi, ne pouze s nadanymi. TaktézZ je
potieba u zakid vyrazna aktivnost a stejné tak neni upfednostiiovan zpév nad rytmickymi
¢innostmi, coz byla dals$i fakta, kterd byla pro PoSe zajimava. VSe nebylo pro PoSe novinkou,
ale diky tomuto shledani mu doslo, ze Ceskoslovensko strnulo na jednom urcitém bodu,
ackoliv se zeme okolo rozvijely dal a dal. (Pos, 1969)
(http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=reco
rd.record_detail&id=6160 [online])

Wilhelm Keller byl téhoz roku vyzvan k navstévé Prahy a moznému seznameni
s Orffovou metodou. Prostfednictvim rozhlasového vysilani se pan Keller rozhodl vse sd¢lit,
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nékteré rozhovory byly taktéz vydany jako cClanek a vSe mélo u spousty pedagogl a
pedagogickych mysliteli obrovsky ohlas a uspéch. Na konci navstévy W. Kellera doslo
k setkani s Iljou Hurnikem a Petrem Ebenem, vysledkem schiizky byla dohoda o vytvoieni
Ceské verze ,,Musik flir Kinder* vydané nakladatelstvim Supraphon. Studio 49 poskytlo
veskeré instrumenty a v§emozné materidly. (Pos, 1969)

Hlavni koncepci Orffovskych myslenek pochopili ¢eskoslovensti zajemci az v roce
1965, kdy se zucastnili kurzu profesora Kellera. Zajimavé je, ze diky této akci a naslednym
jednacim aktiim ziskali dva ¢eskoslovensti studenti stipendium na salcburském institutu Carla
Orffa. (Pos, 1969)

K. Alliger, feditel Sumperské lidové skoly uméni, inicioval kurz, jehoz vedeni se ujal
profesor Keller. Dalsi kurz probéhl v hlavnim mésté Praha. Diky zdjmu probéhla spousta
dalSich seminafi, jejichZz organizatory byli vétSinou ucitelé, kraje a okresy, naopak nejvyssi
vlada se vyrazné zapojovat nechtéla. (Pos, 1969)

Pos ziskal zajimavou zkuSenost pfi praci s détmi v Brandyse nad Labem. Zacal
praktikovat své poznatky a dovednosti na déti ve véku Sesti a sedmi let. (Pos, 1969)

Ilja Hurnik a Petr Eben vytvofili ¢eskou variantu ,,Hudby pro déti*“ ve Etyfech dilech,
pficemz prvni se nazyva ,Zacatky,” druhy ,Pentatonika,” tfeti ,,Dur — Moll“ a c&tvrty

,Modalni téniny.* (Po, 1969)

4.1 CESKA ORFFOVA SKOLA - ZACATKY

Myslenkou dilo vychazi z Orffa a jeho pedagogiky, podstatu ale tvofi moravska, ¢eska
a slovenska tvorba. Autofi Ilja Hurnik a Petr Eben se vyrazné soustfedili na metodiku, proto
dle ni sefadili konkrétni ¢asti dila. (Hurnik a Eben, 1969)

Prvni ¢ast oznacenou pod symbolem A vytvaiel spolecné s obéma autory i profesor
Keller a stejné tak 1 Jan Dostal. (Hurnik a Eben, 1969)

Sekce B je vénovana improviza¢nim tkoliim a zabyva se malymi pisnovymi formami,
variacemi, rondem, vétami a periodami ¢i motivy. (Hurnik a Eben, 1969)

Tteti st neboli cast C se zaméfuje na pisn¢€. Rozdilné oproti ,,Musik fiir Kinder* je
to, ze jsou skladby leh¢i, a tedy 1 o0 néco méné zajimavé, ale naopak jsou svou jednoduchosti
pfiméfené 1 nizSimu véku déti, a to jedinciim v prvnich tfidach, dokonce 1 détem v matetskych
Skolach. (Hurnik a Eben, 1969)

V dilu D je pozornost soustfedéna na deklamacni cvi¢eni. Schopnost piesné rytmicky
vyslovovat a fadné artikulovat pfi deklamovani tikadel je podstatou celé sekce, které se

vénoval Jan Dostal. (Hurnik a Eben, 1969)
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Na tento dil navazuje pfedposledni sekce pod symbolem E, kterd je naopak
plnohodnotné vénovana instrumentiim. Jsou zde pouze instrumentalni skladby z vétSiny hrané
na xylofon, metalofon a zvonkovou hru, tedy na melodické bici nastroje Orffova
instrumentare. (Hurnik a Eben, 1969)

V posledni ¢asti se symbolickym pismenem F se Eva Kroschlova plné vénuje pohybu
v hudebni vychové. V prvni ¢asti posledniho dilu se zamétfuje na pozornost déti a jejich
reakce, kupt. na slovo ,,hop* by méli jedinci rychle vyskocit aj. Dale vyuziva k pohybovym
aktivitdim melodie, poté i rytmus, tempo, dynamiku, rozdilné legato (dlouh¢, vazané tony) a
staccato (co nejvice rozdelené, kratce zahrané). Taktéz vyuziva prostor a frdzovani, napt. se
jedinec musi otocit jinym smérem dle toho, jak se fraze méni. Druhou a tieti ¢ast tvoii hry a

pohybova priprava. (Hurnik a Eben, 1969)

4.2 CESKA ORFFOVA SKOLA — PENTATONIKA

Orffova pentatonika nenaléza svou podstatu v zemich jako je Cina aj., kde byla
hudebnim zékladem. Smyslem pétitdbnové soustavy je to, Ze velka skala zmelodizovanych
tikadel je na téchto péti tonech stavéna. (Hurnik a Eben, 1969)

Druhy ze tii svazka Ceské Orffovy $koly se pravé oné pentatonice vénuje. V prvni,
delsi casti, se soustfedi na skladby pévecké, v druhém dilu na skladby nastrojové neboli

instrumentalni. (Hurnik a Eben, 1969)

4.3 CESKA ORFFOVA SKOLA - DUR - MOLL

Tieti dil Ceské Orffovy koly je zajimavy tim, Ze napomaha uéiteliim pracovat v ramci
povinnych osnov, ale zarovei i lehce riskovat a inovovat. Ucitelé diky tomuto svazku pracuji
s détmi v durové a harmonické mollové stupnici. Odkléani se tedy jiz od pétitonové soustavy a
prechazi k vS§em sedmi tontim. (Hurnik a Eben, 1972)

Obsahem dila jsou rizné pisnicky v dur i moll, taktéz pohadky ,,O veliké fepé&,” ,,O
malém spaci,” ,,O Budulinkovi® a na Uplny zavér se piechazi k pisnim instrumentalnim.

(Hurnik a Eben, 1972)

4.4 CESKA ORFFOVA SKOLA - MODALNI TONINY

Dil IV. mél problém s tiskem, ackoliv dostalo nakladatelstvi Supraphon veSkeré
materidly, nedos$lo k jeho vydani. To probé€hlo az roku 1996 za podpory Liselotte Orffove,
nakladatele Zdetika Stillera a prostiednictvim nadace Carla Orffa. (Hurnik a Eben, 1996)
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Posledni ze Ctyt svazkli vénuje znacnou pozornost toninam, které nazyvame staré, a to
konkrétn¢ tonin€ aiolské, lydické, mixolydické, jonské, dorské a frygické. (Hurnik a Eben,
1996)

Dilo se d¢€li na ¢ast zaméfenou na improvizaci pravé v téchto rtiznych modech.
Navazné na to se druhy oddil soustied'uje na pisn¢ s doprovodem pomoci jiz zminénych
tonin. Treti dil se zaméfuje na samostatné instrumentélni ¢ast, u které nejsou vyuzivany jen
znamé nastroje typické pro Orffiiv instrumentéaf, ale taktéz instrumenty jako je kupf.
violoncello nebo housle, tedy nastroje blizké a vSem znamé = klasické. ZavéreCna Cast

zobrazuje tii tane¢ni suity. (Hurnik a Eben, 1996)
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5. CESKA ORFFOVA SPOLECNOST

Ceska Orffova spoleénost neboli COS vznikla roku 1995 z iniciativy Pavla Jurkovice.
Byla soudasti Ceské hudebni spole¢nosti, a to az do roku 2006. ZaloZena byla zejména proto,
ze si spousta pedagogii uvédomovala, ze se hudebni vyvoj v zemi zastavil. Objevila se
potieba hudbu v Cesku opét rozvinout, a to jde hlavné prostiednictvim novych metod prace.
Prvopocatecni iniciatory zmén a novych myslenek ptredstavovali kupf. jiz zminény Vladimir
Pos, Pavel Jurkovic, Eva Kroschlova, Ilja Hurnik a Petr Eben, jejichz ,,Ceska Orffova gkola“,
¢tytdilna publikace, ziskala svou kvalitou svétovou uroven v piepracovani Orffovy ptivodni
verze ,Musik fiir Kinder, a dal$i pedagogové. (DrgaCova a Kotlulkova, 2007)
(http://www.eurohudebka.cz/orff.html [online])

COS uz od nazvu napovidd, Ze vychazi z myslenek Carla Orffa. Zajimavost
predstavuje fakt, ze Orffovy ideje navazuji na pedagogické ideje Jana Amose Komenského.
(http://www.orff.cz/cs/AboutUs [online])

Jan Amos Komensky, ktery se narodil roku 1592 a zemfel vroce 1670, byl
spisovatelem a filozofem. Nejvic se vSak uplatnil v oblasti pedagogiky a je povazovan za
jednoho z nejvetsich pedagogickych myslitell.
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Amos Komensk%C3%BD [online])

COS se stala samostatnou jednotkou v lednu roku 2007, a to po ukonéeni &innosti
Ceské hudebni spolecnosti.
(http://wiki.rvp.cz/Knihovna/1.Pedagogicky lexikon/O/Orffova metoda [online])

Jak jiz bylo n¢kolikrat zminéno, Carl Orff se soustfedil spole¢né se svou byvalou
zakyni a nasledné 1 spolupracovnici Gunild Keetmanovou na to, aby se pracovalo se vSemi
jedinci bez ohledu na jejich hudebni schopnosti a aby dochézelo k fadnému propojeni jak
hudby, tak pohybu a feci. (Drgacova a Kotilkova, 2007)

Hlavnimi ukoly Ceské Orffovy spolegnosti jsou , propagacni a publikacni cinnost,
rozsireni clenské zakladny, spoluprdce na domaci i zahranicni akademické piide, aktivni podil
na celoZivotnim vzdélavani a organizace regiondlnich, celostatnich a mezinarodnich
setkavani. “ (http://wiki.rvp.cz/Knihovna/l.Pedagogicky lexikon/O/Orffova metoda [online])

COS poiada spoustu riiznych konferenci, seminaiti a praktickych kurzi a jinych
zajimavych Cinnosti, které navstévuje velka skala ucitelti, studenti 1 jinych pedagogickych a
nepedagogickych pracovniki. (http://www.eurohudebka.cz/orff.html [online])

Tato instituce ma 1 svllj vlastni archiv plny riznych publikaci jak ceskych, tak
zahrani¢nich v Praze v Letiianech. (http://www.eurohudebka.cz/orff.html [online])
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6. ORFFUV INSTITUT V SALCBURKU

Ackoliv Orff piepokladal, Ze jeho pedagogicka Cinnost je po vSech vydanych svazcich
»Musik fiir Kinder* spole¢né s riznymi dal§imi nahravkami a i jednim filmem ukoncena, byl
tomu pravy opak. Stale totiz pfichdzela jedna vlna otdzek za druhou, ale hlavné jedna vina
nepochopeni ,,Schulwerku® za druhou, coz vedlo Carla Orffa za podpory doktora Preussnera
k zalozeni Orffova institutu v salcburském Mozarteu, tedy Akademii hudby a dramatického
umeéni. (Orft, 1969)

Orffuv institut vznikl v roce 1961 a pracuje zasadné na zdkladé¢ myslenek Orffovy
metody, a to propojeni hudby, tance a fec¢i jakozto zakladu socializace v hudbé. Naprostou
podstatou veSkerého vzdélavani je kreativita student a vlastni umélecky projev. Tato
instituce predstavuje misto, kde dochéazi k vzijemnym stfetim studentl i uciteld, a to jak
piimo z doméaciho Rakouska, tak i z cizich zemi, a to diky potfebé znat podstatu metody a
nasledné na to na koncepci ,,Schulwerku® i vzdélavat zadky ve svych rodnych méstech a
zemich. (http://www.uni-mozarteum.at/department.php?0=18645 [online]) (Orff, 1969)
(http://www.orff.de/en/institutionen/orff-institute.html [online])

Pro zajimavost magistra Jitka Kopfivova, ktera je ¢lenkou Ceské Orffovy spole¢nosti,
studovala pravé v Mozarteu a v Orffové institutu. Dalsi ¢lenka, doktorka Lenka PospiSilova,
se zcastnila po svém studiu kurzu pravé v Orffové institutu. I mnoho dalSich ¢leni a 1 jinych
pedagogt navstévovalo (navstévuje) institut Carla Orffa v Salcburku.

(http://www.orft.cz/cs/AboutUs/Lectors [online])

47


http://www.uni-mozarteum.at/department.php?o=18645
http://www.orff.de/en/institutionen/orff-institute.html
http://www.orff.cz/cs/AboutUs/Lectors

Aneta Sevéikovd, Pedagogicky odkaz Carla Orffa

7. PRACE S HANDICAPOVANYMI JEDINCI PROSTREDNICTVIM
SCHULWERKU
7.1 SCHULWERK A HLUCHONEMI JEDINCI

Na zacatek je dulezité si uvédomit, ze hluchonémy jedinec se strani svétu tont.
Uzavira se mu svét rytmické pirozenosti a plynulosti, jakozto je u zdravych jedinci. VétSina
znich ma bud’ vyrazné¢ prudké, neurvalé pohyby, piipadné¢ naprosto obracené¢ piehnané
klidové. Oboje je ale naprosto nepfirozené. Hluchonémé déti jsou casto vzdelavany
jednoduchym kazdodennim zpiisobtim feci, ve kterych prostfednictvim riiznych slov ziskéavaji
schopnost pfirozené rytmiky. Nasledné¢ se vzdélavaji i t€zSim formam jazyka, kupf. rtizné
knizni zvlastnosti. (Hofmarksrichter, 1969)

Pfi vyuce jedincl k rytmu se musi ucitel zaméfit na ostatni smysly, které mohou
vnimat riizné vibrace. Castokrat se stalo, Ze jedinec mél jesté nepatrné zbytky sluchu, a po
jeho odhaleni bylo vzdélavani jedince mnohem jednodussi. (Hofmarksrichter, 1969)

Jak uplné hlussi, tak i1 ¢asteCné hlussi jedinci se zpocatku uci pracovat s vibracemi,
které jim napomahaji poznat vysku tonu. K témto pokusiim byly vyuzivany nastroje Orffova
instrumentare. (Hofmarksrichter, 1969)

Déti se sluchovymi poruchami jsou vzdélavany jiz od mateiské Skoly a soustavné se
tak u¢i i po dobu dal§ich deviti let na Skole. Ucitel ma za ukol si pfi u€eni artikulace a tvoreni
hlasek pomahat pohybem rukou, hrou na télo ¢i pohyby nohou. Diky edukaci feci ve tiid¢ se
zaroven jedinec uci citit rytmus. (Hofmarksrichter, 1969)

Aby dité pochopilo podstatu rytmu, vyuziva k tomu své vlastni t€lo, a to chlzi a
behani. Rytmickeé citéni vyviji propojenim pohybu s rliznymi vibracemi s vyuzitim ramoveého
bubinku, tympani ¢i hrou na melodické nastroje. Propojeni pohybu a hry na néstroje je

zasadou edukace hluchonémych v oblasti rytmického citéni. (Hofmarksrichter, 1969)

7.2 SCHULWERK A DETI S PORUCHAMI MOZKU

PoSkozeni mozku je moZzné zjistit diky urcitému neurologickému nélezu, a to i1
s pfesnym urcenim mista, kde se nalez nachazi. Neni tomu tak ale vZdy. Nejcastéji pozname
jakoukoliv mozkovou poruchu prostifednictvim pohybu jedince, tedy jeho motoriky. (G6llnitz
a Wulfova, 1969)

Pokud chceme dosdhnout u jedince zlepSeni v oblasti motoriky, je potfebné pomoc
ditéti v oblasti spravného drzeni téla, ale i télesnych organd, nasledné na to jsou nutné rizné
gymnastické cviky a na zavér 1 cvieni rytmicka a psychomotorickd. Terapeutové pracujici

s témito détmi se rozhodli vyuzit mySlenek Orffova Schulwerku pro mozny rozvoj jedince,
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ale pouze v krat$i Casové délce. Zpocatku se dit€¢ uci lehkym hudebnim ukonim, kdy se
jedinci uci zpivat lehké melodie, deklamovat fikadla a rozpocitadla. Nésledné je uzivana hra
na télo, bici nastroje melodické, ale i rytmické jako je bubinek, kastanéty ¢i tieba tympany.
Jedinci se snazi improvizovat ve hie na nastroj, ale i v tvorb¢ vlastni primitivni hudby. Dale
se pracuje s jinou, ne pro Carla Orffa typickou, formou tane¢ni hry. Pii pravé tane¢ni hie se
nevyuziva nase vlastni fe¢, pfi tane¢ni hie s jedinci s mozkovou poruchou je ale fe¢ naprostou
nutnosti. Jedinci se uci obyCejnym hudebné-pohybovym hram, poté prechazeji 1 k t€zSim
formam pohybu s hudbou jako jsou pohadkové dramatizace. (Gollnitz a Wulfova, 1969)
Vyuziti Orffova Schwulerku pro praci s détmi s mozkovou poruchou se osvédcilo
nejen v rozvoji motoriky u ditéte, ale taktéz v pomoci terapeutovi neustrnout na jednom bodé

pfi praci s mentalné postizenymi détmi. (Gollnitz a Wulfova, 1969)
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ZAVER

Cilem bakalaiské prace na téma ,,Pedagogicky odkaz Carla Orffa“ bylo ptinést ¢tenari
ucelené poznatky z hudebné-pedagogické cinnosti skladatele a pedagoga Carla Orffa.
K ziskani informaci byla pouzita fadn¢ prostudovana literatura, internetové zdroje a ¢astecné i
vlastni praktické ¢innost vychézejici z uditelské prace v matetské skole Stity.

V prvni kapitole ¢tenaii ziskali zakladni poznatky o Carlu Orffovi od narozeni az po
umrti v oblasti skladatelské Cinnosti a osobniho zivota. Déle se zde docetli o nejznaméjSich

hudebnich dilech Carla Orffa, kterd b&hem svého zivota vytvofil. Druhd a zaroven

vvvvvv

(13

pedagogickd metoda se nazyva ,,Schulwerk® a byla zde podrobné popsana. Kapitola se
soustfedila zejména na objasnéni historického hlediska, které bylo dilezité pro pochopeni celé
myslenky. V navaznosti na to se ¢tenaii dozvédéli informace o Orffové instrumentéii, tedy o
hudebnich bicich nastrojich, které jsou v hudebné-pedagogické ¢innosti Carla Orffa potiebné.
Ctenafi zjistili techniku hrani na néstroje a poznali jejich vzhled. Kapitola taktéZ seznamila
ktera se sklada z péti tematicky odlisSnych dild. Tteti kapitola pfinesla informace o vyuziti
Orffova Schulwerku v jinych zemich, a to ne jen blizkych evropskych, ale i
interkontinentalnich. Ctvrta kapitola pienesla &tenafe do naSich zemi, a to zpdt do doby
Ceskoslovenska. Nabidla spoustu poznatkii o vyvoji Orffovy hudebné-pedagogické aktivity
v Ceskoslovensku véetné struéné prezentace Ceské verze dila ,,Musik fiir Kinder* — ,,Ceska
Orffova Skola. Pata kapitola Ctenafiim uvedla hlavni informace o instituci ,,Ceské Orffova
spolecnost,” jeZ navazuje na hudebné-pedagogické ideje Carla Orffa. V Sesté kapitole se
Ctenafi dozvédéli zakladni fakta o vzdélavacim centru ,,Orffav institut® v rakouském
Salcburku, kde jsou budouci, ale i jiz vystudovani pedagogové seznamovani s pedagogickou
koncepci Carla Orffa. Posledni, tedy sedma kapitola, ¢tenafe obohatila o zajimavé informace
z hlediska pouziti ideji Carla Orffa v rdmci rozvoje handicapovanych jedincti.

Hlavnim cilem bakalaiské prace bylo sezndmit ctenafe s hudebné-pedagogickymi
idejemi Carla Orffa. Jelikoz byla prace tvofena pouze teoretickou casti, jeji podstata
vychézela zejména z podlozenych faktt.

Vysledkem bakalafské prace byla ucelena teoretickd cast, kterd zprostiedkovala
¢tenafim veskeré informace o Carlu Orffovi, a to o jeho osobnim zivote, skladatelské
¢innosti, ale zejména jeho ¢innosti hudebné-pedagogické.

Hudebné-pedagogické myslenky Carla Orffa byly a jsou aktudlni a je tieba se s nimi
vyrazné seznamit, ale zejména je pochopit. Bakalarska prace ,,Pedagogicky odkaz Carla
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Orffa“ seznamila ¢tenafe se vSemi podstatnymi poznatky, ze kterych je mozné dal vychazet
v oblasti teorie i praxe. Prace ale také nabidla ukazku praktické ¢innosti Carla Orffa v praxi, a
to konkrétné v matetské $kole Stity pod vedenim uditelky Anety Sevéikové za pomoci osmi

déti ve véku péti az sedmi let.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1 CARL ORFF

Obr. 2 CARL ORFF (1911)

Obr. 3 NAHROBEK C. ORFFA

Obr. 4 KRUH — SKLADATEL, POSLUCHAC, INTERPRET
Obr. 5 XYLOFON

Obr. 6 ZVONKOHRA

Obr. 7 METALOFON

Obr. 8 TRIANGL

Obr. 9 CLAVES
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Obr. 11 TAMBURINA

Obr. 12 RAMOVY BUBINEK

Obr. 13 KASTANETY

Obr. 14 VLASTNI TVORBA — RYTMICKE CVICENT (1)
Obr. 15 VLASTNI TVORBA — RYTMICKE CVICENI (2)
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PRILOHA 5-10 - PRACE S RIKADLY
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PRILOHA 11-18 - INFORMOVANE SOUHLASY




Aneta Sevcikovd, Pedagogicky odkaz Carla Orffa




Aneta Sevcikovd, Pedagogicky odkaz Carla Orffa




Aneta Sevcikovd, Pedagogicky odkaz Carla Orffa




Aneta Sevéikovd, Pedagogicky odkaz Carla Orffa
PRILOHA 19 — DVD (videa — prace s détmi v MS)

DVD JE SPOLECNE SPETI NAHRANYMI VIDEI ULOZENO NA KONCI
BAKALARSKE PRACE.
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