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Anotace

Obsahem této prace je zmapovani divadelni tvorby dramatika, esejisty, jazzmana
a pedagoga Enzo Cormanna. V prvni kapitole text nastifiuje kontext soucasné¢ho
francouzského psani pro divadlo a jeho nedavnou historii, kterd méla zésadni vliv
na podobu dnesni dramatické tvorby. Druha kapitola se pak snazi postihnout Enzo
Cormanna jako clovéka umélecky komplexniho, a ptfedstavit autorovy umélecké
mimodivadelni tendence, které ovSem s jeho dramatickou tvorbou uzce souviseji.
Posledni a hlavni ¢asti textu je pak celkova analyza Cormannovych textl pro
divadlo. Cilem této prace je predstavit Enzo Cormanna a jeho (nejen) divadelni svét
a rozsifit tak v Ceském prostiedi povédomi o tomto vyznamném francouzském

divadelnikovi.
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Annotation

The content of this dissertation is focused on mapping of all of the theatrical work
of playwright, essayist, jazzman and pedagogue Enzo Cormann. In the first chapter,
we touch upon the context of contemporary French playwriting and it’s not too
distant history, which has had a major influence on the playwriting of today. The
second chapter then focuses on Enzo Cormann. Describing him as an artistically
complex character yet touching upon his tendencies outside of the theatre world,
which then inherently influenced his playwrighting. The final and main part of this
dissertation is a complex analysis of Cormann’s playwriting for theatre, with the
aim of introducing Cormann and his (not only) theatrical world, and thus expand
the awareness of this influential French playwright within the Czech theatrical

community.
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“«

e crois fortement a la fonction sociale de [’homme de thédtre, inventeur de
fictions singulieres pour le compte du spectateur collectif, au principe de
["assemblée thédtrale. Je tiens la poésie en général, et la poésie dramatique en
particulier, pour néces- saire antidote a la réification générale des rapports

’

sociaux...’

(Enzo Cormann, A quoi sert le thédtre?)

“Pevné verim v socialni funkci divadelnika , autora jedinecnych pribéhii, tvoriciho
na ucet divackého kolektivu, coby principu divadelniho setkani. Povazuji basnictvi
obecné (a dramatické basnictvi obzvldst) za nezbytny protiklad k neustdle se

’

rozostrujicim socialnim vztahum.’

(Enzo Cormann, K cemu je divadlo?)
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1 Uvod

V poslednich letech se v tuzemském divadelnim prostredi daii rozSifovat povédomi
o soucasné francouzské dramatické tvorbé. A fikame-li soucCasné, mame tim
na mysli produkci vznikajici skute¢né v poslednich nékolika malo letech.! Mezi
témito soudobymi snahami a poslednim povédomim Siroké vefejnosti
o francouzské dramatice (spisovatelé jako Eugene Ionesco, Samuel Beckett a Jean
Genet jsou jiz dnes povazovani za klasiky) se nachdzi zhruba padesatileta propast.
A 1 kdyz se zasluhou hrstky iniciativnich ptekladatelt a piekladatelii/teoretikti
(napt. Spole¢nost pro souc¢asnou francouzskou dramatiku Drafcont, ktera iniciovala
vydani antologie ptekladt Francouzské drama dnes 1° a Francouzské drama dnes
2%) podatilo eskému &tenafi i divakovi mnohé z vyznamnych divadelnich basniki
(pfedevsim z poslednich 25 let minulého stoleti) pfiblizit, patii jméno
francouzského dramatika Enzo Cormanna mezi ty, kterym byla pozornost vénovana

spiSe mén¢ nez vice, a to obzvlasté po strance teoretickeé.

Tato prace se tedy — za laskavého poskytnuti teoretickych, divadelnich
1 romanovych textl Enzo Cormannem — snaZi zachytit n€které tendence a umélecké
snahy tohoto francouzského divadelnika. Zamérné nezminuji pouze Cormannovy
texty pro divadlo, protoZe pfi bliz§im zkoumdani autorovy tvorby jsem zjistila,
ze jeho hudebni, novelistické a esejistické prace tizce souvisi s autorovou tvorbou

dramatickou a Ize je od sebe jen tézko oddélit.

' Napt. i diky festivalu francouzského divadla Snéz tu Zabu, ktery od roku 2014 pravidelné kazdy
rok ptelozi a uvede pét her soucasnych francouzskych autord, pticemz nekteré z nich se jiz
uchytily v ¢eskych divadlech.

2 Francouzské drama dnes: antologie prekladit soucasné francouzské dramatiky. Brno: Vétrné
mlyny, 2005. Dramatické texty. ISBN 80-86151-87-5.

3 Francouzské drama dnes 2: antologie prekladii soucasné francouzské dramatiky. Brno: Vétrné
mlyny, 2008. Dramatické texty. ISBN 978-80-86907-51-2.



Hlavnimi prameny, ze kterych tato prace vychazi, jsou vybrané texty Enzo
Cormanna, které se snazim vnimat zejména ve francouzském historicko-literarnim
kontextu posledni Ctvrtiny minulého stoleti. Velice ndpomocné byly také
(samotnym autorem vytvarn¢ zpracované a s puntickaiskou peclivosti uspotadané)
webové stranky autora, které se staly praktickou pomuckou v hledani téméf

jakychkoli faktickych informaci.

Ve své praci jsem nejprve pomoci ¢eskych 1 francouzskych odbornych knih
a Clankti zmapovala francouzsky historicko-literarni kontext, ktery v druhé
poloving 20. stoleti prosel ve Francii zdsadnimi zménami, majicimi dodnes vliv na
pocet, podobu a formu novée vznikajicich text. Nasledné jsem se pokusila nastinit
svét Enzo Cormanna tak, jak by jej pravdépodobné nastinil on sam, byl-li by
autorem této prace. Piiblizit se tomuto svétu mi pomohly mnohé rozhovory
s autorem, autorovy filozoficko-esejistické spisy (nejen) o divadle a v neposledni
fad¢ dostupné video a audio zdznamy z performativnich koncerti jeho uskupeni
La Grande Ritournelle. Neomezila jsem se tedy pouze na Cormannovu divadelni
tvorbu, ale pokusila jsem se Enzo Cormanna piedstavit jako ¢lovéka s mnohymi
vasnémi, které jsou od jeho profesniho zivota zcela neoddélitelné a se samotnou
tvorbou dramatika jsou pak velice Casto Uzce propojené, at’ uz se jednd o jeho
¢innost pedagogickou, teoreticko-filozofickou, novelistickou ¢i hudebni. V hlavni
casti této prace, tedy vsamotné analyze Cormannovych texti pro divadlo,
jsem se detailné¢ vénovala Sesti textim, které (na zdklad¢ dostupné odborné
literatury a svého vlastniho tsudku) povazuji za stéZejni autorova dila a které jsou
zaroven zastupnymi piiklady pro zbylé ¢tyti desitky divadelnich texti, které autor

doposud napsal.



2 Historicko-literarni kontext

2.1 Pays du théatre

Francouzskéd divadelni sit’ je nesmirné¢ hustd a prostupuje celou zemi.
Na jedné strané je zastoupena tisici divadelnich Skol, ateliért, klubd, spole¢nosti
(tzv. compagnies) pusobicich na jevistich soukromych i vetfejnych, narodnimi,
regionalnimi 1 mé&stskymi scénami, narodnimi dramatickymi centry (CDN — Centre
dramatique national) a statnimi divadly. Na stran¢ druhé je jeji soucasti velké
mnozstvi divadelnich festival (kromé nejprestiznéjsiho Festival d’ Avignon jsou to
dalsi divadelni festivaly konajici se pravideln¢ kazdé 1éto za ucasti statisici

narodnich i mezinarodnich navstévnik*).

Samotna dramatickd tvorba ma pak ve Francii hodnotu kulturniho dédictvi.

‘

Mnozi divadelnici povazuji psani za ,,dalsi, moznd ,vyssi“ etapu tvorby
pro divadlo, a proto se do této cinnosti poustéji*.’ Organizace pro spravu
autorskych prév v oblasti dramatické a audiovizualni tvorby SACD (Société des
auteurs et des compositeurs dramatiques) uvadi ve své vyro¢ni zpravé za rok 2016°
az neuvéfitelnych 21 873 autord, ktefi pobirali za dany rok odmény pro nositele
autorskych prav. Celkem tato databaze eviduje ve stejné vyrocni zpravé 60 139
zijicich autort. Existuje také fada iniciativ nabizejicich autorim finan¢ni podporu
a rezidenéni pobyty, starajicich se o propagaci jejich dél na domaci pudé
1 v zahrani¢i a podporujicich publikovani dramat mladych i zavedenych autorti.
Francie je (fe¢eno bez nadsazky) ,,pays du thédtre*, zemi divadla, jak ji také nazyva

Claude Confortes v publikaci Répertoire du théatre contemporain de langue

4 Dale miizeme zminit napf. Festival d’Automme & Paris, Paris Quartier d'été, nebo festival
ActOral konajici se v Marseille.

3 JOBERTOVA, Daniela. Kdyz mluvit znamend jednat: francouzskd dramatickd a divadelni
tvorba konce 20. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. ISBN 978-80-7331-
152-0., str. 9

® Dostupné z: https://www.sacd.fi/sites/default/files/rapport_annuel 2016.pdf
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frangaise. 7 Ptesto se francouzskému dramatu poslednich padesati let dafi

probojovavat na Ceska jevisté jen velmi tézko.

Povédomi ceského obecenstva o francouzskych textech pro divadlo by se
dalo (pfedevsim nasledkem kraceni kulturnich dotaci v disledku ekonomickych
reforem devadesatych let 20. stoleti, a z toho plynouci motivace inscenatord —
i prekladatelti — vybirat takové kusy, které spiSe zarucovaly divackou tspesnost®)
rozdélit do dvou skupin: klasi¢ti autofi (napt. Moliére, Racine, Beckett, lonesco)
a autofi kust, jez si vyslouzily zlehcujici oznaceni ,,bulvarni“ — povétSinou
zastupci soukromych francouzskych divadel, pro néz hra musi mit ,,jasnou dejovou
linii, postavy nesouci zmnaky skutecnych lidskych bytosti a dava prednost
diwvtipnému dialogu s filozofickym obsahem.“’ Vybrané spole¢enské nebo lidské
neSvary pak odsuzuje jemné, nenasilné a predevSim v souladu s vkusem

obecenstva.’?

K témto dvéma generalizovanym tokiim ale neodmyslitelné patii jesté jedna
feka, ktera ma v Ceskych luzich a hajich podobu spiSe malého poticku — autofi
subvencovanych scén, tedy autofi ve Francii uvadéni na jevistich statnich divadel
(Théatre National) a narodnich dramatickych center (Centre National
des Dramaturgies Contemporaines). Basnici'! divadel, ktera se diky jistoté finanéni
podpory neboji experimentovat, oteviraji dramatikovi ptilezitost hledani novych
postupil a moznosti, které jim drama nabizi. Mimo Enzo Cormanna, kterym se tato
préace bude zabyvat hloubéji, je tfeba zminit jména jako Valére Novarina, Jean-Luc
Lagarce, Bernard-Marie Koltes, Didier-Georges Gabily, Natacha de Pontcharra,

Xavier Durringer a dal§i.!?

7 CONFORTES, Claude. Répertoire du thédtre contemporain de langue francaise. Paris: Nathan,
¢2000. ISBN 209190192X.

8 HRUSKA, Petr a kol. V soufadnicich volnosti: ceska literatura devadesatych let dvacatého
stoleti v interpretacich. Praha: Academia, 2008., str. 557-568

9 JOBERTOVA, Daniela. Sou¢asna francouzska dramatika. Svét a divadlo, 2001., &. 1, str. 125

10 Tamtéz, str. 125
"' Odvozeno z ,,Thédtres de poétes“— vice v podkapitole 1.3 Autori dialogii a divadelni bdsnici.

12 Viichni zminéni autofi maji do &estiny pielozenou minimalné jednu divadelni hru, ani tak

......
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2.2 Renesance dramatu

Osmdesata 1éta, do kterych spadaji pocatky Cormannova psani pro divadlo,
zacala byt pro francouzské dramatiky ptihodnou dobou. Ve Francii bylo toto obdobi
navratem k dramatickému textu, ¢i presnéji ,, k ucte, které se kdysi dramaticky autor
a jeho vytvor v ramci divadelni tvorby tésili .1

Této texto-renesanci predchazela zhruba dvacetileta etapa divadelni samovlady
rezisérd. '* Créateurs — jak byli reziséfi piithodné nazyvani — pobirajici veskeré
dotace, prakticky upustili od textl ur€enych piimo pro divadlo, ,.délali divadio
ze v§eho “"’ a kdyz uz se uchylovali k dramatickym textiim, jednalo se spise o texty
klasické, jez byly pro inscenatory pouze vychozim materidlem k vytvofeni zcela
svébytné kreace:'® ,, ...vyvoj ulohy reZie se béhem 20. stoleti stile vice prosazuje
na ukor textu. Ten se stava pouhym materialem urcenym ke zpracovani na scéné.
Naplnilo se tak proroctvi A. Artauda a jeho sen o totalnim divadle (Divadlo a jeho
dvojenec, Le Thédtre et son double, 1938). Divadlo tak ziskava urcity odstup

od literatury pojimané jako piekdazka branici mu v rozmachu. “!’

13 JOBERTOVA, Daniela. Soucasna francouzska dramatika. Svét a divadlo, 2001., ¢. 1, str. 134

14 Situace se vSak zdaleka netykala pouze Francie, pro pfipomenuti jmenujme napf. reziséry Petera
Brooka, Jerzyho Grotowského, Eugenia Barbu nebo Tadeusze Kantora. Z téch francouzskych pak
Philippa Adriena, Patrice Chéreaua, Jacquese Lassalla, Jorge Lavelliho, Marcela Maréchala,
Rogera Planchona, Jeana-Pierra Vincenta nebo Antoina Viteze.

15 Ze slavného vyjadieni francouzského herce, reZiséra a basnika Antoina Viteze ,, ... ce qui
caractérise pour moi le plaisir de faire du thédtre, c’est précisément d affronter 'impossible. De
résoudre des problemes impossibles. Si j'ai commencé a penser qu’on peut “faire théitre de
tout”— de tout ce qu’il y a ,,dans la vie“, et a fortiori de tous les textes — je me dois d’aller
Jusqu’au bout de mon intuition, ” jez ptesné formulovalo onu rezisérskou éru, kterd neznala mezi
divadelniho materialu.

16 Napt. moliérovsky cyklus a Sofoklova Elektra Antoina Viteze, nebo Shakespeartiv Timon
Athénsky v rezii Petera Brooka (inscenace, ktera roku 1974 otevirala scénu Mezinarodniho centra
divadelniho vyzkumu v Pafizi).

17 VIART, Dominique a Bruno VERCIER. Soucasnd francouzska literatura: dédictvi, modernita,
promény. Praha: Garamond, 2008. ISBN 978-80-7407-034-1. str. 502
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Prvni smély kric¢ek napomdhajici novému dramatu ucinil Lucien Attoun
zalozenim spolku Thédtre Ouvert. Stalo se tak vroce 1971 u prilezitosti
avignonského festivalu za plné podpory Jeana Vilara.'® Cilem Thédtre Ouvert bylo
objevovat a prostfednictvim scénickych Cteni Sifit a propagovat texty soucasnych
autort.'” Zasadni proména viak piisla po politickém vitézstvi levice v roce 1981.
Na post ministra kultury byl jmenovan Jack Lang (za jehoz plsobeni se rozpocet
ministerstva kultury vice neZ zdvojnasobil?’) a vroce 1987 sepisuje dramatik
a divadelni teoretik Michel Vinaver Avignonské protokoly (Le compte rendu
d‘Avignon?!). Vinaver kriticky reflektuje (tristni) situaci soudobé dramatické
tvorby a poukazuje na ,,problematické podminky, v nichz autori tvori, a na obtize,
s nimiz se setkdavaji pri jednani s divadelniky. [...] Vinaver zZada, aby bylo
prehodnoceno udéleni dotaci a grantii, aby vznikla autorska stipendia, aby z dotace
udélené na inscenaci soucasné hry byla automaticky vyclenéna jista castka pro
autora, a vyzyva nakladatele k vydavani divadelnich textii. Mnoha reseni navrzena
Vinaverem byla skutecné uvedena do praxe. “*’> V devadesatych letech pak byly tyto
tendence upevnény: ,, ctizadostivym cilem mnoha instituci se stala jednak podpora
a vychova zacinajicich dramatiku, jejichz prvotiny i dalsi dila se mnohdy tézko
dostavaji do povédomi, jednak systematicka spoluprdce se zavedenymi autory,
ochrana jejich prav a propagace jejich her v zahranici“*. Vytvotilo se tak vice
nez vyhovujici zazemi pro dramatickou tvorbu, coz mélo ptirozené za nésledek

nartist poctu autorti i nove vzniklych/vznikajicich textd. ,,Dramatici opét nalezli své

18 Jean Vilar (1912-1971) byl francouzsky herec a rezisér, zakladatel divadelniho festivalu Festival
d’Avignon.

190 deset let pozdéji, v roce 1981, se Thédtre Ouvert piestéhovalo do Pafize a v roce 1988 se stalo
prvnim narodnim dramatickym centrem (Centre Dramatique National de Création), které se
vénovalo vyhradné objevovani a propagaci textd souc¢asnych zijicich dramatikt (publikovanim,
distribucti, realizaci — napf. prostfednictvim scénickych ¢teni a rozhlasovych her) a podpote vzniku

textd novych.

20 KUBAS, Mario. Jak zattast stromem vysoké kultury. www.lidovky.cz [online]. 2009, 26. zati
2009 [cit. 2018-07-03]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/jak-zatrast-stromem-vysoke-kultury-
dbx-/noviny.aspx?c=A090926_000108_In_noviny_sko&klic=233480&mes=090926_0

2I' VINAVER, Michel. Le Compte rendu d’Avignon. Arles : Actes Sud 1987.

22 JOBERTOVA, Daniela. Kdyz mluvit znamend jednat: francouzskd dramatickd a divadelni
tvorba konce 20. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. ISBN 978-80-7331-
152-0., str. 84

23 JOBERTOVA, Daniela. Kdyz mluvit znamend jednat: francouzska dramatickd a divadelni
tvorba konce 20. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009. ISBN 978-80-7331-
152-0., str. 78
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misto v divadle,” jak konstatoval Jean-Pierre Thibaudat v pfedmluvé k druhému

dilu publikace Francouzské drama dnes: antologie prekladii soucasné francouzskeé

dramatiky. **

2.3 Autori dialogli a divadelni basnici

Je tfeba zminit, Ze systematické statni podpotfe se ve Francii tési jen
tzv. subvencované scény (statni divadla a narodni dramaticka centra). Naproti nim
stoji divadla soukroma4, tedy divadla, ktera jsou finan¢né zavisla na svych divacich
(potazmo sponzorech). Tato kulturni politika méla a ma zasadni vyznam
na zékladni rozdéleni soucasnych tendenci francouzské dramatiky. Claude
Confortés » je — inspirovan definici Jeana Vilara — nazyva autory dialogii

a divadelnimi basniky.*®

»Le thédtre de dialoguistes* je charakteristick¢é svou jazykovou
proménlivosti. Sleduje modni trendy soucasné mluvy, své fraze a dialogy opisuje
pfimo z ulice (,,boulevard®). Asimilaci jazyka svych recipientd, s niZ je spojena
garance lingvistické nendro€nosti a srozumitelnosti, se spolecné s formalnim
stylem, jako je ,,dodrzovani konvenci dramatické kompozice, dialogy postavené

na obratné argumentaci, prdce se snadno rozpoznatelnymi postavami, >’

a ndmety
— spoleCenské témata, milostné zapletky, rodinné vztahy, ale 1 politika a naméty
sociokulturni — které tento typ divadla nabizi, stavaji jeho texty vybornym

prodejnim artiklem.

2% Francouzské drama dnes: antologie prekladit soucasné francouzské dramatiky. Brno: Vétrné
mlyny, 2008. Dramatické texty. ISBN 978-80-86907-51-2., str. 12

25 Francouzsky divadelnik Claude Confortés (*1928) je kromé citované publikace také autorem
divadelni hry Maraton, kterou v Ceském prostiedi poprvé uvedlo v roce 1980 Divadlo Na zabradli
v rezii Evalda Schorma.

26 CONFORTES, Claude. Répertoire du thédtre contemporain de langue francaise. Paris: Nathan,
c2000. ISBN 209190192X., str. 14

27 VIART, Dominique a VERCIER Bruno. Soudasnd francouzska literatura: dédictvi, modernita,
promény. Praha: Garamond, 2008. ISBN 978-80-7407-034-1. str. 502
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Claude Confortés v kontextu ,,autorti dialogh* mluvi také o jejich mddni
pomijivosti: pfesnéji feCeno se vyjadiuje o textech téchto autorti jako o sezénnich
produktech (,,un produit de saison‘), kterym neni tieba vénovat vice pozornosti.
V této souvislosti je nutné upozornit na skuteCnost, ze zminované zéakladni
rozdéleni na autory soukromych divadel a autory subvencovanych scén je sice
Sikovné navodné ale také ponékud zjednodusené a ze v obou skupinach autorii

nalezneme &etné presahy.?

Naopak u ,,thédtres de poétes “ jazyk, forma a naméty nepodléhaji zddnym
pravidlim a svazujicim trendim. S odklonem strachu z materialni nejistoty, boje
o divéka a potieby politické angazovanosti se stala nejosobitéjsi tendenci nového
francouzského dramatu tvlrci volnost. Tzv. divadelni bdsnici jsou autory vlastniho
jazyka, (estetického) pfistupu a pohledu na svét, jeho minulost a svédomi.?” Neboji
se experimentovat s tradicni podobou textu pro divadlo — pfiznaény je pro né
1 odklon od dramatické situace a umirnénost v potfebé dramaturgickych kategorii,
jako jsou ,zdpletka, jednota mista, déje a postupujiciho casu, vypovéd pojatd
z perspektivy autora nebo postavy”.’’ Jejich texty jsou svébytna literarni dila
pripoustéjici moznost jevistniho provedeni, ale odmitajici ptizpisobovat této
eventualité svou formu: ,, Musi se to dat cist. Casto se iikd, Ze c¢ist divadlo Jje tezke,
pritom se vsak dobré divadelni hry ctou stejneé dobre jako romdn. Text,
ktery se neda cist bez toho, aby byl ¢lovék nucen si k néemu divadlo primyslet, ktery
se neobejde bez intonace hercii a pohybu na scéné, aby viibec byl, aby se nerozpadl,
Je néco jiného, je to scéndr. “*! Literarni piistupy téchto dél se pak lisi. Na pomezi

dramatu, poezie a romdnu se pohybuje napi. Jean-Luc Lagarce se svymi

28 Jednou z mnoha vyjimek je na tradici a formu bulvarniho divadla navazujici (a v deském
prostiedi ne neznama) Yasmina Reza, autorka kritikou i obecenstvem cenénych konverzacnich
komedii, které obohacuje ,,modernistickymi postupy stridani vypravécich principu, ironii v oblasti
formalni i vyznamové.” CHRISTOV (2005, str. 234)

% Claude Confortés také dodavd, Ze existuji autofi, ktei dokazali ob& zmifované kategorie
propojit a pomoci jasnych kratkych dialogti, jemnych, ale ve své podstaté krutych, ¢i absurdnich,
najit cestu k velkym otazkam mezilidskych vztahti. Do této skupiny fadi autory, jakymi jsou napf-.
Cechov, Pirandello, nebo Beckett.

3 VIART, Dominique a VERCIER Bruno. Soucasnd francouzska literatura: dédictvi, modernita,
promény. Praha: Garamond, 2008. ISBN 978-80-7407-034-1. str. 504

3 LACOSTE, Joris. Zivé slovo divadla, ,,La parole vive du thédtre*, in Mouvement, ¥ijen 2001
[Cit. dle VIART, Dominique a VERCIER Bruno. Soucasna francouzskd literatura: dédictvi,
modernita, promény. Praha: Garamond, 2008. ISBN 978-80-7407-034-1. str. 504]
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lyricko-prozaickymi basnémi, v duchu francouzského manyrismu a preciozity zase
zkouma stav zdpadni spoleCnosti Bernard-Marie Koltés a naopak ve stylu
klasicistnich rétorickych modelti nechavaji Philippe Minyana a Enzo Cormann

promlouvat osobni dramata na pozadi historickych ¢&i spoleenskych udalosti.*?

32 VIART, Dominique a VERCIER Bruno. Soucasnd francouzska literatura: dédictvi, modernita,
promény. Praha: Garamond, 2008. ISBN 978-80-7407-034-1. str. 504
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3 Divadelni fremeslnik Cormann

3.1 Biograficky komentar

Herec, rezisér, spisovatel, dramatik, esejista, jazzman a pedagog Enzo
Cormann se narodil v dubnu 1953 v mésteCku Nérac na jihozapad¢ Francie.
Vystudoval filozofii a své prvni texty pro divadlo (Credo a Berlin, ton danseur est
la mort)® napsal v roce 1981. Do této chvile je podepsan pod vice nez &tyficeti
dramaty, pficemz mnohd znich spadaji do kategorie ,jazzovych basni* (,jazz
poems*), které Cormann spolecné se svym kolegou, saxofonistou Jeanem-Marcem
Padovinem, zhudebnil. V sou€asné dobé Zije v Coublevie (Isére) nedaleko Lyonu,
kde vede katedru dramatické tvorby na Ecole Nationale Supérieure des Arts

et Techniques du Théatre (ENSATT)*.

3.2 Pedagogicka ¢innost

Kromé psani divadelnich text se Cormann vénuje vychové mladych
dramatik@/divadelniki, ke které se v 90. letech dostal spiSe nedopatienim, ale ktera
se pro né€j nakonec stala urcujici, (nejen) co se jeho pedagogické pracovni naplné
tyce: ,,Vzdeélani se primo podili i na mém uméleckém vyzkumu coby jeho kriticka
retrospekce; v tomto smyslu se stalo uméleckym gestem. Hovory, které vedu se
svymi studenty dramatického psani na ENSATTu, byt se nikdy primo nevztahuji
k mé vlastni tvorbeé, at uz knizni ¢i divadelni, jsou nicméné ovliviiovany

bezprostredni zkusenosti, kterou jsou pouceny a pohanény. Jeden z mych nékdejsich

33 Druh4 ze zmin&nych her byla v roce 1988 pielozena do &estiny Matyldou a Michalem
Laziiovskymi pod ndzvem Berline, ty tancis se smrti.

34 ENSATT — Nérodni $kola divadelniho uméni a techniky — vznikl v roce 1941 a z jedenActi

vvvvvv
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studentii si neddavno s radosti povsiml , atmosféry neustalé naléhavosti®, ba
i horecnatosti, ve které se nase sezeni nesou. Vidim v tom priznak myslenky
,na jevisti“, jez je cela dychtiva zapiisobit na divadlo, které se snazZi pochopit

a ovlivnit.*3>

Enzo Cormann za svou dvacetiletou kariéru pedagoga (a vzdélavatele)
prosel rozli¢nymi divadelnimi Skolami — vyucoval herectvi ve studiu lyonské Ecole
Nationale Supérieure des Arts et Techniques du Théatre, vedl divadelni kurzy
v Théatre-école du Passage v Patizi a pod jeho vedenim stravili dva roky studenti
hereckého ateliéru Théatre National de Strasbourg. Mimo tyto dlouhodobégjsi
aktivity byl lektorem mnoha workshopli a mezindrodnich dilen, at’ uz se jednalo

o kurzy herecké, interpretacni, spisovatelské ¢i prekladatelské.

Od roku 2003 je pak vedoucim katedry Dramatické tvorby (Ecrivains
dramaturges) na ENSATT, vroce 2011 byl Narodni univerzitni radou (Comité
National des Universités) jmenovan docentem. V soucasné dobé také vyucuje
na katedife Divadelni tvorby Univerzity Carlose III. v Madridu, kde je rovnéz

¢lenem védecko-umeélecké rady.

3.3 Cormannovy romanové odbocky

A¢ je Cormann piedev§im divadelnikem, , homme de thédtre*®, & mozna
lépe divadelnim femeslnikem, ,,artisian de thédtre*, jak se sdm s oblibou nazyva,
je také autorem né&kolika novel. Posledni vydana, Vita Nova Jazz,*" je (jak je jiz

znazvu patrné€) z prostiedi, které je Cormannovi velice blizké a které je

35 Pracovni pieklad z http://www.cormann.net/enseignement

vvvvvv

své profesi vice komplexni. Malokdy se ve Francii setkame s pfipadem, ze by byl profesionalni
divadelnik pouze hercem/rezisérem/dramatikem. Konkrétni profese, ktera ma v jejich zivoté
nejsilngjsi zastoupeni, pak do urcité miry mize ovlivilovat ty zbylé, sam Cormann fekl, ze ,,0
svych jevistnich dilech uvazuje basnickym zpusobem.” Vyraz ,,homme de thédtre* je ustdlenym
pojmenovanim téchto divadelniki se §ir§im spektrem uplatitelnosti.

37 CORMANN, Enzo. Vita nova jazz: roman. Paris: Gallimard, c2011. ISBN 9782070131853.
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neodmyslitelné spjato i s jeho divadelni tvorbou. Vita Nova Jazz je po formalni
strance kombinaci denikovych zaznama fiktivni postavy Jimma Errise
a korespondence sJimmovou byvalou manzelkou Babette. Na pozadi téchto
protichiidné umisténych fragmenti vznika silny pfibéh o zrodu, vyvoji 1 zkéaze
jazzového uskupeni Vita Nova Jazz Ensemble a o milostném ptibéhu Jimma
a Babette, ktery skonc¢il manzelskym nasilim, za néz byl Jimm odsouzen k pobytu
ve vézeni a ze kterého se po deseti letech pravé vraci. Cela kniha je prostoupena
jazzovou hudbou. Je to ,,s0lo, které pomoci tonit odhaluje historii jedné lasky

38

a vypravi pribeh hudby,** ale je to také intimni zpovéd umélce, ktery se rozhodl

odejit pfesné v momenté¢ svého (znovu)zjeveni se na scéné.

Saxofonista Jimm nedokaze potlacit nahly impuls a v posledni vteting se
rozhodne nepiedstoupit pfed plny sal fanouskd a neodehrat unikéatni koncert,
ktery byl uspotfadan ke dvacetiletému vyroci slavné jazzové kapely Vita Nova Jazz
Ensemble. Jimm Erris neni schopen navézat na svilij stary Zivot a pfedstirat,
ze poslednich deset let jeho Zivota od chvile, kdy se mu v zufivosti t¢émét podafilo
zabit svou zenu, byl jen dlouhy zivy sen. Toto silné a svobodné gesto umélce zde
kontrastuje s chladnou obchodni logikou producenta, ktery pfes svou témef

absolutni moc nezmuze v tuto chvili vibec nic.

Enzo Cormann ve Vita Nova Jazz zpracovava dva motivy, kterymi se jiz
diive zabyval ve svych dramatech a teoretickych spisech: motiv situace umeéni
v rukou obchodnika (socio-ekonomicky konflikt, kterému se Cormann vénuje
i ve svém dramatu La Révolte des anges, ¥ Vzpoura andéli, jez vypravi
o posmrtném setkdni dramatika Bernarda-Marie Koltése, malite Jeana-Michela
Basquiata a jazzového hudebnika Chata Bakera) a motiv odchodu ze scény (ktery

je ustfedni hadankou divadelni hry Toujours [’orage,*® Stale bouii, a kterym se

38 Pracovni pieklad http://www.cormann.net/ouvrages/35-2005-2010/174-vita-nova-jazz
3% CORMANN, Enzo. La révolte des anges. Paris: Minuit, 2004. ISBN 978-270-7316-134.
40 CORMANN, Enzo. Toujours l'orage. Paris: Editions de Minuit, c1997. ISBN 9782707316073.
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paralelné zabyval i ve svych teoreticko-filozofickych esejich v A quoi sert le

thédtre,! K cemu je divadlo.)

Vita Nova Jazz je zavéreCnym dilem triptychu Artisans cosmiques o
umélcich tvoticich bez publika, ktery je dale zastoupen romany Le testament de

Vénus,*Venusova zaveét, a Surfaces sensibles,”*Citliva tizemi.

3.4 Jazzové basné

,, Velky ritornel se rodi tehdy, kdyz se vzdalujeme od domu, a i tehdy, je-li nasim

umyslem vratit se zpdtky, protoze az se vratime, nikdo nas uz nepoznd.

G. Deleuze a F. Guattari, Co je filosofie ?**

Po spoleéné jazzovo-performativni realizaci textu Le Rédeur® , Tuldk,
zakladd vroce 1991 Enzo Cormann se svym pfitelem, saxofonistou

Jeanem-Marcem Padovanim, umélecké seskupeni ,,La Grande Ritournelle*S.

41 CORMANN, Enzo. 4 quoi sert le thédtre: articles et conférences, 1987-2003. Besangon:
Solitaires intempestifs, c2003. Essais (Besangon, France). ISBN 2846810710.

42 CORMANN, Enzo. Le testament de Vénus.: roman. Paris, France: Gallimard, c2006. ISBN
2070774201. Piibéh o basnikovi fikajici si Venus, jenz cely svij zivot odmital prodavat sva dila,
ktera se nakonec rozhodne spalit dfive, nez umfe.

# CORMANN, Enzo. Surfaces sensibles: roman. Paris: Gallimard, c2007. ISBN 9782070785599.
Podobné jako zbyla dvé dila tryptychu Artisans cosmiques, 1 Surfaces sensibles vypravi o umélci,
ktery se rozhodne neukézat svétu své dilo, coz mu neznemoznuje to dilo vytvaret. Zo¢, ktera je
hrdinkou tohoto ptib€hu, je hudebnici, jenz pted svétem ukryva své kompozice.

#“ DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Co je filosofie?. Praha: Oikumené, 2001. ISBN 80-
7298-030-0., str. 167-168

#> CORMANN, Enzo. Credo; suivi de, Le rédeur. Paris: Editions de Minuit, ¢1982. ISBN
2707306223. Le Rodeur je jednou z Cormannovych prvnich divadelnich her, pficemz postava
Tuléka (Rdédeur) je inspirovana Jackem Kerouacem.

46g pojmem ritornel se mtizeme setkat bud’to v literatufe (tfiverSova strofa lyrického obsahu,
rymovana podle vzorce aba), anebo také v hudbé (instrumentéalni mezivéta ve vokalnich i
instrumentéalnich skladbach, zpravidla opakujici refrénovité touz hudebni myslenku). Zdroj:
Diderot: velka vSeobecna encyklopedie. Praha: Diderot, 2001. ISBN 80-902723-2-0.
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Cormann od té doby cast svych divadelnich her jiz pfimo oznacuje pojmem ,,jazz
poems“4’. Mimo ty vzniklo za bezmala tiicetileté plisobeni La Grande Ritournelle
mnoho dalSich textli na hranici divadla a poezie, které se staly vychozim materidlem
pro jazzové performance — tvar, v némz se slovo a hudba potkaji na kiiZzovatce
svych vlastnich cest a vytvari novou osobitou formu. ,,Je to alternativa tradicniho
divadelniho predstaveni,” tikd Cormann, “kterd nabizi moznost vytvorit cosi zcela
prostého nasilnych obrazii a evokovat tak posluchacovu predstavivost. To je velice
dulezité prave v dobé, kdy divadlo uprednostiiuje monumentalismus a zmnoZovani
znakii jakoby v navalech horecky. V tom se ja nevyznam.*® Absence obrazu rozsiiuje
pole piisobnosti jinym slozkam — slovu a jeho interpretaci. Intonace, diraz na tok
feCi, nadechy mezi jednotlivymi promluvami, hlasitost a ticho (odml€eni) tak
spole¢né s hudbou zastupuji nepiitomnost dal§ich znakl divadelniho jazyka (napf.
hereckou akci). Divéak (prozivajici vniting hmatovymi vjemy*’) si takto fyzicky

ree
1

»dopredstavi‘ nevidéné déni na scén¢. Hudebni slozka je zde pak vice nez ,,jen*
doprovodem, je rovnocennym partnerem slova. Svymi rytmy dokdZe naprosto

pfesné zachytit naladu a ptenést na divaka/posluchace pottebné napéti.

Konkrétni podoba jazzovych basni se rizni, a to jak po strance stylové, tak
po strance grafické. Celkové by se tyto poémy daly kategorizovat do tfi skupin:

dramata, monodramata a basn¢.

Do skupiny dramatickych basni zafadime takové jazz poems, které svou
strukturou pfipominaji texty pro divadlo — maji scénické pozndmky a pfes to,
Ze mnohdy neni pro jevistni provedeni téchto dramatickych basni potieba vice nez

jednoho herce/performera®, je zde i jakési podoba dialogu:

47 Konkrétné se jedna o osm divadelnich textl: Le dit de Jésus-Marie-Joseph (1992), L apothéose
secréte (1993), Le dit de I' impétrance (1995), Diverses Blessures (1995), Les Réprouvés (1997),
1ls sont deux desormais sur cette terre immense (1998), Je m’appelle (1998) a Le Blues de Jean
Lhomme (2013).

8 Pracovni pieklad z programové brozury literarniho festivalu Lettres d’Automme, jehoZ byl
Cormann v roce 2007 ¢estnym hostem.

49 ZICH, Otakar a Ivo OSOLSOBE. Estetika dramatického uméni: teoretickda dramaturgie. 2.(v
Panoramé 1.) vyd. Praha: Panorama, 1986. Dramatickd uméni (Panorama).

50 Performerem prenasejicim slova textu byva (alesponi co se La Grande Ritournelle tyce) sam
Cormann.
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,La traversée la traversée traversée!

— Te donne pas en spectacle, 'Ti Jean ! R'leve-toué, maint 'nant!
— L'chemin l'était pas sur la carte, m'man, l'chemin tout cabossé ou qu's’est

perdu Ti-
Jean, ou qu'l'est tombé dans ['trou !

Et ¢a rigole la-haut, je vois leurs tétes penchées hilares, ils boivent a ma santé, et

ils me crachent dessus parce que ¢a porte bonheur.

Glousseuses molles, ricaneurs maigrichons, crachant tous a qui mieux-mieux.

Une grosse Nuque Rougeaude, exaspérée, réclame l'addition — et hop, dehors !

— Bouge-toué donc d'la, mon grand ! et cesse de bouere, veux-tu ?
— Memere, j'ai souéf'! Y fait trop sec sur terre, tu l'sens donc point ?
— Maudit téteur ! T'as donc point eu ton soul d'téter, quand t'avais 1’dge?
— Memere | Memere, ou qu'tu t'en vas, maint 'nant? (Se releve.) Laisse pas ton

Jean! Laisse pas ton gars tout seul dans le —
(Au public, s'excusant.)

Ring liquide, photo floue.

Vous qui tirez, moi la cible, et tout arrive: trou, note, rires, nuque, crachats —

anything. Anything blues... (Boit.) !

Od osmdesatych let uptednostiiuji francouzsti divadelni basnici (Cormanna

nevyjimaje) monolog pfed dialogem. Spolecenské otazky jiz nevychdzeji na povrch

S CORMANN Enzo. Le Dit de la chute. 2003. Hlavni postavou této jazzové poémy je Jack
Kerouac (,,7i Jean* — tak byl Kerouac oslovovan v détstvi svou rodinou).
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pomoci dialogu a argumentace, ale jsou deklamovany pifimo zéstupci této
spoleCnosti, ktefi vystupuji ze svych fad, aby informovali o jejim stavu
a konfrontovali s timto stavem sv¢ ,,ja*“. U formy divadla, ktera predpokladéa pouze
jednoho herce/performera a jejimz primarnim projevem se stalo slovo a jeho
interpretace, je monodrama logickym vyusténim. Cormannovy jazzové poémy

obsahuji dva typy monodramat:

Prvnim je proud monologii utvoieny z fragmentii soukromych dé&jin

na pozadi dé&jin velkych, svétovych:>

Je m’appelle Emilien Casselage, né a Rodez, le 25 avril 1912, pere blessé d’un
eclat de shrapnell dans la cuisse gauche au fort de Douaumont, puis piétiné
Jjusqu’a ce que mort s’ ensuive par un cheval rendu furieux a la suite d 'une

briilure au poitrail, mere décédée en 1920, a l’age de 28 ans, dans un accident du

travail aux usines Méche de Toulouse, orphelin a 8 ans, pupille de I’Etat, placé
chez les époux Cazeneuve, agriculteurs a Ste Afrique, gargon de ferme, puis
mineur a Decazeville, gréviste en 1936, je m appelle Lucien Bonnefard, né a

Béziers, le 25 avril 1915, blessé a la clavicule gauche lors d’'une manifestation
interdite par le préfet, mobilisé le 2 septembre 1939, fait prisonnier le 20 juin
1940 a Rambervillers, détenu a Treves, Stalag XIID, évadé en juillet 1941 en
compagnie des freres Vuilloz, agriculteurs savoyards, je m’appelle Edmond

Bardole, ...«

Druhym typem jsou monology s lyrickymi sklony, které jsou pro svou
hudebnost (ta je docilena napiiklad principem opakovani slov) spiSe basni nez

dramatem:

»J ‘essaye de peindre le visage de Maman avec des yeux plus grands que la

bouche. Mais ¢a ne marche pas. Maman ne me mange pas des yeux. Elle

52 Princip, kterého u nas neddvno vyuzila napf. rezisérka Kasha Jand4d&kova a dramaturgyné
Natalie Preslova ve hie Ve dne, v noci.

33 CORMANN, Enzo. Je m'appelle: suivi de donnant donnant, le dit de l'impétrance,
communication obligatoire. Paris: Minuit, c2008. ISBN 9782707320612.
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m'avale avec ses mots. Les mots ne sortent pas de sa bouche. Ils y
rentrent. Ils m'entrainent avec eux. Les yeux de Maman ne sont pas des
trous. Aucune image ne les pénetre. Ce sont des cailloux. Maman ne me

regarde pas. Elle me jette ses yeux pour me faire mal. Je le vois bien

quand je les peins. Comment peindre un oeil, si c'est un caillou. 4

Posledni kategorie — basné — je po formalni strance nejvice ovlivnéna
jazzem. Principem jeji struktury se stal spontanni proud mysSlenek, podobné
zivelny, jako jsou jazzové improvizace. Pfipomind tak literarni tvorbu bésnika

beatnické generace:

., c'est I'histoire d'un chef et c'est l'histoire d'une chatte
la chatte joue la matrone et le chef pose au sphinx
coup de foudre coups de griffes coups de feu ¢a chauffe au rayon literie
l'argent par les fenétres les gens par pertes et profits

l'inspecteur est a cran la loi aux abonnés absents

femme létale arme fatale
baiser contondant toute langue dehors
langue des males femme dédale femme métal alarme blanche
la boutonniere céde ou saigne

dans tous les cas le métier qui veut ¢a

des meres en noir des péres en noir et blanc
enterrements de faux-freres sous le regard des flics
photographiez cette femme son regard en dit long
et ces manteaux bien raides la vapeur des haleines

tapez du pied sous le siége faites-vous une fleur mourez. >

54 CORMANN Enzo. Le Dit de Jésus-Marie-Joseph. 1992
33 CORMANN Enzo. Films Noirs. 2011
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Propojeni slova s jazzovou hudbou dodava Cormannovi pocit umélecké
svobody. Nevystavuje se soudu a srovnani, protoze neni s ¢im srovnavat: ,,Jazz
nabizi svou skladbou kromé struktury melodicke, rytmické a harmonické také
improvizaci, coz utvari ten krasny dil prace s frazovanim slov a spontanni
kompozici. Tyto (ne)koncertni jazzové bdsné nespadaji do zZadné kategorie
,,Jiz klasifikovanych pojmit*, ¢imz se zbavuji pasti identity a nejsou tak podrizené

pevnym pravidliim kulturniho svéta.«>®

36 pracovni pieklad z Enzo Cormann,« Félix Guattari, dramaturge chaosmique », Chimeéres 2012/2
(cislo 77), str. 158-172.

25



4 Cormannovy texty pro divadlo

4.1 Téma a motiv

Divadelni svét Enzo Cormanna je bipolarni povahy. Na jedné strané
se v Cormannové textech pro divadlo projevuje jeho fascinace osobnostmi
vymanujicimi se z hlavniho (kulturniho 1 zivotniho) proudu, na stran¢ druhé
prostupuje neustdle jeho dramaty motiv politicky, ¢i moznd piesnéji,

politicko-vale¢ny.

4.1.1 Motiv politicko-valecny

Majoritni ¢ast Cormannovych politicko-valecnych textli se neodehrava
v obdobi véalky. Dokonce i drama Berlin, ton danseur est la mort>’, jehoz
pfitomnost je zasazena do roku 1946 (tedy obdobi tésné¢ povale¢ného), pojima

vale¢ny konflikt a hriizy, které pfinesl, jako minulost, byt stale Zivouci.

Grettl Schiiller, ktery se se svou dcerou Elis a pfitelkyni Nelle dlouhodobé
ukryva ve sklepé jednoho zdomi bombardovaného Berlina, propléta
v jednotlivych obrazech (které jsou realitou 1 vzpominkami) pfitomnost s minulosti,
aniz by se dala vysledovat realna podoba téchto vyjevi plnych zvratd a ¢asovych
spojeni. Kontrast pfedvalecného Berlina let 1932-1935 a Berlina tésn¢ po valce
vytvaii zdrcujici obraz trosek kdysi slavného mésta a obraz trosek kdysi slavnych

obyvatel v ném zijicich. Absenci vzpominek pfimo z obdobi vale¢né¢ho konfliktu

(tedy omezenim zobrazované¢ho d&je pouze na ten pred valkou a tésné€ po ni)

57 CORMANN, Enzo. Berlin ton danseur est la mort. Paris: EDILIG, [1983]. ISBN 2856010326
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pak syrové odemykd téma pomijivosti Zivotnich jistot a poukazuje na prvotni

pficiny, které maji tyto a podobné udalosti na svédomi.

Nad otazkami svédomi a lidskosti se Cormann obdobné retrospektivni
metodou zamysli i ve své jiné hie, v posmrtné partii pro dva bratry, Diktat.>®
Val a Piet, zahynuvsi v znepiatelenych strandch balkanskych vélek, se navraceji po
své smrti, aby pied nami analyzovali tragickou podobu jejich osobniho konfliktu.
Rekonstrukce valky zde neni zachycovana flashbacky, ale pfitomnym dialogem
mezi bratry. V tomto experimentdlnim casoprostoru nehledd Cormann vitéze,
ani porazené¢ho, Spatného nebo dobrého bratra. Na pozadi soukromé tragédie
nechdva zaznivat zdkladni otdzku mravni odpovédnosti — coz neni nepodobny

princip tomu, jaky pouziva ve svém dal$im divadelnim textu Toujours [’orage.

Toujours [’orage, ponékud nepiivétivy rozhovor slavného videniského herce
Theo Steinera, ukryvajiciho se uz dvacet let pred svétem na francouzském venkove,
a soucasné rezisérské hvézdy Nathana Goldringa, je Ziven nap&tim a tajemstvim az
do svého konce. Goldring, ktery Steinera vyhledal, aby mu nabidl roli Leara
v Shakesperove Krali Learovi, se béhem rozvleklého analytického dialogu nemize
nedotknout otdzky Steinerova zahadného Uprku v prib&hu paté reprizy Macbetha
ve videniském Burgtheatru. Pro¢ tenkrat, na vrcholu své slavy, zmizel? A pro¢ od
té doby Zije v tstranni? Co bylo tak silné, Ze se stalo spoustécem jeho dobrovolného
vyhnanstvi? Tajemstvi téchto otdzek je rozkliCovano v koncentra¢nim tabofe
v Tereziné a v Zivotnich volbach, které nas valka nuti d¢lat. Neschopny Zzit
s pfipominkou téchto udalosti, tedy s hranim na jevisti, nedohraje (tedy: rozhodne
se nevstoupit na scénu, viz podkapitolu 2.3 Cormannovy romanové odbocky) Theo
Steiner patou reprizu Macbetha a jako stary blaznivy Lear se rozhodne bloudit
ve viesovisti, zatimco stale bouri. ,,Urcité ne. Nechapete“, odpovidd Steiner
na Goldringova slova Ucasti na poslednich tfech stranach textu, ,, Vy to nikdy
nepochopite. A zakazuji vam, abyste pouzival slovo ,,chdapu ‘! Protoze velikost té
katastrofy se neda pochopit. Zdanlivé pochopeni neni nicim jinym nez maskovanou

sebelitosti, ktera umoznuje, aby se generace mladych lidi vyhnula zakladni

> CORMANN, Enzo. Diktat. Paris: Editions de Minuit, c1995. ISBN 2707315095.

27



problematice. > Hrani, tedy divadlo, neni pro Steinera noéni miirou pouze coby
ziva ptipominka vlastniho hfichu, je zde vyjadfen i jiny motiv, a to divadlo
(ale vlastné 1 jakékoli jiné uméni) v roli komplice katti, tedy politické zmocnéni se

divadla/uméni.

Oproti jinym Cormannovym dramatim s vale¢nou tématikou podava
Toujours [ ‘orage svédectvi za skutecné svédky. Je to fiktivni piib&h, to ano, zdani
reality této fikce je ale podpoieno vyskytem (byt ve vypravéni) skutecnych
historickych postav a jejich piib&hi.®°

4.1.2 Cormannova fascinace osobnostmi pohybujicimi se mimo

spoleCenské a kulturni proudy

Jedinym dramatem, ve kterém Cormann spojuje obé své hlavni tematické
tendence (tendenci politicko-vale€nou a svou zalibu v poutavych jedincich) je
Cairn. ®' Text za¢ina scénou z détstvi titulniho hrdiny, ve které se doviddme,
7e Cairnilv otec zemiel ve valce v Alzirsku v roce 1962.%% Fakt, se kterym se ve hie
dale nepracuje, ale ptesto mél autor potiebu otevfit touto scénou Cairntiv piibeh,
pravdépodobné coby opodstatnéni rebelujici povahy syna, ktery v mladém véku
ztratil ve vélce svého otce (tedy podobné jako u dramat s valeCnou tématikou,

je zde veskeré pfitomné déni poznamenano pretextovou minulosti). Jonas Cairn,®

39 Pracovni pieklad z CORMANN, Enzo. Toujours l'orage. Paris: Editions de Minuit, ¢1997.
ISBN 9782707316073.

0 Mimo jiné historické osobnosti je zde napt. Steinerem odcitovan rozhovor s ¢eskym architektem
a jeviStnim vytvarnikem FrantiSkem Zelenkou, spojenym mj. s Osvobozenym divadlem.

61 CORMANN, Enzo. Cairn. Paris: Minuit, [2003]. ISBN 2707318329.

62 Alzirska valka byla ve francouzské literatute dlouho zapovézenym tématem, od 80. let se viak
dockala zpracovani jak v romanech, tak v dramatu, napi: A/Zirske pahorky (Djebels, 1988) Daniela
Lemahieua, Navrat do pousté (Le Retour au désert, 1988, Cesky in B.-M. Koltes, Hry, Praha:
Divadelni tstav, 2006) B.-M. Koltése, ¢i Alzirsko 54-62 (Algérie 54-62) Jeana Magnana. Zdroj:
VIART, Dominique a VERCIER Bruno. Soucasna francouzska literatura: dédictvi, modernita,
promény. Praha: Garamond, 2008. ISBN 978-80-7407-034-1. str. 511

83 Odvozeno z anglického slova cairn, ozna¢ujici kamennou (pohfebni) mohylu
(https://en.oxforddictionaries.com/definition/cairn).
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zam&stnanec v tovarné na kamna a spordky, se stal vlajkonoSem skupiny
spolupracovnikd, ktefi se z diivodu obav o své zaméstnani bouii proti planovanému
prodeji tovarny. Dokonalou podobu romantického hrdiny dotvaii milostné zapletka
Cairna s dcerou majitele tovarny, kterd stoji na strané¢ odbojaita. Stejné jako
v textech Diktat a Toujours l'orage je podstatnou Casti i této hry souboj dialogl
postav, skrze které vyplouvd na povrch obzaloba systému. ® Cairn zdrcen
cynismem ekonomické masSinérie a svou vlastni bezmoci v této vysoké hie,
se uchyli k osamocenému tulactvi - opét tu mame co do Cinéni s tématem
utéku/opusténi scény jako v Toujours [’orage. Po vzoru Jacka Kerouaca je posledni
¢ast textu divokou jizdou michajici sebedestruktivni koktejl z cigaretového koufte,
alkoholovych vypart a zvukt stielnych zbrani. Postava samostného Kerouaca pak
Cairna navstivi v komatu a nabada ho, aby si uzival Zivot takovy, jaky je, a nesnazil
se jej za kazdou cenu zménit a ptiblizit svym utopickym piedstavam. V tomto snu
jako by se setkaly nejen dvé osobnosti se zcela rozdilnymi pohledy na svét, ale je
to také setkani dvou cormannovskych svétli: svéta poetického (ptfevazujiciho spise
v Cormannové tvorbé pro La Grande Ritournelle, tedy v jazzovych basnich) a svéta

politického.

Cairn je také jednim z mala Cormannovych textii pro divadlo (mluvime-li
o textech pro divadlo jako o spisech dodrzujicich tradi¢ni dramatickou strukturu
a formu), ktery mezi své postavy infiltruje skutecnou osobnost (¢i se ji pfimo
zabyva). Jeho tvorbu prostupuji (at’ uz zcela konkrétné, ¢i pouze coby inspirace)
postavy muzi, kteti s ur¢itou ptitazlivou zahadnosti (ale i temnotou) vybocovali

ze svého piirozeného prostiedi.

PovétSinou se témto postavdm Cormann vénuje ve svych jazzovych
basnich, kde je nechava prostupovat formou, ktera ze své pfirozené podstaty mize

postradat fabuli. Konkrétné¢ s Jackem Kerouacem se setkdme v jazz poems

64 P¥iznana obzaloba systému, na kterou Cormann klade diiraz i v rozhovoru vedeném u
prilezitosti uvedeni Cairn v Théatre de la Commune v Aubervilliers: ,,Vypada to, zZe Zijeme v
beztridni spolecnosti! Opravdu? Bohuzel, neni tomu tak. Kdyz oteviu noviny, vidim na prvni
pohled, ze socialni konflikt neni mensi ani poctem, ani intenzitou. Firmy se zaviraji, lidé obsazuji
tovarny, vznikaji protestni vybory, poté nasleduji zasahy specidlnich jednotek statni policie, které
udrzuji rovnovahu pomoci slzného plynu a obuskii; tisice propusténych zaméstnanciu a nedavné
prizkumy také poukazuji na alarmujici narist sebevrazd souvisejicich s touto situaci. “ (Cormann,
2002)
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Kerouac’s Blues (2001), Le Dit de la chute/Tombeau de Jack Kerouac (2003) ¢i
Tribute to Kerouac (2008), sériovému vrahovi Gillesovi de Rais® jsou pak

zasvéceny poémy La Plaie et le couteau (1993) a L'Apothéose secréte (1993).

Kromé zde zminénych textl a dalSich jazzovych bésni vSak vzniklo pér
dalsich divadelnich textli, odrazejicich Cormannovu fascinaci svétem
nespokojenct. Kromé La Révolte des anges — postmortalniho setkdni dramatika
Bernarda-Marie Koltése, malife Jeana-Michela Basquiata a jazzového hudebnika
Chata Bakera, o kterém jiz byla zminka vyse — napsal Cormann texty vénujici se
spisovateli Franzu Kafkovi (Réves de Kafka, 1989) a markyzi De Sade
(Sade, concert d'enfer, 1989). Obou textl se rezijn¢ ujal Philippe Adrien, coz bylo
(dle dobovych recenzi i dle Dominiqua Viarta v publikaci Soucasnd francouzska

literatura) spojeni velice uspésné.

4.2 Forma

Cormannovy texty pro divadlo maji po formdlni strance klasickou
dramatickou vystavbu. Jednotlivé scény a obrazy jsou odd€leny, je zde pravidelné
vyuzivano scénickych poznamek (at’ uz pro popis prostiedi, ¢i herecké akce).
U monodramat jsou scénické poznamky vyuzivany v minimalistické podobg,
vétsinou je zde obsdhld tvodni scénickd poznamka uvadéjici ¢tendfe do situace
(pfedevsim scénické), tak jako je tomu u Le Rodeur, ¢i se za kratkych Utrzkovych

vét popisuje herecka akce a tempo rytmus, tak jako u monodramatu Credo%®

85 Hrab¢ Gilles de Montmorency-Laval, znamy jako baron de Rais (1405 — 1440), piezdivany
Modrovous (francouzsky Barbe-bleue) byl bretanisky vojak a sériovy vrah, ktery béhem stoleté
valky bojoval po boku Johanky z Arku. V roce 1434/5 vojenskou kariéru opustil a diky okultnim
praktikam, které provozoval, pfiSel o znacnou ¢ast svého majetku. Po roce 1432 se stal vinikem
fady détskych vrazd. Pfesny pocet obéti neni znam, odhaduje se v§ak, Ze mohlo jit az o stovky. Na
konci roku 1440 bylo u de Raise diky nasilnému sporu s duchovnim zahajeno cirkevni
vySetiovani, diky kterému byly jeho vrazdy odhaleny. Byl odsouzen k trestu smrti obéSenim a
nasledné popraven v Nantes dne 26. fijna 1440. Zdroj:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Gilles_de Rais

66 CORMANN, Enzo. Credo ; suivi de, Le rédeur. Paris: Editions de Minuit, ¢1982. ISBN
2707306223.
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(,,Zapali si cigaretu.” | “Vezme si néco k jidlu, znovu se napije a zacne sklizet ze

stolu.* / ,,Pauza.®)

Netradi¢ni formu pojmenovani jednotlivych obrazii zvolil Cormann ve svém
divadelnim textu Toujours [’orage. ShakespearGv Kral Lear, ktery se stal
leitmotivem této hry, se neprojevil do textu pouze tématicky, ale zcela konkrétné
ovlivnil i formalni podobu tohoto textu. Jednotlivé obrazy jsou v Toujours [’orage
pojmenované podle vybranych utrzka z Shakespearova Krdle Leara. Tyto kusé
véty jsou pak ponechané ve svém anglickém originale (napt. ,,Is man no more than
this?*, ,,That way madness lies.”, ¢i ,,Edgar I nothing am.”), doplnéné

o francouzsky pieklad.

Kromé¢ téchto utrzkli pojmenovavajici jednotlivé obrazy jsou i promluvy
obou aktéri doplnéné o Shakespeariiv text. Tohoto principu je vyuZito ve dvoji

formé:

V té prvni jsou citace zasazeny do dialogii Steinera s Goldringem. Navzajem
si jimi zcela ptirozené odpovidaji, jako by se vitbec nejednalo o citovani klasického
dila, ale jejich vlastni mysSlenky. Tohoto postupu se dopoustéji pfiznang, tim spiSe,
ze se slovnimi hiickami snazi jeden druhému piedvést svou znalost oboru a nahnat
si tak pfed tim druhym své ego. Piedevsim stary Steiner témito citacemi ve svych

promluvéch viibec nesetii.

A4

V té druhé se jednd o vyssi, filozoficko-tématicky rozmér, kterym se autor
snazi ptipodobnit situaci, ve které se v onu chvili (pocitove) nachéazi aktéti Toujours
["orage, té, jakd se zrovna odehravala v citované Casti Krdle Leara. Jedna se
pfedevSim o Learovy citace, které jsou projevem jeho blaznovstvi,
a o pseudoblaznovstvi Edgara/Toma. Cormann jich vyuZziva pro blouznivé a snové
stavy obou z propagonisti (pfedev§im ale mladého reziséra Goldringa), kde je

nesystematicky napojuje na zbylé slovni projevy Zivych sna.

Toujours [’orage neni jedinym textem, ve kterém Cormann cituje jiné dilo.
Je to princip, kterého vyuziva napft. v dilech zabyvajicich se spisovateli Franzem

Kafkou a Jackem Kerouacem.
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Citace jinych basnikl a filozofii Cormann velice rad vklad4d na zacatky
svych divadelnich (i jinych) textl. Mezi citované osobnosti, které se v jeho dilech

objevuji Castéji, patii napt. William Faulkner, Karl Kraus ¢i Gilles Deleuze.

4.3 Postavy

Postavy dramat Enzo Cormanna jsou zastupci obycejnych lidi, vystupujici
z nepiehledného davu, aby ve své velikosti, ktera je jim proptjcena, informovali
skrze sviij maly svét o tom velkém. Tyto postavy dosahuji svoji inteligenci,
moudrosti, smyslem pro slovo a silou svych emoci vyznamu antickych hrdind, jen

bez roucha a patosu.

Ptesto je v nich zcela hmatatelna lidska zranitelnost, ktera je ¢ini prostsimi,
neZ se mohou na prvni dojem jevit. Ostatn¢, Cormannovy postavy se
pravdépodobné na prvni dojem nebudou jevit nijak. Jejich redlny obraz a charakter
neni zpocatku jasné definovany a pro ¢tenare/divaka je psychologicka totoznost
postavy v klasickém slova smyslu velice tézko uchopitelnd. Je vSak mozné
postupné vysledovat (na zakladé komunikace s ostatnimi postavami, peclivym
sledovanim jimi zvolenych slov a postupnym odkryvanim pretextové historie)
motivace jednani a nahlédnout tak do jejich nitra : o co hlife se nam k pochopeni

postavy dostavalo, o to syrov¢jsi a hlubsi bude nyni toto prozieni.

I pfes zminénou prvotni neuchopitelnost nalezneme v Cormannovych
postavach zastupce klasické typologie. Tou je naptiklad postava mladého Jonase
Cairna, kterd 1 pies to, ze socialni konflikt pfili§ vztahuje ke svému soukromému

zivotu, je rebelem v tradi¢nim slova smyslu, viiddcem svobodného projevu.®’

Zitidkakdy najdeme v Cormannovych dramatech vice postav nez dvé

(v ptipad€ La Révolte des anges se jedna o postavy tfi) — monology a dialogy

67 RYNGAERT, Jean-Pierre a Julie SERMON. Le personnage théatral contemporain,
décomposition, recomposition. Montreuil-sous-Bois: Editions théatrales, c2006. ISBN
2842602218. str. 27
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dvou/tii postav jsou nejcastéjsi formou cormannovych textl, pricemz dialogy jsou
pravidelnym stfidanim svizné argumentacni piestielky a dlouhych replik
jednotlivei. Paklize text ¢itd vice postav, je pozornost vétSinou soustiedéna
na jednu hlavni postavu a na jeji myslenky, sny a jedndni (jako napt. hlavni

ptedstavitelka Gretl Schiiler v Berlin, ton danseur est la mort).

AC jsou Cormannovy postavy zastupci spolecnosti, nepiizpusobuje
Cormann jejich mluvu hovorové feci. Postavy mluvi pohotové, bez vyplni
a vngjsich znakti hovorového jazyka, maji bohatou slovni zasobu a plynulosti jejich
promluv napomaha také monologicka tendence v dialozich. Dramaturgicka podoba

promluvy se pak u Cormannovych figur déli do tii kategorii:

» klasicka forma monologu pfenasejici veskerou naraci do prvni osoby
(Le Rodeur)

» forma dialogu mezi dvéma (a vice) postavami (Diktat)

» forma snova, odehravajici se v cCasoprostoru (vzpominky, sny,
fantazie) a unikajici jakékoli rozumové kontrole (pravé iracionalita
a Casova nesourodost byva hlavnim poznavacim atributem této
formy) — pficemz tato forma miiZe probihat jak prostfednictvim
monologu, tak dialogu (Berlin ton danseur est la mort — vzpominky,

Toujours l’orage — fantazie, sny).
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5. Zaver

Podobn¢ jako postava Jonase Cairna v Cormannové hie Cairn, kterého Jack
Kerouac ve snu nabada, aby se stale a pofad nepokousel ovlivitovat a ptizpiisobovat
svet svym nerealistickym pfedstavam a pozadavkim a pftijal ho takovy, jakym je,
zije 1 Enzo Cormann ve svém utopickém snu. Vyhodu, kterou ov§em proti Cairnovi
ma a kterou si Cormann velmi dobfe uvédomuje, je, Ze se svého snu, ktery ho vSude
pronasleduje, nemusi vzdat a stat se ze zoufalosti tulakem, ale Ze své fantaskni
predstavy muze zit diky moznosti se umélecky vyjadrit. A neni ani vzdy podstatné,
aby tato umélecka vysloveni nasla svého recipienta, jak naznacuje ve své romanové
trilogii Artisans cosmiques. Clovék se kdykoli mize rozhodnout, kdy vstoupi

na scénu a kdy z ni zase odejde.

Napfi¢ svymi uméleckymi projevy si tak Cormann zkousi svij teoreticky
sen, kterym se neustdle zabyval a zabyvd ve svych esejisticko-filozofickych
spisech, aby jej potvrdil a zkoumal jeho moznosti a hranice. Mozna 1 proto se
v Cormannovych romanech i divadelnich textech opakuje nocni muiira krutovladct
a obchodnikt, ktefi maji tendence svobodu uméleckého vyjadieni, tedy zivouciho
snu, polapit a pfizpiisobit ji svym potfebam a zdjmim. Coz miZe byt zase ditvod
Cormannova opakujiciho se motivu — valené hrozby a jeji nasledky, stejné tak jako

jeho potieby unikat do jazzového prostiedi, ve kterém se citi nebyt ni¢im svazan.

,Divadelni femeslnik® Cormann je jen jednou z mnoha postav soucasné
francouzské divadelni literatury, ktera stoji za pozastaveni, aby si nasledné nasla
odezvu na Ceskych jeviStich. Ale bohuzel, 1 kdyZ méame k dispozici dva pteklady
jeho her (kromé jiz zminovaného Berlin, ton danseur est la mort prelozeného
Matyldou a Michalem Léaziiovskymi, pfelozil Jaromir Janecek do CeStiny tii kratké
hry pro mladou generaci vydavané pod jednoticim nazvem Bluff), nebyl
v tuzemském prostiedi nikdy hran.®® Nemyslim si, Ze diivodem by byla vysoka

naro¢nost jeho textl, jako je tomu u jinych francouzskych divadelnich basnika

8V Antoldgii sucasnej francuizskej drdamy a jej analyz (Bratislava: Divadelni ustav Bratislava,
2007.) vysel Cormanntiv text Toujours [’orage ve slovenském piekladu Eleny Fleskové pod
nazvem Burka trva.
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(napt. Gabily), ale fakt, ze Berlin, ton danseur est la mort byl pielozen v roce 1988
a jelikoz nebyl hned inscenovan, pro komplikovanou situaci v ¢eském kulturnim
sveété s propagaci a vydavanim nepopularnich (mysleno napt. divadelni hry

a teoretické publikace) spisti, pomérné rychle upadl v zapomnéni.

Byt’ se nam asi nikdy nepodaii dosdhnout finan¢ni podpory na propagaci
kultury v takové §ifi, jako se dostava jinym v zahraniCi (napf. ve Francii), situace
se (i diky iniciativé a zapojeni nezavislych aktéri) pomalu zlepSuje, a tak nelze —
bohudik — vyloucit, Ze se n€kterému z Cormannovych divadelnich textt jesté podafi

na ¢eska jevisté v budoucnu dostat.
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