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Anotace

Prace predstavi ikonograficky rozbor reprezentativni chiaroskurové vyzdoby
arkadového nadvoii palace Granovskych z Granova v prazském Ungeltu s ohledem na
osobnosti mé&$tanského rodu Granovskych z Granova. V préci bude osvétlena dobova
kulturni situace, ze které vychdzi motivace pro vytvoreni reprezentativni fasady v areédlu
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panovniki kolem poloviny 16. stoleti a nésledné ikonograficky rozebrany a dany do
vzajemnych souvislosti na zdkladé¢ dobového humanistického uvazovéani. Na zavér
prace predstavi moznou interpretaci celého souboru a jeho findlni zhodnoceni s

piihlédnutim k restaurdtorskym zasahlim.
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Keywords

Granovsky Palace, Ungelt in Prague, architecture, the Renaissance, chiaroscuro,
iconography, restoration

Pocet znaku (vCetné mezer): 194 417



Podékovani

Dékuji PhDr. Magdaléné¢ Nespésné Hamsikové, Ph.D. za skvélé vedeni, cenné rady i
postiehy a trpélivost ptfi vzniku této prace. Déle dékuji Bc. Barbote Uchytilové za
neformalni kolegialni konzultace a cenny pfatelsky pfistup. V neposledni fadé dekuji
své rodin€é, mému partnerovi a pratelim za trpélivost, lasku a podporu.



Obsah

Uvod 10
1. Pirehled literatury a badani 12
2. Historicky kontext 16
2.1. Dobovy kontext nastupu Ferdinanda 1. na ¢esky triin ...........ccoocevienieniniinnenenes. 16
2.2. Stavovské povstani roku 1547 a tlloha rodu Granovskych z Granova ..................... 19
3. Rod Granovskych z Granova 21

4. Mistodrzitelsky dviir Ferdinanda Tyrolského a jeho dopad na kulturu v Ceskych

zemich 24
4.1. Vliv Ambrasu na vzhled ¢eskych slechtickych sidel..........ccoovrviirviiniiiniienieieeieen, 31

5. Motivace k mést’anské umélecké reprezentaci v 16. stoleti 34
6. Palac Granovskych z Granova 37
6.1. Palac jako architektonicky prvek .........cccoooeiiiiiiiieie e 37
6.2. Renesancni piestavba palace Granovskych z Granova ...........cccceeeeeveeveeneeneneenen. 38

7. Vychodiska pro vznik chiaroscurové vyzdoby na palaci Granovskych .................... 41
7.1. Vychodiska pro vyzdobu fasad v obdobi renesance..............ccoecveeverieneenreeneenenen. 41
7.2. Sporné autorstvi granovskych maleb .........c..cccoovviviiiiiniiiie e, 43
7.3, FrancesCo TOIZIO ..ccoueiuiiiiiiiiieiieieeieeteeteee sttt s 45

8. Restaurovani palace Granovskych 49
9. Formalni analyza chiaroscurovych maleb 52
9.1, SKUPINA A ..ottt ettt ettt sttt ettt sb et ae e 52
9.1.1. Nadokenni PLOCHY .......ccueouirimiririricieiencercee ettt 53

9.1.2. Vlys s malifskymi fragmenty .........cccceccveeciieiiieeiieenieeee e 56



913 CVIKLY e e e 57

9.1.4. Adam @ EVa c....coooiiiiiiiiiciiceeeee e 58
9.1.5. KN @ ADCL....ovvoieeieiecieie e 58
9.1.6. Lot @ JEhO ACOIY ...eouvieiieiiieiie ettt s enne s e 59
9.1.7. Abrham ob&tUjici IZAKA .......ccceervieiieiieie e 59
9.1.8. Josef @ PUtifarka ........cccoceeieiiiniiiiniiiiccicceeeeee e 61
9.1.9. Samson @ Delila........coeeieiiiiniiiiniiiiiececcccee e 61
9.1.10. David a BetSabé / Zuzanina l4Zefl ..........cc.ccccuereninininieienienineneeeeeeeenns 62
9.2, SKUPINA Bttt 63
9.2.1. Judita s hlavou HOloferna...........cccocevveininieiinenciinincnccceeeceeeee e 63
9.2.2. KyMON @ PTG ....c.viiiiiiiiiieiiecieete ettt sttt et 63
0.2.3. KICOPALIA .....eevieniieiiieiiieiie e siee st eteete et e eeeesteesseesseesbeessesssesssesseesseesseenseensenssenns 64
9.2.4. Vyjev Paridova soudu a blize neurcené bitVy ........ccecveeeeevererienieneeneeieeienns 64
9.2.5. Postava SpravedInOSti..........ooeeiieiieriee e 65
9.2.6. Postava rytite (Ferdinand L.)..........coocooiiiiiiieeee e 66
9.2.7. BaKChanal .........cc.ooiuiiiiiiiiie et e 66

9.2.8. Tti dopliiky z 19. stoleti: Busta lva, dva dorské sloupy a akantova rozvilina .. 67

10. Ikonograficky rozbor chiaroscurovych maleb 68
10.1. Fasada A (arkadova LOZEIC) ......coeereeriieiieiieieeiteeteesteeie e eeve v seee e saeeseeneenne e 68
10.1.1. Adam @ EVaA ...ouiiiiiiieieeeee e 68
10.1.2. KN @ ADEL....eooeiereieniireeieeeiieises st sesss st 69
10.1.3. Lot @ JEIO ACOIY ...viiiieiieii ettt 71
10.1.4. Abrham ob&tujici 1ZaKa ..........cooieiieiiiieie e 72
10.1.5. Josef a Putifarka .........ccoooieiieiiiieeeee e 73
10.1.6. Samson @ Delila......cc.oeieiiiiiiiiiieeeee e 75
10.1.7. David a BetSeba / Zuzana a Starci..........cccceeereruererenenienieienienieseeeeeieeeeeens 76
10.1.8. Zhodnoceni vyzdoby fasaddy A s ptihlédnutim k marginaliim ....................... 78
10.2. Fasada B (ObYtN€ KFIAL0) ....cecuvieeuiiiriieeiiieiieesie ettt 82
10.2.1. Judita @ HOLOTEIMES ....c.veeiieiieeeieiieieeeee e e 82
10.2.2. Kymomn @ PEIO....c.coouieiiiiiiiiiieieicteeceeeee e s 83
10.2.3. KICOPALIA ...ttt sttt ettt 84
10.2.4. Paridiv soud a Valka trojska..........cceceeeeieniiienineninineeicieniccseecsceeene 86



10.2.5. Figura rytite (Ferdinand L) ........cccoooiiiiiiiniieeeeec e 87

10.2.6. Postava Spravedlnosti..........ccceeverieeiieiieeienierieieeie e see st e sae e eee e senesseens 90
10.2.7. Bakchanal .......c..coooiiiiiiiniiiiiecee e s 91
10.2.8. Zhodnoceni ikonografie fasady B........cccccceeierieniieiiiie et 92

11. Grafické pi‘edlohy a otazka autorstvi 94
12. MozZnosti datace maleb 97
13. Zavér 100
Obrazova priloha 104
Seznam vyobrazeni 140
Seznam pramenii a literatury 148
S0 3101S] 1) OSSPSR RRURTRUSRRPRTN 148
LAE@IALUTA ...ttt ettt et b e e bbbttt et b e b s bt bt ese et ente e e b e 149






Uvod

Predmétem této prace je renesancni chiaroscurova malba na
reprezentativnim praceli vyznamného prazského arkadového paldce, a to
palace Granovskych z Granova v Ungletu, ktery byl vystavén v letech 1558 —
1560. Rod Granovskych z Granova ptedstavuje ptivodné mestansky rod, ktery
se diky pfizni cisafe Ferdinanda 1. vypracoval az do rytifského stavu a zaujima
vyznamné pozice v dvorskych kruzich. Nové nabité sebevédomi demonstruje
skrze stavebni Cinnost ¢len rodu Jakub mlad$i Granovsky z Granova, ktery
nechava nakladné prestavét byvalou celnici, kterou ziskava po doktoru Rackovi
a ve které zastava tfad celnika.'

Zamgéfieni této prace se vSak nesoustiedi na architektonickou stranku palace
Granovskych, nybrZz na jeho exteriérovou vyzdobu v nadvorii, kterou tvori
chiaroscurové malby pokryvajici jak arkddovou loggii, tak obytné kiidlo
palace. Témto malbam nebyla ze strany odbornikll vénovana ptilisnd pozornost
pro jejich havarijni dochovéni a vyznamny nedostatek archivnich prameni
svédcicich o jeho vytvarné koncepci. I z divodu seteni piivodniho malifského
rukopisu opakovanymi restauratorskymi zasahy’? se nepokousim o piimou
atribuci umélce, ktery se na vyzdobé podilel, nybrz se soustfedim na
dochovanou formalni stranku malovanych kompozic a jejich ikonograficky
vyznam, ktery je i v dneSni dob¢ dobfte citelny.

Na malby bude nahliZzeno z kulturnéhistorického hlediska. Siroce budou
rozebrany mozné ikonografické vyznamy jednotlivych naméti a dany do
souvislosti mezi sebou. Jiz na prvni pohled skytaji malby na palaci svoji

koncepci, na které se setkavaji Starozakonni ndméty s alegoriemi ctnosti,

! Podrobné o rodiné Granovskych pojednava kapitola 2. 2 a 3. Renesanéni piestavba palace je
zpracovana v kapitole 6. 2.
2 O probéhlych restaurovanich pojednava detailné kapitola 8.
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pfedpokladanym portrétem panovnika Ferdinanda I. a ikonografickymi motivy,
spojovanymi s Habsburskym rodem, bohaty podklad pro rozbor svého
ikonografického programu, ktery bude diky svému pfedpokladanému
prominentnimu napojeni na dvorsky okruh nesmirné bohaty.

V této praci bude nejprve podchycen kulturné-historicky kontext doby,
ktery vysvétli okolnosti vzniku dila. ZvlaStni pozornost bude vénovana
piredevsim osobnostem Ferdinanda I. a jeho syna Ferdinanda Tyrolského
z diivodi vazeb mezi nimi a inicidtory piestavby a vyzdoby palace, tedy Cleny
rodu Granovskych z Granova.

Dale si prace kladla za cil ziskat maximalni mnozstvi informaci o malifské
vyzdob¢ paldce a jejim restaurovani, protoze podchyceni nékterych fakti ze
star$i literatury a z nové provedenych restauratorskych prizkumi ptineslo do
badani nové poznatky. Po formdlni analyze bude piikro¢eno
k ikonografickému rozboru jednotlivych namétd, které pak budou po
ptihlédnuti ke kulturnimu a historickému kontextu dany do souvislosti a bude
nabidnut mozny vyklad celého ikonografického programu paldce. Autor této
prace si neklade za cil zjistit autora vyzdoby, protoze takovy ukol je pro
havarijni dochovani maleb nemozny.

Metodou komparace piedstavi i mozna graficka vychodiska pro vznik maleb
a vedle toho se pokusi o upfesnéni datace. Na zavér budou veskera ziskana
fakta dana do vzajemnych souvislosti, které¢ si kladou za cil poukazat na
vyjimecnost tohoto dochovaného chiaroscurového celku na ptdé Starého

Meésta Prazského.
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1. Prehled literatury a badani

Jak jiz bylo zminéno v uvodu této prace, badatelé se chiaroscurovymi
malbami na palaci Granovskych intenzivné nezabyvali. Literatura se otdzce
granovskych maleb vénuje pouze okrajoveé, zadna ucelend studie doposud
nebyla provedena. Informace pro tuto praci proto musely byt Cerpany ze
zminek, které se nachazely bud’to jako studie pfidruzené k renesancni stavbé
celnice v Ungeltu, nebo se vyskytovaly v rozsahlejSich studiich o nasténné
renesancni malbé. Sam paldc Granovskych se dockal monografické studie az
v roce 2012.3 Do té doby byl palac Granovskych zmitiovan pouze v soupisové
literatute prazské architektury, snad protoze nedosahoval takového vyznamu
jako jiné renesan¢ni prazské pamatky.

Do dneSnich dni nebyla zajisténa zadné veduta, ¢i graficky list, ktery by na
sobé& nesl vyobrazeni fasady palace Granovskych z pohledu z nadvoii. Veduty
¢i grafickd vyobrazeni okoli Ungeltu se soustfedi predevsim na zachyceni
kostela Panny Marie pred Tynem, ¢i na fasadu pravé v Tynské ulici.*

Kopie maleb z palace Granovskych mély byt provedeny z iniciativy Jana
Heraina, ktery tento postup prosazoval v roce 1908, ale snad kvili nedostatku
prostiedktt Komise pro soupis stavebnich, uméleckych a historickych pamatek
kralovského hlavniho mésta Prahy nebyly nikdy provedeny ani o nich nejsou

dostupné zadné jiné zminky. I samotné restaurovani palace, které bylo také

3 BABICKA 2012.

4 Piikladem mutze byt zachyceni ¢asti fasady v Tynské ulici na grafickém listu W. Kandlera
vydaném v Mikovcovych StarozZitnostech a pamatkach zemé ceské zroku 1860, dil II., 95.
Obdobnou grafickou praci je pak rytina podle Vincence Morstadta z roku 1873 Ungelt a
postranni portal Tynského chramu. Na obou je vSak zachycena pouze uli¢ni fasada ryzalitu.
Diky jejich svédectvi ziskavame alespon okrajovou piedstavu o vypravé sgrafitové vyzdoby
fasady palace.
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souCasti Herainova navrhu z roku 1908 muselo byt z finan¢nich divoda
zapo&ato az roku 1916.°
Pocatek badatelského zajmu o malby na palaci Granovskych mizeme
spojit s rozmachem uméleckohistorického uvédoméni obrozenecké spole¢nosti
v druhé poloving 19. stoleti. Snad uplné prvni studii o paléci a jeho malbach je
¢lanek zroku 1886 od Ferdinanda Josefa Lehnera v jeho ¢asopisu Method.
V tomto clanku F. J. Lehner podava nesmirn¢ cenné svédectvi o stavu maleb
pied restaurovanim provedeném J. Koulou a J. Fantou téhoZ roku.” Vénuje se
v ném nejen popisu maleb a upozornéni na jejich destrukci, ale podava i
zakladni ikonografické urceni hlavnich namétt. Snad jako prvni vyslovuje
domnénku, Ze rytit vyobrazeny na paléci je Ferdinand I. Habsbursky.
Obnoveny zajem o palac Granovskych a predevSim o jeho malifskou
vyzdobu pfichazi s osobou Jana Heraina, ktery vénuje ve svych soupisovych
pracich prostor i studii palace Granovskych. Ve své star$i knize Starda Praha:
100 akvarelii Vaclava Jansy® podava struny vyklad historie stavby a ptipojuje
pozadavek na restaurovani maleb. Ve své mladsi knize, na které spolupracoval
s Josefem Teigem,’ predklada cely historicky vyvoj Ungeltu a dopliuje jej o
studii chiaroscurovych maleb. Pfevzal zde vSak poznatky F. J. Lehnera z vyse
zminéného Clanku. Drobné ale piresto podnétné poznatky poskytuje kniha
Malifstvo prazské 15. a 16. véku a jeho cechovni kniha staromeéstska z let
1490-1582 od Karla Chytila.!® Autor se zde zabyvé souvislosti mezi vyzdobou
palacti a dobovou produkci v knizni malbé. Nachdzi tak velice zajimava
vychodiska pro zkoumani nasténnych maleb. Malby na paldci Granovskych

pak dava do souvislosti s produkci Matouse Ornyse z Lindperka.

3 MUK / VILIMKOVA 1981, 17—18.
® LEHNER 1886.

7 MUK / VILIMKOVA 1981, 17.

8 HERAIN 1902.

9 HERAIN / TEIGE 1908.

10 cHYTIL 1906.
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Z druh¢é poloviny 20. stoleti pochéazeji dva dulezité prameny pro poznani
historického vyvoje paldce Granovskych a to stavebné historicky prizkum
z roku 1960'" od Dobroslava Libala a Milady Vilimkové a stavebné historicky

priizkum z roku 19812

od stejné autorky a za spoluprace Jana Muka, reagujici
v mnohém na prizkum piedesly. Ve star§Sim prizkumu je malbam vénovana
pozornost z ikonografického hlediska. Mladsi prizkum pracuje hlavné
s vyvojem malby a jejim restaurovanim.

Snahu o ucelené poznéani Ceské renesancni nasténné malby podavé ¢lanek
Dvoiakové a Machilkové o malovanych fasadach Ceské renesance.'® Palaci
Granovskych podobné jako dal$im dilim je zde vymezena pouze dil¢i Cast,
protoze se jednd o kompilacni ¢lanek. Nicméné vyzdobu paldce zatazuje do
ptiklad ceského chiaroscura.

Herainovy nézory o chiaroscurovych malbach jsou nadéle piejimany
v soupisovych knihach o prazské architektufe a nepfinasi do poznédni o palaci
nové informace.'* Kviili osobnosti Francesca Terzia se palaci Granovskych a
jeho vyzdobé vénuje 1 Jifi Kropacek, ktery jej fadi do dvorského okruhu a dava
do piimé souvislosti vyobrazeni rytife z palace Granovskych s grafickym
listem Francesca Terzia z cyklu Imagines Gentis Austriacae, kde je zpodobnén
cisaf Ferdinand I.!° Pravé prace Jittho Kropacka piindsi diileité poznatky
ohledné dvorského okruhu a jeho mozné souvislosti s palacem Granovskych.

V devadesatych letech probihaji nékteré dil¢i restauratorské zasahy do

fasady paldce.'® Z4jem o palac Granovskych je obnoven opét v roce 2012, kdy

mu Lenka Babicka vénovala svoji bakalafskou praci, kde se v kapitole 5. 3. 1.

1 iBAL / VILIMKOVA 1960.

12 MUK / VILIMKOVA 1981.

13 DVORAKOVA / MACHALKOVA 1954.

14 pOCHE 1988; LIBAL / MUK 1996; VLCEK 1996.
15 KROPACEK 1997; KROPACEK 1998.

16 TORON 1995; HALATA / HAMPL 1996.
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Chiaroscurové malby nadvorniho priiceli vénovala ziskani zakladnich
informaci ohledné tohoto tématu.!” Téhoz roku probéhl i nesmirné dilezity
prizkum fasady palace akademickym malifem Petrem Safusem.!®

Poznatky ziskané z tohoto pruzkumu pfinesly né¢kolik zajimavych odhaleni.
Ptedevsim jde o ohledani fasady a zajisténi veskerych novodobych ptidavki na
puvodni omitce. Dale jde o zhodnoceni predeslych restauratorskych zasaht a
dolozeni miry autenticity dochovanych maleb. Bez tohoto restauratorského
prizkumu by soucasné zkouméni maleb nebylo téméf mozné, protoze by se
jednalo o hypotézy zaloZzené na malbé, u které bychom neznali podil
autentickych renesanc¢nich ¢asti.

V neposledni fadé je nutné zminit ptinos vyzkumu Pavla Waissera,'® ktery
se zabyva renesan¢ni nasténnou malbou a vypracoval piedevsim dilezité dilo
Renesancni figuralni sgrafito na priicelich moravskych mestskych domii, které
sice nepojednava piimo o paladci Granovskych, ale hodnoti vychodiska pro
vznik nasténnych maleb v moravském 1 Ceském prostiedi s odkazem az
k italské renesan¢ni tradici. Vedle této studie vznikl clanek Sgrafito, iihel
pohledu. Figuralni vyzdoba fasad 16. stoleti v evropském kontextu
determinujicim ceskda a moravska sgrafita, ktery jako prvni vyslovuje klicovou
souvislost mezi tyrolskym zamkem Ambras a vyzdobou paldce Granovskych.
Odhaluje také celou ceskou skupinu ovlivnénou zdmkem Ferdinanda
Tyrolského.

Pro ikonografickou studii byly klicové dvé publikace dotykajici se osobnosti
Ferdinanda Tyrolského.?® Diky nim bylo mozné zhodnotit ikonografickou

koncepci paldce sodkazem na rodovou ikonografii  Habsburkd.

17 BABICKA 2012.

18 SAFUS 2012.

19 WAISSER 2009; WAISSER 2014,

20 MUCHKA / PURS / DOBALOVA / HAUSENBLASOVA 2014; KUBIKOVA / HAUSENBLASOVA /
DOBALOVA 2017.
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2. Historicky kontext

2.1. Dobovy kontext nastupu Ferdinanda I. na cesky
trin

Ceské zemé se po umrti Ludvika Jagellonského v bitvé u Mohade roku
1526 ocitaji bez krale. V Ceskych zemich stale platilo pravo ¢eskych stavii na
svobodnou kréalovskou volbu, pfistup stavi k volbé dle regionu se vsak lisil.
Moravské a slezské stavy jednoduSe uznaly dédické naroky kralovny Anny
Jagellonské, kterou jest¢ za svého zivota, roku 1510, ustanovil jeji otec
Vladislav Jagellonsky za svoji dédi¢ku.?! Anna pojala za svého choté ¢lena
habsburského rodu.

Ferdinand I., mladsi syn kastilského krale Filipa Slicného a bratr Karla
V. se narodil v roce 1503 v Alcald de Hanares u Madridu a zemfel roku 1564
ve Vidni. Pohiben je v katedrale sv. Vita v Praze. Jeho heslem bylo: Fiat
iustitia, pereat mundus. (Stann se spravedlnost, i kdyby svét mél zaniknout.)
Ferdinand 1. stal ve stinu svého mocného bratra, a ackoliv jeho zZivotni cesta
byla komplikovana, dovedl se vypracovat na nejvysSi posty jeho doby a
dokazat, ze dovede byt schopnym vladcem. Jeho kariéra vedla ptes postaveni
rakouského arcivévody, ¢eského, uherského a némeckého krale, az na fimsko-
némeckého cisare. >

Anna uzaviela stiatek?® dohodnuty mezi jejim otcem a Maxmilianem 1.
se Spanélsky ovlivnénym a katolicky orientovanym Ferdinandem I
Habsburskym, bratrem Karla V. Moc habsburské rodiny v prvni poloviné 16.

stoleti zavratné rostla.

2l CECHURA 2008, 80.

22 HAMANNOVA 1996, 91-92.

23 Shatek s Ferdinandem I. byl domluven jiz v détskych letech i iniciativy Ferdinandova déda
Maxmiliana 1. Habsburského, ktery nabidl Jagelloncim hned po narozeni Anny snatek
s jednim ze svych vnuki pro uvolnéni politického napéti.
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Ferdinand byl piijat ¢asti Seskych stavii za nového krale. Ceska ¢ast
stavii vSak trvala na svém vysadnim pravu panovnika zvolit. Nicméné
Ferdinand se snazil prosadit své pfednostni postaveni ve volbé pravé pomoci
zminéného svazku s jagellonskou dédickou trinu. Vedle Ferdinanda se o ¢esky
trin vyrazné uchazeli knize Karel Minstrbersky, knize Fridrich Lehnicky,
cesky velmoz Zden€k Lev z Rozmitalu a na Blatné, té¢ doby nejvyssi purkrabi
Kralovstvi Ceského, a konecn¢ vychodocesky magnat Vojtéch z Pernstejna a na
Pardubicich.?* Mimo &eské kandidaty se uchazeli o ¢esky triin Vilém a Ludvik
Bavorsti z rodu Wittelsbacht a polsky kral Zikmund 1.%°

Cesti stavové se snazili pfedevdim nalézt panovnika, ktery by piilis
neohrozoval jejich postaveni ve vnitrostatni politice a zaroven se stal vhodnym
reprezentantem statu v zahrani¢nich vztazich. 2° Volbu nového panovnika
provazely rozpory uvniti stavli samotnych, které projevovaly vzajemnou
nevrazivost a neschopnost piimé domluvy. Pfedmétem sporu se i pies jednotné
zvoleni Ferdinanda I. stal i pouhy zptisob jeho dosazeni na triin.?’

Nastupnictvi Ferdinanda bylo navic podpofeno dynastickymi zplsoby,
kdy se uchazel o ¢esky triin jako manzel princezny Anny Jagellonské a zadal
stavovskou obec v Cechach, aby jej pfijala za svého krale. S timto logickym
zpusobem nemohly nesouhlasit dvory okolnich zemi a Ferdinand tak
z diplomatického hlediska predstavoval skute¢ného a jediného uchazece o
&esky triin.?8

Nakonec byl novy ¢esky kral zvolen 23. fijna roku 1526 plnym poctem
hlasti od ¢eskych stavii. Stavy vedlejsich zemi Koruny Ceské se citily byt

pokofeny nepfizvanim k volb¢, a proto Ferdinanda uznali na zaklad€ dédicného

24 CECHURA 2008, 82—83.
25 CORNEJ 1993, 215.

26 ¢ORNEJ 1993, 215.

27 CORNEJ 1993, 82.

28 CORNEJ 1993, 85.
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svazku po Vladislavovi a Ludvikovi. Ferdinand se tak stava kralem ceskym,
d&di¢nym vévodou slezskym a markrabétem moravskym a luzickym.* Piizen
stavii si ziskal nejen svym svazkem s Annou Jagellonskou, ale i1 svoji
prislusnosti k habsburskému rodu, ktery skrze Karla V., bratra Ferdinanda,
pfedstavoval mocného spojence nejen v mezinarodni politice, ale i v otazce
tureckého nebezpeci.

Ferdinand pfislibil splnit pozadavky stavii,*® avsak jiz zahy pocal
stavovské vysady systematicky oslabovat, tithnul jako Habsburk ke katolicismu
a pocal své prvni pokusy o vytvoieni centralizované monarchie. Navic svym
nastupem zajistil habsburskému rodu vysadni postaveni v politickych
pomérech Evropy na dalsi staleti.’!

Do ceské historie se Ferdinand I. zapsal jako jeden z nejschopnéjsich
habsburskych panovnikl. Vstoupil do naSich dé&jin jako fadné zvoleny kral
zavazany slibem dodrzovani zakonti zemé a prav svych poddanych. Usiloval o
politickou a duchovni integraci vznikajicicho stfedoevropského impéria, kdy
narazel na partikularisticky ladéné zadméry Seské Slechty.>? Doba jeho vlady v
Ceskych zemich je spojena s rozkvétem renesan¢ni kultury poloZzenim zakladi

k politické centralizaci a rekatolizace habsburské fise.*’

29CINKOVA 1998, 10.

30 Jednalo se o pozadavky chranici stavovsky charakter statu jako pfijeti Prahy jako sidelniho
meésta, zakaz sesazovat hodnostafe zemskych uradii, neporusovat stavovska prava, nezasahovat
do stavovské solidarity, splaceni kralovskych dluhli, uznidni nabozenské svobody a
v neposledni fadé, Ze nastupce nebude zvolen a korunovan jiz za Ferdinandova Zivota. In:
CORNE]J 1993, 216.

31 CORNEJ 1993, 215-217.

32 Detailni studie o nastupu Ferdinanda I. na &esky trlin a jeho snaha o vytvofeni
stfedoevropské monarchie je obsazena v publikaci BUZEK/ SMISEK 2017, 35-45.

33 HAMANNOVA 1996, 94.
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2.2. Stavovské povstani roku 1547 a uloha rodu Granovskych z
Granova

Ceské stavy po nastupu Ferdinanda 1. zahy pocitily oslabovéani své moci
absolutictickym po¢inananim nového krale>* Spory mezi panovnikem a
taborem utvorenym stavy a Slechtou se soustiedily prfedevsim kolem finan¢nich
otazek, predeviim dohady o vysi berni, které Ferdinand pro naro¢né vydaje®
potfeboval zvySovat. Vedle financnich otdzek horSila vztahy i otdzka
nabozenskd. Ferdinand jako pravovérny katolik stal proti opozici stavovské
obce hlésici se k tradi¢nimu utrakvismu. Po zemich Koruny Ceské se podobné
jako v rakouskych dédi¢nych zemich a Uhrach rozmahala novinka v podobég
reformac¢niho hnuti.

Veskeré rozpory se vyhrotily v letech 1546-1547 v souvislosti se
Smalkadskou valkou, kterou vedl Karel V. proti protestantskym kniZatim
v Rigi. Ferdinand zde ptedstavoval hlavniho bratrova spojence. Roku 1546 bez

t,%% kterou

predchoziho jednani se stavy svolava Ferdinand zemskou hotovos
mél v planu poslat do bojii v Risi. Pfimy odpor nastal v lednu roku 1547, kdy
Ferdinand svolal druhym mandatem zemskou hotovost k Litoméficim
z divodu vniknuti saského kurfifta na ¢eské tzemi. V bfeznu jako reakci na
tyto okolnosti svolaly stavy sném do Prahy, kde vyjadfily svoji nevoli
s po¢inanim panovnika, kterého naikly z toho, Ze porusuje zemské zdkony a
zmensuje svobody stavovské obce.?’

Ceské stavy iluzorné spoléhaly na to, Ze jim v dob& odboje pomohou i

stavy vedlejSich zemi Koruny ceské. AvSak kdyZz koncem biezna cCeska

3% HAMANNOVA 1996, 94.

35 Predevsim se jednalo o finanéni prostiedky pro vybudovani monarchie a jejich spravnich
ufadut ¢i naklady spojené s vleklou valkou s Turky.

36 Tj. branné sily zemé.

37 CORNEJ 1993,217-218.
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stavovska vojska vyrazila proti vojsku Ferdinandovu, které¢ tdhlo na pomoc
Karlu V., Moravané a Slezané¢ se od ceského odboje distancovali. Jediny
spojenec, kurfiit Jan Friedrich, byl porazen fi§skymi vojsky 24. dubna v bitvé u
Miihlberka. V Ceském taboie propukla panika. Ferdinand se rozhodl pro
obezietny postup a trestal pouze jednotlivce, ktefi byli hlavnimi striijci odboje.
Vzboutenci vytusili nepfiznivou situaci, proto v ¢ervnu roku 1547 spéchali do
Litométic yjistit krale o své vérnosti. Nakonec ozbrojené stiety probéhly pouze
pii obsazovani Prazskych mést.*

Dulezitou pomoc krali pfi obsazovani Prahy poskytl syn méstana
Jakuba st. Granovského Kaspar. Ten dle paméti Sixta z Ottersdorfu oteviel
vojsku Prasnou branu vedouci na Prazsky hrad.*® Tim si mezi protestantskymi
meStany sice vyslouzil nelibost, ale potvrdil svému rodu ptizen kralovskou.
Kaspara ve svych pamétech zminuje Sixt i v souvislosti sjeho ufadem
sekretafe Ceské komory. Byl vyslan, aby purkmistrovi precetl vytiStény
mandat, a dale je potvrzen v odpovédi, kterou odeslali konSelé¢ spole¢né
s purkmistrem zpé&t krali.*

Jak jsme si mohli povSimnout, jako Kasparim otec je v pamétech
zminén jisty Jakub, koZi$nik z Celetné ulice.*! Rodinné poméry Granovskych
z Granova jsou pro nedostatek prament zahaleny v mlze a na mozZnosti

rodinného uspotfadéni existuje nékolik teorii, které se od sebe v detailech lisi.

3% CORNEJ 1993, 218.

39 A nez jsou se predesli poslové od staviiv krdlovstvi ¢eského k cisaii a krali, tolikéz i tito
druzi, do Litoméric od Prazan k samému krali obzviaste vyslani, s jakymi odpoveédmi zase
domii navratili, ten pdatek po svatém Petru a Paviu okolo puolnoci na zamek prazsky drahny
pocet lidu jizdného i pésiho pres ten most z Nové obory (Prasny most postaveny za
Ferdinandovy vlady.) od Kaspara z Granova, syna Jakuba kozisnika z Celetné ulice, rodice
meéstského, jakz se jest pak tim pred nékterymi i pochloubal, nenaddle uveden byl.“ In: SIXT
Z OTTERSDORFU 1547, 46.

40 SIXT Z OTTERSDORFU 1547, 38, 39, 42.

41 SIXT Z OTTERSDORFU 1547, 46.
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3. Rod Granovskych z Granova

Za zakladatele rodu Granovskych byva tradi¢né povazovan Jakub
feCeny starsi Granovsky z Granova, puvodné clen méstanského rodu ze
Starého M¢sta prazského. Ten ziskdva pro svij rod za v literatuie blize
nespecifikované zasluhy od krale predikat ,,z Granova‘ i novy erb** majestatem
z 11. kvétna roku 1542% a roku 1553 povyseni do rytitského stavu. [1] Jakub
starS$i se dozil velmi vysokého véku. Dal dokonce razit pamétni medaile se
svym poprsim. Spolu s otcem byli do rytitského stavu pfijati ¢tyii synové a to:
Ludvik (11579), Bernard (11584), Jakub mladsi a Kaspar (11568). Jan Halada
ve své knize zmifiuje je$té syna Jana.**

Jakub mladsi se stal z kralovy ville Gfednikem, respektive vybéréim dani,

v prazském Ungeltu.®

Kaspar slouzil vufadu sekretdie cCeské komory a
prokéazal krali vyznamnou sluzbu, kdyz dopomohl kralovskym vojskiim na
Prazsky hrad, jak bylo jiZ zminéno vySe. Za to ziskal do drzeni dvir TouSice u

Koufimi. Vlastnil také Stérboholy a prazské VrSovice. Kaspar VrSovice spojil

42 Erb rodu Granovskych sestava z derno-zlaté polceného stitu, ktery mél levou zlatou polovinu
prazdnou a v pravé cerné poloviné mél tii zlaté Sikmé pruhy, pricemz nad prostiednim pruhem
byly dvé a pod nim jedna zlata rize. Nad prilbou a cerno-ziatymi prikryvadly méli Granovsti
v klenotu dvé kridla, ktera byla zlato-cerné polcena. Kazdeé kridlo mélo jednu rizi, pravé zlatou
v Cerném poli a levé cernou rizi v zlatem poli. K polepseni dochazi az pozdéji v letech 1593 a
1610, kdy nabyl stit ctvrcené podoby a do 2. a 3. pole pribyl nové cerny kun se zlatou uzdou.
Piivodni erb nalezneme na omitce palace Granovskych v prazkém Ungeltu. In: PELANT 2013,
132; SEDLACEK 1925, 418.

43 PovySeny erb zmitiuje ve svém piehledu i August Sedlacek. Tradi¢nim znakem Granovskych
byla sice ruze, ta je vSak spojovéna s rody jihoCeskymi jako jsou Rozmberkové ¢i Pani z
Hradce. Uzivani tohoto erbu nemélo dlouhé trvani, podobn¢ jako se rod Granovskych nezapsal
do starobylych ¢eskych rodt pro sviij nahly zanik v prvni poloviné 17. stoleti. In: SEDLACEK
1925,8-11,418, 709.

4 HALADA 1994, 52.

4 PELANT 2013, 132.
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s Podolim a Dvorci a nechal zde piestavét tvrz.*® Zda se tedy, Ze ¢leniim rodu
Granovskych nechybély stavebni ambice.

Co se tyce osobnosti rodu Granovskych, ktefi jsou nositeli jména Jakub,
muze vyvstat nékolik otaznikli. RozliSeni Jakuba, zakladatele rodu, a jeho syna
taktéz Jakuba, mlize byt ztizeno oznaCovanim “stars$i” a “mladsi”, které vSak v
dobovém chapéani nese jinou konotaci, nez jak bychom toto urceni chapali
dnes. Miize se jednat o pouhé oznaceni véku nositele jména nezavisle na jeho
postaveni v rodiné. Vezmeme-li v uvahu, Ze se v pramenech vyskytuje i osoba
Jakuba kozi$nika z Celetné ulice, piibyde nam jesté Jakub treti.*’

Ze zakladni logiky véci by se mohlo zdat, ze Sixtem zminovany Jakub
kozi$nik by mohl byt samotny zakladatel rodu, tedy Jakub star§i. Sixt zmifiuje

48 predikat ,.z

Jakuba pfi udalostech roku 1547, kdy jiz rod pozival pét le
Granova®, proto mize byt s podivem, ze predikat prisoudi pouze KaSparovi a
nikoliv jeho otci Jakubovi*’. Nicméné Jan Herain rodinou tradici Granovskych
zdiivodiiuje shodnym zpisobem, tedy ze Jakub koZiSnik z Celetné ulice je
onim zakladatelem rodu, ktery byl cisafem Ferdiandem I. roku 1542 jmenovan
do rytiiského stavu spole¢né se svymi ¢tyfmi syny.>’

Druhy Jakub se objevuje také v listiné Ferdinanda Tyrolského, kdy

Jakuba’! zminéného jako bratra KaSpara Granovského doporucuje cesky

46 HALADA 1994, 53.

47 SIXT Z OTTERSDORFU 1547, 46.

“8 Do rytitského stavu byl rod uveden 11. kvétna v roce 1542. In: SEDLACEK 1925, 418.

49 SIXT Z OTTERSDORFU 1547, 46.

30 HERAIN 1902, 10—11.

51 Pod jménem Jacob Granauer. Allergnedigster, liebster herr vatter. E K M haben nun —
wissen, dass E K M ambtman oder einnember des ungelts in Thein alhie doctor Raczek unligst
— tods abgegangen. Nun sein wol sieben personen vorhanden, so bei mir umb verleihung willen
gemelts ambts anhalten, - dieweil ich aber fur billich geacht, dass diejenigen, so ain zeit lang E
M treulich — gedienet, - gefurdert worden und sich dann unter obbemelten personen kainer als
E M Kamersecretarius Casparn Granauer bruder Jacob Granauer erstlich bei E M
Kammergericht alhie als taxator und jeczo ain zeit her bei der puchhalterei in E M diensten
geprauchen lassen, er mir auch zu solichen ambt furtauglich beriimbt worden, so habe ich
demnach gedachten Jacoben Granauer in betrachtung solicher seiner, auch seines bruders,
gethanen dienst und das er in jungster prunst auch die landsprivilegien erretet, - solich ambt —
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mistodrzici cisafi Ferdinandovi 1. pro ufad v Ungeltu po zesnulém doktoru
Rackovi.>?

Celkové poméry v rodiné¢ Granovskych mizeme uzaviit s védomim, ze
rod Granovskych puasobil piiblizné od 40. let 16. stoleti v blizkosti cisaiského
okruhu a ze jeho zakladatelem byl s nejvyssi pravdépodobnosti pravé Jakub
kozisnik z Celetné ulice, vyznamny meéstan. Ten spolecné se svymi Ctyfmi
syny roku 1542 obrzel ptidomek “z Granova” a roku 1553 oficialni piijeti do
stavu rytitského na zemském snému.>* Jakub starsi nechal svoji osobu zvé&&nit
na zvonu v nedalekém chrdmu Panny Marie pted Tynem v roce 1553. Na
zvonu se naléza medailon se shodnym znakem, ktery se nachdzi i na palaci
Granovskych s ptipisem “Jakub Granovsky z Granova”.>*

Inicidtorem renesanéni prestavby byl vSak jeho druhorozeny syn Jakub
mladsi, ktery roku 1554 ziskava od cisafe Ferdinanda 1. na zéklad¢ doporuceni
Ferdinanda Tyrolského tufad ungeltniho celnika.>® V roce 1558 mu cisaf
pfedava po splaceni vSech dluhi na tomto statku vzniklych stavbu do
d&di¢ného drzeni jemu i jeho budoucim. [2]

Timto se nam vyjasnily slozité a nepiehledné poméry v malo zamém a
jesté méné dolozeném pivodné méstasnkém rodu, ktery se svym velkym

stavebnim poc¢inem zapsal do tvaie Staré Prahy.

ubergeben lassen. Dat. 25. Aug. 1548. Kopiaf mistodrziciho ¢. 37 f. 198. In: HERAIN/TEIGE
1908, 392.

32 HERAIN / TEIGE 1908, 392.

3 HERAIN 1902, 11.

3 HERAIN 1902, 11.

5 HERAIN 1902, 11; HERAIN/ TEIGE 1908, 392.

36 BABICKA 2012, 16—17; HERAIN 1902, 11.
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4. Mistodrzitelsky dvir Ferdinanda Tyrolského a
jeho dopad na kulturu v Ceskych zemich

Osobnosti Ferdinanda 1. a pak zvlast¢ jeho syna, Ferdinanda
Tyrolského, dokazuji, Ze ptinosné renesanéni uméni na uzemi Cech nevznikalo
pouze za doby panovani Rudolfa II. Habsburského, ale jiz v prvnich
desetiletich prichodu habsburské dynastie na ¢esky tran.

Ferdinand I. byl vétSinu svého panovani v ¢esku zaméstnan snahou o
centralizaci monarchie a vleklymi boji s tureckym nebezpe¢im.>’ Pro spravu
Ceskych zemi v dobé& své nepfitomnosti jmenoval svého syna, Ferdinanda
fe¢eného Tyrolského,® do pozice mistodrziciho v roce 1547.% V tomto roce
doslo k potladeni stavovského odboje v Cechach. Ferdinandu Tyrolskému v
tom roce bylo osmndct let. Ve svém postaveni plnil mnoho diilezitych funkci
pro fizeni Ceskych zemi, zasahoval prakticky do vSech oblasti vefejné spravy.
Vedle toho slouzil i jako prostfednik a pfimluvce mezi Ceskymi stavy c¢i
jednotlivei a svym otcem. Jeho hlavnimi ukoly vSak bylo soudnictvi a dohled
nad danémi a mincovnimi zaleZitostmi.

Ferdinand si postupné vybudoval pro své potieby vlastni dvir, ktery
kolem roku 1551 ¢ital asi 130 dvotant. Tento pocet se stale zvySoval, v roce
1595 se odhaduje na 270 osob. Ferdinandiv dvir se projevoval
multinacionalitou, v okruhu arcivévody se sdruZovala Slechta pochazejici z
rakouskych zemi, Spanélska, Nizozemi, pozd&ji se pridavaji ve vétsi mife i
ptislusnici Ceskych Slechtickych roda. Néekteti dokonce v roce 1567 odchazeji

spole¢né s arcivévodou do Tyrolska.®°

3T HAMANNOVA 1996, 95-98.

8 Nékdy byva Ferdinand Tyrolsky oznacovan i jako arcivévoda Ferdinand II.
9 BUZEK/ SMISEK 2017, 14.

60 KUBIKOVA / HAUSENBLASOVA / DOBALOVA 2017, 11.
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Umeélecké a stavebni aktivity Ferdinanda Tyrolského a jeho otce plné
reflektovaly potfebu reprezentace nastupujici dynastie. Pfedné Slo o zvelebeni
Prazského hradu, ktery i pies Jagellonské zasahy ziistal po desitkach let ve
Spatném stavu. Ackoliv z iniciativy Jagellonskych panovniki vzeslo
Ludvikovo kfidlo a velkolepy Vladislavsky sal, jednalo se vSak o sidlo
zemskych a kralovskych tradu.

Hned po nastupu na Cesky triin zakoupil Ferdinand I. pozemky pro
vybudovani kralovské zahrady a nakladného letohradku. V roce 1541 ponicil
Malou Stranu, Hrad¢any i Hrad samotny znicujici pozér, ktery zachvatil jak
kralovsky paldc, tak i katedralu sv. Vita. Habsburkové se od t¢ doby vedle
novych staveb byli nuceni vénovat i obnové¢ stdvajicich budov. Ferdinand
Tyrolsky si nechal upravit palac v sousedstvi romanské Bilé véze.6!

Habsburkové za sebou zanechali opraveny strop Staré snémovny, ktera
byla zaklenuta klenbou Bonifaice Wohlmuta. Odstranéni Skod na katedrale
trvalo vice nez dvacet let. Z obnovy vzesel nové odlity zvon Zikmund, byla
zbudovana nova varhanni kruchta a potfizeny nové varhany. Pozd¢ji se ptidal
projekt vystavby mauzolea Ferdinanda 1. a Anny Jagellonské. Tohoto tkolu se
ujal vedle arcivévody Ferdinanda jeho bratr Maxmilian II.

Dal$imi vyznamnymi stavebnimi poCiny Ferdinanda Tyrolského dodnes
zustava stavba letohradku Hvézda v prazské Liboci, kterou Ferdinand sdm
navrh a plany mu vyhotovil néktery z italskych mistrd pfi jeho dvore.®* V
letohradku se odrazi slozita rodovéa ikonografie habsburského rodu.®® Tento
stavebni po¢in mél jist¢ ohromit dvorskou spolecnost svoji originalitou a

vzhledem.

1 Nejnovéjsi pohled na stavebni zdsahy na Prazském hrad& piinasi ¢lanek Petra Uli¢ného
v ¢asopisu Uméni 4, 2017; ULICNY 2017.

62 KUBIKOVA / HAUSENBLASOVA / DOBALOVA 2017, 12.

63 KRCALOVA 1989, 8-9.
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Arcivévodovi byl také svéten tikol zvysit Kralovsky letohradek o jedno
patro a zfidit bronzovou fontdnu pfed jeho zahradnim prucelim. Tohoto
vytvarného ukolu se zhostil nové ptichozi umélec, Frencesco Terzio, ktery se
navrhem fontany uvedl do sluzeb Ferdinanda Tyrolského jako dvorni malif.%*
Poté se stava vSestrannym portrétistou Habsburki, vyhotovuje pro Ferdinanda
Tyrolského cyklus grafickych listd Imagines Gentis Austriacae vzniklého mezi
lety 1558—1573% a podili se na ilustracich Melantrichovy bible.

Nedilnou soucasti dvorského Zivota renesancni Slechty a velmozl byly i
dvorské zabavy a velkolepé slavnosti, které arcivévoda Ferdinand Casto poradal
a sam organizoval. Mezi takovéto slavnosti patfily korunovace a vladaiské
holdy, kitiny, svatby ¢i statni navsStévy, tyto udalosti provazely vypravné
festivaly, které trvaly mnoho dnti i tydnt. [3]

Na vytvarné podobé téchto festivit se podileli vyznamni umélci,
predevsim dvorsti umélci dynastie. Ferdinand Tyrolsky jiz v mladi proslul jako
organizator dvorskych slavnosti. Zejména v Praze Casto potadal hostiny,
hudebni produkce ¢i tematické turnaje. Z nejvyznamnéjSich pocinii miZeme
jmenovat velkolepy hold panovnikovi Ferdinandu 1. v roce 1558, kdy se vracel
do Prahy po své cisafské korunovaci z Frankfurtu nad Mohanem. Mezi
Ferdinandovy vyznamné pocCiny se pocitd 1 slavnost pii pfilezitosti predani
Radu zlatého rouna Rudolfovi II. a jeho bratrim v roce 1585 na Prazském
hrad&.%® Tyto slavnosti jsou ¢asto dochovany zachycené v grafickych listech,
které¢ ndm o prabéhu téchto slavnosti podavaji svédectvi.

Ferdinand Tyrolsky proslul také jako jeden z nejvyraznéjSich sbératell
viech dob. Pogatek své sbirky zacal shromazd'ovat jiz na Prazském hradg,®’ ale

nejveétsi slavy jeho sbirky dosdhly po jeho ptesidleni na zamek Ambras u

% KROPACEK 1997, 55.

% MUCHKA / PURS / DOBALOVA / HAUSENBLASOVA 2014, 4041 .
6 KUBIKOVA / HAUSENBLASOVA / DOBALOVA 2017, 48.

67 KUBIKOVA / HAUSENBLASOVA / DOBALOVA 2017, 11.
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Innsbrucku, ze kterého uéinil pokladnici svych sbirek roku 1564.°% Spravou
svych sbirek povéfil dva kustody a to historiografa habsburského rodu
Gerharda van Roo a Jakuba Schrencka von Notzing. Druhy jmenovany
redigoval velky ilustrovany popis zbrojnice, ktery vychazel z kratSiho
inventarniho zaznamu z roku 1593.

V nejzavaznéjsi Casti ambraské sbirky, tzv. “grosse Kunstkammer”,
byly nejvice cenény ty predméty, ve kterych se prolinala piirodni a umélecka
sloZka. Zvlastni oblibé se t&Sily u arcivévody “ruc¢ni kameny” (Handsteine),
zvlastni goticko-manyristicky hybrid, ktery muzeme charakterizovat jako
kamen, ve kterém byl jeho surovinovy charakter kontrapunktovan scénkami
biblickymi nebo Zanrovymi vyjevy z hornické prace.”” Skladba celé
arcivévodovy sbirky byla nesmirn¢ bohatd, vedle rozliénych kuriozit ze svéta
ptirody, exotiky, riznych ptirodnich anomalii se zde nachézela rozsahlé sbirka
zbroji, hudebnich néstroji ¢i sbirka mechanicka, kterd v sobé zahrnovala
astronomické, optické, matematické ¢i muzikalni piistroje.”

Ideovym svornikem byl mnohocetny portrétni cyklus osobnosti, ve
kterém je patrny hierarchicky systém. NejvySsi misto zde zaujima habsbursky
rod. Slavné osobnosti byly rozdélovany dle italskych biografickych dél do
riznych t¥id.”! Vedle tohoto cyklu vznikl jesté cyklus Imagines Gentis
Austriacae, [4] ktery mezi lety 1558—1571 vytvofil dvorni malif Ferdinanda
Tyrolského, Francesco Terzio.”> Ten také vytvoril galerii krasek na zamku
Ambras, ktera se stava od renesance obvyklou sou¢asti portrétnich sérii.”®

Ideologické pozadi habsburskych panovnikl se nejlépe zrcadli v jejich

rodové ikonografii, kterou okézale pouZzivali ve vyzdobé svych stavebnich

8 pREISS 1974, 293.
6 pPREISS 1974, 294,
70 pREISS 1974, 294.
71 pREISS 1974, 295.
72 KUBIKOVA / HAUSENBLASOVA / DOBALOVA 2017, 306-307.
3 PREISS 1974, 295.
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pocinii. Habsbursky rod si nesmirn€¢ zakladal na propagaci svych starobylych
koteni, sepjeti mytologickych, duchovnich a mocenskych ptedstav o tradici
vlastniho rodu utvarelo presvédceni Habsburkl o svém piedurceni k vladé nad
kiestanskym svétem. Pocatky svého rodu Habsburkové spojuji s hrdinskymi
skutky Aenea, ktery po vyplenéni Tréje uprchl na Apeninsky poloostrov a
zalozil zde fimskou fisi, jak pravi baje.

Skrze pteneseni bozské moci Jupitera do rukou vladafe Augusta
dochazi k potvrzeni bozského piivodu vlddy fimskych cisat. Po zéaniku
zapadofimské fiSe piebiraji legitimitu jejich panovani fransti vladci, ktefi se
hlasili ke kiestanské vife a povazovali Krista za nového Aenea. Hlouku fimské
tradice vlady ztélesnioval Herkules, ktery vladci pii korunovaci jejich cisatské
orlice propijcoval svoji silu a odvahu. Tato ptfesvédCeni se pak zrcadlila v
mocenském jednani rodu, v kulturni komunikaci a hlavng v uméni.”

Vedle rodové ikonografie byl péstovan i kult predkd, ktery odkazoval
na legitimitu habsburské vlady skrze historii. NejzndméjSimi piiklady téchto
habsburskych po¢inti’® jsou cyklus Imagines Gentis Austriacae dokonéeny v
roce 1573,7° vyzdoba Spanélského silu na zamku Ambras, na které

spolupracoval Ferdinand Tyrolsky se svym dvornim historikem Gerhardem van

74 BUZEK / SMISEK 2017, 9.

7> Podobné genealogické fady se objevovaly jiz v dobé stiedovéku. Jednim piikladem za
vSechny muze byt slavny Lucembursky rodokmen na hradé Karlstejné, ktery nechal vyhotovit
Karel IV. piiblizné v letech 1355-1357 . Jejich kopie se po zniceni v 16. stoleti dochovaly
v Codexu Heidelbergensis. Z rozsahlé literatury problematice Lucemburského rodokmene
vybéroveé: KUTAL 1975; HOMOLKA 1997; WOCEL 1859; CHADRABA 1984; DVORAKOVA 1965;
STAJSKAL 1978.

76 Cyklus sestava ze sedmdesati ¢tyf médirytovych celopostavovych portrétd knizat z rodu
Habsburkd. Vedle knizat samotnych nalezneme v cyklu i jejich manzelky, pfibuzné, domnélé i
bajné predky. Tento cyklus zéhy slouzil jako pfedloha maliiim i sochaiim. Ve zpodobnéni
jednotlivych pfislusniki rodu bylo dbano na historiografii a portrétni vérnost. In: MUCHKA /
PURS / DOBALOVA / HAUSENBLASOVA 2014, 40-41.
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Roo.”’ Na zavér jmenujme jiz zanikly cyklus portréti vladcti zemi Seskych,
ktery byl vymalovan na Prazském hradg.”

Nejvyznamngj§imi pamadatkami, které nam dokladaji promyslenost
rodové ikonografie v prvnich desetiletich habsburské vlady, jeji slozitost a
komplexitu, je predevsim zdmek Ambras u Innsbrucku.” Z &eskych pamatek
jmenujme letohradek kralovny Anny, kde se jiz objevuji ikonografické typy
jako dekor inspirovany Radem zlatého rouna, vyobrazeni ctnosti nutnych k
dobré vIadg, & kavalirské scény ze Zivota kralovské rodiny.®® [5] Jests
zajimavej$i odkaz vSak nese letohradek Hvézda, vystavény z iniciativy
Ferdinanda Tyrolského mezi lety 1555-1558 v prazské Liboci.®!

Pravé letohrddek Hvézdy miize pro pochopeni vyzdoby palace
Granovskych poskytnout nové podnéty. Autofi knihy Hvézda, arcivévoda
Ferdinand Tyrolsky a jeho letohradek v dobovém kontextu,®? se domnivaji, Ze
ikonografické motivy obou budov Ize vzajemné spojit. Odkazuji se predevsim
na motiv Kiména ve vé€zeni sycené¢ho z prsu své dcery Per6 a na postavu
Kleopatry. Oba tyto motivy mliZeme nalézt jak na palaci Granovskych, tak i v
letohradku. [5] Autofi pfedpokladaji, ze Francesco Terzio mohl pomoci nejen

Ferdinandovi Tyrolskému s naméty ikonografické vyzdoby Stukt ve Hvézdé

77 Ve Spanélském sale nalezneme vyobrazeni tyrolskych zemskych vladci v Zivotni velikosti.
Spojenim portrétd tyrolskych pand s vyobrazenimi z historie Remula a Réma spolecné
scyklem obrazi s namétem Herkulovych praci zafadil vévoda tyrolské pany nejen do
historické posloupnosti, ale také do mytickych svétovych d&jin. In: MUCHKA / PURS /
DOBALOVA / HAUSENBLASOVA 2014, 40-41.

78 PREISS 1957, 65-67.

7 Odkazem zamku Ambras se zabyvala nejvice rakouska historicka uméni Elisabeth
SCHEICHER, ktera podchytila nejdilezitéjSi poznatky o Ambrasu ve svych ¢lancich Der
Spanische Saal von Schloss Ambras a ¢lanku Ein “béhmisches” Schloss in Tirol. Zu den
Fassadenmalereien des Ambraser Hochschlosses, In: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege 1992, 4-18. In: BUZEK 2006, pozn. 746, 750.

80 KRCALOVA 1989, 8-9.

81 K vyloZzeni kompletni problematiky ikonografie letohradku Hvézdy neni v této praci
tématu: MUCHKA / PURS / DOBALOVA / HAUSENBLASOVA 2014; STEISKAL 1994; STEJSKAL 2015;
KOBRLOVA 2014.

82 MUCHKA / PURS / DOBALOVA / HAUSENBLASOVA 2014.
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nebo povazuji Francesca Terzia za navrhovatele vymalby kaple sv. Zikmunda,
Terzio mohl snad také poskytnout “na miru” zhotoveny ikonograficky program
i Jakubovi ml. Granovskému pro jeho palac.®’

Autofi rozhodn¢ vztahuji vyzdobu palace Granovskych k habsburskému
rodu. Odkazuji se na diskutovanou postavu rytife ztotoziiovanou s
Ferdinandem I., dile na motiv Paridova soudu a pfedpokladané Trojské valky.
Za hlavni pojitko pak povazuji motivy Kimoéna a Peré a Kleopatry, které
nachdzime i v letohradku. Tyto dva motivy pak stavi do antitetické analogie,
kdy jeden motiv znaéi zachranu Zivota a druhy dobrovolnou smrt.*

Osobné si nemyslim, ze by bylo mozné tyto dva motivy vytrhovat z
kontextu motivu tfetiho, a to z ndmétu Judity s hlavou Holoferna. Vzhledem k
této teorii by pak jednotlivé motivy znaCily zleva: usmrceni pro blaho
vetejnosti (Judita), zachovani zivota (Kimén a Perd), dobrovolna smrt misto
otroctvi (Kleopatra). Vedle této teorie bych rada nabidla teorii rozvijejici. K té

se vyjadiim v kapitole vénované ikonografii maleb na palaci Granovskych.

83 MUCHKA / PURS / DOBALOVA / HAUSENBLASOVA 2014, 178-179.
8 MUCHKA / PURS / DOBALOVA / HAUSENBLASOVA 2014, 179.
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4.1. Vliv Ambrasu na vzhled ¢eskych Slechtickych sidel

Na vzhled Ceskych velmozskych sidel méla vedle tradi¢nich italskych
vlivii dopad i renesan¢ni prestavba piivodné stiedovékého sidla pti rakouském
Innsbrucku, zamek Ambras. [6] Cisaf Ferdinand I. tento zastaveny hrad roku
1562 odkupuje a vénuje jej svému synovi, arciknizeti Ferdinandu, kterému
hodlal svétit vladu v Tyrolsku. Ten roku 1564 ptevadi Ambras do formalniho
drzeni své milované manzelce Filipiné Welserové. Toho roku podnitil i
rozsahlé renesancni ptrestavby piivodné stfedovékého hradu na pohodiné sidlo
své rodiny.%

Stavby probihaly velmi rychle, kvili blizicimu se terminu odchodu
z Prahy do Tyrolska. Mezi lety 1564 az 1566 vybudovali Paul Uschall, Alberto
Lucchese a Giovanni Lucchese na stfedovékych zékladech horni zamek, tzv.
»Hochschloss®, ktery sestaval ze tii poschodi obytnych prostor kolem vnitiniho
nadvofi. Stavby fidil Ferdinand Tyrolsky ze svého prozatimniho
mistodrzitelského sidla v Praze.5¢

Hned po dokonceni stavebnich praci vroce 1566 se pfistoupilo
k vyzdobé& vnitiniho nadvoti zamku, kterd se protdhla az do 70. let 16. stoleti.
Malby byly vyvedeny malifem Heinrichem Teufelem, zbytek umélci
podilejicich se na vyzdob¢ zlistdvad dodnes neznamy. V péti podélnych pasech
se odehrava slozita ikonograficka hra, ktera odkazuje predevsim na ideologii
Ferdinanda Tyrolského. [7] Hochschloss a tzv. reprezentativni Spanélsky sal,

ktery dal arciknize vybudovat od roku 1570 dilezitym zdrojem vyzdoby i pro

85 BUZEK 2006, 202—203.
86 BUZEK 2006, 203.
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ceskou Slechtu, kterd se na Ambrasu ucastnila dvorskych zébav a zajisté se zde
s panovnickou sebeprezentaci mohla bezprostfedné setkat.®’

Vedle tradi¢nich turnajovych zabav, divadelnich privodi a jinych
ikonograficky zajimavych kratochvili, se péstoval 1 kult vina a pijactvi. Pod
pojmem Bakchovo spolecenstvi chdpeme organizované pijacké zabavy v nitru
jedné ze zahradnich umélych jeskyni pii zamku. Uastniky po vstupu &ekal
zvlastni obtad spojeny s bohem vina, Bakchem. Pozvany host byl ptfipoutan do
kiesla, kde musel pted zraky zi€astnénych vypit naraz jednim nepferusovanym
douskem obsah ptipraveného ritudlniho poharu. Paklize se mu to podatilo, byl
piijat do Bakchova spolecenstvi a opravnén zapsat se do tzv. ,, Trinkbiicher ®®
Pokud se to pijakovi nepodaftilo, nebyl ptijat do Bakchova spolecenstvi, ¢i se
mohl pokusit po chvili vypit stejny pohar znovu.®’

Trinkbiicher predstavuji diilezity pramen pro poznani ti¢asti Slechticii na
ambraskych zabavach. Dokladaji nam tcast ¢eské Slechty na tyrolském dvote
Ferdinanda II., kterd je diilezitd nejen z politického hlediska, ale i z hlediska
Sifeni uméleckych vlivll. Neni nemozZné, Ze skutecné pocty a Cetnost navstév
Slechticii na Ambrasu pievySuje zdznamy v Trinkbiicher zv1asté protoze se do
nich podepisovali pouze Uspésni pijaci.

Mezi nimi je dokonce jeden ze Clenti rodu Granovskych a to Seifried
Granovsky z Granova, ktery se do Trinkbiicher podepsal v roce 1572.%° Jestli
jde v piipadé Seifrieda o prezdivku n&kterého ze ¢lend rodiny Granovskych,’!

neni nevyloucitelné, kazdopadné v historickych pramenech neni jinde clen

87 WAISSER 2009, 17.

8 Takovato konzumace vina méla v oné dobé& symbolicky vyznam. Jednalo se o tradi¢ni ritudl
piti na ptivitanou, tzv. ,,vilkum® a zaroveil zkonzumovani vina opraviiovalo tcastnika zapsat se
do pamétni knihy. In: BUZEK 2006, 226.

8 BUZEK 2006, 225-227.

%0 BUZEK 2006, 228.

o1 Iméno Seifried ma némecky plivod a odvozuje se z kofeni ,,sigu“ znamenajici vitézstvi a
»{rid*“ znamenajici mir. Mohlo se pravdépodobné jednat o urozenou piezdivku. Vyhledano 6.
4. 2018 https://www.behindthename.com/name/siegfried.
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rodiny tohoto jména dolozen. AvSak ucast Clena rodu Granovskych na
Ambrasu v roce 1572 by mohla podpofit vyznamné osvétleni pivodu a
inspirace chiaroscurové vyzdoby prazského palace Granovskych z Granova.

Pavel Waisser ve svém ¢&lanku®? zatazuje paldc Granovskych do deské
skupiny pfimo ovlivnéné zdmkem Ambras. Vedle prazského paldce zminuje
dalsi objekty, které jsou svym kompozi¢nim rozvrzenim blizké pravé Ambrasu.
Jedna se o jihoCeské zamky Cesky Krumlov [8] a Bechyni, prazsky palac
Granovskych z Granova, vychodocesky zamek v Novém Mé&sté nad Metuji a
polychromni malbu nadvorni fasady v Castolovicich. [9] Vedle malovanych
fasad do této skupiny tadi i pamatky vyzdobené sgrafitem jako jsou nadvorni
fasady zamki ve Frydlantu, v Litomysli, v Cervené Regici, v Benatkach nad
Jizerou a v Brandyse nad Labem.”?

Vliv vyzdoby zidmku Ambras na zemé Koruny Ceské je zjevny a
projevuje se ve vice ¢i méné rustikalizované podobé. Zakladni schéma déleni
plochy fasddy na souvislé pasy s figuralnimi vyjevy doplnénymi jednotlivymi
obrazovymi kompozicemi mezi okny”* se uplatiiuje ve svém principu na viech
vyse zminénych objektech.

Palac Granovskych vSak zaujme svou népadnou podobnosti zvIasté na
plose své pravé fasddy obytné casti domu. [10] Zde je ptesné sledovano
rozvrzeni na pasy a meziokenni vyjevy, které jsou vSak pouhou miniaturou
ambraského celku. Navic sleduji vlastni ikonografii, nenasleduji ikonografické
prvky Ambrasu, proto je nutné uvazovat o vyzdobé& place jako o solitéru.

Takto obdobn¢ zaptisobila vyzdoba Ambrasu i na Viléma z Rozmberka,

ktery si nechal dle grafickych listl Virgila Solise, Josta Ammana, Adriaena a

2 WAISSER 2009: Pavel WAISSER: Sgrafito, thel pohledu. figurdlni vyzdoba fasad 16. stoleti
v evropském kontextu determinujicim Ceska a moravska sgrafita. In: Sgrafito 16. — 20. stoleti.
Vyzkum a restaurovani. Pardubice 2009.

93 WAISSER 2009, 16-17.

%4 WAISSER 2009, 16-17.
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Jeana Collaertovych a jinych mistrd, vyzdobit své prestizni renesan¢ni sidlo
v Ceském Krumlové. Vedle atrologickych namétii jsou pro nas diilezité zvIaste
alegorickd zobrazeni pozemského svéta a kosmu, ctnosti i boje s nefesti a
piibéhy z nejstarSich fimskych déjin, zdiraznujici odhodlani ke krajni obéti pro
vefejné blaho, které nepochybné mély oslavit ctnosti ¢eského mistokrale.”

Obdobna tématika se nachéazi snad i v konceptu vyzdoby palace Granovskych.

5. Motivace k méstanské umélecké reprezentaci v
16. stoleti

V obdobi renesance, v dobé, kdy v témét celé Evropé kvetl
humanismus, zavladla potfeba kulturni prezentace své osoby nejen v ramci
kralovskych rodin, jejich dvorti, Slechtici vyskytujicich se v jejich
mohly dovolit, a to vrstvy méStanské. Takovyto jev nastal 1 v pfipad€ rodiny
Granovskych z Granova. Ackoliv tento rod dosahl vyssiho postaveni a v roce
1553 dokonce obdrzel 1 jmenovani do rytitského stavu, jednd se o ptivodné
nepiili§ vyznamny obchodnicky méstansky rod.”® Rod Granovskych z Granova
tak muZe reprezentovat piiklad rodu, ktery se skrze své zasluhy u dvora
vypracoval do vyssiho stavu, kterého uzival az do doby svého zaniku v prvni
poloviné 17. stoleti.

Rod v takovémto postaveni zcela jist€ povazoval dle dobovych
zvyklosti za dilezité prezentovat svoji noveé nabitou moc skrze své skutky, a
obzvlasteé skrze umélecké zakazky, které z popudu clenit rodu vznikly. Z

prament a literatury se dovidame, Ze nejpylnéjSimi zadavateli uméleckych

5 MULLER 1997, 34-35.
% Detailné& o rodu Granovskych z Granova pojednava kapitola 3.
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zakdzek byli Jakub star$i a Jakub mlad$i Granovsky z Granova. Otec, Jakub
star§i, nechal odlit jiZ zminény zvon a dal razit minci se svym poprsim.®” Vedle
n¢j jeho syn, Jakub mladsi, nechal ndkladné renesancné piestavit celnici v
Ungeltu, ktera nejen Ze reprezentuje prvni arkddovou loggii na méstanském
palaci v Praze®®, ale také doklada snahu o vizudlni pojednani fasad palace v

9 v exteriéru na uzemi Cech.

podob¢ unikatniho dochovaného chiaroscura

Tyto zadavatelské pociny plné reflektuji dobové smysleni méstanstva,
které chtélo svému okoli okézale dokézat své zasluhy a svoji dilezitost.'” V
této dob¢ a prostiedi bylo v rdmci zachovani prestize clentt méstské spolecnosti
nutné investovat do vzdélani a kulturnich aktivit, kterymi byla i investice do
uméni.'! Skrze takovéto investice obhajovala m&stanska spolecnost své nové
nabité spolecenské posty, snazila se timto zplisobem o spolecensky vzestup, ¢i
se takto vyrovnavala s absenci rodinné tradice ¢i s handicapem mensiho
majetku.'® S rozvojem Skolstvi a piistupem vzdélani do S$irSich vrstev
schopného méstanstva jiz gramotnost a vSeobecny rozhled nejsou vysadou
pouze §lechty a cirkve. Smysleni ¢eského méStastva prochdzelo vyvojem. Tato
sebevédoma individua pak povazovala za dulezité svij zivot obklopit
pohodInym a esteticky naroénym okolim.!%

Role vytvarného uméni méla pak v Zivoté méStana znacnou vahu.
Vytvarné uméni se vyskytovalo na vefejnosti, stejné¢ tak i v soukromi
méstanské domdcnosti. Takovéto uméni plnila celou S$kalu funkci od

reprezentace meésta, spolecCenstvi, individuality, pfes projevy kolektivni ¢i

jednotlivé zboznosti, az po spokojovani touhy po esteticnu. Velmi Casto se pak

97 K reprezentaci ¢lenii rodu Granovskych viz kapitola 3.
% SAMANKOVA 1961, 63.

% HOSEK / MUK 1990, 102.

100 pYORAKOVA / MACHALKOVA 1954, 34-35.

101 pESEK 1993, 61.

102 pESEK 1993, 61.

103 DVORAKOVA / MACHALKOVA 1954, 35.
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tyto funkce nevyskytuji izolovan¢, ale v jednom dile nalezneme funkci hned
nékolik.!%4

V druhé poloviné 16. stoleti dochazi k velkému rozmachu méstanskeé
investice do uméni. Obrazy, uzité umeéni ¢i grafické listy se stdvaji béznou
soucasti vysoce postavenych méstanskych rodin.  Demonstrovat tento jev
muzeme na osobé Sixta Theodosia z Ottersdorfu, kde v inventaii jeho
pozustalosti bylo roku 1599 zaznamenano 61 zavésnych obrazli, 5 maleb na
skle, grafika, fezba do kamene a jiné.!%

Nezanedbatelnym faktem nejen pro pochopeni vyzdoby palace
Granovskych a jeho ikonografii je to, Ze velmi rozSifenym typem obrazi v
druhé poloviné 16. stoleti byly malby s podobiznou vyzna¢nych osobnosti
minulého 1 soucasného Zivota zemé, fiSe, dokonce celé Evropy. Jifi Pesek
zminuje, ze v Praze zdobily stény méstansych ptibytkd predevSim portréty
cisafe i dalSich Clend habsburské dynastie. Pozd¢ji se rozsifovaly i podobizny
historickych osobnosti.!%

Z téchto fakti miZeme vyvodit, ze ¢lenové rodu Granovskych z
Granova se jist¢ chopili pfilezitosti reprezentace svého nové nabitého
postaveni, pravé skrze velkou renesan¢ni piestavbu celnice na obytny paléc,
ktery daval okézale najevo jejich pokrokovost a ptislusnost k dvorskému kruhu
skrze progresivni architektonické detaily. Tento smély pocin pak doplnili
chiaroscurovou freskovou malbou, kterd ¢ini tento architektonicky po¢in hodny
rodu, ktery si uZival své nové€ ziskané pozice a véhlasu.

Muzeme tedy shrnout, ze motivace méstanské reprezentace vychazela
pfedevSim od patriciji a inteligence, ktefi se takto chtéli vymezit vici niz§im

méstskym vrstvdm nebo se piibliZit a vyrovnat aristokracii.!®” Inspiraci k této

104 pESEK 1993, 109-110.

105 pESEK 1993, 111.

106 Napf.: Karel IV. a dal§i ¢esti panovnici, ptipadné i Himsti cisafi.
107 pESEK 1993, 116.
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¢innosti jim byly vlivy zapadoevropskych a italskych ptikladd, které ziskavali
prostiednictvim obchodu i uméleckého centra cisaiského dvora, poptipadé i

podle ptikladu galerii v prazskych §lechtickych domech a palacich.'®

6. Palac Granovskych z Granova

6.1. Palac jako architektonicky prvek

V Ceskych renesan¢nich méstech vyrtstaly z iniciativy méstant
novostavby uplatiiujici italské principy, které s sebou do Cech piinaseli italsti
kamenici putujici za praci ze severoitalskych oblasti.'” V méstanském
prostiedi se jedna budto o Stitové domy, které snadno splyvaly s dlouhymi

fadami gotickych Stitovych domu!'!®

¢i v piipadech movitéjsi Slechty byly
budovany paléce a palazzeta po italskych vzorech.

Ceské renesanéni §titové domy viak dosahuji svych italskych vzori jen
v ptipadech nejhonosnéjSich radnic, sam dim nikdy nevybocil z gotické
tradice, neptizpusobil se symetrické piidorysné osnoveé, myslence uzavieného
arkadového dvora, ani jejich vySkové rizné patrové ¢lenéni neodkazovalo na
horizontalnost italskych vzori a udrZoval si své tradi¢ni ¢lenéni na horni a
dolni mazhaus.!"! Na druhou stranu ¢eska renesanéni méstanska architektura
pfinesla novy napad do vyzdoby profanni architektury a to psanickové sgrafito,

které mélo svym vzhledem imitovat tézké bosaze, které zdobily prestizni

italské palace a domy jiz od dob Albertiho.!'?

108 pESEK 1993, 114.

109 SAMANKOVA 1961, 63.
110 SAMANKOVA 1961, 63.
1T SAMANKOVA 1961, 63.
112 SAMANKOVA 1961, 43.

37



Tradici ceského gotického domu odliSoval pouze piisny “formalismus”,
ktery se snazil o narovnani kiivolakych siti ulic. AvSak zakladni opticko-
skladebni prvky renesanéniho méstského interiéru pietrvavaji ze sttedovéku.!''?
Rytmické tendence se v obdobi renesance zesiluji, fasady se Casto rytmicky
spojuji do hmoty horizontaln¢ ¢lenéného stavebniho bloku celé uli¢ni fronty.
Osov¢ zasazené portaly pak reprezentuji urCité symbolické sebevédomi

stavebnika.!'!*

6.2. Renesancni prestavba palace Granovskych z Granova

Snahu o priblizeni se italskému palaci predstavuje jisté¢ dim
Granovskych z Granova v prazském Ungeltu, ktery byva tradicné nazyvéan
paladcem. Samotny Ungeltni dim ziskava Jakub z pivodniho drZeni jistého
Matyése z Tejna vyplatou, ale plné pravo mu je proptjceno spolecné s pravem
Senku az roku 1558 z mandatu Ferdinanda IL.'1°

V ptipad€ paldce Granovskych se jedna o prvni recepci vyspélého
pozdn& renesan¢niho slohu v Praze mimo dvorsky okruh.''® Jako prvni
mestsky diim, respektive palac, reflektuje oblibu arkddovych dvori, kterd
kvetla v Sedesatych a sedmdesatych letech 16. stoleti v dobé dokoncovani
arkadovych dvorti na velmozskych zamcich.!!”

Bez pochyby se na vystavbé podileli vlasti umélci, v té dobé hojné

ptichazejici do Cech za praci. Jifi Kropacek na stavbé Granovského paléce,

113 Napt.: podloubi, $tity, konzolové i narozni arkyfe atd.

114 MUCHKA 2011, 42.

15 QOpis listiny se nachdzi v HERAIN / TEIGE 1908, 396-398. Dilezitym svédectvim zde je
zminka o Jakubovi jako ,,jmenovaném Jakubovi mladsim Granovském®.

116 MUCHKA 2001, 82.

17 ptikladem takovéto stavby mize byt zamek v Bucovicich vybudovany Janem Semberou
z Boskovic, zamek v Tel¢i vybudovany ZacharyaSem z Hradce ¢i zamek v Jindfichové Hradci
vybodovany Adamem II. z Hradce.
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respektive palazetta ¢te vlivy prevzaté z dvorského okruhu.!'® Nejednalo by se
o ptekvapivy fakt vzhledem ke kvalité¢ paldce a napojenim rodu do okruhu
cisafe a jeho syna.

Mezi lety 1558—-1560 vznikla dvé¢ kiidla palace, kterd drzi vyznamné
postaveni mezi prazskou renesan¢ni méstasnkou architekturou, protoze se zde
prvné nejen objevuji oblouckové arkady a dokonce i bossované portaly
florentského typu.'' Prvenstvi paldce nespociva pouze v arkddovych prvcich,
jak byva tradién¢ zdlraznovano, ale pravé také v bosovanych portalech
florentského typu.!?°

Arkady na paléci jsou v piizemi stladené, pilifové, v prvnim patfe maji
toskanské sloupy, ve druhém husty rytmus pllkruhovych sdruzenych okének,
celkem osm travé. Nachazi se zde i neortodoxni detail v podobé kompozice
arkady na sténé vpravo, kde nad dvéma oblouky prvniho patra jsou pouzity tfi
mensi.'?!

Prvek arkad je jeden z typickych projevil renesanc¢ni architektury nejen
v Ceskych zemich. Na naSem Uzemi se dochovaly desitky ptikladl uzitych
arkad. Tento severoitalsky motiv se rozvinul i na staroméstské pide.'*? V
méstském prostiedi se mimo paldc Granovskych dochovaly na Mydlafove
dom& v Chrudimi, na Edelmannové domé v Olomouci, kde jde o arkady
inverzni. Nejkrasngjsi priklady arkddové architektury se nachazeji na zamku v
Tel¢i, v Jindfichové Hradci, v Nachodé¢ nebo na zameckém nadvori v

Litomysli.'?

118 KROPACEK 1998, 54-55.

119 SAMANKOVA 1961, 67.

120 Ve své knize Samankova zaméhuje Jakuba Granovského za jeho bratra Kaspara pfi
udalostech z roku 1547. In: SAMANKOVA 1961, 67.

121 MUCHKA 2011, 82.

122 LfBAL / MUK 1996, 248.

123 MUCHKA 2011, 18-19.
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Na arkadach otevirajicich se na severnim kiidle paldce byla provedena
vyjimecné zachovana chiaroscurova malba, dochovand do dneSnich dnd. Dle
architektonickych zasad Sebastiana Serlia mél mit vyzdobu priceli pod
kontrolou sam architekt vyzdoby.!?*  Zdali tomu tak bylo i v piipadé palace
Granovskych, to nevime.

Doba vystavby palace byva tradicné spojovana s datem 1560, které se
nachazi na bosovanych portalech severniho i jizniho kiidla palace.'>® Malba
byla doposud spojovdna s dobou vystavby, vSak metodou komparace
grafickych i stavebnich ptedloh jsem posunula hypotetickou dobu provedeni
maleb az do doby 1565 — 1572/3. ZdGvodnéni nabidnu v kapitole o grafickych
piedlohach a dataci.

Chiaroscuro nebylo natolik rozsifenym typem vyzdoby jako sgrafito.
Vedle palace Granovskych se nachazelo na fasadé zamku v Novém Mésté nad
Metuji, kde vSak jiz v padesatych letech minulého stoleti bylo oznaceno za
havarijné dochované,'?¢ dale se chiaroscuro nachazelo na slavném Sprangerové
domg,'?” dnesnim domé U Zelenkti. Jako posledni piiklad mizeme jmenovat
budovy tzv. Buchhalterie na dolnim nadvoii ¢eskokrumlovského zamku.
Tmavsi barevnost a obliba chiaroscura je spojovana s obdobim c¢eského
manyrismu. Chiaroscuro pak nese predevsim figuralni motivy.'?8

Vytvarnad Groven chiaroscur a vibec celého dvorniho pruceli palace
Granovskych nasvédcuje na ovlivnéni rodiny pfizni krale Ferdinanda I., kdy
vysokd troven kvality vyzdoby poukazuje na tcast vlaSskych umélct dvorské

huti.'*

124 KALINA / KOTATKO 2011, 152.

125 KALINA / KOTATKO 2011, 152—153.

126 DVORAKOVA / MACHALKOVA 1954, 62.
127 MUCHKA 2011, 30.

128 HOSEK / MUK 1990, 102.

129 LIBAL / MUK 1996, 248-249.
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7. Vychodiska pro vznik chiaroscurové vyzdoby
na palaci Granovskych

7.1. Vychodiska pro vyzdobu fasad v obdobi renesance

Pro vyzdobu fasdd v renesanci nalézame zakladni vychodiska
v prostiedi Toskanska v Quatrocentu a Cinquecentu.'*® Zde se technika sgrafita
jakozto vyzdobného prvku fasad rozvijela uz ve 13. a 14. stoleti. Vedle
techniky sgrafita se vyvijela 1 technika na freskové bazi a to zplisob malby
chiaroscuro. Tato technika se dostava do velké obliby v prubéhu 16. stoleti,
kdy stfida techniku sgrafita ve vyzdob¢ fimskych palacti. Samotna technika se
nazyva v pramenech velmi podobné, ,,a sgraffiti, a zplisob této ,,Cernobilé*
malby je odvozovan od malifsky pojednanych podezdivek zvanych ,,zoccoli‘
vedle kterych stoji také tzv. ,apparati, monochromni malby doprovazejici
provizorni vitézné oblouky nebo falesné fasady.'!

V tomto obdobi byl renesanénimi autory vyzdvihovan pifedevSim
Polidoro da Caravaggio a Maturino da Firenze, vedle nich byvd zminén i
Baldassare Peruzzi. Prvni dva zminéni byli ve své dobé uznavanymi umélci,
ktefi v prvni tietin¢ 16. stoleti vymalovali ptes Ctyficet palacovych pruceli a
méli velky vliv na rozSifeni tohoto vyzdobného fenoménu. Polidoro da
Caravaggio se podilel na vyzdobé Palazzo Ricci na Via Giulia, Palazzo
Massimo alle Colonne na Corso Vittorio Emanuele II., Palazzo Milesi na Via

della Maschera d Oro.'3? [11]

130 Zaklady pro zkoumani polozil jiz Jacob Burckhardt ve svych pracech Die Kultur der
Renaissance in Italien, Geschichte der Renaissance in Italien a topograficky svazek Cicerone.
131 WAISSER 2014, 16-17.

132 WAISSER 2014, 16.
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V Cesku je technika chiaroscura velmi sporadicky dolozena a jestd
mén¢ dochovana do dne$nich dni.

Mohla se vSak do Ceskych zemi Sifit skrze severoitalska mésta, ktera
slouzila jako zprostiedkovatelé v §ifeni italskych vlivil déle do Evropy. Ceska
Slechta vedle toho i navstivila italskd mésta pfi slavné cesté v Ustraty novému
krali, Maxmilianovi II. v letech 1551-1552. Vedle této cesty se uskutecnila pod
vedenim arcivévody Ferdinanda Tyrolského cesta do Mantovy v roce 1549 pii
prilezitosti snatku Francesca III. Gonzagy a Katefiny Rakouské, dcery
Ferdinanda I.'%3

Cesty do zahranic¢i se staly dilezitym néstrojem habsburské politiky po
potlaceni odbojnych ceskych stavii po roce 1547. Habsburkové vytvareli
mocenské svazky s vyznamnymi italskymi rody nejen prostiednictvim snatka
v ramci vlastni rodiny, ale i skrze piedstavitele ¢eské §lechty.!** Nepochybné
zde mohlo dojit ke kulturnimu obohaceni, navazani kontaktd s italskymi
umélci a k Cisté inspiraci neobycejnou hojnosti umeéleckych dél v italskych
renesancnich méstech, kdy se ceska Slechta snazila vyrovnat s vysokou trovni
vyspélych italskych mést.

Mezi Slechtice, na které mély zahrani¢ni cesty nemaly vliv, mizeme
zafadit Viléma z Rozmberka,'>> Zacharide z Hradce,'’® Vratislava
z PernStejna, Jaroslava Smifického ze Smific a jiné. Tito velmozi vyuzili po
roce 1560 této nov€ nabité renesancni inspirace pro vlastni reprezentaci, ktera

se nejvice projevuje v jejich patronacni Cinnosti a nékladnych ptestavbach

133 pANEK 2012, 192.

134 PANEK, 2012, 198.

135 MOLLER 1997, 34-35.

136 Pavel WAISSER: Tel¢, In: Pavel WAISSER: Renesan¢ni figurdlni sgrafito na pradeli
moravskych méstskych domut, 98-103. Dale ke sgrafitové vyzdobé na zamku Zachariase
z Hradce: Jarmila KRCALOVA: Sgrafitova vyzdoba zamku v Tel¢i. Praha 1954.
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jejich sidel.!3” 138 Rodina Granovskych na vypravé do Italie za Maxmilidnem

IL. v roce 1551-1552 neni viak doloZena.'?®

7.2. Sporné autorstvi granovskych maleb

Otazka pifimého plvodce chiaroscurovych maleb na fasad¢ paléace
Granovskych je po dlouha 1éta otazkou domnének odbornikli. Tradicné se
autorstvi spojuje s osobnosti dvornitho malife Ferdinanda Tyrolského,
s Francescem Terziem. Takto osobnost Terzia jako tvirce chiaroscurovych

maleb oznacuje Jan Herain!*

od kterého tuto tezi ptebiraji dalsi autofi.

Pavel Waisser se o autorovi fresek vyjadfuje méné konkrétné a
oznacuje jej pouze za malife italského ptivodu, podobné jako autora fragmentu
neuplného sledu ceskych panovnikd na vnéjsi zdi Vladislavského traktu na
Prazském hradg€. Pfisuzuje ovSem malbam 1 pies jejich Spatné dochovani
vynikajici kvalitu.!*!

Sporny ptvod autora fresek zminuje i Karel Chytil, ktery povazuje
vysloveni feSeni za nesnadné. Autorem podle né; mohl byt nejen vlassky
umélec, ale také i umélec cesky. Ackoliv zdlraziiuje, Ze chiaroscurovy zpusob
vyzdoby fasdd se do naSich zemi S§ifil spolu se stavebniky, Stukatéry,
dekoratéry a jinymi ftemeslniky a umélci z krajin severoitalskych, tak
poznamenava, ze se vSak i ¢eSti umélci v nemalé mife podileli na obdobnych
vyzdobach vedle umélct italskych.'*> Za priklad uvadi diim Rosenbersky na

Hrad¢anském namésti, kde roku 1550 mistii z prazského cechu malovali po

boku Itala Floriana.

137 pANEK 2012, 198.

138 Detailng k $lechtické vypravé deskych velmozii do Itdlie v roce 1551-1552 Jaroslav PANEK:
Vyprava eské §lechty do Itélie v letech 1551-1552, Ceské Budé&jovice 2003.

139 pANEK 2003, 99—-114.

140 HERAIN 1902; HERAIN / TEIGE 1908.

141 pREISS 1986, 47.

142 CHYTIL 1906, 197.
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Od druhé poloviny 16. stoleti navic spolupracovalo nékolik umélct na
vyzdobé spolecné. V ramci svétskych budov se také uplatiuji vice vyjevy
historické, mytologické a alegorické. V ramci ornamentalni vyzdoby se také

pristupuje  kuzivani d&l soudobych ilustratord.'®?

V ptipadé¢ palace
Granovskych Ize pozorovat shodné ornamenty jako v dile iluminatora Matyase
Ormyse.'* [12]

Vyznam a exkluzivitu granovské vyzdoby hledaji badatelé ve vysoce
pravdépodobném napojeni na dvorsky okruh Ferdinanda Tyrolského, ktery
mohl Jakubovi Granovskému poskytnout své umélce pro vytvoieni vyzdoby
jeho palace. Obdobné¢ si v oné dobé pocinal i Florian Gryspek z Gryspachu pfi
své prestavbé zamku Kacetov nebo Mikula§ Zajic z Hazenburka v Budyni nad
Oh#i.!* Jifi Kropagek spatiuje nejen v architektuie palazetta Jakuba mladsiho
Granovského z Granova v Ungeltu odvozené prvky z architektury dvorského
okruhu ale také zmifluje moznou inspiraci dilem Francesca Terzia v ramci

chiaroscurové a sgrafitové vyzdoby palace.!*®

143 cHYTIL 1906, 198.
144 cHYTIL 1906, 197.
145 KROPACEK 1997, 54.
146 KROPACEK 1997, 55.
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7.3. Francesco Terzio

Francesco Terzio (narozen 1523, zemiel roku 1591 v Rim¢&), dvorni
malif syna Ferdinanda 1., Ferdinanda Tyrolského, pochézel z italského
Bergama a do ¢eského kulturniho kontextu se zaclenil réiznorodymi pociny.'4’
Jeho styl byva odvozen od uméni Benatek, ve kterém se jako zdroj Terziovy
inspirace zrcadli dilo Giulia Romana. Od benatskych mistrii pochytil Terzio
kvalitni uzivani barev, predevS§im ve své vyznamné portrétni tvorbe, ve které
navazal na mistni tradici Jacoba Seiseneggera (1505-1567), dvorniho malife
Ferdinanda 1.!* Ve svém zndmém portrétu Ferdinanda Tyrolského ve
slavnostni zbroji z 60. let 16. stoleti spojil tradici portrétu nazyvaného
Kniestiick s barevnosti, kterd ve zna¢né mife pfipomina barevnost benatskych
umélcti.

Francesco Terzio se ze svého rodného Bergama rozhodl odejit ve véku
dvaceti osmi let. Nejprve se premistil do Milana a obratil se na Pietra Aretina
usazen¢ho v Benatkach, na kterého se jako na uznavaného kritika uméni obraci
se snahou o protekci své osoby. Prostiednictvim znalce uméni doufa v
Tizianlv posudek, kterého se mu skute¢né v roce 1551 dostava. Aretino zde
oznamuje, 7e Tizian, muZ bystry jako poctivy, obraz'*’ ocenil. Pietro Aretino
byl ve své dobé zndm jako spojovaci Clanek mezi umélci a patrony, byl
napojen na nejvysSi spolecenské vrstvy a udrZoval kontakty s takovymi
osobnostmi jako s Giuliem Romanem ¢i Jacopem Stradou. Toho pfijal roku
1556 Ferdinand 1. za svého architekta.!>® Volba Mildna jakoZto vychoziho

meésta pro vzestup Terziovy kariéry jist€ neni ndhodou. Mildno se stalo

147 pREISS 1986, 47.

148 KROPACEK 1998, 278.

149 Francesco Terzio ke svému dopisu Pietru Aretinovi pfipojil dar, a to divéi portrét, ktery se
dodnes nepodafilo objevit. Tento portrét poslouzil i jako demonstrace jeho uméleckého nadani.
130 KROPACEK 1996, 92-93.
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ohniskem leonardovské tradice, do které se misily podnéty ze stfedni Itdlie a
Benatek. [13]

Mezi nejvyznamnéjs$i pociny tohoto dvorniho italského umélce patii
vedle jeho proslulé Zpivajici fontany, kterou se uvedl do sluzeb Ferdinanda
Tyrolského, a na které spolupracoval s dalSimi prazskymi umélci, jako byli
fezbar Hanu$ Peissner, litci Tomasem JaroSem a Vaviincem Kfi¢kou a Italem
Antoniem Broccem, také jeho prace v oblasti knihtisku. Jeho jméno je
ztotoziiovano s monogramistou FT, ktery vyvedl ptedlohy pro Ceskou bibli
Jitiho Melantricha z roku 1570."%! [14]

Oblibé se v druhé poloviné 16. stoleti t&€si rozvoj nudit, vyzdobu bibli
nevyjimaje. Takovéto vyjevy se jist¢ hojnéji uplatiiuji i na fasddach profannich
budov, jak ndm mubze svédCit palac Granovskych se svymi ndméty piesné
odpovidajicimi dobovému vkusu. Zminme alespon Lota a jeho dcery, Adama a
Evu, Zuzaninu lazen, koupel BetSaby, Josefa a Putifarku nebo Kleopatru.
Vsechny tyto ndméty se vyskytuji nejen v nové aktualizované italské podobé
v Melantrichové Bibli zroku 1570, ale také na jiz zmifovaném domé
Granovskych. Vlivy na tuto proménu vkusu mohl mit hojny ptichod vlaSskych
umélct do Ceskych zemi, kdy vliv vyjevt biblickych ve vatikdnskych loggiich
od Giulia Romana, prace Rafaela Santiho a jinych vlivnych renesanc¢nich
mistr{l zatlagil tradi¢ni predlohy némeckych rytci.'>

Francesco Terzio se pii habsburském dvofe vénoval tadu let vedle
portrétni malby ¢lent panovnické rodiny i genealogickému cyklu Imagines
Gentis Austriacae (1558-1573), ve kterém reprezentativné zpodobnil ¢leny
habsburského rodu v dobovych =zbrojich ¢i odévech zasazené do

architektonického ramce spole¢né s alegoriemi ctnosti a habsburskou

151 pREISS 1986, 48—50.
132 CHYTIL 1906, 198.
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ikonografii oslavujici jejich majestat.!>®>  Vtomto cyklu je autenticky
zachycen i Ferdinand 1. Habsbursky, o kterém se nejen Herain, ale i Kropacek
domnivaji, Ze se nachdzi vymalovan na fasad¢ palace Granovskych. Za
povSimnuti vSak stoji, Ze v Imagines Gentis Austriacae byl Ferdinand I
zachycen v hermelinovém rouchu a nikoliv ve zbroji, jak je vyobrazen na
fasadé palace. Kropacek zdivodnuje vyobrazeni cisafe jinym ptikladem uziti
portrétii z Imagines Gentis Austriacae a to v pfipadé vyzdoby zamku v Budyni
nad Ohii, kdy nechal Mikulas§ Zajic z Hazenburka zpodobnit v jistém ohlasu
téchto grafik své dvé zesnulé manzelky (Salomenu z Janovic a Annu
z Lobkovic).!>*

V Terziové dile se prace s figurou objevuje jiz v manyristické poloze,
kdy se jeho postavy prohybaji, natdceji a uzivaji silych gest, jak tento zpiisob
zobrazeni nazyva Aby Warburg terminem Pathosformeln. Jeho figuralni tvorba
se nejvice projevila ve dvou grafickych cyklech, o kterych se pojednava vyse.
Jeho manyristicky pfistup se projevuje v cyklu Imagines Gentis Austriacae
nejvice v alegorickych postavach dopliujicich edikuly panovnikd, které svymi
pozami odpoviddji manyristické figure serpentinaté. Inspiraci florentskymi
mistry miizeme spatfovat také v dekorativnich kompozicich masek, které jsou
seskladany z pfirodnin, ¢i masek, kterym skrze o¢ni $térbiny prorustaji kvéty.
Takovato manyristickd schémata miZeme pozorovat v dile Benvenuta
Celliniho ¢i Rossa Fiorentina.

Druhym cyklem byly Terziovy pfipisované ilustrace Melantrichovy
Bible, které pfinesly estetiku mistodrzitelského dvora do domovii renesan¢nich
Slechtic 1 mé$tan. V téchto ilustracich se projevuji castecné projevuje
Pathosformeln, ¢aste€né neinovativni zplsoby zobrazeni biblickych postav. Za

jednu z umélecky nejzajimavéjSich ilustraci se povazuje Smrt Samsona, kde

133 KROPACEK 1997, 55.
134 KROPACEK 1997, 55.
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nejen ze muzskd postava pripomind sochu Laokoona, ale také pojeti
architektury pfipomene kompozici Padu Giganti od Giulia Romana v Pallazo
del Te.!>

Z téchto zavéri muzeme vyvodit, Ze Francesco Terzio byl spise
umélcem, ktery byl schopen syntézy vlivli vice nezli vlastnich inovaci. Jeho
dilo v sobé nese odkaz benatské a stiedoitalské malby, které se projevuji v jeho
stylu ¢i uzivané ikonografii. Jeho vytvarny odkaz dokazuje, ze byl obeznamen
s italskymi dobovymi uméleckymi trendy a byl schopen je aplikovat s ohledem
na pfani zadavatele. Jeho dilo bylo spiSe kompilaci neZ skute¢nou syntézou.'®
Jedna se vSak o vyznamného umeélce, ktery se svymi dily zapsal do vyvoje

¢eského renesanéniho uméni.

155 KROPACEK 1998, 279-280.
136 KROPACEK 1998, 280.
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8. Restaurovani palace Granovskych

Z puvodni vymalby se do dneSnich dnii dochovalo pouhé torzo.
Figurdlni naméty, ackoliv dodnes dobfe viditelné byly mnohokrat
restaurovany, od 19. stoleti nejméné pétkrat.!>’ Restaurovani se na malbach
podepsalo predev§$im rozsifenim obrysové linie maleb, ktera se stava lépe
viditelnou z podhledu. [15] Opakovanymi restauratorskymi zasahy byl setien
puvodni rukopis umélce, ale malby si zachovaly plivodni kompozici a jsou
viditelné az do dnesnich dna.

18. stoleti ptineslo pro palac vyznamny destruktivni zasah, kdy byla pfti
upravach palace rozSifovana sdruzend okénka. Tim se nendvratné poSkodily
malby v sousedstvi oken, které byly i pozdéji ponechdny s odhalenou novou
omitkou. Jest¢ v druhé poloving 19. stoleti bylo probourani oken znat, jak se
zminuje Lehner vroce 1886 a upozoriuje i na poznamenani malby silnymi
nénosy prachovych depozitl.'*® Probourdni oken zasdhlo hlavné naméty
Samsona a Delily a Zuzaninu lazen. [16]

Rok 1886 byl pro historii palace vyznamny, protoze toho roku palac
opravovali neorenesan¢ni architekti Jan Koula a Josef Fanta, jest¢ pred
vznikem Komise pro soupis stavebnich, uméleckych a historickych pamatek
kralovského hlavniho mésta Prahy v roce 1893."° K hodnoceni této opravy
paldce musime pfistupovat opatrné, nebot’ byla provedena v obdobi rozkvétu
neorenesance, mohlo by se pak jednat o idedlni rekonstrukci. [17] [18]

Dle nejnovéjsich restauratorskych nalezG!'®® byly na plose palace

zajiStény pravé domalované plochy na nové omitce z 19. stoleti, coz by

157 §AFUS 2012, 3—15.

158 1 EHNER 1886, 93-94.

159 HERAIN / TEIGE 1908, 392-396;
160 §AFUS 2012.
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odpovidalo pravé restaurovani v roce 1886. Jde o plochu rozviliny umisténé
vedle postavy Spravedlnosti, dale o dva sloupy, které rdmuji vyjev Paridova
soudu a bustu Iva, kterd dopliuje pas pod fimsou. [19] Nebyly tedy zasazeny
hlavni naméty, které by znemoznily ¢teni celkové koncepce vyzdoby. Avsak
jiz nikdy nebude odhaleno, co se na téchto znienych plochidch nachéazelo
diive. Nicméné se Jan Koula s Josefem Fantou neuchylili k celkové revitalizaci
a domalovani maleb i na zachovanou renesan¢ni omitku, jak nam doklada
ponechéni fragmentarniho pasu v oblasti loggie. [20] Zda se tedy, Ze pfistoupili
k doplnéni opadané omitky a snahou o jeji pojednani, aby plocha neptisobila
,»prazdné*.

K restaurovdni paldce se opét pristupuje v prvnich letech 20. stoleti
zpopudu historika Jana Heraina. Ten jiz vroce 1908 iniciuje opravy
havarijnich maleb na paldci Granovskych. Byl snad podnicen k této ¢innosti
praci na své knize Staroméstsky rynk v Praze, na které vroce 1908
spolupracoval s Josefem Teigem. Herain v té¢ dobé& vyzadoval i zhotoveni kopii
chiaroscurovych maleb, avSak snad z nedostatecného financovani k jejich
zhotoveni nebylo pfistoupeno a dalSi zpravy ¢i pokraovani tohoto podnétu
nikde nenach4zime.'®!

Snad z nedostatku financi je pfistoupeno k restaurovani maleb az v roce
1916. Prace provadéli V. Kejmar a V. Kaliba. Prace provazely nescetné
komplikace a plvodné jednoduchy zéasah se protdhl na deset let. O
komplikacich provazejicich restaurovdni nds mize informovat dobové
svédectvi ve Véstniku HMP.!%? Restaurovani nejspiSe neprobihalo dobie,
protoze opét vroce 1938 byl pozadovan opétovny restaurdtorsky zasah.
Poslednim dulezitym zasahem vedle mnoha opakovanych pokusii o zachranu

havarijnich maleb bylo velké restaurovani fasady profesorem Slanskym v roce

161 MUK / VILIMKOVA 1981, 17.
162 Oprava chiaroscurovych maleb v prazském Ungeltu. In: Véstnik HMP 29, 1922, 214-215.
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1950. Toto restaurovani mélo zajistit dobry stav maleb alesponi na dvacet az
tricet let.!%3 Palac byl opét restaurovan v devadesatych letech a restaurétofi ve
svych zpravach uvadéji pii ohledani stavu pamatky, ze se naléza v havarijnim
stavu. Nejdulezitéjsimi ukoly téchto restaurdtori bylo odstranit Skodlivé
opravy (cementové tmely), malbu vycistit a zakonzervovat, aby nedochazelo
k jejimu pokracujicimu zaniku. Poslednimi podchytitelnymi zdsahy do maleb
samotnych byla tidajna ¢arkovana retus provedend profesorem Slanskym.!64

Poslednim vyznamnym zisahem byla aktivita Petra Safuse zroku 2012,
ktery provedl prizkum fasddy, zaznamenal pribéh dohledatelnych
restaurovani, nafotil soucasny stav pamatky a vymezil restauratorské tikony pro
sebe 1 pro budouci restauratory paldce. Jde hlavné o snahu zachytit plivodni
omitku zpét k fasadé, aby nedochazelo k opaddvani, dale o odstranéni
cementovych tmeld z prvni poloviny 20. stoleti, které fasadu rozrusuji a
nakonec snaha o konzervovani maleb v co nejautentictéj$im stavu.

Ackoliv se podle Petra Safuse na malbe nachazi az 80% piemaleb a proto
jen zlomek malby je skute¢né autentickym renesan¢nim dilem, nevadi tento
fakt ve studiu ikonografie pamatky, protoze piemalby sleduji ptivodni rytou
podkresbu, kterou si renesan¢ni umélci prendseli kompozici na vlhkou omitku
pied zahajenim malby barvami.!%

Se zajisténim stavu dochovani chiaroscurovych maleb na paléci

Granovskych muiZzeme pfistoupit k jejich rozboru beze strachu, ze bychom

studovali veskrze nové¢ dilo, které svému renesan¢nimu originalu neodpovida.

163 MUK / VILIMKOVA 1981, 18-20.
164 TORON 1995, HALATA / HAMPL 1996.
165 §AFUS 2012, 3-23.
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9. Formalni analyza chiaroscurovych maleb

Malby na palaci Granovskych celoplosné pokryvaji téméi celou volnou
plochu reprezentativni fasady. Lze je rozdélit do dvou spolu korespondujicich
skupin. Skupina, kterou pracovné budu oznacovat Skupina A, se nachdzi na
levé casti fasady v oblasti arkddové loggie a pokryva zhora plochu
meziokennich prostor, dlouhy vlys nachdzejici se pod okny a zakonCena je
vyzdobou cvikll. [21]

Druha c¢ast maleb, kterou budu pracovné nazyvat Skupina B, vypliuje
témef celou plochu fasady obytného kiidla palace. Sest oken palace malbu
rozdeluje do Etytfech svislych pasi, které jsou ptirozené déleny patrovanim na 4
horizontalni pasy, které v sob& sdruzuji vzdy urcitou skupinu vyjevi. V
piipadech obou fasdd se oblast pfizemi dochovala vytvarné nepojednana,
muzeme tedy predpokladat snad rustiku ¢i psanickové vyzdobeni stény, jak

tomu je na fasad¢ palace v Tynské ulici. [22]

9.1. Skupina A

Do této skupiny miiZeme zatadit Starozakonni vyjevy, které vypliuji
meziokenni prostory na fasdd¢. Osm sdruzenych dvojokének nam vymezuje
celkem sedm poli, které obsahuji biblickou historii. Zleva se zde nachézi
vyjevy: Prvotni hiich Adama a Evy, Bratrovrazda Kaina a Abela, Lot a jeho
dcery, Abrdm obétujici 1zéka, Josef a Zena Putifarova, Samson stiithan Delilou

a sporny vyjev, ktery badatelé interpretuji bud’to jako Lazen Betsabé!®® nebo

jako Lazen Zuzaninu.'®’

166 L fBAL / VILIMKOVA 1960; MUK /VILIMKOVA 1981; BABICKA 2012.
167 HERAIN 1902; HERAIN/TEIGE 1908; LEHNER 1886.
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Detailnimu popisu jednotlivych vyjevi se budu vénovat v nasledujicich

radcich. Nejprve vsak zanalyzuji margindlie, které hlavni vyjevy obklopuji.

9.1.1. Nadokenni plochy

Cely vyjev mizeme zacit ¢ist zleva doprava. Prvnim vyjevem, ktery nés
uvadi do vyjevu je obdélnikové pole vyplnéné rollwerkovym ornamentem,
ktery obklopuje dekorativni vyplil z trsti ovoce. S nejvyssi pravdépodobnosti se
jedné o jablka. Vyjev je malo viditelny, nachdzi se na novodobym okapem a
jisté nenese zadny stézejni vyznam.

V prvnim medailonu nad sdruzenymi okénky se nachazi nahd zenska
polopostava mladistvého vzhledu s rozpazenymi pazemi. V rukéach svird z
kazdé strany po girlandég, které jsou komponované z ovocného trsu, ve kterém
muzeme rozeznat jablka, hrusky a vinnou révu. Tento trs se napojuje na
dekorativni stuzku, ktera jej drzi ve vzduchu. Z jedné strany se napojuje na roh
obdéIného vyjevu a ze strany druhé je svirana rukou Zenské postavy. Zena na
sob¢ nenese zadny atribut, ktery by ndm s jistotou prozradil, zdali se jedna o
alegorii, ¢i o pouhy figuralni dekorativni motiv. [23]

Pod touto kompozici se v tzkém prostoru mezi okénky nachazi vzdy
unikatni karyatida. V prvnim poli se jedna o div¢i polopostavu s rozpusténymi
vlasy, robustni postavou a rukama volné splyvajicima podél téla. Jeji diik je
jednoduchy, k patce se zuzujici, bez jakéhokoliv dekoru. Takovato divEi ¢i
muzska karyatida se pak naléza pod kazdym z medailont. Ctyii z téchto
karyatid nenesou zajimav¢jSi formalni stranku. [24] Objevuje se u nich pouze
zenské torzo imitujici antickou sochu s urazenymi koncetinami.

V druhém medailonu zleva se nachazi Zenska postava, zobrazena pouze
v portrétu s poprsim. Svoji hlavu sklani doprava ke své ruce, ve které svira
svazek pfirodnich plodin, na které né&€zné pohlizi. Jednd se s nejvyssi

pravdépodobnosti bud'to o liskové ofechy, jahody ¢i trs hroznli. Oproti postave
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prvni je odéna do zdobnych Satd a zahalena az po nepfili§ hluboky vystiih u
krku. V dlouhych vlasech ma vpleteny perly a zavoj. I tento medailon doplituji
ustfedniho motivu 1vi hlavy, kterd v tlamé svird stied stuzky a vytvaii tak jeji
pteptleni. Stuzky girland svazuji ovocné trsy, které jsou podobné veSkerym
uzitym floradlnim dekoracim na paléci. Miizeme zde zaznamenat vyrazny motiv
hrusek, jablek a znovu se objevujici vinné révy. Konce stuh se vini do
spiralovitého zakonceni dekorace. [25]

Ve tfetim medailonu se objevuje polopostava muze ve vojenském
odévu. Svij piisny pohled sméfuje doleva na vyjev Kaina a Abela. Na hlavé
ma usazenou pfilbu se zavinutym detailem. Krk mu objima natasend draperie.
V levé ruce svird baton, symbol vojenského dustojnika. Z levé i pravé strany
vyjev obklopuji opét ovocné girlandy, kterym dominuji fantaskni ptaci. Svym
vzhledem pfipomenou volavky usazené ve stfedu na kompozici z ovoce,
podobné tém, které jsme spatiovali v predeslych vyjevech. V zobdku drzi
hrozny vinné révy. Dekorativni vlnité zakonceni stuzek je v tomto vyjevu
obzvlaste detailné provedeno. [26]

Ve ¢tvrtém medailonu se naléza jeden z nejzajimavéjSich motivii mezi
marginaliemi uZitymi na palaci. Jde o doprava natocenou opicku, ktera se
usadila v kruhovém otvoru, levou koncetinou se opird o rdm medailonu a ve
svoji natazené pravé pracce svira kulovy pfedmét. [27] MlzZeme predpokladat,
Ze se jedna bud'to o miniaturu zemské sféry nebo o jablko, se kterymi byly
opicky tradi€n€¢ jiz od stfedov€ku zobrazovany. Opicka svym zrakem
komunikuje s vyjevem v patém medailonu. Girlandy v okoli medailonu zde
pfedstavuji manyristicky motiv masek, kterym stuha girlandy vystupuje z ust.
Takovato maska se nachazi v levé 1 pravé Casti vyjevu. Girlandy jsou opét

uskupeny z ovoce jako v predeslych kompozicich. [28]
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V patém medailonu mizeme pozorovat polopostavu postar§iho muze
natocené¢ho vlevo. Jeho hold hlava nese zndmky Sklebivého usmévu. Svym
Satem s kapuci pfipomina bud’to mnicha nebo blazna. [29] AvSak u blazna
bychom piredpokladali typickou SaSkovskou Cepici s rolnickami, kterd byla
tradiénim blaznovskym atributem. Muz svymi pohledem i gestem ruky, kterou
ukazuje smérem doleva, komunikuje se svymi sousednimi vyjevy. [30]
Poukazuje bud’to na motiv ve stiedu fasady, na namét Abrhama a Izaka, ¢i snad
pomyslné komunikuje s opiCkou, ktera jakoby se na négj také divala. [31]
Girlandy, které se nachazeji v sousedstvi tohoto medailonu jsou svoji koncepci
témet totozné s kompozici trettho vyjevu. Rozdilem je ptdk v pravém poli,
kterého umléc zobrazil s hlavou Selmy a korunou z per. Svym vzhledem
pfipomind ilustraci k Icones Livianae od Josta Ammana a Philippa Lonicera z
roku 1572. [32]

V Sestém medailonu zleva, ve tfetim zprava, spatfujeme putto hrajiciho
na méchové dudy. Jedna se o typické okitidlené putto s détskym oblicejem.
Dudy sestavaji z velkého méchu, ktery putto drzi a dvou pistal, které vedou
vedle détské hlavicky. V levé casti vyjevu se nachdzi dvakrat popusténa
girlanda, kterd je ve svém stfedu uvazand na masli. Girlanda v pravé casti
vyjevu se nedochovala. Ze zbytkii malby mizeme usuzovat, ze se jednalo o
girlandu stejného typu jako v ¢asti levé. [33]

Ze sedmého medailonu hledi mladistvy muz smérem doprava na vyjev
Lazn¢ BetSabiny ¢i Zuzaniny. Zajimavym faktem je, ze muzav pohled skutecné
sméfuje na nahé télo divky v sousednim vyjevu. Postava muze je bohuzel
setiena destrukci zplsobenou prorazenim oken. Jedinymi ¢itelnymi detaily je
jeho leva ruka, kterou si nadzvedava sviij velmi zdobny klobouk ¢i pfilbu.
Blizsi urceni jeho pokryvky hlavy je pro havarijni stav malby nesnadné.
Girlandovy dekor byl postizen podobné jako télo muze stavebnimi zéasahy,

proto se zde nachazi pouhy fragment malby, ze kterého miizeme vytusit, Ze se
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zde nachédzela malba podobnd kompozici ve ¢tvrtém vyjevu a to girlanda
provazana s motivem masek. [34]

V poslednim, osmém, medailonu se malba téméf nedochovala. Z
poslednich fragmenti malby nafocené zblizka restauratorem Petrem Safusem,
muzeme vytuSit zenu hledici doleva s pootevienymi usty a rozusténymi
vinitymi vlasy. Z girlanovych dekoraci se nezachoval jediny detail. Pouze
karyatida mezi okny pfedstavuje zenské torzo s natoCenou hlavou na

jednoduchém zuzujicim se diiku.

9.1.2. Vlys s malirskymi fragmenty

Snaha o analyzu malitského vlysu na fasddé A, se miZe na prvni pohled
jevit jako nepodstatnd, kviili jejimu havarijnimu dochovéani. AvSak peclivym
studiem dochovanych fragmentdi muzeme objevit nékolikero zajimavych
detaild. Celkovy charakter dochované malby je velice utrzkovity, malby jakoby
jen lehce vystupuji a davaji se ndm tusit z barvy omitky.

Podivame-li se na vlys zleva od vchodu do nadvoii, mizeme tusit v
samém pocatku vyzdoby vegetativni motiv, snad rozvilinu utvofenou z
sirokych listd. Vedle této rozviliny se v naznaku objevuje détskd mirné
robustni figura snad v béhu, s roztazenymi koncetinami. Pokracujeme-li
pohledem dale vpravo, spatfime ovalnou kartusi, ve které rozeznavame
predmét, ktery pfipomina svazanou otep slamy, ¢i svazek jakési plodiny. Kdo
¢1 co tento svazek drzi, neni dochovano.

Piiblizné v oblasti pod vyjevem Kaina a Abela nalezneme velmi
zajimavy fragment ¢lov€ka a stromu. Vztah lidské figury, kterd rozpazenymi
koncetinami do tvaru pismene X pifipomina Ondiejsky kiiz, ke stromu je pro
miru nedochovani velmi nesnadné urcit. Budto se clovék do stromu
proménuje, ¢i je ke stromu pfivazan. Velmi podobny vyjev se nachédzi i na

zamku Ambras. [35] Zdali se jednd o jeden a tyZ namét nelze vSak uspokojivé
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urcit. Vpravo opét nasleduje obdélna kartuSe s rollwerkovym detailem. V této
kartusi nelze spolehlivé rozeznat jediny fragment malby. Takto se tiikrat st¥ida
uplné znicena plocha malby s rozeznatelnou malbou kartuse.

V oblasti mezi vyjevy Samsona a Delily a Zuzaniny ¢i BetSabiny lazné
se nachazi jeden z nejzajimavéjsich fragmentti malby ve vlysu. Jednd se o z
poloviny dochovany ndmét pelikdna krmiciho sva mlad’ata krvi. Dodnes jsou z
tohoto vyjevu dobie rozeznatelna rozeviena kiidla pelikana a jeho hlava s
otevienym zobdkem, kterym smétuje ke svym potomkiim, aby je nasytil svoji
krvi. Za timto motivem se opét opakuje kartuse a konec vlysu nese vysokou

miru destrukce, kde se nezachoval zadny rozeznatelny fragment malby.

9.1.3. Cvikly

Cvikly arkadové loggie nesou ve svych plochiach nepiili§ dobie
viditelné kompozice tvofené predméty hudebni nebo valecnické povahy.
Jednotlivé plochy cvikll obsahuji vzdy uskupeni nékolika predméti, které se
prekryvaji ptes sebe. Plocha kolem takového uskupeni je pak vyplnéna vinici
se stuzkou, kterd svym pohybem pokryva plochu kolem piredmétt.

Kompozice ve cviklech mlzeme rozdélit na valecnické trofeje
sestavajici opakované ze S§tith, na kterych nalézdme oblicej, které jsou
doplnény pikami, kopimi a jinymi bodnymi zbranémi. Objevuji se 1 prapory,
muskety, stfelné zbrané, fimské zbroje nebo palcaty.

Vedle téchto valecnickych predméth se na dvou cviklech nachazeji i
hudebni nastroje. Jde o buben doprovézeny praporem a musketou a kompozici
sestavajici z vrstev trubek, pistal, lyry a violy ¢i podobného strunného nastroje.
Nepoustim se do detailniho popisu jednotlivych cvikli pro setieni znacné Casti

detaild, kvili kterym jsou mnohé predméty necitelné. [36]
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9.1.4. Adam a Eva

Vyjev Adama a Evy je zasazen do skalnatého exteriéru, jak nam
prozrazuje presnéji Bible, do rajské zahrady Edenu. Muzské a Zenska postava
vytvareji hlavni uzavienou ovalnou kompozici svymi t€ly, kterymi se na sebe
nataceji. Jejich oci spolu komunikuji. Eva vybizi Adama k pozieni jablka
Poznani, které mu svoji natazenou rukou podava, a Adam ji pohled s nepfilis
laskavym vyrazem opé&tuje. Muz se nenatahuje po jablku, dle kompozice se
zda, ze pravé naopak. Muzova prava ruka nesmétuje k jablku, ale skryva se za
zeninou hlavou, kde snad cosi uchopuje, snad konec hadiho ocasu. Hada
muizeme vytuSit z vlnité zdvojené linie v pozadi. Strom, ktery se tradicné
nachazi ve scéné prvotniho hfichu, je zde potlagen. Vytusit jej mliZzeme pouze z
naznaCené kury, o kterou se Eva opird. Zdali se strom nachazel jasné

vyobrazen v pozadi je pro soucasny stav dochovani nemozné tvrdit. [37]

9.1.5. Kain a Abel

V piipadé vyjevu Kaina a Abela je vyjev opét vsazen do exteriéru. D]
se odehrava ve skalnaté malo ¢lenéné krajiné ve dvou planech. V prvnim planu
vidime ovalnou kompozici zapasicich muskulaturnich muzskych figur. Muz
stojici, Kain, si pfidrzuje svého bratra rukou za jeho pravou nohu. Péanevni
oblast mu pfiSlapava svoji nohou, aby jej znehybnil. V pravé naptazené ruce
svira Kain osli &elist, kterou se chysta usmrtit Abela. Abel je povaleny na zemi
ve velmi netypické kompozici vzhiru nohama. Snad se timto zpisobem malit
snazil o zobrazeni perspektivni zkratky, ¢i se snad jednalo o pokrocily
dynamicky manyristicky prvek. Skoleny Abel rozhodil rukama v zoufalém
gestu obrany. Na jeho obli¢eji je patrny vyraz uleku a strachu. Jeho mimika

byla velmi nadsazena. Oba muzi jsou udéni do kozeného plasté sepnutého
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sponou pod bradou. Ve druhém plénu rozeznavame klecici postavu muze
odéného opét do kozeného plaste. Nejspise se jednd o obét’ obou bratrt, kterd
vedla k budoucimu svaru zobrazenému v popfedi. V sousedstvi muzské
postavy v pozadi se nachazi obétni hranice pro zapalnou obét’, ze které stoupa

dym. Nalevo od Kaina rozezndvame i drobny detail antického sloupku. [37]

9.1.6. Lot a jeho dcery

Jedna se o jeden z htfe viditelnych naméth. Z néckolika skalnatych
vystupklt v prvnim planu miizeme vytusit, Ze se vyjev odehrava v exteriéru.
Rozeznatelné figury jsou pouze postavy zen, které se uzaviraji do ovalné
odény bohaté, do natfasenych suknic. Nahota jejich prsi naznacuje motiv
vyjevu, ptipravu na sexualni akt. Pfedni Zena se k ndm obraci zady a vytvari
tak zajimavy kompozicni detail. Obé Zeny pohlizi doprava, kde se mizeme
domyslet postavu jejich otce, Lota. Jeho postava bohuZel neni dochovana, v
historii byla zasaZena snad Upravami sdruzenych okének a nedoplnéna. Na
namét Lota a jeho dcer poukazuje 1 nadoba s tekutinou, ktera se nachdzi v
predni ¢asti kompozice. Témét jisté jde o vino, kterym dcery omamily svého

otce pred stykem. [38]

9.1.7. Abrham obétujici Izaka

Kompozice Abrhama s Izdkem pokryva téméf cely meziokenni prostor
a jevi se az prekombinovand. V prvnim pldnu kle¢i mlady muZz s néZnym
oblicejem, jist¢ Abrhamulv syn Izak, odény v nepfili§ nafasené drapérii, kterd se
mu vzdouva na stehnech. V pokleku se sepjatyma rukama a zavienyma ocima
modli. Za povSimnuti stoji, Ze neni svazan do kozelce, postrada veskera pouta,
jevi se spiSe jako pokorny mucednik smifeny se svym osudem. Druhym

zajimavym detailem v pojeti tohoto tématu je fakt, Ze Izak neni poloZen ani
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usazen na obétnim oltafi, jak byva zvykem. Kle¢i pfimo na zemi. Mohutné
pusobici Abrham stoji ze Siroka rozkroCeny piimo za Izdkem, ruce drzi
zdvizené vzhlru. V pravé ruce svird mirn€¢ zahnutou seCnou zbran, ktera
pfipomina spiSe Savli nezli obétni niz. Abrham vykazuje znaky muze v
pokrocilém véku. Jeho obli¢ej je pokryt hustymi dlouhymi vousy a ordmovan
vlnitymi vlasy. Odén je v zavinovaci Sat piepasany v pase, na stehnech
ukonceny do Siroké suknice. Posledni postavou ve vyjevu je andél s klidnou
div¢i tvafi, ktery se na vyjev snasi ze zhora, z nebes. Svymi roztaZzenymi kiidly
ramuje kompozici a ukoncuje ji. Rukama se chiape Abrhamovy zbrané a
zabranuje tak usmrceni Izdka. Zbytek andé€lské postavy je naznacen vlajici
drapérii, ktera se vznasSi za postavou Abrhdma. Tradi¢ni berdnek, ktery byl
usmrcen jako zastupnd obét, se v tomto zobrazeni nenachazi. V pozadi

muzeme vytusit pozadi lesa, prozrazuje nam jej n¢kolik kment stromt. [38]
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9.1.8. Josef a Putifarka

Vyjev Josefa a Putifarovy Zeny je jeden z nejlépe dochovanych namétu.
Svoji dobrou viditelnosti dodnes dobie vypovida o svém obsahu. Ustiednimi
postavami kompozice, kterd je opét jako u predchozich vyjevii komponovana
uzavieng, jsou dva lidé, muz prchajici od nahé zeny. S jistotou mizeme fici, zZe
se jedna o Josefa, ktery unika od sviidné Putifarky. Nejvétsi prostor na obraze
zujima nahd postava zeny natoCené¢ z profilu. Je usazena na lozi, nohy
roztahuje od sebe, levou rukou se opird o loze a pravou rukou chytd muze za
plast. Jeji pohlavi je zahaleno drapérii, ale jinak pozbyva veskerého odéni.
Jedna se o velmi explicitni zobrazeni nudity. Muz v nakroceni pospicha od
loze. OhliZi se sice za Zenou, ale na jeho vyrazu obliceje 1 téla je patrna
odtazitost. Levou ruku si ptikldda na hrud’ a rukou pravou ukazuje k nebestim.
Jeho odév byl na hrudi strzen zenou, zbytek oSaceni setrval na jeho téle.
Pozadi, které zaroven vymezuje cely vyjev je vytvoreno baldachynem
povésenym nad lozem. V pravé Casti vyjevu je drapérie nabrana a svazéna do
uzlu. V levé ¢asti zachycuje drapérii jakasi ty¢, snad baton, na které je usazeno
zvite, s nejvys$i pravdépodobnosti holubice nebo tvor stejny jako na

sousednim baldachynu, tedy ptak se lvi tvafi s roztazenymi kiidly. [39]
9.1.9. Samson a Delila

I v ptfipadé Samsona a Delily se jedna o sevienou kompozici.
Polosvle¢eny velmi osvaleny muZ je sviran v naru¢i zenou, ktera pies jeho
muskulaturni télo neni pfili§ viditelnd. Na muZi je patrna jista “panakovitost”
zplisobena jeho spankem. Usazeny je na loZi. Zena, ze které nejvic zaujme jeji
hlava ozdobena slozitym ucesem, drzi muzovu hlavu a stfihd respektive spise
holi z ni muZovy kadete nastrojem, ktery ptfipomind bfitvu. Circa jedna pétina

vyjevu zleva je zni¢ena piestavbami a nedoplnéna. V pozadi vyjevu, ktery se
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odehrava v interiéru, se skrze pllkruhové ukoncené dvefe objevuje zastup

ozbrojenct jdouci pro Samsona. [39]

9.1.10. David a Bet§abé / Zuzanina lazen

Poslednim starozdkonnim ndmétem je sporny vyjev zachycujici zenu v
lazni. Naha Zenska postava jen zlehka zahalend drapérii kolem boki je k ndm
natoCena zady a zabyva se omyvanim svého té¢la. Usazena je na skalnatém
vystupku. Ze zdobné nadoby vyléva vodu na své chodidlo. V levé ¢asti obrazu
rozeznavame kasnu s chrlicem ve tvaru lvi hlavy. V pozadi vytuSime vodni
plochu, u které se Zena omyva, a vyhled na fantaskni mésto, jemuz dominuje
vysoka a mohutnd véz ve stran¢ levé a zbytek pozadi doplituje rozlehld budova.
Jina figuralni stafdZ se ve vyjevu nenachazi. Rozeznat nemiiZeme ani krale
Davida ani starce, ktefi by ndm pomohli vyjev bezpecné rozkli¢ovat. Avsak
pravé starci se mohli ryze hypoteticky nachdzet v pravé casti vyjevu, kterd do
dnesnich dnl neni dochovéana kvili stavebnim Upravam, které vyjev zaséhly.

[40]
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9.2. Skupina B
9.2.1. Judita s hlavou Holoferna

V ptipad¢ postavy Judity a jeji sluzebné se jedna o poméerné ustalenou
kompozici. Zeny jsou k sobé nato¢ené tak, aby vyplnily prostor niky, ktera je
prostorové vystinovana ve snaze o prohloubeni prostoru. Judita je zpodobnéna
jako silnd pomérn¢ muskulaturni Zena oblecend do odévu velmi pfipominajici
anticky peplos. Jeji hlava korunovana zdobnym ucesem a zavojem vydutém
vétrem do oblouku komunikuje s tvaii jeji sluzebné nachézejici se po jeji
levici. V pravé silné ruce tfima poprav¢éi nastroj, kterym stala hlavu
Holofernovi. Jeho hlavu drzi za vlasy a podava své sluzebné do nastaveného
vaku. Jeji sluZzebnd je zpodobnéna jako Zzena velmi pokrocilého véku se
zahalenymi vlasy ve volném odévu, ktery nijak nezdlraznuje jeji postavu. V
rukach svird vak, do kterého uklada Judita hlavu popraveného. Jejich okoli

nevykazuje zadné pozoruhodné detaily. [41]

9.2.2. Kymon a Pero

Kompozi¢ni clenéni vyjevu Kymona a Peré je jedno z velmi
zajimavych a dovolila bych si tvrdit, tak 1 vytvarné pokrocilych. Oproti
ostatnim vyjevim se v ném pracuje s prostorovym clenénim a je zde patrny
naznak snahy o perspektivu modelovany postupnym ustupovanim bloka
kamene, ktery vymezuje prostor Kymonova vézeni. Polonahy muz pokrocilého
veku natoCeny k divdkovi zady je tésné piikovan ke kamennému bloku, ze
kterého neni uniku. Jeho stafi naznacuji fidnouci vlasy a husty vous. I pfes jeho
pokrocily vék je jeho postava vymodelovana velmi muskulaturng. Jeho klin je
zahalen pruhem latky. K muzi se skldni mladd Zena svéziho vzhledu, celd

zahalena do slozit¢ Clenéné drapérie, kterd se kolem ni stylizované vini do
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tvaru obloukt. Muzi dava pit mléko ze svého odhaleného nadra. Prostor mimo
podlahu neni nijak feSen, vyjev je opét zasazen do namodelované niky jako u

piedchoziho vyjevu. [41]

9.2.3. Kleopatra

Posledni postava prvniho pasu je postava bajné kralovny Kleopatry.
Miuzeme tak usuzovat ze dvou hadi, ktefi se plazi po jejim téle. Paklize by se
na vyjevu nachazel pouze had jeden a zakousédval se Zené pfimo do nadra,
mohli bychom uvazovat, Ze se jedna snad i o postavu bohyn¢ jménem Hygieia,
ktera byla dcerou Iékate Asklépia, a praveé svého otce Asklépia v hadi podobé
kojila z prsu. AvSak tidra ve vlasech Zeny naznacuje jeji pfisluSnost ke
kralovskému rodu a vyskyt dvou hadi také nasvédCuje spiSe postave
Kleopatry. Kleopatra je naha, pouze jeji klin je zahalen pruhem latky, ktery
misovit¢ spadava a kopiruje jeji postavu. Jeden z hadu se ji zakousava do nadra
a druhy se obmotava kolem jeji ruky a sméfuje k prsu druhému. Zena se opira
o jakousi ty¢, kterd neni dochovana do té miry, aby se dala uspokojivé blize

uréit. [41]

9.2.4. Vyjev Paridova soudu a bliZze neurcené bitvy

V Sirokém vyrazném pasu na pravé fasadé se pod vyjevy v nikdch
nachazi sekupeni postav zasazenych do bukolické klidné krajiny, ktera se
zachovala jen ve fragmentech. Ustfedni postavou vyjevu je mlady muz
obleceny do antické zbroje, prostovlasy a s kratce zastfizenymi vousy. V
pololeze podava kulovy pfedmét, tusime, Ze jde o zlaté jablko, jedné ze tii zen,
které se ve skupince nachdzeji pred nim. Za postavou muze, kterou ur¢ime jako
Parida, se naléza letici muz v kapi a s helmou zdobenou ktidélky, ktery v ruce

svird caduceus. Jde tedy o boha Merkura. Ten ukazuje svoji volnou rukou ke
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skupince zen. VSechny Zeny jsou nahé a sobé navzijem nesmirné podobné,
nelze u nich vytusit zadné jiné odlideni nez drobné portrétni nuance. Zeny si
cudné zakryvaji svoji nahotu drapérii. Ze znalosti baje vime, Ze se jedna o tii
antické bohyn¢, a to Afroditu, Pallas Athenu a Héru. Pokud bychom si nebyli
védomi této skuteCnosti, mohla by skupina Zen pfipominat i seskupeni tiech
Gracii. Matouci je absence bozskych atributi. Mozné je vSak, ze atributy
zanikly v pribéhu historie a dnes nejsou jiz viditelné.

Malo viditelny fragment bitvy se odehravd v pravé casti pasu. Do
dnesnich dnii je viditelny jezdec na koni, ktery napiezuje kopi a utoci na jiného
bojovnika pted sebou. Za touto postavou na koni mizeme vytuSit fragmenty
dalSich jezdcl. Celkové se kompozice téchto jezdcli jevi jako snaha o
naznaceni bitevniho chaosu. Za jezdci se nachdzi zajimavé Cary vystupujici
zpoza bitevniho vyjevu, které jakoby naznacovaly zafi v pozadi. Domnivam se,
ze by se mohlo jednat snad o vyjev valky Trojské, ktera povstala z rozsudku

Paridova soudu. [42]

9.2.5. Postava SpravedInosti

Spravedlnost je na paladci Granovskych reprezentovana skrze zenskou
postavu s dlouhymi svétlymi vlasy, kterd je odéna do zdobnych Satl, které ji v
kroku vlaji a obepinaji jeji nohy. Jeji mlady obliej neni zahalen paskou, jak
tomu u postav Spravedlnosti byva. Jejim urcujicim atributem jsou mec, ktery
svirda v levé ruce a vahy, které¢ drzi v ruce pravé. Jeji majestatnost podtrhuje

zdobny prvek zavoje, ktery ma ovéazany kolem pravé ruky. [43]

65



9.2.6. Postava rytiie (Ferdinand I.)

Muzska postava v jezdecké zbroji je tradiCné ztotoziiovéna s cisafem
Ferdinandem I. Habsburskym. [44] Napovida tomu fakt, Ze portrétni charakter
rytifova protdhlého hubeného obliceje je nesmirné blizky svym
charakteristickym orlim nosem a upravou vlast i voust téméf vSem portrétim
cisafe Ferdinanda 1., kde je panovnik zobrazen jiz ve svém pokrocilém veku.
Rytifskd postava vypliuje celou niku a ustrojena je do jezdecké zbroje se
zajimavym detailem tordovaného provazu lemujici jeho ndrameniky. Zbroj
vzdalené pfipomene zbroje potfizované Ferdinandem I. pro sebe a svého syna
Maxmiliana II. u norimberského platnéie Kunze Lochnera.!%® [45] Rytit ve své
levé ruce tfima mec a v ruce pravé {iSské jablko. Za pasem se pak nachézi mec
druhy. Rytifova koruna se podoba svym vzhledem téze cisarské koruné, kterou

ma na hlavé cisaf Ferdinand 1. v grafickém cyklu Imagines Gentis Austriacae.

9.2.7. Bakchanal

Nejméné Citelny vyjev z pravé fasady je figurdlni kompozice tvofena
détskymi tély, kterd byva tradicné oznacovana jako Bakchanal. Zleva mizeme
pozorovat détské postavicky, jak si hraji s kozou vnimanou jako posvatné
zvite, jezdi na ni, sdruzuji se do skupinek, az se ptiblizné ve stfedu vyjevu
fragmenty stdvaji naprosto nejasnymi. V pravé casti za sttedem miZeme
rozeznat muzicirujici détské postavy, rozezname dvé déti, které piskaji na
dlouh¢ pistaly. Vpravo rozezname déle jesté¢ malo jasny motiv déti obsluhujici

jakousi kadi ¢i nddobu s tekutinou, snad sud vina. [46]

168 KUBIKOVA / HAUSENBLASOVA / DOBALOVA 2017, 212.
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9.2.8. T¥i dopliiky z 19. stoleti: Busta lva, dva dorské sloupy a akantova
rozvilina

Vedle maleb piivodnich se na fasadé€ nachazi i tfi doplnky. Zhora jde o
nepftili§ vytvarné naro¢nou bustu 1vi hlavy, kterd mohla byt ispirovana snad 1vi
kasnou ve vyjevu Lazn¢ BetSabé ¢i Lazn€ Zuzaniny, vedle které se nachazi.
Lvi hlava se napojuje na vyduty diik, ktery se smérem dolli zuzuje a neni nijak
vytvarn¢ dale pojednan. Busta je oramovana jednoduchym rdmem. Dva doérské
sloupy se pak nalézaji vedle vyjevu Paridova soudu. Opét jsou ohraniceny
jednoduchym rdmem. Jejich vytvarnd kvalita neni pfili§ vyraznd, malif se
snazil nepftili§ $tastné o naznaceni iluze perspektivni zkratkou. Avsak namisto
perpektivniho ucinku sloupky plisobi spiSe rozpacité a opticky se propadaji do
stény. Poslednim prokazatelnym dodatkem je akantova rozvilina, kterd pokryva
plochu sousedici se Spravedlnosti. Nevypliiuje cely protor prazdné plochy, je
vymezena opét jednoduchym rameckem. Z jejiho listnatého stfedu vyriistd osm
Slahountl, které se stykaji ve spirdlovitém zatoCeni a zakonceny jsou upét

listovim.
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10. Ikonograficky rozbor chiaroscurovych maleb

10.1. Fasada A (arkadova loggie)

Rozbor se dotykd maleb, které nalezneme v meziokennich prostorech
arkadové loggie na nadvoii palace Granovskych. Cyklus ptedstavuje sedm
vyjevil ze Starého zakona fazenych zleva: Adama a Eva, Kain a Abel, Lot a
jeho dcery, Abrham a Izék, Josef a Putifarka, Samson a Delila, Zuzana a starci
(David a BetSab¢). Dvéma zajimavymi poznatky spojenych s fazenim téchto
namétl je, ze zleva doprava jde o naméty tak, jak po sobé chronologicky
nasleduji. Pfirovnala bych toto fazeni k postupnému historickému vyvoji, ktery

je prezentovan nameéty.

10.1.1. Adam a Eva

(Gn 3) Adam i Eva zili v R4ji nazi s ptikazem od Boha, aby nepozivali
ovoce ze stromu poznani. Z popudu hada, ktery byva interpretovan jako d’abel,
byl iniciovan prvotni hfich a to tehdy, kdyZ Eva utrhla ovoce ze stromu
poznani a dala jej jist Adamovi. Po pozieni jablka oba prohlédli, Ze jsou nazi,
svoji nahotu zakryli fikovymi listy a ukryli se do housti. Hospodin pak prohlédl
jejich neposlusnost, pfiod¢l je kozenymi suknicemi a vyhnal je z Raje. Eva
pozdgji porodila Adamovi dva syny, Kaina a Abela.'®”

V Bibli neni explicitné vyi¢eno, Ze by se v ptipad¢ zakdzaného ovoce
mélo jednat o jablko, ale tradi¢né je tak pfijimano. V ikonografické tradici se
setkdvame s negativni symbolikou jablka jiz od mytologickych piib&hd.!”

Ptedev§im jej muzeme spojit s piibéhem Paridova soudu ¢i s pfibéhem o

169 ROYT 2006, 13
170 ROYT 2006, 14.
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Atalanté¢ a Hippomenovi, kde ptfedstavuje analogii svaru. Skrze slovni hiicku
v latiné miize malum dle ptizvuku znamenat i jablko i zlo.'”!

V Hertelové vydani Ripovy Iconologie je scéna Prvotniho hiichu
chapéana jako dopliikova scéna alegorie Neposlusnosti. Dle starSich vykladii,
jako je Biblia Pauperum nebo Concordantia Caritatis, pfedstavuje scéna
Prvotniho hfichu typologicky ptedobraz Pokuseni na pousti. Dle Speculum
humanae také ptedstavuje pri¢inu a nasledek, kdy se spojuje s Vyhnanim
z Réje nebo Potopou svéta.

Avsak jablko poznani nemusi predstavovat jen symboliku zla. V patristické
literatute je jablko prirovnavano ke Kristu na kiizi a stava se atributem Panny
Marie jako druhé Evy.!”? Namét miZze byt vykladan jako posetilost (stultitia)
nebo nerozumnost (insipentia).!”?

Na kompozici palace Granovskych doslo sice k utrzeni jablka, ale dle
stale pfitomné nahoty nedoslo jesté k jeho pozieni. Scénu proto jist¢ mizeme
chéapat 1 jako pokouSeni Adama svoji Zenou, které vSak nedopadlo dobie a

doslo k hfichu.

10.1.2. Kain a Abel

(Gn 4) Po vyhnani z Réje se Adamovi a Ev€ narodili dva synové.
Kazdy ze syni Adama a Evy se vénoval jiné praci. Kain obdélaval pidu a
ptinesl Hospodinu obét’ plodii zemé. Na rozdil od toho se Abel stal pastevcem
a jeho obét’ byla z prvorozenych ovci a jejich tuku. Tato obét’ se Hospodinu
zalibila vice. Ackoliv Bih ke Kainovi promlouval a nabadal jej k trpélivosti,

Kaina tato situace tak rozhnévala, Ze svého bratra zavisti a zlobou zabil.!”*

171 RUSINA / ZERVAN 2006, 18.
172 RUSINA / ZERVAN 2006, 18.
173 BULINOVA 2009, 50.

174 ROYT 2006, 14.
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V Hertelové vydani Ripovy lkonologie je tato udalost chapana jako
alegorie Vrazdy. Tak jako byl Abel prvnim pastyfem, tak je Kain prvnim
vrahem. Abel je v cirkevnich textech pfirovnavan ke Kristovi nejen svym
udélem pastyte, ale také svou prolitou krvi. V Bibli Pauperum je typologickym
pfedobrazem Bicovani Krista. V Speculum humanae salvationis se stava
typologickou paralelou Jidagovy zrady.!”

Zavrazdéni Abela bylo jisté chapano jako negativni symbol, vzdyt
pfedstavuje nejen prvni vrazdu, ale také zavist, bratrovrazdu a zradu. Nefesti
pfitomné v tomto piibéhu pak mohou byt zévist (invidia), hnév (ira) nebo
nesnasenlivost (intolerantia).!”¢

Na palaci Granovskych se vyskytuje Kain, jak zabiji Abela osli &elisti.
V Bibli neni nijak bliZe specifikovano, jakym pfedmétem Kain Abela usmrtil.
V uméni se b&zné setkdvame bud’to s kyjem, nebo osli &elisti.!”” Osli &elist
nam vSak muze evokovat i ptibéh Samsona, kdy pravé timto predmétem pobil
tisice Pelistejnci.!”® V pozadi za vrazednym vyjevem si miizeme povSimnout
muzské postavy, kterd kle¢i a vzpinad ruce k nebesim. Mize se jednat o
rozpravu Boha s Kainem (vedle muZovych chodidel lezi predmét, ktery svym
tvarem piipomind praveé osli Celist) po Cinu, kdy Biih Kainovi za jeho vinu
ucinil znameni, p¥ipadné snad mtiZe jit o scénu dobie piijaté obéti Abelovy,
soud¢ dle dymu, ktery sloupé vzhiiru k nebestim z obétniho oltéfe.

Mozna se jednd i o spojeni ndméti, kdy Kain lituje svého ¢inu, nebo se
hnéva pred oltdfem svého bratra. Porovname-li vyjev s jinymi dily vzniklymi

v renesan¢ni dobé¢€, napt.: s vyjevem Kaina a Abela od Florise Abela nebo

175 RUSINA / ZERVAN 2006, 26-27.

176 BULINOVA 2009, 50.

177 Vedle téchto typickych atributi byva Kain spodobfiovan s piedméty své zeméd&lské prace
jako napf.: motyka, ry¢, kosa. Vedle téchto predmétd se uzivalo i atribuce kamenem nebo
kyjem, pro naznaceni praddvné doby. PouZzivani osli Celisti vzniklo na zakladé slovni hiicky se
slovem radlice ve staré anglictiné, proto se z anglosaskych rukopisti §ifi i tento vyjimecny
atribut. RUSINA / ZERVAN 2006, 26.

178 HALL 1974, 395.
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s ilustraci Virgila Solise, povSimneme si, ze piib&éh, ktery ptredchazel
bratrovrazdé, se odehrava v pozadi. Na palaci Granovskych se vSak odehrava
ponckud matouci vyjev, kdy muz klecici pred oltarem, ze kterého stoupa dym
vzhiru, gestikuluje a nemodli se. Domnivam se, Ze jde skute¢né o zhrzené¢ho
Kaina pfed oltafem bud’to svym, nebo bratrovym. Drobny sloupek vlevo za
postavou Kaina by pak mohl predstavovat obétist¢ druhé, ze kterého dym
stoupa vertikalné pifimo vzhiru a nekrouti se do oblouku jako dym v pravé
¢asti vyjevu.

Vyjev bych shrnula tak, ze zde zhrzeny Kain zabiji svého bratra po
nepiijaté obéti Hospodinem.

Vezmeme-li v potaz, Ze Jakub Granovsky mél ctyfi syny, miZeme

zvazovat i vyklad namétu jako varovani a exemplum pro syny Jakubovy.

10.1.3. Lot a jeho dcery

(Gn 19) Namét velmi uzce souvisi se zniCenim mést Sodomy a
Gomory. Poté, co Hospodin seslal na mésta ohent a siru, se Lot se svymi
dcerami zastavili v bezpecné vzdalenosti od zni¢enych mést, aby si odpocinuli
v jeskyni. Zde kviili zachovani rodu Lota jeho dcery opily a zplodily s nim
syny, Moaba a Ben-amiho. Lotovy dcery takto jednaly z pfesvéd€eni, Ze na
Lotliv rod, ale i lidstvo samé. Piesvédceny, Ze se dostaly do stejné situace jako
Noe, a ve vife zachranit lidstvo pogaly se svym otcem déti.!” Jedna se o velmi
populdrni ndmét jiz od obdobi raného stiedovéku.'®

Vyznam tohoto piib&éhu byva chapan velmi kontrastné. Na jedné strané

bylo pocinani Lotovych dcer povaZovano za smrtelny hiich krvesmilstva a

179 RUSINA / ZERVAN 2006, 75.
180 ROYT 2006, 145.
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ziskavalo nesmirn¢ negativni hodnoceni. Negativn¢ bylo hodnoceno i Lotovo
opilstvi, které praveé k dalsimu hfichu vedlo. Vedle negativnich konotaci je
tteba pfipomenout i ty pozitivni. Josephus Flavius i Petrus Comestor se snazi
po¢inani Lotovych dcer vysvétlit a zbavit je viny tim, Ze konaly nikoliv
z chti¢e, ale z dobré viry zachranit nejen sviij vlastni rod, ale i lidstvo.
Typologickd kompendia se k tomuto piibéhu pro jeho dualitu a spornost
nevyjadfuji.'®!

Na palaci Granovskych se jist¢ mohl ptib&éh Lota a jeho dcer objevit pro
své urcité spojeni s alkoholem, které se v oné oblasti nejen uchovavalo, ale
také konzumovalo. Mohlo slouzit jako moralita upozornujici na hiich

pramenici z opilstvi.

10.1.4. Abrham obétujici Izaka

(Gn 22) Hospodin podrobuje Abrhama velké zkouSce viry, kdyZz ho
vyslal do zemé& Morija'®?, aby svého syna Izaka obétoval na vrchu, ktery mu
sam ukaze. Bih takto chtél zkouset Abrhamovu oddanost.'®® 1zak se otce tazal,
kde mé beranka pro zdpalnou obét. Abrhdm svému synovi odvétil, Ze Biih si
svého beranka obstara. Abrhdm byl Izédka skute¢né pfipraven obétovat, ale
zabranil mu vtom andél vyslany Bohem, protoze uziel, Zze Abrham je
bohabojny a oddany. Abrhdm poté obé&toval misto svého syna berana, ktery

uvizl v nedalekém housti.

181 RUSINA / ZERVAN 2006, 78—79.

182 Morija je bud'to chapana jako zemé &i vrch, kde mélo dojit k ob&ti. Hora s ob&tistém je
dodnes ztotoznovana s jeruzalémskou Chramovou horou.

183 RUSINA / ZERVAN 2006, 87.
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Obét’ I1zékova je v duchu typologického paralelismu chapana jako obét
Krista na kiizi.!8* Pristup a zapojeni Izakovo se dle literatury li§i. V jednom
z pripadii viak Izak svoji obét’ chape a uchyluje se saim dobrovolné na oltaf.'®
V Hertelové vydani Ripovy Iconologie je Abrhdmova obét’ doplinkovou
scénou alegorie Osudu. Izdkova obét’ je ztotoziiovana i s obéti Krista na kiizi,
jak ji vyklada Biblia Pauperum. Zajimavy je i vyklad, ve kterém dostava nameét
sepulkralni konotaci a to tak, ze véfici prosi Péna, aby zachranil duSe jeho
sluzebniki, tak jako zachranil Izdka od ob&tovani z rukou Abrhama.!8°
Na palaci Granovskych si mizeme povSimnout, ze Izdk neni ani
svazany, ani se nebrani své obéti. S klidnym vyrazem tvare kle¢i pred otcem,
ktery se jej chystd usmrtit. Mizeme jej tedy chéapat jako c¢lovéka, ktery je
smifeny se svym osudem. Abrham pak pfedstavuje ¢loveka, ktery je podroben
zkousce viry a je ochoten pro Boha obétovat i to, co je mu nejdrazsi. Mizeme

také tento pribéh chépat jako odkaz na demonstraci katolické viry a pfijimani

osudu, jaky se rodu naskytal.
10.1.5. Josef a Putifarka

(Gn 39) Josef byl jeden ze starozadkonnich patriarchd, syn Jakoba a
Réchel. Kviili tomu, Ze byl nejoblibengjsim synem svého otce, byl ze zarlivosti
svymi bratry Isti prodan do Egypta. Bratrové pak piedstirali pfed otcem, Ze byl
Josef sezran divokou zvéti. V Egypté byl Josef prodan jako otrok veliteli
faradnovy tclesné straze Potifarovi (Putifarovi). Josef mél Hospodinovo
pozehnani, proto se mu prace dafila a Putifar jej brzy povéfil spravou domu.
Potifarova Zena vyzvala Josefa, aby s ni zhtesil. Josef jeji nadvrhy opakované

odmital. Zhrzena zena nakonec z pomsty ptedstirala, ze se ji Josef pokusil

184 ROYT 2006, 12.
185 RUSINA / ZERVAN 2006, 88.
186 RUSINA / ZERVAN 2006, 92-93.
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znasilnit a jako dikaz Putifarovi ptedlozila Joseftiv odév, ktery ji zistal v ruce,
kdyz od ni prchal.!®” Za to byl vsazen do vézeni. '3 Byv4d vniméano jako
paralela k pokuseni Adama a Evy.!®® To, jak se Josef zachoval, miize byt
vykladano jako Josefova castitas.'”® Odkaz na Josefovo ctnostné jednani
muzeme velmi zfetelné Cist 1 skrze zachyceni Josefa na palaci Granovskych.
Josef zde zdviha ukazovacek pravé ruky a poukazuje s nim k nebesim. Toto

gesto mizeme chapat jako symbolické odvolavani se na Boha.

187 HALL 1974, 202.

188 ROYT 2006, 102—103.

189 RUSINA / ZERVAN 2006, 161-162.
190 BULINOVA 2009, 52.
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10.1.6. Samson a Delila

(Sd 16) Samson je jednim ze zazraénych zrozencii neplodnym Zenam.
Narodil se zené¢ Mandacha ze Soreje jako zasvéceny Bohu. Jeho hlavy se
nesméla dotknout bfitva a jeho matka nesméla pit jakékoliv opojné napoje a jist
cokoliv necistého. Mimo hrdinské a silacké skutky, které béhem svého zivota
vykonal, mimo jiné zapasil se lvem, pochytal tii sta lisSek a spalil s jejich
pomoci pole, pobil své nepratele Pelistejnské osli elisti!®!, potkal také
v Hroznovém tvalu Zenu jménem Delila (Dalila), ke které vzplanul laskou.
Tou dobou byl jiz Samson prosluly svoji silou. Mistni lidé Delile slibili
odménu, pokud zjisti, v ¢em spociva Samsonova sila. Samson ttikrat zalhal se
sedmi syrovymi houzvemi, novymi provazy a prameny vlasi. Nakonec
prozradil, Ze silu ztrati, budou-li mu ostfihany vlasy. Delila jej uspala ve svém
kliné a jeden zmistnich muzii Samsona ostfihal. Ten ztratil svoji silu a
Pelistejnci ho oslepili. Ve vézeni, kam jej odvedli, musel mlit obili. Samsontiv
zivot vrcholi na slavnosti boha Dagona, kam pro obveseleni Samsona ptivedli a
pfivazali ho mezi sloupy. Samson Hospodina poprosil, aby mu vrétil jeho silu.
Ten jej vyslySel, Samson napjal svoji silu, zfitily se sloupy a s nimi cely dim.
V jeho troskach zahynul nejen Samson, ale i mrtvi Pelistejnsti.!?

V renesanénim uméni byva Delila oblékdana do soudobé mody,
v pozdéj$im obdobi se objevuje naha. Tradi¢né se zobrazuje pravé Delila jako
ta, jez Samsonovy vlasy stiithd, ¢imz se podtrhuje jeji ticast na jeho skale.
Ptibéh Samsona a Delily se mnohdy vyskytuje s dal§imi ndméty jako jsou:

Aristoteles a Phyllis, Podmanéni Vergilia, Herkula a Omfalé. Tyto ndméty

miizeme chapat jako nadvlddu Zeny nad muzem.!”® Vedle téchto ndmétd se

191 Mozn4 nevyznamnym detailem je motiv osli &elisti obsazeny jak v namétu Kaina a Abela,
tak v pfipadé Samsona a Delily. Naméty se nachazeji v kompozici zrcadlove proti sobg.

192 ROYT 2006, 256-257.

193 HALL 1974, 396.
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vyskytuji i ndméty tzv. Weibermachtu, kde Zena ptindsi muzovi zkdzu (Judita a

Holofernes).

10.1.7. David a BetSeba / Zuzana a starci

(2Sam 11-12) Jednou z vecera se kral David prochazel po stiese svého
palace a spatiil nahou zenu, jak se koupe. Kdyz David zatouzil po Zené
Chetejce Urijase, Bat-Seb¢ (Betsabé), upadl v Hospodinovu nemilost. Nechal si
ji predvést a splodil s ni dit&.!”* David vyslal UrijaSe pro jistou smrt do bitvy,
kde jej opustili spojenci Davidovi. Bet-Seba se stava po urcité dobé Davidovou
zenou. Hospodin vsak tento par potrestd smrti jejich prvniho ditéte. AvSak na
vyzvu proroka Natana se David ptfed Hospodinem kal. Ten pak dopustil, aby se
z jeho svazku s Bat-Sebou narodil syn Salamoun.'”> Salamoun je potom za
podpory proroka Natana a své matky Bat-Seby pomazan misto svého bratra
Adoénijase za krale a nastoupil na triin. Tento tkon byl ve stiedovéku cisarskou
stranou interpretovan jako svrchovanost moci cisaiské nad papezem. '

David na stieSe uvidél Zenu, jak se koupe, a pak se v muzi, ktery byl za
beéznych okolnosti Cestny a ctnostny, naplno projevily negativni vlastnosti jako
naruzivost a impulzivnost. Tak tento pfib&éh chape Josephus Flavius. Dle Ripy
se jednd o alegorii cizoloZeni. Jednd se proto o varovani pied podobnym
konanim."”” I pies Davidovo neomluvitelné chovéni vytvotila stiedovéka
cirkev typologickou paralelu a to Davida jako ptedobraz Krista a BetSebu jako

piedobraz cirkve.!”8

194 HALL 1974, 110.

195 ROYT 2006, 69.

196 ROYT 2006, 70.

197 RUSINA / ZERVAN 2006, 333.
198 HALL 1974, 111.
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(Dan 13) Zuzana predstavuje Zenu, jejiz ctnost triumfovala nad
nicemnosti. Pfibéh o Zuzan¢ a starcich se odehrava v Babyloné v dobé zajeti.
Po Zuzang, zené vazeného Zida, zatouZili dva starci a domluvili se, Ze Ji
svedou. Zuzana se chodivala koupat do =zahrady v doprovodu svych
sluzebnych. V této zahradé¢ na ni vukrytu cihali starci a po odchodu
sluzebnych divku zaskocili. Vyhrozovali ji, Ze pokud jim nebude po vuli, tak
vefejné vypovi, ze ji vidéli obcovat s mladikem. Za tento Cin se trestalo smirti.
Zuzana volala o pomoc a muzim se nepodvolila. Starci se ji tedy pomstili
rozhlaSenim 1zi o ni a Zuzana byla skutecné¢ odsouzena k smrti. Zachrénil ji
mladik Daniel, ktery podrobil starce vyslechu a zjistil, Ze se jejich vypovéedi
1181, tedy Ze 1Zou. Byla tak prok4zéna Zuzanina nevina.

Zuzana v kiestanském chapéani pfedstavuje symbol spravedlivého
¢lovéka, ktery bude uchranén pred zlem. V renesanci bylo zobrazovani Zuzany
v 14zni popularni pro moznost zobrazit nahou Zenskou postavu.'”® Alegorie
spojené se Zuzaninym piibéhem nesou odkaz na spravedlnost, viru a
Zuzany, je odkaz na Pisefi pisni, kde se Salamounova nevésta piirovnava
k hortus conclusus. Podobny namét zaviené zahrady nalezneme pravé ve
vypravéni o Zuzané, ktera se nechala uzavtit v zahrad¢. Koincidence mezi
pfibchem Zuzany a Panny Marie zplsobily, Ze Zuzana se stala od
starokfestanskych dob symbolem neochvéjné viry a nevinnosti kiestanskych
obci, celkove byla vykladana jako pronéasledovana Cirkev. V Herletové vydani
Ripovy Iconologie je Zuzanin pfib&h doplitkovou scénou alegorie Nevinnosti
¢i Neposkvrnénosti. 20
Zdali by m¢l namét Davida a BetSeby vétsi opodstatnéni na vyzdobé

palace Granovskych nez namét Zuzany a starcti je sporné. Badatelé se

199 HALL 1974, 505.
200 RUSINA / ZERVAN 2006, 409 —410.
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priklangji na obé strany.?’! Osobné& po piihlédnuti ke celkové koncepci ndméti
vyzdoby a projevené gradaci ndmétd pozitivnim smérem a s odkazy na ctnosti,
které na palaci nalezneme, se piiklanim také spiSe k vyloZzeni namétu jako
Zuzany a starcli, protoze piibéh Zuzany zna¢i neochvéjnou viru?®? a ctnost
nevinnosti, zdrzenlivosti a cudnosti. Naproti tomu ptibéh o Davidovi a Betsabé

pfinasi spiSe impulzivni zkazeni mravi a neomluvitelny hiich.

10.1.8. Zhodnoceni vyzdoby fasady A s prihlédnutim k marginaliim

Jednotlivé vyjevy ze Starého Zakona jsou zde fazeny zleva
chronologicky za sebou tak, jak se pfibé¢hy v Bibli odehravaji. Nelze si
nev§imnout zajimavého predélu mezi naméty v podobé vyjevu Abrhdma a
Izaka. Tii motivy vlevo (Adam a Eva, Kain a Abel, Lot a jeho dcery) odkazuji
na smrtelné¢ hiichy, které se od Prvotniho hfichu pfes bratrovrazdu a
krvesmilstvo déji az po postavu Abrhama. Tyto ndméty nemaji ani v patristické
literatufe ani v dobovém chapani pozitivni vyznam. Razeny jsou po levé strang,
coz miZze byt dilezitym detailem pro jejich spravny vyklad. Leva strana byla
odeddvna spojovana s nepravosti, podsvétim, Peklem, Zenskosti, zlem a vécmi
obriacenymi na ruby.?”> Proto tyto naméty akcentuji zlo i svym Fazenim.
Piib&hy jsou navic zaStitény postavou opice, ktera v ruce svira jablko a svym
Sklebem komunikuje s muZem v prot&j$im medailonu, ktery pfipomina blazna.
Blazen ve smichu ukazuje bud'to na postavu Abrhama, ¢i smétuje sviij pohled

pravé na skupinu hii$nikd, kterym jakoby se vysmival. Opice je chapéana jako

201 Za uréeni namétu jako Zuzany se stavi predev$im star$i badatelé, kte¥i jsou spojeni

s restaurovanim paléce a jeho ,,znovuobjevenim‘ jako jsou LEHNER 1886, HERAIN / TEIGE 1908
a kuréeni naméetu jako Zuzany se stavim i ja ve svém badani. Naproti tomu za Davida a
Betsabé se stavi LIBAL / VILIMKOVA 1960 nebo BABICKA 2012. Zvrat v uréovani namétu
ptichazi tedy az po poloving 20. stoleti.

202 Hypoteticky mtizeme zvaZzovat snahu katolikil vymezit se demonstraci své ,,pravé viry* viigi
protestantismu, ktery v Cechach tou dobou silné konkuroval katolické vite.

203 BALEKA 2005, 167-168
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symbol htichu, d’abla, znetvoreného &lovéka?* Jablko v ruce opicky pak mize
znacit obraz sféry Zemé¢, pozemské tuzby, symbol v§i smysiné drazdivosti a
hiichu, podnét k poznani vedouci k prvotnimu hiichu Adama a Evy.?%

Tyto symboly bychom mohli vztdhnout i na naméty nasledujici. Zde
vSak prichdzi zlom v podobé Abrhama, jehoz vira byla Bohem uspésné
zkousena. Od n¢j dale se nachazi vyjevy, kterym mulzeme pfipsat pozitivni
konec, ptestoze jejich pribéh nemusel byt Stastny. Abrhdm ve své zkouSce
viry obstal. Josef svadény Putifarkou odolal jejimu svodu a zachoval se
bohabojné¢. Samson ackoliv byl zrazen Zenou, kterou miloval a zbaven sily,
Biih jej neopustil a doptal mu spravedlivého konce. Zuzana, ackoliv byla kiivé
obvinéna, se dockala spravedlnosti a jeji Cest ziistala neposkvrnéna. V téchto
vSech nameétech proto mizeme spatiovat moralni exempla, ktera divaka pred
hiichem varuji nebo chvali a demonstruji dobrou volbu.

Starozakonni ndméty jsou pak provazeny marginaliemi v oblasti cvikl,
nadokennich i meziokennich prostor. V pfipadech rollwerkovych ornamentt
nad okny nebo v postavach karyatid mizeme spatfovat pouhy dekor. Naméty
v medailonech nejsou dodnes uspokojiveé vysvétleny z diivodu $patné Citelnosti
maleb a chybé&jicich atributd, které by figury badatelim ptiblizily. VSak tfemi
zajimavymi motivy zde jsou jiZ zminénd opice s jablkem, blazen a muzicirujici
putto. Umisténi putta mezi ndméty, které v sobé skryvaji urcitou sexualni
tématiku, neni ndhodné. Hudebni nastroje byly celkové chapany jako zfetelny
vyznam symbolu lasky. Hudebni néstroje jsou stavény proti valeCnym zbranim

predevsim ve scéné VenuSe a Marta. Byvaji vSak zobrazovany spiSe na strané

204 ROYT / SEDINOVA, 1998.
205 HEINZ-MOHR 1999, 79.
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Nefesti nez Ctnosti.?’® Mlady muz, ktery odklada zbrai a chape se hudebniho
néstroje, vyjadfuje umysly spojené s laskou nebo dvoienim.2’’

Na palaci se nalézaji skupiny predméti tvorené hudebnimi nastroji a
zbranémi v oblasti cvikli. Pivodné jsem predpokladala, ze jde o emblematické
pfedméty, ale badani v emblematickych spisech nevyjevilo zadnou souvislost
mezi predméty na palaci Granovskych a ustdlenymi emblematickymi typy a
predlohami. Na palaci si mizeme povSimnout nékolika hudebnich néstroja,
které mizeme vylozit pro lepsi pochopeni.

Dudy byvaji dilezitou soucasti koncertti andéli. Byvaly typickym nastrojem
evropské lidové kultury a hravaji na né vedle andélt i pastyfi. U holandskych a
vlamskych venkovskych vyjevii byvd zamérné zdiraziiovan jejich falicky
tvar.2%8

Harfa ptedstavuje hudebni néstroj krale Davida. Jako nastroj je zndma
jiz ve starovékém Egypté a Asyrii. Bézn¢ se vyskytuje mezi nastroji, na které
hraji andélé. Populdrni byla i mezi aristokracii. Je mimo jiné i atributem
Terpsichoré, mizy tance.?”

Viola a vedle ni jeji mensi verze Lira da braccio jsou predchidkynémi
dne$nich smyc¢covych nastroji. Vseobecné byly pouzivany od 15. do 18.
stoleti. Viola se objevuje jako and€lsky nastroj, dale jako nastroj nahrazujici
lyru u Orfea, Apollona, Ariéna a atribut nckolika muaz, predevSim
Terpsichoré.?!?

Jejich spojeni se zbranémi pak miize ptinést dalsi poznatky, které se mi
vSak do ted nepodafilo odhalit a jsou stile pfedmétem mého budouciho

badatelského zajmu.

206 Coz je v koncepci palace Granovskych zvlastni fakt, ale je mozné, Ze hudebni nastroje
pouze poukazovaly na urcity akt lasky, ktery v sobé namét nesl.

207 HALL 1974, 167-169.

208 HALL 1974, 123.

209 HALL 1974, 150.

210 HALL 1974, 483.
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10.2. Fasada B (obytné kridlo)

10.2.1. Judita a Holofernes

Judit, dcera Usova, byla Hospodinem vyvolena, aby zachranila
vyvoleny narod pied mohutnym Asyrskym vojskem vedenym Holofernem.
Judit predstirala ptatelské vztahy, ozdobena tak ,aby prildkala pohled muzi, se
dostala do Asyrského tabora, kde po hostin¢ utala hlavu vinem zmozenému
Holofernovi. Hlavu predala své sluzebné a ta ji ukryla do vaku na jidlo. Zeny
pak hlavu obavaného Holoferna povésily v Betulii na hradby. Tento cin
rozpoutal zmatek v asyrském vojsku a vedl k vitézstvi Hebrejci.?!!

Ptib¢h Judity se objevuje jiz od stfedoveku, kde predstavuje priklad ctnosti
vitézici nad nefesti. Byva spojovana s alegorickou postavou Pokory a
Fortitudo.?!? V renesanci se namét vyskytuje jako prot&jsek k namétu Samsona
a Delily nebo Aristotelovi a Phyllis. V takovémto spojeni je ndm naznacovano,
Zze tyto ndméty byly povazovany za alegirii neStésti muzll z rukou

)213

instrikdnskych  zen (tzv. Weibermacht V protireformaénim  uméni

predobrazuje Navstiveni Panny Marie jako vyraz vitézstvi nad htichem.?!*

Na paléci Granovskych je Judita zobrazena po boku své sluZzebné, ktera
dle tradice nese vak na jidlo. Judita svira Holofernovu hlavu v ruce. Vyjev je
namalovan jednozna¢né a neni pochyb o tom, ze jde prave o vyjev Judity, ktery
v souvislosti s okolnimi ndméty piedstavuje s nejvyssi pravdépodobnosti
alegorii Statecnosti. V hlavé zarostlého Holoferna hypoteticky miiZzeme

spatfovat i hlavu Turka, jehoz pokofeni by mohlo znacit Ferdinandovo rytitstvi

a statecnost ve vleklych valkach s Tureckym nebezpecim, o kterém m¢éli jiste

21T ROYT 2006, 106 — 107.
212 yLINOVA 2009, 55.
23 HALL 1974, 205.

214 HALL 1974, 206.
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Prazané povédomi a mohli snad takto namét vnimat.?!> Jedna se viak pouze o

moji hypotézu. Hlavnim vyznamem bude jisté alegorie Statecnosti (fortitudo).

10.2.2. Kymon a Peré

Piibéh Kymona?!® a Peré predstavuje vdéenou lasku déti k rodictm.?!”

Piibéh je zaznamenan v knize Factorum ac dictorum memorabilium od
fimského historika Valeriana Maxima. Muz Kymon byl odsouzen k smrti
hladem, ptfed kterym ho zachranila jeho dcera Per6, ktera jej chodivala do
vézeni navstévovat a davala mu pit mléko ze svého prsu. Tento skutek tak
ohromil straze, ze uvéznéného Kymona straze propustily. Toto téma bylo v 16.
stoleti pod ndzvem Caritas Romana dosti rozSitenym symbolem pravé lasky
déti k rodicim.2'® Tento namét se vyskytuje i v letohradku Hvézda, kde
piedstavuje mimo jiné i symbol vody.>"’

Na palaci Granovskych je namét vymalovan jednoznac¢né a z rozvrzeni
kompozice vném neobjevime jiny zdsadni detail, ktery by jeho vyznam
posouval a pfeznacoval. Namét zde jisté predstavuje Lasku, kterou miZeme
pokud bychom pracovali s celkem malby a vzali v potaz postavu Ferdinanda I.

jako spravedlivého panovnika.

215 Pokoteni Turkii Habsburskym rodem byva obzvlasté v baroku oblibenym ndmétem oslavy
panovnik. Vzpomeiime na vyzdobny program Trojského zamku, kde bratii Godynové
vymalovali Vitézstvi nad Turky u Vidné a s nim spojenou oslavu habsburského rodu. Turecké
nebezpeci bylo vsak aktualnim tématem jiz za Karla V. a Ferdinanda I.

216 Setkat se miizeme i se zdpisem v podob& Kimén nebo Cymon.

21T HALL 1974, 98.

218 MUCHKA/ PURS/ DOBALOVA/ HAUSENBLASOVA 2014, 241.

219 MUCHKA/ PURS/ DOBALOVA/ HAUSENBLASOVA 2014, 245.
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10.2.3. Kleopatra

Nositelkami jména Kleopatra jsou tradicné tfi bajné Zeny a jedna
historickd osoba.??® Pravé na historickou nositelku toho jména se ve vykladu
zamé&fime. Kleopatra byla egyptska kralovna, o které se predpoklada, ze zila
v letech 68 — 30 pf. n. 1. Byla prosluld krdsou, duSevnimi schopnostmi a az
marnotratnou pohostinosti. Jeji Zivot je vSak opien legedarnimi pfibéhy, které
se vuméni zpodobiiuji nejvice. Z nejzndméjSich naméti miizeme jmenovat

Kleopattinu hostinu, Kleopatru a Octaviana Augusta®?!

a namét vyskytujici se 1
na palaci Granovskych a to Kleopatiinu smrt (Plutarchos 44, 85-86), ktera
nastala pravdépodobné v roce 30 pi. n. 1222 Kleopatra, ktera si rad&ji vzala
zivot, nezli by pfijala pordzku. O Zivot ji pfipravilo hadi ustknuti. Ackoliv se

namét v nejhojnéjsi mite vyskytuje v 17. stoleti,?*

mizeme se s nim setkat jiz
diive, jako v pripadé¢ paldce Granovskych. Vedle palice Granovskych se
nachdzi 1 ve Stucich letohradku Hvézda, kde ji vSak nékteti badatelé zaméiuji
za Hygieiu, dceru Asklépiovu.”**

Kleopatra ve své moralni rovin¢ alegorii ,,rad€ji smrt nez otroctvi®.
Kleopattin €in byl také alegorii chrabrosti, hrdosti a state€nosti. Vedle skutku
Kleopatry takto byly chdpany i cCiny starofimskych hrdinek Lukrécie a
Viktorie. Kleopatra vedle téchto moralnich kvalit byva chapana i jako symbol

moudrosti.??> Moudrost byva vsak tradi¢n& zobrazovana jako bohyn& Minerva.

220 Prvni mytick4 Kleopatra byla dcerou boha severniho vétru Borea a manZelkou thrackého
krale Finea. Druhd Kleopatra byla dcerou messénského silika Idy a manzelkou hrdiny
Meleagra. A nakonec tieti byla dcerou krale Trdoa. In: ZAMAROVSKY 1982, 247.

221 HALL 1974, 220-221.

222 7AMAROVSKY 1982, 247.

223 HALL 1974, 221.

224 STEJSKAL 2015, 10-20.

225 MUCHKA / PURS / DOBALOVA / HAUSENBLASOVA 2014, 292.
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Avsak tradiénim atributem od stfedovéku je u Moudrosti kniha a nékdy had.??¢
Proto by predstaveni Kleopatry jako alegorie moudrosti mohlo byt na misté.

Na palaci Granovskych je vymalovana zena se dvéma hady.
V souvislosti s letohradkem Hvézda, vyslovil Martin Stejskal hypotézu, tento
naméet mize byt zaménovan se zobrazenim Hygiei, kterd by v alchymistickych
souvislostech méla vétsi opodstatnéni nez kralovna Kleopatra. AvSak na palaci
Granovskych se témér jisté naléza osoba kralovny Kleopatry, protoze
alchymistické teorie zde nenalézaji zaddné opodstatnéni. Naopak kralovska
prislusnost Kleopatfina mize byt spojovana s panovnickym idedlem cisaie
Ferdinanda, ktery se na fasad¢ snazil umélec vytvofit. Jak jiz bylo zminéno
vyse, zena s hady je od stfedovéku povazovana za alegorii Moudrosti, podobné
tak pocindni kralovny Kleopatry bylo vykldddno jako moudré a
nasledovanihodné.

Shrneme-li cely vyzdobny pas, na kterém se zleva nachdzi Judita
(Statecnost), Kymon a Per6é (Laska) a doprovazi je postava Kleopatry
(Moudrost), mizeme si povSimnout, ze setkdvame se souborem ctnosti, z nichz
jedna je bozskd (tzv. teologickd) a to Laska.”?’ State¢nost a Moudrost
predstavuji ctnosti kardinalni (pfirozené). K nim mulzeme jeSté¢ pfipojit
Spravedlnost, ktera se nachazi vedle Ferdinanda I. Posledni kardinalni ctnosti,

ktera zde chybi je Umirnénost.??

226 HALL 1974, 286.

227 Dal§imi bozskymi ctnostmi jsou Vira a Nad&je. In: RAHNER/ VORGRIMLER 1996, 53.
228 Ctnosti rozlisil na lidské a bozské sv. Toma§ Akvinsky. Vedle tohoto déleni existuje dale
déleni na sedm ctnosti a nefesti v pojeti Psychomachie od Aurelia Prudentia Clementa.
Psychomachie odliSuje ctnosti jiné a to: pokoru (humilitas), St€drost (caritas), pfejicnost
(benevolentia), mirumilovnost (patientia), cudnost (castitas), stiidmost (temperantia),
¢inorodost (industria).
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10.2.4. Paridiiv soud a Vilka trojska

Paris, syn trojského krale Priama, pastevec a muz, kterému bylo pfi
narozeni vesténo, ze zpusobi zkdzu Troje. Kvuli této veéstbé byl pohozen a
odsouzen, aby zemfel na svazich hory Idy. Nalezli jej viak pastyii a vychovali
jej.

Nejznaméjsi namét z Paridova zivota, je jeho osudny rozsudek nad krasou
tii antickych bohyn. Paridova soudu a ucastnila bohyné¢ VenuSe, Junona a
Minerva (Afrodita, Héra a Pallas Athena v ptipad¢ fecké mytologie). Paris mél
piedat zlaté jablko té bohyni, ktera podle n& byla nejkrasngjsi.??® Kazda
zbohynh mu za jeho rozsudek slibovala dary. AvSak Paris si vybral bohyni

wewvr

kralovna Helena. Jejim tinosem Paris vyvolal spartskou invazi do Tréje a tim
se naplnila véstba o zaniku mésta jeho pii¢inénim.?*°

S Trojskou valkou se poji i rodova mytologie Habsburki. Habsbursky rod si
nesmirné zakladal na propagaci svych starobylych kofend, sepjeti
mytologickych, duchovnich a mocenskych predstav o tradici vlastniho rodu
utvarelo presvédceni Habsburkli o svém pieduréeni k vladé nad kiestanskym
svétem.

Pocatky svého rodu Habsburkové spojuji s hrdinskymi skutky Aenea, ktery
po vyplenéni Troje uprchl na Apeninsky poloostrov a zalozil zde fimskou fisi,
jak pravi baje.

Skrze ptfeneseni bozské moci Jupitera do rukou vladafe Augusta

dochdzi k potvrzeni bozského pivodu vlady fimskych cisafi. Po zéniku

zapadofimské tiSe prebiraji legitimitu jejich panovani franSti vladci, ktefi se

229 T v tomto ndmétu se stiva jablko pfedmétem svaru, podobné jako v Prvotnim hiichu Adama
a Evy, se kterymi jsme se setkali na pfedchozich fadcich.
20 HALL 1974, 339.
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hlasili ke kiestanské vife a povazovali Krista za nového Aenea. Hlouku fimské
tradice vlady ztélesnioval Herkules, ktery vladci pfi korunovaci jejich cisarské
orlice propujcoval svoji silu a odvahu. Tato pfesvédceni se pak zrcadlila v

mocenském jednani rodu, v kulturni komunikaci a hlavné v uméni.?’!

10.2.5. Figura rytiie (Ferdinand 1.)

Zobrazeni napravo od postavy Spravedlnosti zachycuje rytife ve zbroji,
ktery byl a je do dneSnich dnl ztotoZziiovdn s osobou Ferdinanda I.
Habsburského.?*> [47] Ztotoznéni jisté¢ prob&hlo na zikladé napadné
podobnosti portrétu rytite na fasadé Granovskych s portrétem Ferdinanda I.
v grafickych listech Francesca Terzia a rytce Gaspara Osella, Imagines Gentis
Austriacae z let 1558 az 1571.2*% [48] Napadnou podobnost miizeme pozorovat
1 na jinych dilech zachycujicich osobu Ferdinanda 1. jako muze pokrocilého
veéku v jeho obdobi vlady nad ceskymi zemémi. Dominantnimi obli¢ejovymi
rysy jsou typicky ostry zahnuty habsbursky nos, plnovous, vlnité vlasy

zastfizené u Celisti a mirné propadlé tvare ordmované vyrazngj$i licni kosti.

231 BUZEK/ SMISEK 2017, 9.

232§ timto tradi¢nim spojenim piichazi jiz LEHNER 1886, ktery vSak pouze poukazuje na osobu
Ferdinandovu a navazuje na n¢j HERAIN / TEIGE 1908, ktery se domniva, Ze malby musely
vzniknout nejpozdéji v roce 1564, nebot’ toho roku Ferdinand I. umira. Od tohoto vyroku az
dodnes pokracuje nepfesna tradice datovani vymalby palace Granovskych do 60. let 16. stoleti
spole¢né s dokoncenim domu. Tento vyrok vSak neni pfesny a datace se novym vyzkumem
posouva minimalné do ¢i po roce 1565. O posunuti do roku 1565 se pokusila ve své praci i
Lenka Babicka, BABICKA 2012, ktera poukazala na dobu tcasti Francesca Terzia na vyzdobé
Melantrichovy bible a souvislost s vymalbou palace Granovskych. Poukazala na to, Ze malby
musi pochdzet minimalné z roku 1565, protoze toho roku zacal Francesco Terzio pracovat na
Melantrichové bibli po Florisi Abelovi. AvSak toto zdivodnéni nepovaZzuji za dostatecné nosné
vzhledem k minimalni podobnosti vymalby paldce Granovskych a ilustraci Melantrichovy
bible.

233KROPACEK 1998 dava do piimé souvislosti Ferdinanda I. z cyklu Imagines Gentis Austriacae
s postavou rytife na palaci Granovskych. Sice jako prvni vyslovuje tento fakt, ale jisté byla tato

vvvvvv

deél vysvétlit, nez ze si byli védomi této grafické predlohy a pracovali s jejim vytvarnym razem.
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S obdobnym vzhledem mizeme panovnika zaznamenat v dobovych dilech.?*

Z jejich prikladi si mtizeme povSimnout, Ze portrétni zobrazeni panovnika bylo
pomérn¢ ustalené. [49] [S0]

Dle mého nazoru tedy neni mozné na zakladé portrétnich ryst
pochybovat o tom, Ze na palaci je skute¢n¢ vymalovan Ferdinand I. Srovname-
li jeho portrét sportrétem jeho ndstupce a syna vjedné o0sobg,
s portrétem Maxmilidna II., naskytnou se nam ocividné rozdily ve fyziognomii
tvafe (zvlaSt€ v oblejSim tvaru obliceje), uGpravé vousi a v celkovém
vzezieni.?*>> Snadn&j$i nezli zaménit Ferdinanda 1. za Maxmilidna II. by bylo
zaménéni jeho dvou syni, ktefi oba vykazovali podobné rysy tvaie a nosili
podobnou upravu vlasi.?*® [51] Vedle toho musime jisté pracovat s muzem,
ktery byl jiz korunovanym kralem zemi Koruny ceské, protoze nejen Ze
v rukéach drzi mec a dokonce tiSské jablko, ale zdroven ma na hlavé usazenou
korunu, tedy neni pochyb, Ze se jednd o kréle, ba dokonce cisafe. Takovato
kritéria by v mozné dobé vzniku sice splioval nejen Ferdinand I. (korunovany
na Ceského krale 1526 a na fimského cisafe 1556), ale 1 jeho syn Maxmilian II.

(korunovany na ¢eského krale 1562 a na fimského cisaie 1564).%7

234 Shodné portrétni rysy miizeme spatiovat v dilech, jako jsou Portrét cisaie Ferdinanda I. od
Hanse Bocksbergera starsiho zroku 1550, graficky posmrtny Portrét Ferdinanda I od
Martina Roty zroku 1575 ¢i Portrét Ferdinanda 1. Habsburského od Hannse Lautensacka
zroku 1556. Na rozdil od téchto zobrazeni mirné odli$né rysy nese portrét Ferdinanda I.
Habsburského v grafickém cyklu Heldenriistkammer (Zbrojnice hrdimit) na které se podileli:
koncepce: Jakob Schrenck von Notzing (1539-1612), inventor: Giovanni Battista Fontana
(Francesco Terzio?) a rytec: Dominicus Custos (1560—1612). Ferdinandiv portrét zde nese
nazev Ferdinandus Primus a vznikl v roce 1603, neboli 39 let po tmrti cisafe. Zajimavym
zpodobnénim Ferdinanda 1. je jisté i jeho portrét v knize s ilustracemi ceskych krald, v knize
Catalogus ducum regumque Bohemorum od Martina Kuthena ze Sprinsberka z roku 1540,
skrze ktery jist€¢ chtél tvirce knihy demonstrovat Ferdinandovu pfislusnost k posloupnosti
Ceskych panovnikti. Ferdinand 1. zde vycet Ceskych krali svoji podobiznou uzavird.
Nepiekvapive je zde zobrazen v mladickém veku.

235 Jako dobra demonstrace mohou poslouzit opét grafické listy Francesca Terzia, Imagines
Gentis Austriacae, ve kterych bylo dbano na portrétni vérnost zobrazovanych.

236 Srovnej Maxmilian I1. a Ferdinand Tyrolsky v Imagines Gentis Austriacae (1558-1571).

27T HAMANNOVA 1996, 91-97.
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Ferdinandtv bratr, Karel V. se snazil svymi vypravami do Tunisu roku
1535 a Alzirska v roce 1542, kdy vedl vleklou valku s Turky, vzkfisit
sttedovékou ideu svaté valky a ozivit hodnoty pohasinajiciho kiest’anského
rytifstvi.2*® Idea kiestanské rytife se pak opakuje v souvislosti s Rudolfem II.,
ktery ackoliv se nikdy osobné nepostavil v polnich tazenich proti Osmanim,
byl dobovou propagandou prezentovan jako kiest'ansky rytif, ktery se zbrani v
ruce brani Kristovu viru a katolické naboZenstvi pied utoky jinovérct. >’

Rytit je odén do jezdecké zbroje, kterd ma narameniky zdobené
tordovanym provazem. Jeho koruna je v mnoha detailech shodna s korunou
pravé na grafickém listu z Imagines, avSak zbroj se v tomto grafickém listu
nevyskytuje vibec. Cisaf je odén do hermelinového roucha, ktery mu hali
celou postavu. Neni ani nutné, aby Slo o konkrétni cisafskou zbroj, vzhledem
k pouziti jistych detaild oblibenych spiSe v minulosti, se ndm naskytuje
myslenka, ze malif provedl kompilace urcitych casti zbroje z grafickych
predloh. Spojovani této zbroje s konkrétni zbroji by pro havarijni dochovani
maleb mohlo byt nestastnym, snad i tém&f nemoznym. >

Pozoruhodnym detailem pak je i uziti dvou meca ve vyobrazeni rytife.
Jeden z meci svira rytit ve své pravé ruce a druhy ma upevnény za pasem. [52]
S timto zajimavym detailem se setkdvame 1 na jinych renesanc¢nich dilech a
muze mit riznou konotaci. V ptipad¢ Ferdinanda se jedna nejspiSe o zobrazeni
jeho vlady nad celym habsburskym soustatim, ptipadné vyjadreni jeho uznani
za krale ceskeého a zaroven jeho cisafskou ptislusnost, kterou by podtrhoval 1
detail fiSského jablka. Podobné¢ je Ferdinand vyobrazen i na radnici ve Zwettlu,

kde se nachazi nad hlavnim portdlem po boku svého bratra, Karla V. I zde

238 BUZEK / SMISEK 2017, 13.

239 BUZEK / SMISEK 2017, 17.

240 Voditky mohou byt detaily na zvy$eném lemu narameniku, lemovéni v podobé& tordovaného
provazu, Spicata forma platu zajistujici prechod mezi nadkolenikem levé nohy a hornim platem.
Posledni zminény detail se ale t&sil oblibé spise v 15. stoleti. Proto usuzuji, Ze se nejedna o
modni renesanéni zbroj, ale spiSe o zbroj kompilovanou ze starsich grafickych listt.
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tfima jeden z mecl v ruce a druhy ma ptidélany za pasem. Proto toto zobrazeni
nebude jist¢ ndhodné ¢i mylné vytvorené umélcem a nese vyznam odkazujici

k mocenskému postaveni, snad k vladé nad jednotlivymi drzavami.

10.2.6. Postava SpravedInosti

Spravedlnost jinak také Justitia byla jednou ze ctnosti, ktera byla v dob¢
renesance okdzale davana najevo. Jeji ikonografie se v obdobi renesance
ustalila v podobé Zzeny, kterd za své atributy pfijala me¢ a vahy. Mec
piedstavuje silu a vahy znaéi nestrannost.?*! Jde o jednu z kardinalnich ctnosti
spole¢n¢ s Obezfetnosti, Statecnosti a Mirnosti. V Platonové ustavé zplsobuje
Spravedlnost usmériiovani chodu spolecnosti a je zakladem harmonického
plusobeni ostatnich ctnosti. Renesan¢ni humanisté proto ze Spravedlnosti
vytvofili ctnost viidéi.?*?

Spojeni postavy Spravedlnosti a postavy cisaie Ferdinanda jisté neni
nahodou. Obé postavy se nachédzeji ve stejném dekorativnim pasu, dokonce
vedle sebe. Spravedlnost jako kdyby pfistupovala k cisafi po jeho pravici a
zpiima na cisafe hledi. Ctnost spravedlnosti byla v ideologii Ferdinanda 1.
hluboce zakotfen¢na. Dokonce jeho osobni motto znélo ,,FIAT IUSTITIA,
PEREAT MUNDUS* (Stafi se spravedlnost, i kdyby svét mé&l zaniknout).?*?
Jeho silného zapalu pro tuto ctnost si cenili i humanisticti autofi v dobé
renesance v Cechach. Dikazem pro to nam jsou literarni prace vydavané

v Melantrichové tiskarské diln€. Vincenc Makovsky z Makova v roce 1565

241.0d 16. stoleti se zalind uplatiiovat paska pres oc¢i jako dali symbol jeji nestrannosti.
V jinych renesanc¢nich alegoriich znamenaji zavazané oc¢i nedostatek soudnosti, jak je tomu
v pfipadé Kupida, Osudu a Nevédomosti. V antice byla vSak Spravedlnost zndmd svou
jasnoziivosti. Od 17. stoleti mlize vymeénit vahy za fasces, fimsky symbol autority. In: HALL
1974, 425.

242 HALL 1974, 425.

243 HAMANNOVA 1996, 91.

243 HAMANNOVA 1996, 91.
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vydava elegii na smrt cisate Ferdinanda I. Téhoz roku vydal arcibiskup
Antonin Brus svoji fe¢, kterou pronesl na cisafov€é prazském pohibu.
spravedlnosti vydana roku 1566 humanistou Janem Balbinem z Vorli¢né. Dle
této skladby smrti cisate ,,spravedlnost uprchla na nebesa a na zemi ji
neni. “**

Proto se zd4, Ze uz dobovi praz$ti humanist¢ si byli védomi
Ferdinandova tzkého vztahu ke Spravedlnosti, proto 1 ideovy pilivodce
chiaroscurovych maleb na palaci Granovskych si musel tohoto izkého svazku
byt védom. Snad na této koncepci mohl hypoteticky trvat i samotny zadavatel
vymalby a to Jakub mladsi Granovsky z Granova. Jeho rodina byla s cisafem

uzce spojena, vdécila mu za své vysadni postaveni a spolecensky vzestup, jak

jiz bylo zminéno v kapitole o rodu Granovskych.

10.2.7. Bakchanal

Zvlastni ndmét, ktery se badatelim dosud nepodatilo urcit a ktery
sestavd  z privodu riizng dovadgjicich d&ti>*, byva interpretovan jako
Bakchanal.?*® Tato hypotéza nemusi byt neopodstatnéna. Bakchdv kult byl
v hojné mife péstovan na dvofe Ferdinanda Tyrolského piedev§im na jeho
zamku Ambras, kde nechal arcivévoda upravit specialni grottu na Bakchovu
jeskyni, ve které probihaly ritudlni pitky, kterych se tucastnili navstévnici
Ambrasu.?*’” Zistane viak nezodpovézenou otazkou, nakolik si arcivévoda na
bakchandliich cenil jejich emociondlnich, plivodné orgiastickych rysi, a

nakolik ho ovlivnily 1 jejich novoplatonské interpretace.

244 pESEK 1991, 29.

245 Kompozice dovadgjicich détskych postav miize pfipomenout i obraz Privod puttii od
,,Mistra s hraci kostkou‘ z roku 1530.

246 | EHNER 1886; HERAIN / TEIGE 1908; BABICKA 2012.

247 BUZEK 2006, 225-228.
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Ferdinandtv ,,Bakchiv kult” mél bezpochyby hlubsi kontext, stejné jako
m¢l arcivévoda sklony k hedonismu. V jeho pojeti se nejspiSe jednalo o
,kratochvilné*“ pocinani, uvolnéni dionyskych sil v ¢loveéku, které oteviralo

cestu k piirodé a pfirozenosti ¢lovéka.?*8

10.2.8. Zhodnoceni ikonografie fasady B

S ptihlédnutim k ziskanym poznatkim se domnivam, ze vymalba
mohla snad vzniknout jako reakce na kralovu smrt, snad dokonce pro
ptilezitost smute¢niho privodu, ktery se v Praze konal. Hypotetické Casové
rozmezi by pak bylo ohrani¢eno umrtim cisafe v roce 1564 a srpnem roku
1565, kdy se uskuteCnily smute¢ni slavnosti na pamatku Ferdinanda I
Slavnosti spojené s pohiby panovnikli nemusely nutné probihat tésné€ po tmrti
dané osoby. Maxmilian II., ktery pfipravoval pohfebni slavnosti svého otce,
odlozil smute¢ni slavnosti dokonce o cely rok od otcova skonu kvuli fiSskym
zalezitostem a vlastnimu zdravi. Ferdinand I. ve svém testamentu z roku 1543
vyjadfil prani byt pohiben v katedrale sv. Vita v Praze, kde nakonec také
v srpnu roku 1565 spo¢inul po boku své milované Zzeny Anny Jagellonské.?*

Smute¢ni privod Prahou zac¢inal u kostela sv. Jakuba v Praze®°, tedy
v tésné blizkosti Tynského dvora. Neni proto nemozné, Ze by skrze Tynsky
dvur trasa ke katedrale sv. Vita vedla. Jakub mladsi Granovsky takto mohl dat
okazale najevo svoji vérnost habsburskému rodu a podilet se na poslednim
rozlou€eni s panovnikem. Ackoliv k takovymto pftilezitostem vznikaly spiSe

251

docasné dekorace, které se do dneSnich dnli nedochovaly,”" nelze vyloucit, Ze

by rod Granovskych touZzil vyobrazeni zachovat na své celnici. Vzdyt' v druhé

248 MUCHKA / PURS / DOBALOVA / HAUSENBLASOVA 2014, 223.

249 BUZEK / SMISEK 2017, 615-618.

20 BUZEK / SMISEK 2017, 615-618.

251 Piikladem mize byt Ceskd slavobrdna na Rossmarktu pfi slavnostnim vjezdu Maxmilidna
II. po korunovaci na vimského krdale dne 16. 3. 1563 do Vidné. In: KUBIKOVA/
HAUSENBLASOVA/ DOBALOVA 2017, 331.
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polovin€ 16. stoleti stoupal zdjem i o uméni v meéStanskych domacnostech a
portréty uomini famosi ¢i portréty vladcti soudobych i minulych byly béznymi
doplitky méstanské domacnosti.?*?

Mizeme tedy hypoteticky vyvodit, Ze vyzdoba pravé fasady palace
Granovskych odkazuje k oslavé dobré vlady Ferdinanda I. Naznacovaly by
nam to pritomné alegorie ctnosti nachazejicich se na fasad¢ vyjadiené Juditou,
Kymonem a Perd, Kleopatrou a alegorii Spravedlnosti, kterd na rozdil od
ostatnich ctnosti neni vyjadiena historickou ¢i biblickou postavou, ale jeji
pritomnost i ve vedlejsi fasddé je patrnd na starozakonnich namétech.
Spravedlnost se dokonce nachazi po boku cisate Ferdinanda I., coz mizeme
vykladat jako tésné spojeni Ferdinanda I. sjeho osobnim pfesvédcenim.
K habsburskému rodu se vztahuje i ndmét Trojské valky a Paridova soudu jako
vyjadfeni jejich mytologickych pocatkl. Za namétem Trojské valky mtizeme
hypoteticky vidét i v té dobé aktudlni valku s Turky ¢i obsazeni Prahy po
stavovském povstani roku 1547, kde krali Ferdinandovi I. pomahal rod skrze
osobu Kaspara Granovského. Demonstrace rytifského idealu kiiSeného nejen
Ferdinandem 1., jeho bratrem Karlem V. ale pozd¢ji i Rudolfem II. se muze
zrcadlit praveé ve volbé namétu, ale také v pouziti jezdecké zbroje, do které je
Ferdinand I. na malbé& odén. I pfitomnost mnohych trofeji (ve cviklech, v poli
vedle postavy cisafe) odkazuje na vale¢nickou tématiku.

Néamét Bakchanalu pak mize odkazovat k zdmku Ambras, kde byla
rodina pfitomna a odkud si jist¢ dovezla inspiraci pro vytvofeni vyzdoby
palace pravé po zplsobu, ktery ambraskou vyzdobu nesmirné piipomina.
Bakchantské oslavy také mohly odkazovat ke konzumaci vina, kterd na celnici

ve velkém probihala ¢i odkaz na Ferdinandova syna Ferdinanda Tyrolského.

252 pESEK 1993, 109-112.
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11. Grafické predlohy a otazka autorstvi

Malby na palaci Granovskych z Granova muzeme po zajisténi veskerych
fakta zaradit do praci ovlivnénych dvorskym okruhem. Samotného autora se
pro nedostatek prament nejspiSe nepodaii nikdy urcit, zarovenn ale mizeme o
jeho zpiasobu prace vyslovit nékolik zdsadnich poznatkd.

Po srovnani maleb na palaci s dostupnymi grafickymi ptredlohami, které se
t&sily velké oblib& od 30. let 16. stoleti v Cesku,?>3 [53] jsem nalezla znaénou
shodu s biblickymi ilustracemi Virgila Solise, [54] kterymi se zabyval od 60.
let 16. stoleti. Tradi¢né se vychodiska pro biblické naméty poji s ilustracemi
Melantrichovy Bible od Francesca Terzia. [55] Domnivam se, ze k tomuto
propojeni dosSlo na zékladé tivah nad podilem pravé zminéného Francesca
Terzia na vyzdob¢ palace. Zdé se, Ze badatelé uvazovali tak, ze pokud se na
fasad¢é nachazi Ferdinand I. z Terziova grafického cyklu Imagines Gentis
Austriacae, tak bez pochyb i biblické naméty vychazi z Terziova dila.?>*

Hypotéza, Ze byly malby vytvofeny pfimo Terziem byly od Jana Heraina
ponckud naivni, avSak jejich vychodisko v dvorském okruhu neni
neopodstatnéné.>> Piedkladdm proto mé feSeni otdzky autorstvi paldce
Granovskych. Domnivam se, Ze autor maleb jist€ mohl byt pfisluSnikem dilny
dvornitho malife Ferdinanda Tyrolského, Francesca Terzia, ¢i jiného
manyristicky ovlivnéného mistra, dokonce snad jiz malife aktivniho v dobé

vlady a mozna 1 pfi dvoru Maxmilidna II., pracoval ale samostatn¢ a dokonce

253 Jmenujme napt. grafické listy Virgila Solise Biblishe Figuren des alten und newen
Testaments z roku 1566, Solisovy ilustrace k Ovidiovym Proménam z roku 1563, dilo Hanse
Sebalda Behama Vir Bonus z roku 1538, dila Josta Ammana, Feyerabendova bibli z let 1564 a
1578, nebo jeho spolupraci s J. Bocksbergerem Icones Livianae z roku 1534 a tak dale.

254 Mezi badatele, ktei{ pfijimaji nazor prvné vysloveny Janem Herainem o pfislugnosti
granovskych maleb do dvorského okruhu, miizeme jmenovat: POCHE 1988, 103; LIBAL /
MUK 1996, 247; VLCEK 1996, 431; KROPACEK 1998, 54-55.

255 Stav badani na poli autorstvi a provenience autora maleb na paldci Granovskych
z pohledu ¢eskych odbornikl jsem pfedstavila podrobné v kapitole 7. 2.
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vyjevy na palaci komponoval invencné. Samoziejme beru pii hodnoceni maleb
v potaz restaurdtorské zasahy a setfeni pivodniho rukopisu umélce. Pracuji
proto spiSe se zpusobem komponovani namétu a jeho srovnani s dobovou
produkci vyzdoby fasad.

Zda se, ze malif sledoval ustalené vzory pro tvorbu kompozice (i proto
muzeme v namétech vnimat jak c¢ast Terziova vkladu, tak ¢ast kompozic
vytvofenych Virgilem Solisem), provedl je vSak osobité a origindlné, jak bylo
tou dobou vyzadovédno. Proto nemizeme naméty spojit s totoznou grafickou
predlohou, jak se to badateliim dafi v pripadé sgrafitovych celki na ¢eském
uzemi.

Nejzietelnéji miZzeme nasledovani kompozic Virgila Solise a Francesca
Terzia vnimat v ndmétech Samsona a Delily, Josefa a Putifarky a Zuzaniny
lazn¢ (Davida a BetSeby). Pravé v téchto namétech malif kopiruje schéma
kompozice, pohyb a rozmisténi figur, ale ozvlastiuje namét vlastnim vkladem.
V ptipadé Josefa a Putifarky pifiddva baldachynové pozadi a posunuje
vyznamoveé gesto Josefovo, u Samsona a Delily pracuje s nato€enim postavy
Samsonovy a umistuje d€j do interiéru s prithledem, v ptipadé koupajici se
zeny vyuziva erotiku a monumentalitu nahych zenskych zad natocenych k nam
a snazi se modelovat prostor na kompozici neptiznive stisnéné plose.

Naproti tomu nejvice novatorsky se autor projevil u ndmétu Kaina a Abela,
kde naprosto nové pievraci napadeného Abela hlavou dolii pro vytvofeni
dramati¢nosti kompozice. Inovativni je 1 pfistup ke statickému vyjevu
Abrhama a Izéka, kde se viibec neptidrzuje ustalenych kompozic, ale modeluje
namét dokonce nove ikonograficky, kdy vypousti z ndmétu [zakav obétni oltar
a umist’uje jeho postavu nespoutanou pifimo na zem jako mucednika.

Z téchto detaildl usuzuji, Ze ndméty mohly mit vzdalenou inspiraci
v mddnich grafickych listech oné doby, ale hlavni invenci provedl malif fresek

sdm. Predpokladam také, Ze vedle tohoto malife-figuralisty, se na vyzdobé
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mohl podilet bud’to jeden, ¢i vice malift-kvadraturistd. Usuzuji tak z pomérné
konven¢niho néasledovani grafickych piedloh pfi tvorbé marginalii, které
obklopuji hlavni figuralni nameéty, coz kontrastuje s invenéni tvorbou
v hlavnich vyznamovych polich malby. Zde jsem, oproti namétim figuralnim,
byla schopné nalézt grafické piedlohy, které mohly hypoteticky slouzit jako
ptredloha ¢i siln€ inspirovat malifské dekorace kolem hlavnich ndméta.

Zajimavym faktem je silnd orientace na Nizozemi a Némecko v pfipadé
volby ptedloh pro marginélie. Pro vyzdobu karyatid, které se nachazeji mezi
sdruzenymi okénky, ptfedpokladdm ptedlohu Hanse Vredemana de Vries a to
graficky cyklus Caryatidum sive Athlantidum Multiformium (Caryatidum
vulgus termas vocat) vznikajici kolem roku 1565. [S6] Karyatidy na paléci
nesou shodné znaky sjednodu$simi karytidami z grafické ptedlohy. Hansi
Vredemanu de Vriesovi mizeme také ptipsat podil na namétech ve cviklech,
kde se nachazeji hudebni néstroje a valecnické trofeje obklopené stuhami. Pro
tyto dekorace mohly poslouzit de Vriesovy grafické listy jako Vier
Hdingetrophden mit Musikinstrumenten.., nebo Panoplia, sev armamentarium
ac ornamenta... [57] S malbami na paléci se shoduji nejen uzitymi predméty,
ale také konceptem, kde jsou pfedméty shluknuté ve vrstevnatych kompozicich
umisténé do proplétajicich se stuh. Rollwerkové frontony nad okny paléce také
muzeme sledovat v jeho grafickych dilech. Déle de Vries vytvofil cyklus
Deorum Dearumque Capita, [58] kde hlavy antickych boZstev zasazuje do
medailonu. Obdobné jsou komponovany i hlavy v medailonech na palaci
Granovskych. AvSak vyslovné spolu tato dvé dila nespojuji.

Vedle Hanse Vredemana de Vriese miizeme nalézt vychodiska pro ovocné
girlandy a zivoc€ichy v dile Josta Ammana Icones Livianae z roku 1572. [59]
Trsy ovoce a podivny kifizenec ptaka a Selmy se objevuji na uvodnim listu
tohoto dila. V neposledni fad¢ zmifime jeSté domaci tradici knizni malby, kde 1

v bordurdch  kanciondlu  Litomysiského  (1561) nebo  kanciondlu
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Mladoboleslavského (1572) mizZeme pozorovat obdobné girlandy, maskarony a
jiné dekorativni detaily shodné stémi, které nalezneme 1 na paldci
Granovskych.

Zda se proto tedy, ze dilna, ktera by byla schopna vymalovat za kratky cas,
svizné a v rozsahlych giornatech (jak ndm dokladaji restauratorské zpravy)>®
plochu celého palace, musela sestavat z kvalitniho viid¢iho malife a pomocnikti
pro tvorbu dekoraci. Tato skupina umeélct orientovana na italské a nizozemské
vzory pak vytvofila toto vyznamné dilo, snad za pomoci inventora

ikonografického programu, kterého jsem se vSak pro nedostatek prament

nedopatrala.

12. Moznosti datace maleb

Datace maleb palace je dodnes nedofeSena a ani ja nevyslovim konecné
rozuzleni. Pfedestiu ale nové poznatky, se kterymi doposud nebylo pracovano,
které pfindSeji navrh nové datace maleb. Dfive bylo pfedpokladano, Ze malby
vznikly zaroven se stavbou paldce, ¢i maximalné¢ do roku 1564, kdy umira
Ferdinand 1.7 V druhé poloving minulého stoleti se ndzor posunul k letiim
1560 — 1570.2%8

Réda bych se vyslovila k veSkerym prob&hlym navrhim datace. Prvni
hypotézou bylo, Ze malby vznikly hned v dobé& vystavby palace, a to v letech
1558 —1560. Vyvstava otazka, pro¢ malby musely nutné vzniknout zaroven se
stavbou paldce. Granovsti nebyli Slechticky rod, pochazeli z méStanské vrstvy.

PtestoZe nebyli chudym rodem, je mozné, Ze po tak nakladné prestavbé, kterou

256 SAFUS 2012.
257 LEHNER 1886, HERAIN / TEIGE 1908, MUK / VILIMKOVA 1981.
258 BABICKA 2012, 52.
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provedli na byvalé celnici, nemuseli mit prostfedky pro okamzité vyzdobeni
fasady palace. Prodleva proto neni vyloucena.

Druhou piejimanou tezi ze starsi literatury je, ze malby vznikly do roku
umrti Ferdinanda 1., tedy do roku 1564. AvSak vyobrazovani slavnych muzi
bylo populéarni po celou dobu renesance a nemuselo se jednat pouze o soudobé
¢i zijici muze. Vyobrazeni Ferdinanda 1. by bylo odivodnitelné i po jeho smrti,
protoze jak jiz bylo zminéno, rodina Granovskych méla s Ferdinandem 1.
exkluzivni vztah.

Dulezitym faktorem pro dataci maleb je doba renesan¢ni piestavby zamku
Ambras u Innsbrucku z iniciativy Ferdinanda Tyrolského. S tou Ferdinand
zapocal bud’to v roce 1563 nebo v roce 1564, kdy jiz Tyrolsko zdédil po smrti
svého otce. Zde se jedna o novy podnét pro dataci, se kterym doposud nebylo
pocitano.

Vezmeme-li v potaz, ze palac Granovskych svym vyzdobnym programem
reaguje na vyzdobu zamku Ambras (aby tomu bylo naopak, je témét
vyloucené), podobné jako dalsi rezidence v Ceskych zemich, datace vyzdoby
paldce Granovskych se musi posunout nejméné na rok 1564, spiSe pozdéji,
protoze Ambras musel mit dostateCné reprezentativni charakter pro uvitani
dvorskych navstév.

Dal$im faktorem pro posunuti maleb do druhé poloviny 60. let 16. stoleti je
1 otdzka grafickych ptedloh. Francesco Terzio na Melantrichové bibli zacina
pracovat v roce umrti Florise Abela, tedy v roce 1565. Na Imagines Gentis
Austriacae pracuje mezi lety 1558 — 1573, list s Ferdinandem 1. byl dokonc¢en
jako jeden z prvnich. Grafické listy Virgila Solise, které se Sitily Evropou,
pochazeji zlet 1560 — 1566. Dila Hanse Vredemana de Vriese vznikaji
v pribéhu 60. let, ¢asto po roce 1565 a jisté¢ potiebovaly néjaky Cas, nez
doputovaly do ¢eskych zemi (jist€ pted piijezdem Hanse Vredemana de Vriese

spoleén¢ sjeho synem do Prahy do sluzeb Rudolfa II. vroce 1596).
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V neposledni fadé¢ musime do grafickych ptedloh zatadit jesté grafické listy
Josta Ammana z roku 1572 a pokroc¢ilé dilo MatyaSe Ornyse z Lindperka, které
se rozviji od 60. let 16. stoleti. [60]

Bez naseho povSimnuti nesmi zistat ani jméno jistého Seifrieda
Granovského z Granova, ktery se na Ambrasu zapsal v roce 1572 do povéstné
, I rinkbiicher Ferdinanda Tyrolského. Neni vyloucené, ze se Granovsti na
Ambras podivali jiz diive, ale jisty doklad o tom mame az v roce 1572.

Svoji predeslou tezi o0 moznosti vztahnout vyzdobu paldce Granovskych ke
smutecnimu pravodu Prahou pfi pfilezitosti pohibu Ferdinanda I. v roce 1565
uplné nevylucuji, ale upozad’uji ji ve prospéch mladsich grafickych ptedloh,
které dataci mohou doloZit 1épe, nezli pouhd hypotéza.

Datace palace Granovskych tedy zasahuje mezi roky 1564 az 1572 (moZna
1573, pocitame-li se zpozdénim s ohledem na zadani malby, ndvrat do vlasti
z Ambrasu a ziskani grafickych ptedloh). AvSak posuneme-li dataci az k roku
1572, ztrdcime piimou ucast Francesca Terzia a musime pocitat s jeho
nasledovnikem. Divodem je, Ze uz od roku 1572 pobyva Francesco Terzio
v Benatkach a do Prahy se do konce Zzivota nenavraci. Pti takovémto
predatovani musime pocitat spiSe s ucasti dvornich malifit Maxmilidna II. nezli
Ferdinanda Tyrolského. AvSak tato problematika dalece pfesahuje moznosti
této prace a proto ponechavam vyfeseni této otazky budoucimu vyzkumu.

Tuto praci mizeme uzavfit s tim, Ze roky 1564 — 1573 ndm ohranicuji dobu,
kdy vyzdoba paldce mohla hypoteticky vzniknout s ohledem na grafické
predlohy a historické okolnosti. Oproti predeslym datacnim pokustim piidava
kulturni dobovy kontext a pracuje s nalezenymi piedlohami pro vyzdobu

paléce.
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13. Zavér

Po zajisténi veskerych dostupnych fakti o chiaroscurové vyzdobé
palace mizeme vyslovit ziskané zavéry. Chiaroscurovd vyzdoba vznikla
z iniciativy Jakuba mladsiho Granovského z Granova, jehoz rod byl diky svym
zasluham spiiznény s habsburskym rodem. Vedle dvorskych sluzeb zmiiime
pomoc KasSpara Granovského Ferdinandovi 1. pfi obsazovani Prahy roku 1547,
kdy oteviel branu na Prazsky hrad u PraSného mostu. Rod Granovskych se
z pomérné nevyznamného mestanského obchodnického rodu vypracoval az do
rytitského stavu. Jak se v dobovém vnimani sluselo, davali svoji spolecenskou
prestiz okazale najevo.

Vedle drobnéjsich zakazek jako byla portrétni medaile ¢i potizeni
zvonu do Tynského chramu, nechal Jakub ml. pfestavét starou celnici
v Ungeltu, kde mél zastavat svlij Ufad ziskany na doporuceni ceského
mistodrzicitho Ferdinanda Tyrolského po doktoru Rackovi. Vedle ndkladné
renesancni prestavby mezi lety 1558—1560 nechal po vystavbé palace vyzdobit
vnitini nddvorni fasddu freskovymi chiaroscurovymi malbami patrné umélcem
¢i umélci z dvorského okruhu. Prislusnosti k dvorskému okruhu, dokonce snad
k diln¢ malife Francesca Terzia (snad Terziiv prazsky nasledovnik), se

vysvétluje pokrocila manyristickd malba>’

umélce, ktery freskové malby na
palaci provadél svizné a v rozsdhlych giornatech. Zvladnuti velkych ploch
svédci o jistoté v této narocné technice.

Neni vyloucené, ze se na malbé mohlo podilet malifi nékolik, jak bylo
u dilen zvykem. Pak by na paldci mohl pracovat kvalitni malif figuralnich
namétll a jeho praci mohl sekundovat kvadraturista ¢i specialista na dekorativni

motivy, jak by nasvédcoval kvalitativni rozdil mezi hlavnimi ndméty a

dekorativni stafazi. Hlavni naméty, které piedstavuji sedm starozédkonnich

259 At uz n&kterymi pokrogilymi kompozicemi ¢i modelaci a typem mohutnych maskulaturnich
figur.
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vyjev na levé fasadé a skupinu pfibéha s odkazy na ctnostné jednani na fasadeé
pravé, vykazuji po srovnani s dobovou grafickou produkci, kterd byla hlavnim
vychodiskem pro nasténné malby oné doby, znaky autorské invence a
schopnost syntézy kompozi¢nich schémat. Oproti tomu malby dekoraci z velké
¢asti kopiruji pravé dobovou grafickou produkci.

Ikonograficky program a rozvrzeni maleb na plose fasady odkazuje
snad na vyznamny renesancni zamek Ambras Ferdinanda Tyrolského, ktery jej
nechdva od roku 1563 prestavovat pro svilj nadchazejici ufad tyrolského
vladce. Ceska Slechta byla na tyrolském dvofe astymi hosty, Glastnili se
prestiznich zabav, které poradal byvaly ¢esky mistodrzici. Vyzdoba Ambrasu
pak mohla na ceské Slechtice zaplsobit natolik, ze pfistupovali k vyzdobé
svych sidel po jeho vzoru. Mezi témito velmozi mohli byt i ¢lenové rodu
Granovskych, pieci jen jeden z jejich rodu, Seifried, je dolozen v ambraské
Trinkbiicher jako tispéSny ¢len Bakchova spolecenstvi.

Spolecenské postaveni rodu Granovskych pak mohlo jist€¢ pomoci
k ziskani kvalitniho malife z dvorského okruhu pro vyzdobu jejich palace. Ze
se jedna o osobnost Francesca Terzia je jiz badateli vyvraceno. Inspirace jeho
dilem je vSak na formalni strance paldce patrna, i1 pies to, Ze se jednd o
kompilaci kompozic z vicero zdroji. Na vyzdobé palace miizeme rozeznat
inspiraci ilustracemi z Melantrichovy bible, na které Terzio pracoval od roku
1565, nebo portrét cisafe Ferdinanda 1. z grafického cyklu Imagines Gentis
Austriacae vznikajici mezi lety 1558-1573. Vedle téchto ptedloh mizeme
pozorovat dekorativni prace od Hanse Vredemanda de Vriese, Josta Ammana
nebo biblické naméty Virgila Solise. Pokud je urceni téchto pfedloh spravné
posunuje se nam tim i datace maleb do let 1565-1573, tedy do doby, kdy jiz
Ceskym zemim vladnul cisaf Maxmilian II. Habsbursky a Francesco Terzio se

jiZ nachazel v Benatkach.
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Ikonograficky celek paldce mizeme rozdélit na dvé casti. V levé ¢asti
palace v oblasti arkadové loggie se za sebou fadi sedm starozakonnich ndméta,
které¢ z veskrze hiiSnych naméti na levé stran¢ graduji do namétu Abrhama
s [zakem a vrcholi triumfem ctnosti v pravé casti fasady. Naméty Adama a
Evy, Kaina a Abela, Lota a jeho dcer jsou vysmivany postavou blazna a
akcentovany opickou v levém medailonu vedle ndmétu Abrhama a Izdka
jakozto symbolu hiichu nebo d’abla.

Urc¢itym zrcadlenim vic¢i hfiSnym ndmétim jsou pak tii naméty, kde
ctnost vitézi nad nefesti. Jsou jimi Josef a Putifarka, Samson a Delila, Lazen
Zuzanina. Tato ctnostnd tfada uvozena Abrhamovou zkouskou viry pak
pokracuje k pravé fasdd¢é na obytném kiidle palace, kde je ptedstavena oslava
Ferdinanda I. jakoZto ctnostného rytife. Ferdinanda 1. doprovazi po jeho pravici
postava SpravedInosti, predstavitelka Ferdinandova Zivotniho motta.’*® Ke
ctnostem se vztahuji i naméty Judity s hlavou Holoferna (State¢nost ¢i Sila),
Kymona a Per6 (Léaska ptedstavend skrze Caritas Romana) a postava Kleopatry
(Moudrost). Jde o soubor ctnosti podiizenych Spravedlnosti, které by mél mit
dle dobového vykladu kazdy panovnik. To, Ze byl Ferdinand I. pravdépodobné

v dob& vyzdoby palace jiz minimalné rok po smrtiZ®!

nijak nevylucuje jeho
vyobrazeni. Badatelé se diive domnivali, Ze palac musel byt vyzdoben do roku
umrti Ferdinanda 1. pravé kvili jeho zpodobnéni. Fasdda vSak mohla byt
vymalovéna jako pfipominka vyznamného muze, ktery se zaslouZil o povyseni
rodu a obranu katolické cirkve v zemi plné nabozenskych rozport. Granovsti
k cisafi jist¢ chovali zvlastni Gctu. Navic vyobrazovani uomini famosi véetné
soudobych i minulych panovnikl celé Evropy bylo béZnou renesancni praxi.

Habsburskou rodovou ikonografii zde zastupuje Paridiiv soud a valka

Trojskd, jakoZto pocatek Habsburské rodové linie, kterd zacina postavou

260 Fuit Iustitia pereat mundus.
261 Cisat Ferdinand I. zesnul v roce 1564. V roce 1565 pak byl pievezen do Prahy a slavnostné
pochovan v katedrale sv. Vita vedle své milované zeny Anny Jagellonské.
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Aenea. Trojska valka muze vedle zobrazeni panovnika v jezdecké zbroji
poukazovat i zufici valky s tureckym nebezpecim, které bylo po celou dobu 16.
stoleti 1 pozd¢ji aktualnim tématem a habsbursky rod rad navazoval na
ideologii ctnostného kiestanského rytife braniciho katolickou viru. Urcitym
odkazem k Ferdinandovi Tyrolskému a snad i k zalibé v pijactvi na prazské
celnici mohl byt vyjev pfedstavujici Bakchanal. Navazoval by tak pomérné
presné na malby nalézajici se na zdmku Ambras.

Celou ikonografii tedy miiZzeme shrnout jako mordlni exemplum
triumfu ctnosti nad nefestmi, ktery budto mohl pozorovatel vnimat jako
exemplum pro svoji osobu, nebo vztdhnout ctnostné jednani a jejich postupné
vyvrcholeni na osobu cisafe, kterého si Granovsti nesmirné cenili a kterého
jisté chtéli skrze vyzdobu svého palace uctit. Ikonograficky program v sobé
skryva jisté i na prvni pohled nepostiehnutelné detaily, kterymi se pozorovatel
mohl obveselit. Novinka v podob¢ nudit jisté zaujala prazské meéstanstvo a
ptitahla jejich pozornost. Eroticky nddech nékterych vyjevl podporovaly 1
dekorativni prvky, které soudobi lidé dovedli pochopit v jejich plném
vyznamu. Hovofime zde o hudebnich nastrojich, symbolu lasky a erotiky,
vkomponovanych do cvikli napadné zrovna u namétd, ve kterych dochazi
k intimnimu setkéani aktéri. Mé§t'ané byli jisté¢ na svoji netfest upozornéni skrze
moralni exempla a vysmani opici a blaznem, ktefi na né€ shlizeli ze sttedovych
medailont vedle Abrhama a Izéka jako ptedstavitelll pravé viry.

Na zavér mizeme fict, Ze ikonograficky program palace Granovskych
prekvapil svoji bohatosti a mnohymi vrstvami hypotetického vykladu. Piesny
vyznam se nejspis nikdy nedovime, protoze je témét nemozné, aby byl objeven
navrh inventora této vyzdoby. AvSak po studiu dobového kontextu a socidlné-
kulturnich vychodisek pro vznik takovychto vytvarnych celki muzeme

vyslovit tuto hypotézu, ktera se jevi jako opravnéna.
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Obrazova priloha

1. Praha, Staré Mésto, palac Granovskych v Ungeltu, po 1559, detail erbl na
portalech palace s letopocty 1560 a 1559

2. Praha, Staré¢ M¢sto, paldc Granovskych z Granova, po 1558, malované

medailony v prijjezdu paléce s predpokladanymi portréty Granovskych
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3. Innsbruck, Anthoni Bays, po 1585, Slavnost udileni Radu zlatého

rouna v Praze a Landshutu 1585

4. Francesco Terzio, Inssbruck, 1569 —1571, Arcivévoda Ferdinand II.
(vlevo) a cisaf Maxmilidn II. (vpravo) z grafického cyklu Imagines

Gentis Austriacae
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5. Praha, Hrad¢any, Letohradek kralovny Anny, Paollo della Stella,1540
— 1550, Reliéf Anna Jagellonska predava Ferdinandovi I. zelenou

ratolest z letohradku kralovny Anny
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6. Gabriel Bodenehr st., AugSpurk, 1704 — 1730, Pohled na zdmek
Ambras z alba European Pracht und Macht
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vnitiniho nadvofi zamku Ambras, ukazka malovaného nadvofi, které

slouzilo jako inspirace ¢eskym $lechticim

8. Cesky Krumlov, zamek Cesky Krumlov, po 1560, Pohled do vnitiniho
nadvoii krumlovského zamku, ktery svoji vytvarnou koncepci reaguje

na vyzdobu zamku Ambras
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9. Castolovice, zamek Castolovice, po 1560, pohled na malovanou fasadu
zamku v Castolovicich, kterd svym vyzdobnym programem reaguje na

zdmek Ambras

10. Praha, Staré Mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, prava

fasdda palace Granovskych z Granova v Ungeltu, pohled z naddvoii
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11.Rim, Via della maschera d'Oro, Polidoro da Caravaggio, po 1527,
pohled na malifsky pojednanou fasddu Palazzo Milesi, ptiklad
fimského domu, ktery mohl byt inspiraci ¢eskych Slechticti pro vyzdobu

svych sidel

Obr. 26. M. Ornys. Z kanciondlu litomyilského z 1. 1561—65.

b 1. Tiuln lit ks ivmde mindobolesiavokéha 1. 1572

12. Matya§ Ornys z Lindperka, vlevo detail malby z kancionalu
Litomyslského (1561-1563) a  vpravo titulni list z kancionalu
Mladoboleslavského (1572), ukézka knizni malby, kterd byla v ¢eském

prostiedi reflektovana i v rdmci nasténného malifstvi
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13. Francesco Terzio, Arcivévoda Ferdinand Tyrolsky, 1556
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14. Monografista FT (Francesco Terzio?), po 1565, Samson a Delila z

Melantrichovy Bible

15. Praha, Staré M¢sto, palac Granovskych z Granova, po 1565, pohled na
malby paldce Granovskych z nadvofii, situace viditelnosti pouhym

okem
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16. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, pohled na

|

sdruZzena okna zasazena destrukci v 18. stoleti

17. Praha, Staré M¢sto, palac Granovskych z Granova, po 1565, grafické

zobrazeni malovanych doplnkt z 19. stoleti v ramci fasady palace
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18. Praha, Staré Mésto, palac Granovskych z Granova, po 1560, detail
dochovanych fragmentt fasady v Tynské ulici

19. Praha, Staré Mc¢sto, palac Granovskych z Granova, po 1886,
Doplnky z19. stoleti na fasadé paldce Granovskych: akantova

rozvilina, dva dorské sloupy, busta lva
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20. Praha, Star¢ mésto, paldc Granovskych z Granova, po 1565, pohled na

témet zanikly malovany pas v oblasti loggie

21. Praha, Staré¢ mésto, paldc Granovskych z Granova, po 1565, pohled na

arkadovou loggii s chiaroscurovou malbou na fasadé
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22. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, pohled na

budovu obytného kiidla a jeji malifskou vyzdobu

23. Praha, Star¢ meésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, prvni

sdruzena okénka, detail na karyatidu
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24. Hans Vredeman de Vries, Antverpy, kolem 1565, Caryatidum (...)

sive Athlantidum Multiformium, grafické predlohy, které mohly slouZit
jako predloha pro karyatidy vymalované na paldci Granovskych z

Granova
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25. Praha, Staré mésto, paldc Granovskych z Granova, po 1565, druha

sdruzena okénka

26. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, treti

sdruzena okénka
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27. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, detail

malby opice

28. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, ¢tvrta

sdruzena okénka
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29. Praha, Staré mé&sto, palac Granovskych z Granova, po 1565, detail

postavy blazna (?) v oblasti patych sdruzenych oken

30. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, pata

sdruzena okénka
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31. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, situace

komunikace mezi ndméty opice a bldzna

32. Jost Amman, Icones Livianae, 1572, Gvodni strana knihy, na které

muzeme nalézt podobné prvky jako ve vyzdob¢ marginalii na palaci

Granovskych

Icownes Livianz:

'PRECIPVAS/
~NROMANORVM HLI|7

STORIAS MAGNO A R-
TIFICIC_\ AD VIVVM EXPRES-
fasoculis repraefentantes, fuccindis
Verfibus illuftraca:
per

PHILIPPYM LONICERVM.

Cium gratia & priuilegio Cefarea Maieft.

M. D, LXXIL {57z
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33. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Sesta

sdruzena okénka (putto hrajici na dudy)

34. Praha, Staré mé&sto, palac Granovskych z Granova, po 1565, sedma

sdruzena okénka
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35. Innsbruck, zamek Ambras, po 1573, nasténnd malba v Innenhof
zédmku, snad ndm¢ét “stfelba na mrtvého otce” (vpravo), srovnani s

fragmentem ¢loveéka u stromu z paldce Granovskych (vlevo)
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36. Praha, Staré Mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, malované

kompozice ve cviklech (opakujici se motivy hudebnich néstrojt a

trofeji)
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37. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Adam a
Eva, Kain a Abel

38. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Lot a jeho
dcery, Abrham a Izak
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39. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1560, Josef a

Putifarka, Samson a Delila

40. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1560, David a

Bet$abé nebo namét Zuzana a starci
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41. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Judita s

hlavou Holoferna, Kymon a Perd, Kleopatra

42. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Celkovy

pohled na vyjev Paridova soudu a Trojské valky, dole detail na namét

Paridova soudu
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43. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565,

Spravedlnost
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44. Praha, Staré mé&sto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Rytif

(Ferdinand 1.) a kompozice z trofeji
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45. Innsbruck, sbirky zdmku Ambras, Kunz Lochner, 1546, Jezdecka
zbroj z takzvané malé soupravy arcivévody Maxmilidna II., tuto zbroj
pro sebe nechal pofidit i Ferdinand 1., srovnani zbroje Maxmilidna II. a

malby na palaci Granovskych
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46. Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Detail z

namétu vykladaného jako Bakchanal

47. Praha, Staré Mé&sto, palac Granovskych z Granova, po 1565, srovnani
profilu a koruny Ferdinanda 1. z palace Granovskych a z grafického

listu Imagines Gentis Austriacae (1558 —1575)
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48. Francesco Terzio, Imagines Gentis Austriacae, 1558 — 1573, Cisaf
Ferdinand I.
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50. Dominicus Custos, Heldenriistkammer (Zbrojnice hrdintt), 1603, Cisar

Ferdinand I. ve zbroji
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51. Francesco Terzio, Imagines Gentis Austriacae, 1558 — 1575, srovnani

vzhledu Ferdinanda Tyrolského (vlevo) a Maxmilidna II. (vpravo)

52. Zwettl, méstska radnice, po 1520, detail sgrafitové vyzdoby,

vyobrazeni Ferdinanda I. jako mladého krale se dvéma meci
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53. Praha, Staré Mé&sto, palac Granovskych z Granova, po 1560, detail
namétu Zuzana a starci nebo David a BetSabé, srovnani s grafickymi

predlohami Virgila Solise a autord Melantrichovy bible (Francesco

Terzio, Floris Abel)
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54. Virgil Solis, Biblische Figuren 1562, ilustrace Kaina a Abela

55. Monogramista FA (Floris Abel?), Melantrichova Bible z roku 1570,

ilustrace Kaina a Abel
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56. Hans Vredeman de Vries, Caryatidum (...) sive Athlantidum
Multiformium (...), kolem 1565, grafické listy slouzici jako predlohy
pro malbu, grafiku i architekturu

57.Hans Vredeman de Vries, Vier Hingetrophden mit
Musikinstrumenten, Blatt aus der Folge ,,Panoplia, sev armamentarium
ac ornamenta cum artium ac opificiorum tum etiam Exuviarum
Martialium, qua Spolia quoque aliis appellari consuevere, kolem 1572,
grafické listy, které mohly slouzit jako ptedloha pro vyzdobu paldce
Granovskych
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58. Hans Vredeman de Vries, Deorum Dearumque Capita, 1573, Isidis a

Mars, priklad uziti medailonu pro vyobrazeni lidské postavy

59. Praha, Staré M¢sto, palac Granovskych z Granova, po 1565, srovnani
detaili nasténné malby s grafickym listem Josta Ammana (Icones

Livianae, 1572)
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60. Praha, Staré M¢ésto, paldc Granovskych z Granova, po 1565, porovnani

kompozice z palace Granovskych s grafickymi listy Francesca Terzia

(vlevo nahote) a Virgila Solise (vlevo dole)
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24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

Hans Vredeman de Vries, Antverpy, kolem 1565, Caryatidum (...)
sive Athlantidum Multiformium, grafické ptedlohy, které mohly slouzit
jako predloha pro karyatidy vymalované na palaci Granovskych z
Granova. Reprodukce z:
https://books.google.cz/books?id=x2qT3e3FxSEC&pg=PT6&dq=deoru
m+dearumque+capita&hl=cs&sa=X&ved=0ahUKEwjeypDuweTbAhX
HWiwKHYvpDnMQ6AEIRzAE#v=onepage&q=deorum%?20dearumq
ue%?20capita&f=false, vyhledano: 21. 6. 2018

Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, druha
sdruzena okénka. Foto: Anezka Bartosikova

Praha, Staré mésto, paldc Granovskych z Granova, po 1565, tieti
sdruzené okénka. Foto: Anezka BartoSikova

Praha, Staré meésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, detail
malby opice. Foto: Anezka Bartosikova

Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, ¢tvrta
sdruzené okénka. Foto: Anezka BartoSikova

Praha, Star¢ mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, detail
postavy blazna (?) v oblasti patych sdruzenych oken. Foto: Anezka
BartoSikova

Praha, Staré mésto, paldc Granovskych z Granova, po 1565, pata
sdruzené okénka. Foto: Anezka BartoSikova

Praha, Staré¢ mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, situace
komunikace mezi ndméty opice a bldzna. Foto: AneZka BartoSikova
Jost Amman, Icones Livianae, 1572, ivodni strana knihy, na které
muzeme nalézt podobné prvky jako ve vyzdobé marginalii na palaci
Granovskych. Reprodukce z: http://daten.digitale-
sammlungen.de/~db/0002/bsb00027705/images/, vyhledano: 15. 6.
2018
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33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Sesta
sdruzené okénka (putto hrajici na dudy). Foto: Anezka BartoSikova
Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, sedma
sdruzena okénka . Foto: Anezka Bartosikova

Innsbruck, zamek Ambras, po 1573, ndsténnd malba v Innenhof
zamku, snad namét “stfelba na mrtvého otce” (vpravo), srovnani s
fragmentem cClovéka u stromu z paldce Granovskych (vlevo).
Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Innsbruck Schloss_Ambras_

Hochschloss_Innenhof 1.jpg, vyhledano: 21. 6. 2018

Praha, Staré Mé&sto, paldc Granovskych z Granova, po 1565, malované
kompozice ve cviklech (opakujici se motivy hudebnich ndstroji a
trofeji). Foto: Anezka BartoSikova

Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Adam a
Eva, Kain a Abel. Foto: Anezka Barto$ikova

Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Lot a jeho
dcery, Abrham a Izak. Foto: AneZka BartoSikova

Praha, Staré mésto, paldc Granovskych z Granova, po 1560, Josef a
Putifarka, Samson a Delila. Foto: Anezka BartoSikova

Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1560, David a
BetSabé nebo namét Zuzana a starci. Foto: Anezka Bartosikova

Praha, Star¢ mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Judita s
hlavou Holoferna, Kymon a Per6, Kleopatra. Foto: Anezka
Bartosikova

Praha, Staré mésto, paldc Granovskych z Granova, po 1565, Celkovy
pohled na vyjev Paridova soudu a Trojské valky, dole detail na ndm¢ét

Paridova soudu. Foto: Anezka Bartosikova
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43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565,
Spravedlnost. Foto: Anezka BartoSikova

Praha, Staré meésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Rytif
(Ferdinand 1.) a kompozice z trofeji. Foto: Anezka Bartosikova
Innsbruck, sbirky zamku Ambras, Kunz Lochner, 1546, Jezdecka

zbroj z takzvané malé soupravy arcivévody Maxmiliana II., tuto zbroj
pro sebe nechal poftidit i Ferdinand I., srovnani zbroje Maxmiliana II. a
malby na palaci Granovskych. Reprodukce z: KUBIKOVA /
HAUSENBLASOVA / DOBALOVA 2017

Praha, Staré mésto, palac Granovskych z Granova, po 1565, Detail z
namétu vykladaného jako Bakchanal. Foto: Anezka BartoSikova
Praha, Staré M¢sto, palac Granovskych z Granova, po 1565, srovnani
profilu a koruny Ferdinanda 1. z palace Granovskych a z grafického
listu Imagines Gentis Austriacae (1558 —1575). Foto: Anezka
Bartosikova

Francesco Terzio, Imagines Gentis Austriacae, 1558 — 1573, Cisaf
Ferdinand I. Reprodukce z: http://daten.digitale-
sammlungen.de/~db/0008/bsb00087666/images/, vyhledano 21. 3. 2018

Hanns Lautensack, Portrét cisafe Ferdinanda 1., 1556. Reprodukce z:
KUBIKOVA / HAUSENBLASOVA / DOBALOVA 2017

Dominicus Custos, Heldenriistkammer (Zbrojnice hrdint), 1603, Cisaft
Ferdinand I. ve zbroji. Reprodukce z:

http:// www.mwperry.com/shop/?c=12&p=170, vyhledano: 12. 4. 2018

Francesco Terzio, Imagines Gentis Austriacae, 1558 — 1575, srovnani
vzhledu Ferdinanda Tyrolského (vlevo) a Maxmilidna II. (vpravo).

Reprodukce z: https://www.khm.at/objektdb/detail/92625/, vyhledano:

14. 4. 2018, druhé reprodukce z: KUBIKOVA / HAUSENBLASOVA /

DOBALOVA 2017
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52. Zwettl, méstskd radnice, po 1520, detail sgrafitové vyzdoby,
vyobrazeni Ferdinanda 1. jako mladého krile se dvéma meci.
Reprodukce VA
https://www.gedaechtnisdeslandes.at/orte/action/show/controller/Ort/ort

/zwettl.html, vyhledano: 15. 3. 2018

53. Praha, Staré M¢sto, palac Granovskych z Granova, po 1560, detail
namétu Zuzana a starci nebo David a BetSabé, srovnani s grafickymi
predlohami Virgila Solise a autorit Melantrichovy bible (Francesco

Terzio, Floris Abel). Foto: Anezka Bartosikova. Reprodukce z:

http://v2.manuscriptorium.com/apps/main/en/index.php?request=show _
tei_digidoc&docld=set20090818 181 2, vyhleddno: 21. 3. 2018,
https://bildsuche.digitale-

sammlungen.de/index.html?c=viewer&bandnummer=bsb00086375&pi
mage=00196&lv=1&l=de, vyhledano: 13. 5. 2018

54. Virgil Solis, Biblische Figuren 1562, ilustrace Kaina a Abela.
Reprodukce z: https://bildsuche.digitale-

sammlungen.de/index.html?c=viewer&bandnummer=bsb00086375&pi
mage=00196&Iv=1&l=de, vyhledano: 12. 4. 2018
55. Monogramista FA (Floris Abel?), Melantrichova Bible z roku 1570,

ilustrace Kaina a Abela. Reprodukce z:
http://v2.manuscriptorium.com/apps/main/en/index.php?request=show

tei_digidoc&docld=set20090818 181 2, vyhledano: 14. 4. 2018

56. Hans Vredeman de Vries, Caryatidum (...) sive Athlantidum
Multiformium (...), kolem 1565, grafické listy slouzici jako predlohy
pro malbu, grafiku i architekturu. Reprodukce z:
http://collections.vam.ac.uk/item/O114047/caryatidum-print-vredeman-

de-vries/, vyhledano: 14. 4. 2018
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57.Hans Vredeman de Vries, Vier Hingetrophden mit
Musikinstrumenten, Blatt aus der Folge ,,Panoplia, sev armamentarium
ac ornamenta cum artium ac opificiorum tum etiam Exuviarum
Martialium, qua Spolia quoque aliis appellari consuevere®, kolem 1572,
grafické listy, které mohly slouzit jako piedloha pro vyzdobu marginalii
ve cviklech na  palaci  Granovskych.  Reprodukce  z:
http://www.kulturpool.at/plugins/kulturpool/showitem.action?itemId=1
03079880564 &kupoContext=default, vyhleddno 15.5. 2018

58. Hans Vredeman de Vries, Deorum Dearumque Capita, 1573, Isidis a
Mars, piiklad uziti medailonu pro vyobrazeni lidské postavy.
Reprodukce z:
https://books.google.cz/books?id=x2qT3e3FxSEC&pg=PT6&dq=deoru
m-+dearumque+tcapita&hl=cs&sa=X &ved=0ahUKEwjeypDuweTbAhX
HWiwKHYvpDnMQ6AEIRzA E#v=onepage&g=deorum%?20dearumq
ue%?20capita&f=false, vyhledano: 21. 6. 2018

59. Praha, Staré Mé&sto, palac Granovskych z Granova, po 1565, srovnani
detaild nasténné malby s grafickym listem Josta Ammana (Icones
Livianae, 1572). Foto: Anezka BartoSikova

60. Praha, Star¢ M¢ésto, paldc Granovskych z Granova, po 1565, porovnani
kompozice z palace Granovskych s grafickymi listy Francesca Terzia
(vlevo nahote) a Virgila Solise (vlevo dole). Foto: Anezka Bartosikova.
Reprodukce z:
https://bildsuche.digitale-

sammlungen.de/index.html?c=viewer&bandnummer=bsb00086375&pi

mage=00196&lv=1&Il=de, a z:

http://v2.manuscriptorium.com/apps/main/en/index.php?request=show__

tei_digidoc&docld=set20090818 181 2, vyhledano: 21. 6. 2018
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