Uvod

I. Téma a zdmér prace

V predlozené praci se zabyvam fenoménem fanfikce. Chapu ho
jako socialn€ kulturni jev, ktery se objevil v ur€ité fazi vyvoje populdrni
kultury a mimo tento vyvoj neni srozumitelny. Chci ukazat, ze k plnému
vyjadieni fenomén fanfikce dospél teprve svym piechodem na internet,
ktery se pro n¢j ukazal jako idealni médium. Vychazim z predpokladu, ze
fanfikci nelze uspé$né vymezit jako literarni Zanr nebo ji charakterizovat
jako soucast rodiny zanrti derivované literatury, spolu s pastischem, parodii
a travestii. Fanfikce miize byt psana v kterémkoliv z téchto zanru, ale
urcujici je pro ni vztah k ur¢itému spolecenstvi.

Pokud pomineme jeji prehistorii sahajici do posledni tfetiny
devatenactého stoleti, objevila se fanfikce na konci prvni tfetiny 20.
stoleti a prodé€lala bouflivy vyvoj souvisejici s proménami médii.
Soucasny stav by byl proto bez zohlednéni této historie obtizné
interpretovatelny, pokud vibec. Proto vénuji jednu kapitolu prace
rekapitulaci tohoto vyvoje ve vztahu k soucasnosti.

Fanfikce dnes piedstavuje globalni fenomén, vytvari platformy, na
nichz komunikuji miliony lidi z desitek zemi svéta. Je produktem a zaroven
aktérem globalizacnich trendd, fanfikéni komunikace se odehrava v globalni
angliCting a zaroven vytvaii rezistentni prostor narodnich jazykd, fanfikce se
Siti na prvni pohled bez ohledu na hranice a zaroven vnimame naznaky
toho, jak tento globalni impuls nékteré narodni kultury zpracovavaji vyrazné
svébytnou formou. Tyto globalni souvislosti 1ze rozpoznat v hrubych rysech
a jednu kapitolu, Mlha na netu, vénuji proto jak popisu téchto rysi, tak

diskusi o tom, proc ji neni mozné popsat v jemn¢jSim rozliseni.

1



Internetové fanfikéni spolecenstvi se ztetelné¢ vymezuje vici celku
spolecnosti a zdlraznuje urcité prvky sdilené identity fanouska. Nabizi se
zde oznaceni subkultura, pfinejmensim by se vSak jednalo o hrani¢ni pouziti
takového pojmu. Diskutuji jeho piipadnost pro zkoumdni fanfikce a
vyuzitelnost interpretacnich metod, které byly propracovany zvlasté pii
studiu hudebnich subkultur mladeze.

Sebevédomi fanfikéniho spolecenstvi se nejpozdéji od konce
sedmdesatych let vytvarelo kolem linie sporu o pojeti autora, autorstvi a
originalniho dila. Tento spor vyvolaly Zaloby, jejichz uspéch by v zasadé
znamenal zakaz fanfikci. Fanfik¢ni spoleCenstvi se tak ocitlo uprostied
mnohem S§ir§iho sporu o duSevni vlastnictvi. V zavérecné Casti své prace
sleduji, jaké promény pojeti autora a autorstvi spor o fanfikci nasvétluje, jak
souvisi s nahrazenim konceptu svétové literatury literaturou globalni a s
definitivnim vypradzdnénim hierarchizace kultury (vys$i, nizSi, masova).
Pfitom se snazim ukézat, Ze vhodnym horizontem pro porozuméni témto

zménam je obdobi od pocatku osmnactého stoleti.

II. Fanfik¢ni studia — work in progress

Jak je =zfejmé z predchozi pasaze, pokousim se fanfikci
interpretovat z perspektivy vyvoje moderni doby a jako fenomén prertistajici
do globalniho rozméru. Velmi zhruba feceno z pozice historické sociologie.
Bédani o fanfikcich se pomérné piekotné rozvijelo v poslednim ctvrtstoleti,
vytvoftilo si ur€ity pojmovy aparat a testovalo vhodné metody. Rozvinulo se
z perspektivy medialnich studii a otazky, které si ve své praci kladu, sméiuji
spi§ napfi¢ nez v soubchu s touto perspektivou. Zaroven hojné a vdécné
vyuzivam poznatky a postupy medidlniho badani o fanfikcich. Pravé pro
tuto ktizici se perspektivu povazuji za vhodné zminit nékteré momenty
historie fanfikéniho badani.

Nechei psat néjaky struény piehled stavu badéani o fanfikei. Urcité
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bych neposkytla nic nez vice ¢i méné podatreny referat z piehledu Kristiny
Busseové a Karen Helleksonové, a ten nam v ceStiné nedavno napsala
Veronika Abbasova.! To, o€ mi jde, je upozornit na jesté nesedimentovany
stav akademizace vyzkumu a na velmi vagni hranici mezi odbornym
badanim a fanouskovskou sebereflexi, respektive na zpusob, kterym je tato
hranice zvyznammnovana a pouzivana v interpretacnich strategiich urcujiciho
proudu fanfikénich studii.

Tento urcujici proud ma koteny ve skupiné zakd Johna Fiskea a
ptislusné vnukovské generaci, v prvnim desetileti nového tisicileti
piedstavovalo jeho nejsilnéjSi instituéni oporu centrum komparativniho
studia médii na Massachusettském technologickém institutu (MIT), vedené
Henrym Jenkinsem. Jenkinsova monografie Textual Poachers z roku 1992
znamenala pralom, ktery vydélil fanfikci jako relativné svébytné téma v
ramci studii popularni kultury.? Jenkins maximalné vyuzil studium u Fiskea
v plsobivém mixu volné zfetézenych teoretickych inspiraci birminghamské
Skoly, skupiny francouzskych teoretiki: Michela de Certeau, Rolanda
Barthese, Pierre Bourdieu a jejich recepce Michaela Bachtina s metodami
poucenymi etnografickym vyzkumem a citlivou textologickou analyzou.

Motiv osvojeného Fiskeova dédictvi je nejzieteln€jsi v Jenkinsove

vztahu k mocenskému a represivnimu charakteru masové kultury v soucasné

1 Busse, Kristina, Karen Hellekson. 2006. ,,Introduction®. In Karen Hellekson and Kristina
Busse (eds.), Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the Internet. Jefferson, N.C.:
McFarland & Company, s. 5-32; a Abbasové, Veronika. 2018. Fanfikce: Zenskd literatura
nového veku. Praha: Filosoficka fakulta Univerzity Karlovy, s. 19-32.

2 Jenkins, Henry. 1992. Textual Poachers. New York: Routledge. Jenkinsova studie neni
prvni pfipad tematizace fanfikce, uvadi se: Joanna Russova, Patricia Frazer Lambova,
Diana Veithova, April Selleyova Camille Bacon-Smithova, Constance Penleyova a Lisa
Lewisova, nicméné jen Jenkinsova kniha se vepsala do dal§iho badani jako trvaly zdroj

metodologickych inspiraci.



spoleCnosti. Nepochybuje o asymetrickych mocenskych vztazich,
monopolizaci kultury, nastolovani témat a odporném charakteru korporaci,
tedy o Siroce sdilené kritice masové kultury, Jenkins sam ji oznacuje
symbolem mocenského bloku. Stejné jako Fiske vsak zdiraziuje viaci
monopolizaci moci kontrapohyb, ktery spociva ve schopnosti ,,lidu®, to jest
konzumenti populdrni kultury, zpracovavat, a tim si pfivlastiovat kulturni
zdroje, které jim musi masova kultura pro svilj provoz poskytnout, nikoliv
jen formou pasivni konzumace, ale aktivné, a to ve tfech rovinach:

,»1) sémioticka produkce, tedy vytvareni vyznamd;

2) komunikacni produkce, tedy poskytovani téchto vyznamu jinym
konzumentiim;

3) textové produkce, tedy vytvaieni novych kulturnich statk.*
Kontrapohyb pfitom nemtize mocensky blok rozbit, nebo alesponn vyrazné
omezit, ziistava vzdy jen rezistenci, ale — a zde se opét Jenkins a Fiske
zcela shoduji — radostnou rezistenci pozitku a svobodné komunikace s
druhymi.

Jenkins vzpomind na své diskuse s Fiskem o charakteru
fanouSkovské recepce. On hajil jeji kulturni specifi¢nost, Fiske ji zahrnoval
do ,,interpretacnich a piisvojovacich aktivit, jez jsou spolecné pro vSechny
vnimatele.“* Spor, ktery nis vraci k otdzce hranice fanouskovské a
akademické reflexe. Ve Fiskeové podani si miize nepiekvapive tyz ¢lovek
uchovavat akademicky odstup k produkci popkultury a zaroven ji sledovat a

uzivat si ji, eventudlné si ji aktivné osvojovat jako fanousek, aniz by se

3 Jenkins, Henry. 2017. ,,Pro¢ ma stale Fiske co tici?* In Fiske, John. Jak rozumét popularni
kulture. Ptelozil a doslovem opatfil Petr A. Bilek. Praha: Akropolis (ePub), s. 542, s. 27.
Jenkins tuto pfedmluvu napsal jako vyznani svého vztahu k Fiskeovi a fada charakteristik,
které ptipsal svému uciteli, vypovida mnohem vice o ném samém.

4 Jenkins, Henry. 2017, s. 30.



pfitom musel povazovat za ,tupou a ubohou obét kapitalistického
systému*.> Rozpor akademického a fanouskovského je tudiz jen zaleZitosti
zanru a onoho prolindni roli, bez kterého se zadné ,Ja* v komplexni
spolec¢nosti neobejde. Jenkinstv dliraz na svébytnost fanouskovské kultury
posouva rozpor k vytvareni pevné dané trhliny mezi akademickym a
fanouSkovskym, avsak samotna Jenkinsova tvorba svéd¢i o tom, ze s
vynaloZenim umeétenosti a vkusu Ize tuto trhlinu elegantné piekonat. Urcité
problémy vyvstavaji tam, kde se proplétd badani o fanfikci se zkouméanim
politiky identit. Specifické strategie recepce masové kultury ze strany
vyloucenych a stigmatizovanych skupin se ve vztahu k ptedpokladané
svébytné fanouskovské kultufe zdvojuji, to spolu s konjunkturou
feministickych studii vedlo podle mého nazoru k nadreprezentativnimu
badatelskému zdjmu o slash fanfikci, od publikace Jenkinsovy knihy
kanonicky interpretovanou jako zastupné snéni a uUnik rizovych limeckd,
7en mimotadné tizivé svazanych represivnimi konvencemi stiedni tidy.°
Tézko lze dobie psat o fanfikci, kdyZ ji neméame nactenou, nejsme
ji schopni cCist vstiicné a neovladdme jazyk fanouskovské komunikace,
jinymi slovy, kdyz nemame nejméné nékolikaletou zkuSenost aktivniho
fanouSka. Tento banalni fakt ziskal v pozd¢jSim badani o fanfikci
ptekvapivou zévaznost a promitl se do individualnich kariérnich strategii.
Roberta Pearsonova disponuje jako absolventka prestiznich univerzit,
profesorka a vedouci katedry na Nottinghamské univerzit¢ nesporné
uctyhodnym kulturnim institucnim kapitdlem, popisuje ve zkratce, jak se

jedna badatelské generace pokousela transformovat subkulturni kapitél

5 Fiske, John. 2017. Jak rozumét populdarni kulture. Pielozil a doslovem opatiil Petr A.
Bilek. Praha: Akropolis (ePub), s. 253.
6 Srov. Jenkins, Henry. 1992, s. 1 a 206.



fanouskovského spoledenstvi do akademickych kariér a pozic.’

Pearsonova pfitom postiehla zvlastni zdroj metodologické krize
fanfikéniho badani. Kontrastuje akademickou kariéru své zakladatelské
generace a téch, ktefi zacinali na prelomu tisicileti. ,Moje a diivejsi
generace piiSla do relativné novych poli filmovych/televiznich/kulturnich
studii z rozliénych jinych disciplin...,*® disponovala proto profesni vybavou
téchto disciplin a vzhledem ke vzdéladvacim nérokiim musela byt schopna
demonstrovat pomérné vytiibeny burzoazni vkus. Mladsi badatelé, kteti
zacinali az po etablovani téchto novych studii, ,,mohli po vétSinu svych
akademickych Zivoti studovat pouze popkulturu®.® Zmizelo proto zazemi,
které umoznovalo Fiskeovi, Jenkinsovi ¢i Pearsonové ono elegantni a
zdanlivé snadné propojovani ruznych teoretickych podnéti a metod.
Zaroven se vahy nachylily na stranu fanouskovské kultury a vyvstal
problém nedostate¢né znalosti kultury, do niz bylo tfeba fanouSkovska
témata prekladat.

Tato krize byla produktivné zpracovana v diferenciaci badatelskych
témat, objevuje se plejada studii vénovana konkrétnim fanfikénim
fandomtim'® a produkci, které se opiraly o vypracované metody historie

literatury, jako naptiklad studie Katherine Brombleyové.'!

7 Pearson, Roberta. 2007. ,,Bachies, Bardies, Trekkies and Sherlockians®. In Jonathan Gray,
Cornel Sandvoss a C. Lee Harrington (eds.) Fandom: Identities and Communities in a
Mediated World. New York: New York University Press, s. 98—109.

8 Pearson, Roberta. 2007, s. 101. Pfeklad je vlastni, pokud neni uvedeno jinak, je vlastni v
celé praci.

9 Pearson, Roberta. 2007, s. 101.

10 Piehled viz Busse, Kristina, Karen Hellekson. 2006, s. 20. [Abbasova, Veronika.
2018. 21n.]

11 Brombley, Katharine. 2017. ,,A Case Study of Early British Sherlockian

Fandom.* [Sherlock Holmes Fandom, Sherlockiana, and the Great Game. Betsy Rosenblatt
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Sborniky Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the
Internet a Fandom: Identities and Communities in a Mediated World
potvrdily a etablovaly posun badani o fanfikci v druhé poloving prvni
dekady nového tisicileti do pole studii novych médii. Problémy nastolované
témito sborniky — fanfikce a fandom na internetu, vztahy ke globalizaci,
rozdily vztahovani se k jinym typim d¢l a fanfikce jako predmét
akademického zajmu (textudlniho a literarné-védniho) — tvoii dnes gré
fanouskovskych studii. V téze dob¢é ziskala fanfikéni studia dalsi
organiza¢ni oporu v recenzovaném casopise Transformative Works and
Cultures, ktery od roku 2008 vydava pod licenci Creative Common

Organization for Transformative Works.!?

a Roberta Pearson (eds.), special issue], Transformative Works and Cultures, no. 23.

http://dx.doi.org/10.3983/twc.2017.0861. [citovano 26. 4. 2019]

12 https://journal.transformativeworks.org/index.php/twc/index [citovano 26. 4.
2019]




Co je to fanfikce?

Fanfikce je pomérné nové slovo, Webstertiv slovnik zaznamenava
prvni vyskyt v angli¢ting (fan fiction) k roku 1944'® a v &estiné zdomacnélo
az v tomto stoleti. V zurnalistickém pouziti odpovidd vyraz fanfikce
literarnimu textu, nejéastéji kratké povidce, ktery byl vytvoien fanouskem
n¢jakého znamého dila a vychazi, co do osob, redlii a prostfedi z tohoto
puvodniho dila. V tomto smyslu také definuji fanfikci jiz zminény
Websteriv slovnik a pfislusné heslo na anglické wikipedii. Pro prvni
orientaci takové vymezeni nesporné staci, nicméné zadhy narazime na jeho
meze: Jak se pozna fanousek urcitého dila? Jaky minimalni rozsah sdileni
spole¢ného fikéniho svéta (redlii, prostredi, postav atd.) je nezbytny k tomu,
abychom mohli pozdé&ji napsané dilo povazovat za fanfikci? a tak podobné.

Fanfikce se postupné v poslednich dvou desetiletich dvacatého
stoleti stala predmétem akademického vyzkumu sociologického, literarné-
védniho a vzhledem ke sporGim o autorskd prava také pravniho. Nicméné
pokud se podivame do odborné literatury, vidime, Ze rozpaky nad definici
fanfikce dale trvaji. Vezméme si promysleny a pomérné casto citovany
pokus o vymezeni fanfikce z pera Angely Thomasové:

»~Fanousky splétané nové piib&hy, které si pijcuji prostiedi, zapletky,
postavy a napady ze vSech forem médii a popularni kultury: nékdy v mezich

pfijimaného kanonu (skutecnych dél, z kterych si ptjcuji); nékdy miSenim

13 Merriam-Webster Dictionary. https://www.merriam-

webster.com/dictionary/fan%?20fiction [citovano 10. 4. 2019].
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nékolika napadi z rozlicnych zdroji (napt. Hvezdné valky potkaji
Stiedozem) dohromady v druh fikce nazyvany ,crossover‘; a nékdy
pfedstavovanim si novych moznosti pro nové postavy, pro rozli¢né historie
nebo rozdilnd prostiedi, ktera vyrlstaji ze stavajicich ptibéht — fikce
nazyvané ,alternativni vesmir*.“!*

Vidime, Ze zde nebyl oslaben problém s nutnosti odpovidat na
otazku, jak se pozna fanouSek urcité¢ho dila. Zaroven pokud tento problém
vyfadime, jako to ve své definici provedla Veronika Abbasova: , Fanfikce
je... derivatem jiného textu; zpusob jeji existence urCuje vztah k tomuto
textu oznac¢ovanému jako kanon.“,'® pak samoziejmé vznikne vymezeni,
které je prilis Siroké. V néckterych ptipadech se u takové Siroké definice
jedné o zcela zdmérnou strategii, ktera souvisi s obhajobou urcitého ptistupu
— pracovné ho nazvéme aktivisticky — k fenoménu fanfikce. Tak
napiiklad Rebecca Tushnetova, profesorka prava na Harvard Law School
specializujici se mimo jiné na copyright a zaroveil jeden ze zakladajicich
¢lentt The Organization for Transformative Works,'® vymezuje fanfikci
jako: ... jakykoliv typ psané tvofivosti, ktery se zaklada na
identifikovatelném segmentu popularni kultury, jako je tieba televizni serial,

a ktery neni utvafen jako ,profesionalni’ literatura.“!” Takové pojeti je

ovSem jasné zamérné oteviené vuci sebereflexi autorské a Ctendiské obce

14 Thomas, Angela A. 2006. ,,Fan fiction online: Engagement, critical response and
affective play through writing®. Australian Journal of Language and Literacy. 29(3), s.
226-39, s. 226.

15 Abbasova, Veronika. 2018, s. 26.
16 Viz https://hls.harvard.edu/faculty/directory/11412/Tushnet [citovano 10. 4. 2019]
17 Tushnet, Rebecca. 1997. ,,Legal Fictions: Copyright, Fan Fiction, and a New

Common Law*. Loyola of Los Angeles Entertainment Law Review. 17 (3), s. 651-686, s.
655.



fanfikce, jejiz predstavitel v tomto kodu zcela korektné zdiraziuje, ze
mnoho Chaucerovych a Shakespearovych d¢l byly fanfikce ,,... a Ze zapadni

literatura viibec vzesla z ustni tradice, ktera je ve své podstaté fanfikce*.'8

[. Fanfikce a spoleCenstvi

Nechci se pokouset néjak zpiesnit vyse uvedend vymezeni a podat
spravnou definici fanfikce. Podle mého nazoru lze ukézat, Ze takovou
definici, pokud by méla byt vztazena k literarnimu textu, dost dobie podat
nelze; a ze by to dokonce ani nebylo prospésné. Fanfikce je nesporné
sptiznéna s Sirokou rodinou zanrd, kterou nepfili§ Stastné zastieSuje pojem
derivovana literatura a do které nalezi parodie, travestie, pastiche, apokryf,
déjeprava, profesorsky roman atd. Pfinejmen$im ve svych nejlepSich
projevech si fanfikce dokédze poslouzit postupy kazdého z vyse
jmenovanych zanru.

Fanfikce neni vymezena zanrové, ale spise publikem, ke kterému
se obraci. Zatimco pro ,,velkou literaturu® plati fikce anonymni vetejnosti,
jejiz vztah k dilu je zprostfedkovan trhem a literdrni kritikou, fanfikce
predpoklada Ctenaistvo, jez je provazano ve spolecenstvi, které sdili urcité
literarni z&jmy, znalosti konkrétnich autorti a dél a jehoz komunikace je
prosycena osobitym zargonem, odkazy a gesty. Existuje zde plynuly
pfechod mezi roli ctenafe, autora a kritika. Pfitom ty dvé€ pozdéji jmenované
nemuseji byt pln¢ vyjadiené.

Omezenost Sife publika a neochota vystavit texty testu komercni
uspesnosti z vnéjSiho pohledu ptlisobi jako snaha o pobyt v jakémsi
chrdnéném prostfedi. Pfesné to vyjadiuje Casto citovand rada autora
bestselleri George R. R. Martina, ktery varuje zac¢inajici spisovatele pied

pouzivanim fik¢éniho svéta jiného autora. To podle né&j sice ulehéuje praci,

18 Tushnet, Rebecca. 1997, s. 656.
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ale pisatel se pak nenauci tvorit vlastni postavy, prostfedi a svét, prosté:
,JKdyz nebudete cvicit vase ,literarni svaly, tak se vam nikdy nevyvinou.*"”
Moznd je vhodné perspektivu obratit, to jest neposuzovat fanfikci jako
potencialni cestu k profesiondlni literarni kariéfe, ale naopak jako volbu
téch, kdo se nechtéji stat uspéSnymi autory bestsellerii a nechtéji se zivit
literaturou. Pochopitelné takové ,bud’ a nebo‘ je polarné vyhrocené, mezi
autory fanfikce se urcit¢ vyskytuji i ti, kdo by se radi stali profesionalnimi
literaty, ale takovy polarni rozvrh ndm umoziuje exponovat svébytny smysl
fanfikéniho autorstvi, kterym je spiSe aktivni sdileni ptatelské atmosféry,
pobyvani v urcitém hernim prostoru, v jedné z pospolitosti, v nichz se
clovék realizuje (vedle naptiklad sousedské, profesni, politické, ndbozenské
pospolitosti atd.). V tomto vymezovani fanfikce se vlastné kruhem vracim k
on¢é definici prostiednictvim fanouska, jen pfitom zdtraznuji jeho ukotveni
nikoliv ve vztahu k autorovi ptivodniho kénonického dila, ale ke komunité,
subjektivni vztah se transformuje do intersubjektivity.

Obdoby podobnych spolecenstvi najdeme v bohaté Skale
proménlivych podob v celé novoveké zapadni historii; Ctendiské kluby,
ochotnické divadlo, diletantské muzicirovani, vesmés aktivity, které bud’
drasticky omezil, anebo zcela zlikvidoval tlak masmédii a masové kultury,
zvlasté filmu, rozhlasu a nahravacich studii. Urcity prechod od téchto forem
k fanfikcim a jejich spolecenstvim ptedstavuji nejstarSi formy literarnich
fandomt jako je holmesovsky a tolkienovsky, o tom vSak bude fe¢ v
nasledujici kapitole.

K diletantstvi v pivodnim slova smyslu, tedy ¢innosti provozované
z poucené zaliby, se v souvislosti s charakteristikou fanfikce jesté vratime,

nejprve je vSak tfeba probrat meze uvedené analogie s vySe zminénymi

19 http://www.georgerrmartin.com/for-fans/fag/ [citovano 10. 4. 2019].
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organiza¢nimi formami ob¢anské literarni vetejnosti.

Pti vytvareni spolkti a klub fungovala urCité forma kombinace
soukromi a intimity. Jsou vdzany na urcité misto. A pokud vytvareji Sirsi
sité, pak tyto rostou zespoda (grassroot). Pfitom lokalizace podobnych
forem neodpovida jenom vztahiim sousedstvi, ale obvykle se odehrava v
interakci s narodni kulturou, neziidka se zprostfedkujicim vyznamem
regionu ¢i zemé&.?’ Oproti tomu pospolitost fanfikce podobnou vazbu na
misto bud’ zcela postrada, anebo ji vytvari zprostiedkované takiikajic shora.
Intimita fanfikce se neopira o malou ¢i intimni spole¢nost v deweyovském
smyslu. To paradoxn¢ intimni a soukromy charakter fanfik¢nich spole¢nosti
neoslabuje, posouva ho ale do jiného pole. Fanfikce v dneSni podobé je
globalni fenomén, pfitom jeji globalnost miizeme predvést:

a) vztahem k plvodnim ikonickym dilim, kolem kterych se
jednotliva fanfikéni spolecenstvi utvareji, nestaci, aby takové dilo bylo
svétové, musi se z n¢j stat globalni medidlni udalost;

b) globalnim jazykem, ktery se stal ve sféfe fanfikce dominantni;

¢) strukturou a velikosti fanfikénich spolecenstvi;

V urcitétm smyslu lze fici, Ze fanfikce ma internet jako své
mateiské médium. Toto tvrzeni je potieba brat jako nadsazku, fanfikce ma
bohatou ptedinternetovou historii a fada komunikac¢nich forem, které se na
prvni pohled zdaji bez internetu nemyslitelné, se plné rozvinula jiz nékdy v
Sedesatych letech. Tato historie pied internetem bude podrobnéji zminéna v

kapitole 3, zde uvadim jenom jako piiklad takové komunikace: distribuci

20 Piedstavme si hypoteticky Ctendisky spolek Jan Blahoslav sdruzujici litovelské
vlastenky, ktery se roku 1907 vénuje intenzivni ¢etbé Henryka Sienkiewicze; ¢lenky tohoto
spolku si vybraly jméno Jana Blahoslava, protoze v jeho Grammatice najdeme prvni
zminku o Hané a Sienkiewicze, protoze se v roce 1905 stal laureatem Nobelovy ceny za

literaturu.
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prostiednictvim koresponden¢nich kruhti, které umoznovaly obejit potize s
copyrightem a také pfipadné konflikty s psanymi i nepsanymi pravidly
zabranujicimi $ifeni pornografie a nemravnosti.?! Aviak kdyby stav véci
zistal na pfedinternetové urovni, pak bychom se s nejvetsi
pravdépodobnosti zcela obesli bez pojmu fanfikce, respektive toto slovo by
nepiekrocilo horizont fanouskovského a zurnalistického zargonu. Nadherné
nepiimé svédectvi o tom predstavuje plivabna studie Sumnera Garyho
Hunnewella o vyvoji tolkienovského fandomu do roku 1964. Ackoliv byla
napsana v roce 2010 a jeji podstatna ¢ast se vénuje pravé amatérskym
textim inspirovanym dilem J. R. R. Tolkiena, bez slova fanfikce se zcela

obejde.??

II. Nekomer¢énost a kanon

Pokud vyjdeme z toho, co jsem se snazila demonstrovat v
piedchozich pasazich, totiz ze fanfikci neni mozné smysluplné vymezit bez
vztahu k uréitému komunikativnimu spolecenstvi, fandomu, a Ze
pfedstavuje fenomén, ktery nalezi do urcité kulturné historické konstelace, a
ktery ptfes svoji bohatou prehistorii neni srozumitelny bez vztahu ke
globalizaci, pak nam toto stanovisko umoziuje uréitym zpisobem
desifrovat dvé charakteristicky fanfikce, které se objevily ve vySe
citovanych definicich: (a) nekomercnost fanfikce; (b) vztah ke kanonu.

(a) Dtivod, pro¢ se v charakteristikdch fanfikce opakuje diraz na
jeji nekomercnost, spociva zcela jednoznacné v americkém pojeti

autorského prava a precedentech ustanovenych v sedmdesatych letech 20.

21 Jenkins, Henry. 1992, s. 162.
22 Hunnewell, Sumner Gary (Hildifons Took). 2010. Tolkien Fandom Review from
its beginnings to 1964. Missouri: The New England Tolkien Society.
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stoleti. Ackoliv je americka situace v zasad¢ nepfenositelnd, pfinejmensim
do vétSiny evropskych zemi, v celém globalnim prostoru plati predpoklad:
pokud neni fanfikce predmétem obchodu, nehrozi, Ze se stane predmétem
copyrightového sporu. Striktné¢ dodrzované pravidlo bezuplatnosti se
promitd do samotné tvorby a publikovani fanfikénich textd, jak o tom bude
podrobnéji fe¢ jinde. Pretavenim lokalni pravni zvyklosti do globalniho
pravidla se zaroven ale dostava do stinu pouhého vnéjSiho omezeni napéti,
které nalezi k vlastni produkci a cteni fanfikce, totiz rozhrani mezi
autorstvim uméleckého dila a programovym diletantismem fanfikce.

Vratime-li se k raddm G. R. R. Martina zac¢inajicim autorim, je na
prvni pohled ziejmé, Zze se nas autor bestselleri hrubé myli v hodnoceni
textd, které vyuzivaji cizi svéty, jako ménécennych. Existuji nesporna
autorska dila, ktera si zcela programové vypujcila cizi postavy, svéty a
prostiedi; pravdépodobné nikoho nenapadne upirat originalitu uméleckého
dila nejen Havlovu Pokouseni, které si pijcilo ustfedni postavu z Goethova
Fausta, ale ani jeho Zebrdcké opere, atkoliv ta piebira postavy a prosttedi
hned ze dvou stejnojmennych piedloh — oné od Johna Gaye (1728) 1 z té
pozdéjsi Brechtovy. A Brecht byl sice napadan jako plagiator, protoze do
své Zebrdcké opery pielozil Villonovu baladu, ale vsichni pfijimali jeho
oziveni zapomenuté Gayovy hry jako vynikajici autorskou strategii, ktera
umoznila v kostymech ran¢ho kapitalismu vypovidat s odstupem o krizi
pozdné kapitalistické spolecnosti.

Pfitom rozhrani mezi origindlnim dilem a fanfikci mlze byt
mnohem meék¢i a nezfetelnéjsi, nez je tomu v demonstrativné cita¢nich
vyptjékach obou dvou pozdgjsich zpracovani Zebrdcké opery. Neil Gaiman,
nesporn¢ autor prinejmensim stejné origindlni jako G. R. R. Martin, napsal
nekolik vynikajicich textl, které zcela odpovidaji fanfikcei, a to vCetné toho,

ze kolem piivodnich dél, ke kterym se Gaiman odkazuje, existuji rozsahlé
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fandomy, a pokud by pfislusné povidky nebyly podepsané Gaimanovym
jménem, pravdépodobné by je tyto fandomy s nadSenim piijaly za své.
Jedna se napiiklad o povidku Pripad smrti a medu ze svéta Sherlocka
Holmese nebo o Problém se Zuzanou ze svéta Narnie od C. S. Lewise.”?

Pokud bychom zde wvubec rozpoznali rozdil, pak tkvi ve
skutecnosti, ze se Gaiman neobraci pouze k holmesovskému nebo
lewisovskému fandomu, nespoléha se na sdilené znalosti a vytvafi tyto texty
se soustavnym zfetelem ke svému vefejnému obrazu autora,
charakterizovatelného a ¢itelného diky urcitému nezaménitelnému stylu a
peclivé respektované narocnosti tvorby.

Oproti tomu tvirce stylisticky a jazykové skvéle provedené
fanfikce s piekvapivé provedenou hrou mezi kanonickym dilem a jeho
textem postupuje vzdy s vétsi volnosti, bez oné odpoveédnosti ke svému
profesionalnimu obrazu. MlZze dokonce upfednostnit interni komunikaci v
ramci fanouskovského publika pfed otevienosti dila. Jeho diletantstvi se tak
nemusi projevovat niz§imi naroky na originalitu dila, ale pravé jen vztahem
k pratelské a intimni spole¢nosti.** Autorstvi tviirce fanfikce neni oddéleno

od jeho Ctenafstvi, pisatel ziistava zcela programové rafinovanym ctendiem.

23 Viz Gaiman, Neil. 2018. ,,Piipad smrti a medu*. In Maxim Jakubowski (ed.).
Nejlepsi britské krimipovidky. Prelozli Michael Havlen a Viktor Janis. Ostrava: Domino, s.
670—690; a Gaiman, Neil. 2007. ,,Problém se Zuzanou®. In Krehké véci: Kratké fikce a
divy. Prelozili Ladislava Vojtkova a Richard Podany. Frenstat p. R.: Polaris, s. 164—171.

24 »Mnoho lidi... dokaze napsat pribéhy za které jsem ochotna zaplatit, a nekteti
dokonce pisou piibehy, které by mohly byt s uspéchem vydany. Ale existuje fascinujici
hrstka lidi, ktera pise ptib&hy, co patfi pouze do fandomu, ktery je zplodil. Je to jako mit
poklad, o ktery se nikdy nemusite délit... Mate fakt radost, Ze jste ptisli do tohoto fandomu
a jste vdécni a absolutné u vytrzeni, ze si tohle muzete precist. [Pugh, Sheenagh. 2005.
The Democratic Genre: Fan Fiction in a literary context. Bridgend: Seren, s. 35-36.

Citovano podle Abbasova, 2018, s. 12].

15



Psani fanfikce prodluzuje jeho erotické potéSeni z Cetby a prohlubuje ho
ucasti druhych. Hraje si s pluralitou interpretaci, kterou dva jinak co do
intelektualniho profilu velmi odli$ni autofi, Michael de Certeau a Umberto
Eco, shodné popisuji pomoci metafory literarniho lesa, kterym ¢tenar volné
prochézi a v Ecové perspektive se dopousti tu a tam zcela nevinného lesniho
pychu, zatimco francouzsky autor tuto nevinnost zatéZzuje mocenskymi
vztahy a rebelskou vinou pytlactvi.>> Jen nahodile a neprogramové dospiva
odstup pisatele fanfikce ke ¢tenému tak daleko, ze se tato hrava radost
pretavuje do plného autorstvi.

Kritérium komer¢ni-nekomercéni je mozné legitimovat pouze ve
vztahu k autorovi a jeho nezcizitelnému pravu, jak bude pozd¢ji podrobné;ji
probrano, zaroven ale nardzime na fakt, ze produkce komercné uspesného
dila viibec nevyzaduje originalitu, dokonce existuji celd odvétvi literarniho
primyslu, kde by originalita byla komerénim handicapem.?® Pfedpoklada se,
ze vyboceni z uklidhujictho rytmu stdle stejného schématu by mohla
¢tenatka rizové knihovny pocitovat jako Ujmu anebo urdzku. Frapantni
priklad poskytuje ne¢kdejsi bestseller Stephanie Meyerové Padesat odstinii
Sedi. AcCkoliv se vydavatel¢ tohoto autorského dila duSovali, ze jde o dilo
zcela odlisné od kdysi volné pfistupné fanfikce napsané ke kanonu ostatné
nepiili§ pivodni mnoha svazkové sagy Stmivani, pouziti antiplagiatorského

programu dokazalo, Ze oba vytvory se z 89 % shoduji.?’” Ponechme stranou,

25 Viz Certeau, Michal de. 1988. The Practice of Everyday Life. Ptelozil (do
anglictiny) Steven Rendall Berkeley: University of California Press, s. 165-176; a Eco,
Umberto. 2010. Lector in fabula. Ptelozil Zden€k Frybort. Praha: Academia, s. 72n.

26 Rose, Mark. 1993. Authors and Owners: The Invention of Copyright. Cambridge,
Massachusetts: Harvard University Press, s. viii.

27 https://dearauthor.com/features/industry-news/master-of-the-universe-versus-

fifty-shades-by-e-l-james-comparison/ [citovano 10. 4. 2019].
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ze tento automaticky dikaz byl mozna mirné nespravedlivy a ze
nezanedbatelna ¢ast z onéch 89 % piipadla pravdépodobné na sdilend klisé.
Skandal definice autorstvi komer¢ni ispéSnosti zlistava stale stejny.

(b) Kéanon byl vySe v diskutovanych definicich uveden jako
puvodni dilo, v jehoz fikénim svéte se odehrava piislusna fanfikce. Fakticky
které fikéni svét pivodniho dila zasadnim zplsobem pietvareji anebo
roz$ifuji. V extrémnich piipadech je pivodni dilo odkazovano jen jmény,
kterd vSak oznacuji postavy zasadné odlisné od jejich stejnojmennych
piedloh z ptivodniho dila, a fadou vice ¢i méné explicitnich odkazl a aluzi.
Spojeni plivodniho dila a nového textu jako kénonu a fanfikce se
rozpoznava opét jen v intersubjektivni komunikaci pfislusného fandomu.
Jenom v ni se ustanovuji meze toho, co je ve vztahu ke kdnonu jesté
piijatelné a co je vyloucené.

Takto uvaZovand idealni intersubjektivni komunikace zaroveil
nardzi na vnéjsi mez. Provozovatelé nejvétSich archivil uplatiiuji svou
autoritu tehdy, pokud se obavaji, Ze by transformace postavy ¢i situace z
kanonického dila mohla vyvolat pravni spor at’ jiz z hlediska specifického
uplatnovani autorskych prav u korporaci ¢i ditvodl ptilis explicitniho pojeti
sexuality. Ostatné¢ vétSina uzivatel pfijima tyto zasahy jako legitimni,
racionalné zdivodnéné. Na mensich serverech ovSem dodnes tuto funkci
pln¢ zajistuje diskuse clenti fandomu, to paradoxné castéji vede k
vyluCovani fanfikci, které se podle takto utvarené vefejné vile fandomu

piili§ vzdalily od kdnonické predlohy.?

28 V prvnim ptipadé jde o politiku velkych archivii obvykle zdivodiiovanou
ochranou nezletilych uzivatelt —at’ uz se jedna o povinnost neregistrovaného ¢tenate na
AO3 odkliknout, Z uz mu bylo 18 v pfipadé vyssich ratingdi nebo o zdkaz Fanfiction.net

publikovat texty o skutecnych osobach (RPF —typické pro hudebni fanousky, ale vyskytuji
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Vymezovani kanonického dila vystupuje aktivné nejen vuci
fanfikci, ale 1 vici vlastnimu ptivodnimu dilu, respektive vici oné medialni
udélosti, kolem které se piisluSné spolecenstvi ustanovuje. Dnes nalezi k
nejvetsim fandomim ty, které se vztahuji k dilu J. K. Rowlingové. Neni
nijak prekvapivé, ze se tyto fandomy soustied’'uji na fikéni svét, ktery
autorka vytvofila v mnohadilné sdze o Harry Potterovi, a vynechavaji jeji
pod pseudonymem napsané detektivni romany, ¢ast fandomu ovSem odmita
1 nékteré autorské texty, které Rowlingovéa zasadila do potterovského svéta.
Znacné nevstiicné bylo pfijato zvlasté Prokleté dite a Epilog, o kterych

explicitné zaznélo, Ze nendlezi do kanonu.?’

se i s herci) nebo s ratingem MA (pouze dospéli) a neuvadéni povidek s ratingem M
(vyzraly 16+) v bézném nastaveni filtrd ¢i blacklist autord, ktefi se vyjadrili ve smyslu, z

fanfikci nechtéji. Srov. https://www.fanfiction.net/story/story tab_guide.php a

https://archiveofourown.org/admin_posts/24 [citovano 10. 4. 2019]. V mensi komunité

webu jednoho fandomu pak rozdé€leni vnimani toho, co je to kanon fanousky je vidét tieba
na dvou webech fandomu dila J. R. R. Tolkiena, kdy jeden podle svych vlastnich slov bere

vse jakkoliv souvisejici s knizni ¢i filmovou tvorbou http://www.lotrfanfiction.com/

[citovano 10. 4. 2019], zatimco druhy ma adminy pfedepsany rating G-R, zakdzany slash a
zjevne v ramcei zachovani ticty k Tolkienové tvorbé nejsou ani v seznamu postav pro
vyhledavani uvedené postavy pouze z filmu http://www.storiesofarda.com/about.asp

[citovano 10. 4. 2019].

29 Zde bych rada zdiraznila existenci popisku EWE (Epilogue What Epilogue),
ktery se ptimo k této situaci odkazuje, a ktery zdaleka neni omezen jen na kanon Harryho

Pottera (https://archiveofourown.org/tags/Not%20Epilogue%20Compliant/works [citovany

10. 4. 2019]. K neuznavani Harryho Pottera a prokletého ditéte jako jsou casti kanonu viz
napriklad: https://www.fanfiction.net/s/11992655/1/Advantage-of-Alone-Time,
https://www.fanfiction.net/s/12787247/1/I-Name-this-Child,

https://www.theodysseyonline.com/embarrassing-middle-school-moments,

https://shortstorylongblog.wordpress.com/2016/08/25/n10-reasons-why-i-refuse-cursed-

child-as-canon/, https://www.inverse.com/article/16871-5-harry-potter-fan-fictions-better-

than-harry-potter-and-the-cursed-child [webové stranky citovany 10. 4. 2019].
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Fandom si dokdze v nékterych ptipadech dokonce tuspésné
vynucovat sméfovani dalsi autorské tvorby (vynucenim oZziveni postavy,
odmitanim urcit¢ho sméru rozvijeni zéapletek apod.), eventudlné¢ dokéze
razantné spoludefinovat dal$i medidlni zivot kdnonu. Pfitom pravé v tom
poslednim piipad¢ vidime, jak se spolu prolinaji zdanlivé vydéleny herni
sveét spoleCenstvi urCit¢tho fandomu a aktudlni senzibilita ,,skute¢ného
svéta“. V né€kolika ptipadech se jednalo o problém rasy — at’ uz o razantni
reakci na ¢ernou herecku predstavujici Hermionu Grangerovou v divadelni
hte Harry Potter and Cursed Child (Harry Potter a prokleté dité) nebo o
bouii odporu proti piili§ jednostranné bilému herecké obsazeni filmové
adaptace oblibeného animovaného seridlu Avatar: The Last Airbender.’’

V pospolitosti jednotlivych fandomt predstavuje svét kanonickych
dél patet, kolem které se utvafi sdilend ¢tenatska encyklopedie. Ctenaiskou
encyklopedii zde rozumim ve smyslu Umberta Eca jako stile se
aktualizujicimu a proménlivému védomi lidi, viici kterému se obraci autor
se svymi narativnimi strategiemi.’! V ptivodnim konceptu se rozliSuje mezi
modelovym c¢tendfem a cCtendfem empirickym. V idealni komunikaci
fandomu se k sob¢ obé tyto kategorie ptiblizuji, protoze jako autor fanfikce
pocitdm s modelovym c¢tenafem, ktery dokonale znd uzavieny fikéni svét

kanonického dila, a moji empiri¢ti Ctendfi ve spoleCenstvi ptislusného

30 Viz naptiklad https://www.buzzfeednews.com/article/alannabennett/seeing-a-

black-hermione-in-2018, pro piehledné zpracované informace o boji proti obsazeni

filmového zpracovani cartoonu Avatar: The last Airbender

https://avatar.fandom.com/wiki/Film:Casting_controversy a téz stranky fanouskovského

hnuti za subreprezentované skupiny v zdbavnim primyslu, které vzniklo v dasledku této
udalosti http://www.racebending.com/v4/about/ [webové stranky citovany 15. 4. 2019].
31 Eco, Umberto. 2010, s. 80.
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fandomu se tomuto modelovému snazi co nejvice pfiblizit, eventualni
absenci znalosti povazuji obvykle za projev vlastni inkompetence.

V globalizovaném fandomu, ve kterém se bézn¢ setkavaji lidé,
kteti pochéazeji z riiznych ndrodl a stath a neziidka nejsou ani ze stejnych
kulturnich okruhti, mize byt kdnon naprosto ptrevazujici sdilenou soucasti
Ctenaiské encyklopedie. VZdy je vSak pfinejmensim obalena vrstvou fanonu,
tedy vysledky intenzivnich diskusi o interpretaci kénonického dila, které
vesly do spoleéného védomi fandomu a které se Casto od kdnonického dila
emancipovaly a ziji svym vlastnim zivotem. Ani v této souvislosti nelze
pochopitelné o kanonu pfemyslet staticky, umélecké dilo je vzdy oteviené a
ptindsi si vedle vlastniho uzavieného fikéniho svéta jak intertextualitu, ktera
ho potencionalné spojuje s celym vesmirem literarnich textl, tak s pozadi
zitého svéta, ve kterém je dilo srozumitelné.

Tato prevalence kanonii ve Ctenarské encyklopedii se zvyraznuje v
souvislosti s asymetrickou kompetenci urcitych medidlnich udélosti stat se
kanonem. Je zifejmé, ze vétsi potencial ma takova udalost, kterd byla od
pocatku vytvarena pro globalni vefejnost — naptiklad seridly a filmy
kalkulujici s tim, Ze pfekro¢i narodni trh. Pochopitelné¢ Sanci na uspéch
zvysuje, pokud vytvor vznikl v anglictin€ jakozto globalnim jazyku a opira
se 0 Uspéch na americkém trhu, a v neposledni fad¢ také to, kdyz udalost
produkuje néktery z globalnich nakladatelskych domd, studii atd. Zrcadli se
tu obecny rys globalizace: na jedné stran¢ odpoutani od konkrétniho mista a
kulturni situace, na druhé dominantni vyznam ekonomickych a mocenskych
uzll, globalni monopolizace v oné na prvni pohled decentralizované siti. Z
pohledu ctenaiské (resp. divacké) encyklopedie se referovanid asymetrie
nejlépe predvadi na stfedoevropskych televiznich seridlech: V. Comebacku,
ktery byl jinak svym humorem uspésné ukotven v ¢eském prostiedi, pobyva

jedna z postav v nemocnici pod faleSnou identitou, protoze nema zdravotni
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pojisténi — zapletka obvykla v americkych seridlech a nemozna u ob¢ana
, M v , P RS 1) v ,
evropské zemé se vSeobecnym zdravotnim pojiSténim;’>* v Ceskych a
rakouskych detektivnich seridlech se opakované objevuji fanatic¢ti vrazi,
kteti, ackoli na rozdil od svych americkych pfedloh nenavstévovali nedélni

Skolu, zanechavaji u obéti ¢isla odkazujici na ptislusné verse Bible apod.

32 Comeback, 21. dil druhé série, https://www.youtube.com/watch?v=RdW3r7FziPo
[citovano 14. 4. 2019].
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IV. Poznamka: encyklopedie a rétorické spolecenstvi

Pojem ctenafskd encyklopedie pouzivdm hodné nelegitimné,
vydluzila jsem si ho z naratologie a korektné jej lze pouzit jen k analyze
fanfikce jako literarniho, to jest uméleckého dila.*

Carlo Ginzburg zdiraznil pfi interpretaci Aristotelovy Rétoriky, Ze
rétorickd promluva vzdy predpoklada ,konkrétni, a tedy ohraniené
spoledenstvi“3* Reénik si vi¢i takovému spoleGenstvi mize dovolit
vynechat to, co ,,vSichni védi“. Dokonce je takové vynechdvani vhodné,
protoZze usnadiiuje komunikaci tam, kde by byl jinak poslucha¢ nucen
sledovat neptehlednou fadu vét. V Aristotelové ptikladu tfekneme-li, ze
Dorerios zvitézil v olympijskych hrach, neni tfeba zmiilovat, Ze byl
ovénéen, protoze ,,vSichni v&di“,>> Ze vyhrou olympijskych her je vénec.
Ovsem ,,,vSichni‘ neznamena ,vSichni rozumni Zivocichové®, nybrz ,vSichni
Rekové*. <3

Ve fanfikénim spolecenstvi obdobné plati, Ze fekneme-li: ,,Skfeti v
Zelezném pasu na slovo poslouchali svého Sarkana a Sarumanova moc
rostla.“, pak neni tfeba pied ,a‘° vlozit slova ,,... jak skfeti piezdivali

Sarumanovi,* protoZze to ,,vSichni skutecni ¢tenaii Knih* védi.

33 Srov. napt. razantni rozliSeni asymetrickych roli autora, ¢tenafe a kritika (tj.
producenta diskursivniho metatextu, jehoZz vyroky jsou podfizeny pravdivostnim kritériim)
a ironické odmitnuti recepcni estetiky v: Dolezel, Lubomir. 2014. Heterocosmica II. Praha:
Karolinum, s. 14 n.

34 Ginzburg, Carlo. 2013. . Mocenske vztahy: historie, rétorika, ditkaz. Pielozila
Zora Obstova. Praha: Karolinum. S. 51.

35 Arist. Rh. 1357a: ,,gignoskousi gar pantes. V Ceském Kiizove prekladu
[Aristotelés. 2010. Rétorika. Praha: Rezek, s. 30.] éteme ,,kazdy vi*, vzhledem ke
Ginzburgovu komentafi je zde vhodnéjsi ponechat neobratnéjsi doslovné ,,v§ichni®.

36 Ginzburg, Carlo. 2013, s. 51.
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Potud je situace ptehledna a vzhledem k tomu, Ze Saruman je fikéni
postava, vypustka funguje jesté spolehlivéji nez u historické postavy vitéze
olympijskych her. Véc se ponckud zesloziti, pokud se ve fanfikénim
spoleCenstvi miizeme spolehnout na to, Ze o obyvatelich Mundanie — Cesky
piiblizné¢ Vsednozemi, krajinu obyvanou lidmi, ktefi nikdy nepocitili
potéSeni z fantastického vypravéni a do niz se museji ptislusnici fanfikéniho
spoleCenstvi obcCas vracet jako do skute¢ného svéta — nemusime pfi
rétorick¢ promluvé k fanfikénimu spoleCenstvi pripominat, Ze by sviij
Sedivy nudny zivot nevydrzeli bez komfortnich polstrovanych cel a happy
pills, protoze ,,to vSichni védi*“. A pravé tak ,,vSichni védi“, ze z14a korporatni
studia brani svobodné tvorb&. Prostor rétorického spoleCenstvi se tak
vymezuje na Skale od fikéni hravosti pfes ironickou sebeidentifikaci
obrazem jiného az ke zcela vdznému postoji k mocenské asymetrii v
populdrni kultute. Domnivam se, ze pro postizeni tohoto rozpéti
dosahujiciho az k latentni kritice moci je Ginzburgiiv koncept rétorického

spolecenstvi mimotadné vhodny.
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Fandom a fanfikce: Kratké historické shrnuti

Slova fan a fandom jsou dolozena pomérné pozd¢; prvni z nich pro
druhou polovinu devatenactého stoleti, druhé zname az ze stoleti dvacatého.
Slovo fandom nema cCesky ekvivalent a podle letmého internetového
prizkumu se tim neliSime od vétSiny evropskych jazyka. Opis ,spolecenstvi
fanouski‘ je vhodny jen v nékterych situacich, protoze spiSe zakryva odkaz
ke specifické organizacni formé, které fandom vyuzivd. A jen tato forma
nam zaroven, jak bude ukdzano dale v této kapitole, umoziuje fandom
historicky lokalizovat.

Slozitéjsi je to se samotnym fenoménem fanouSkovstvi. Skupiny
lidi vedla intenzivni zéliba a zajem o véci, které nebyly predmétem politiky,
nabozenstvi ani obZzivy, k tomu, aby se vice ¢i méné volné organizovali v
urcitych spolecenstvich: klubech, sdruzenich apod., a to se zjevné délo uz v
predmoderni dobé. V roce 532 n. l. stalo povstani vyvolané v Byzanci
fevnivosti dvou dobfe organizovanych skupin, zelenych a modrych, na které
se délilo publikum vozatajskych zavodi, udajné tiicet tisic mrtvych.’’ V
moderni dobé€ se slova fancy (v tomto smyslu doloZené k poloviné 18. stol.)
a pozdé&ji fan plivodné spojovala se sportem, baseballem a boxem, rychle se

ale roz§ifila na sbératelstvi a hobby.?®

37 Vaviinek, Vladimir, Petr Balcarek. 2011. Encyklopedie Byzance. Praha: Libri &
Slovansky ustav AV C, s. 347 n.; Prokopios z Kaisareie. 1985. Vdlka s Persany. Pielozili
Antonin Hartmann a Kvéta Rubesova. Praha. Odeon, s. 82—89 [I, 24].

38 ,,The Vocabularist: Are fans fanatical or fanciful? — BBC News.*

https://www.bbc.com/news/blogs-magazine-monitor-34298659 ;

https://www.etymonline.com/word/fan; s
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[. Prehistorie fandomu

Literatura vzdy pisobila na ¢tenafe silnym dojmem, kdyz
zustaneme jen v moderni Evropé, vSichni si jisté vzpomeneme na ptibéh o
Goethoveé Utrpeni mladého Werthera (1774), které nejen ovlivnilo panskou
modu, ale také ziejmée inspirovalo nékolik sebevrazd. Z osmnactého stoleti
zname Ctenafské spolecénosti a krouzky,*® ve sbirkach Alte Nationalgalerie
Berlin nalezneme Ambergtv obraz Cteni z mladého Werthera zobrazujici
skupinku divek, které ve stinu stromil pla¢ou nad Wertherovou nestastnou
laskou.*® Nejméné od 18. stoleti je doloZena literarni turistika, kdy vétSinou
skupinky znamych navstévovaly mista, ktera proslavil néjaky autor ve svém
dile; pavabny doklad britské shakespearovské literarni turistiky v Italii
predstavuje anekdota o Desdemoning domé&.*' Ludwig Wittgenstein
presvédcive srovnaval projevy nadsené lasky publika k Franzi Schubertovi,
které po mistroveé smrti usilovalo o ziskani alespon utrzku autografu,
partitury s magickymi praktikami archaickych dob.*

Je tedy dulezité rozliSovat mezi fascinovanym nadSenim,

www.etymonline.com/word/fancy?ref=etymonline_crossreference#etymonline v_1114

[citovano 16.4.2019]; K SirSimu pojeti etymologie slova ,,fan® srov: Jenkins, Henry. 1992.
Textual Poachers. New York: Routledge, s. 12 n.

39 Habermas, Jirgen. 2000. Strukturalni premena verejnosti. Ptelozili Alena
Bakesova a Josef Velek. Praha: Filosofia, s. 11 nn. Habermas ve svém ptehlednu uvadi
fadu odkazii na historickou literaturu.

40
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Wilhelm Amberg_Vorlesung_aus_Goet

hes_Werther.jpg [citovano 16. 4. 2019].

41 Feuchtwanger, Lion. 1968. Desdemonin diim. Praha: Odeon, s. 237.

42 Wittgenstein, Ludwig. 1979. Remarks on Frazer’s Golden Bough. Rush Rhees
(ed.). Prelozil A. C. Miles. Surrey: The Brynmill Press Ltd., s. Se.
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,fanouskovstvim®, které se uz tradi¢né vztahovalo k vysoké kultufe v
novoveéké Evropé, a mezi specifickou formou zpracovani ctenarského
zazitku, kterd vedla k vytvareni skupin, jejichz clenové transformovali
spolecné sdilené¢ nadSeni urCitym dilem a autorem nejprve do zcela
fanouskovského uctivani autora jako celebrity a pozdé€ji do zvlastniho
vztahu k ontologickému statusu svéta dila a jeho postav. To se podle vSeho
zacalo postupné rozvijet az v druhé poloviné devatenactého stoleti, tehdy se

poprvé objevuje ve Velké Britanii.

II. Janeité a kluby Sherlocka Holmese

Mluvime-li o nejstar§ich znamych piipadech sdilené vasné pro
urcité fikéni dilo, pak z logiky vé&ci mluvime chronologicky nejdiive o
nadSeni literaturou, véetné divadla. Teprve mnohem pozdéji se objevuje
podobné nadSeni pro film, reprodukovanou hudbu atd. Jiz v devatenactém
stoleti se s takovym sdilenym nadSenim propojuje urcita hravost, ktera je
typicka pro fandom dodnes.

Krasnd literatura vyzaduje od Ctenafe, aby pii Cteni pfijal fikéni
svét dila jako pravdivy, aby v ramci spoluprace s autorem ,,potlacil neviru®,
tedy suspendoval v procesu cteni namitky nepravdépodobnosti. Potlaceni
neviry se u fanouskd proméhuje v ,,ironickou viru ve fiktivni postavu,*
respektive ve fiktivni svét dila. J. R. R. Tolkien vyzadoval takovy vztah

mezi ,,druhotnou virou®, kterd umoznuje podrzet si presvédéeni o

skutecnosti ,,druhotného svéta®, tedy z nasi perspektivy fiktivniho svéta dila

43 Srov. Brombley, Katharine. 2017. ,,A Case Study of Early British Sherlockian
Fandom®. In ,,Sherlock Holmes Fandom, Sherlockiana, and the Great Game*. Betsy
Rosenblatt a Roberta Pearson (eds.), special issue, Transformative Works and Cultures, no.

23. http://dx.doi.org/10.3983/twc.2017.0861.
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(dilo zde muze ptedstavovat, tak jako v Tolkienové piipade, i rozsédhlou
sadu navzajem provazanych uzavienych textl), a to presvédceni dost silne,
aby &tendf zcela vazné o tomto druhotném svété uvazoval a zkoumal jej,*
aniz by pfitom byla zpochybnéna ontologicka priorita ,prvotniho svéta®,
tedy Ctenarova zitého svéta.

7da se, ze jiz nejstarsi dobfe zndmy piipad takového prolnuti svéta v
souvislosti s fanouskovstvim vyzaduje, abychom zdaraznili herni aspekt
mnohem dlslednéji, nez to ucinil prosluly autor fantasy, ve kterém v
okamziku, kdy definoval druhotnou viru, ptfevladl oxfordsky profesor.
Timto prvnim dobfe popsanym piipadem je Pycha a predsudek Jane
Austenove.

Skupina literarnich nadSencti, — vesmé&s univerzitnich profesort,
vysokych dustojnikti a aktivnich spisovatel, z nichz nejslavnéjsi je
Rudyard Kipling, vzdy se jedna piislusniky vyssi, zahalcivé tiidy — si
ovSem nehréla s postavami romdnu, ale s fantasknim pojetim jeho autorky.
Ta se, podle minéni austenovské badatelky Deidry Lynchové, po vydani
zivotopisu v roce 1870 proménila ze seridzni autorky uctyhodného dila,
Miss Austenové, v nasi uzasnou Jane.* Fandom pfijal podobu jakéhosi
ironického sektarského kultu, ktery se nazyval hrdé¢ pfijatym jménem
Janeité. Janeité vlastné nikdy nevytvofili vlastni organizaci, ale jiz ve 20.
letech dvacatého stoleti uspésne vyuzivali jako svoji platformu Royal

Society of Literature. Prvni klub vylucné orientovany na Jane Austenovou

44 Tolkien, John R. R. 2006. ,,0 pohadkach®. In Netvori a kritikové a jiné eseje.
Pielozil Jan Cermak. Praha: Argo, s. 131-182,s. 159 a 161.
45 Lynch, Deidre Shauna. 2005. ,,Cult of Jane Austen®. In Janet Todd (ed.). Jane

Austen in Context. New York: Cambridge University Press, s. 111-120.
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vznikl az v roce 1940, davno poté, co se janeistické hnuti octlo za zenitem:
Jane Austen Society of the United Kingdom.*°

Kult Jane Austenové ma jesté jedno problematické prvenstvi. The
Janeites ptredstavuje sebeoznaceni, které ma pomérné slozité strukturované
vyznamové pole od naprosto ironické distance az k jen mlhavému, protoze
nostalgii rozmarnému odstupu, jaky vidime ve stejnojmenné povidky
Rudyarda Kiplinga &asopisecky vydané roku 192447 Rika-li se dnes
fanousktim Star Treku Trekkers a fanouskiim Harryho Pottera Potterheads,
pak se sice nazev vytvaii stejné, ale vyznamové pole je mnohem plossi,
ironicky rozmér se pii sebereferenci piislusniki téchto fandoma témet
neobjevuje, nevyraznd je i nostalgie.

Prvni klub, ktery uz vykazuje plné rozvinuté charakteristiky
fandomu, vznikl v roce 1934. Byli to newyorsti The Baker Street Irregulars,
ktefi se schazeli (a dodnes schazeji), aby rokovali o dile Arthura Conana
Doyla. V dobé svého vzniku klub navazoval na bohatou holmesovskou
fanouskovskou tradici. Ta zacala jesté za Doylova zivota. Kluby zabyvajici
se Sherlockem Holmesem, dnes jich po svété existuji desitky, ne-li stovky,
dbaji t€¢ nejlepSi anglosaské tradice, a proto si fikaji na obou stranach
Atlantiku jinak— Holmsians (Holmsovci/Holmsologové) ve Velké Britanii

a Sherlockians (Sherlokovci/Sherlokologové) v USA. 4

46 Lynch, Deidre Shauna, 2005, s. 115.

47 Kipling, Rudyard. 1926. ,,The Janeites®. In Debits and Credits. Project
Guttenberg of Australia: http://gutenberg.net.au/ebooks06/0603771h.html [citovano 16. 4.
2019].

48 Viz https://bakerstreetirregulars.com/about-the-bsi/ [citovano 10. 4. 2019].

Teoreticky i The Sherlock Holmes Society of London pochazi z tficatych let, ale jelikoz
pivodni londynska spole¢nost skonéila kvili valce jesté v téz dekade a obnovila svou

¢innost az v roce 1951, pifenechava obvykle prvenstvi New Yorku. http://www.sherlock-

holmes.org.uk/ [citovano 10. 4. 2019].
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Fandom Sherlocka Holmese se uz vaze na postavu fik¢niho svéta,
nicmén¢ prolnuti obou svéth je 1 v tomto pfipadé odlisné od pozdéjsich
velkych fandomt. Holmesovsti fanouSci zachovavaji s naprostou
daslednosti fikci viry v redlnou existenci Sherlocka Holmese a tradi¢ni
kluby se jeho zivotem zabyvaji s akademickou vaznosti, kterd ma obdobu
jen v uCeném cimrmanologickém a krhutském badani. Vydavaji vlastni
Casopisy s mnoha védeckymi clanky, ale tato periodika by se s fanfikci
nezahazovala. Ta v nich ma misto nejvyse jako pfedmét kritickych recenzi.
A ptitom ma i sherlockovska fanfikce — avant la lettre, musela si tehdy jeste
vystaCit s oznaCenim pastiche a parodie — uctyhodné kofeny ve
viktorianském obdobi, zacala vychazet jiz na konci devatenactého stoleti.*’

Strategie fanouskovstvi zasahovaly rizna herni pole. Disledna
fikce redlné existence genidlniho detektiva vedla k tomu, ze Ctenaiské
dopisy byly adresovany Holmesovi a pouze zasilany pies sira Doyla, ktery
byl piece literarni agent dobrého doktora Watsona. Po Holmesové smrti v
povidce Posledni pripad tanousci zacali nosit zcela realny smutek a potadat
smutecni shromdzdéni, zaroven ovSem tytéz osoby v jiném svéte spustily
dopisovou kampan, kterd vyzyvala Doyla k oziveni slavného detektiva. A
protoze se v onom jiném, ,skutecném® svété pohybovali Holmesovi
fanousci obratn¢ a prakticky, doprovézelo apelativni rdz dopisy také

demonstrativni odfikani pfedplatného ¢asopisu Strand.’’

49 Viz Watt, Peter Ridgway. 2016 The alternative Sherlock Holmes: pastiches,
parodies, and copies. London: Routledge.

50 Viz: Brombley, Katharine. 2017. o.c.; a https://www.inverse.com/article/19987-
sherlock-holmes-and-the-birth-of-fandom [citovano 10.4.2019].
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III. Prvni fandomy

O fandomu ve vlastnim slova smyslu mizeme mluvit tehdy, pokud
se urCitd skupina fanouskd spojuje v relativné volné organiza¢ni formé,
vydava bud vlastni bulletin, v této souvislosti ozna¢ovany jako fanzin,>! a
pofada pomérné velké srazy, které se nazyvaji cony (jedné se o zkradceninu
slova convention tedy setkdni). Na conech se nejprve setkavali fanousci
ur¢itého zanru, pozdéji 1 jednotlivého dila ¢i autora. Mivaly a dosnes maji
pomeérné pestry program prednasek, diskusi, pfedavani literarnich a jinych
cen, k ritudlni sou¢asti conti nalezi spole¢né zpivani filku.>?

Bézné se za pocatky fandomu v dnesSnim smyslu slova povazuje
rubrika zahrnujici dopisy ¢tendii v cCasopise Huga Gernsbacka Amazing

Stories (1926),>* interakce &tenaft s editorem i mezi sebou navzajem udajné

51 Definice v zavorce odpovida Websterové slovniku, podle kterého se slovo fanzin

poprvé objevuje v roce 1942 https://www.merriam-webster.com/dictionary/fanzine

[citovano 10. 4. 2019.); podle Stephena Perkinse [Perkins, Stephen. Science Fiction

Fanzines. http://www.zinebook.com/resource/perkins/perkins2.html (citovano 10. 4.

2019).] byly tyto Casopisy v tficatych letech znamé jako ,,fans mags* (tzn. fanouskovské
magaziny respektive ¢asopisy), coz by podporovalo obecnou domnénku, ze slovo fanzin
vzniklo spojenim slov fan a [maga-]zine. Tato hypotéza se zda byt pravdépodobnéjsi nez
konkurenéni vysvétleni zminované Jakubem Mackem, kdy prvni ¢ast slova fanzin
neznamena fanouska, ale jedna se o zkraceninu ze slova fantastic. [Macek, Jakub. 2006.
Fandom a text. Praha: Triton, s. 33 — kde ji pfipisuje Jindfichu Smékalovi.]

52 Nazev filk vznikl zkomolenim z folk, jedna se o zanr hudby, kdy se fanouskovské
texty pisni zpivaji na obecné znamé melodie a s textem, ktery odkazuje na kanonicka dila ¢i
zivot fanousku. (Viz Jenkins, Henry. 1992, s. 274 nn a s. 261-265.).

53 Urceni existence této rubriky jako milniku vyznacujiciho vznik fandomu byva
bézné uvadélo ve vsech publikacich, které se alespon pokouseji urcit zacatky fandomu.
Srov. Coppa, Francesca. 2006. ,,A Brief History of Media Fandom®. In Karen Hellekson
and Kristina Busse (eds.), Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the Internet.

Jefferson, N.C.: McFarland & Company, s. 41-59, s. 42., Jenkins, Henry. 1992, s. 164. a
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vedla k vytvofeni prvniho sci-fi fandomu — a v roce 1928 prvniho
moderniho fandomu viibec — Science Correspondence Club (SCC), pozd¢ji
znamy jako International Scientific Association (ISA).>* Neprekvapivé zdhy
poté, v roce 1930, vychazi i prvni fanzin — The Comet,>> nasledovany
rychle mnoha dalsimi. Badatelskou pozornost jim vénovala Angela
Thomasova, ktera v nich objevila prvni fanfikce.’® Ojedingle se v této dobg
vyskytovaly 1 fanziny zaméfené na komiksy, ale zatim se pfili§ neprosadily,
komiksovy fandom zlstava soucasti SirSiho sci-fi fandomu a novinky o
komiksech lze nalézt v nékterych fanzinech.®’

V tiicatych letech tedy nastupuji fanziny a rozviji se komunikace
mezi fanousky americkymi a britskymi.>® Konaji se i prvni cony. Nejstar$im
vibec zminovanym bylo pravdépodobné setkani newyorskych a
filadelfskych fanouskl v roce 1936, ackoliv se bézn¢ jako prvni con uvadi
az Science Fiction Convention, ktery se odehral v Leedsu v nedéli 3. ledna
1937. Své prioritni postaveni zjevné ziskal proto, Ze se k nému zachoval
archivni material a reportaze, a také proto, zZe se ho zucastnil Arthur C.

Clarke.”® Na konci ticatych let se poprvé ukazuje globalni potencil

Macek, Jakub. 2006., s. 32.
54 http://fancyclopedia.org/isa [citovano 10. 4. 2019].

55 Perkins, Stephen. Science Fiction Fanzines.

http://www.zinebook.com/resource/perkins/perkins2.html [citovano 10. 4. 2019].

56 Thomas, Angela A. 2006. ,,Fan fiction online: Engagement, critical response and
affective play through writing®. Australian Journal of Language and Literacy. 29 (3), s.
226-39, s. 226.

57 Schelly, Bill. 2008. Founders of Comic Fandom: Profies of 90 Publishers,
Dealers, Collectors, Writers, Artists and Other Luminaries of the 1950s and 1960s.
Jefferson: McFarland & Company, Inc., Publishers.s. 3.

58 Macek, Jakub. 2006, s. 32n.

59 Srovnej Coppa, Francesca. 2000, s. 43; a ¢lanek The First Convention (1937)
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fandomu, kdyz se v prvnim ¢ervencovém vikendu roku 1939 kona prvni
World Science Fiction Convention, akce pozd€ji znaméjsi pod jménem
Worldcon, kterd od té doby probihd dodnes kaZdoro¢né s prolukou
valeénych let 1942-1945.9°

V prvni polovin¢ padesatych let vydavavli sva dila, kterd je
prosadila jako velké autory, pfisluSnici generace, jez svou literarni tvorbu
zaCinala pravé ve fanzinech pied druhou svétovou valkou. Nejslavnéjsi z
nich jsou zfejmé Ray Bradbury a Isaac Asimov. Bradburymu bylo osmnéct
let, kdyz editoval svij prvni fanzin, Futuria Fantasia®' Zastita
etablovanych literarnich osobnosti pochdzejicich z prostfedi fandomu
pochopitelné v padesatych letech posilila jeho pozici.

V Sedesatych letech kulminovala prvni vlna nadSeni tolkienovym
dilem. Tolkienovsky fandom se tehdy vydélil z obecného sci-fi fandomu a
zacaly vychazet fanziny zaméfené vyluéné na svét Stiedozeméd.%? Poté, co se
v padesatych letech zacaly z podruci sci-fi emancipovat fanziny zamétené
¢isté na komiksy,% predstavovalo osamoceni tolkienovcl daldi krok k
diferenciaci fandomu. Zivotaschopnost komiksového fandomu v $edesatych
letech potvrdil vznik New York Comiconu (1964) av roce 1970 se

ustanovuje dal3i velka fada, San Diego Comic-Con.%

http://www.fiawol.org.uk/fanstuff/then%20archive/1937con.htm [citovano 10. 4. 2019].
60 Coppa, Francesca. 2000, s. 43; a
http://www.fiawol.org.uk/fanstuff/then%20archive/1937con.htm [citovano 10. 4. 2019].

61 Futuria Fantasia, Summer 1939 — Winter 1940, 4 ¢isla, reprint fanzinu dostupny
na www.guttenberg.org

62 K pocatku Tolkienova fandomu viz Hunnewell, Sumner Gary (Hildifons Took).
2010. Tolkien Fandom Review from its beginnings to 1964. Missouri: The New England
Tolkien Society.

63 Schelly, Bill. 2008, s. 3.

64 Schelly, Bill. 2008, s. 15 n.
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Americkd sci-fi literatura pfed druhou svétovou valkou byla
okrajovy a zcela komercni zanr, diskriminovany z pozice literarni kritiky,
vzdélani a kultivovaného vkusu.®® Nevim sice o zddném vyzkumu vékové
struktury ¢tenafd a neni pravdépodobné, ze by viibec existoval, nicméné uz
vék vySe zminénych editorii fanzinti (Bradbury, Asimov) podporuje
domnénku, Ze se tak jako u lépe popsaného publika padesatych a Sedesatych
let jednalo pfevazné o mladé ctenarfstvo. To ziejmé vytvarelo vhodné
podhoubi pro vznik novych organizacnich fanouskovskych forem, rychlé
vytvareni ritudlu komunikace a zargonu. Celkové mél ptivodni sci-fi fandom
v mnohém obdobné rysy s hudebnimi klubovymi scénami. Na prvnich
conech a fanzinech se zaroven plné€ projevil rys, ktery bude nadale fandom
provazet: zvlastni smés nadSen¢ho diletantismu a vyuZzivani komerc¢nich

ptilezitosti.
IV. Medialni fandom

V Sedesatych letech prolomil jiz etablovanou strukturu literarnich
sci-fi fandomid novy fenomén, pro ktery se pfinejmensim od Jenkinsovy
monografie ujalo oznaceni medialni fandom; tedy fandom, ktery se sdruzuje

kolem filma a seriald.®®

Medidlni fandomy pfitahly pozornost Siroké
vefejnosti 1 pravniki k problematice aktivniho fanouskovstvi. Prvni soudni
spory s fanousky probihaly prave v souvislosti s medialnimi fandomy.

Prvni velké medialni fandomy alespon jeSt¢ vznikaly v ndvaznosti
na sci-fi serialy. Ten, ktery byl v Sedesatych letech ziejmé nejvétsi, je dnes

vicemén¢ zapomenuty podobné jako jeho kanonicky seridl: Man from

65 K poc¢atktim sci-fi viz Clute, John, Peter Nicholls. 1995. The multimedia
Encyclopedia of Science Fiction. Danbury CT: Grolier.
66 Jenkins, Henry. 1992, s. 1.
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UN.C.L.E. (1964-1968),%" ten viibec nejznamé&;jsi, ktery vytvorili fanousci
Star Treku (1966-1969], znami jako Trekkies (ackoliv sami preferuji
oznaceni Trekkers), pfiSel o néco pozdéji, a ackoliv se to dnes zda
neuvéfitelné, televizni seridl, ktery byl jeho kanonickym dilem, byl plivodné
neuspésny a zuby nehty zapasil o sledovanost. Zda se ovSem, ze oba dva
prvni medidlni fandomy sdilely prevazné ty samé fanousky.®® Prvni fanzin
zaméfeny pouze na Trekkers, Spockanalia, zakal vychazet uz v roce 1967.%

Uspéch medidlnich fandomti vnesl do sci-fi fandomu rozkol.
Literarni fanousci se od fanouska Star Treku dost ¢asto distancovali, serialy
byly popisovany jako nahrazka pro ty, kdo neétou. Stépeni, se kterym se
ostatn¢ setkdvame ve fandomech dodnes. Cti dbaly tolkienovec se
nezahazuje s tim, kdo necetl knihy (to jest zna Tolkienovu Stfedozem jen z

Jacksonovych film().”° Medidlni fandomy piinesly jesté jednu nesnadno

67 Ackoliv se zda, Ze na silu a pocetnost medialniho fandomu nemélo vliv, zda byl
jeho kanon komercné uspésny ¢i nikoliv. To ostatné doklada tradice kampani na zachranu a
za opétovné vysilani téchto dél, ktera spatiuje své pocatky prave s fanousky Star Treku,
srov. Jenkins, Henry. 1992, s. 28 nn a 131.

68 Coppa, Francesca. 2006, s. 44.

69 McCardle, Meredith (2003). Fan Fiction, Fandom, and Fanfare: What'’s All the
Fuss? Florida: Boston University School of Law, s. 8.

70 Fanousci Tolkienova dila se podileli na neuspéchu piedchozich pokust zfilmovat
Pdna Prstenit nejméné ve stejné mife jako potfeba samotného Tolkiena zasahovat do
pripravy scénafe. (k tomu viz naptiklad Porter, Lynnette [2012]. The Hobbits: the many
lives of Bilbo, Frodo, Sam, Merry and Pippin. London: 1. B. Tauris, s. 51 nn.). Komer¢ni
uspéch Jacksonovych filmt nedokazal zasttit skutecnost, ze film se v o¢ich mnohych
nemohl vyrovnat knize.Vynechani Toma Bombadila a Mohylovych vrchi, zpodobnéni
Faramira, ¢i vynechavka Vymeteni Kraje — to v§e fanousci Tolkienova dila ostfe
komentovali, v diskusi, na kterou odkazuji, dokonce padl argument, Ze jenom proto, Ze
dvakrat precetl knihy, Jackson jesté neni fanousek:

http://boards.straightdope.com/sdmb/showthread.php?t=400597 [citovano 10. 4. 2019].
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pfijimanou zménu. Ve fanouskovském publiku se objevuji ve vétsi miie
zeny, fanynky. V roce 1972 se Trekkers vydéluji a potadaji sviij vlastni con.
Nicméné napéti trva a znovu eskaluje, kdyZ v roce 1974 ziskavaji nominaci
na prestizni cenu Science Fiction Achievement Award (dnes zndmou jako
Hugo Award) Jacquelin Lichtenbergovd a Laura Bastaova, ackoliv obé
publikovaly jen v rdmci Star Trek fanzind.”!

Posledni rdnou, kterou nastup medidlnich fandoml zasadil pavodni
pospolitosti literarnich sci-fi fandomt, bylo prolomeni zanrové hranice.
Objevuji se fandomy seskupené kolem detektivnich seridlt typu Starsky a
Hutch a Profesiondlove.

Dominance sci-fi problematiky neni zasazend jen z hlediska
fanouskovské struktury. Objevuji se dvé ¢teni kdnonickych dél, pro ptivodni
sci-fistické jsou urcujici d&j a svéty d¢l a zamétuje na spekulace o moznych
alternativach, zatimco to druhé se soustfeduje na mezilidské vztahy,

pratelské romantické a také explicitné sexualni.”? Extrémni odnoZi tohoto

druhého cteni je pravdépodobné nejkomentovan€jsi — a ze Ctenarského
hlediska spolehlivé nejnudnéjsi — fenomén fanfikce, takzvand slash

fanfikce; to jest fanfikce, ktera spojuje dva muzské hrdiny kanonického dila
v homosexualnim vztahu. Jméno slash ziskala podle lomitka, které se v
navésti povidky vklddalo mezi jména ¢i inicidly postav, aby varovalo
Ctenafe z hlediska obsahu textu. Populdrni dvojici pocatku sedmdesatych let
byli Spock/Kirk.” Slash fanfikci psaly a &etly téméf vyluéné heterosexualni

zeny a tato téZko interpretovatelna kuriozita soustfedila pravé na ni

71 Coppa, Francesca. 20006, s. 45 n.

72 Srovnej Jenkins, Henry. 1992, s. 98 nn.

73 Coppa, Francesca. 2006, s. 45 nn. K poc¢atktim slashe viz tézZ Jenkins, Henry 1992,
s. 192 nn.
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pievazujici zdjem akademického badani o fanfikei.”*

Rozsifeni nové doméci reprodukéni techniky piineslo dalsi proménu
medidlniho fandomu. Zvlasté videorekordéry umoznily fanouskiim nejprve
opakované cteni medidlniho dila — tedy jeho ptfehravéani, tim se sféra
intimity ¢teni medidlniho dila ptibliZila dilu literarnimu.”® Nahravky se staly
soucasti komunikace skupiny, umoznovaly zasvécovani novych fanouskt a
vyméenovaly si je navzdjem fandomy z nejriznéjSich zemi svobodného
svéta, rozvijela se 1 nova aktivita tlumoceni dél a specifickd recepce
takovych nahravek, od kterych fanousky oddélovala jazykova bariéra,
vznikal prostor pro spekulaci na zakladé obrazu, feci téla a tonu promluvy.
Videorekordéry také podpoftily tvorbu vlastnich hudebnich klipd, které se
vyjadfovaly vyrazovym jazykem piislusné skupiny a nesly piibéh, ktery je

1.7 Obecné plati, ze fanousci nadiené vyuZivali nové technologie a

oslovova
byli ochotni s nimi experimentovat. Na dopisovou komunikaci plynule
navéazala uz koncem osmdesatych let komunikace na nejstarSich sitich a
pochopitelné se velice rychle zacal vyuzivat internet.”’

Rozvoj IT ukédzal podivuhodnou pracovitost fanouskovskych

skupin. V osmdesatych letech zacalo uspésné tazeni japonskych komikst,

74 Naposledy piehledné v Cestiné k badani o slashi Abbasova, Veronika. 2018.
Skupina autord sofistikované uvahy varuje pred piiliSnym zobecnénim vztahu
heterosexualnich zen a slashe, mohou mit do jisté miry v soucasnosti pravdu, popularni
zanr mohl piekrocit svoji pivodni genderovou lokalizaci, nicméné dosavadni empirické
prazkumy potvrzuji feceny vztah (Lackner, Eden, Barbara Lynn Lucas a Robin Anne Reid.
2006. ,,Cunning Linguists: The Bisexual Erotics of Words/Silence/Flesh* In Karen
Hellekson and Kristina Busse (eds.), Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the

Internet. Jefferson, N.C.: McFarland & Company, s. 189-206.).

75 Nebo jej to alespon znaéné ulehcilo: srov. Jenkins, Henry. 1992, s. 53 a 70n.
76 Jenkins, Henry. 1992, s. 78 a 245 nn.
77 Srov. Coppa, Francesca. 2006, s. 53 nn. a Jenkins, Henry. 1992, s. 78 nn.
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mangy, zapadnim svétem. V obchtdcich, o kterych se ¢lovek musel
dozvédét od pratel, jste mohli koupit vytvarné vzrusujici seSity provazené
naprosto nesrozumitelnym textem.”® Grafické programy umoZnily
fanouSkim neuvéfitelnou dfinu, kdyz stranku po strance vymazavali z
textovych bublin ptivodni text a nahrazovali jej ptekladem. O néco pozdéji
se v jednotlivych zemich zafala objevovat nabidka fanouSkovsky
vytvafenych titulkd, jak k filmové obdobé mangy, anime, tak ke kultovnim
serialim.

Ptedchozi stru¢ny prehled historické cesty od literarniho sci-fi
fandomu k internetovému fandomu fanfikce se omezoval na angloamericky
svét. Tam je vyvoj nejlépe poznany, ale hlavné se pravé v americkém
prostiedi razily nové komunikaéni a organizacni formy, které se Sifily do
ostatnich zemi. Proto je zde mozné rekonstruovat jednotlivé vyvojové faze.
Do promén fandomu pfispéla kromé anglo-amerického svéta zvlasté v
osmdesatych a devadesatych letech vyrazné také japonskd medidlni kultura,
zatimco — pokud je mi znamo — jednotlivé evropské kultury programoveé
recipovaly americky vyvoj.

V literatute se sporadicky setkdme s pokusy popsat historii
ceskoslovenského fandomu. Obavam se, ze se jedna o dosti marnou praci. V
obdobich uvolnéni se u nas objevovaly snahy o zaklddani riznych klubt,
udélovala se Cena Karla Capka, ale v situaci potlateného rozhrani mezi
vefejnou a soukromou sférou se pochopiteln¢ nemohla rozvijet oblast
apolitické intimity, ktera fandomy charakterizovala. Po roce 1989 byl

ceskoslovensky, pozdéji ¢esky vztah k fandomu a fanfikcei zcela receptivni.

78 Srov. Coppa, Francesca. 2006, s. 56 a Jenkins, Henry. 1992, s. 92.
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V. Internetové spoleCenstvi

Na konci dvacatého stoleti dochazi, promiiite mi neobratnost toho
slova, k internetizaci fandomid. Neznamena to pouze, ze se fanziny zacinaji
objevovat také v digitdlni podobé, a ze pozd¢ji online vydéani zcela
marginalizuji ta tiSténd. Podobné se nejednd o vyuzivani béznych forem
organizaCnich moznosti internetu, tak jak se je postupné naucily pouzivat
svazy zahradkart, podptirné skupiny kojicich matek a nakonec i tak
konzervativni instituce, jako jsou politické strany — rozesilani pozvanek,
vyuzivani mail-listi apod.

V roce 1998 vznikl fanfikéni archiv, na kterém byly v nasledujicich
par letech uloZzeny miliony fanfikci, a dnes dosahuje obludnych rozméri,
Fanfiction.net (dale jen FFN). Pochopiteln¢ neziskovy, nevladni,
nekomercni. O deset let pozd&ji vznikl druhy globalni web Archive Of Our
Own.org (dale jen AO3) a v roce 2008 uz existovaly také velké archivy ve
svétovych neanglickych jazycich. Nejnovéji se fanfikce naucila vyuzivat ke
svému §ifeni socialni site.

Diky internetu se ustanovovaly nové vztahy mezi fandomem a
fanouskovskou literarni tvorbou, rozviji se plnohodnotna fanfikce, nezavisla
na fanzinech — které byly z podstaty véci nuceny provadét redakéni vybeér,
popfipad¢ kraceni publikovanych dél. Vytvari se nova Siroka vrstva
internetové pospolitosti, kterd objima a postupné piekryva scénu fandomi a
coni. Jsou v ni aktivni i lidé, ktefi cony nevyhledavaji a vyjimku
nepiedstavuji ani ti, kteti nikdy na zaddném nebyli. Zaroven se i dnesni
fanouskovska scéna neobejde takiikajic bez téla, tedy bez zivného substratu
osobnich setkavani na conech, maratonovych sledovani kanonickych serialt
v klubovych kinech, performaci typu rucnikovych dnt. Trekkies stale jesté
neodlozili své kostymy a stale funguje obchod se sbératelskymi predmeéty.

Vrstevnatost internetového fanouskovského spolecenstvi je
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sycena zhusténim zité historie. Obdobi od prvnich americkych cont (1936)
do prechodu fandomii na internet (90. 1éta) odpovida svym rozpétim dobé
jednoho dlouhého tvofivého Zzivota. To konkrétné demonstruje biografie

Raye Bradburyho (¥2012) a vlastn& i Isaaca Asimova (¥1992). Lid¢, ktefi

jako néactileti zazili vznik medidlnich fandomt, jsou dnes dost Casto jesté
stale GCastniky internetovych diskusi. Pfestoze mlizeme z dobrych divodi
predpokladat, ze rozhodujici ¢ast soucasnych internetovych spolecenstvi
tvofi mladi a velmi mladi lidé, neni rozhodné zanedbatelna ona hloubka tfi
generaci, kterou dnes jakozto Zitou fandomy disponuji. Projevuje se v
zargonu spoleCenstvi, v trvalosti forem komunikace, které technicky vyvoj
vlastn¢ antikvoval a v nezapomindni urcitych d€l. Ostatné pravé do této
souvislosti patfi ono vySe zminéné napécti mezi starSimi zasvécenymi ¢tenari
knih (bez ohledu na to, Ze tito star§i mozna jen neddvno piekrocili dvacaty
rok zivota) a mladSimi, ktefi kéanonicka dila znaji jen ze ,zcela
nedostate¢ného* filmového prepisu.

Uz nejstarS$i fandomy piekraCovaly piekvapivé lehce geografické
hranice. Internetovd fanouSkovska spolecenstvi posunula tuto lehkost na
vyssi uroven, vedle globdlnosti vlastni internetové sité zde pomohlo i
definitivni vitézstvi anglictiny jako nového globalniho jazyka. Genealogie
komunikacnich a organizacnich forem odkazuje k ptvodu v americkém,
respektive anglo-americkém prostiedi, historie internetového
fanouskovského spolecenstvi se ale jiz ziejmé& vyvazala z ramce hranic
narodnich statl. Ani v tomto ptipadé¢ takové vyvazani neznamena totéz jako
uplné zahlazeni. Na globalnich internetovych archivech se stale provozuji
jazykové sekce. Pokud se podivame na ty ceské, vidime, Ze vétSina zde
aktivnich autort piSe své fanfikce také a vesmes prevazné v anglicting a tuto

svoji ¢innost rozviji preklady a diskusemi v odpovidajicim narodnim jazyce.
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MIlha na netu

V této kapitole se pokouSim poskytnout alesponn nejzakladnéjsi
piehled o velikosti internetového fanfikéniho spolecenstvi, struktuie
platforem, na kterych se pohybuje, a o Clenéni tohoto spolecenstvi z
hlediska globalniho a narodnich jazykt. VétSina udaji, které uvadim, je
pfitom zcela mlhavd a obvykle ziskavana odhadem a oklikou. V zavéru
proto diskutuji moznost, respektive nemoznost ziskat presvédciveéjsi data

prostfednictvim korektnich vyzkumnych metod.

[. Struktura

a) Struktufe internetovych platforem dominuji dva obrovské
internetové archivy Fanfiction.net (FFN) a ArchiveOfOurOwn.org (AO3),
oba lokalizované v USA. Tyto archivy jsou multifandomové a slouzi
zvetejiiovani fanfikci ke stovkam kanonickych d€l. Podle tdaji na anglické
Wikipedii” ma AO3 zaregistrovan 1 880 000 uzivateld a v archivu jsou
ptistupné 4 700 000 fanfikci, podle téhoz zdroje je na FFN zaregistrovano
pies 10 milionti uzivatell; pocet fanfikci FFN neuvadi, ale orienta¢ni soucet
jen tii nejvetsich kategorii (knihy, anime/manga, TV-shows) pfesahuje
celkovy pocet fanfikci na AO3 a dosahuje péti milion. Anglickou
Wikipedii miizeme v tomto ptipadé povazovat za velmi solidni zdroj, pokud
provozovatelé velkych internetovych archivli pfimo sami podobné statistiky

na Wikipedii nevkladaji, pak je sleduji a ptfipadné chyby by rozporovali.

79 https://en.wikipedia.org/wiki/FanFiction.Net#cite_note-main-3 a

https://en.wikipedia.org/wiki/Archive of Our Own [citovano 11. 4. 2019].
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Oba archivy maji jazykové sekce.

Dalsi miliony wuzivateli a fanfikénich dél se s nejvétsi
pravdépodobnosti nalézaji na obrovském kanadském archivu Wattpad. Ten
ma ptes 65 milioni registrovanych uZzivatelll (70 % z nich jsou Zeny) a 77 %
procent z vice nez 565 milioni d€él na ném zvetfejnénych je napsano v
angli¢ting, a to i presto, Ze platforma umoziuje praci v padesati jazycich.®
Bohuzel kromé ru¢niho indexovani neni zpiisob, jak podil fanfikci v téchto
obrovskych masach urcit. Nicmén¢ fakt, ze v ptipad¢ vyhledavani fanfikce
ke konkrétnimu dilu na Googlu je Wattpad na prvnich strankach obvykle
zastoupen cCastéji nez oba zminéné fanfikcni archivy, naznacuje, Ze se
nejednd o zanedbatelny podil.

b) Platformy, které zvefejiiuji fanfikce ke kénonickym dilim bud’
podle zanrt, ¢i vénované jednotlivym fandomovym skupindm (napf.
potterovské), nebo vymezené specifickym zaméfenim v ramcei fanfikce, zde
si drzi silné postaveni slashfanfikce.

c) Platformy, které nejsou zaméfeny primarné na publikovani
fanfikce, jako jsou komunitni weby, které obvykle piebiraji funkci diive
zastavanou fanziny. Zde se fanfikce obvykle publikuje spis jako okrajova
zaleZitost v ramci webu.

d) Socidlni sit¢ a mail-listy, jejichZ prostfednictvim se fanfikéni
produkce Sifi semi-vefejnou cestou, pfitom mira semi-vetejnosti je velmi

rozmanita.

80 https://en.wikipedia.org/wiki/Wattpad [citovano 11. 4. 2019].
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I1. Globalni angli¢tina a narodni jazyky

Velké globalni platformy disponuji jazykovymi sekcemi, ovSem
zastoupeni kteréhokoli neanglického jazyka ptesahuje jen zcela vyjimecné
— neni opét mozné urCovat ho pro cely archiv, ale jen sCitdinim v
jednotlivych kategoriich — dvouprocentni hranici.

V ostatnich svétovych jazycich, v nichz jsem se byla schopna
orientovat pii zkoumani udaji ptislusnych platforem, to jest ve Spanélsting,
francouzsting, némciné a v minimalni mife v rusting, se archivy obdobnych
velikosti nevyskytuji. Na nejvétsim némeckém multifandomovém archivu
fanfiktion.de je ulozeno 394 200 fanfikci (udaj o poctu registrovanych
uzivateldi se mi nepodafilo ziskat).®! Nejvétsi S$panélsky archiv,
Efpfanfic.net, na ktery jsem narazila, ma 557 256 registrovanych uzivateli a
bylo na ném zvefejnéno 504 597 fanfikci.*? Fanfic-fr.net neuvadi podty
registrovanych uzivateld a zplsob zvefejnéni dél mi neumoziuje
jednoznacény soucet, jeho velikost tak mizeme jen odhadovat podle poctu
autort fanfikci, téch je 17 667.%° Pes nahodilost priizkumu lze tvrdit, Ze v
zadném ze tii uvedenych jazykii nenalezneme platformu, kterda by se
velikosti piiblizovala t¢ém anglickym. S ohledem na pocet mluvcich se
nejaktivnéji projevuji némecké platformy, které v Cislech pfili§ neztraceji na
vice nez pétkrat vetsi Spanclské jazykové prostiedi a jako jediné se v
poméru k po¢tu mluvcich alespon ptiblizuji oném velkym anglickym.

V kazdém ze sledovanych jazyki existuje pomérné bohatd splet

specializovanych fanfikénich platforem a fanfikei Sifenych na socialnich

81 https://www.fanfiktion.de/ [citovano 11. 4. 2019].
82 https://efpfanfic.net/index.php [citovano 11. 4. 2019].
83 https://www.fanfic-fr.net/fanfics.html [citovano 11. 4. 2019].
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sitich, od velmi malych, jejichz archivy obsahuji dvé tfi desitky dél, az po
archivy se stovkami autort. Tato splet je obvykle vitadln€jsi nez vyse
popsané multifandomové archivy v narodnich jazycich.

U angliCtiny nerozliSitelné¢ splyva funkce narodniho a globélniho
jazyka. Nelze bohuzel urcit velice dilezity udaj, kolik pisateli anglické
fanfikce na velkych platformach nejsou rodili mluvéi®* Na FFN se
registrovany uzivatel miize, ale nemusi, ke své statni ¢i narodni ptisluSnosti
ptihlasit ikonou vlajky u svého nicku, tyto informace vSak nelze filtrovat a
web neposkytuje vnitini statistiku.®> Nize diskutuji priizkum z roku 2011,
ktery poskytuje alespon orientacni data k narodnostni pestrosti.

Globalni pozice anglitiny se pfitom neprosazuje jen v jazyce
fanfikci, ale 1 ve vybéru kanonickych textti. Mezi deseti knihami nebo
sériemi knih s nejvétsSim poctem fanfikci se na Fanfiktion.de prosadila
jedind némecka Edelsteintrilogie (v CeStiné Rudad jako rubin, Modra jako
safir, Zelend jako smaragd) a popularnimu seridlu Kobra 11 néalezi mezi

televiznimi serialy, co do poctu fanfikci, az 25. misto, pfed ni se pfitom

84 Téméf s jistotou lze tvrdit, Ze na oba globalni archivy pfispivaji ¢esti mluvei vice
anglickymi povidkami nez ¢eskymi a vyskytuji se také bilingvné tvofici autofi (srov. napf.

https://www.fanfiction.net/u/4915082/SallyPejr [citovano 11. 4. 2019]). Pokud mohu ze své

jazykové vybavy soudit, takova situace neni jen v ¢esting, ale tieba i v chorvatsting a
slovensting. Ze svého prizkumu podobnych archivi soudim, ze se jedna o splyvani dvou
motivli— a) neochota psat v rodném jazyce, pokud pro né¢j nemam beta-ctenare, tedy
korektora (pfece jenom chybuje-li rodily mluv¢i, je to vétsi ostuda, nez pokud se nejedna o
matetsky jazyk) a b) rychlejsi a spolehliveéjsi ¢tenatska reakce (feedback), zvetejnim-li dilo
v nékterém ze svétovych jazyka.

85 Samoziejmé nelze zobecnovat osobni zkusenost, ale pfi Gcasti v tymovych
soutézich na FFN jsem nikdy nebyla jedinym ¢lenem tymu, ktery nepochazel z
anglofonniho prostredi; totéz platilo o konkuren¢nich tymech, které jsem méla piilezitost

poznat.
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umistil jediny némecky seridl K// — Kommissare im Einsatz, pseudo
reality show z policejniho prostiedi, vysiland na RTL. Pfitom pocet fanfikci
k Edelsteintrilogie ptedstavuje pouze 3,4 % fanfikci, které na Fanfiktion.de
jsou zvetejnény k Harrymu Potterovi (48 951). Obdobna situace je u Kobry
11, ktera ma 8,4 % fanfikci napsanych k Lovcum duchii (Supernatural).
(srov. tab. ¢. 3) Naprostou prevahu anglickych kanonickych dél na
Spanélském Efpfanfic.net prolamuji opét s obrovskou ztratou jen argentinské
telenovely a italské kostymované romany. (srov. tab. ¢. 5.) Na Fanfic-fr.net,
kde je vSak analyzovany soubor relativné maly, se mezi prvni desitku knih
zapsala jen jedna francouzska — Oksa Pollockova, pti¢emz pocet fanfikci k
ni piedstavuje pouze 1,2 % fanfikei, které jsou zde zvefejnény k Harrymu
Potterovi (srov. tab. €. 4). V kategorii televiznich seriald, kterd je zde na
rozdil od dfive jmenovanych archivii spolecna i pro filmy, je situace o néco
lepsi — ackoliv se do prvni desitky dostal pouze jeden francouzsky serial,
pomeér fanfikci zde neni tak markantni ve prospéch anglické produkce. Pocet
fanfikei k seridlu Kaamelott predstavuje 42,5 % poctu fanfikei k serialu
Hvézdna brana: Atlantida.

V ruském jazyce je provozovan nekomeréni archiv Kniga fanfikov.5
Podle udaji na ruské Wikipedii na ném bylo k 22. prosinci 2017 ulozeno
2453 756 fanfikci k 24 561 rGiznym fandomtim.®” Vzhledem ke zpiisobu
ttidéni fanfikci a mé neschopnosti desifrovat nazvy ruskych filma a
televiznich seridlti jsem nemohla provést srovnani analogické k ostatnim

velkym nérodnim archiviim, nicméné zastoupeni ruskych autorti je na prvni

86 https://ficbook.net/ [citovano 11. 4. 2019]
87

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BD%D0%B8%D0%B3%D0%B0_
%D1%84%D0%B0%D0%BD%D1%84%D0%B8%D0%BA%D0%BE%D0%B2
[citovano 11. 4. 2019].
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pohled vyrazné. Pfitom se nejednd jen o znamé autory sci-fi (a fantasy), jako
jsou bratfi Strugacti nebo Kir BulycCev, ale také o ruské a sovétské klasiky,
jen nékolika fanfikcemi jsou zastoupeni Babel, Achmatovova a Bunin,
nicméné Bulgakov ma jiz k osmi stovkam fanfikei (719 k Mistrovi a
Markétce) a Dostojevskij ke Ctyfem stovkadm (pfitom absentuji fanfikce k
jeho fantastickym povidkdm jako napt. ke Krokodylovi), Gogol té€sné pies
tfi sta a PuSkin dobrych 800 (529 k Evzenu Omnéginovi), vyskytuji se 1
fanfikce k Shakespearovu Hamletovi (121) a k ¢inskym autortim a naptiklad
Sapkowski si s 1662 fanfikcemi vede relativné 1épe nez na globalnich
archivech. Celkové je rusky archiv ze zkoumanych obsahové rozhodné
nejoriginalngji.®®

Srovnala jsem data z neanglickych jazykovych sekci na obou
velkych archivech s daty z dohledatelnych multifandomovych narodnich
platforem. Sledovala jsem pfitom fanfikce ke tfem kanonickym okruhtim,
které se spolehlivé vyskytuji v kazdém ze sledovanych prostfedi: Harry
Potter, Tolkienovo dilo a Sherlock (BBC). Nasledujici grafy jasn¢ ukazuji,
ze 1 v némeckém prostiedi predstavuji dila zvefejnéna na globalnich
archivech vyraznou ¢ast ndarodni jazykové produkce. Ve prospech
narodniho, resp. jazykového svérdzu vyzniva srovndni jen u ruského
multifandomového archivu.

Fakticky je pfitom podil globalnich platforem nezanedbatelné vétsi,

protoze nebylo mozné zapocitat fanfikce z Wattpadu a socialnich siti.

88 Neumim rusky ani v mife, ktera mi umoznila onu miru spolehlivosti, s niz jsem
vyhledavala v ostatnich referovanych velkych jazycich. Rozhodné jsem neméla $anci najit
mens$i fanfikéni archiv ¢i fandomovy web na ruském internetu. Odstavec proto vychazi ze

zcela povrchni znalosti.
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Graf €. 2 Srovnani zastoupeni vybrannych fanfikci na globalnich a narodnich archivech
Némecké archivy

Néméina: Harry Potter Némcina: Tolkien

A ’

va. To n Francouz

Cerna barva vyznacuje podil globalnich archivi

Sherlock (BBC)

Francouzské archivy

Ty Potter Franco

Barevné vysece znadi podil jednotlivych narodnich archivil

Zdroj vlastni, tab ¢. 1 a ¢.2 pfiloha
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Graf €. 2 Srovnani zastoupeni vybrannych fanfikci na globdlnich a narodnich archivech
¢ast 2 - Spanélsko a Rusko
Spanélské archivy

Spanélstina: Harry Potter Spanélstina:Tolkien Spancislina; sherlock (PEC)

Ruské archivy

Rustina: Harry Potter Rustina: Tolkien, J. R. R Rustina: Sherlock (BBC)

Cerna barva vyznacuje podil globalnich archivii

Barevné vysece znadi podil jednotlivych narodnich archivd

Zdroj vlastni, tab ¢. 1 a ¢.2 priloha

| tehdy ke tfem milionim

v

— mc

V roce 2011 provedl archiv FFN

registrovanych uzivateld, tedy pfiblizn¢ tfetinu dneSniho mnozZstvi, a
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6 600 000 fanfikci — vlastni interni vyzkum.% Jako vzorek mu poslouZzilo
95 313 wuzivatelskych profild. Vybral je ndhodnym vybérem z 443 400
uzivateld, ktefi se registrovali v roce 2010; jednalo se o ty, ktefi se
zaregistrovali mezi prvnim a sedmym dnem kazdého mésice.

Vyzkum se na zaklad¢ uzivatelskych profili zabyval predev§im
zakladni demografii — v&k, pohlavi, narodnost. U posledné¢ jmenovaného
narazil na problém, na moznost uzivatele neudat narodnost. Ze vzorku jim
tak vypadlo 25297 uzivatell, tedy 26,54 %. Dolozit vysvétleni pro tuto
volbu uzivatel pochopitelné nelze. Uvaha analytiktt FEN o obavé z represi
v nesvobodnych zemich, jejichz obCané se mezi témi, ktefi deklarovali
narodnost, ve vyzkumu vibec neobjevili, jako piiklad uvadéji jmenovité
Severni Koreu, poskytuje nanejvys dil¢i vysvétleni. Pro nas to znamena jen
to, ze vzorek, ze kterého vychazeji nasledujici grafy, cinilo 70 016
uzivateld, grafy maji prah 0,5 % pro zaneseni zemé, zvefejnénd zprava o

vyzkumu bohuzel ty pod prahem ani nevyjmenovava.

89 Viz Fan Fiction Statistics — FFN Research. 2011. Fan Fiction Demographics in
2010: Age, Sex, Country http://ffnresearch.blogspot.com/2011/03/fan-fiction-

demographics-in-2010-age.html [citovano 11. 4. 2019].
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FFN Reasearch

Graf &. 3 Slozeni uzivatell FanFiction.net podle zemi (Prah: 0,5)
Zdroj: Fan Fictiort Statistics --
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Druhy graf pro nazornost vynechava USA a je pocitan z
jiného zékladu. FFN jen selektivné zvetejnil operativni data. Uvadi podil
registrovanych uZivatelll z anglofonnich zemi: USA 57 %, Velka Britanie
9,2 %, Kanada 5,6 %, Australie 4 %, v souctu 75,8 %. Tento vypocet je
prilis rigidni, respektive pokud zohlednime vysvétleni autorti analyzy, pfilis
politicky korektni. Vypadl jim relativné vysoce zastoupeny Novy Zéland,
ktery formalné udava dve ufedni feci, vedle anglictiny jest¢ maorStinu. A
dalSich pét z celkem dvaadvaceti referovanych zemi v grafu si anglictinu
udrzelo v dasledku své kolonidlni minulosti jako jeden z tfednich jazyk;
ve tfech z nich piedstavuje zarovenl hlavni komunikacni jazyk: Filipiny,
Indie, Pakistan, Singapur a Indonesie. S nimi by podil spolehlivé piekrocil
80 % (ptesny udaj nelze piepocitat).

Zatimco ptes problematickou metodologii a formu zvetejnéni
vyzkumu miizeme masivni pfevahu registrovanych uzivateld z anglofonnich
a semi-anglofonnich zemi povazovat za relativné presveédciveé predvedenou,
ostatni momenty, které ndm komentované grafy sugeruji, ziistavaji pouze v
roving hypotéz pro dalsi vyzkum, ktery vSak nelze provést.

a) Z deseti nejlidnatéjSich zemi svéta je mezi dvaadvaceti zemémi
zachycenymi grafem jen pét. Chybi nejlidnatéjsi z nich, Cina, a také zemg,
kterd predstavuje fanouskovskou velmoc, Japonsko; dale Rusko, Nigérie a
Bangladés. Chybi také jakakoliv z arabskych zemi. Vedle Japonska nejvice
ptekvapuje Rusko, které v dobé vyzkumu meélo velice rozvinutou tradici
nezavislych webi, casto s politicky vybusnym obsahem, rusti uZzivatelé
internetu jsou bézné€ navykli uzivat latinku. V absenci onéch péti zemi tedy
ziejm¢ pusobil mix ekonomické uUrovné zemé& a gramotnosti (Nigérie,
Bangladés), znalosti anglictiny v dané zemi a pisma (Ctyfi zemé nepouzivaji
latinku), kulturni situovanost a ptfipadné cenzurni zasahy viici internetu. V

sad¢ dvaadvaceti zemi grafu ovSem nalezneme ke kazd¢ jmenované zabrané
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protiptiklad (Vietnam a jeho pismo, represivni pfistup Pakistanu atd.).

b) Osm z dvaadvaceti zemi patii k zemim EU, z nejvétSich zemi EU
chybi pouze Italie a v obou mensich zemich ve vybéru, to jest v Nizozemi a
Svédsku, se angliétina zcela prosadila jako konkurenéni vzdélany jazyk.
Byla by ziejmée hajitelna hypotéza, ze vztah k FFN je rozprostien po zemich
sedmadvacitky viceméné rovnomérné a ptisobeni ptlprocentniho prahu zde
v zadsad¢ odpovida lidnatosti zemé. Vzhledem k souboru by ovSem podobné
tvrzeni bylo spi§ vésténim z kiistdlové koule. Francie, kterd ma z
neanglofonnich zemi EU v grafu nejvétsi podil, jej dosahuje poctem
piiblizné¢ 1632 registrovanych wuzivateli za sledované obdobi (za
pfedpokladu, ze grafické vyjadieni odpovida pfesné Sesti procentlim), tedy
zcela statisticky sméSnym vzorkem, vztdhneme-li jej k obyvatelim

Francie.”®

III. Diskuse k demografickym udajim

JestliZe k narodnostnimu rozdéleni mame k dispozici alesponl
jeden vyzkum, nad kterym Ize smysluplné spekulovat, k nejzédkladnéjSim
demografickym charakteristikim nemame ani to. Jestlize se podivame na
vyse referovany interni prizkum FFN, vidime, Ze analytici byli schopni
ziskat informaci o pohlavi u deseti procent vzorku, a to jen u téch, ktefi
uvadeli své profily v angli¢tiné. V tomto zlomku ptivodniho korektné
metodologicky ndhodnym vybérem vymezeného vzorku, jednalo se o 9 544
uzivateld z ptivodnich 95 313, analytici zaznamenali 78% podil Zen. Napada

mé hned nékolik diivodii, pro¢ mohou byt uzivatelky ochotnéjsi priznavat

90 Kdyby méla CR v roce 2010 stejny pomér nové zaregistrovanych uZivatelt na
FFN k poctu obyvatel jako Francie, byla by se svymi 246 uzivateli pochopitelné hluboko

pod pulprocentnim prahem, to jest 350 uzivateli.
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své pohlavi, v kazdém ptipad¢ existuje silnd pochybnost o neutralité formy
zmenSeni vzorku. Osobné se domnivam, ze vypovédni hodnota je nulova.
Jest¢ hif dopadl pokus o zmapovani veékové skladby
uzivatell. Z pivodnich téméf sta tisic zkoumanych uZzivatelll zbylo tentokrat
jen 6 410. Z nich polovina uvadéla konkrétni veék v rozmezi od tfinacti do
sedmnacti let a dalSich 2 230 uzivatelii se obecné definovalo jako teenager.
Pfitom udaje o konkrétnim véku kulminovaly ve tfinacti, pozvolna klesaly k
sedmnactému roku zivota, kde nastal prudky propad. Hodnoty, které zprava
uvadi: primérny vék 15,8, median 15 a modus 14 let, jsou zdvoftile feceno
viceméné¢ nekvalifikovanym odhadem simulovanym jako statisticky
vypocet. Pomineme-li podobné pochopitelné, le¢ zmatené pokusy, mizeme
korektné fici, ze mezi 95 313 nahodn¢ vybranymi uzivateli se vyskytlo
1,35 %, téch, ktefi dosahli 17. roku véku a zaroven byli ochotni své stari
zvetejnit. Mezi 13—17letymi uzivateli tato ochota mirné stoupla a dosahla
3 %, mimoto se v této veékové kategorii vyskytla dalsi skupina, jejiz clenové
sice nebyli ochotni uvést sviij vek, ale identifikovali se jako teenagefi (cca
2,3 %).”! Stru¢né shrnuto: zkoumanim zvefejnénych uzivatelskych profilt
nelze relevantni idaje o vékové struktufe uzivatel archivu ziskat.
Konkurencni archiv AO3 zvetejnil v roce 2013 vysledky anketniho
Setfeni prostfednictvim webového dotazniku.”? Ankety se zi¢astnilo 10 005
z212 125 tehdy registrovanych uzivateld. Vysledky nabizeji o néco

uvetitelngjsi vékovou strukturu nez analyza FFN. Dotaznik vyzadoval vybér

91 Domnivam se, ze tento nartst ochoty u teenagra souvisi s efektivni solidaritou
uzivatell archivu pfi tvorbé fanfikci. Teenagerovsky pisatel najde mnohem snaze
zkuseného tutora (beta-Ctenare) a jak tito radcové, tak ¢tenaiské publikum se ke
gramatickym a stylistickym chybam mladého pisatele chovaji s mnohem vétsi toleranci,
nez projevuji dosp€lému autorovi.

92 https://archiveofourown.org/series/1215111 [cit. 10. 4. 2019].
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podle definovanych vékovych kategorii. Sedmdesat sedm procent (7 717)
anketnich odpovédi uvadélo vék v rozmezi 16-29 let. Pfitom distribu¢ni
kfivka pomérné strmé kumulovala ve vékové kategorii 19-21 let (23 %;
2 302), vzestup zac¢ina v kategorii 16—18 let (15,9 %; 1 588) a kategorii 30—
34 let (9,3 %; 933) zacina strmy pokles.

Na otazku po pohlavi odpovédélo 9 039 respondentd, Ze jsou zena a
417, ze jsou muz. To by znamenalo, Ze podil Zen je 90,3 % a podil muzi jen
4,2 %. V takovém piipadé¢ by museli byt muzsti uzivatelé AO3 zcela
neviditelni, dokonce i kdyby byli nadreprezentativné zastoupeni jako autofi
fanfikci a diskutujici. Pravdépodobnéji zde vSak byla pii préaci stejna
sexudln¢ distribuovand rozdilnost ochoty zvefejiovat osobni udaje, na
kterou narazili analytici FFN ve zvetejiiovanych profilech. Ti, kdo nechtéli
pohlavi uvadét, na anketu prost¢ neodpovidali. Autorka ankety,

centrumlumina , ovSem strukturou otdzky na pohlavi provedla pomérné

drsny a zfejmé& nezdmérny validizaéni akt. V origindle se ptad po genderu.
Nabizi sedm moznosti odpovédi, pfitom ptipousti vice nez jednu odpovéd,

jejich distribuci vidime v nasledujici tabulce:

Tabulka ¢. 1. Zdroj: AO3 census 2013

Zena 9039
Genderqueer 727
Muz 417
Androgynni 242
Agender 232
Trans 191
Jiné 114
Neutrois 62
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Vidime, ze muZi se ocitaji az v pozici ttetiho pohlavi.

U obou referovanych vyzkumi neni piili§ tézké vyhledat
metodologické chyby, naopak vyzaduje urcité usili, aby ¢lovék nepodlehl
podezieni, ze v obou piipadech byla data zpracovavana tak, aby se
znemoznila jejich operacionalizace. To pon¢kud zakryva specifické diivody,
pro¢ neni mozné ziskat spolehlivéjsi demografické udaje o uzivatelich
globalnich platforem. Pokusim se shrnout ty, které vyplynuly z
referovanych vyzkumt, a pfidam jest¢ dalsi, na které jsem narazila, kdyz
jsem testovala moznost doplnit tuto praci vlastnim Setfenim.

Fanfikéni archivy uzkostliveé, téméf paranoidné respektuji
soukromi uzivateli. Pro FFN by bylo napiiklad rozhodné snazsi, kdyby
zkoumani distribuce svych uzivateli podle zemi zkombinoval s mistni
lokalizaci IP adres, pfi disledné anonymizaci by tim neporusil béznou etiku
vyzkumu. V Sesté kapitole zmifuji obavu z odhaleni obcanské identity
rozsifenou mezi ¢asti fanouskl, vzdjemnd divéra mezi uzivateli a
administratory archivu je proto naprosto nezbytnd. K ochran¢ anonymity se
pripojuje dal§i motiv, fanfikéni archivy ostentativné demonstruji svoji
nekomercnost. V dob¢, kdy se s udaji o uzivatelich nestydi obchodovat ani
ti nejvetsi internetovi giganti, jsem nenasla jediny doklad stiznosti na
personalné cilenou reklamu, u které by bylo podezieni, Ze vyuzila Gnik
fanouSkovskych dat. Pfitom je zfejmé, Ze takto definovand skupina
predstavuje témeét stejn¢ bohaty zdroj jako nastavajici matky. Ochrana
soukromi se odrazi i v moznosti, respektive nemoznosti funkcéné filtrovat
uzivatele tak, aby bylo mozné klastrovat nebo jinak vybirat vhodné
respondenty. Vyzkum by nebyl mozny bez spolupriace administratort
archivlli a musel by po nich pozadovat piekroceni hranic, které oni sami
dasledné respektovali 1 pii vlastnich analyzach.

Jen na prvni pohled mékkou limitu ziskdvani udaji
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predstavuje hravost fanfik¢niho spolecenstvi. Nick, pod kterym lidé na
internetu vystupuji, byvad pomérné osobité vyhranény vici uzivateli, neni
neobvyklé, Ze si lidé vytvaieji nékolik propracovanych internetovych
identit. Pseudonymy komerénim autortim mohou slouzit k odstinéni dél —
napt. Rowlingova pise své detektivky pod pseudonymem —, takové
pfiznané odstinéni umoziuje AO3 svym uzivatelim, ale jiz nikoliv FFN;
moznd proto maji tyto dva archivy tak markantni rozdil v poctu
registrovanych uzivateld, na FFN musi kazdy nick vystupovat jako
registrovany uzivatel.

S tim vSak potize s hravosti teprve zacCinaji. Mnozi uzivatelé
utvareji svlij profil jako profil ¢asto velmi promyslené fikéni postavy, kterou
mohou rozvijet jak ve svych fanfikcich, tak v diskusich k povidkdm a na
forech. A v roli této fikéni postavy budou pravdépodobné odpovidat i na

anketni otdzky. centrumLumina méla ve své anketé otdzku na sexualni

orientaci. Nasledujici graf ukazuje pozoruhodnou skladbu:

Graf €. 5 Sexualni orientace podle anketniho vyzkumu na AO3
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Otevien¢ pochybuji, ze by vétSina respondentii uméla desSifrovat
rozdily mezi nékterymi uvedenymi kategoriemi, sama to neumim. Mimoto
anketa opé€t pripoustéla vice odpovédi na otazku a centrumlumina ndm na
svém profilu na Tumbrl nazorné¢ ptedvadi, jak si takové zmnozeni
piedstavuje, kdyz se deklaruje jako bisexualni asexudlka.”®> Obecné se,
pokud zkombinujeme idaje o v€ku respondentek ankety a rubriky gender a
sexudlni orientace, vyprofiluje v identité nicku (herni postavy) mlada Zena,
nékdy snad s netipln€ ujasnénou sexualni orientaci, které ptipadala kolonka
,heterosexualni* ptili§ nudnd, a proto ji doplnila o narativné zabavnéjsi, byt’
nevyzkousenou variantu.

Na podobnou limitu hravosti bychom nejspi$ narazili i pfi otazkach
po nacionalit¢, kulturni pfislusnosti nebo nabozenstvi. Ostatné i pii
poslednich s¢itanich lidu v CR se u nas vyskytli Jediové a uctivaci velkého
Spagetového monstra, ackoliv se scitaci komisafi snazili hrozbami pokut
zdiraznit zcela nehravy charakter svého vyzkumu.

Uvédomuji si, ze vzhledem ke zcela mizivé vypovédni
hodnoté vysSe zminovanych vyzkumti muze vzniknout dojem, Ze jsem se
jimi zabyvala pftili§ extenzivné. Zvolila jsem tento pfistup, abych nazorné
ukédzala, pro¢ ani ta nejjednodussi a hodnotové neutrdlni data nelze
reliabiln€ ziskat a zadny kvantitativné vedeny priizkum nam neposkytne nic
nez krajné podeziela data, kterd mohou dat jen velmi mlhavou pfedstavu o

fanfik¢ni populaci velkych archivi.

93 Viz https://centrumlumina.tumblr.com/about [citovano 11. 4. 2019].
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Internetové fanfikéni spolecenstvi jako subkultura?

V roce 1992 Henry Jenkins doplnil svoji uvahu o medidlnich
fandomech  jako  subkultufe  zpochybnénim: »~Moznd  mym
nejproblematictéjSim tvrzenim bude, Ze takova Siroce rozprostiena a
rozmanita skupina miize stale utvaiet rozpoznatelnou subkulturu.“** S plnou
internetizaci fanfikce se podle mého nazoru za uplynulé Ctvrtstoleti takové
tvrzeni zproblematizovalo jest€ o néco vice. Jenkinsovo modelové
vysvétleni, uz v jeho ptipadovych studiich funguje presvédcive, jen pokud
ho vztahneme na Trekkies nebo fanousky Profesionalii, paradoxné mu
zaCind drhnout u seridlu, ktery mél od pocatku kultovni charakter a
ocekavali bychom, ze prave zde bude hypotéza subkultury fungovat nejlépe,
totiz u méstecka Twin Peaks.”

Jenkinsova prace je pro studium fanfikce zakladajici a dodnes
urcuje smér. Spojeni fanfikce se subkulturou se proto stalo v dal$im badani
sdilenym statkem. V nasledujici kapitole diskutuji otdzku, nakolik je tento
pojem ve fanfikénim badani uzitecny, zda je dnes jesSt¢ smysluplné
popisovat internetové fandomy, zvlast¢ v jejich funkci fanfikénich

spole€enstvi, s pomoci pojmu subkultury?

I. Jenkins

Podivejme se ale nejprve na divody, o které Jenkins své tvrzeni o

94 Jenkins, Henry. 1992, s. 2.
95 Jenkins, Henry. 1992, s. 112.
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subkulturnosti medidlniho fandomu, a zvlast¢ fanfikéniho psani a cteni
opira:

a) Fandomy jsou definovany svymi styly konzumace a formami
kulturni preference. Nejsou ale definovany vztahem k jednomu textu
(konkrétni televizni serial apod.), ¢i dokonce Zanru, ale ustanovuji se ve
vztahu k sci-fi serialim, americkym a britskym policejnim a Spionskym
serialim,
japonské popularni kultufe (pfedevsim jeji sci-fi a fantasy Ccasti),
hollywoodské filmové produkci a komiksovym kniham. Funguje zde
identifikace prostfednictvim odmitani ¢i vyhranéni se vuc¢i ¢astem spektra
mediélni produkce jmenovité telenoveldm a vétSiné romantickych filmda.

b) Ptislusnici fandomu jsou prevazné lidé, ktefi pti své praci
nevyuzivaji plné své vzdélani a své intelektudlni schopnosti. ,,Fanousci
reaguji na tento neuspokojujici stav snahou vytvofit si ,vikendovy svét*. <%
Proto neni prekvapivé, jestlize Jenkins zjist'uje mezi ptisluSniky fandomu
prevazujici podil bilych heterosexudlnich Zen ze stfedni tiidy, neziidka
zaméstnanych na pozicich osobnich asistentek, vedoucich sekretariatu a na
niz$ich manazerskych pozicich.

¢) Fandom je nicmén¢ inkluzivni napii¢ geografickymi hranicemi,
praveé tak jako hranicemi genderovymi, vékovymi, tfidnimi a rasovymi.
Dokonce takovou rozmanitost zfejmé vita.”’

Vlastni vyhranéni medialnich fandomti v interakci s masovou
zabavni produkci — odmitani telenovel a romantickych filmi — je mozna o
poznani mén¢ zietelné, nez bylo v roce 1992, ale stile trva. Posouvaji se
hranice, to ovSem odpovida i posouvani hranic samotnych Zanra: ryzi sci-fi

se v dnesni produkci vyskytuje stejné raritné€ jako ryzi romanticka novela.

96 Jenkins, Henry. 1992, s. 288.
97 Jenkins, Henry. 1992, s. 1.
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Nemizi ¢lenéni v samotnych fandomech, motiv, ktery neni u Jenkinse pfilis
akcentovan, tedy skala od skalnich fanouski k tém synkreticky tolerantnim.
Fenomén post-subkulturniho synkretismu tuto $kdlu paradoxné neoslabil,
jen ji poskytl jiny, mozna trochu nevinnéjsi ramec.

Mensi  uveétitelnost si uchovaly Jenkinsovy sociologické
charakteristiky medialniho fandomu. Pfechod fanfikci na internet de facto
znemoznil empirické zkoumani toho, zda jest¢ plati sociologicka
charakteristika ptisluSniki fandomu uvedend v bodu b). Ostatn¢ uz v dobé,
kdy vznikla Jenkinsova studie, byla tato charakteristika nadhozena jen s
jistou mirou pravdépodobnosti. Zda se vSak, Ze ptipadny jasny profil takové
urcujici skupiny se stal od t¢ doby spiSe vagni, téméf jisté by se dnes
nemohla zdUraznovat tak jednozna¢nd pfevaha Zen mezi autory a Ctenafi
fanfikce a problematizuje se i ureni prostfednictvim piekvalifikovanosti a
nudnosti prace. Mozna i proto, Ze takova zaméstnaneckd situace expanduje.
Spolehlivé mizeme konstatovat jen jednu zménu, masivné se zvysil podil
prematuritnich &tenait i autort.”®

Tento rozdil upozoriiuje na zvlastnost transformativni doby, ve
které Jenkins psal. Fanfikce se v t€ dob¢ jiz zvefejnovaly na internetu, ale
standard stale jest¢ urcovaly zvyklosti fanzinti s jejich Casto vysoce
profesionalnimi redakcemi. Jak vzpomind dnes jiz ddvno profesionalni
autorka: ,,Chvili to trvalo, nez byla ma prvni fanfikce ke Star Treku
publikovana. Ne, ze bych je diiv nepsala, ale posilala jsem je do fanzind,
jejichz redaktoii méli profesionadlni naroky na troven psani a editorskych

dovednosti.“?’ Zabrana, na kterou dnesni étrnactilety autor pii zvefejiiovani
9

98 Hellekson, Karen and Kristina Busse. 2006. ,,Introduction®. In Karen Hellekson
and Kristina Busse (eds.), Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the Internet.
Jefferson, N.C.: McFarland & Company, s. 5-32,s. 13

99 Jenkins, Henry. [17. 5. 2010] Star Trek, Darkover, Thunderbirds, and Fan
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povidky na vétsiné webovych stranek nenarazi.

Je zde ve hre urcité zhusténi zité historie fandomu, J. M. Verba
nepfipomind kultivujici vyznam redakci jako nostalgickou retroutopii,
dokonce 1 tisténé fanziny dodnes piezivaji a vedle velkych redakéni prace
prostych archivi prosperuji malé webové stranky s fungujicimi redakcemi a
na velkych strankach piebiraji ¢ast kultivujici redakéni role poroty
virtualnich soutézi a respektovani beta-¢tenaii.'® Toto zhusténi vstupuje i
do tvah o medidlnim fandomu jako subkultufe v dob& jeho dokonané
internetizace. Zargonem a nékterymi specifickymi komunikaénimi formami
zustava stale pritomny nékdejsi sci-fi fandom, ktery mél ve svych pocatcich
plnokrevné subkulturni charakter, a pravé tak piezivd v internetovém
fandomu i stary medialni fandom, naptiklad Trekkies s jejich klingonstinou,

kostymy, divadelnimi performacemi, kolektivnimi zpévy.

II. Subkultura a revolta

Vyraz subkultura byl v dobach své nejvétsi slavy spojen
s rezistenci, nebo dokonce revoltou, subkultura se konfrontovala s

konformnim vétSinovym vkusem a masovou kulturou, eventualné v obdobi

Fiction: An Interview With Joan Marie Verba (Part One).
http://henryjenkins.org/blog/2010/05/_httpwwwjoanmarieverbacom_your.html [citovano

26.4.2019].

100 Beta ¢tenaf, respektive beta-reader, je osoba, ¢asto se jedna i o vice osob, které
text pro autora pred jeho zvefejnénim ptectou, opravi gramatické chyby a prodiskutuji s
autorem ¢ autorkou stylistiku a pfipadné nesrovnalosti v zapletce. Upozorni doty¢ného,
pokud néco nejasné formuloval; zkratka se chovaji jako mix redakéniho tymu a beta-testerti
programti, odkud oznaceni beta-reader ostatné pravdépodobné pochazi. Pro blizsi probrani
ulohy beta-¢tenar viz Karpovich, Angelina I., ,,The Audience as Editor: The Role of beta
Readers in Online Fan Fiction Communities. In Karen Hellekson and Kristina Busse
(eds.), Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the Internet. Jefferson, N.C.:
McFarland & Company, s. 171-188.
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padu velkych emancipacnich hnuti subsistuovala kontrakulturu, a pokud
nikoli programové, tedy svou samotnou osvobodivou estetickou a zivotni
praxi problematizovala represivni spoleCenské vztahy, jejichz produktem a
zéroven stabilizaci méla masova kultura byt. To umoziovalo uspésné
konceptualizovat hudebni subkultury mladeze, charakterizované vztahem k
urc¢itému hudebnimu proudu v kombinaci se specifickym stylem odévu a
vizualni stylizace ptislusnikl subkultury, tedy vztahem k urcité subkulturni
scéne.

Pokud si pfipomeneme vySe zminéné Jenkinsovy charakteristiky
fanfik¢nich spolecenstvi, nardzime na paradox. Internetové fanfikéni
spoleCenstvi Zadnou scénu ani styl nevytvari a vztahuje se k produktim
masové kultury jako ke svym kénonim. Jenkinsovi se sice podafilo
vystihnout pravé v tomto vztahu urcity subverzivni moment, nicmén¢ ten
podle mého nézoru dnes jiz ztratil svoji srozumitelnost. Jedna se o myslenku
svatokradezného posouvani texti, které¢ nebyly prostiedky burzoazni kultury
ustanoveny jakozto kulturni, do pozice textd hodnych intenzivniho
literarnitho zajmu. Texty, které neuznali tvirci platného vkusu, to jest
predstavitel¢ kritiky a vzd€lani, jsou opakované Cteny, analyzovany a
komentovany, Ctenatrsky pozitek zde obchazi povinny odstup a institucni
zprostiedkovani, a svévolné sebe sama povazuje za dostateCnou legitimitu
ke ¢teni.'”! Potiz je v tom, Ze takovéa subverzivita funguje pochopitelnd
pouze tehdy, pokud existuje sebejistd burzoazni kultura. V dob¢, kdy se
Harry Potter objevuje ve vybéru doporucené stiedoskolské literatury a

profesorka politologie na Rooseveltové Univerzité se prostiednictvim této

101 Jenkins, Henry. 1992, s. 17 n. a s. 68 n. Jenkins v téchto pasazich souhlasné cituje
a rozviji Pierre Bourdieuho a ptivabnou uvahu o nepfijatelnosti opakovaného ¢teni textu

laickym ctenaifim Rolanda Barthese.
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sagy snazi oslovit své vysokoskolské studenty,'®? bychom mohli spise nez
internetovému fanfikénimu spolecenstvi pfipisovat subkulturni charakter
oné klasické burzoazni kultute, kterou v druhé poloving dvacéatého stoleti
kritizovali zmiflovani francouzsti intelektualové.

Zda se, ze v souvislosti s takovym spoleCenstvim obstoji nejvyse
charakteristika, ktera zdtraziiuje subkulturnost jako odlignost. Re¢eno spolu
s autory, jako jsou Berzano, Genova a Sarah Thorntonova, subkultury jsou
kulturami vkusu s propustnymi hranicemi, které riznym zplisobem
komunikuji a misi se: jak spolu navzajem, tak s kulturnim priamyslem a
masmédii. Vyznamnéjsi je vztah komunikace a kooperace nez nezévislosti a
konfliktu. Myslenka takového spontanniho synkretismu odbyva jako
vykladové nepotfebnou myslenku jednotné homogenni dominantni
kultury.'® Silokfivky kulturni hegemonie, distribuce kulturniho kapitalu
atd. se zde netvaruji podle Stépeni na hegemonialni (vétSinovou, burzoazni
atd.) kulturu a rezistujici (vyloucenou, okupovanou atd.) subkulturu, tato
Stépeni naopak mohou probihat vlastnim polem subkultury, pfesto ndm
mohou byt uzite¢né piinejmensim dva pojmy, které byly promysleny v
souvislosti se subkulturou jako rezistenci. Jedna se o pojem subkulturniho

kapitalu a subkulturni identity.

[I1. Subkulturni kapital

Subkulturni kapital stanovila Sarah Thorntonova pfi zkoumani
klubové scény v navaznosti na pojem kulturni kapital Pierre Bourdieua.

Analogicky k dvéma formam kulturniho kapitalu: k a) formé ztélesnéni

102 Barratt, Bethany. 2012. The politics of Harry Potter. New York: Palgrave
Macmillan.
103 Srov. Berzano, Luigi, Carlo Genova. 2015 Lifestyles and Subcultures History and

a New Perspective. New York: Routledge. s. 132-160.
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kulturniho kapitalu v zptsobech vyjadiovani, mySleni a stylu a k b)
zptedmétnéni kulturniho kapitalu (forme objectivée) v kulturnich statcich,
jako jsou obrazy, knihy apod., zavadi dv€ formy subkulturniho kapitalu: a)
zt€lesnény subkulturni kapital: ,,... subkulturni kapital se ztélestiuje ve
form¢ byti ,tim, kdo vi‘, pouzivanim (ale ne naduzivanim) soucasné¢ho
slangu a tim, Ze ptisobim jako bych byl zrozen k tanci v nejnovéjsich

stylech. ;104

a b) zpfedmétnény subkulturni kulturni kapital, ktery podle
Thorntonové piedstavuji pro subkultury hudebni scény véci jako stylovy
sestiih nebo dobie sestavena sbirka limitovanych nahravek.

V Ceské literatuie navazal na Thorntonovou Ondfej Slacalek a jeho
uvahy o zdrojich subkulturniho kapitalu rozvoliiuji onu trochu scholasticky
pusobici analogizaci forem kulturniho a subkulturniho kapitalu; mezi takové
zdroje podle Slacalka patii napiiklad délka pobytu v subkultufe,
dtivéryhodnost pro ostatni, vérnost nepsanym pravidlim.!%

Pokud bychom se pokusili pro internetové spolecenstvi fanfikce
hledat subkulturni kapital v podobném c¢lenéni, jaké zavedla analogii ke
kulturnimu kapitdlu Thorntonova, pak pijde pomérné snadno vymezit
ztélesnény subkulturni kapital: v sebejisté znalosti kdnonu a fanonu, ve
schopnosti interpretativné Cist fanfikce a konverzovat o nich — a ovSem v
dovednosti zajimavé fanfikce vytvaret. Naopak bychom v tomto ptipadé
velmi nesnadné hledali analogii k zpfedmétnélému subkulturnimu kapitalu;
,»piratské“ sdileni na internetu vyfazuje ze hry jednoducha feseni, jako by

byla Gplna sbirka nahravek ¢i knih pfislusného kanonu. V jistém smyslu

104 Thornton, Sarah. 1995. Club Cultures: Music, Media and Subcultural Capital.
Cambridge: Polity Press, s. 27.

105 Slagalek, Ondfej. 2010. ,,Ceské Freetekno — pohyblivé prostory, autonomie? In
Marta Kolafova (ed.). Revolta stylem: Hudebni subkultury mladez v Ceské republice. Praha:
Sociologické nakladatelstvi, s. 83—122.
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predstavuje toto vyvlastnéni zpredmétnélého subkulturniho kapitalu jednu z
bytostnych charakteristik fanfikce. Oproti klubovym scéndm se zde ale
nabizi analogie s institu¢nim kulturnim kapitadlem. Tuto formu Thorntonova
ve svych uvahach o klubovych subkulturach vypustila, Slacalek se ho
pokusil ve vyse citované studii zavést, ale pozdéji od takové myslenky
ustoupil ve prospéch solidarity v ramci subkultury.!® Instituéni stav
kulturniho kapitdlu vztahoval Bourdieu, jak znamo, k akademické
kvalifikaci a je od akademického pole neoddélitelny, vyslovné byl odlisSen
od autodidaktického vzdélanostniho kapitalu.!” Jednd se o specifickou
formu zpredmétnéni kulturniho kapitalu, ktera je ovSem limitovana vazbou
na biologickou existenci nositele titulu. V internetovém fanfikénim
spoleCenstvi se podobné zpfedmétituje ve vazbé na svého nositele
subkulturni kapitdl v obecném uznani pozice vynikajiciho beta-Ctenafte,
spisovatele, porotce uznavanych soutézi nebo vedouciho féra. Toto uznani
je spolehlivé respektovano celym spolecenstvim, a ptestoze pochopitelné
nemuze mit nikdy tak silny institu¢ni status jako titul profesora, neni mozné
ho ale podradit pod titul ztélesnéného subkulturniho kapitalu.

SpiSe nez tato analogizujici vymezeni subkulturniho kapitalu je
pro nads v souvislosti s fanfikci zajimava funkce, kterou Thorntonova
subkulturnimu kapitalu ptipsala: ,,... je to svornik alternativni hierarchie, ve

ktere se pouziva ve€k, gender, sexualita a rasa, aby se ukrotila determinace

106 Charvat, J. Kufak, B. a kol. 2018. ,, Mikrofon je nase bomba ** Politika a hudebni
subkultury mldadez v postsocialistickém Cesku. Praha: Togga, s. 275.

107 Bourdieu, Pierre. 1986. ,,The Forms of Capital®. In J. Richardson (ed.). Handbook
of Theory and Research for the Sociology of Education. New York: Greenwood, s. 241 -

258. https://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/fr/bourdieu-forms-

capital.htm [citovano 26. 4. 2019].
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tfidou, piijmem a profesi.“!*® P¥itom by ve spolecenstvi fanfikce subkulturni
kapital ptsobil — oproti relativné striktni alternativni hierarchii v
klubovych komunitach — jako svornik udrzujici svébytny prostor relativné
rovnostarského spolecenstvi, které ukrocuje jak tfidni rozdily, tak rozdily
genderové, rasové, vékové atd. Jak bude ukdzano dale, tato velmi volné
hierarchizovana struktura umozinuje s pozoruhodnou efektivitou ukrocovat

také politické rozpory.

IV. Autonomni z6na

Zo6na, kterou fanfik¢ni spolecenstvi takovym ukrocenim sociélnich,
veékovych atd. determinaci vytvafi, pfipomina konkrétni utopie estetickych
spolecenstvi; ,estetického osvobozeni raciondlnich a smyslovych
schopnosti®, které ptinasi negativni moc autentického uméni a které je vzdy
dostupné jen pro ,individua nebo malé skupinky... jako experiment
neodcizeného ziti.!” U Marcuse se jedna o skupinku &tenafti excelentniho
uméleckého dila, které je autorskym, originalnim vykonem individua. Tito
Ctenafi jsou jen diky své vzdélané zkuSenosti a exkluzivni senzibilité
schopni pfijmout nové dilo obvykle nedostupné béznému ctenaii. Opét tedy
vidime ostré¢ hrany analogie se spolecenstvim orientujicim se ke kanoniim
pfedstavovanym spise zpravidla nez vyjimeéné produkty masové zébavy.

Ptesto podle mého ndzoru uvedend analogie nasvétluje problém
fanfikce a mize oteviit urCity interpretacni smér. Marcuse neuvazuje o

estetickém ,,experimentu neodcizen¢ho 7ziti“ jako o néjaké spolehlivé

108 Thornton, Sarah. 1995, s. 164.

109 Marcuse, Herbert. 2007. ,,The Philosophy of Art and politics: A Dialogue
between Richard Kearney and Herbert Marcuse.” In Douglas Kellner (ed.). Collected
Papers of Herbert Marcuse. New York: Routledge, s. 225-237, s. 227.
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avantgardé¢ osvobozeného lidstva; jedna se o zkuSenost, kterda mize mit
avantgardné¢ emancipacéni vyznam, ale pravé tak mize byt velmi rychle
integrovana a stat se soucasti masové zabavy anebo miize prosté odeznit.
Ale ve vSech tfech pifipadech znamenal tento experiment pro ty, kdo ho
prozivali, zkusenost s osvobozujici praxi, ktera je osobnostné obohatila a
posilila jejich rezistenci vi¢i konformité. Domnivam se, Ze takovou
zkuSenost osvobozeni a autonomie, kterd se nepokousi nijak zobecnit v
emancipaci, prozivaji pii svych aktivitdich 1 pfisluSnici internetovych
fanfikénich spolecenstvi.

Hakim Bey napsal v roce 1985 esej o doCasnych autonomnich
zonach. Anarchistickd, malad piratska spolecenstvi, ,,zijici védomé mimo
zékon a odhodland ¢i donucena v tomto veselém zivoté pokracovat, byt by
to bylo jen na kratko®,''? vytvateji onen ,,jediny mozny ¢as a misto, kde se
uméni muze dit jen pro Cisté potéSeni z tvoiivé hry, a jako piispevek k tém
silam, které Docasné Autonomni Z6n¢ umoziuji udrzovat jeji soudrznost a
jeji vyrazovy projeve.!!! Charakteristika, kterou by nemald ¢4st ptislusnik
internetovych fanfikéni spoleCenstvi nejspiSe rada pftijala za svoji a ktera
mluvi jejich jazykem. PotizZ ovSem nastava se samotnym centrem Beyovych
uvah, s jeho romantickym anarchismem, ktery bezpodminecné vyzaduje,
aby docasnd autonomni zéna predstavovala alternativni spolecenskou formu
a striktné odmitd pouze ,,vikendovy svét™ fanfikce. Jenkinsova metafora
vyjadiuje roz¢lenéni doby zivota fanfik¢niho fanouska v pfili§ karikujici
zkratce, to by nicméné¢ Beyovi mélo vyhovovat. AvSak rozliSeni role, ve
které se vystupujete, obvykle nikoliv pod svym jménem, ale pod nickem na

internetovych foérechjako fanfikéni autofi, od roli kariérovych, rodinnych

110 Bey, Hakim. 2004. Docasna autonomni zona. Prelozil Blumfeld. Praha: Tranzit,
s. 3. [V citacich respektuji zvlastni prekladatelovo zachazeni s velkymi pismeny.]

111 Bey, Hakim. 2004, s. 38.
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atd., vydeleni zabyvani se fanfikci jako Casu hry a zaroven jako specifické
intimni sféry, -- to vSechno rozsifuje pozitek z fanfikce a pochybuji, ze by se
toho fanousci chtéli vzdat. Herni intimita, skrytost fanfikce tak pfedstavuje
zasadni hranici analogie s doCasnou autonomni zénou v Beyové podéni,
zarovenn se pravé touto herni charakteristikou internetova fanfikéni
spolecenstvi s do¢asnou autonomni zénou protinaji.

Bey docasnost své zony vymezoval ve vztahu ke ,,Kone¢nému
Statu, megakorpordtnimu informacnimu statu, impériu Spektaklu a
simulace®,''? tedy k etablované pozdni spole¢nosti zdpadniho typu. Tuto
moc, jak opakované zduraznil, nelze porazit v pfimé konfrontaci, ta by vedla
jen k zbyte¢nému mucednictvi, a dofasnd autonomni zoéna se proto v
takovém piimém boji neangazuje, vytvaii se v pomérném klidu mimo
pozornost etablované moci a trva do té€ doby, nez si ji moc v§imne, tehdy se
rozpusti a objevi se jinde.

Dnesni obrovské fanfikéni internetové archivy bychom sotva mohli
popsat jako malé¢ autonomni zony, nicméné jejich situace je obdobna,
existuji prave proto, ze se jim doposud podaftilo vyhybat se pfimému stietu a
masivni vefejné pozornosti. Ve své paméti, bude o tom fe¢ dale, si
uchovavaji vzpominky na dil¢i strety, které fanfikci téméf znicily — pravni
boje o hranice copyrightu a morédlni paniku, kterd drtivé dopadla na
japonské fanousky. Tato pamét funguje jako memento mori, tedy jako
pfipominka docasnosti. Bez anarchistického romantismu bychom tak

nejspise méli mluvit o doCasné autonomni scéné s omezenou suverenitou.

112 Bey, Hakim. 2004 s., s. 7.
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V. Filtr depolitizace

K nepsanym, ale tu a tam zminénym pravidlim diskusi na férech
fandomt a velkych fanfikénich archivech patfi: O politice a naboZenstvi se
nebavime, protoze bychom se nejvys zbytecné rozhadali. Toto pravidlo je
cténé zcela samoziejmé i v diskusich na AO3, velkém archivu fanfikce,
ktery provozuje aktivisticki a politicky aktivni Organizace pro
transformativni dila (OTW), ackoliv tato organizace poskytuje v pfisluSnych
rubrikach téhoz archivu zpravy o své ¢innosti a o politickych aktivitach,
které se tykaji diskusi o restriktivni ochran¢ copyrightu a svobodé¢ internetu.

Filtr, ktery chrani komunikac¢ni arénu internetového fanfikéniho
spoleCenstvi a ktery umoznuje fanouskiim nenucené¢ pozndvat hranici, za
kterou politika nepatii, nespo¢ivd samoziejm¢ jenom v jednom nepsaném
pravidlu a je docela zajimavé strukturovan. Prvni rovinu depolitizace
poskytuji samotna kanonickéd dila. V piipadé sci-fi a policejnich serialti
muze byt stavajici spolecnost ¢i jeji blizky budouci tvar popisovan jako
zalezitost brutalnich socialnich nerovnosti, Utlaku a nasili, nékteré socialni
patologie mohou byt kultivovany do drastické dystopie (V jako Vendeta,
Watchers, Battle Royale), nicméné spolecenské zlo je zde vzdy popisovano
jako danost a je integrovano do narativniho schématu boje dobra se zlem,
mladi se zkorumpovanym staiim atd. Dokonce ani zpétnd politizace
kanonického dila, masky Anonymous vytvotené podle V jako Vendeta byly
k vidéni na vSech masovych demonstracich proti omezeni svobody internetu
prostfednictvim transatlantické smlouvy, TTIP, se nepromita do fanfikce
bez toho, Ze by prosla depolitazénim filtrem.!!® Fanfikce miize byt politicky

0 néco vic prostorekd nez jeji medialni vzory, zéroven udrzuje silny odstup

113 Na obou velkych archivech zde zminovanych (AO3 a FFN) se ke dni 26. 4. 2019
vyskytuje 850 fanfikei okamzité identifikovatelnych jako vztahujicich se k V jako Vendeta.
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od ptipadného politického vyznéni svych piibéhti, zmociiuje se politickych
motivl a neutralizuje je.

Chci tento neutralizacni postup ukéazat na nékolika konkrétnich
pfipadech, volila jsem fanfikci ze svéta Harryho Pottera, ktery na prvni
pohled k politickym aktualizacim pfili§ nevyzyva a vétSinou se jednd o
priklady spojené s velmi nedavnym politickym dénim.

Povidku DADA Boycott (Bojkot obrany proti ¢erné magii) napsal
autor vystupujici pod nickem Midnighter 13,''* o kterém se z jeho profilu
dozvidame, Ze je to americky student. Piibéh je zasazen do d¢je patého dilu
Harryho Pottera, na kouzelnické Skole v Bradavicich vyvolala nové
dosazend profesorka a vrchni vySetfovatelka Dolores Umbridgeova svymi
metodami odpor studentti. V povidce se ocitame na studentské schizi, kde
jedna z hlavnich hrdinek potterovského cyklu Hermiona Grangerova
piesvédcuje ostatni studenty, aby se branili prostfedky pasivni rezistence a
obcanské neposluSnosti. Studenti ze starych carodéjnickych rodin pfitom
tyto postupy neznaji, a tak se Hermionino vystoupeni proménuje v lekci ze
soudobych déjin a na pudé staré¢ Skoly se poprvé hovoii o Mahatmovi
Géandhim a o americkém hnuti za obCanska prava. Aktualizace ptibéhu zde
ovSem nepiekracuje za integraci pedagogické encyklopedie stfednich Skol v
USA. A pfesné v tomto ramci se pohybuje 1 diskuse, kterd o povidce na netu
probéhla.

V povidce A historic and seismic shift (Historicky a seismicky
YIS

posun) od autora vystupujiciho pod nickem Raven (singlecrow) > navstivi

nové jmenovaného britského premiéra Davida Camerona ministryné kouzel,

aby ho podle tradice popsané¢ v Sestém dile sagy o Harrym Potterovi

114 Viz https://www.fanfiction.net/s/6448082/1/DADA-boycott [citovano 26. 4.
2019].
115 Viz https://archiveofourown.org/works/121330 [citovano 26. 4. 2019].
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zasvétila do tajemstvi existence magie a navazala tak se svym politickym
protéjSkem formalni kontakt. Cameron projevuje pies takt a vstificnou snahu
ministryné kouzel tupohlavou neochotu piijmout skute¢nost vymykajici se
jeho dosavadni zkuSenosti. V zavéreCné scéné magickd navstéva s
rezignovanou uklonou odchéazi plameny krbu a premiér poté, co sklidil
stopy po predchozich udélostech, vyvozuje z celého setkani jediny zavér, a
to takovy, ktery prekladd véc do situace odpovidajici bézné vladni agendé,
to jest do otazky: ,,A plati ti lidé viilbec dané¢?* Neni snadné rozhodnout, zda
zde jméno premiéra funguje jen jako politickd kulisa, anebo zda ma
Cameronovo jméno konkrétni vyznam. Tak ¢i onak demonstrovana
politickd slepota pusobi jako exemplum a neni Citelnd jako komentar
politického déni doby vzniku povidky. Komentdfe pod povidkou tuto
exemplarnost stvrzuji a ocenuji pointu povidky — otdzku po danich — jako
dobry zert.

V povidce We are here (Jsme tady) od autora vystupujiciho pod

nickem elanev9l,''®

se rozehrava stejnd scéna, magicka navstéva informuje
britského premiéra o existenci kouzelnického svéta. Ovsem premiérem je v
tomto pripad¢ James Potter, budouci otec Harryho Pottera, a d¢j se odehrava
z pohledu povidky v blizké budoucnosti. Jamese Pottera totiz do kiesla
premiéra vynesl Uspéch v boji proti brexitu. Ministryni kouzel je Lily
Evansovd, budouci Harryho matka. Razantni Casovéd transpozice a posun
postavy Jamese Pottera, v knize pochazejiciho ze staré kouzelnické rodiny,
které¢ musel autor/ka provést, aby zavedl fikci uspé€Sného odvraceni brexitu,
zustavaji ale v povidce nevyuzity, jde v ni nadale jen o milostné sparovani
budoucich rodi¢t hlavniho hrdiny. Politicka aktualizace se pies svoji

puvodni vybojnost opét meéni v pouhou déjovou kulisu.

116 Viz https://www.fanfiction.net/s/13247379/1/We-are-here [citovano 26. 4. 2019].
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Brexit zasahl imaginaci autorti fanfikce tak tvrdé, Zze vznikly i
povidky, ve kterych neni politika GspéSné neutralizovana. V povidce The
Devolution of Muggle-Magical Relations (Devoluce mudlo-kouzelnickych

vztahi)!!”

popisuje autor/ka vystupujici pod nickem such_heights setkani
ministryné kouzel, Hermiony Grangerové, se skotskou premiérkou Nicolou
Sturgeonovou. Hermiona byla nucena vyjednavat pod urovni, kterou urcuje
protokol, jak vime ministr kouzel informuje o existenci kouzelnické
komunity vzdy jen britského premiéra, jenomze Bradavice lezi ve Skotsku a
vzhledem k neschopnosti britské vlady se musi odpovédnd politicka
Hermiona pfipravit na rozpad Velké Britanie a jednat se svoji budouci
statutarni partnerkou.

Podobné pii cetbé povidky Backstop at Malfoy Manor (Na skok u
Malfoyii)!'® od britské autorky s nickem Smoltenica nemiizeme pochybovat
0 postoji jeji autorky k brexitu a jednotlivym postavam britské politické
scény. Po ucasti na protibrexitové demonstraci navstivi skupinka kouzelniki
Malfoyovic dim, pfesnéji pani domu, sestru jedné z navstévnic. Dostanou
se do bouftlivé politické diskuse s panem domu, Dracem Malfoyem, ktery v
knihach J. K. Rowlingové vystupuje jako krajné¢ nesympaticky Skolni rival
Harryho Pottera, a proto je ocekavatelné¢ zastdnce brexitu. Roztrzka
vyvrcholi, kdyz Malfoylv Svagr nenalezne dost tvrda slova, jak svého
ptibuzného nazvat a pfirovnd ho k jedné z nejobskurnéjSich postav z
brexitaiské galerie, Jacobu Rees-Moggovi. Smoltenica zjevné predpoklada,
ze urazlivost takového piiméru neni potieba Ctenafim blize vysvétlovat.
Pozoruhodné je, Ze povidka méla jen pochvalné ohlasy a na zjevné poruseni

nepsanych pravidel si nikdo nestézoval.

117 Viz https://archiveofourown.org/works/3902527 [citovano 26. 4. 2019].
118 Viz https://www.fanfiction.net/s/13238657/1/Backstop-at-Malfoy-Manor
[citovano 26. 4. 2019].
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Specificky vztah k politicnu zahlédneme v povidce Don’t Fuck With
Florists (They’ll Fuck You Up) [Nejeb kvétinate (zjebali by t¢)]. Autor s
nickem MayMarlow vkldda do ust kandiddta na post ministra kouzel
nasledujici véty: ,,Moje krésa, jak vidite, spocivd v tom, Ze jsem velmi
bohaty ... Mlzu Vés, Vas vSechny, ucinit také bohatymi. Mtzu ucinit nasi
spolecnost bohatou. Miuzu ucinit kouzelnicky svét Britdnie opét

«l19

skvélym. MayMarlowovi se tu podafilo vytvofit karikaturu

nejznaméjSich Trumpovych vyroki; vykon, ktery by snad ani nemél byt
mozny. Karikatura je pln¢ funkéné viazena do déje povidky a Trump zde
vlastné ani neni parodovan, spiSe se objevuje v pozadi jako udalost, ktera
svou neskute¢nosti nalezi pouze do fikéniho svéta. Komentare k povidce se
vyznacuji potéSenim z rozpoznané¢ho objektu parodie a vyznivaji velmi
pratelsky k autorovi, a zaroven bez jakékoliv potfeby se vici Trumpovi
negativné vymezovat.

Ve fanfikcich se pomérné sporadicky objevuje také Islamsky stat,
vétSinou jen jako redlie na okraji pozornosti, v jednom piipadé¢ ho
kouzelni¢ti analytici vyhodnotili jako hrozbu, kolektivni pamét britské
kouzelnické komunity uchovava traumatické spojeni mezi fanatiky a

upalovanim &arodéjnic.'?°

ISIS zéaroven inspiroval jedinou povidku, kterou
se mi podaftilo nalézt, a kterd jednoznacné prolamovala strategii politické a v
tomto ptipadé také nabozenské neutralizace fanfikce: Harry Potter and the

Will of Allah (Harry Potter a Alldhova viile) od liberalshateamerica.'?!

119 MayMarlow. 2016. Don’t Fuck With Florists (They’ll Fuck You Up).
https://archiveofourown.org/works/7769080 [citovano 26. 4. 2019]. Na tuto pasaz odkazuje

také Veronika Abbasova.

120 https://www.fanfiction.net/s/12515417/7/Beater-s-Chronicles-Montrose-Magpies
[citovano 26. 4. 2019].
121 https://www.fanfiction.net/s/11447460/1/Harry-Potter-and-the-Will-of-Allah
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Ponizovany a ostrakizovany sirotek Harry Potter zZije u svych ptibuznych v
Londyné, pochazi ovsem z Afghanistdnu a jeho rodice zahynuli pfi obrané
viry. Na internetu, kam se ve své osamélosti uchyluje, ho nalezne naborar
Islamského statu a Harry odchdzi do vycvikového tabora jménem
Bradavice, aby se stal bojovnikem ve valce s nevétficimi. Zatimco ¢tenaiské
komentéie ke vSem vySe anotovanym povidkam pftijimaly politické naznaky

v textu se vstficnym pochopenim a zarovenl je obalovaly neutralizacni

vrstvou, text liberalshateamericy vyvolal fadu reakci, které zduraznovaly
jeho naprostou nepatiicnost a nékolik velmi ostrych a ironickych
komentaiti, nejreprezentativnéjsi se mi zda reakce, ve které se velmi tvrdé
odmitnuti postojlii autora textu misi s vykladem o neslucitelnosti fanatismu
Isldmského statu s Kordnem a virou naprosté vétSiny muslimi, prosté s

klasickym piistupem tolerantniho piislusnika zapadni civilizace.

% %k ok

Z dosavadni rekapitulace podle mého ndzoru, vyplyva, zZe
internetové fanfikéni spolecenstvi neni mozné smysluplné interpretovat jako
subkulturu, mtizeme vsak pii jeho interpretaci s prospéchem vyuzit nékteré
pojmy, které byly ustanoveny pii vyzkumu subkultur. Pouze pftilezitostné
jsem zminila pokus o transpozici pojmu kulturni kapital pro takovy vyzkum;
jeho vyznam pro nasi problematiku ukazuje z jiného thlu v mém rozboru
nezminénid esej Johna Fiske The Cultural Economy of Fandom.'*?

24

hudebnimi  subkulturami souvisi s intersubjektivnim charakterem

[citovano 26. 4. 2019].

122 Fiske, John. 1992. ,The Cultural Economy of Fandom*. In Lisa A. Lewis. The
Adoring Audience: Fan Culture and Popular Media. New York: Routledge, s. 30—49.
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spoleCenstvi; vySe probirané charakteristiky autonomie fanfikéniho
spoleCenstvi, to jest depolitizace, fungovani ,,subkulturniho® kapitadlu a
ukrocovani tfidnich, genderovych atd. rozdild, nejsou néjaké danosti, ke
kterym internetové fanfikéni spolecenstvi pfislo historickou nahodilosti, ale
vytvareji se, neustale se obnovuji a pretvareji v praxi komunikace

spolecenstvi, bez které by okamzité zanikly.
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Pamét’ a identita

V predchozi pasdzi vénované subkultuie jsem nechala stranou
nezbytné urceni kazdé subkultury 1 kazdého spolecenstvi. V obou piipadech
museji existovat lidé, ktefi se k danému spolecenstvi nebo subkultufe hlési a
jsou ochotni je provozovat. Takova identifikace mize byt rizné té€sna ¢i
volna, a také rizné¢ ostentativni. V ramci fandomil existuji takové, ve
kterych se prisluSnost demonstruje neptfehlédnutelnymi vnéjSimi znaky,
nejenom Trekkers, ale 1 Potterovci budou na conech ocekévatelné
vystupovat v kostymech. Vlastni internetovd fanfikéni spolecenstvi
podobnou ostentativnost nepéstuji, piislusnost je vyjadfovana pouze
pouzivanim a zvladnutim specifickych forem komunikace a respektovanim
velmi skromného nepsaného kodexu. V této kapitole zkoumam specifickou
stranku identity internetového fanfikéniho spoleCenstvi, ktera se

ustanovovala ve vztahu k traumatu, stigmatizaci a kolektivni paméti.

[. Kolektivni pamét’ fanouska?

Praktiky internetového fanfikéniho spolecenstvi formalné€ nalezi do
oblasti hry. Pokud nebudeme ptimo klést diiraz na tinik ze starosti
kazdodenniho zivota, pak nelze pominout védomé a dasledné odliseni
praktik a forem komunikace, které vytvareji herni prostor fanfikénich
aktivit, typické pfijimani roli, formy anonymizace (nicky apod.), a které¢
urcuji hranici fanfikéniho svéta. Z tohoto formalniho hlediska se zda

jakakoli tivaha o kolektivni paméti internetového fanfikéniho spolecenstvi
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jako naprosto nesmyslna. Funkci takové kolektivni paméti by analogicky s
myty archaickych spolecenstvi mohly zastavat nanejvys kanonické texty
daného fanfikéniho spolecenstvi. A pokud se tak nedéje aktivné,

pfinejmensim tyto texty okupuji potencialni misto historické paméti.

Obdobn¢ formalni vymezeni vztahem ke kdnonu de facto
neumoziuje, aby kédnonické texty spojovaly ptislusniky riznych fandomu.

Nejvyse se nabizeji spole¢né, multi-fandomové platformy.

Pokud se pfesto vytvoftila urcita sdilenad fanouskovskd pamét’, pak
jako odezva na vnéjsi represivni tlak. Jednalo se o reakce na perzekuce
spole€enstvi toho ¢i onoho konkrétniho kénonu, které byly pochopeny jako
obecné nebezpeci, a na vesmés mékké formy stigmatizace. Vznikla tak
urcita slaba fanouskovska solidarita, ktera postupné pterostla az k védomi
kolektivni identity, kde ,,My*“ znamena fanousky knih, serial, filma,
komiksti pocitatovych her etc. a ,,Oni“ znamend nudné, ptredsudecné,
komer¢ni a konformni lidi, ktefi to nejenze nechépou, ale ani chapat
nechté&ji.'”> Toto §tépeni na ,My* a ,,Oni* pfitom stavi na jednu stranu
prislusniky rozdilnych fandomt, mezi kterymi jinak ¢asto panuje fevnivost.
Pracovné toto slabou solidaritou propojené¢ uskupeni oznacuji jako

interfandom.

123 Mozna nejsilnéji se da toto stépeni z fanouskovské strany dokumentovat na filku
—fanouskovské muzice, texty protkané aluzemi na kanonicka dila, zpivané na popularni
nebo folkové melodie —, kde se pro ne-fanousky ujalo oznaceni ,,mundane* (vSednak). To
se projevuje napiiklad v ndzvu alba Barry Childs-Heltona Escape from Mundania (Uték z
Vsednozem¢), s ¢asto rozebiranou pisni Mundania (VSednozem) nebo v slavné pisni
Weekend-Only World (Jen vikendovy svét) od T. J. Burnside Clappa, zatimco na
soudruznost fandomu odkazuje napt. Strangers No More (Jiz ne cizi) od Brendy Suttonové.
Srov. McGath, Gary. 2015. Tomorrow’s Songs Today: The History of Filk Music. Vydano
pouze elektronicky: http://www.mcgath.com/tst/ [citovano 26. 4. 2019].
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Jedna se o pohyb, ktery je dnes jesté netplné vyjadieny, ve stadiu
zrodu, a k jehoz plnému rozvoji nemusi vibec dojit, pfesto je vSak jiz
rozpoznatelny a Citelny. K jeho uchopeni pouzivdm koncept socidlniho
traumatu jako konstitutivniho prvku kolektivni paméti, tak jak byl plivodné
vyuzit pfi zkoumani socidlniho traumatu v souvislosti s vytvafenim
nacionalni identity,'?* volim tedy na prvni pohled provokativni identitu
spoleCenstvi, které je zcela kontrastni vic¢i internetovému fanfikénimu
spoleCenstvi. Jak uz bylo ptedestieno, budu zde pracovat predev§im s
terminem socialniho traumatu, dale s pojmy mytus zlatého véku, aktivismu,
plurality kolektivni paméti v demokratickém zfizeni a homogenizace
paméti. V analogii ke studii Zuzany KubiSové'?® zdiraziuji paralelu mezi
mainstreamem napadenym spoleenstvim a jeho aktivizovanou a
homogenizovanou kolektivni paméti, kterd napomahala nejen k vymezeni
identity tohoto spoleCenstvi, ale byla a je vyuzivana i k jeho mobilizaci,
kterou provadéji aktivisté, ptislusnici vzdélanostni elity a organizaci typu

The Organization for Transformative Works. '

II. Trauma

a) Hrozba soudnimi postihy. V druhé poloviné 70. let dvacatého stoleti
se zacaly Sifit zaloby, které podéavaly velké korporace — studia na

124 Vyuzivam pfitom zvlasté prace Nicolase Maslowského a Zuzany KubiSové; srov.
Kubisova, Zuzana. 2015. ,, Kolektivni pamét’ a narodni identita“. a Maslovski, Nicolas.
,Politika paméti jako nastroj manipulace a moralky*. oboji In Maslowski, Nicolas — Subrt,
Jiti a kol. Kolektivni pamét. K teoretickym otazkam. Praha: Karolinum, II. oddil knihy s.
67-113.

125 KubiSova, Zuzana. 2015. ,, Kolektivni pamét’ a narodni identita“. In Maslowski,
Nicolas — Subrt, Jiti a kol. Kolektivni pamét. K teoretickym otdzkdm. Praha: Karolinum, s.
82-113.

126 Viz https://hls.harvard.edu/faculty/directory/11412/Tushnet [citovano 15. 4.
2019].
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fanziny jejich vlastni produkce. Pfitom jiz prvni z vyznamnych
spori tohoto typu vlastné vytvofil prostor pro koexistenci
korporatniho autorstvi a fanouSkovské tvorby. Jednalo se o spor
Paramount studio versus Dreadnought Exploration z Cervna roku
1977. Dreadnought Exploration byl popularni fanzin Star Treku.
Kauza skoncila smirem poté, co veSla ve zndmost amatérskd a
nekomeréni povaha fanzinu.'?” Tolerance ze strany studia, které dalo
smiru piednost pfed procesem, zde respektovala civilizovany ptistup
americkych soudti a moralni senzibilitu americké vefejnosti: neni-li
obohaceni, neni zlo¢inu.

Tato deviza rozhodné neposkytovala fanzinim spolehlivou
ochranu, to se ukazalo v roce 1981, kdy se odehraval spor, ktery do urcité
miry definuje vztah fanouski s vlastniky copyrightu. Dalo by se fici, Ze do
ur€ité miry probihd ptfesné opacné nez piipad Dreadnought Exploration.
Vydavatelé fanzinu Guardian ukondili svoji ¢innost po obdrzeni Zzalobou
hroziciho dopisu od ptfedsedkyné oficialniho fanklubu Hvézdnych valek
(Official Star Wars Fan Club), Maureen Garrettové. Garrettovd piitom
zjevné vyuzila velmi extenzivni vyklad dohody mezi fanouSky a
LucasFilms.Ltd., podle které tolerance vlastnikii copyrightu vii¢i fanzinim
kon¢i momentem, kdy se v nich objevi pornografie. Potiz spoc¢ivala v tom,
ze Garrettova s podporou studia interpretovala jako pornografii cokoliv, co
se vymykalo interni stupnici ozna¢ujici piistupnosti filmi.'*® K #dkym

pravnim vitézstvim ve prospéch fanouskovské strany nalezi rozhodnuti ve

127 McCardle, Meredith (2003), s. 8n. a
https://fanlore.org/wiki/Dreadnought Explorations [citovano 15. 4. 2019].
128 McCardle, Meredith (2003), s. 9. V té dobé X-rated, dnes by slo o0 M nebo mozna

MA rating. Srov. znéni smlouvy s Jenkinsem (Jenkins, Henry. 1992, s 31). Pro vétsi
ptehled o vztahu fanouskovskych organizaci a LucasFilms viz
https://fanlore.org/wiki/Open_Letters to_Star Wars Zine Publishers (1981) [citovano
15.4.2019].
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sporu Sony Corp. versus Universal City Studios, Inc. z roku 1984, kdy se
soud usnesl, Ze domaci nahravani videa ne¢ini majiteli copyrightu ujmu.'?

Strategie studii, jako byl Disney a LucasFilms.Ltd., ktera se
pokousela ostie zlikvidovat pfislusné fanfikce a také vSechny projevy
fanouskovstvi, které bylo potencidlné mozné komercionalizovat: domaci
vyrobu kostymii a masek, fandomovych pisnicek zasazenych do svéta
kanonu, fandomovych videi atd., byla spiSe vyjimecnd. Nebyla piilis
efektivni, jak jsme vidéli, soudni spory zdaleka vzdy nevyznivaly ve
prospéch korporaci, hlavné prfinasela vysoké naklady z hlediska popularity
d¢l, utok na vlastni fanouSky neni nejlepsi forma propagace.

Efektivngjsi se ukézala strategie, kterou zvolil vlastnik prav ke
kanonu snad viibec nejvétsiho tehdejsiho fandomu, Star Treku, studio
Paramount. Pravé to v roce 1977 definovalo jednu z charakteristickych
podminek koexistence korporatniho autorského prava a fandomd, totiz
prokazatelny nekomeréni charakter fanfikce.!*° Tuto strategii miizeme
popsat jako represivni vstficnost vici fandomu. Pocatkem osmdesatych let
tak jiz existovaly obecné sdilené a vSeobecné znadmé formy domestikace a
kontroly fandomt. V roce 1981 napiiklad spolehlivé fungovala neformalni
dohoda o tom, ze nebude zalovana fanfikce, ve které se nevyskytuji
explicitni sexudlni scény.'3! Postupné se zptesnila v provadécim pravidlu,
které v zasad¢ kopirovalo filmovy rating kdnonu a cenzuru vztaZzenou k
veékové klasifikaci vhodnosti filmu. Paramount, podobné jako japonska

132

vydavatelstvi komikst, °* pieSel k ofenzivnimu vyuzivani fanfikce a zacal

129 Tushnet, Rebecca. 1997, s. 661.

130 McCardle, Meredith [2003]. Fan Fiction, Fandom, and Fanfare: What'’s All the
Fuss? Boston University School of Law, s. 8.

131 Jenkins, Henry 1992, s. 31.

132 Krivankova, Anna [11. 11. 2015]. Dvakrat zakazané ovoce: Japonské
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vyhledavat jeji talentované autory pro své oficidlni seSitové novely.
Domestikaci a nepsanymi dohodami se tak hranice mezi legalitou a
ilegalitou posunula dovnitt produkce fanfikce, pfitom ji vétSina
fandomovych spole€enstvi piijima jen zcela instrumentalné, pokud vibec,
nepiiklada ji zadny moralni vyznam.

Podle chovani vydavateli fanzinl je ziejmé, ze ani v nejlepsich
dobach nebyla tato domestikace fanzinii nijak komfortni a ze vladla neustéla
obava z pravnich utoktli. Situace se vyostfovala tam, kde se nejednalo o
komer¢ni stranku copyrightu, ale o problém sexuality. Zalezitost v zasadé
nefesitelnd u jedné velké vétve fanfikei, jiz nckolikrat zminované slash
fanfikce. Dobfe je to popsano v souvislosti s fanfikei k britskému serialu
Profesiondlové. Obava z platnych britskych zdkonG postihujicich
pornografii zde zabranila vzniku regulérniho fanzinu a fanfikce se Sifily
pomoci alternativnich forem distribuce. Existovaly rozsahlé dopisové kruhy
(nejednd se o klasické korespondencni §ifeni, protoze fanfikce se vétSinou
nesvéiovaly posté, ale vhazovaly se do schranek) a trochu paradoxné se pro
konspira¢ni Sifeni kriminalizovanych text pouzivala knihovni sluzba
vyptjékou z centralni knihovny.'* Jenkins pfesvédéivé dovozuje, Ze tato
konspirace byla pon¢kud upftiliSnéna, coz vyplyvalo z postaveni Ctenarek a
autorek fanfikce k Profesionaliim. Jednalo se o manzelky pastord, ucitelky,
knihovnice v détskych oddélenich a sestficky,'** prosté Zeny, jejichz Zivot
by bez ohledu na to, zda by byly odsouzeny byt jen k pokuté, znicilo jiz
obvinéni podle zakont proti Sifeni pornografie. Historii soudniho ohrozeni v
zasad¢ uzavrel prechod fanfikce na internet. To ale nezmirnilo trauma z

pravni nejistoty, spiSe mu tim, Ze se vyvazalo z bezprostfedni zkuSenosti,

fanouskovské komiksy. In. A2 kulturni ¢trnactidenik. Ro¢nik XI. €. 23, s. 6.
133 Jenkins, Henry. 1992, s. 162.
134 Jenkins, Henry. 1992, s. 206.
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umoznilo, aby vyrostlo do mytickych rozméru.

b) Stigmatizace fanousku. Zatimco pokus o nasilnou likvidaci a o
vnéj§i reglementaci pielozila slaba kolektivni pamét interfandomového
spoleCenstvi jako projev represe, do hry s proménami celkové spolecenské
senzibility vstoupila ve dvacatém stoleti téz problematika stigmatizace,
kterou piislusnici fanouskovskych spoleCenstvi a aktivisticti intelektualové
tato spolecenstvi interpretujici zacali rozpoznivat v mainstreamovém
pohledu na fanousky.

V roce 1996 natocil Tony Scott film The Fan. O pojeti fanouska v
ném zjevné vypovida titul, pod kterym byl piedstaven ceskému divaku:

> Jsou

Fanatik. Vrcholi v ném jedna z vétvi odmitnuti fanouskd.'
zobrazovany jako postavy blizké konspiracnim teoretikiim a stalkeriim,
podivinské a obtézujici. Mozna jesté vlivnéjsi a urcité vitalnéjsi byl obraz
fanouska jako obtloustlého muze bliziciho se stfednimu véku, ktery zije s
rodici, nejcastéji s matkou, a zjevné rezignoval na rozliSovani fikce a reality;
ten v medidlni naraci ptfeziva dodnes, ¢asto v nézné¢ shovivavém, ale o to
represivnéj$im vyjadieni (napt. Teorie velkého tresku). Vzdy se jedna o
outsidery, se kterymi se nikdo normalni nemuliZe ztotoznit.

Extrémni miru stigmatizace zazili japon$ti fanousci mangy a
anime. Tato relativné svébytnd vétev medialnich fandomu se nazyva otaku,
coz puvodné japonsky znamend domov nebo rodina, toto sebeoznaceni
fanousci piijali v osmdesatych letech.!® Latentni prekérnost jejich postaveni
v japonské spolec¢nosti propukla ve dvou moralnich panikach. V roce 1989

sedmadvacetilety Mijazaki Cutomu sadisticky zavrazdil c¢tyfi holcicky,

135 Jenkins, Henry. 1992, s. 12nn

136 Hiroki Azuma. 2012. ,,Database Animals®. In. Mizuko Ito, Daisuke Okabe, Izumi
Tsuji (eds). Fandom Unbound: Otaku Culture in a Connected World. New Haven: Yale
University Press, s. 30-67, s. 33.

82



vySinuty vrah se odvolaval na fiktivni postavy, které média ztotoznila s
postavami z mangy, k tomu pfibyly fotografie z Mijazakiho pokoje s
videokazetami anime — svédectvi o tom, Ze se Mijazaki zucastnil conu
zaméfeného na mangu a anime. Média ho popsala jako otaku, ktery neni
schopen rozliSovat fikci od skutecnosti, a tento obraz pochopitelné
stigmatizoval celou fanouskovskou komunitu. V roce 1995 zautocila sekta
Om 3inrikjo nervovym plynem v tokijském metru. I v tomto piipadé
japonska média spojila sektu a jejiho viidce Asaharu Soko s otaku.'>’ V
literatufe koluje optimistické presvédceni, ze se podafilo negativni obraz
otaku zlomit a Ze milostné filmové drama Densha-Otoku (Train Man) z roku
2004 nastartovalo éru pozitivniho vnimani otaku japonskou i svétovou
vefejnosti. 18

Ke stigmatizujicimu obrazu fanfikce paradoxné ptispéla abolice,
kterou korporace poskytli nekomerénim fanfikcim. Tisténé fanziny musely
pokryt naklady tisku a predtiskové pfipravy, na internetovych serverech je
naklad na konkrétni vystup k ctenafi prakticky nulovy a naklady pfipravy

tadové niz§i nez u tisku.!* Zuzena a technologicky fundovana

137 Pii prevypravéni tisku japonskych fanouski jsem se drzela Galbraith, P. W.
2010. ,,Akihabara: Conditioning a Public ,Otaku‘ Image®. In Mechademia 5. Minnesota:
University of Minnesota Press, s. 210-230 a vynikajici bakalafské prace Huyen Chi Le.
2017. Mapovani diskurzu o japonskych otaku. Univerzita Palackého v Olomouci.
Filozoficka fakulta: Katedra asijskych studii.
https://theses.cz/id/thbb8n/Le_Mapovn_diskurzu_o_japonskch_otaku.pdf [citovano 26. 4.
2019].

138 Mizuko Ito. 2012. ,,Introduction®. In Mizuko Ito, Daisuke Okabe, Izumi Tsuji
(eds). Fandom Unbound: Otaku Culture in a Connected World. New Haven & London:

Yale University Press, s.xi-xxxi; s. Xiv.
139 Zde je kolektivni paméti interfandomu potlacena rovina skrytych nakladu,

fandomova spolecenstvi disponovala z fady dtivodd, které zde neni prostor zvazovat co do
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nekomerc¢nost internetové fanfikce zptsobila, ze ani velké servery typu
FFN, na kterych se mési¢né zvetejiiuji tisice povidek, nemohou udrzet
kvalitni redakci, jakd byla nezbytna pii selektivnim vydévani v tiSténych
fanzinech. Dusledkem je nevyrovnana kvalita produkce, désivy pravopis,
preklepy, stylistické neobratnosti a celkovy dojem, Ze autor po sob¢ dilo
ziejmé vibec necetl. To vSe pifimo udeii do o¢i pii prvnim otevieni témet
kazdého velkého archivu s fanfikci, pfitom situaci jesté zhorSuje skute¢nost,
ze nezanedbatelnou c¢ast publikovanych dél nenapsali rodili mluvei
prislusného svétového jazyka. To vSe podporuje dojem o snizené inteligenci
autorti fanfikce a situaci jest¢ zhorSuje fakt, ze cast Clent fanfikéniho
spole€enstvi reaguje na tento poniZujici obraz agresivné, odmitd arogantni
diktaturu ,,grammernazi® a absenci redak¢ni prace interpretuji jako vyraz
neomezené svobody internetu.!*

Nutno podotknout, ze podobné obrazy fanouskli nepievladaly
pouze v popkultufe a kazdodennosti, ale nalezneme je i v publicistickych
textech a reportazich,'*! které si narokuji punc seri6znosti, a pronikly i do

akademickych pokusti o zmapovani fandomu. Piedsudky akademickych

Vv

dostatek vynikajicich aktivistl schopnych vytvaret pro fandomové servery casto
mimofadné kvalitni internetovou infrastrukturu.

140 Tomuto stigmatizujicimu obrazu Celi naro¢nou dfinou jako dobrovolni korektofi a
editofi (beta-Ctenar), ktefi nékdy opravdu dosahuji zcela profesionalni Grovné a nejméné v
¢eskych zemich se obcas také jedna o dobrovolnictvi profesionalnich nakladatelskych
redaktord.

141 Srov. Gray, Jonathan, Cornel Sandvoss a C. Lee Harrington. 2007.
wIntroduction®. In Jonathan Gray, Cornel Sandvoss a C. Lee Harrington (eds.) Fandom:
Identities and Communities in a Mediated World, s. 1-16, s. 2. a Busse, Kristina. 2013.

,,Geek hierarchies, boundary policing, and the gendering of the good fan participations®.
Participations Journal of Audience & Receptions Studies. Volume 10 (1), s. 73-91.

84



pracovnikl pak vyvolaly nedivéru vici nim ze strany fanousku, ktera ztizila

dalsi vyzkum. '+

[1I. Pamét

Pokud se pokusime rekonstruovat uzlové body kolektivni
interfandomové paméti, pak identifikujeme dva kli¢ové zlomy. Prvni z nich
predstavuje zavrSeni korporatniho autorstvi spojené s vrcholnym rozvojem
filmové a televizni produkce. Interfandom spiSe nez na fakt, ze pravé tato
produkce pfedstavovala nezbytnou podminku k vzniku medialnich
fandomt, vzpomina na represivni praxi vynucovani zdkoni o duSevnim
vlastnictvi.

Tato vzpominka vytvaii bazi, na které se formuje sebepotvrzujici se
obraz stigmatizace a probihaji stiety o legitimitu odd¢€lovani realného zivota
(v zargonu fandomovych spoleCenstvi reprezentovaného zkratkou RL) a
ptislusnosti k fandomovému spole€enstvi. Stiety natolik intenzivni, Ze se na
diskusnich forech vénovanych fanfikci bézné vyskytuji dlouhé debaty mezi
témi, jejichz rodiny védi o jejich aktivitach a podporuji je, a témi, ktefi
fanouSkovskou dimenzi svého zivota usilovné taji pied ,lidmi z RL%;
diskutujici pfitom samoziejmé a zcela neironicky pouZzivaji vyraz ,.,coming

« 143

out™.

Dalsi zlomové misto, na kterém se bohaté tiibi a zauzlovava

142 Jenkins, s. 6 n., 19, 37; a srov. Jenson, Joli. 1992. , Fandom as Pathology: The
Consequences of Characterization. In Lisa A. Lewis (ed.). The Adoring Audience: Fan
Culture and Popular Media. New York: Routledge, s. 9-29.

143 Srov. Jenkins 206 n. a dale https://www.tor.com/2018/04/09/the-bodies-of-the-

girls-who-made-me-fanfic-and-the-modern-world/comment-page-2/ a

https://www.editorialdepartment.com/coming-out-of-the-fan-fiction-closet-part-1/ [citovano

26.4.2019].
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interfandomova pamét a spoleCenstvi utvarejici komunikace, je nastup
internetu jakozto média masifikované komunikace (nikoliv tedy vznik
technologie a obdobi jejiho relativné exkluzivniho pouzivani). Urcujici
aktivistickd interpretace tohoto zlomu je pozitivni, zdiraziuje se, ze pokud
rozsiteni televizniho vysilani vedlo k zalobam, pak internet vedl k obratu
jejich vysledkt.!** Uz pted jeho nastupem se v rozsudcich silné zvazoval
komeréni rozmér dila, snad Ze se dal lépe posuzovat nez inovativnost
metatextu. Jisté je jen, Ze se vytvorily precedenty podporujici pokud ne
piimo legalitu, pak alesponi obtiznost zalovatelnosti nekomercni fanfikce.
Fanfikéni archivy pfijaly z nutnosti zésadu vytvafeni seznamu
autord, jejichz dila — at’ jiz pro explicitné odmitavy postoj autora k fanfikci
(ten byvd uvadén jako jeho respektuhodnd opravnéna volba), ¢i pro
ocekavatelné agresivni vymahani extenzivné chapaného copyrightu —
nejsou vhodna jako mate¢ni zdroj fanfikce.'* Jejich poruseni vede k
preventivnimu smazani dila, nikoliv jako represe vii¢i jeho autorovi, ale
jako kolektivni obrana proti copyrightovym zalobam. Paradoxné toto
pragmatické opatfeni zacalo kromé funkce instrukce plnit i symbolickou
funkci integrace obrazu jmenovanych autori do kolektivni paméti, s tim, ze
k proménam seznaml vaze 1 ocenéni ¢i odsouzeni vypsanych autorti pro

zmény postoji k uplatiiovani autorskych prav.

[V. Mytus o zlatém véku
Interfandomovéa fanouskovska kolektivni pamét’ si pomérné vyrazné
vytvaii mytus zlatého veku jako formy kritického odstupu od pfitomnosti,

ktera je pochopitelné¢ nuznda, provizorni a vede k vypravéni o ptedchozim

144 Tushnet, Rebecca. 1997, s. 663 nn. Zvlasté poznamka 66.

145 Viz https://www.fanfiction.net/story/story_tab_guide.php;

https://fanlore.org/wiki/Professional Author Fanfic Policies [citovano 26. 4. 2019].
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Gipadku (véetn& d&ji, jez zpiisobily konstitutivni trauma spoledenstvi).!*®

Zlaty vék ptitom neni lokalizovan nijak hluboko do minulosti. Jednd se o
dobu pfed dnesSnimi praktikami vyuzivdni copyrightu. Doba, ve které
velkého tviirce jen potésilo, pokud se ¢tendf nad jeho dilem nejen ptal: A co
se stalo pak? A predtim? A jak by vypadal ptib¢h z pohledu jiné postavy?,
ale sdm na n¢ nabizel, jako projev obdivu, odpovédi. A publikum si bylo
védomo, ze slova, kterd dnes povazuji zdbavni korporace za tak désivd a
podvratnd: Co kdyby? patii k tém ldkavym vzruSujicim a neobycejné
plodnym otazkam.

K heroickym osobnostem zlatého véku nalezeji autofi, jako byl sir
Arthur Conan Doyle a J. R. R. Tolkien, ktefi texty inspirované jejich vlastni
tvorbou vitali a fanouskovského zajmu si vazili. Pad zlatého véku popsal
Lawrence Lessig ve své neobycejné popularni knize Svobodnad kultura s
celou galerii ni¢itelti, mezi nimiz svoji odpornosti vynika T. A. Edison, a s
dalsi odosobnénou generaci velkych médii, kterd zneuzivajice technologie a
pravo spoutavaji kulturu a tvofivost. Tato pouta nemohou rozlomit ani velci
autori, kteti by radi nasledovali dobré jednani osobnosti zlatého veéku. Neni
zde na mist¢ kritizovat historické neptfesnosti Lessigovy knihy, fec je pieci o
mytu. Mytu, ktery v kombinaci se socialnim traumatem piedstavuje
konstitutivni momenty formovani skupinové identity, kterd uz neni spojena
obdivem a laskou ke konkrétnimu dilu ¢i Zanru, ale jednim traumatem a
jednim snem; snem o svéteé, kde vypujceni si postavy od mocné korporace
typu DC Comics neriskuje oplétacky se zdkonem o nic vice, nez by takové
oplétacky hrozily Lordu Alfredu Tennysonovi za jeho Ulyssea, nebo

dokonce Shakespearovi za jeho pfiznané inspirace v italskych novelach.

146 Srov. Tushnet, s. 652 a 656.
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* % %

Zopakujme si vySe probirané motivy — a) trauma a jeho
zpracovani v kolektivni paméti, b) mytus o zlatém véku pifed vladou
korporatniho copyrightu, ¢) diraz na kolektivni identitu vylu¢nou vuci
kultufe kazdodennosti (vic¢i tém, kdo Ziji jen v Mundanii) a d) heroické
vypravéni — a nabidne se nam tvrzeni, Ze se zde opakuje struktura
analogickd mechanismu utvareni kolektivni paméti etnie transformujici se v
néarod.'*’

Homogenizace kolektivni paméti internetového fanfikéniho
spolecCenstvi, kterd toto spoleCenstvi vtahuje do SirSiho uskupeni
interfandomu, vede pfitom k pfesahu za uzavienou herni zoénu fanfikce a k
vyjadfovani jasnych politickych pozadavkli na turovni politickych
spolecnosti. V USA je aktérem reprezentujicim tento pfesah kuptikladu 7he
Organization for Transformative Works, kterd bojuje za prava
transformativnich dél a zménu americké legislativy upravujici dusevni
vlastnictvi.'*® Piesah do politické dimenze se dnes oviem nevycerpava v
aktivistickych hnutich. Piratské strany piijaly do svych programi, které se
jinak tykaji mnohem Sifeji pojaté problematiky Gpravy duSevniho vlastnictvi

149

v postindustriadlni informac¢ni spole¢nosti,”™ v plném rozsahu aktivistické

pozadavky fanfikce a nejméné ve sttedni Evropé by bylo mozné presveédcive

147 Jak jiz bylo feceno , pro testovani této analogie jsme jako prikladny text zvolili
studii Zuzany KubiSové: Kolektivni pamét’ a narodni identita. In. Maslowski, Nicolas. —
Subrt, Jifi a kol. 2015. Kolektivni pamét. K teoretickym otazkam. Praha: Karolinum, s. 82—
113.

148 Viz http://www.transformativeworks.org/ [citovano26. 4. 2019].

149 Viz https://www.pirati.cz/program/psp2017/kultura/ a

https://www.pirati.cz/program/psp2017/kultura/ [citovano 26. 4. 2019].
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dokumentovat vztah fanfikénich komunit a wvzniku piratskych stran.
Politicky ptesah tak jednak posiluje sebejistou identitu internetového
fanfikéniho  spoleCenstvi, jednak umoziuje komunikaci pavodné
marginalizovanych témat na celospolecenské urovni.

V predchozich kapitolach jsem predvedla bytostnou potiebu
politické neutralizace, kterd prostupuje fanfikéni komunikaci, pokusila jsem
se dokonce ukdzat jeji konstitutivni vyznam. Presah k politickym
pozadavkiim, o kterém zde tvrdim, Ze vstupuje do formovani identity
fanfik¢niho spolecenstvi, je evidentné v strmém rozporu s takovou potiebou.
Tento rozpor je ve fanfikénim spoleCenstvi narativné zpracovan s vyuzitim
nasledujici figury: Odstranéni pobuiujici stigmatizace a represe, které brani
v nevinném, nikoho neposkozujicim fanfikénim obcovanim a pratelské hie,
zde vystupuje jako naprava, navrat k ospravedlnitelnému stavu pied
zasahem korporatnich studii a dalSich odpornosti.

Ptipadna politizace je tak chipand jen jako docasny a vynuceny
stav. Obadvam se, ze 1 k tomuto postoji vcetné¢ jeho ocividné naivni
formulace bychom nalezli az pfili§ presné paralely v promluvach
protagonistii predpolitické, ucenecké faze vytvareni moderniho naroda.
Abychom ale tuto podobnost pfili§ neptfetézovali, upozornéme zaroven na
zasadni rozdil. Filtr depolitizace funguje spolehlivé 1 vici politické
aktivizaci interfandomu. Zatimco na demonstracich za svobodu internetu
podle mé osobni zkuSenosti, kterou si v tomto piipadé dovolim
generalizovat, jsou Ctendii fanfikce nadreprezentativné zastoupeni a ve
zpravodajské sekci AO3 bude ocekavatelné zminéna i hodné bezvyznamna
demonstrace, do fanfikci, fanonu a diskusi na foérech tato tematika

nevstoupi, zistane nejvyse lokalizovana na nevetejnych chatech.
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Rozmanitost autorstvi

,Cokoli ¢tenat poznd, nalezi XY [= autorovi kdnonického dila], co
nepoznd, je moje.“'*" Véta, kterou v rliznych obménach pisi tviirci fanfikci
ke svym publikacim, odkazuje k napohled samoziejmé véci. O fanfikci se
nedd smysluplné¢ mluvit bez vztahu k autorstvi, a to k dvojimu autorstvi v
kazdém jednotlivém literarnim textu. Vzdy je ve hfe autorstvi kanonického
dila a autorstvi fanfikce. Pfitom se citovand véta vztahuje, jak bude dale
ukazano, k urcitému historickému typu autorstvi; a to k modernimu
autorstvi, které krystalizovalo v pribéhu osmnactého stoleti. Ve Velké
Britanii se ustanovovalo v diskusich mezi racionalismem a romantickou
estetickou teorii, ve francouzském a némeckém prostiedi v rozpravach
osvicencii.!!

Moderni autorstvi se kontinudlné¢ rozvijelo v  pribéhu
devatenactého a prvni poloving dvacatého stoleti, postupné bylo inovovéano
o konflikt tvlirce a burzoazni spoleCnosti vlastniki a zaroven o

problematicky vztah tvotivého individua k néarodu, pozdéji také k socidlni

150 Srov. napt: ,,Disclaimer: alas, the Harry Potter universe belongs to J. K. Rowling

but I do claim credit for the storyline. Everything else is hers!*

https://www.fanfiction.net/s/13216230/1/A-Doomed-Existence; ,,Disclaimer: I do not own
Harry Potter (that magic belongs to J. K. Rowling).*;
https://www.fanfiction.net/s/12962182/1/Sense-of-Belonging; ,,I don't own Harry Potter or
any of the characters. They are all J. K. Rowling’s (Yes, she is the genius!). This story is,
however, all mine.* https://www.fanfiction.net/s/12668135/1/The-Wizard-of-Dusk
[citovano 30. 4. 2019].

151 Viz Cassirer, Ernst. 1951. An Essay on Man, New Haven: Yale University Press,
s.152
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tfidé. Po druhé svétové valce se v obrazu moderniho autora objevuji trhliny
a na konci 60. let dvacatého stoleti vychazeji dvé zlomové eseje, které
zavrSuji subversi takového pojeti autorstvi v literarné-sociologické roving a
definitivné vyhlaSuji jeho konec: Barthesova Smrt autora a hlavné
Foucaultovo Co je to autor?’’? Moderni autorstvi ov§em neantikvovaly ani
tak pronikavé uvahy teoretikli, jako spiSe promény socialni struktury
zapadnich spolecnosti.

Jakkoliv se nejpozdéji od 80. let dvacatého stoleti povazuje moderni
autorstvi za néco odbytého, zaroven dodnes nezobecnélo jiné, ,,ptipadnéjsi
pojeti autorstvi. V soucasnych bojich proti piratstvi a v pokusech o kontrolu
internetu, jez ma udajné piinést prospéch stradajicim autorim, tedy ve
sporech, jejichz malou soucasti je diskuse o legalnosti a legitimnosti
fanfikce, se ob& strany vymezuji pravé ve vztahu k modernimu pojeti
autorstvi. Nasledujici kapitola se nepokousi pfispét k neobycejné
rozsahlému a komplexnimu historickému, sociologickému a literarné
védnimu badani o modernim autorstvi, jen zptfehlediiuje a akcentuje ty
motivy, které vstupuji do sebereflexe tvirci fanfikce a kolektivniho

sebevédomi literarnich fandomu.

Poznamka

Interpretovat soucasné konflikty o copyright na pozadi Gvah z
osmndctého stoleti? V éfe novych médii recyklovat spor z dob, které jesté
neznaly rotacku? Prekérni pozice, navic jsem si nebyla jistd, zda je viibec

obhajitelnd, dokud jsem neposlechla radu a neptecetla si predmluvu, kterou

152 Barthes, Roland. 2006. [1967] Smrt autora. Aluze: casopis pro literaturu, filosofii
a jiné. ro¢. 10, ¢. 3. Olomouc: Univerzita Palackého [prekladatel neuveden]; Foucault,
Michel 1994. [1969] Co je to autor? In tyz, Diskurs, autor, genealogie. Ptel. Petr Horak,
Praha: Svoboda, s. 41-73.
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napsal Jirgen Habermas k vydani Strukturalni premény verejnosti v roce
1990. Ve svém slavném dile z roku 1962 vypracoval ,,idealni typ obCanské
vetejnosti z historickych kontext anglického, francouzského a némeckého
vyvoje v 18. a 19. stoleti“!>* a v predmluvé po tiiceti letech obhajoval svijj
koncept viici kritice, které byl vystaven z Foucaultem poucené feministické
perspektivy. Proti interpretaci vetfejnosti v diskursu kultury a kontrakultury
akcentuje diskursy, ve kterych sebe sama artikuluje obCanska vefejnost a ve
kterych se artikuluji 1 jeji kritické a teoretické interpretace. Tyto diskursy
jsou univerzalistické a sebereflexivni, nemohou byt imunni vaci kritice
zevniti: ,,... mohlo na né¢ navazat nejenom délnické hnuti, nybrz také ono
,jiné*, které [oblanska vefejnost] vylouéila, tedy feministické hnuti*.'>*
Socialistické, feministické a postkolonidlni perspektivy sice radikéalné
transformovaly diskursy obcanské vefejnosti, ale zlstavaji a vyjadiuji se
pritom v ramci zékladniho principu liberalni obcCanské vefejnosti, totiz
,prava na neomezenou inkluzi a rovnost*.!> Habermas zapracoval tuto
dynamiku inkluze do idealniho typu obc¢anské vetejnosti jako jeji nezbytnou
charakteristiku.

Habermastv pozdni zadk, Axel Honneth, piSe v souvislost s
piechodem socidlniho fadu uznéni ,,0d hierarchie k rovnosti, od exkluze k
inkluzi,'*° ktery se odehral s nastupem moderny, jako o historickém faktu.
V nasledujicich pasazich chapu ustanovovani pojmu autorstvi v diskusich

literarni vetejnosti osmnactého stoleti jako takovy historicky fakt; to jest

153 Habermas, Jirgen. 2000. Strukturdlni premena veiejnosti. Ptelozili Alena
BakeSova a Josef Velek. Praha: Filosofia, s. 11.

154 Habermas, Jirgen. 2000, s. 19.

155 Habermas, Jiirgen. 2000, s. 20.

156 Fraserova, Nancy, Axel Honneth. 2004. Prerozdélovani nebo uznani?. Pielozili

Alena BakeSova a Marek Hrubec. Praha: Filosofia, s. 323.
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danost, ktera vyvstala historicky nahodile, bez které se ale neobejde nase

soucasné porozuméni pojmu autorstvi.

I. Autor v literarni vetejnosti

V osmnactém stoleti se zacina objevovat literdrni vefejnost, prudce
roste pocet Ctendil, ktefi neCtou stale dokola pouze né€kolik knih a nectou
jen knihy, které odpovidaji jejich profesnimu zaméteni. Vznika poptavka po
novych publikacich. Rozsitfuje se vydavani knih, objevuji se prvni ¢asopisy,
které se obraceji k anonymnimu publiku, vydavaji se noviny. Evropské
zem¢ pokryva sit’ knihkupectvi a vydavatelstvi, které vytvaieji své
distribuéni sit&.!”” Knihkupectvi, kavarny a salony se stavaji misty
intenzivnich diskusi. Literarni vefejnost je nepolitickd ¢i pfesnéji feCeno
predpoliticka. To jest, diskutuje se o vécech vetfejného zajmu a ocekava se,
ze by vladnouci autority mohly — jen nejvétsi smélci by pomysleli na
,meély*“ — k vysledku diskusi ptihlédnout, teprve se objevuji prvni naznaky
budouci funkce vefejnosti jako zdroje legitimity politického rozhodovani.'>®

V takovém prostiedi se nove ustanovovalo pojeti autorstvi. Zmizelo
definovani prostfednictvim autority (cirkevni, univerzitni atd.). Autorstvim
ve vlastnim slova smyslu se stdva umélecké autorstvi a osvédCuje se
uznanim individuality a puvodnosti, respektive geniality v kantovském
smyslu: schopnost vytvotit dilo, které je zcela origindlni, nevzniklo
odvozenim z n&jaké predlohy a neda se pfevést na znama pravidla, jak dobte

psat ¢i malovat — a které se stalo zdkonodarnym aktem uméleckého

157 Robert Darnton provedl analyzu korespondence v archivu Société typographique
de Neuchatel, 25 tisic dopist ukazuje intenzivni distribucni sit’ $vycarského nakladatelstvi
zasahujici Nizozemi, Francii a vlastni Svycarsko. Viz Darnton, Robert. 2002. Der
Wissenschaft des Raubdrucks. Mnichov: Siemens Stiftung, s 17 nn.

158 Habermas, Jiirgen. 2000, s. 125 nn.
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vkusu.'”® Autor nabyva a obhajuje svij status pied diskutujicim publikem
literarni vetejnosti. Do diskuse o ném pfispiva kazdy, kdo mé vkus (,,Ctouci
¢lovék vkusu®) a je schopen dobfe a duvtipné argumentovat. Pfitom je ve
prospéch vahy argumentu odsunuta stranou socialni hierarchie (status,
vzdélani, moc) a hospodarska zavislost. Plati zde ,rovnost ,pouhé
lidskosti“.!® Tuto idealni rovnost literarniho publika pomémé rychle
prolomila nové instituce. Po nesmélych pocatcich se v druhé poloviné

161 ktera zacala lidem vkusu

osmnactého stoleti prosadila literarni kritika,
doporucovat, o jaky vkus jde, a vzala na sebe také odpovédnost posuzovat,
kdo je originalni autor.

Nova predstava autorstvi byla od poc¢atku konfrontovéana s rostoucim
vyznamem trhu, a tedy potfebou definovat autorskd prava jako specifické
vlastnictvi. Statuta krdlovny Anny z roku 1710 proslula jako zakon, ktery
nahradil udélovani privilegii k vysadnimu tisku urcit¢ho jednotlivého titulu,
tedy praxi dolozenou v Evrop& od pocatku Sestnactého stoleti,!e?
copyrightem: pravem vysadniho tisku, ktery ziskal kazdy, kdo si zaknihoval
prislusny titul. Autor se zde objevuje ve stejné roli jako knihkupec, tedy
jako vlastnik dila, které mize sam vydat nebo prodat knihkupci. A britska
Koruna bere jeho a knihkupcovo vlastnictvi ve zvlastni ochranu, aby

podporujic vzdélani motivovala ,,ucence ke skladani a psani uzite¢nych

159 Viz Kant Immanuel 1975. Kritika soudnosti. Pielozili Vladimir Spalek a Walter
Hansel. Praha: Odeon, s. 125-127.

160 Habermas, Jiirgen. 2000, s. 98.

161 Dresdner, Albert. 1915. Die Kunstkritik: Ihre Geschichte und Theorie. Bd. 1.

Miinchen: F. Bruckmann, s. 17. Srov. Habermas, Jiirgen. 2000, s. 106.

162 Prehled nejdilezitéjsich textd k autorskému pravu s kvalitnimi komentafi k
jednotlivym textim vznikl praci mezinarodniho vyzkumného tymu po roce 2012 a je
dostupny: Primary Sources on Copyright (1450-1900), eds. L. Bently & M. Kretschmer,

www.copyrighthistory.org [citovano 30. 4. 2019].
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knih*.!®> Tém totiz dosavadni zneuzivani svobody tisknout knihy bez
souhlasu autort nebo vlastnikti bylo ,.k obrovské skodé¢ a piili§ Casto ke
zruinovani jejich a jejich rodin‘.'** Pojeti autorstvi jako originalniho vykonu
zde neni ani v ndznaku pfitomno.

S datem 20. ¢ervna 1733 publikoval Voltaire slavny dopis cenzorovi,
kde pozoruhodnym zpiisobem vymezil a v pokojném sousedstvi predvedl
ob¢ stranky autorstvi. Varoval nejprve ptfed omezovanim origindlni tvorby,
pted ptistiihovanim kiidel cenzorskymi ntizkami, které proménuje v domaci
dribez ty, kdo mohli byt ve své tvorbé orli, aby paradoxné ptesel k
obhajob¢ primérného romanu: ,,Takovy roman davéa zivobyti spisovateli,
ktery ho napsal, nakladateli, ktery ho S§ifi, pismolijci, tiskafi, papirnikovi,
vazaci knih, kolportérovi a obchodnikovi se Spatnym vinem, u kterého ti
vsichni utrati své penize. Dilko na dvé tii hodiny pobavi par zen... a tak,
jakkoliv je to opovrzenihodné, vytvaii dvé dillezité véci: zisk a pot&seni.«!%
Podle Voltaira méli holandsti knihkupci, protoze Francouzi byli chranéni
pfed vydavanim Spatné literatury, milionové zisky a ekonomicky ohled by
méla brat v avahu kazda odpovédna vlada: ,,Clovék vkusu ¢te jen dobré, ale

statnik dovoluje dobré i §patné. 1%

163 Viz Statuta krdlovny Anny, https://www.copyrighthistory.com/anne.html
[citovano 30. 4. 2019].

164 Tamtéz.

165 Voltaire. 1833. Lettre d’un écrivain censuré, Voltaire, au premier commis de la
Censure Royale [(Euvres completes de Voltaire, Texte établi par Louis Moland, Garnier,
tome 33, p. 352-355].
https://fr.wikisource.org/wiki/Correspondance_de Voltaire/1733/Lettre 343 [citovano 30.
4.2019].

166 Voltaire. 1833. s. 352-355.
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Teprve v druhé poloviné osmnéctého stoleti se pojeti autorstvi jako
origindlntho vykonu a pravni ochrana autorstvi (copyright law,
Urheberrecht, autorské pravo) zapletly v pokusech legitimovat autorstvi
jako jedine¢ny druh vlastnictvi. Ve Velké Britanii se to odehrdlo v
souvislosti s velkymi procesy o vSeobecnou platnost copyrightového prava
na celém uzemi monarchie, které proti sobé vedli skupiny londynskych a
skotskych knihkupct (v té dobé zaroven nakladateld). Tyto spory popsal ve
svych monografiich Mark Rose, zde zminuji jen tfi nejmarkantnéjsi
kombinace.

Francis Hargrave vydal v roce 1774 brozurku na ochranu
autorskych prav a definoval jako pfedmét literarniho vlastnictvi psanou
kompozici, vzdy nutné vazanou ke konkrétnimu individuu. ,,Kazdy clovek
ma svij jedineCny zplisob kombinovani a vyjadfovani myslenek. Tytéz
doktriny, tytéz nazory nikdy nepochazeji od dvou osob nebo od jedné v
riznych casech a nejsou nikdy odény do stejnych slov ... mize se
vyskytnout silnd podobnost stylu, citu, rozvrhu a uspotfadani; ale vyskytuji
se v takové nekonecnosti variaci, co do zptisobu mysleni a psani, zrovna tak
jako v rozsahu a spojeni myslenek jako v uzivani a rozestaveni slov, Ze
literarni dilo skutecné originalni je jako lidska tvar, vzdy bude mit takové
jedinec€nosti a rysy, které jej charakterizuji a které utvareji a ustanovuji jeho
identitu. %7

Hargrave, ptedni dobovy advokat a pravni teoretik, odiivodioval
vlastnicky titul autora vynalozenou praci, protoze ,,zadné literarni dilo [...]
at’ uz je slozeno z novych myslenek a ideji nebo ze starych myslenek a ideji

nove uspotfadanych a vyjadienych, nemtze byt vytvofeno bez usilovného a

167 Hargrave, Francis. 1774. An Argument in Defence of Literary Property. London:

naklad vlastni, s. 6-7.
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bolestivého uplatnéni dusevnich schopnosti na urdity predmét.'®® Rose
sveden slovem prace, uvazoval v této souvislosti o pfevzeti Lockova pojeti
vzniku vlastnictvi a tuto uvahu studie o fanfikci dodnes nekriticky
piebiraji.'® Zahlazuje se v ni oviem svéraz literarniho vlastnictvi. U Locka

«170

nezalezi na individualité toho, kdo ,,smisil svou praci s pfedmétem a

piivlastnil si ho tak. ,Mym vlastnictvim* se u Locka stava i ,raSelina,
kterou nafezal mdj sluha“,'”! a pravé tato abstraktnost jednotlivce umoziuje
pfipadné plné zcizeni praci nabytého pfedmétu jako zbozi na trhu. Hargrave
se ale vyporada s legitimizaci typu vlastnictvi, ktery neumoziuje disledné
odtrzeni individuality a praci nabytého pfedmétu, ve spolecnosti, kterad je
trzni.

Obtiz v jasné a razantni zkratce vyjadfil David Dalrymple, Lord
Hailes, kdyz rok ptfed vydanim Hargravovy brozury komentoval spor
londynskych knihkupcti, zastdnci neomezeného copyrightu, se skotskymi

vydavateli. Ustanovit precedent vééného copyrightu, jak chtéli londynsti

knihkupci, znamena ,ud¢lit jméno pivodniho autora kazdému vkus

168 Hargrave, Francis. 1774, s. 21.

169 Rose, Mark. 1993. Authors and Owners: The Invention of Copyright. Cambridge,
Massachusetts: Harvard University Press, s. 5; k derivovanému pievzeti Rosovy myslenky
srov. napt. Tushnet, Rebecca. 2007. ,,Copyright Law, Fan Practices and the Rights of the
Autor®. In Jonathan Gray, Cornel Sandvoss a C. Lee Harrington (eds.) Fandom: Identities
and Communities in a Mediated World. New York: New York University Press, s. 60-71,
s. 64.

170 Locke, John. 1992. Druhé pojednani o viadé. Ptelozil Josef Kral. Praha: Svoboda,
s. 45. Voditko k nasledujici interpretaci mi poskytl komentat k prvni verzi textu, za ktery
dékuji M. Profantovi.

171 Locke, John. 1992 s. 46.
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postradajicimu  kompilatorovi“.!”? Lord Hailes problém demonstruje na
piikladu Thomase Stackhouse,'” | nejryzejsiho kompilatora, jaky kdy
vypadl z knihkupeckého podkrovi. Nehmotnou substanci Stackhousovych
myslenek je nejsoucnost [non-entita] ... kdybychom shledali, ze literarni
vlastnictvi bylo ustanoveno v zakonech pfirodnich i narodnich, stile
bychom nemohli vznést rozsudek ve prospéch obzaloby, pokud bychom
neuznali, Ze Stackhouse byl originalni autor; a to nemohu nikdy u&init.*«!7*

Problematikou se v téZze dobé zabyvali i kontinentalni myslitelé a
nebyli to ti z nejmenSich: Denis Diderot, Gotthold Ephraim Lessing,
Immanuel Kant.'”> V roce 1793 napsal Fichte ¢lanek, ve kterém, poucen
pribéhem ptedchozich diskusi, shrnul v pregnantnim vyjadieni pojeti
autorstvi jako originalniho vykonu individua a rozlisil zcizitelnou (a) a (b) a
nezcizitelnou ¢ast dila.

a) Vytisk knihy je zbozi jako kazdé jiné a ten, kdo si koupil, s nim
naklada podle libosti; zda knihu ¢te, spali nebo pijcuje, do toho mu autor
nema co mluvit.

b) S koupi knihy ziskdvame moznost pfivlastnit si myslenky autora.

172 Citace z fe¢i Lorda Hailese prekladam z Rose, Mark. 1993, s. 136137 [jim
citovany zdroj mi nebyl pfistupny: Boswell, James. The Decision of the Court of Session
upon the Question of Literary Property in the Cause of Hinton against Donaldson.
Edinburgh, 7774. Rpt. The to the the Bill for Encouraging Learning, Literary Property
Debate: Six Tracts 1764-1774. Ed. Stephen Parks. New York: Garland, 1975, s. 7-8.]

173 Thomas Stackhouse (1677—1752), skotsky autor mnoha objemnych knih
vénovanych biblickym a cirkevnim déjinam.

174 Rose, Mark. 1993, s. 136-137.

175 Srov. Bennett, Andrew. 2005. The Autor. Londyn: Routledge; a Woodmansee,

Martha. 1984. ,,The Genius and the Copyright: Economic and Legal Conditions of the
Emergence of the ,Author*. In Eighteenth- Century Studies, Vol. 17, No. 4, Special Issue:
The Printed Word in the Eighteenth Century, s. 425-448.
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Ta se nemuze realizovat bez nasi vlastni prace: ,,Nikdo si za penize, které
vydal za koupi [vytisku] Kritiky cistého rozumu, nekoupil jejiho ducha.
Mnozi proziravi muzi si ho ale pfivlastnili; a vskutku to nebylo skrze
zakoupeni knihy, ale jejim pilnym a rozumnym studiem.*!’® To, Ze si autor
za to, co se takto stdva obecnym majetkem, nechava zaplatit, je nesmysIné.
Honorart je jen ndhrazka za ,,¢as, po ktery myslel za druhé, zatimco oni pro
né&j lovili, rybaftili, seli a sklizeli.«!””

c) ,,Co si ale nikdo nemlze poskytnout [...] je forma téchto
myslenek, ideova souvislost a znaky, jimiz jsou prezentovany.“!’® Pravé
vlastni zpisob mysleni, tvorby pojmii a ideové souvislosti, v nichz je
pofadame, vytvaii individualitu kazdého z nés, a protoze nemiizeme druhym
pfedstavit jen Cisté ideje bez smyslovych obrazd, musi jim kazdy autor
vtisknout formu, ,,a nemutze to byt zadna jina nez ta jeho, protoze zadnou
jinou nema*.'”

Fichte svym rozliSenim uspé$né impregnoval autorské vlastnictvi
proti nejcastéjsi namitce: Jak muize Cloveék vlastnit to, co je uzivanim
spole¢nych kulturnich statkti a forem? Nikdo piece nedokaze napsat dobré
dilo bez wvyuziti spolecného jazyka, bez stylistickych dovednosti, bez
znalosti a myslenek, které vycetl z knih jinych autorti atd. Dlraz na
jedine¢né spojeni duchovniho a smyslového, bez kterého neni mozné nic
sdélit druhym a které je vlastnim vykonem tvotfivého individua, mu umoznil

odpoutat autorskou originalitu od konceptu genia a piili§ silné orientace na

umeélecké vyjadieni, oteviel mu prostor pro rozriiznéné pojeti autorstvi.

176 Fichte, Johann Gottlieb. 1793. Beweis der UnrechtmiBigkeit des
Biichernachdrucks. Berliner Monatsschrift 21 (1793), s. 443483, s. 448.

177 Fichte, Johann Gottlieb. 1793. s. 449.

178 Fichte, Johann Gottlieb. 1793. s. 450.

179 Fichte, Johann Gottlieb. 1793. s. 450.
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II. Fanfikéni autorstvi na pozadi autorstvi v literarni vefejnosti

Pii porovnani uznani fanfikéniho dila a dila, které uznavala literarni
vetejnost na zaklad¢ origindlniho autorského vykonu, se objevuji urcité
shody. V obou ptipadech rozhoduje o uznani publikum, které vytvari jasné
vymezené spoleCenstvi uvnitf spole¢nosti a které se chape jako zcela
inkluzivni. Vymezeni a relativni malost literarni vefejnosti urcovala
omezeni, ktera c¢lenové vetejnosti povazovali za vnéjsi a vhodna k
prekonani: mira gramotnosti a absence prostiedkti a volného cCasu, kterd
dé€lnikdim, rolnikim a chudiné znemoznovala Gcast v komunikaci literarni

180 Paradoxn& pravé toto wvn&jdi uzavieni umoziovalo

vetejnosti.
diavéryhodnost suspendovani socialni hierarchie a hospodaiské zavislosti,
davéryhodnost rovnosti ,,pouhé lidskosti“, ve které rozhoduji lepsi
argumenty.

Inkluzivita a jeji vn&jSi mez ve fanfikénim spoleCenstvi ma
pochopiteln¢ jinou formu, 1 kdyz tato odliSnost nemusi byt na jinak
nepfiznavanych geografickych okrajich tohoto globalniho spolecenstvi ptili§
propastna: na velkych archivech se vyskytuji 1idé z rozvojovych zemi, kde
je stale jesté funkcni pfistup k internetu striktné socialné omezen a kde
vladne vysoka negramotnost; a také lidé ze zemi, kde se funkéni znalost
anglictiny stale omezuje jen na mensi ¢ast populace a v zasad¢ jen na
nékteré socidlni vrstvy. Obecné vSak je inkluzivita fanfikéniho spolecenstvi
spi§ realizaci vysokého standardu spolecenské emancipace, relativné
sebejistym deklarovanim a wuzivanim si rozmanitosti, kterou dnesni
spole¢nost umoznuje. Jak bylo ukézano v piedchozich kapitolach, tato
sebejistota neni piilis silna a je si védoma svych mezi a rizik. Pies zjevnou

odli$nost pfedstavuji inkluzivita literdrni vefejnosti a inkluzivita fanfikéniho

180 Srov. Habermas, Jiirgen. 2000, s. 16 n.
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spolecCenstvi realizaci téhoz zakladniho principu moderni obcanské
vefejnosti.

Literarni vefejnosti osmnactého a pocatku devatenactého stoleti se
vytvarely v ramci narodnich jazyki a statd, ale byly i v tomto ohledu
inkluzivni. Byly kosmopolitni a jejich pozdnim plodem je myslenka svétové
literatury. Goethe ji charakterizoval jako spojeni mezi narodnimi
literaturami umoziujici obéh ideji a idedll, které rostou z jednotlivych
narodi a stavaji se spoleCnym svétovym majetkem zachovavajice si pfitom
rysy, které jim wvtiskl jejich narodni piivod. Internetové fanfikéni
spoleCenstvi v zasadé miji rozliSeni svétového a narodni, obraci se ke
globalizovanym dilim v anglictiné jakozto globalnim jazyku, odkazy a
aluze k anglické a americké narodni literatufe obvykle nevybocuji z okruhu
téch d¢l, ktera se jiz davno stala svétoznama. Pokud se ve fanfikcich autort
z neanglickych zemi objevuji odkazy k jejich narodni literatuie, a to je
velmi pravdépodobné, pak jsou raritni a nepodafilo se mi je zachytit.'8!

Ve vyse citovanych pasazich vidime, ze ani klasické vymezeni
autorstvi prostfednictvim originalniho vykonu nevyzaduje nutné originalitu
postav anebo fik¢niho svéta; pfipomenime si: dilo slozené ,,ze starych
myslenek a ideji nové uspotadanych a vyjadienych* (Hargrave) a obecné
sdilené duchovni statky origindlni pravé jen jedinecnou individuélni formou
vyjadieni (Fichte). Originalitu piivabného humoristického dila, rozsahem a
rozvrthem odpovidajici roméanu, Poison Pen (Jedovaté pero), napsaného
GenkaiFanem,'®? by pravdépodobné Zadny ,.¢lovék vkusu“ z osmnactého
stoleti nezpochybiioval jen proto, ze po svém a pro vlastni literarni tcely

pfiznané vyuziva postavy a rekvizity ze svéta Harryho Pottera. A prave tak

181 Strich, Fritz. 1949. Goethe and World literature. Translated by C. A. M. Sym.
London: Routledge & Kegan Paul LTD, s. 5.
182 Viz https://www.fanfiction.net/s/5554780/1/Poison-Pen [cit. 30. 4. 2019].
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by nezpochybiioval toto dilo jako originalni individualni vykon jen proto, ze
se pod nickem GenkaiFan skryva manzelsky par.

Pokud bychom poméiovali fanfikéni dila kritérii autorstvi z
osmnactého stoleti, pak by délici linie vedla napfi¢ fanfikéni tvorbou.
Jestlize se v soucasnych sporech o ospravedinéni fanfikéni tvorby --
konfrontovana s vyhradou, Ze ptipravuje déti autorti komercnich dél o jejich
dédictvi a Ze uzivat pii psani fikce cizi postavy je moralné identické s
vyloupenim domu a zabrdnim domu a vyhozenim nebohého autora na
ulici,'®® -- odvolava fanfikéni strana na obdobi zrodu moderniho autorstvi,
nelze této strategii upfit dobré diivody. Zaroven ale nesmime zapominat, ze
zde fanfikce vystupuje takiikajic v cizim kostymu, nejde ji o to, prokazat
schopnost dostat naroktim moderniho autorstvi, ale udrzet a rozvijet vlastni
pojeti, které nechava splyvat autorstvi a ¢tenaistvi.

V predchozim nacrtu autorstvi v literarni spolenosti jsme
nepojednavali jeden rys, ktery byl pozdéji do promény autorstvi v
osmnactém stoleti interpretacné promitdn. Autor se stavd ekonomicky
svépravnou osobou, nezije pfi svém psani z vynosu majetku ¢i podpory
mecenasSti. Anonymita a konkurence trhu zajiStuje jeho svobodu.
Ponechme-li stranou, zda a jak dlouho takové tvrzeni davalo smysl mimo
nejveétsi jazykoveé knizni trhy, prave tak jako polopravdu, podle které jautor
zbaven nezbyti pokorné podlézat mecendsim ¢i hrbit se pod byrokratickou
diktatury jen proto, aby byl vystaven mnohem tvrdSimu diktatu trhu a
pfijmeme anonymitu trhu jako idedlni tendenci, pak nonkomer¢nost

fanfikéni produkce ptfedstavuje na prvni pohled piikry protiklad. V obou

183 Card, Orson Scott. 2004. http://www.hatrack.com/research/questions/q0121.shtml

[cit. 30. 4. 2019]; podobnost natkt s preambuli Statut krdlovny Anny je soudé podle projevu

autora Cist€ nahodna.
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pfipadech se ale opét pohybujeme v ramci stejného, byt zcela odlisné

realizovaného idedlu svobodné tvorby.

II1. Korporatni autorstvi na pozadi autorstvi v literarni vefejnosti

Paradox soucasné obhajoby co nejvétsiho rozsahu autorskych prav a
jejich legitimovani prostiednictvim argumenti z osmnactého stoleti vystihl
v predmluvé ke knize Authors and Owners Mark Rose zplisobem, ktery by
bylo Skoda necitovat in extenso:

»Jako soudni odborny znalec jsem si uvédomil kontradikci mezi
romantickym pojetim autorstvi — pfedstava tvirciho jedince —, na kterém
stoji copyright, a skute¢nosti, ze vétSina dél v zabavnim primyslu je tvoiena
korporatné spiSe nezli individualng. Navic mnoho z charakteristickych
produktii tohoto primyslu — soutézni potady, telenovely, situa¢ni komedie
(sitcomy), krimi serialy a pofady o Spionech — tihne k Sablonam. V ramci
romantického pojeti autorstvi se diskuse o nich zda stejn¢ nepatiicna jako o
nekterych neméné dle Sablony tvofenych dél diivéjsich dob, napiiklad balad
nebo rytiiskych roméant. !

Ve skutecnosti tento problém piekracuje Rosem vyjmenované
zanry a zasahuje i vlastni formaln¢ individudlni literarni tvorbu. To neni nic
nového, uz Voltaire popsal roman, ktery na ,,dvé tfi hodiny pobavi® a ktery
rozhodné nesnese kritéria dobrého vkusu. Novum spociva v tom, Ze se
autofi zabavnych spotiebnich dél psanych podle spolehlivych konvenci a
receptli dovolavaji ochrany svych autorskych prav nejhlasitéji a nehrozi jim
ironicky Sleh z voltairovské pozice.

V tom, co se v literatufe ob¢as nazyva korporatni autorstvi, a ja se
tohoto souslovi konven¢né drzim, se prolinaji dva motivy. Za a) navrat

pojeti autorského prava pred diskuse z druhé poloviny osmnactého stoleti,

184 Rose, Mark. 1993, s viii.
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od copyrightu zpét k patentu. Tento posun se v devatenactém stoleti zacal
prosazovat v USA, a teprve on umoznil rozsifit autorské pravo na postavy a
fikéni svéty. Za b) tento posun se prosadil s ndstupem novych
technologickych forem produkce a reprodukce uméleckého dila a produktt
zabavniho primyslu: muzikdly, velké cirkusy, film, rozhlasové mydlové
opery atd. Samotné vytvaieni dila zde vyzadovalo tovarni organizaci a
rozdéleni roli. S vytvafenim velkych masmedidlnich provozli a jejich
asymetrickym ¢i pfimo monopolnim postavenim se vytvofeni jména autora
stavalo zalezitosti reklamy a ten, kdo do takové zalezitosti investoval, chtél
mit pochopitelné jméno smluvné pojisténé jako obchodni znacku, kterou
pfinejmensim spoluvlastni a kontroluje.
Dobife dokumentovand analyza filmové série Star Wars vydélila
Ctyfi zakladni autorské role: a) romanticky autor, ktery je perfekcionalistou
a trva na tom, ze kazdy detail musi odpovidat jeho vizi a dilu podfizuje vse,
b) obchodni autor, ktery je analogicky filmovému producentovi, c)
franSizovy autor, ktery je zodpovédny za kohezi fikéniho svéta, d) znackovy
autor, ktery slouzi jako indikéator kvality a prodejnosti produkti fransizy.
Pfitom George Lucas piedstavoval pro celou sérii znackového autora,
ackoliv se tvorby vétsiny filml série vlastné neudastnil.'®
Rozpad autorstvi do roli a funkei nemusi sdm o sobé korporatni
autorstvi kompromitovat z hlediska originalniho vykonu. V tomto rezimu
vznikaji dila, jejichz umeéleckou turoven by pravdépodobné malokdo

zpochybiioval, stejné jako nejhor$i komercni zabavni sedlina. Pfitom by

185 Viz Bently, Lionel, Laura Biron. 2014. ,,The author strikes back: mutating
authorship in the expanded universe. In Kathy Bowrey, Michael Handler (eds.). Law and
creativity in the age of the entertainment franchise. UK: Cambridge University Press, s.

29-51.
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feknéme TrnkGv Sen noci Svatojanské nemohl vzniknout v jiném zplsobu
produkce.

Moment, ve kterém se nejzietelnéji stietdva autorstvi zalozené na
origindlnim vykonu a korporatni autorstvi, je strategické fizeni autorské
tvorby. Miize jit o tlak na autora, aby neriskoval inovaci ¢i opusténi
uspesného produktu (sagy, filmové série apod.), mize jit o prosazovani
pfesné definovanych omezeni z hlediska erotiky, zobrazovani profesnich
skupin, etnickych menSin, nasili atd., mize se jednat o strategii zajiSt'ujici
dlouhodobé vytézovani konkrétniho tispésného svéta ¢i postavy, vysledek je
vzdy stejny, potlaceni origindlniho autorského vstupu.

Moralni intuice utvafend v poslednich nejméné témeért tii sta letech
dava za pravdu spiSe fanfikénimu pojeti autorstvi nez korporatnimu. V
jistém smyslu ovSem fanfikéni pojeti autorstvi vyrostlo z toho korporatniho,
fandomy a fanziny se pfece objevily jako fenomén nové popularni kultury
nesené praveé produkci masové zabavy a plné€ se rozvinuly v ndvaznosti na
medialni udalosti typu televiznich seridll. Napéti mezi riznymi pojetimi
autorstvi a moralni stiety, ve kterych se navzijem vymezuji, je
nezahladitelné a je tfeba ho brat zcela vazné€, zaroven je pravdépodobné
produktivnéj§i uvazovat o rozmanitosti autorstvi nez piijmout predem
jednoznaény moralni kli¢ nebo interpretovat to ¢i ono pojeti jako upadkoveé

¢i zvrhlé.
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Zaver

Nabidka fanfikce dnes sestava z neobycejné rozmanité spleti zanru,
je Siroce rozeviena co do literarni kvality a odstup ke kdnonickym dilim se
pohybuje v intervalu od bezprostiedni zavislosti az po uroven zcela
svébytného autorského vykonu. Ve své praci reflektuji fecenou rozmanitost
a vychazim z teze, Ze neni smysluplné pokouset se definovat fanfikci
literarnimi  prostfedky. Interpretuji fanfikci ve vztahu k urcitému
spoleCenstvi, které je v praci oznacovano jako ,internetové fanfikéni
spolecCenstvi®“. Ukazuji, ze text se stava fanfikci, pokud je timto
spoleCenstvim jako fanfikce uzndn. Podstatnym rysem komunikace v
internetovém fanfikénim spolecCenstvi je pomérné rozvinuta ritualizace
promluv o fanfikénich dilech, ktera podporuje splyvani autorstvi a
Ctenarstvi.

Soucasné fanfikce jsou zaleZzitosti internetu; formy komunikace,
produkce textl a jejich prezentace, formaty atd. se zcela adaptovaly na toto
médium. Internet zaroven umoznil piekroc¢eni geografickych hranic a
zmeénil fanfikci v globalni fenomén provozovany v globalnim jazyce. Ve
zkratce lIze ftici, ze fanfikce nalezla v internetu médium pro své plné
vyjadieni. Pfes zralost vyjadieni a GispéSnou adaptaci by vSak komunikacni
formy internetového fanfikéniho spolecenstvi byly nepochopitelné bez
historie fanfikce, ¢i pfesnéji bez historie masové formy populdrniho
kulturniho fanouskovstvi. Ta zacala na ptelomu 20. a 30. let dvacatého
stoleti, charakterizuji ji fandomy a cony a v prub¢hu necelého stoleti prosla
bouilivym vyvojem, ktery reagoval na zlomové promény médii — od
bulletinti, ctenatfskych krouzkti popularnich knih, zvlast¢ romanti na

pokracovani, az k novym médiim. V soucasném internetovém spolecenstvi
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je ptritomna jako zhusténa zitéd historie, projevuje se v zargonu spolecenstvi i
v trvalosti forem komunikace, které technicky vyvoj uz vlastné¢ antikvoval, a
v nezapomindni urcitych kénonickych del.

Fanfikéni spolecenstvi reflektuje sebe sama jako herni spolecenstvi,
to jest spoleCenstvi se zvlastnim cCasem, ze kterého se navracime zpét do
kazdodenniho ,realn¢ho svéta™, a zdlraziiuje svoji nekomercnost a
apoliti¢nost. V praci ukazuji, Ze depolitizace internetového spolecenstvi,
pravé tak jako ukrocovani tfidnich, genderovych, kulturnich atd. rozdilt
nejsou n¢jaké danosti, ke kterym fanfikéni spolecenstvi pfislo historickou
nahodilosti, ale vytvareji se, obnovuji a pretvaieji v praxi komunikacniho
spole€enstvi a jsou udrzovany konkrétnimi komunika¢nimi strategiemi.

Specifické komunikacni formy a ritualy, pravé tak jako vyhranénost
vuci sveétu tam venku, svadeji k interpretaci fanfikéniho spolecenstvi jako
subkultury. V piedlozené praci se diskutuje uziteCnost takového
interpretacniho pfistupu a probiraji se motivy, které vytvareji slabou, ale
nepominutelnou identitu fanfikéniho spolecenstvi. Pfitom se jednd o
identifikaci, ktera vyrGstd z traumatu, ohrozeni fanfikce copyrightovymi
zalobami a vytvarenim negativniho obrazu fanouska. Tato identita se mtze
prolinat s politickymi pozadavky a aktivitami, napfiklad ucCasti na
demonstracich proti omezovani svobody internetu a rozsifovani patentovych
a copyrightovych prav, nicméné vlastni aréna komunikace fanfikéniho
spoleCenstvi je od této politické roviny oddé€lena silnym depolitizacnim
filtrem.

Stfet o pojeti autorstvi a duSevniho vlastnictvi je v soucasnosti Zivé
téma, které zfejmé jesté dlouho neztrati svou aktudlnost. Problém fanfikce v
ném predstavuje jen jeden dil¢i moment, ktery ale poskytuje piithodnou
interpretacni perspektivu. V zavérecné ¢asti své prace interpretuji fanfikéni

pojeti autorstvi a korporatni pojeti autorstvi na pozadi moderniho pojmu
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autorstvi, jak se utvarel od poloviny 18. stoleti a pokousim se spor o
autorstvi uchopit jako rozmanitost soucasnych autorstvi.

Internetové fanfikéni spolecenstvi plisobi jako globalizované par
excellance. Pfitom ale pod hladinou uniformity, tuSime neurcité tvary a
rozhrani. Clenové spoledenstvi se domlouvaji anglicky, ale pfichazeji z
riznych mist. Lze uvazovat hypotézu, ze se podle regionu navzajem lisi
motivaci a ocfekavanimi, se kterymi do fanfikéni komunikace vstupuji.
Vyvstava otazka, zda jsou tyto odliSnosti natolik vyrazné, aby bylo mozné
uvazovat napiiklad o typu fanfikéniho fanouska pftichazejiciho z regionu
novych zemi EU.

Domnivam se, Ze tato otazka ptedstavuje velice zajimavy smér
ptipadného dalSiho vyzkumu. Ovlivnil by napfiklad tento typ fanouska fakt,
ze v disledku jazykovych znalosti mize ve fanfikénim spolecenstvi
komunikovat nejvySe kazdy paty obyvatel téchto zemi, v konkrétnim
ceském pripade€ kazdy desaty? Vyzkum by byl pomérné riskantni, vyzadoval
by né&jakou formu nepravdépodobnostniho vybéru, napiiklad metodu
snéhové koule upravenou pro internetovou komunikaci. Casova investice by
se pfitom nemusela vitbec zarocit, protoze ziskany vzorek by se ukazal ptilis
maly.

Pti psani diplomové prace jsem se setkdvala s udivenou
reakci, jak obskurni téma jsem si vybrala. Pokud jsem zdlraznila rozsah
fanfikéniho spolecenstvi a mluvila o milionech fanouskti a desitkach
milionl textil, o pocCtu zemi, ve kterych se fanfikce piSou a ctou, odpoveéd
tazateli obvykle stacila. Nebyla ovSem pfili§ poctivd a doufam, Ze jsem
touto praci odpovédéla alespont trochu piijatelnéji. Byt ta odpovéd’ jen
skicuje nejisty prostor mezi konformni konzumaci a autonomni tvorbou,
mezi podvolenim se a docasnou autonomni zonou, kterd se vytvari pii

fanfikénim psani, ¢teni a rozpraveéni.
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Ptiloha 1 — Tabulky

Tabulka ¢. 1 viz s. 53

Tabulka ¢ 2
Némcina Francouzstina Spanélitina Rustina
1146 4102 5038 | FFN a
FFN a AO3 4 FFN a AO3 7 FFN a AO3 ) AO3 5227
. Kniga
fanfiktion.de 4894 | hpfanfiction.org | 2946 efpfanfic net 5549 fanfiko 77313
0 /fr 3 7 v 3
Harry
1204 3565
Potter animexx.de 6 fanfic-frnet |2348| potterfics. )
Harry Potter 1 267> | fanfictions.fr | 550 | ™% |4133
Xperts yaoi.com
myfanfiction.net. 1276 fanfic.es/ | 284
de
FFN a
FFNaAO3 (1777 FFNaAO3 |2937|FFNaAO3 [1455 AO3 1365
Kniga
IRR fanfiktion.de |7816| fanfic-frnet | 244 |efpfanfic.net|2342 |fanfiko|21018
.RR. v
Tolkien =
animexx.de |1002| fanfictions.fr | 52 |P ottelinlcs.co 170
myfanfiction.net. 181
de
FFN a
FFN a AO3 527 | FFNaAO3 |[2592|FFN aAO3 |4053 AO3 2711
Kniga
fanfiktion.de |4220| fanfic-frnet | 75 | PRMICT 4036 | fanfiko|32118
Sherloc /
k BBC M
Myfanfiction | 335 | gnfictions.fr | 37
net.de
animexx.de 290
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Tabulka ¢. 3 Ném¢ina — 10 fandomi s nejvice fanfikcemi (+ prvni dva
némecké seridly v tomto fazeni)

V ¢estiné

TV- shows Knih :
Y jako:
Harry Potter (J.
1. Supernatural 5605 Harry Potter 48951 K. Rowlingova)
Stmivani
2. Navy CIS 4724 Bis(s) 13983 (Stephenie
Meyerova)
3. Sherlock BBC 4220 J.R.R. Tolkien 7861 |J.R.R. Tolkien
Hunger Games
4. Vampire Diaries 4002 Die Tribute von Panem 4292 (Suzanne
Collinsova)
Richard R.
5. Stargate 2464 Rick Riordan 4038 .1c ard
Riordan Jr.
Kodicl valenicr
6. Star Trek 2406 Warrior Cats 3009 | octel vareemiel
(Erin Hunter)
Drahokamova
D h
7. octor Who & 1802 Edelsteintrilogie 1672 |triologie (Kerstin
Torchwood : g
Gierova)
Nastroje smrti
8. Criminal Minds 1784 | Chroniken der Unterwelt | 1637 (Cassandra
Clare)
. . Eragon
E -D ht -
9. Glee 1706 |oregon - Das Vermdcht-nisi )0 | oy iciopher
der Drachenreiter .
Paolini
. . . Piseni ledu a ohn¢
10. The Mentalist 1675 |Das Lied von Eis und Feuer| 1067

(G.R.R. Martin)
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Tabulka €. 4 Francouzstina — 10 fandomti s nejvice fanfikcemi

Tv-seridly a filmy|  [Knihy V Cestiné jako:
200 Harry Potter (J. K.
1. [Stargate Atlantis Harry Potter 2348 |[Rowlingova)
198 Stmivani (Stephenie
2. [Stargate SG1 Twilight 461 [Meyerova)
Buffy contre les 169 Le Seigneur des Pan Prstent (Tolkien,
3. [vampires IAnneaux 198 J.R.R))
112 Hunger Games (Suzanne
4.  [Supernatural Hunger Games 170 |Collinsova)
95 Percy Jackson (Riordan,
5. Star Wars Percy Jackson 137 [Rick)
g7 Eragon (Christopher
6. |Angel Eragon 97 [Paolini)
85 Kocici valecnici (Erin
7. |Kaamelott ILa guerre des Clans 43 Hunter)
8. [Teen Wolf 82 |Le Hobbit 41 |Hobit (Tolkien, J.R.R.)
3 Oksa Pollockova (A.
9. [Pirates des Caraibes Oksa Pollock 28 |Plichotova a C. Wolfova)
10. [Sherlock 75 |Le Monde de Narnia 25 [Kroniky Narnie (C. Lewis)
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Tabulka &. 5. Spanélitina 10 fandomil s nejvice fanfikcemi

Tv-serialy Knihy V cestiné jako:
Harry Potter (J.
1. |Sherlock (BBC) 4937 |Harry Potter (Rowling J.K.) 55497 |K. Rowlingova)
Stmivani
(Stephenie
2. |Supernatural 4779 | Twilight (Meyer, Stephenie) 8619 |Meyerova)
Hunger Games
The Vampire Hunger Games (Collins, (Suzanne
3. |Diaries 4051 |Suzanne) 4565 |Collinsova)
Percy Jackson
4. |Teen Wolf 3617 |Percy Jackson (Riordan, Rick) | 3512 |(Riordan, Rick)
Kroniky lovct
Shadowhunters (Clare, stinti (Cassandra
5. |Once Upon a Time | 3298 |Cassandra) 2453 |Clare)
Pén Prstenti
Il Signore degli Anelli e altri (Tolkien,
6. |[Merlin 2424 |(Tolkien, J.R.R.) 2343 [J.RR))
Labyrint: Utek
Il Trono di Spade/ The Maze Runner (Dashner, (Dashner,
7. |Game of Thrones 1801 |[James) 475  |James)
Divergent
(Rothova,
8. |Doctor Who 1788 |Divergent 405 |Veronika)
Upiti deniky
11 diario del vampiro (Smith, (Smithova, Lisa
9. |Castle 1759 |Lisa J.) 382 |1)
Kroniky
Vynoteného
Cronache del mondo emerso svéta (Troisi,
10. | Violetta 918 |(Troisi, Licia) 380 |Licia - It.)
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Ptiloha €. 2 Glosar

V ramci internetového fanfikéniho spoleCenstvi existuje rozvinuty slang,
ktery si na jedné stran¢ vypujcuje pojmy z literarni a filmové védy (piistupnost
filmii — tzn. rating, pfedbézna varovani) a na druhé tvoii vlastni pojmy, které
Casto zkracuje na akronymy. Tyto akronymy pochazeji z anglictiny a vzhledem k
jejimu dominantnimu postaveni se prosazuji i v jinych narodnich jazycich, kde se
pravdépodobné rozsifuji predev§im diky moznosti opatfit fanfikce popiskami

(tagy) nebo kratkymi anotacemi.

Slang fanousktl je protkan anglicismy a japonismy, které¢ se drzi vSude
tam, kde nemaji obdobu v narodnim jazyce. S ohledem ke skuteCnosti, ze na
takovém Archive of Our Own se mizete setkat s fanfikci napsanou v Cesting, ale
opatfenou anglickymi popisky, pojala jsem tento glosaf zdkladnich
interfandomnich pojmi i trochu jako anglicky slovnicek, vSe je fazeno podle
angli¢tiny a anglické transkripce japon$tiny — tedy nejéastéji pouzivanych tvart
— a nasleduje preklad ¢i vysvétleni pojmi, pokud se obvykle pouziva akronym,

za¢inam od akronymu.

Nasledujici slovni¢ek pojmi, tak jist¢ neobsahuje vSechny vyrazy se
kterymi se setkate, pokud se pustite do studia fanfikci, ale mél by obsahovat
vSechny zakladni pojmy, s kterymi se mate Sanci setkat napti¢ fandomy. Z

pochopitelnych divodi se vyhybam pojmim typickym pro pouze jeden fandom.

! — zkraceny zplsob vyjadfeni pfitomnosti ur¢itého rysu nebo schopnosti postavy v
piib&hu, kterd obvykle nebyva v [7]kénonu nebo v ném neni prokazateln&
dolozena, format zapisu pak vypada: povahovy rys!jméno postavy napf.

cunning!Jack O’Neill.

A/A — Action/Adventure (akéni /dobrodruzny) -- Zanr se zapletkou s notnou davkou

bojovych scén, podobné jako u akénich filmd.
Abandoned (opusténé) — dilo, které autor zanechal, aniz by ho dokon¢il.

Adult (dospélé) — dilo nevhodné pro osoby pod 18 let.
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Amnesia fic — fikce, v niZ postava, popfipad¢ postavy trpi amnézii.
A/N — Author’s Note — poznamka autora.
Angst (Gzkost, strach) -- charakteristika povidky obvykle uvedena v zahlavi.

Always!girl (vzdy!divka) — popiska, ktery signalizuje, ze kdnonicky muzska postava je

v dile pojimand jako od narozeni Zenska. Tvar Always!- — se muze vztahovat i k
alternativnim historiim postav, jedna se o subvariantu ! — popisku.
A/O/B — alfa, omega, beta; oznacuje pfitknuti hierarchie znamé napiiklad z vi¢ich

smecek lidskym nebo humanoidnim postavam. Dominantni a submisivni chovani
jsou v takovych fanfikcich obvykle spolec¢enskou normou, alesponi pokud jde o alfy

a omegy.

APA -- (Amateur press association) — amatérska tiskova asociace; skupina lidi, ktefi
vydavaji [~]fanziny a misto, aby je je zasilali jednotliveiim, odesilaji vytisky osob&

odpovédné za dalsi distribuci.

A+Parenting (rodiCovstvi za 1*¥) — sarkasticky popisek upozoriiujici na velmi $patné
rodicovstvi nekdy az prechdzejici na pomezi legality (zanedbavani péce,
emociondlni tyrani), obvykle byva doplnén o jméno daného rodice (napi. Howard

Stark’s A+parenting).

Arc (oblouk) — rozsahly déjovy celek, miize pod sebe dokonce zahrnovat vice fanfikei,

jeho rozsah je ur€en uzavienim zapletky.

Archive — archiv je oznaceni pro jednoduse pristupné ulozisté ptibeéhit od rtznych
autord, v kontextu mé prace jde o archivy zaméfené na fanfikci (napf.

Fanfiction.net nebo archiveofourown.org).
AR — Alternate Reality — alternativni realita.
AU — Alternate Universe — alternativni vesmir.

Backstory — minulost postavy; jedna se o pfib¢h, ktery vypravi o udalostech, jez

formovaly postavu znamou z [/]kanonu do podoby, ve které se s ni v kanonu
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setkavame (napf. Spole¢nd minulost milady de Winter a hrabéte de la Fere).
Badfic (Spatna fikce) — oznacuje schvalné $patné napsané povidky.

BAMF — zkratka z badass motherfucker (drsnej zmrd) — obvykle vyjadiuje, Ze postava
[7]kanonu, je vic cool (asi jako je z nadeho pohledu Dr. Watson v televiznim

serialu Sherlock od BBC v porovnani s Dr. Watsonem v dile A. C. Doyla).

Beta — Beta-reader (Beta ¢tenaf) — oznaceni pro ¢lovéka, ktery po autorovi text pied
publikaci pfeCte, opravi gramatické chyby a upozorni na ptipadné logické ci

stylistické chyby; jinymi slovy dobrovolny korektor a redaktor.

BDSM — Bondage Domination Sadism Masochism — varuje pfed pfitomnosti prvka
masochismu, sadismu, bondaze ¢i dominance at’ uz v sexualnim zivoté postav nebo

v jejich zivotnim stylu.

Big Bang (velky tfesk) —odkazuje se na zvlastni druh [2]fikatonové udalosti, pii které
se autofi mohou pfihlasit k psani dlouhych ptibehti nebo romant k ur¢itému datu a
jsou sparovani s fanartisty, ktefi jim dé€laji ilustrace. Pozadavky na délku pro vyzvy
velkého tiesku se mohou pohybovat od nejméné¢ 10 000 slov az po 50 000 slov.
Casto diky nim vznikaji eposy, které piekraduji maximalni vyzadovany rozsah
(,,Reverzni velky tfesk* je to samé, ale, autofi vytvareji romany zaloZené na
predlozeném []fanartu.). Velké tiesky mohou byt specifické pro [Z]fandomy,
specifické pro [~]parovani, specifické pro zanry nebo oteviené viem moznostem.
Obvykle vyusti ve velky vybuch dlouhych fanfikci ve vyzvou daném terminu,

proto vhodnost terminu "velky tiesk".

BNF — Big Name Fan (fanousek s velkym jménem) — osoba natolik proslula v daném

fandomu, Ze v ném ziskala pomérné slusnou moc (napft. Leslie Fish pro Trekkies).

Body Swap — Vym¢éna t¢l — oznaceni tropu, kdy se védomi dvou postav vymeni, takze

postava A se probudi v téle postavy B a vice versa.

C2 — fanousky vedené komunity ¢i diskusni fora, obvykle se zaméfenim uz$im nez

[7]fandom odvozenym z motivii opakované se objevujici ve fanfikcich — od
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oblibenych romantickych [~ ]sparovani postav po cestovéani &asem.

Canon (Kéanon) — dilo nebo série dél (knizni sagy, televizni serialy atd.), ze kterého
fanfikce vychazi, pfitom mulze referovat k souhrnu autorského zdrojového

materialu i jednotlivym elementim z né&j vybranych. Kolem kanonu se vytvareji
[7]fandomy. Kazda fanfikce piedpoklada jeho znalost u &tenafe a v riizné mife se k

nému vzdy vztahuje.
Canon complaint — neodporujici [~ ]kénonu.
Canon divergence — odchylné od [#]kanonu — obvykle na trovni, co by bylo, kdyby.
Canon typical violence — nasili typické pro kanonické dilo.

Challenge (vyzva) — napad na piib¢h / jeho zapletka, ktery je pfedstaven potencialnim
autorim jinymi &leny [#]fandomu. Variantn& se miize od autorti vyzadovat, aby

dodrzeli n¢jaké pravidlo: napi. ABC Challenge, kde kazda véta musi zacinat na

dalsi pismeno abecedy, dokud neni vyuzita celd abeceda.

Character bashing (mliceni postavy) — tento popisek nesouvisi s nasilim, svym
zpiisobem jde o opak [Z]BAMEF, §patné povahové rysy ,,mlacené postavy byvaji

zdlraznény oproti kanonickému pojeti, mnohdy az ab absurdum.

Character Death (smrt postavy) — varovani, Ze dilo obsahuje smrt jedné z postav, obCas

upfesnéné pies déleni na [~ ]minor a [~]major.
Child Abuse (tyrani déti) — varovani, ze se v dile objevuje tyrani déti.

Companion Piece (doprovodny kus) — oznaceni pro fanfikei, ktera je vevazana do jiné

fanfikce at’ uz jako jeji [~]prequel, [Z]sequel & [2]chybgjici scéna.
Complete (dokoncené) — uméleckeé dilo je samo o sob¢ hotové.

Con — zkracenina od Convention (Setkani) — oznaceni setkani fanouskidl naZzivo,

obvykle trvajici nékolik dni (napt. WorldCon, PragaCon).

Concrit — Constructive Criticism (konstruktivni kritika) — referuje k odezv¢ na dilo,
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ktera je prospésna pro autora, jedna se o slusné zhodnoceni toho, na ¢em by autor

m¢l zapracovat a pro€ a jak.
Continuity — plynulost pfib&hu.

Corporal Punishment (télesny trest) — varovani pied pfitomnosti fyzického trestu at’ uz

mirného nebo extrémniho (muceni).
Cosplay — kostymovy hra.

Crack (prask / sranda k popukani) — oznacuje povidky, ve kterych se zcela
nepravdépodobné, nemozné a Silené véci d€ji Casto bez jakéhokoliv zdivodnéni,

témét vzdy se jednd o humorné hticky.

Crossover (kiizeni) — dilo, které kombinuje prvky z vice nez jednoho kanonického dila,
obvykle v podobé postavy z jedné fikce piekracujici do svéta fikce jiné ¢i dochazi
ke splynuti podobnych svétd,

Crossposted (kiizoveé zvefejnéno) — upozornéni, ze se dilo nachazi i na jiném

archivu.

Curtain-fic (zaclonova fikce) — odkazuje na pribéhy, ve kterych se postavy, které jsou
ve vazném vztahu, zabyvaji pfilezitostnymi domacimi aktivitami, jako je vafeni,
pradelna, nakupovani nebo jak uz nazev napovida spolecné¢ vybiraji zavesy. Viz

také:[ 2] Fluff.

Dark fic /Dark Story ( temna fanfikce) — popisek se odkazuje na piibéhy, ve kterych
bud’ obsah nebo obvykle samotné postavy jsou popsany "temnéji" nez jejich
kanonické protéjsky, nikoli nutné mimo hranice charakterizace kanonu. Rozsah
posunu je od moralné nejednoznacného az po zlé, pfipadné i psychopatické /
sociopatické jednani. Takovéto fanfikce byvaji Casto oznaCovany jako détem

nepfistupné.

Daemons — popisek oznacuje dila, v nichz se vyskytuje manifestace duse Ci spise jeji
casti v podobé hmotn¢ pfitomného zvitete, jedna se o motiv z trilogie Jeho Serd
hmota od Philipa Pullmana. Tento popisek symbolizuje pfevzeti praveé tohoto

konceptu do jiného svéta bez jakéhokoliv jiného ovlivnéni Pullmanovym dilem.
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Death-fic / Death-Story (fanfikce s imrtim) — odkazuje na dila, v nichz kéanonicka
postava zemie nebo zemfela pied zaCatkem dila, obvykle se zamétuje na vliv, ktery

toto umrti ma na zbyvajici postavy.

Dimension-Travel (cestovani mezi dimenzemi) — popisek znamenajici vyuziti
paralelnich rovin byti, mezi nimiz je mozny pohyb. U povidek s timto oznacenim v

popisu byva takové cestovani klicovym motivem zapletky dila.

Disclaimer (zieknuti se) — oznaCeni vyroku uvadéného pred zacatkem fanfikce.
Informuje Ctenare, komu kanonické dilo patii, a Ze si autor nasledujiciho dila necini
narok na motivy odtud prevzaté (napt. ,Harry Potter patii J. K. Rowlingové,
Vsechno, co poznate na nasledujicich fadcich, neni moje.*). Autor fanfikce v ném
obvykle také upozoriuje, ze na fanfikci nevyd€lava. Z pravniho hlediska je takové

prohlaseni bezcenné, ale dnes je brano jako slu$nost a vyraz ucty k autorovi.
Discontinued (zastavené) — Viz [2]Abandoned.

Drabble — povidka o rozsahu sta slov, ozna¢eni pochazi od Monty Pythond z Big Red
Book (1971), téz se vyskytuje jako double drabble (200 slov) a triple drabble (300

slov).
Drug use — uzivani drog.

Dub-Con — Dubious consent (pochybny souhlas) — varovani pied situaci, kdy dilo
referuje at’ uz explicitné ¢i implicitné k sexualnimu styku mezi postavami, jehoz

konsensualita je spornd (napf. protoze jedna z postav je opila ¢i pod vlivem drog).

Ensemble (soubor) — oznaceni fanfikci, v kterych se vyskytuje vétSina kanonickych

postav (tj. vSechny hlavni a i n¢jaké vedlejsi)

ETA — Editing Turn Around — editovano po zvefejnéni — muze referovat jak k

opravam gramatickych chyb, tak radikalnim pfepisiim textu.

ER — Established relationship — ustanoveny vztah — dvé& postavy jsou v stabilnim

romantickém vztahu

Era typical racism— pro dobu typicky rasismus.
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Era typical sexism — pro dobu typicky sexismus.
Era typical violence — pro dobu typické nasili.

EWE — Epilog What Epilog — Epilog? Jaky epilog?! — oznaceni fanfikei, jejichz autor
neuznava epilog kanonického dila, a proto ho pochopiteln¢ jeho dilo zcela

ignoruje.

f/f — Female/Female — Zena/zena — odkazuje na pfitomnost homosexualniho vztahu

mezi dvéma postavami zenského pohlavi.

Fanart (fanouskovské uméni) — referuje k vytvarnému umeéni provadéném fanousky a

zalozeném na kanonickém dile.
Fandom — komunita fanousku uréitého kanonického dila ¢i zanru.

Fanmix (fanouskovsky mix) — mix pisniek, které jsou tématicky usporadany
fanouskem do ,alba‘, jez je mozno voln¢ stadhnout. Fanmix mtize mit vlastni Cover
art, byt zamysleny jako soundtrack k textu (af’ uz [~]kanonu nebo fanfikce) nebo

jen jako projekt saim o sobé.

Fanon (fanouskovsky kanon) — jedna se o zapletku, charakteristiku postavy ¢i jakykoliv
detail, ktery neni zavedeny v kanonu, ale ve fandomu je uznavan jako pravda —
napt. pokud by se nékomu podafilo vymyslet chytlava kifestni jména pro Macha a

Sebestovou, tak by se jisté rychle stala fanonem.

Fan Service (fanouskovska sluzba) — je oznacenim pro scény v kanonu, které jsou
zamyslené pro fanousky — at’ uz jde o inside vtipy nebo bonusové scény; nckdy se
vyrazu pouziva pro popis scén s nahotou nebo hratkami s subtextualnim vztahem

mezi postavami, i kdyz je to z hlediska zapletky spiSe nadbytecné.

Fanvid (fanouskovské video) — oznaceni pro video vytvoiené fanousky, typické pro
dila je [Z]kénon audiovizualni, kdy se klipy z kéanonického dila uskupuji do
pribéhu k pisni nebo hudbé.

Fanwork (fanouskovské dilo) — referuje k jakékoliv fanouskovské tvorbé od fanfikce po

fanvid.
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Fanzin — casopis psany fanousky a pro fanousky, nejedna se o komer¢ni dilo a jeho
prodejem se pokryva tisk a poptipadé redakce, pokud ta neni pln€ dobrovolnicka.

Slovo pravdépodobné vzniklo sloZzeninou slov fan a magazin.

Feedback (zpétna vazba) — oznaceni pro komentaie, které ¢tenaii poskytuji autorovi, at’
uz prostfednictvim véfejnych “reviews” nebo soukromé na mail ¢i pies interni

sdélovaci sluzbu daného serveru.

Feels / Feelings (po)city) — vztahuje se k scénam, které vyvolavaji v Ctenafi silné
emoce.
Ficathon — pojem odvozeny od slov fikce a marathon, zna¢i udalost, kdy jeden z

ucastnikli pise na zakladni zapletku jiného, pfiCemz ucastnici byvaji obvykle do

data ukonceni takovéhoto maratonu fikci anonymni.

Ficlet(povidecka) — oznaceni pro kratkou povidku, ktera je nicméné¢ delsi nez drabble,
obvykla délka mezi 500 a 10 000 slovy.

Filk — nazev vznikl zkomolenim z folk, jedna se o zanr hudby, kdy se fanouSkovské

texty pisni zpivaji na obecné znamé melodie.

First Time (poprvé)) — oznaCuje fanfikce, kde se postavy poprvé romanticky c¢i

sexualné zapletou, protiklad [~]ER.

Fix-It —Oprava — specialni piiklad [7]AU nebo cestovani Gasem, kdy se autor snaZi
pfepsat néco, o Cem si mysli, ze se to v kanonu stat nemélo nebo mélo dat jinak.
Obvykle se drzi kanonu az k ménénému mistu, kterym Casto byva smrt oblibené

postavy nebo zjevny problém se zapletkou.

Flame (plamen) — oznaceni pro neslusné, kruté, nespravedlivé ¢i nenavistné poznamky
o autorovi a jeho dile. Nezaménovat s kritikou obecné, jednd se o pravy opak
konstruktivni kritiky. Flaming je povazovan za velmi neslusny a muze byt

divodem vylouceni z nékterych fanouskovskych komunit.

Flashfic — Bleskovka — extrémné kratka povidka, ktera bleskové osvétluje jeden motiv,
obvykle nepochopitelna bez dobré znalosti kanonu. Obvykle psané v ramci tydenni

¢i dokonce denni vyzvy.
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Fluff (chmyti) — Zanrovy popisek pozitivné ladéné povidky, vyskytuje se i v podob¢
tooth-rotting fluff, coz uz je spiSe varovani pfed zubokaznym pteslazenim daného
dila.

Fourth Wall ( ¢tvrta zed’ )— oznaceni pro hranici mezi realitou a fikci.

Freeform — neregulérni — systémové oznaceni na konci nesystematického popisku
vymySleného autorem pouzivané na Archive of Our Own. Pokud se pouzivani
takového Freeform popisku rozsifi, zafadi se do systému a ztrati “freeform”

zafazeni.

Fusion (fize) — ozna&uje spojeni dvou & vice fikénich svétil, podzanr [#]crossover, u

kterého jsou kanonicka dila zastoupena velmi vyrovnang.

Future fic (budouci fikce) — jedna se o dila zasazena do budoucnosti postavy, obvykle

do doby mnoho let po skonceni kanonického dila.

Gary Sue — oznaceni nerealistické origindlni postavy muZzského pohlavi, kterou ma
kazdy rad, je nejchyttejsi, nejpohlednéjsi v celém piibéhu apod. Jedna se o zcela
nerealné dokonalé hrdiny, ktefi obvykle vznikaji promitnutim idealizovaného

sebeobrazu autora do ptibéhu.
Gen —General — obecné — kategorie ptib¢hl bez romance a sexu.

Gender-bender (-swap /-flip) — popisek odkazujici k zméné€ pohlavi postavy ¢i postav
oproti kanonickému dilu. Mlze se jednat jak o nahlé prod€lani zmény pohlavi
kviili magii ¢i mimozemské technologii nebo o pfipad, kdy autor napiSe postavu,

jako by vzdy byla opa¢ného pohlavi.
Gore — krvavé scény /nasili

H/C — Hurt/Comfort (zranéni/Gtécha) — zanr fanfikce, kde je jedna postava

psychologicky ¢i emocionalné zranéna a jina se o ni poté stara.
Harem fic — fanfikce, v niZ jedna z hlavnich postav ma vlastni harém.

Headcanon— osobni kanon — jedna se o individualni interpretaci kanonu, ktera je jim
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nepodpofitelna, ale ktera mu obvykle pfimo neodporuje. Pokud se stane oblibenou

ve fandomu, méni se ve fanon.

Heatcykle (cyklus harani / fje) — jedna se o trop, ktery se &asto poji s [2]A/O/B
dynamikou, kdy postavy prochazi estralnim cyklem. Pouziti tohoto tropu se také

¢asto spojuje s dub-con situacemi.
Het — ptitomnost heterosexualniho vztahu.
Hiatus — pfestavka v publikovani, tak jako byva u seridlu mezi sezébnami.
Human AU — lidské AU — vSechny postavy jsou lidé, at’ uz byli kanonicky cokoliv.
IC — In Character — postavy jsou povahoveé vérné kanonu.

Jossed — piivodng kanonické napady, které se staly [2]AU, protoze se kanon vyvijel

jinak nez autor oc¢ekaval.

Kidfic — détska fikce — oznaceni pro fanfikce, kde déti hraji velkou roli, at’ uz protoze
byli kanonické postavy proménény v déti, nebo protoze se odehravaji ptred

kanonem.
Kink (Gchylka) — v ramci fandomu se tak ob¢as oznacuji i tropy.

Kinkmeme — anonymni podavani vyzev s Casto velmi sexualn¢ explicitnimi motivy

autortim, ale maze se jednat i o zcela nevinné navrhy na klicky zapletky.

Kripked — odkazuje na napady a fanfikce, které se ndhle stanou kanonem, protoze

zdrojové dilo se také najednou vydalo touto cestou (opak Jossed).

Lemon -— citron — fanfikce s timto popiskem obsahuji vyslovné sexualni
(pornografické) scény, termin odkazuje k ranému pornografickému anime jménem

Cream Lemon.

Lime (limetka) — oznacujici vkusné svadéni nebo jednoduse R-hodnocenou verzi

sexualni scény.
LoC / Letter of Comment — dopis komentai — mini se tim kratka pochvalna zprava od
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¢tenafe autorovi, tento vyraz byl rozsifengjsi pied presunem fandomi na internet,

dnes se misto n¢j pouzivaji vyrazy feedback a review.

Lurker — Tichoslapek — oznaceni pro ¢tenaie, ktery nenechava komentate, ale jen si

potichu Cte, aniz by na sebe upozorioval.
m/f — Male/Female — muZ / Zena — odkazuje na pfitomnost heterosexualniho vztahu.

m/m — Male/Male — muz/muz — odkazuje na pfitomnost homosexualniho vztahu

mezi dvéma muzi.

Major Character (hlavni postava) — odkazuje na kanonicky vyznamnou postavu.
Takova postava byva kanonicky stfedem déni, ma propracovanou minulost a

komplexni charakter.
Manip — Manipulation (manipulace) — oznacuje fotomontaze.

Mary-Sue — oznaceni nerealistické originalni postavy Zenského pohlavi, kterou ma
kazdy rad, je nejchytiejsi, nejhez¢i v celém pribehu apod. Jedna se o zcela nerealné
dokonalé hrdinky, které obvykle vznikaji promitnutim idealizovaného sebeobrazu

autorky do ptib&hu.

Masterlist — oznaceni jednoho piispevku, kde autor pro snazsi orientaci Ctenafe uvadi

seznam svych dél, ktera na sebe navazuji.

Meta (-fic) — meta dilo — oznacuje pfib&hy, kterda maji meta charakteristiky, jako
fanfikce zaloZené na jinych fanfikcich nebo pribshy, které bouraji [2]&tvrtou zed’
mezi realitou a fikci ¢i fanfikce, v nichz postavy z knih jsou konfrontovany s
kniznimi sériemi, ze kterych pochéazeji ¢i pokud je kanon audiovizualni, pak s

né&jakou podobou tohoto audiovizualniho dila.

Minor Character (vedlejsi postava) — oznaceni postavy, kterd v kdnonu nehraje pfilis

velkou roli a tudiZ toho o ni neni mnoho znamo.

Missing Scene (chybégjici scéna) — oznaceni obvykle pouzivané pro krat$i fanfikce,

které se odehravaji v ¢ase mezi kanonickymi scénami.
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MST (-ing) — Mystery Science Theatre — oznaceni fanfikci, do nichz autor vklada
vlastni vtipné komentaie. Oznaceni odvozené od nazvu televizniho seridlu
vyuzivajiciho této techniky — Mystery Science Theatre 3000 (MST3K).

Mpreg — Male Pregnancy (muzské t€hotenstvi) — jedna se o trop, kdy z néjakého
divodu muzsky charakter je schopen otéhoten. Fanfikce takto oznacené mohou

obsahovat i porod a z pochopitelnych divodi byvaji povazovany za [2]AU.

Multimedia — oznacuje fanfikce, které plnovyznamové zahrnuji i jind média —

obrazky, kratké animace, zvukové zaznamy, videa...

Multiple Partners (mnoho partnerl) — oznaceni fanfikci, kde se vyskytuje romanticky

¢i sexualni vztah tfi ¢i vice postav.
Mythology (mytologie) — upozornéni na mytologické prvky zamotané do piibehu.

Neofan — novy fanousek, ktery jesté nebyl zasvéceny do zargonu specifického fandomu

ani jeho fanont.

Non-Beta’d (bez beta-Ctenafe) — upozornéni, ze dilo po autorovi nikdo pied

zvetejnénim nepiecetl (tj. neproslo sebehorsi korekturou).
Non-Con — varovani, Ze dilo obsahuje scénu s nekonsensudlnim sexem.

NaNoWriMo — National Novel Writing Month — jedna se o kazdoro¢ni udalost, pii niz
se po ucastnicich vyzaduje, aby béhem 30 dnt napsali dilo, o rozsahu minimalné
50 000 slov.

OC - Original Character (vlastni postava) — popisek znaci, ze ve fanfikci hraje

vyznamnou roli postava, ktera se v kanonu viibec nevyskytuje.
OFC — Original Female Character (vlastni Zenska postava).

Omake — pojem pochazi z japonstiny a doslova znamena ,navic‘. V mluvé [#]fandomi
(a japonské kulturni scény) se jedna o bonusové scény, interwia s herci a podobné
kratké klipy, které obvykle poskytuji origindlni DVD. Odtud se to rozsifilo k

humornym poznamkam na okraj, takovym, co se nehodi do celku dila, ale autorovi
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prijdou vtipné (obvykle pfidavané za konec piibéhu ¢i jeho kapitoly, zfetelné

odd¢lené slovem Omake).
OMC — Original Male Character (vlastni muzska postava).
Oneshot — oznaceni pro povidku, ktera stoji samostatn¢ a dava tak smysl.

Original Poster — clovek, ktery zacal konverzaci, poprvé nadnesl urité téma,

popiipadé zalozil forum.

Origin Story (pfibeh pocatku) — fanfikce vénovana tomu, co formovalo kénonickou

postavu do podoby, v jaké se objevuje v kanonickém dile.

OOC — Out of Character (mimo charakter) — znamend, Ze autorem pouZzivana

charakterizace postav neodpovida kanonu.
Otaku — zapaleny fanousek japonské popkultury, predevsim mangy a anime.

OTP — One True Pairing (jeden pravy par) — oznaCuje autorem preferované

romantické sparovani postav, pokud autor preferuje triddu postav jedna se o OT3.

vlastni postavy, ktera Casto nepoznava dilezitost detaild, které jsou zjevné kanonu
znalému Ctendfi.
Pairing (parovani) — oznacuje romanticky ¢i sexualni vztah mezi dvéma (Ci vice)

hlavnimi postavami fanfikce.

Plot-bunny — nekontrolovatelny napad na fanfikci, ktery autorovi neda pokoj, dokud
neni sepsan. Pokud na to autor nema Cas, zvetejiiuje obvykle tuto ideu v nadéji, ze
jin€kdo jiny adoptuje. Slovo vzniklo spojenim slov zapletka (plot) a kralicek podle

oblibeného presvédceni fanouskt, ze se ty potvory mnozi jako kralici.
Podfic — audiokniha vytvotena z fanfikce.
Prequel — oznaceni ptibehu, ktery se odehrava pied jinym piibéhem ve stejném

universu (napt. Hobit je prequel Pana Prstenit).
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Pre-Series — oznacuje fanfikci, ktera zacina Ci se cela odehrava pred udalostmi kanonu.

Pre-Slash — oznacuje fanfikce, kde sice jeSté neexistuje homosexualni vztah, ale je

velmi pravdépodobné, Ze by se mohl mezi postavami vyvinout.

Prompt — vybidnuti — nabadani autord, aby napsali fanfikci obsahujici cokoliv od

slova po ¢ast zapletky ¢i, aby napsali fanfikci, kde nepouziji n¢jaka slova.
Post-Canon — fanfikce se odehrava po kanonu.

POV — Point of View (thel pohledu) — zkratka oznacujici pozici vypravéce (napf.

vétsina Harryho Pottera je napsana z Harryho POV).

PWP — Plot What Plot — zapletka jaka zapletka — popisek oznacuje, ze se jedna pouze

0 porno.

R&R — Read & Review (Cti a komentuj) — odkazuje na autorovu prosbu, aby dilo bylo

¢teno a komentovano.
Rape / Non-con (znasilnéni /sex bez souhlasu).

Rare pairing (vzacné parovani) — znacCi, ze se v dile objevuje par postav v
romantickém vztahu, pfi¢emz takové spojeni neni v daném fandomu casto vidét.
Obvykle se jedna o par vedlejsich postav, ackoliv hlavni postava/vedlejsi postava

¢i crossover par jsou pro tento popisek také docela typické.

Rating — oznaceni pro zebticek pristupnosti podle véku (pro déti a mladistvé nevhodné
apod.), fandomy si povétSinou osvojily USA Motion Picture Ratings, ackoliv
vzrustajici pocet archivi pfechazi na Fan Rated Rating System , ktery neni chranén

copyrightem.
Reboot — oznacuje kompletni prepracovani fanfikce nebo originalni fikce.

Remix — oznacuje fanfikci napsanou druhym autorem na motivy fanfikce autora
prvniho, mize se jednat o stejny piibéh z pohledu jiné postavy nebo s jinym

koncem. Remixy se vytvareji pouze se svolenim prvniho autora.

Retcon — Retroactive Continuity — oznacuje piibeéh nebo napad napsany, aby zménil
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¢i rozsifil jiz ustanovenou historii kanonu nebo fanfikce.

Review — oznacuje obvykle vefejny komentar Ctenaie k zvefejnénému dilu. Na
nékterych [#]archivech mohou byt komentdfe anonymni, ale patfi k dobrym

mraviim zanechat alespon né¢jaky nick, aby autor mél koho v odpovédi oslovit ¢i

komu podékovat.

RPF / RPS — Real Person Fiction and/or Slash — oznacuje piibéhy, které obsahuji
skuteéné lidi, obvykle herce, tvirce komikst, jiné celebrity nebo historické
postavy. Pokud se jedna o RPS, pak jsou tyto na skuteénych lidech zalozené
postavy v homoseudlnim vztahu. Jednd se o diskutovany zanr, ktery mnoho

fandomti skalopevné odmita.

RPG — Role Playing Game — hry na hrdiny — oznaceni pro dila, ktera vyuzivaji
postav hracl stejnojmenné kategorie her. RPG mohou byt psany z pohledu
jakekoliv postavy ve hie. Oznaceni RPG mtlize znamenat, ze autor povazuje svij
literarni vytvor za fanfikci dané hry nebo ze je fanfikce zalozena na odehrané ¢i

planované hte odehravajici se ve fikénim svété kanonického dila.

Round Robin — oznaceni d¢l, ktera maji mnoho autoril, zvlasté pokud se autoii stiidaji
(napt. po kapitolach). Takovato dila mohou byt oteviena, takze kdokoli mize

pridat novou pasaz.

RST — Resolved Sexual Tension (uvolnéné sexudlni napéti) — oznacuje dila, kterd
obsahuji vztah, jenz je “nevyhnutelnym” feSenim sexudlniho napéti mezi

postavami.

Rule 34 (pravidlo 34) — odkaz k Rules Of The Internet (pravidla internetu), pivodné
soucast 4chan meme s pravidly internetu. Pravidlo v zédsadé tika: ,,Pokud to

existuje, ma to porno verzi.*

Rule 63 (pravidlo 63) — opét se jedna o odkaz k pravidliim internetu. Pravidlo 63 zni:

»Jakakoli muzska postava ma zZenskou verzi a vice versa.*
S/D (Sub-Dom) — obsahuje dynamiku submisivniho a dominantniho.

Slash (lomitko) — Oznaceni vzniklo diky zvyku indikovat skute¢nost, Ze postavy jsou ve
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vztahu zapisem X/Y. Heliotizaci slova se vyznamové pole zazilo na popisek dila s

homosexualnim vztahem.

Self-Insert — oznacuje typ pfibéhtl, kdy jedna z postav, obvykle OC, védom¢ a umysIné
reprezentuje autora, ktery sam sebe vepsal pfimo do pfib&hu, aby se mohl potkavat

S postavami.

Sequel — oznaceni piibchu, ktery se odehrava po jiném — at’ uz tésn€ po ném nebo s

velkou ¢asovou mezerou (napt. 77 Musketyri po deseti letech).

Sentinel / Guide dynamics— obsahuje zakladni princip pfevzaty z televizniho serialu
Sentinel, kdy jedna postava Sentinel (Strazce) ma nadlidsky ostré smysly, jejichz
citlivost miize nastavovat. Guide (privodce /radce) patii k Sentinelovi a je schopen
tuto postavu ukotvit, pomoci ji zvladnout obtiZze spojené s piriliSnou citlivosti

smysla.
Series (série) — oznaceni vice na sebe navazujicich ptib&ht.

Sex Pollen (sex pyl) — varovani, ze ptibéh obsahuje néjaky vnéjsi ¢inidlo (obvykle pyl),
ktery ovliviiuje postavy, nuti je k sexualnimu styku, casto bez ohledu na gender,
sexualitu &i spoleenské normy. Trop sex pylu je klasikou ve [7]fandomech

science-fiction a komiksu.

Shipper / Relationshipper — oznaceni toho, kdo podporuje napad, Ze by dvé konkrétni
postavy mély byt v romantickém nebo sexualnim vztahu. V pfipadé, ze se jedna o

postavy stejného pohlavi, miize byt takovy ¢loveék oznacovan téz jako "slasher".

Slave fic — oznaceni pro dilo, v némz postavy bud’ byly vychovany v otroctvi nebo byly
zotroCeny. MuzZe se jednat i o sexualni otroctvi. Z pochopitelnych divodi ta to dila
byvaji oznacovana jako pro déti nevhodna a povétSinou se s nimi vaze celad fada

predbéznych varovani (trigger warnings).

Slow Burn (pomalé hofeni) -- se vztahuje k pomalému vyvoji vztahu mezi dvéma
postavami. Oznacuji se s nim dila, ve kterych se popisuje, jak se do sebe dv¢

postavy zamilovaly a daly se dohromady.

SMOF — Secret Masters of Fandom (tajni mistii fandomu) — oznaceni fanousku, ktefi
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se pohybuji za scénou a organizuji [~]fandom, at’ uz skrze online komunitu nebo

nazivo na conech.

Smut (porno) — oznaceni povidek s grafickymi sexudlnimi scénami. Pokud je uzito

oznaceni smut, pravdépodobné ptijde o heterosexualni porno.

Snark — odkazuje k typu sarkastick¢ého humoru a slovnich hratek mezi postavami.
Snark oznacuje opravdu kousavy sarkasmus. Pojem pochazi od Lewise Carrola, z
basné The Hunting of the Snark (Loveni Snarka), a vseobecn¢ se ma zo to, ze slovo

vzniklo spojenim "snide"(uStépacny /jizlivy) a "remark"(poznamka).

Songfic — oznacuje fanfikce inspirované pisnémi, mnohdy se ve fankfikci pfitom

objevuje text této pisne€, Casto pomaha rytmizovat dilo

Spoiler — oznacuje dila ¢i prispévky obsahujici pasdze, které odkryvaji klicové
informace k zapletce ¢i vyvoji postav kdnonu odpovidajici jeho urcité casti (knize,
epizodé etc.). Termin odkazuje k skutecnosti ze by vam obsah nésledujicich fadek

mohl zkazit piekvapeni, pokud neznate veskery publikovany material.

Squick — oznaceni pravdépodobné pohorslivych motivi dila, které mohou zneklidnit

Ctenare.
Stand Alone (samostatné) — k dilu se nevazi jina dila.

Steampunk — vyuziti anachronické technologie, obvykle se jedna o futuristické
zaClenéni poupravené dnesni technologie do viktoridnské éry nebo na divoky

zéapad.

Subtext — oznaceni toho co se odehravda mezi fadky nebo nevyslovenych, le¢

ptitomnych slov. Ackoliv nemiZete ukazat na ¢ast kanonu a fici: ,,Je to zde ¢erné

vvvvv

nejcastéji spojovan s neuvolnénym sexualnim napétim mezi postavami.
Summary (souhrn) — na archivech maji souhrny nalakat ctenate

Tagfic / Episode Tag (visacka epizody) — oznacuje obvykle kratké fanfikce, které se

odehravajim okamzité po epizod€ nebo pracuji s celym dé€jem této epizody i s jeji
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¢asti. Z pochopitelnych divodi je toto oznaceni pouzivano jen fandomy

audiovizualnich kanont.
TBC — To Be Continued (na pokracovani) — oznacuje nedokoncené dilo

Timestamp — odkazuje se k datu nebo jinému ¢asovému urceni na zacatku dila, které
jej pfesné casov¢ situuje. Pojmem timestamp se oznacuji kratké fanfikce tzce

svazané s konkrétnimi scénami z kanonu.

Time-Travel —cestovani ¢asem — oznacCeni d¢€l, v nichz jedna ¢i vice postav nebo

jejich védomi cestuji ¢asem at’ uz do minulosti ¢i do budoucnosti.

The Powers That Be — (Vrchnosti, kteréZz jsou)— oznaceni sil, které a¢ nevidény
kontroluji [Z]kénon [7]fandomu, rozplem&néné tam, kde neni jeden autor,
predevsim pokud copyright vlastni studio, které si diktuje parametry scénafe. Znéni
tohoto popisku je narazkou na serial Buffy: Zabijecka upiri, kde je toto oznaceni
pouzito jako odkaz k Bibli (Tyndaltiv pieklad a Bible krale Jakuba; Rimantim
13:1).

Trigger (TW = Trigger Warning) — Pfedbé&zna varovani — odkazuje k obsahu, ktery by

mohl fungovat jako takzvana “spoust”. Autofi se t€émito popisky snazi vyvarovat

v

Troll — oznacuje ¢loveka, obvykle anonymniho, ktery umyslné a Casto priléva oleje do
ohn¢ nebo se pouzitim komentaitim zcela se nevztahujicich k tématu snazi vyvolat
hadku. Vzhledem k tomu, Ze jedinou uspéSnou strategii se zda byt ho zcela

ignorovat, rozsifil se po netu také pozadavek, aby se trollové nekrmili

Trope (trop) — Ve fandomech je slova vyuzivano v pon¢kud specifickém vyznamu,
ktery ma urcity prinik s vyznamovym polem uzivanym literarni védou. Oproti
tomu, jak je trop chapany v cesting, se zde vyznam vice posouvd ke klisé.
Odkazuje se k prvkam fanfikce, které jsou bézné uzivané a tudiz je fanouskové
jisté znaji, pfiCemz se miize jednat o zapletku, umisténi pfibehu, charakterizaci
postav etc. VétSina popiskd, které nejsou varovanim, informuje Ctenafe o vyuziti

takovych tropli — at’ uz jde o urcitou interpretaci kanonu nebo o cestovani casem.
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Underage (nezletily) — popisek upozorfiuje na pfitomnost nezletilé postavy v
romantickém ¢i sexualnim vztahu, at’ uz s dals$i nezletilou osobou nebo s dospelym
(vzhledem k globalnosti internetu muaze nezletilé postavé byt klidneé i 20 let).
Popisek se ¢asto kombinuje s dalsimi popisky, aby upozornil, Ze tyto postavy

délaji néco, co by nemély — piji, pfidavaji se k armade etc.

Universe / !verse (fikéni svét)— jedna se o prostiedi, v némz se autorovy piibéhy

odehravaji.
UST — Unresolved Sexual Tension — neuvolnéné sexualni napéti.
Unusual Pairings — neobvykly par. Viz [#]Rare Pairing.
Unreliable Narrator —Nedivéryhodny vypravec.
Violence — Nasili.
Vignette (Vinéta) — kratké impresionistické dilko, ve kterém nejde pfilis o dg;.

VS / Virtual Season — oznacuje fanousSkovské pokracovani televizniho seridlu nebo

pfepracovani série. Dila oznacena VS se musi fidit kanonickym formatem.

WAPFTF (-iness) = Warm And Fuzzy Feelings — hfejivé a nacechrané pocity — oznaceni
dél, v nichz se nevyskytuje strach a tizkost. Jedna se obvykle o fanfikce, kde
postavy relaxuji nebo ackoliv jsou v praci, maji dobrou naladu a Skadli se

navzajem.

Wank — oznaceni upadku online diskuse ze zdvoriilé debaty v stézovani si, kituceni a

nadévani.
Warning — Varovani

Wing!fic — oznaceni d¢l, v nichz postava ¢i postavy maji kiidla. Mlze jit o pfipad, ze je
vzdy vSichni pfirozené méli, néco se stalo a nékomu ¢i v§em potom narostla nebo

se na ném /nich objevila kridla.

WIP — work in progress — rozdéland prace, pouziva se u delSich fanfikcich k

zdiraznéni, Ze celek dila neni prozatim dopsany.
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Whump — jiné oznadeni pro [Z]H/C, varovani pied fyzickou & psychickou bolesti

postav.

Woobie (-ified) — odkazuje k postave, ktera podnécuje obrovské sympatie a touhu po

jejim utéseni kvuli fyzické nebo psychické bolesti, kterou zjevné trpi.

Worldbuilding (tvorba svéta) — odkaz k originalnimu fikénimu svétu, ktery autor svymi
ptibéhy tvofi. VétSina fanfikei je do takového svéta zasazena a tudiz ho nemusi
pHilis tvofit, ale néktefi autofi pisici fanfikce s tropem [~]AU nebo [~]Dimensional

travel vytvareji bohaté, orignalni svéty s unikatni minulosti.

Word of God (slovo Bozi) — odkazuje se k vyrokim a tvaham ,Boha“, tvirce
kéanonického materialu daného [#]fandomu, které ale nejsou soudasti kanonického
dila samého. Jelikoz pochazeji od autora, mohou byt nckterymi fanousky

povaZovany za []kanon, ale je to &istd subjektivni.

Xeno — odkazuje ke skuteCnosti, ze jedna z postav rozhodné neni ¢lovék. Obvykle se

pouziva, pokud dochazi ke vztahu mezi takovou postavou a ¢lovékem.

Yaoi — japonské oznaceni dila obsahujiciho homosexudlni vztah muzd; pivodné se

vyuzival jen v anime a manga fandomech, ale rozsitil se i do jinych fandomd.

Yuri — japonské oznaceni dila obsahujici homosexualni vztah Zen; piivodné se vyuzival

jen v anime a manga fandomech, ale rozsifil se i do jinych fandomt.

Zine — Fanzine — oznaceni fanouskovskych casopis, v nichz obvykle vychazi
fanfikce a fanouSkovské eseje a zpravodajstvi o vécech, které by fanousky mohly
zajimat — conech, novinkach v zanru, soutézich, planech autorl etc. Pivodné byly
vydavany vlastnim nédkladem, dnes se pieorientovaly a pusobi na netu jako

elektronické casopisy (E-Ziny).

145



