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Anotace

Bakalafska prace se zaméfuje na vyobrazovani mytologické bohyné Venuse v italském
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»Zrozeni VenusSe®, které je zde historicky a formalisticky rozebrano. Cilem této prace je

zmapovani renesancnich uméleckych dél, ve kterych se odrazi tato tématika.
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Abstract

The bachelor thesis focuses on the various representations of the mythological Goddess
Venus in the Italian Renaissance art. In the introduction of the work, the ancient art and
its influence on the Renaissance art will be analyzed. Further, the importance of Greek
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of Venus", which will be analyzed from historical and formal perspective. The aim of this
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Uvod

Tato bakalafska prace je zaméfena na zobrazovani pohanské bohyné Venuse
v italském renesancnim malifstvi a zkouma anticky vliv na tvorbu vybranych italskych
umeélct. Zobrazovani postavy Venuse ve vytvarném umeéni predstavuje Siroké spektrum
umeéleckych dél, ktera nelze obsahnout v jedné bakalarské praci. Z toho divodu jsem se
zameétila pouze na nékolik kliCovych dé€l, ktera z mého pohledu ovlivnila vyvoj
vytvarného uméni a zobrazovani zeny jako takové. Prace je blize zaméfena na dila
s mytologickymi a alegorickymi naméty v tvorb¢ italského malife z obdobi Quattrocenta
Sandra Botticelliho (1444—-1510). Klicovym tématem je Botticelliho dilo — Zrozeni
Venuse (1485). Text je systematicky rozdélen do nékolik rozsahlejsich okruhi, které jsou
dale podrobnéji rozvijeny v nékolika podkapitolach.

V prvni kapitole je vénovan prostor veskeré pouzité bibliografii literarnich
a elektronickych zdrojl, ze kterych jsem Cerpala vSechny potiebné informace pro tento
vyzkum. Tuto kapitolu povazuji za jednu z kli¢ovych, ponévadz bez dostupnych zdroji
by tato prace nemohla vzniknout. Zaroven je zde podano kritické zhodnoceni klicovych
zdrojt, ze kterych jsem vychézela, a stav badani, pro které byl jednoznacné dilezity
historik uméni Aby M. Warburg. Druha kapitola slouzi jako nosna kostra této prace, na
kterou vSechno ostatni navazuje a zastupuje klicovou funkci. Podrobn¢ jsem se zamétila
na zobrazovani pohanské bohyné¢ lasky a krasy Venuse v dile italského umélce Sandra
Botticelliho. V tvodu kapitoly je uveden stru¢ny néstin Zivota Botticelliho. Text plynule
smétuje ke klicové udélosti v umélcové Zivoté, a to k navazani spoluprace s rodinou
Medici (1475), ktera svym zpisobem hraje vyznamnou roli 1 v tomto vyzkumu. Od tohoto
dilezit¢tho mezniku je pozornost pfivedena k Botticelliho tvorbé mytologickych
a alegorickych d¢l, vytvofenych kolem roku 1485 se zamétenim na ustedni dilo Zrozeni
Venuse (1485).

V této Casti podrobné popisuji nalezité body piedstavujici rozsahly charakter
Botticelliho dila s cilem vytvofeni komplexniho obsahového celku. Rozbor dila je
roz€lenén do nékolika odvétvi podle riznych hledisek. Primarné se vénuji kulturné-
historickému kontextu, kde vysvétluji vznik a ptivod dila a pro koho toto dilo vzniklo.
V italském Quattrocentu zpocatku nebylo tak Casto bézné objednavat si dila s naméty
Cerpajici z antické mytologie. Objednavka 1 charakter dila do urcité¢ miry zrcadlily vkus
amysleni objednavatele a od tohoto se odrazi i zvoleny ndmét Botticellitho Zrozeni

Venuse.



Néameét Zrozeni Venuse do jisté miry formoval dobovy filosoficky vliv humanistt
a novoplatonskych vzdélanct vznikly v prostfedi kulturné vzdélané Florencie, k cemuz
se podrobné¢ vyjadiuji pozdéji v nasledovném textu. Humanist¢ a novoplatonici
povazovali bohyni Venu$i jako Humanitas za zt€lesiujici ideal veskeré krasy
a vzdé€lanosti. Postava Venuse v této praci i v Botticelliho dile Zrozeni Venuse prezentuje
hlavni ulohu, proto pokladam za vhodné blize tuto bohyni piedstavit a seznamit se
s podstatou ztélesnujici bohyni lasky a krasy. V tomto okruhu popisuji jeji zastoupeni
v antickém svété, zminuji typické rysy a charakter bohyné, poté objasnuji vznik a Sifeni
jejiho kultu, a nakonec se zabyvam ikonografickymi symboly pojicimi se k jeji osobé.
Navazujici ¢ast je pln€ orientovana na formalni a ikonografickou analyzu a rozbor dila
Zrozeni Venuse. V prvni fad¢ se zamé&fuji na stanoveni inspiracnich zdroji, které mély
vliv na Botticelliho dilo. Pfedchazi formalni a ikonograficka analyza celé scény, kde se
sezndmime s mytologickym piibéhem a vystupujicimi postavami.

Ve treti kapitole objastiuji vztah a vliv mezi antickym a renesanénim uménim. V textu
je rozebiran pocatek renesan¢ni epochy a pfic¢iny kulturni zmény v mysleni spolecnosti.
Ve ctvrté a zéaroven posledni kapitole jsou analyzovany ptiklady zobrazeni bohyné
Venuse ve vybranych malifskych dilech italskych renesan¢nich umélct. Je zde
vysvétleno vnimédni a postaveni VenuSe a pojeti Zenského téla v podobé aktu ve
vytvarném umeéni. V Givodu je nastinéna problematika zobrazovani aktu v dilech a stru¢né
vysvétlen vliv antické kultury. V dalSi ¢asti je rozebirdno pievzeti postavy bohyné
VenuSe do tvorby vybranych umélcti. Osnova je postavena opét na Botticelliho odkazu
a jeho dilech, ve kterych zobrazuje svym typickym stylem tuto bohyni lasky a krésy.
Navazuji dal$i umélci sefazeni podle oblasti: Rim (Raffael), Florencie (Angelo
Bronzino), Benatky (Giorgione, Tizian, Tintoretto, Paolo Veronese), jejichz dila jsou
analogicky srovnavana s dily Botticelliho. Tato posledni kapitola komplexné uzavira tuto

bakalafskou praci a dotvafi celek vyzkumu.



1. Zhodnoceni literatury

V této kapitole je vymezen prostor ke zhodnoceni literarnich zdroji, ze kterych jsem
Cerpala veSkeré dostupné informace, které byly klicové pro tuto bakalafskou praci.
a architektii, 1998' napsané italskym malifem, architektem a prvné nazyvanym
historikem uméni Giorgiem Vasarim (1511-1574). Vasari ve svych spisech popisuje
zivoty vyznamnych italskych umélct, kde vénoval pozornost i Sandru Botticellimu
(1444-1510). Vasariho dobovy pohled mi pomohl utvofit si prvotni piedstavu
o Botticelliho osobnosti. Tento zdroj mi poslouzil jako podpérna kostra, ze které jsem
vychézela a dale ji rozvijela informacemi ¢erpanymi z jinych monografii o Botticellim.
Réda bych zminila tyto tfi monografie zaméfené na zivotopis Sandra Botticelliho a jeho
tvorbu, které pro mne predstavovaly zasadni literarni zdroje provazejici timto celym
vyzkumem. Autorka Barbara Deimling sepsala monografickou publikaci Botticelli 2004
vénujici se zivotu Sandra Botticelliho. Vydala nékolik dalSich knih o italské renesanéni
malb¢. Monografie je chronologicky strukturovana a doprovazena kvalitni fotografickou
ptilohou. Text je psan kvalitné¢ a srozumitelné, na konci knihy je podle Casové osy
pfehledné shrnuti Botticelliho Zivota v kratkych bodech. Ctenaf se proto miize
v pfedeslém textu velmi snadno orientovat. Dale bych zminila monografii Sandro
Botticelli 1994° napsanou ¢eskym historikem uméni — Milanem Tognerem (1938-2011),
zakladatelem a vedoucim Katedry d&jin uméni Filozofické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci. Kniha prezentuje néstin historicko-dobového kontextu Botticelliho Zivota,
autor velmi barvité piedstavuje umélctv Zivot, ktery je prokladan vyznamnymi mezniky
v Botticelliho zZivoté. Text je doprovdzen kvalitni fotoreprodukci podobné jako
v monografii Barbary Deimling. Oba tyto zdroje jsou si charakterové velmi podobné, a to
jak ve struktufe, tak v obrazové pfiloze. Rozchazi se jen v nékterych detailech ve
zpracovaném textu. Vzhledem k Casové mezefe mezi témito zdroji musime brat v potaz
urCity vyvoj a zmény v daném badani.

Bettina Wadiova je dalsi autorkou, kterd sepsala monografii Botticelli 1971
strukturovanou do kritické studie posuzujici Botticelliho tvorbu. Po tivodu nasleduje

struény heslovity zivotopisny piehled s vybérem z ndzori na Botticelliho osobnost.

VASARI ED. VLADISLAV 1988.
DEIMLING 2004.

TOGNER 1994.

WADIOVA 1971.
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Literarni dilo je obohaceno obrazovou ptilohou slozenou z Sesti ¢ernobilych a padesati
barevnych reprodukci umélcovych dél. Velmi uziteénym zdrojem bylo literarni Zrozeni
Venuse 1984, dilo némeckych autord Ruth a Maxe Seydewitzovych. Autofi se ve své
publikaci zamétuji na vyklad slavnych obrazii z drazd’anského Zwingeru a z jinych
vyznamnych svétovych galerii. V jednotlivych kapitolach se podrobné zaméiuji na dila,
jejichz hlavnim tématem je laska. Vyvoj je zpracovan od renesan¢ni epochy po etapu
umeéni socialistického. Pro svoji praci jsem cCerpala informace piedevSim z kapitoly
vénujici se Sandru Botticellimu a jeho obraziim Primavera (1482) a Zrozeni Venuse
(1485). Dale byla v publikaci podrobn¢ rozebrana vybrané dila Raffaela, Giorgioneho
a Tiziana, z nichz jsem informacné¢ vychéazela ve tfeti kapitole této prace Zobrazovani
bohyné VenusSe v italském renesanénim uméni.

K utvofeni pfedstavy o historicko-dobovém kontextu vdazajici se k dilu Zrozeni
VenuSe (1485) jsem vychazela primarné z literarniho dila De¢&jiny Renesance
2004.° Autorem je britsky Fimskokatolicky historik a novinai Paul Johnson, ve své
historické eseji se vénuje Zivotu a tvorbé vyznamnych osobnosti renesancni literatury,
architektury, sochafstvi a malifstvi. Zastaval tvrzeni, Ze nejtypictéjSim rysem renesancni
epochy je individualismus. Kulturni privodce d¢jinami a pamatkami mésta Florencie:
mésto umélcli, velmozid, svétcli a tyrani 20097 vytvoieny kolektivem autord Vitem
Vlnasem, Petrem Piibylem a Toméasem Hladikem, byl pfinosny pro utvoteni historické¢ho
prifezu d&jinami se zaméfenim na vladu rodiny Medici a jejich piinos kulturnimu
rozkvétu mésta.

Déle byla pro mne pfinosna dvé literarni dila zaméfujici se na filosofickou
problematiku, znichz jsem cerpala informace k vysvétleni vlivu humanismus
anovoplatonismu na Botticelliho tvorbu a zastoupeni filosofického vzdélani
v prostiedi rodu Medici. Prvni publikaci je Filosofie mezi mytem a védou. Od Homéra
po Descarta 2010, kterou napsal &esky filosof doc. Zdenék Kratochvil, Ph.D. zaméfeny
na d¢jiny filosofie a na filosofii védy.

Tato publikace je orientovana na d&jiny filosofie od archaického Recka do konce
evropské renesance v dobovém kontextu d¢jin védy, kultury, naboZenstvi. V druhé radé

bych rada zminila publikaci Renesancni a novovéka filosofie 2009° napsanou doc. PhDr.

5 SEYDEWITZOVI 1984.

6 JOHNSON 2004.

7 VLANS/PRIBYL/HLADIK 2009.
8 KRATOCHVIL 2010.

9  SPELDA 2009.
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Danielem Speldou, Ph.D., kterd mi poskytla dostate¢né informace k tématu renesanéni
platonismus a k jeho zakladateli Marsiliovi Ficinovi pusobicimu ve Florentské
novoplatonské akademii.

Cast textu vtéto praci se zabyva vysvétlenim postaveni bohyné Afrodity
v mytologickém svéte a déle je sledovan vznik tohoto kultu. Docent Dr. Igor Lisovy,
védec a univerzitni pedagog na filozofickych fakultaich v Ostravé a Ceskych
Bud¢jovicich, zamétujici se na antickou kulturu, sepsal publikaci Priivodce antickou
mytologii s prihlédnutim k naboZenstvim staroveku 2013'° nabizejici zaklady antické
mytologie. Tato publikace ma charakter heslovitého slovniku, poskytujiciho veSkeré
informace tykajici se charakteristiky postavy a Sifeni kultu bohyné Afrodity. Vznik kultu
bohyn¢ lasky sahd az k mytologii kultu nasi bohyné lasky a vychazi ze sumerské bohyné
IStar a ze syrské bohyné AStart. K této tématice jsem Cerpala z religionistické publikace
Staroveka nabozenstvi: NabozZenské systemy starého Egypta, Mezopotamie a Kenaanu
2010"" napsanou panem prof. ThDr. Janem Hellerem (1925-2008). Také bych rada
zminila dva vykladové slovniky, ve kterych se autofi vénovali charakteristice bohyné
Afrodity/Venuse — Jan Baleka, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik 2010'? a James Hall,
Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném umeéni 2008.13

Kapitola formdlni a ikonograficka analyza Botticelliho obrazu Zrozeni Venuse
(1485) by nemohla vzniknout bez odkazu, ktery nam ptenechal némecky historik uméni
Aby M. Warburg (1866—1926), jehoZ jsem nemohla v tomto textu opomenout. Warburg
v roce 1893 publikoval dizerta¢ni praci, ve které se vénoval Sandru Botticellimu a jeho
obraziim Zrozeni Venuse a Primavere (1482). Aby Warburg je zakladatelem kritické
ikonologie. Zajimal se o jednotlivost kazdého dila a ve svém vyzkumu se soustfedil na
kulturné-spole€ensky vyznam obrazli. Zkoumal politické, psychologické a nadboZenské
funkce jednolitého dila.'* Jeho postup se velmi odliSoval od metody formalni analyzy,
ktera fungovala na principu urceni presné chronologie uméleckého dila.

Warburgova prace byla pfednostné zaloZzena na vSeobecném rozboru detailu
v uméleckém dile a sledovani paralel v historickém a socidlné-psychologickém kontextu.

Snazil se dilo pochopit jako jev obsahujici stopu kulturniho a historického projevu.

Soustiedil se na funkci, kterou dilo v socialni oblasti ptedstavovalo z hlediska socialniho

10 Lisovy2013.

11  HELLER 2010.

12 BALEKA 2010.

13 HALL2008.

14  KROUPA 2010, 236.
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a psychologického pohledu.'® Velmi vyznamna je jeho teorie socialni paméti, kterd je
zalozena na sledovani ptezivajicich pohanskych prvki a antiky v uméni a také pouzivani
antickych motivii v uméleckych dilech rané renesance.'® Ve své praci se dale zabyval
patetickymi formami tzv. ,,Pathos formula®“. Zkoumal rtizné typy, stereotypy a obrazové
prvky prevladajici v antickém uméni a ndbozenskych ritudlech, které byly
transformovany do modernich obrazi ,,jako prostfedek zvySené expresivity a emotivnich
hnuti mysli.!” Vrcholem jeho prace byl projekt nazyvany Atlas Mnémosyné.'® Toto dilo
predstavuje vizualni mapu formuli patosu. Warburg se zaméiil na pohyb dé&jin
a vizualizoval je na 79 tabulich pfipominajicich koldze. Atlas Mnémosyné se da Cist
riznymi zpisoby, ikonologicky.19 Vyborna bakalatska préce, z které jsem vychazela, je
Aby M. Warburg a pojem patosu v kontextu jeho mysleni 2017* zabyvajici se pfinosem
tohoto historika uméni. Praci publikovala Eva Skopalova, studentka Filosofické fakulty
Karlovy Univerzity v Praze.

Kontext kapitoly tykajici se vlivu antického uméni na renesancni uméni jsem cerpala
z téchto dvou publikaci od René Huyghe, Encyklopedie renesancniho a barokniho umeéni
1971.*!' Jedna se o monumentalni dilo ze &tyi svazkil zasvécené studii vyvoji uméni Styf
stoleti na uzemi Evropy. V tvodu jsou nejprve vymezené déjiny fazovany do souhrnné
kapitoly ,,Uméni, zivot a ideje®, po ni nasleduje fada ptispévkt od svétovych odbornikii.
Dalsi z nich je Andrew Martindale, Clovék a Renesance 1971.2* Monograficka prace je
zamé&fena na renesan¢ni vytvarné umeéni v Evropé v 15. a 16. stoleti. V knize jsou
objasnény historické souvislosti, které vedly k rozvoji pfevazné v italskych méstech.

Posledni kapitola se orientuje na zobrazovani bohyné Venuse v italském renesan¢nim
uméni. Priméarn€ jsem vychazela z téchto publikaci: Wundram Ed. Walther Renesance

2007% a Rolf Toman, Italské renesancni uméni 2000.%*

15 KRroOuPA 2010,236.

16 KRrourA2010,237.

17 KRrRouprA 2010, 237.

18 KRouPA 2010, 238.

19 SKOPALOVA 2017, 43.

20 SKOPALOVA 2017.

21  HUYGHE 1971.

22 MARTINDALE 1971.

23 WUNDRAM ED. WALTHER 2007.
24  TOMAN 2000.
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2. Zrozeni Venuse od Sandra Botticelliho

Sandro Botticelli [1] patfil k nejpopularnéjsSim umélcim renesanéniho uméni
15. stoleti. Narodil se roku 1444 ve Florencii v misté, které dnes zname jako Borgo
Ognissanti ¢. 28, kde také ve vé€ku 65 ¢i 66 let roku 1510 zemfel. Oficialné se umélec
jmenoval Alessandro di Mariano di Vanni Filipepi.>> Sandro Botticelli se nejprve vyugil
zlatnickému uméni (1459—1460) jako mnoho jinych malifd.?® V poloviné 15. stoleti bylo
zlatnické uméni velmi vaZenou profesi.?’” Mezi 1éty 1461-1462 se rozhodl zménit smér
sv¢ kariéry a vstoupil jako osmnactilety mladik do malifského uceni k Filippu Lippimu
(1406-1469) v Pratu, kde ptisobil jako jeho pomocnik.?® Pod jeho vedenim vznikaji
Botticelliho prvni dila. Uméni Lippiho je charakteristické spojenim jemné gotické formy
s prvky renesan¢nimi.?” V roce 1470 si Botticelli zalozil vlastni malifskou dilnu v domé
svého otce na Via della Porcellana. Pferusil pfimé spojeni s Fillipem Lippim a zacal
pfijimat nové umélecké vlivy.*® Inspiraci mu byli umélci: Piero (1441-1496) a Antonio
(1431-1498) Pollaiulové, Andrea del Verrochio (1435-1488), jenz byl ucitelem
Leonarda da Vinci (1452-1519").3! Vyznamnym se pro né&j stal rok 1475, kdy navazal
prvni kontakt se slavnou florentskou rodinou Medici a vznikla tim tak dlouholeta
spoluprace skoro na tficet let.>?

Sandro Botticelli kolem roku 1485 vytvofil jedno ze svych nejslavnéjSich dél s my-
tologickou tématikou — nazyvané jako Zrozeni Venuse [2].* Nazev dila Zrozeni Venuse
byl urcen podle chybné interpretace, ve které se jedna o ,, Venus Anadyomené* jako
Venusi ,,nofici se z moiskych vin“.>* Obraz byl pravdépodobné na pocatku 16. stoleti
majetkem rodiny Medicejskych.?® Tato hypotéza je vysvétlena spojitosti mezi rodinnym
erbem [3] a zobrazenim pomerancového stromu v dile, a to z diivodu asonace mezi

jménem Medici a ndzvem pomerancovniki, ktery se v té dobé nazyval ,,mala medica‘.*®

25 VASARIED. VLADISLAV 1998, 361.

26 TOGNER 1994, 277.

27 TOGNER, 1994, 277.

28 RICKETTS 2005, 63.

29 DEIMLING 2004, 11.

30 TOGNER 1994, 277.

31 DEIMLING 2004, 11.

32 WADIOVA 1968, 9.

33  GOMBRICH 1997, 263.

34  GINANNESCHIOVA 2005, 75.

35 DEIMLING 2004, 52.

36 ,Tato hypotéza se zdd byt vytvofena na zdkladé oranzovych stromi na obraze, které jsou
povazovany za znak medicejské dynastie na zakladé asonace rodinného jména a jména pomerancovniku,
jenz se v té dobé nazyval ‘mala medica’. https://www.uffizi.it/en/artworks/birth-of-venus vyhledano 7.3.
2019.
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Botticelli s touto slavnou florentskou rodinu uzce spolupracoval od roku 1475%’
a pracoval pro tuto rodinu skoro tiicet let.® PGvodné byl za objednavatele Zrozeni Venuse
povazovan Lorenzo de Medici (1449-1492), neboli Lorenzo Nadherny.>® Pozdgjsi zdroje
ve veétsiné piipadi uvadéji za objednavatele Lorenza di Pierfrancesca de Medici
(1463—1503).*° Nazory na jeho patronaci se v mnoha zdrojich rtizni. Podle Barbary
Deimling, Botticelli 2004*' je tato hypotéza jen pravdépodobna. V knize Florencie, mésto
umeélcii, velmozii, svétcii a tyranii z roku 2009* je objednavka dila pridélena Lorenzu de
Pierfrancescu de Medici (1463—-1503). Galerie Uffizi se na svych oficialnich webovych
strankach ptiklani k moznosti, ze obraz byl objedndm pouze nékym z rodiny Medici.
Lorenzo di Pierfrancesco byl bratrancem Lorenza de Medici z mladsi vétve rodu Medici,

u kterého po smrti svého otce vyriistal.**

Ten si mél obraz objednat do svého venkovského
sidla v Castellu.** Ve vile mél ptivodné obraz viset spolu s obrazem Primavera (1482)
[4]. Z toho diivodu se piivodné tradovalo, Ze oba obrazy slouzily jako protéjsky a objednal
je Lorenzo de Medici, zvany Nadherny.*

Rozsifrovat tuto otazku pomohl nalezeny inventéaf soupisu majetku v Pucciho palaci
datovany k roku 1499, ve kterém je zminéno, ze Primavera byla protéjskem k obrazu
Pallas a kentaur (1482) [5], spolecné pivodné visely v méstském palaci Lorezna di
Pierfrancesca de Medici. Pfesto neni stale jisté, kdo pfesné z ¢lenti rodiny Medicejskych
obraz objednal a kde piivodné visel.*® V katalogu galerie Uffizi z roku 1969 se nachazi
zminka o tom, Ze Botticelli obraz namaloval na pfani poru¢nikl syni Pierafrancesca de
Medici.*’ Z technického a obsahového hlediska mizeme predpokladat, e obraz byl uréen
do néjakého venkovského sidla. Usuzujeme z vybéru podkladového materidlu, jimz je
platno. V tehdejsi dobé byla cena platna mnohem niZ8i nez dievény podklad, proto se
malba na platné¢ vice pouZivala v prostorech venkovskych sidel nezli v méstskych
palacich, kde byla potieba vice spolecenské reprezentace a okéazalosti. Venkovska sidla

slouzila pro odpocinek a relax, podle toho bylo uzpiisobeno vybaveni a vyzdoba prostoru.

37 DEMLING 2004, 92.

38 WADIOVA 1968, 9.

39 SEYDEWITZOVI 1980,16.

40 VLNAS/PRIBYL/HLADIK 2009, 32.
41 DEIMLING 2004.

42  VLNAS/PRIBYL/HLADIK 2009, 32.
43  DEIMLING 2004, 39.

44  CHATELET/GROSLIER 2004, 355.
45 DEIMLING 2004, 52.

46 DEIMLING 2004, 52.

47 SEYDEWITZOVI 1980, 16.
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Pti dekorovani mistnosti se davala pfednost idylickym namétim radostného
charakteru.*® Rodina Medicejskych dévala pfednost dilim s pohanskou tématikou.*’
Zvolenym namétem obrazu je Zrozeni Venuse, bohyn¢ lasky a krasy. Mytologické dilo
v sob¢ ukryva bohatou obsahovou mnohovrstevnatost a tajuplné vyznamy s rozmanitou
symbolikou. Interpretace a spravny vyklad mytologickych témat podle novoplatonského
viid¢iho myslitele Marsilia Ficina (1433-1499) vzdy souvisi s pfesnym uréeni kontextu.>°
Odpovéd na otazku, co Botticelliho inspirovalo a vedlo k vytvofeni tohoto
mytologického dila, neni jednoducha. Zdroje vétSinou uvadéji tfi zakladni podnéty, které
pravdépodobné¢ mohly Botticelliho ovlivnit. Prvnim je klasickd antickd mytologie
a antické literdrni spisy, pfedevsim Ovidiova literarni zpracovani a Homértiv chvalozpév
na Venusi.’! Za druhé dobov4 literatura a filosofie novoplatoniki — Marsilia Ficina, Pica
della Mirandola a Agnola Poliziana. Po formélni strance mu byl ndpomocny teoreticky
spis ur¢eny jako pomticka pro malife napsany Leonem Battistou Albertim (1404—-1472)
a také inspirace antickym sochaistvim.’? Antické mytologické myty se v této dobé staly
velmi oblibenymi, pfedevsim pro vzdélané laiky.

Renesanc¢ni vzdélanci obdivovali antické spisovatele a jejich dila, byli presvédceni
o moudrosti ukryté uvnitf t&chto klasickych piibéhi.>® Vliv humanismu a novoplatonské
filozofie formoval charakter uméleckych dél, umélci ¢astéji vybirali pro svou tvorbu
naméty z mytologickych piibéhti.>* Spolu s maliti spolupracovali pfedni humanisté, ktefi
pro umélce podrobné pfipravovali jednotlivé koncepce a programy obrazi. O této
vzéjemné spolupréci piSe Leon Battista Alberti ve svém spisu De Pictura.>> Doporuduje
maliflim, aby navazovali dobré vztahy se vzdélanci rtiznych odvétvi a pravidelné se
s nimi setkavali z diivodu drahocenné pomoci pti komponovani dél.>® Vkladali do nich
dédictvi antického bohatstvi s novoplatonskou filozofii podminénou dobovym

kontextem. Vznikla touha vzkiisit a znovudobyt nékdejsi slavu cisaiského Rima.>’

48 DEIMLING 2004, 52.

49  JOHNSON 2004, 107.

50 TOGNER 1994, 41.

51 DEIMLING 2004, 52.

52 TOGNER 1994, 41.

53 GOMBRICH 1994, 264.

54 SEYDEWITZOVI, 1984, 14.

55 TOGNER 1994, 50.

56 L.B. Alberti: ,,A proto radim snazivému malifi, aby se stykal, jak jen miize s poety, rétory
a ostatnimi odborniky literarnimi a aby se s nimi diivétivé seznamil a zil s nimi v dobré vuli. Protoze od
takovychto odusevnélych, dimysInych muzi ziska i nejlepsi ozdoby i opravdovou pomoc pii komponovani
takovychto invenci, za nezZ nemalé chvaly dojde.” In: TOGNER 1994, 50

57 JOHNSON 2004, 33
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Anticky starovék slouzil jako inspiraéni zdroj a stal se pfedmétem napodobovani.’®

Studenti soukromé fimské akademie Pomponia Leta (1428-1498) studovali antické
staroveéké dé&jiny, potradali diskuse tzv. ,,alla romagna®, oslavovali fimské svatky a také
nosili fimsky odév. V Medicejské Florencii znovuobjevovani antického starovéku piijali
téméf za princip vladniho systému.’® Pod vladou Cosima de Medici (1389-1464) se
Florencie stala skuteénym kulturnim centrem nového slohu.®

V piipadé dila Zrozeni Venuse volba namétu uzce souvisela se zajmem a myslenim
objednavatele. Charakter dila pfedevSim vypovidal o orientaci a vkusu toho, kdo dilo
objednal. Botticelli by si sim pravdépodobné nezvolil tento mytologicky namét, kdyby
nebylo objednavatele zaméfeného na tuto tématiku.®! Pokud budeme brat na védomi do-
mnénku, Ze obraz byl vytvotfen pro nékoho z rodiny Medicejskych, musime vzit v ivahu
dobovy kontext, ktery je pro toto badani velmi dilezitou soucasti. Vyznamnou udélosti
v Botticelliho Zivoté predstavovala dlouhodoba spoluprace s touto rodinou. Zacatek
Botticelliho ¢innosti pro dviir Medicejskych odkazuje k roku 1470.%2 V kvétnu téhoZ roku
Botticelli obdrzel prvni vyznamnéjsi zakdzku dvou obrazi Ctnosti [6] pro florentské
sdruzeni Arte della Mecanzi. Piivodné byla zakézka zaddna Pieru Pollaiuovi, rozhodnuti
vSak zménil novy konzul pro uméleckou Cc¢innost Tomasso  Soderini
(1452— 1522) dosazeny Lorenzem de Medici (1449—-1492), vladcem tehdejsi Florencie.
Soderini nicmén¢ prosadil, aby se na zakazce podilel rovnéz Botticelli. Za timto prvnim
malifovym vyraznéj$im tspéchem pravdépodobné stal v pozadi Lorenzo de Medici. Od
této udalosti se datuje dlouhd pracovni ¢innost pro tuto rodinu.%® Vytvotil pro né nespocet
uméleckych dél. S Lorenzem de Medici mél Botticelli velmi kladny vztah, mohl se t&Sit
jeho vznelené prizni a podpoie.®* Mezi jeho nejvétsi ptiznivce piedevsim patfil jiz
zminovany Lorenzo di Pierfrancesco de Medici. Pochdzel z mladsi vétve rodiny
Medicejskych.® O jeho osob& se nam nezachovalo piili§ informaci. Vcelku to byl
historicky bezvyznamny, ale presto velmi zdmozny muz.%® Botticelli se stal jeho

oblibencem a uvedl ho do spolecnosti akademie ve vile Medici di Careggi, kde se

58 WUNDRAM, ED. WALTHER 2007, 7.
59 JOHNSON 2004, 33.

60 VLNAS/PRIBYL/HLADIK 2009, 29.
61 WADIOVA 1968, 10.

62 TOGNER 1994, 26.

63 TOGNER 1994, 26.

64 SEYDEWITZOVI 1984, 14.

65 DEIMLING 2004, 39.

66 VLNAS/PRIBYL/HLADIK 2009, 32.

16



sezndmil se svétem filozofie a humanismu.®” Humanisté zastupovali mnoh4 vyznamna
mista ve florentské v1adé.®® Vila byla darovdna Cosimem de Medici vyznamnému
predstaviteli humanismu Marsiliovi Ficinovi (1433-1499).%° Florentska akademie se
skladala z uzkého kruhu vzd€lanych muzi riznych intelektualnich z4jmut. Zastupovala
neoficialni spole¢nost, ktera se povazovala za ,, pokracovatelku athénské spolecnosti*.”
Akademie byla predev§im literarni a intelektualni spolecnosti, do niz patfili basnici,
diplomati, filosofové, filologové, obchodnici a teologové. Umélci mezi nimi nebyli,
i ptesto, ze néktefi ¢lenové patfili k piizniveim uméni.”! V podstaté tvofili bratrstvo,
navzajem si vypomahali a zaopatfovali se. Jejich vliv se §ifil prostiednictvim §lechtickych
dvori a za podpory bohatych a mocnych patronu.”? Vznik akademie je propojen s vladou
Cosima de Medici. Zajimal se o antické uméni a mySleni, zejména o platonismus.
V 15. stoleti dochéazi k obnoveni novoplatonské filozofie. Vznikla tim tak nova
renesan¢ni vyvojova etapa novoplatonismu.”® Renesanéni platonismus se §ifil z Byzance
na Zapad, tim zaroven byzants$ti novoplatonici pfinesli rozsifeni kompletnich feckych
Platonovych a novoplatonskych textl. Recké knihy se zaGaly piekladat do latinského
jazyka. Renesanéni platonici vyrazné nerozliSovali mezi Platonem a novoplatoniky.”
Renesanéni platonismus byl silné ovlivnén tzv. Hermetismem.” V zajmu Cosima de
Medici bylo ptivést fecké ucence na tizemi Florencie.

Marsilio  Ficino pfedstavoval jednoho 2z nejvyznamnégjSich renesan¢nich
novoplatonikil.”® Byl synem lékate Cosima de Medici, ktery si ho velice oblibil. Stédfe
mu umoznil klasické vzdélani.”” Studoval medicinu na florentské univerzité’® a také se
dale vénoval studiu scholastické filosofie a teologie.” Rovnéz se zajimal o studium
feckého jazyka a o texty feckého filosofova Platona.®’ Nicmén& nikdy neziskal

akademicky titul.

67 CHATELET/GROSLIER 2004, 355.

68 JOHNSON 2004, 32.

69 WADIOVA 1968, 10.

70 KRATOCHVIL 2010, 411.

71 WADIOVA 1968, 10.

72 JOHNSON 2004, 32.

73 KRATOCHVIL 2010, 409.

74 KRATOCHVIL 2010, 410.

75  Hemertismus je oznaceni v fecky psanych spisech vzniklé pravdépodobné v Egypte v 1.-3. stoleti
n.l. Jedna se filosofické, mystické, nabozenské a filosofické texty obsahujici prastarou egyptskou moudrost
spojenou s feckou filosofii a blizkovychodnimi predstavami. In: SPELDA 2009, 39.

76 KRATOCHVIL 2010, 410.

77 WADIOVA 1968, 10.

78  SPELDA 2009, 44.

79 KRATOCHVIL 2010, 412.

80 KRATOCHVIL 2010, 411.
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Pozdéji pfijal niz8i knéZzské svéceni a stal se kanovnikem florentské katedraly a poté
knézem (1473).%! Skupinka udencii se schazela ve Ficinové vile a spoleéné diskutovali
nad rozmanitymi tématy z filozofie, poezie, klasické a orientdlni filologie a z etiky.
Spoleéné je sjednocovala Ficinova novoplatonska filosofie.®? Viid¢imi osobami v kruhu
byli dva vyznamni filosofové, basnik Angelo Poliziano (1454-1494)% a ugenec
Cristoforo Landino (1424-1498). Cosimo de Medici travil ve spole¢nosti Ficina a jeho
pratel mnoho ¢asu.®* Cosimo si unéj objednal a zaplatil preklad Platonovych spisti do
latiny.3% Vydany pteklad byl povazovan za jeden z nejkrasnéj$ich rukopisti v celém
renesanénim obdobi.®® Ficinovou zasluhou se novoplatonismus rozsiiil na zapadé
prostiednictvim jeho ptekladi Platénovych a novoplatonskych spist.®’

Marsilio Ficino své uceni zalozil na Plotinoveé novoplatonismu v rozsahu kiest'anské
doktriny, doplnéné o klasickou mytologii a astrologii. Ve své nauce hlésal, Ze se duse ma
ponofit sama do sebe, odpoutat se od vnéjsiho svéta a hledat, co je v ni bozského.®® Na
podstatu lasky nahliZel jako na dualitu pozemské a duchovni touhy mezi télesnou
zadostivosti a duchovni koncentraci smétujici k Bohu. Vnimal je vzdjemné jako polaritu
ve formé¢ stfetu rozumu a smysli, ducha a hmoty. Ve své filosofii dokonale vystihl idealni
zivotni cestu ¢loveéka jako usili oprostit se od smyslové dychtivosti a dosahnout naplnéni
duSevni radosti prostfednictvim moudrosti v Bohu.*” Humanisticky nazor v sobé
obsahoval jak ,, ciceronskou uhlazenost a vzdelanost“, tak také lidskou solidaritu skrz
vz4jemnou uctu mezi lidmi. Novoplatonska pfedstava kladla dliraz na spravny Zivot po
duchovni 1 svétské strdnce. Otdzkou je, jak podrobné byl Botticelli seznamen
s novoplatonskymi nazory. Najit pfesnou odpovéd’ na tuto otazku nelze. Spolecnost
florentské akademie a vliv jejiho novoplatonského humanismu do jisté miry ovlivnil

t90

malifiv intelekt.”” Botticelli svou vytvarnou intuici transformuje myslenky, které se

81 SPELDA 2009, 44.

82 WADIOVA 1968, 9.

83  Poliziano se pozdéji stal také vychovatel déti rodiny Medicejt. In: JOHNSON 2004, 31.

84 WADIOVA 1968, 9.

85 Marisilio Ficino na ptekladii Platonovych dialogli pracoval do konce Sedesatych let, nato roku
1484 vysel tisk s ptekladem ,, Platonis opera omnia . In: SPELDA 2009, 44,

86 JOHNSON 2004, 33.

87  SPELDA 2009, 44.

88 WADIOVA 1968, 10.

89 DEIMLING 2004, 45.

90 WADIOVA 1968, 10.
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humanisti¢ti filosofové snazili vystihnout prostiednictvim rozumové konstrukce.’!
Charakter i atmosféra jeho maleb se shoduje s novoplatonskymi myslenkami.*?

Tehdejsi filosofové a basnici, kteti se pokouseli sloucit antické a kiest’anské idedly,
nasli v Botticellim svého jednoznaéného interpreta.”® Sandro Botticelli se stal skrze své

obrazy tlumoénikem novoplatonského ducha.®*

Humanistické nazory ztélesiovala
postava mytologické Venuse.”” Jeji podstata nespoc&iva v pouhé personifikaci lasky, nybrz
ve smyslu novoplatonské filosofie je znakem ,,Humanitas®, ptedstavujici idedl
vzdélanosti a kultury.”® Typ Venuse — Humanitas Botticelli znazornil v jiz rozebiraném
dile Zrozeni Venuse a také v obraze Primavera.’’ Marsilio Ficino bohyni charakterizuje
a objastiuje jeji roli v jednom dopise uréeném pro Lorenza di Pierfrancesca de Medici.”®
Podle néj se VenuSe — Humanitas znéazoriujici krasnou nymfu dobré trody zrodila
z nebe. DuSe a mysl reprezentuji milosrdenstvi a lasku, ruce vystihuji krasu a smiflivost,
chodidla zastupuji skromnost a diistojnost.”” Spoleéné tvoii ctnostny, uméfeny a okazaly
celek.!” Lorenzovi doporucuje, aby po cely Zivot v sobé& choval Venusiny ctnosti (lasku,
soucit, svobodomyslnost, spanilost, skromnost, Stédrost, uslechtilost, velkodu$nost,

velkolepost a piivab) a nechal se jimi po cely Zivot provazet.'°!

2.1. Afrodita, bohyné lasky a krasy

Afrodita, [7] teckd bohyné lasky akrasy, byla podle antického mytu jedna
z nejkrasngjsich a nejmocngjsich bohyi na Olympu.'®> Ovladala riizna kouzla, ale
pfedev§im méla moc nad laskou. Svou tvofivou silou si podmanila smrtelniky 1 samotné
bohy. Jeji krase a pivabu nedokazaly odolat zidné bytosti.!? Jejim ukolem bylo nabadat,
h4jit, oslavovat fyzickou lasku a t&lesné spojeni.!®* Ten, kdo ji prokazoval tictu, si mohl

ziskat jeji prizen a ndklonnost. Kdyz bylo zapotiebi, své stoupence chrénila a branila.!%’

91 TOGNER 1994, 41.

92 WADIOVA 1968, 9.

93 TOGNER 1994, 41.
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96 TOGNER 1994, 4344,
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98 Marsilio Ficino byl vychovatelem Lorenza di Pierfrancesca de Medici. In: TOGNER 1994, 44.
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100 TOGNER 1994, 44.

101 ,,Jaka krasa, jen pohlédni mj drahy Lorenzo, nymfa tak velké lechetnosti byla urcena pro Tebe.
Jestli si zavazes slibem a uznas ji za svoji, osladi Ti vSechna Tvoje 1éta“. In: TOGNER 1994, 44.
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Lidi na zemi obdarovavala laskou a $t&stim.!% Charakterem byla velmi $t&dra, ale piesto
uméla i nenavidet.

Tém, ktefi se vici ni né¢im provinili, se nebdla odhalit svou druhou temngjsi tvar.
Védéla, co znamena pomsta anenavist.'"” Zeus ji za manzela uréil svého nepiilis
pohledného syna boha ohné a kovarstvi Héfaista. Héfaistos je podle fecké mytologie biih
ohn¢, kovarstvi, hrnéifstvi, femesel pouzivajicich ohen a kovolitectvi. Jeho rodic¢i byli
nejvyssi bith Zeus a manzelka bohyné Héra. Narodil se jako chromy, a proto ho Héra
svrhla z Olympu, ale nic se mu nestalo. Pozdé&ji se vyucil kovaiskému femeslu a z pomsty
vytvofil Gchvatny zlaty triin pro svou matku, ze kterého se vymrstila pouta, kdyz na n¢j
usedla, a nedovolila ji vstat. Héfaistos byl povolan na Olymp, tam zapomnél na piikofi
a Héru osvobodil.!®® Trvale zistal v sidle bohii aoZenil se s nejkrasngj$i bohyni
Afroditou. (Podle jiné verze si vzal za manzelku Charitku Aglaiu.) ManzZelstvi nebylo
piilis §tastné a Afrodita hledala utéchu jinde.!” Mezi jeji milence se fadi jak bohové, tak
i smrtelnici. S bohem vélky Areem méla celkem pét déti (Anterota, Erota, Deima, Foba
a Harmonii), Dionysovi, bohu vina, porodila Pridpa, a spolu s Hermem, bohem posli,
méla Hermafrodita. Afrodita zasahovala do osudii spousty lidi a nezlstdvala jen
u smrtelnikil, svym jedndnim ovlivnila i existencialni zaleZitosti boht.''?

Afrodita byla nazyvana nékolika zplsoby a spojovana sriznymi ptizvisky,
pomdahajicimi ndm poznat riiznorodou povahu této bohyné. Charakter ptizviska
formulovaly rizné faktory jako napiiklad misto, kde byla bohyné uctivana, a také jeho
obyvatelstvo. Plivod jména Afrodita nebo také Afrodita'!!, téz Afrodité, je odvozen od
feckého slova ,,afros, v Seském prekladu — ,,péna“, ,,zrozena z pény*.!'? V nasem jazyce
slovo ,afrodité* nabylo vyznamu jako ,milostna rozkos“.!"* Mezi daldi nazvy
charakterizujici jeji bozsky puvab patii: ,,Chryseié¢* (zlatd), toto slovo se vyskytovalo
u starych basnikii a také se pojilo s bohyni Urania.''* Sokratés i Platon se zmifiuji o tzv.

dvoudualni existenci Afrodity. RozliSovala se na pozemskou (Afrodita ,,Pandémos*)

106 Lisovy 2013, 29.

107 ZAMAROVSKY 1965, 16.

108 ZAMAROVSKY 1965, 151.
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110 Lisovy 2013, 29.

111 ZAMAROVSKY 1965, 15.

112 BALEKA 2010, 12.

113 KERENYI, 1996, 65.

114 Urania byla orientdlni bohyné nebe, uctivana na Kypru a nazyvanou téz jako ,, Eleémon*
(soucitna.), ,, Filomeidés ©“ (usmévava), ,, Eustefanos “ (krasné ovéncena). In: LISOVY 2013, 26.
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a nebeskou (Afrodita ,,Urania*).!!> Afrodita ,,Pandémos* piivodné zastupovala smyslnou

116 7

lasku''® zatimco ,,Urania“ vzbuzovala lasku vzne$enou.'!

Jméno Urania odkazuje na jeji orientalni ptivod.''® Déle se k tomu vyjadiuje historik
Xenofon ve svém spise Hostina (8). Uvazuje, jestli existuje jen jedna Afrodita nebo dve¢.
Popisuje mezi nimi rozdily, kazdé z nich byly zasvéceny rizné svatyné a oltare, liSily
se v druhu obétovanych dar@i a obé zastupovaly jiny charakter lasky.!!” Mircea Eliade
zminuje dokonce tfi kosmické trovné Afroditina vlivu, je nebeskd, pozemska, ale

také moiska  (,,Anadyomedé “).!?°

Slovo ,,Anadyomedé™ je piekladano jako
,,vynofujici se z moie* pojici se k jejimu zrozeni.'?! Tato dvé prizviska se dale poji ke
ttetimu nazvu — ,,Apostrofia“ (odvracejici se) pouzivanému ve starovékém kultu
v Thébach.'??> S mofem ji pojilo i piizvisko Afrodita ,,Pelagia (moisk4).'?> Reéti
moteplavci ji uctivali jako Afroditu ,,Euploia® (bohyné §tastné platby).!?* Uctivaly ji
i hetéry jako Afroditu ,,Hetairu“ ¢i ,,Porné“.!?> Podle svého hlavniho sidla na ostrové
Kypr se nazyvala , Kypris“ nebo ,,Kypria®.!?® Ve Sparté ji Zeny nazyvaly Afrodita ,,Héra
tedy ,,Vladkyng&®, pficemz toto osloveni bylo povazovano za titul Diovy manZzelky.
Dale byla uctivana dvéma pfizvisky: ozbrojena Afrodita ,,Enoplios® (Ta, ktera ma
podobu®) a spoutana Afrodita ,,Morf6*“ (Ménici podoby). Jmenovala se také Afrodita
»Ambologéra“ (Odsouvajici staii). Na izemi mysu Kolias zastupovala ochrannou bohyni
pfi porodech jako ,,Venus Genetrix“, ztoho divodu ji bylo pfipsano piizvisko
Genetyllis.!”” Mgla velmi blizko k bohyni Hekaté,'?® jelikoZ stejné jako ji, byli

Afrodité tzv. Zérynthii na thrackém pobtezi obétovani psi. V Athénach Afroditu uctivali
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bohyné kouzel. Podle antickych pfibéhu v noci putuje s dusemi mrtvych, na trojcestich v doprovodu pst.*
In: Lisovy 2013, 217.

21



jako nejstarsi Moiru.'?® Zasvétili ji zahradu nazyvanou ,,Afrodité en képois*.!** Lidé
vnimali bohyni i z jiné perspektivy, a to jako bohyni smrti.'!

Kdysi davno pravdépodobné existovala vypraveéni, ve kterych bohyné lasky splyvala
s bohyni smrti, podobné jako to bylo u fimské bohyné Venuse Libitina. Casto miZze byt
zobrazovana v doprovodu Erinye, bohyné pomsty a kletby. Oslavovana je také jako
kralovna podsvéti — ,,Persefaessa® (Do daleka svitici), ¢imz se poji s bohyni mésice.
Afroditinu temnéjsi tvar nejlépe charakterizuji pfidomky ,,Melaina®“ ¢i ,,Melainis*
(Cernd) nebo ,.Skotia® (Temnd). Nebezpetnou silou se projevuje jako Afrodita
,,Androfonos* (Vrazdici), ,,Anosia* (Bezbozna) a ,, Tymboérychos* (Pohibivajici).!*? Na
uzemi Kypru v Amathuntu bohyni uctivali také pod jménem ,,Afroditos” v muzském

tvaru a vypodobiiovali ji jako vousatou.'?

2.2. Kult Afrodity

O vzniku kultu bohyné lasky a pivodu koluji riizné domnénky a ndzory. Moderni
badani prispelo k fad¢ interpretaci, ale nedospélo se k zddnému pevnému zavéru. Kult
pravdépodobné vznikl na tzemi starovéké Syropalestiny.!** Dal$i moznosti je, Ze kofeny
kultu sahaji k semitskému piivodu.'*> Archetypem se ji stala bohyné sumerského ptivodu
IStar [8] ztotoziiovana se syrskou/ugaritskou bohyni AStart/Astarte. [9] Mezopotdmska
bohyné¢ IStar neboli Inanna, patii mezi triadu tzv. astralnich bohd. Astronomicky se poji
k nebeské planeté Venusi, nazyvané jako Dil-bat nebo summersky Ninsianna.'3® Stala se
nejdilezitéjsi Zenskou bohyni v celém zapadoasijském tzemi.'’” Uctivdna byla pod
riznymi piizvisky. Jeji jméno se obménovalo, tvar se liSil podle mista uctivani kultu.
Akkadsky byla nazyvana IStar, pivodn¢ summersky Nin-anna (piekladano jako ,,Pani
nebe®). Zaklad pravdépodobné pochizi ze semitského jazyku Athat-Astar.!’® Jejim

hlavnim znakem je osmi nebo Sestnécticipa hvézda v kruhu.!'*’
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IStar zastupuje dva charakterové aspekty, za prvé je nejstar$i dolozenou bohyni
plodnosti a lasky v pohlavnim smyslu a za druhé je také bohyni valky a boje.'** Jeji
charakter a vliv je obtizné urcit, jelikoz v babylonské 1 sumerské mytologii se objevuje
v n&kolika riznych podobach.'*!

Ve starovékém panteonu vychodniho Stfedomoti mizeme naleznout fadu rysi IStar
u jinych velkych Zenskych bohyni'*? Lev se pro ni stal posvatnym zvifetem.'*? Nékteré
piib¢hy o IStar jsou podobné piibéhtim, které se vypravi o Afrodité. Podle mytu se
bohyn¢ IStar zrodila z velikého vejce, které nasly ryby v fece Eufrat. Dostrkaly je na bieh,
kde ho vysedéla holubice a z néj se zrodila bohyné, kterou lidé pokladali za nejlaskavé;jsi
a nejmilosrdnéjsi z bozstva. Dalsi podobné vypraveéni spojované s Afroditou je o milenci
IStar nazyvaném Tammuzovi — neboli Adoénidovi, pro kterého se bohyné IStar
pravdépodobné stala pficinou jeho smrti z nesmirné lasky. V tomto piibéhu mizeme
vidét urcité analogie spojené s legendou o Afrodité a Adonisovi.'** Likianos se ve svém
spisu ,,0 syrské bohyni“ zminuje o svatyni v Byblu zasvécené Afrodité ,,Byblijské
ve které se konaly tajné obfady na pocest Adénida.'*® Istafin kult byl velmi rozsifen,
kam podle povésti bohyné ptichazi po navratu z podsvéti.'*® Dalsi vyznamna mista kultu
byla v Akkadu, Arbailu a v Kisi.!¥

Dalsim Afroditinym archetypem byla jiz zmifiovana Astarte neboli AStart, kterd se
analogicky spojovala s bohyni Istar. Patfila mezi vyznamné bohyné zédpadosemitského
panteonu. Je tieti a zaroven posledni z velkych bohyi. Uctivali ji v Syropalestiné
1 v Egypté od ¢astt Amonhotepa II.. Ve Starém zékon¢ je zminiovana spolecné¢ s Baalem.
Astartin kult Sifili Fénicané. Zobrazovdna byla jako nahad Zena s kravskou hlavou,
podobné jakou méla egyptska bohyné Hathor, se zdiiraznénymi Zenskymi kfivkami, oz-
dobena riznymi zpusoby. Astartin profil casem prodélaval zmény, z toho diivodu jej ne-
miiZzeme plné charakterizovat.!*® Astarte splyvala s bohyni Dione, kterd byla posléze

ztotoznéna i s Afroditou.'*
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Semitsky ptivod bohyné Afrodity prozrazuji typické prvky pro semitské ndbozenstvi,
jako je vztah k nebestim (Afrodité Urania), ktery u feckych boht nenajdeme. Déle na to
poukazuje chramova prostituce, znama z Orientu, ktera byla rozsitena v Afroditinych
chramech v feckych pfistavnich méstech.'>°

V Korintu byl uctivan kult ,,asyrské Mylitty* — Afrodity, podobné tomu bylo na
Kythete. Na Kypru se dodrzoval zvyk, podle kterého se mistni divky oddéavaly pted
svatbou cizim muzim v posvatnych chramech, coz vét§ina Rekl povazovala za
nemravné.'>! Hérodotos tento zvyk poklada za jeden z nejohavnéjsich babylonskych
obyceji. Popisuje, ze kazda zena musi jednou za zivot podstoupit tento zvyk. V téchto
chramech Zeny usednou do posvatného Afroditina kruhu, pficemz musi mit na hlavach
vénce ze $ilr. Nemohou odejit diive, nez si je néktery z cizinci vybere. Cizinci chodi
mezi zenami, a kdyz si nékoho vyberou, hodi jim do klina posvatny peniz, a pfitom musi
pronést ,, Vzyvam bohyni Mylittu. “ Mylitta iikaji AsyFené Afrodité. “'>? Poté se s nim musi
spojit mimo posvatny kruh. Nékteré zeny odchazely diive a nékteré tam zistavaly
i n&kolik let.!® U Afrodity nachdzime i prvky maloasijské, , napr. v karském mésté
Afrodisiadé, kde ma hlavni bozstvo charakter Velké Matky“.>* Typické pro tento
maloasijsky okruh je spojeni bohyné s clovékem, v Afroditiné piipadé s trojskym
Anchisem.

Vse napovida tomu, Ze kult Afrodity se §ifil z Malé Asie do Recka uz v dobé
mykénské. Orientdlnimu pivodu naznacuji i antické pisemné tradice jako napiiklad:
Hésidos 1., Pausanias I. 14,7 také Homer ve své Iliad€ zminuje Afroditu jako ochranitelku
Troéjand, s analogickymi rysy, jaké méla bohyné Istar.!>> Féniéti moteplavei rozsifili kult
bohyné Astarte smérem na zapad do svych osad ve Stitedomofi. Jedna z osad byla na
ostrové Kythera.!>® S timto izemim se poji jedna verze mytu o zrozeni Afrodity, ktera se
mela plivodné vynofit u pobfezi Kythery. Ostrov byl dilezitym obchodnim stfediskem
mezi Krétou a Peloponésem. Odtud se pravdépodobné kult Afrodity rozsitil skrze krétsky
obchod do Recka.'”” Byl zde Féni¢any vybudovan jeji prvni chram.'*® V Mykénské

kultufe se s Afroditou v pismu piimo nesetkdvame, ale podle nélezl zlatych ptiveéski
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s nahou postavou zeny obletovanou ptadky mizeme soudit, ze se jedna o vyobrazeni Zzeny
odpovidajici pozdé&jsi Afrodité.!>® Nejvyznamnégj§im a nejstar§im mistem Afroditina
kultu je povazovan ostrov Kypros, ktery si podle mytu vybrala za svoje hlavni sidlo.'®
Pied osidlovanim Reky byla na ostrové uctivana predchtidkyné Afrodity Uranie,
ugaritskd bohyn¢ Astarte. Afrodité zde zasvétili chramy v Amathus a Palaipafos s jejichz
dataci si nejsme jisti.'®! Hérodotos uvadi jednak, e kypersky chram Afrodity Uranie
(Nebeské) je odvozen od jejiho chramu v judském Askalonu.!®? Lidé ji vystavéli nespodet
velkolepych chramti na riznych mistech, vétSinou byly postaveny na ostrovech
v bezprosttedni blizkosti moie.'®* Mizeme zminit chramy v Alabandé, Knidu, Korinthu,
Knoéssu, na Kéu a dalsi.'®* Kult bohyné lasky byl v Recku rozsifen jiz v archaickém
obdobi. Popularita tohoto kultu nezanikla ani v pozdé&jsich dobach.!%> V Athénach zaved]
uctivani kultu Aigeus. Pausanius zmifluje, ze zde stidlo sochaiské dilo z parského
mramoru od slavného Feidia.!%® Obyvatelé v Knidu Afroditu ctili ve velké oblibg. Podle
Pausania (I.1.) zde stalo n¢kolik jejich chrami, prvni a nejstarsi Afrodity ,,Dorské®, druhy
Afrodity ,,Ochrankyn&* hradu a tfeti nejmladS$i Afrodity ,,Knidské* nazyvané jako
»EBuploia“ (Darkyné Stastné platby).

Pausanis se dale zminuje o dalSich mistech uctivani jejiho kultu. V Thébach se
nachdzely starobylé dievéné sochy této bohyné, které byly povazovany jako votivni dary
Harmonie, vyhotovené podle mytu z dievénych zobani Kadmovych lodi. Sochy byly tfi
a kazda z nich méla sviij ndzev: prvni ,,Urania* (Nebeska), ,,Pandémos* (Obecnd) a tieti

,,Apostrofia®“ (Odvracejici).'®’

Ve Sparté Afrodit¢ vybudovali chram stojici na pahorku
s dfevénou sochou Afrodity odénou ve zbroji. DalSim kultovnim mistem byla
svatyné ,,Morf6* (Darkyné postavy), toto pfijmeni také nalezelo Afrodité. Ve svatyni
se nachazela jeji socha s pouty kolem nohou a zahalena rouskou. ,,7a pouta pry
ji dal viozit Tyndareos jako symbol pout, jimiz maji byt Zeny pripoutany ke svym
manzeliim "% V ptimoiském mésté Aigeira Afroditu uctivali jako ,,Uranii“ (Nebeskou),

byl zde chram, do kterého byl omezen piistup, vstoupit se mohlo pouze v urcité dny a po
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absolvovani ogistnych obfadiiapo pustu.'® Rekové Afroditu také ztotoziovali
s Egyptskou bohyni Hathor. Byla pokladana za bohyni lasky, hudby a tance, ochrankyné
bohi i lidi.!”°

Nejcastéji byla zpodobiiovana s lidskym télem s kravskou hlavou nebo s kravskymi
rohy se slune¢nym kotoudem a s kravskyma usima.!”! Nékdy ji zobrazovali ve zviteci
podobé kravy &i lvice, nebo s kravskou hlavou, ale také v podobé sloupu.'’?> Po prvni
punské valce pravdépodobné Afroditu prevzali Rimané a ztotoznili se svoji fimskou
bohyni Venusi. V piekladu Venuse znamena krasa, vdek, ptivab, vnada. Piivodné byla
Venuse staroitalskou bohyni vegetace, zahrad, jara a probouzejici se piirody.!”* Jiné
zdroje zminuji, Ze byla pfedevsim bohyni zeméd&lstvi.!” Pod vlivem feckého Afroditina
kultu na izemi jizni Itdlie a na Sicilii se proménila v bohyni lasky a krasy.'” Byl ji
zasvécen mesic duben, se kterym se poji svatek zacinajiciho jara na prvni dubnovy den,
ktery slavily fimské zeny k pocté této bohyné. Venusin kult byl pravdépodobné prevzat
z uzemi Latia. Nejvice byl tento kult rozsifen v Rimé&. Venuse byla povazovana za matku
mytického zakladatele Rima Aineia.'’® Rod Juliti povazoval Venusi za svou pramatef,
podle kterych zakladatel rodu Iulus Ascanius, syn Aenetiv, byl jejim vnukem.!”’

Byla také uctivana jako Venuse ,,O¢istitelka”. Podle Apuleiuse existovaly dvé bohyné
Venuse, znichz kazda zastupovala riznou vladu ajiny druh lasky. Jedna Venuse
tzv. obecnd vzbuzuje obycejnou lasku a rozkoS§ nejen u lidi, ale i u zvifat, nezkrotnou
silou poutd ksobé zotroCené obéti. Druhd VenuSe tzv. nebeskd zastupuje
opacny charakter, je uSlechtild a prostd. Podnécuje v lidech uslechtilou lasku a krasu
mravného jednani. NejvétSiho rozkvétu dosdhl VenuSin kult za Caesara aza
cisafe Augusta.'” Venusi byly piifazeny rGizné piivlastky jako naptiklad Conciliatrix,
Genetrix, Mimnermia nebo Vericoridia. Lid¢ ji také casto nazyvali jako Venusi Lubentia,
odvozené od slova ,libet* (libit se) coz ji oznaCovalo jako bohyni lasky. Déle ji na-

zyvali podle mista uctivani jejiho kultu naptiklad ,,Amathusia®“, ,,Cythera®, ,Erycina®,
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,Idalia®, ,, Murcia® atd.'”® V Rimé ji bylo zasvéceno n&kolik chramil, mezi nejvétsi a nej-
honosnéjsi patii: chram Venuse ,,Roditelky* na Caesaroveé Foru a chrdm Venu$e a Romy
u Svaté cesty k fimskému Foru.'8°

,Dalsi chram této bohyné v Rimé stdl za Velkym cirkem, vedle néhoz se, jak hldasa
tradice, schazely prodejné Zeny.“'®! Kult bohyné lasky a krasy zanikl az v kiestanské

dobg.!8?

2.3. Atributy

Afroditu mizeme rozpoznat podle nespocetnych atributti, které ji byly zasvéceny.
Z rostlinné tiSe to byly: Ruze, Myrta, Jablko, Méak a Lipa. Pro jeji krdsu a omamnou vini
je predeviim bohyn& spojovana s &ervenou rizi.!8 V renesanci piirovnavali pichani
jejich trn@i k ranam lasky.!®* Atribut, ktery symbolizoval manzelskou vérnost a trvalou
lasku byl spojovén se stale zelenajici se Myrtou.!'®> Jablko ve starovéku povazovali za
symbol plodnosti a svym tvarem (koule) vypodobiiovalo nekone¢nou vé€nost piirodniho
cyklu.'® Je ¢asto spojovano s mytologickym ptib&hem o Paridové soudu. Dal§im méné
zmifiovanym atributem je mak,'®” ktery byl zndm uz v Antice svymi uspavajicimi
Gcinky.!® Jan Baleka ve svém vykladovém slovniku O vytvarném uméni zmifiuje strom
lipy,'* protoze se lipovym lykem svazovaly slavnostni vénce uctivané Afrodits.!”°

Z fauny ji byli zasvéceni delfin, holubice a labut’. Mezi méné zminované patii vrabec,
vlastovka a zajic. Afrodita je Casto vyobrazovéana ve dvoukolovém voze tazeném parem

holubic nebo labuti.!”!

Holubice symbolizuje od antického starovéku mir, lasku,
nevinnost a stalost.!? Stala se atributem mnoha Zenskych boZstev, nékteré z nich byly

i bohyné ztotoziiujici se s Afroditou — I3tar a Astarte.'”> Labut’ se stala jejim atributem
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pro svou néznou krasu.!** Labuti je podle antickych autord pfipisovéana laska k hud-
bé, fika se, Ze pti umirani ptivabné zpiva.!*> Symboly pfipominajici jeji zrozeni z moiské
pény zastupuji delfin a moiska lastura.!*®

Delfin je povazovan za symbol ochrany a zachrany.!*” Nékdy je Afrodita zobrazovana,
jak pluje na delfinu podobné jako Arién. (mladik s lyrou).!® Dal§im symbolem je moi'ska
lastura jako symbol Zenského principu, plodnosti a lasky. Afrodita je zobrazovana nékdy,
jak se vznasi na lastufe, jindy ji drzi v ruce.!” Robert Graves dile zmifuje, Zze byva
doprovazena kromé holubicemi také vrabci.??’ Vrabec znadi nevazanost nebo uréitou

201

stranku zadostivosti.””" S zadostivosti a plodnosti se poji 1ijiz zmifovany symbol

zajice.?’? Mezi dalsi atributy patii planouci pochodei, planouci srdce a kouzelny pas.?%
Pochodeii pro Reky zpodobiiovala symbol Zivota. U Afrodity je spojovana s zarem
lasky.?** Srdce je obecné symbolem lasky. Planouci srdce znazorfiuje nejzazsi horoucnost
a v renesanci znaci personifikaci Venuse.?* Pas v antice zpodobiioval symbol manzelské
vérnosti. Afroditin Kouzelny pas ,,mél moc propiijcovat jeho nositeli milostny piivab

a pritazlivost. Poskytla ho Hére, aby mohla okouzlit svého manzela Dia.* *°°

2.4. Formalni a ikonograficka analyza dila

Zakladni vizudlni inspiraci k tvorbé kompozice a obsahového scénéie Zrozeni Venu-
Se poslouzila tehdy moédni baseit oslavujici bohy z ddvnych &asli, nazyvana?"’ jako
»Stanze per la Giostra® od jiz zmiflovaného humanisty a basnika Agnola Polliziana. Ta
byla v roce 1478 dne 28. ledna ve Florencii pfedvedena prostfednictvim hry. Poliziano
zde popisuje po vzoru antické ekfrasis, imaginarni reli¢fni dekorativni vyzdobu

Venusiny brany do jejiho palace, vytvofenou bohem ohné a kovaistvi — Vulkanem.?*
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Charakteristika jednoho reliéfu je shodnd s kompozici Zrozeni Venuse, odliSuje se pouze
v poétu Hor.2” Poliziano ve své basni popisuje, ze Venusi odekavaly tii bohyné.

Botticelli zobrazil v obraze pouze jednu Horu. Botticelli se pii formalnim ztvarnéni
pravdépodobné fidil doporu¢enim Leona Battista Albertiho, ktery prostfednictvim spisu
De pictura, esteticky ovlivnil malifské pojeti a program kompozice.?!® Velmi
pravdépodobna je také uvaha, ze Botticelli se pfi volbé a ztvarnéni ndmétu inspiroval
jednim z nejproslulejSich umeélct antického svéta — Apellem. Spekuluje se, ze se
Botticelli pokusil o rekonstrukci Apellova nejslavnéjsiho obrazu ,,Afrodité Anadyomené*
— Venuse ,,vynoiujici se z moie®, ackoliv original je nendvratné ztracen.?!! Dal§im
dalezitym zdrojem je Homértv chvalozpév na Afroditu. ,,Kyperska pani, Muso, mi
vypravuj milostna dila zlaté Afrodity, jez sladkou vzbudila touhu v bozich a ovladla
mocné i pléemé smrtelnych lidi, ptaky, jiz létaji vzduchem, a vSecka zviFata vesmeés, co jich
kde suchd zemé a co jen more jich Zivi — vSechném na srdci lezi, a to kythérské bohyné
dilo. “*1?

Abraham (Aby) Warburg v roce 1893 publikoval dizerta¢ni praci, ve které se vénoval
Sandru Botticellimu a jeho obraziim Zrozeni Venuse a Primaveie.*'> Svou dizerta¢ni praci
systematicky rozdé¢lil do tfi kapitol, v prvnich dvou kapitolach se vénuje cteni
temporalnich textd a dale jejich antickych vzord.?!* Ve svém vyzkumu (i v jeho dizerta¢ni
praci) uplatiioval teorii socidlni paméti a zkoumal dva hlavni klicové motivy: drapérii
a rozevlaté vlasy.?!> Warburg svym vyzkumem rozpoznal tematické spojeni mezi obrazy
Zrozeni Venuse a Primavera a na zékladé tohoto zjisténi rozlustil jejich vyznam. Warburg
usuzuje, ze Botticelli vySel z Homerovych hymnti a jako analogii poukazuje na verse
Angela Poliziana, které maji podobny charakter.?!® Podle piedniho francouzského
historika umeéni Georgese Didi-Hubermana byla tato prace pocatkem zrodu
Warburgovych Givah o ,,Nymfé&*.>!” Nymfa predstavuje personifikaci krasy a idealizovany

typ zenské figury v pohybu, tvorfici anticky element v obrazech.?!® Lze ji specifikovat

209 ,,...Venu$e na krasné utvafené lastufe, provazena mladymi bohy vétrd pres mirné z¢efené more,
pfistava na ostrové... tii Hory, bohyné ro¢nich obdobi, ji pfijimaji na kvetoucim pobiezi a vzdavaji ji hold
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jako Zenskou postavu, bez sebemensi zminky zajmu o vné&jsi okoli, drapérie i vlasy ji
povlavaji ve vétru a krouti se do riznych zahybu a zakrutt.2!® Z jejiho nitra vyzafuje
pievladajici vasen a afektivni sila, gestickd vzrusivost a nadpozemsky ptivab.?2

Jeji vlasy se otaci sedmi riznymi pohyby, vini se ve viru jako plameny, krouti se a za-
plétaji jako hadi.??! Z antického svéta tento typ ,,Nymfy“ umélci prenesli do fady
uméleckych dé€l predstavujicich florentskou renesanci. ,,Je fo casto védomou antitezi
nizozemskych, realistickych projevii v italské malbé.??? Botticelli tuto krasnou,
lhostejnou antickou bohyni pienesl do své Venuse pomoci doplitkkii v pohybu drapérie
a vlast vlajicich ve vétru.2?

Sandro Botticelli na vytvofeni dila Zrozeni Venuse zvolil temperové barvy a pro
podklad vybral klasické platno. Botticelli se snazil ve svém dile vypodobnit jedinecnou
atmosféru mytologického pfibéhu zrozeni krasné bohyné lasky a ptenést ji k divakovi.
Formét obrazu svym ofezem navozuje dojem pomyslného okna, za kterym se odehrava
mytologicky piibéh. Obraz je rozdélen horizontdlné na tfi plany. Pfesto mizeme mit
dojem, Ze obraz tvoii pouze dva plany, prvni s hlavni scénou a druhy s motskou scenérii
a krajinou. Kompozice dila je pomérné jednoducha a piehlednd. Botticelli ve svych dilech
kladl velky diiraz na kresbu, coz neni vyjimkou ani u Zrozeni Venuse. Svym charakterem
se podobd stfedovéké ornamentalni zdobné tapisérii. Dilezitym vyjadiovacim
prostfedkem je prace s barvou. Botticelli pouzival jasné a pestré barvy. Celkova scenérie
pusobi svéZe a prosvétlené. Modelace objektli je zalozena jak na vybéru barev, tak také
na praci se svétlem a stinem. Botticelli v poptedi vyuzil tmavsich, teplejSich odstini
a dale smérem k obloze je zesvétloval. Zpocatku na nas obraz mlize plsobit ploSnym
dojmem, kdyz se na n&j vSak zadivame podrobnéji, vtdhne nads do d&je motska hladina
a pohyb postav. Botticelli se v prvni fad¢ soustfedil na vyobrazeni figur, prostiedi je
oproti tomu skromnéjsi, pfesto se snazil vytvofit iluzivni prostor. Dojem hloubkového
prostoru nam miize navodit 1 plastické zpracovani figur, vystupujicich ze svého prostoru
ven mimo obraz, ¢ehoZ Botticelli docilil obtazenim postav ¢ernou kresebnou linkou.

Scéna je zasazena do prostfedi klidné krajiny s motfem, ktera je kontrastem
k dynamictéjSimu déji odehravajici se v prvnim planu. Prvni plan je klicovym prostorem,

ve kterém je zachycen ustfedni motiv pfibéhu, jemuz dominuje postava nahé VenusSe.
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Ve druhém planu Botticelli zachytil motskou scenérii s pobfezim ostrova Kythera.
Pobiezi je lemovano zelenajici se florou s riznymi druhy rostlin.

V piedni Casti jsou zasazeny stromy pomeranc¢ovniku s bohaté rozvétvenou korunou
stahujici se symbolicky k Afrodité.?>* Pomeranéovnik pochazi z jihovychodni Asie
av 11. stoleti se dostal z Persie do Italie a do jizni Evropy. Podle fecké mytologie prvni
strom se ,,zlatymi jablky“, zjevné pomerancovnik, darovala bohyné Gaia svému synovi
Diovi a jeho manzelce Héfe jako svatebni dar. Strom byl zasazen do zahrady Hesperidek,
kde ho stiezil had Ladon. ,,Zlaté jablka* sehrala diilezitou tlohu v nékolika vyznamnych
antickych bajich napt. v pfibé¢hu o Atalanté¢ a Hippomenovi nebo v Paridové soudu. Ve
Stfedomoii se bélostnymi kvéty pomerancovniku zdobily nevésty. Ve Stredomoii kvéty
pomeranc¢ovniku symbolizovaly Cistotu a nevinnost. Z toho divodu se jimi zdobily
nevésty pred siatkem.??> Koruny jsou posety drobnymi bilymi kvitky. Kmeny stromii
vymodeloval okrové zelenou barvou, objem zdlraznil pomoci zlatavé kontury. Stejny
zptisob pouzil ke zvyraznéni tmavych listd. Vznikl tim vyrazny kontrast mezi svétlem
a stinem.

Pod nohami bohyné Hory se rozklada travnatd louka s jednou bélostné kvetouci
sasankou jako symbolem odkazujicim k pfibéhu o Adonisovi. Kvét sasanky je ve
starovéké mytologii spojen s bajnym Adoénisem.??® Adonis je syrského plivodu, spojen
s bozstvem jarni vegetace.??’ Podle mytologie je synem Smyrny a jejiho otce asyrského
krile Kinyra.??® Tuto incestni lasku v divce probudila Afrodita. Kral Kinyras se
o spachaném ¢inu dozvédél a chtél dceru zabit, hnal ji z palace s me€em ke srazu. VSemu
zabranila Afrodita a divku proménila v myrhovy strom, kdyz kmen pukl, vypadl z n¢j
Adonis.??? Afrodita se do n&j neumysIng zamilovala, kdyz zavadila o Erotiv §ip. Stala se
jeho milenkou a provazela ho po jeho cestach, do té doby, néz se stala nest'astna udalost.
Adonise pii lovu zabil divoky kanec. Afrodita mu pfispéchala na pomoc, ale bylo uz
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pozdeé=® ,,...nektarem vonnym zkropila vylitou krev. Jak dotkly se krupéje krve,

zdurela tak jak prusvitna bublina, ktera zdviha, vzrustajic na zZlutém bahné. Nez
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minula hodina plna, vznikl z té krve kvet, jenz s krvi stejné byl barvy, jak vypada piinsky
strom, jehoZ jablka taji pod hrubou korou jadra. !

Podle mytu zminéné kvéty byly tdajné sasanky. V renesanci tento piibéh o proméné
mladika v kvétinu piedstavoval pomijivost lidského Zivota a vieho pozemského.?
V poptedi u levého rohu se ty¢i dlouhé stvoly orobince. Travnaty ostrov se rozklada po
kopcovitém povrchu, pobiezi je modelovano moiskou hladinou do n€kolika obloukovych
zatok. Postupné ustupuje do pozadi a tim vytvaii dojem iluzivniho prostoru. V pravé
predni Casti je objem pevniny ostie osekan a zvyraznén plastickym odkrytim ¢asti pady.
Moisky povrch ma charakter hladké plochy, kterou tvofi Siroka Skala odstinG modré
barvy az po tyrkysové tony. Plosna hladina je postupné stylizovana do moiskych vin,
pfipominajicich svym tvarem pismeno V. Kiivky vin umélec obtahl bilou konturou tak,
aby vice vynikly na modrém pozadi. Postupné nabyvaji objemu a rozutikavaji se riznymi
sméry. V okoli lastury jsou viny nejvice rozvifené a poté se ztraceji v dali u obzoru.
Z technického hlediska se toto vyobrazeni mofte lisi od realistického, avSak je zde patrna
umélcova snaha o vytvofeni motské plochy svym jedine¢nym zpiisobem a navozeni té
spravné atmosféry. V pozadi za horizontem se rozklada jasna obloha. Botticelli zvolil
svétlé odstiny blankytné barvy. Misty pouzil jemné Sedou a bilou barvu. Obloha neptisobi
nijak rusivé vaci ostatnim prvkim. Nestrhdva na sebe pozornost, pouze ma za tkol
podtrhnout celkovy dojem ze scenérie.

Zamé&fime-li se na Botticelliho specifické vyobrazovani postav, miizeme v nich najit
nekolik charakteristickych rysi. Je ziejmé, Ze se umélec zajimal o lidské télo a o jeho
anatomii. Své poznatky se snazil transformovat do svych obrazi. Mizeme si v§imnout,
ze n&jaké casti nemaji spravné anatomické proporce. Jeho hlavnim zamérem nebylo
realistické zobrazeni, spiSe svou tvorbou sméfoval k vytvoteni idealizovaného typu.
Z toho divodu miZeme mit dojem, Ze jedno t&€lo je posklddano z nékolika
rozdilnych ¢asti  zjinych tél. Podobné uvazovani bylo specifické u umélct
v antickém obdobi. Dbal na zdlraznéni stavby kostry, na kterou navazovalo svalstvo
a objem hmoty. T¢la jsou hladce modelovana pomoci barvy a jemnych piestupii mezi
svétlem a stinem. Svou mramorové bélostnou pokoZzkou se namalované postavy podobaji
sochatskym dilim. Do vyobrazovani zenskych postav umélec vtiskl néco zvlastniho, da

se fict az mystického, svou ladnosti a postojem pfipominaji lesni nymfy. Podaftilo se
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mu vytvofit zenskou figuru, ve které se propléta cudnost s vasni, krdsa s tajemstvim a
ptvab s neohrozenosti. Jeho postavy maji dlouhé, pésténé ruce s izkymi prsty.

Kdyz se zamétime na chodidla, je zajimavé, ze pouzival jeden typ chodidel, ktery je
charakteristicky jednim delSim prstem, nezli je palec. Co nds mize nejvice uchvatit, je to,
s jakou jemnosti Botticelli pristupoval k préaci s lidskou tvari. Je to jeden z hlavnich
charakteristickych rysti, podle kterého miizeme rozpoznat jeho dila od jinych umélct.
Nejvice je to viditelné u zenskych postav. Urcitymi prvky vytvoiil novy idedl Zenské
krasy. Jeho tvafe v sob¢ skryvaji tajemny puvab. Jeho obli¢eje jsou charakteristické
vyraznymi licnimi kostmi, silnou linii Celisti, vysokym ¢elem, malym jemnym nosem
a daleko posazenyma ocima. Pohledy upiraji kamsi do prazdna, jsou zasnéné
a zamyslené, jako by duchem byly mimo svou realitu. Je znich citit melancholie
a zvlastni smutek. Zensky ptivab upeviiuji nadherné, kudrnaté kadefe, kterym se Botticelli
obzvlast vénoval. Své postavy ozdobil slozité propracovanymi ucesy podle tehdejsi
mody. Zakruty vlast nechal svobodné rozevlat vétrem do vSech smért. Toto se netykalo
pouze Zenskych postav, 1 muzi se mohli pySnit bujnou, hustou hiivou. V jeho postavach
je zachycen Zivot a pohyb; sousttedil se na spravné vyjadfovani emoci pomoci gest
azmeén v mimice. Umélec si daval zélezet, do jakého Satstva své postavy oblékal. Pod
jeho rukama s jeho smyslem pro detail vznikaly dech berouci honosné zdobené roby.
Casto jeho Satstvo bylo poseto krasnymi kvéty, které se symbolicky vztahovaly
k ur¢itému tématu. Z jeho postav je citit nadSeni, s jakym je Botticelli tvofil. Pomoci
Stétci a barev svym vytvorim vdechoval Zivot, ¢imz pokazdé vzniklo néco
mimotadného.

KdyzZ se vratime zpatky k ndmétu Zrozeni VenuSe, méli bychom si popsat, co se
v obraze odehrava a jaké postavy se v pfibéhu nachazeji. Klicovym bodem obrazu
je vypodobnéni zrozeni bohyné lasky, ktera se podle antického mytu vynofila z motské
pény. O pivodu zrozeni bohyné lasky existuji rGznd tvrzeni. Podle Hesiodota
povstal nejstar§i  bith po zrozeni Erota z Chaosu. Uranos neboli Saturnus
(fimsk4 mytologie) ,,podle Homéra byl prvni viddce bohii “** podle nejrozsitengjsi verze
povstal spolu s Gaiou po zrozeni Erota z Chaosu.”** Po ovladnuti svéta se s Gaiou

spojil v manzelstvi.>*® Nejdiive zplodili storuké obry Hekatoncheiry, Kyklopy?®®,
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a poté dvanact Titdn(.3” Uranos Kyklopy a Hekatoncheiry pro jejich ohavnost svrhl do

propasti Tartaros.?*® Gaia zufila a rozhodla se s pomoci Titin{ zbavit Urana moci.
Pomsty se ujal nejmladsi syn Kronos. Matka ho vyzbrojila zlatym srpem?* a s jeji

pomoci Urana piepadli a zbavili muZskych genitalii a moci.?** Z krve, jeZ skapala na zem,

241

se zrodili Giganti,?*! a ,, podle starsich mytu bohyné Erinye.*** Jako posledni potomek

se zrodila samotna Afrodita z motské pény, po dopadu Uranovych genitélii do mote.?*

Vojtéch Zamarovsky ve své knize popisuje jinou moznou verzi. Afrodita se tdajné
zrodila z krve, jez z Urana kapala do mofe, a poté povstala z moiské pény.?** Dalsi mytus
Vypravi, ze se naha zrodila ve vlnach z motské pény, které se Zeus dotkl svym bleskem.?*’
Proto se také nazyvala ,,Anadyomené* — Vynoiujici se.?*® Imre Trencsényi—Waldapfel
k tomuto mytu dodavé zajimavou poznamku: ,,Stdle se opakujicim prirodnim obrazem
zrozeni Afrodity, je obdivuhodny vznik perly. Reckd prirodovéda to vysvétluje tim, Ze se
za boure lastura otevie, prijme do sebe oplodnujici blesk a setkani more s nebeskym
ohnem vytvari v nitru ulity perlu, odrazejici jemny lesk rosy, protkany paprsky slunce,
mésice a hvézd.“*¥

Homér popisuje zrozeni Afrodity bohyné lasky a krasy, jinym zptisobem.?** Podle ng;
Afroditu zplodil Zeus s bohyni Diéné, kdyz se ji zmocnil v jeji v&stirng v D6dong.>*

50

Dioné byla bohyni desté a prament,”° ale také , bohyni dubu, na kterém hnizdila

«251 252

holubice jako symbol lasky. Afrodita se vynofila nahd na lastuie a nejprve
doplulana ostrov Kythéra. Ostrov byl dlleZitym obchodnim stiediskem mezi
Krétou a Peloponésem.?>®> Odtud se pravdépodobné uctivani Afrodity skrze krétsky

obchod dostalo do Recka.?’* Byl zde vybudovan jeji prvni chram. Afrodité se ostrov
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zdal maly, z toho diivodu pokrac¢ovala dal k Peloponésu a doplula na ostrov Kypr. Zvolila
si ho za své sidlo. Podle ngho ziskala i své ptijmeni ,,Kypris“.2%

Usadila se na pobfeznim meésté Pafos. Toto iizemi je dosud povazovéno za hlavni
misto jejiho kultu.?*® Casto je zobrazovana v doprovodu ,, T#{ Gracii* (Charitky), ,,Erota
(bth lasky) a také s ,,Horami“ (bytosti rocnich obdobi). Nékteré zdroje uvadi dalsi
postavy, boha siiatku Hyména, boha vasnivé touhy Himera, boha milostné touhy Potha
a bohyni lichotivého pfemlouvani Peitho.2%’

VenusSe [10] stoji nahd srozevlatymi vlasy na perletovo-zlaté lastuie, plujici po
moftskych vinach na bieh, ktera svymi rozméry slouzi jako bezpecna lod’ka. Lastura je
povazovana za symbol Zenského principu, plodnosti a lasky. Zenami byla musle at
pfirodni nebo umeéle vytvorena pokladdna za amulet zajiStujici plodnost. Podle
starovékého mysleni musle a perla ztvarfiuji zensky a muzsky princip. Zensky princip
predstavuje temné hlubiny moiskych vod, které podle mytu po otevieni do sebe absorbuji
meésicni prach nebo nebesky, ohnivy blesk zpodobnujici muzsky princip. Perla je také
ztotoziovana s lidskou dusi nebo je pfimo povazovéna za pradusi.?>® Botticelli lasturu
detailné vymodeloval pastelovymi barvami bilych a Sedych odstinti. Jemnymi svételnymi
prechody vytvoftil potfebné prohlubné, které navic obtahl zlatou konturou, ¢ehoz vyuzil
i u jinych predméti ve scéné k napadnéjsimu zvyraznéni.

Venuse pfipomind svym bélostnym, ostie vymodelovanym télem sochu. Postojem
spolu s gesty rukou odpovidé antickému typu ,,Venus Pudica® — cudnd Venuse. Jedna se
o nazev postoje, kdy si Zena rukama zakryva své intimni partie. Botticelli pfi svém pobytu
v Rim& mél moZnost se seznamit a studovat znaéné mnozstvi antickych pamatek, coz
upevnilo jeho vztah k antickému svétu.?*® Postava Venuse se velmi podob4 jedné fimské
soSe VenuSe Kapitolské [11] zastupujici zminény typ Venus Pudica. Tato socha pochézi
z fimského obdobi a je kopii fecké sochy z poloviny 4. stoleti pf. n. 1. a vyrobena
z drahého mramoru. Origindl sochy vytvofil vyznamny fecky umélec Praxiteles (395 pf.
n. 1. - 330 pt. n. 1.), ktery byl prosluly svou vybranosti a vytiibenosti. Sviij smysl pro
jemnost dokézal transformovat do svych mimofadnych sochatskych d&l. Zenska krasa

v obdobi 5. stoleti nebyla pfili§ opévovana, i piesto sochafi postupné pii zpodobiiovani
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zenskych postav nechédvaji poodhalovat z drapérie nahé t€lo. Praxiteles pattil mezi hlavni
novétory a od jeho doby je Zensky akt povazovan v uméni za hlavni namét.?6°

Ptesto, ze je socha typové shodna s Venusi z obrazu, neni mozné, aby se Botticelli
touto sochou piimo inspiroval, ponédvadz byla nalezena aZ mezi 1éty 1667-1670%°! v Rimé
pobliz baziliky San Vitale.?®2. Stavba téla nasi VenusSe ve Zrozeni neni namalovina
anatomicky spravné, pfesto plusobi harmonicky a ladné. Figura je zachycena v tzv.
kontrapostu, jimz se Botticelli inspiroval u antickych soch. Leva noha je lehce pokréena,
opticky je vétSina vahy vedena do pravé nohy, ktera je natazena. Pfenesenim vahy horni
¢asti téla na natazenou nohu se osa ramen sklépi k pravé strané a osa panve smérem
opacnym. Figura je esovité prohnuta. Ruce jsou opticky delsi, nez je anatomicky spravng¢.
Také si miZzeme vSimnout precizniho zpracovani dlani s dlouhymi prsty. Svou levou
rukou si cudné zakryva dlouhymi zlatymi vlasy klin a pravici sva fiadra, coZ mélo byt
chapano jako gesto cudnosti.?®® Sije je opticky protazena. Hlava je mandlovitého tvaru
a je lehce naklonéna doleva. [12] Lice ma lehce narizovéla a jemné rty seviené. Jedna
z véci, kolem které vzniklo nékolik otaznikl a ktera nds miiZze nejvice uchvatit, je to,
jakym zpiisobem Botticelli zpodobnil Venusiny o€i. Jsou posazeny daleko od sebe, maji
v sobé néco, co se neda piimo slovy popsat. Skryva se v nich nekone¢ny prostor
zasnénosti 1 smutku, jako by maskovaly néjaké tajemstvi. Sviij zamysleny zrak odvraci
od divéka a upira jej nékam do prazdného prostoru.?®* Mize na nas pisobit zadhadnym az
melancholickym dojmem. Pokud bychom chtéli z jeji tvare vycCist néjaké emoce, stézi by
se nam to mohlo podafit. Co asi schovava uvnitf svého nitra? Oblicej lemuji dlouhé
kudrnaté, zlaté vlasy sahajici az po kolena. Jednu jejich ¢ast ma svdzanou a stazenou
stuhou do ohonu a zbytek je ponechan volné vlajici ve vétru. Vzbuzuje to dojem, jako by
vlasy Zily svym Zivotem. Zakruty prament jsou rozevlaté do vSech sedmi smért.

Zde se Botticelli pravdépodobné tidi doporu¢enim Leona Battisty Albertiho, ktery ve
své knize ,,Tt1 knthy o malbé a pojednani o soSe* popisuje toto: ,, ProtoZe pohyby
viasii a hiiv, vétvic a haluzek i rouch vyjadiené na malbé také piisobi lahodné,

rozhodné pozaduji, aby ty vlasy napodobovaly onéch sedmero pohybii zminénych prve.

A toz tedynecht se stoc¢i vzakruty, zauzlujice se, necht se rozevidvaji ve
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262http://www.museicapitolini.org/en/collezioni/percorsi_per_sale/palazzo_nuovo/gabinetto_della_ve
nere/statua_della_venere_capitolina vyhledano 2.4. 2019.
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vzduchu napodobujice plameny, necht se klikati mezi ostatnimi vlasy, vzndsejice se
Jednou v tu stranu, jednou v onu. “>%
Existuje zde zajimava hypotéza o tom, ze Botticelli do podobizny Venuse promitl rysy

krasné divky Simonetty Vespucci (1453-1476). Simonetta byla tzv. , rytifskou laskou*2%°

267

mladého Guliana, bratra Lorenza Mediciho. Tento rytifsky turnaj v roce

1475 uspotadali Piero de Medici (1416-1469) a jeho manzelka Lucrezia Tornabuoni
(1444-1469)*%® na pocest jejich mladého syna Guliana.”®® Florencie byla vyhlasena
témito velkolepymi rytifskymi slavnostmi, které se konaly v duchu stfedovékych
soubojii.?’® Guliano v turnaji zvitézil a podle tehdejsich zvyklosti si krasnou Simonettu
zvolil za svou damu.?”! |, To znamend, Ze ji — jako ve véku rytiistvi — zbozitoval Cistou
laskou, kterd nemohla byt nikdy naplnéna.“?’? Simonetta byla manzelkou Marca
Vespucciho, ktery pochazel zvyznamné florentské rodiny.?’? Krasna Simonetta
zanedlouho v roce 1476 ve v€ku osmnacti let zemfiela, nato o dva roky pozdéji byl
Guliano zavrazdén spiklenci z rodiny Pazziti bshem mse ve florentské katedrale.?”* Od
této nestastné udalosti na medicejském dvote, jak se traduje — ,, vznikl skutecny kult obou
milencii a jejich ldsce je také vénovan Botticelliho obraz Primavera ‘"’

Ptesto nikdy nebylo nékym z vrstevnikll vyzrazeno, kdo Botticellimu skutecné stél
modelem pii ztvarnéni jeho mytologickych figur. Spojitost mezi Simonettou a Venusi je
tézko dolozitelna, jelikoz nemame jediny portrét této ptivabné damy,?’¢ dochoval se

pouze jeden obraz pojmenovany jako ,,Simonetta Januensis Vespuccia““(1480) [13].2”

Vasari tento obraz charakterizoval jako portrét krasné Kleopatry se zmiji kolem krku.?”®
Obraz vytvofil umélec Pierro di Cosimo, bylo ale zjiSt€no, Ze napis byl pozdéji
pfimalovan cizi rukou, pravdépodobné v Case, kdy portrét ziskala do svého vlastnictvi

rodina Vespucci. Tento Cin 1ze vysvétlit zamérem rodinnych ptislusnikd uchovat a zvéenit
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Simonettinu pamétku.?’® Z t&chto déivodu nelze propiijéeni Simonettiny podobizny pro
Botticelliho Venusi potvrdit a ziistdva pouze krasnou domnénkou bez podlozenych
dikaz.

V levé polovin€ obrazu leti bith vétrii Zefyros v objeti s Aurorou, bohyni jitra. [14]
Zefyros byl povazovan za boha zapadniho vétru a syna Titdna Astraia a jiz zminéné
bohyn¢ Aurory. Jeho jménem se nenazyval pouze zapadni vitr, ale také Zapad coby
svétova strana. V Rimé ho nazyvali latinskym jménem Favonius. Lidé ho povaZzovali za
patrona rostlin, jelikoZ p¥inasel vlahu a ze viech vétri byl nejmirnéjsi a nejlaskavéjsi.?*
Za manzelku si zvolil nymfu Chldris, které se ndsilim zmocnil. Pozdgji svého ¢inu litoval
a nymfu Chléris proménil v bohyni kvetouci pfirody nazyvanou jako Flora.?8! Aurora,
neboli v fecké mytologii nazyvana jako E6s, byla bohyni jitra a svitdni.?®? Narodila se
Titanovi Hyperionovi a bohyni rannich ¢ervank® Theie.?®> Méla dva sourozence bratra
slune¢niho boha Helia a sestru bohyni mésice Selene.?®* Kazdé rano uvadéla boha Hélia
na nebeskou klenbu.?®* Podle Rekii bohyné E6s byla predstavovana jako krasna Zena
odéna do 3afranového roucha, ktera kazdy den v ranni dobu vychazela z Okeanu, aby
pfinasela lidem jas nového dne.?®® Aurora byla rovnéZ matkou bohti vétrii — Argesta,
Borea, Nota a Zefyra.”®” Bohyni nazyvali riiznymi piidomky napiiklad ,krasnovlasa‘,
déle ,,rAnoroda“**® anebo Homérem &asto nazyvana jako ,,rtizovoprsta.?® Zobrazovali
ji s rozmérnymi kiidly ve dvojkolovém voze tazeném ctyimi okiidlenymi bilymi anebo
rizovymi koni.>® Po své cesté rozhazuje kvétiny. Nékdy je zobrazovéna, jak leti
s pochodni v ruce pted dvoukolovym vozem slune¢niho boha Hélia.>"!

Na obraze se Zéfyros s Aurorou vznasi ve vzduchu a doprovazi je dést’ se vznaSejicimi
se nariZzovélymi kvéty rizi. RizZe predstavuje pradavny symbol ztélestiujici nebeské
1 pozemské principy. Stala se symbolem mnoha vyznamnych zenskych boZstev, napf.
egyptské Isis, fecké Afrodity, fimské VenuSe a Panny Marie. Symbolizuje krasu, lasku,

plodnost pro svou Cistotu i panenskost. Pro svou pomijivost kvét riize predstavuje smrt,
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jeji trny jsou metaforou bolesti a krve. Podle fecké mytologie méla rize ptivodn€ pouze
bélostné kvétenstvi. Jeji vznik je spojen se zrozenim Afrodity. Vznikla ze skapavajici
motské pény, ktera stékala z t€la bohyné, kdyz se vynoftila z mote u ostrova Kythera.

Pro jeji krasu a omamnou vini je predevsim bohyné& spojovana s &ervenou rizi.>*?
Cervenou barvu ziskala aZ podlé jedné povésti, kdyZ Venuse spéchala na pomoc Adoni-
sovi a pfitom si zapichla do nohy trn. Krev potfisnila bilé platky razi a zbarvila je do
ervena.??* Pozdéji byla bila rize spojovana s Pannou Marii (nazyvanou ,,riize bez trni*)
jako symbol cudnosti.?** V renesanci piirovnavali pichani jejich trnfi k ranam lasky.?’
Zkoumani krasy Botticilliho Venuse a Flory. Okiidlené postavy Zefyra a Chloris jsou
ozdobeny mohutnymi ¢erno-hnédymi kiidly se zlatymi pirky, kterd jejich téla povznasi
ve vzduchu. Nejsou zobrazeny celé, jelikoz jsou ofiznuty v horni ¢asti obrazu. Propletené
figury Zefyra a Aurory jsou pravdépodobné odvozené z vyzdoby kameje Tazza Farnese.
[15]?°¢ Jedna se o pohar ¢i misu zdobenou reliéfnimi fezbami s postavami z antické
mytologie.?’” Botticelli ho velmi dobie znal, ponévadz v dobé& vzniku Zrozeni Venuse byl
pohar soucasti sbirky Lorenza de Medici. Dnes je ulozen ve sbirkdch Archeologického
muzea v Neapoli.?*8

V obrazu Zrozeni Venuse jsou postavy Zéfyra a Aurory odény do skromnych, mékce
skladanych drapérii vlajicich kolem jejich tél, zakryvajicich jejich intimni partie. Zahyby
drapérie jsou dekoracné modelovany pomoci svétla a stinu do obloukovych tvarti. Alberti
ve svém spisu O malbe doporucoval malifiim, aby se pii malovani rouch soustfedili na
piirozenost a ladnost.?” Pokud chceme, aby roucha vypadala ladng, musime se sousttedit

na spravné formovani zahybt. Pokud umélec chtél vytvoftit drapérii v pohybu, musel si

predstavit n€kde v rohu jakysi vétiik a nechat ji po sméru proudu rozevlat.
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Téla z té strany se budou jevit t¢éméf jako nahd, ponévadz z jedné strany roucho bude

prilnuto k t&lu a z druhé bude tvofit ve vétru krasné zahyby.3%

mohutnou statnou postavu, typickou pro staré antické uméni. Rysy tvafe jsou ostie
fezané, jeho pfisny pohled upeviuji vrasky mezi o¢ima. Pohled upird smérem k Venusi.
Aurora se podobad svymi rysy ve tvaii Venu$i. Na tomto prikladu mizeme vidét, jak
Botticelli pracoval s jednim typem tvare. V zavanu vétru ji kolem hlavy vlaji zlaté husté
kudrny. T¢€lo mé tésné obtocené kolem Zéfyra a pevné se ho pfidrZzuje nohama a pazemi.
Zétyr ji pridrzuje levou rukou, oba se soustfedi na ukol, tvare se jim nafukuji vzduchem,
pti vydechu vypusti silny proud a spojenim jejich sil se snazi dofouknout lasturu s Venusi
po vilnach ke biehu.

Na pevning ji oekava s kveétinovym plastém jedna z bohyii rocnich obdobi. [16] Tyto
bohyné byly nazyvany Hory, dcery boha Dia a bohyn¢ Themid byly povazovany za bo-
hyné ro¢nich obdobi. Spole¢né udrzovaly potadek v ptirodé a zabezpecovaly pravidelné
sttidani ro¢nich obdobi. Lidé je rovnéz povazovali za ochrankyné mladeze a lidského
zivota.’®! V mytologii nezname jejich piesny pocet, v mnoha zdrojich se nazor riizni.
Podle Homéra bohyné ochranovaly brany Olympu, ani on vsak jejich pocet detailnéji
nezminuje. Podle Hésioda byly bohyné tfi, které zosobnovaly etické¢ pojmy: Eiréné —
bohyné& miru, Eunomia — bohyné& zdkonnosti a Diké — bohyné spravedlnosti.>*? Zpog&atku
byly uctivany pouze dvé bohyné&, Thalio, bohyné kvéti pfedstavujici jaro a bohyné plodi
Karpo zosobnujici podzim. Pozd¢ji k nim byla ptipojena bohyné¢ riistu Auxo zpodobiujici
1éto. Vojtéch Zamarovsky uvadi u téchto tii bohyn jind jména a jim zasvécené ukoly.
Bohyné jara byla Anatolé, bohyni 1éta Thallé a bohyni podzimu Karpé. Zily spolu s bohy
na Olympu. VétSinou jsou zobrazovany s motylimi kiidly, odény do riizn€ barevného

Satstva. Od renesanéniho obdobi jsou zobrazovany v roli priivodkyné jinych boht.>%

300 ,,A toze se vyskytuje u ohybi rouch, na nichz z jednoho zahybu se rodi rizné jiné, jako z kmene
stromu vznikaji v riznych castech vétve. A na nich se vidi vSecky takového pohyby, takze neni zahybu
roucha, na kterém by nevyskytovaly tyto pohyby. Le¢ bud’ téz tyto ohyby, coz ¢asto pfipominam, umirnéné
a ladné a necht’ jevi spiSe ptivabnost nezli vymyslenou podivnost. Le¢ kdyzte roucha jsou pfirozené tézka
a neustale klesaji, visi k zemi i1 vzpiraji se ohybani, a my chceme, aby se méla ke tfepetani, bude dobfe,
kdyz se na malb& znazorni jakysi vétérek nebo jizni vitr, ktery by byl na vyjevu patrny kdesi v mracich,
jimz by byla veskera roucha puzena tim smérem. Ze kteréhoz uspotfadani vyplyne jeste i ten ptivab, ze t€la
z t¢ strany, se které narazi vitr, se budou jeviti skorem jako nahd pod zdvojem roucha, protoze roucha budou
vétrem pfitiSténa k t€lim. A z druhé strany (naopak) roucha, vlajici ve vétru budou délati pfekrasné
zahyby.* In: TOPINKA 1947, 83.
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Bohyné je zobrazena z profilu v pohybu, jako by pravé bézela naproti k Venusi. Mirné
naslapuje na Spicky a ladné ptiskakuje k bohyni lasky a z rukou ji podava cerveny plast,
posety raznorodymi kvétinami, aby se do n¢j mohla zahalit. Plast’ je krom¢ kvétin
ozdoben dekorovanym ornamentalnim zlatym lemem. Ziasena drapérie divoce vlaje ve
vétru, kdyz by jej Hora nedrzela v rukou, jisté by uletél.

Zajimavé je, jakou barvu Botticelli zvolil pro tento plast. Barevnost obrazu je sloZzena
z kombinaci pomérné studenych odstintt modré, zelené, bilé a Zluté. V obraze v podstaté
chybi odstiny doplinkovych barev. Scenérie na nas mtize ptisobit az monochromatickym
dojmem. Tento dojem rozbiji syt¢ Cervena barva drapérie. Zaroven pouzitim Cervené
barvy vytvorfil dopliikovou barvu k barvé zelené, ¢imz docilil potfebného kontrastu.
Cervena barva zde slouzi jako vyrazovy prvek, dodavajici obrazu pestrost a dynamiku.
Bohyn¢ Hora je odéna do bohaté roby jako jedina z postav v obraze. Bélostné Saty jsou
ozdobeny drobnymi modrymi kvéty chrpy. Chrpa pochazi z Asie, odkud se v mladsi dobé
kamenné rozsitila s obilnymi zrnky na tzemi Evropy. Podle fecké mytologie je Chrpa
pojmenovana podle kentaura Chirona, ktery si pomoci této rostliny vylécil zranéni na
noze, zptsobené Héraklovym §ipem namocenym v jedu z lernské hydry. Pravdépodobné
z tohoto divodu byla povazovana za ucinny 1éCivy prostiedek proti uStknuti hada.
V kiestanské symbolice had predstavuje zpodobnéni d’abla, proto je kvétina znamenim
Krista. Svoji nebeskou barvou je téZz symbolem rdje.’** Ziaseni je modelovano do
stylizovanych smycek za pomoci svétla a stinu. Rozevlatd drapérie zvyrazituje svymi
mékkymi zahyby pohyb téla. Latka svym lesklym povrchem pfipomina bily satén.
Rukavy jsou navrstveny o dalsi prihlednou latku a jsou obepnuté zlatou stuhou. Horni dil
v partiich pasu a krku je zvyraznén pomoci obrostlych vétvicek s kvéty z riizového kete,
odkazujicimi symbolicky k Venusi. Dekorace s kvéty umociiuje mysticky charakter roby.
Tvaft je zachycena z profilu, coZ zvyraziuje jemné rysy s vysokym celem. Hnédé vlasy
ma upravené do slozitého uCesu charakteristického pro tehdej$i dobu. Botticelli jej
propracoval do posledniho detailu. Z jedné casti vlasi je utvorena z uzkého copanku
¢elenka, druha ¢ast pramene je spletena do dlouhého ohonu a dalsi ¢asti jsou ponechany
rozevlaté ve vétru jako u Venuse.

Celkova scenérie obrazu pusobi harmonickym az mystickym dojmem. Botticellimu se
podaftilo prenést jedine¢nou atmosféru piribéhu az k divakovi a pfiblizit mu tim anticky

sveét v jednom pfitomném okamziku.

304 FIFKOVA 2010, 36.
41



3. Vliv antického uméni na renesané¢ni umeéni

Renesance je nazev pouzivany pro oznaceni uméleckého slohu definovaného
pro ¢asové rozmezi 14. az 16. stoleti. Slovo renesance pochazi z francouzského ,,la
renaissance‘ a italského ,, rinascimento *“ vykladaného jako znovuzrozeni, obroda nebo
obrozeni.’”® Renesance ozna¢ovala smér humanistického hnuti italského trecenta,
probouzejiciho se uz od doby Giottovy (1267?7-1337).3% Pojem znovuzrozeni byl
italskymi humanisty chdpan jako kompletni obroda a znovuoziti klasické antické kultury
a uméni (predev§im fimského).>”” Toto obrozenecké hnuti bylo zprvu do zna¢né miry
omezeno pouze na vzdélance, ktefi cCerpali z pohanskych prament. Kolébkou
humanistické filosofie se v prvopocatku stala Florencie, pozdé&ji se rozsifila i do dalSich
italskych mést. Florencie pfedstavovala vyznamné kulturni centrum, kde prosperoval
obchod, femeslo a uméni vzkvétalo.>® Utvarela se nova stiedni tiida ve spolecenském
svét&.>® Humanistické mysleni a vliv pozd&ji formoval i charakter vytvarného uméni.
OzZiveni antické kultury podnitilo objeveni klasické literatury, filosofie a studium feckého
a latinského jazyka. Upfesiiovalo se samotné postaveni ucencti po vzoru staré¢ byzantské
kultury.’'® Akademiéti vzdélanci méli ve spole¢nosti velky vyznam i mocensky vliv.>!!
Florencie jako vedouci centrum humanistické vzdélanosti zalozila univerzitu pro studium
feckého a latinské jazyka a v roce 1430 byla Medicejskymi vladci zalozena Platonska
akademie vénujici se studiu antické filozofii a literatuie.’!? Spole¢nost svou pozornost
obracela k antické kultufe a postupné se probouzel obdiv k dochovanym pamétkam
hojného poctu této slavné minulosti. Zajem o kulturni dédictvi podnécoval
k archeologickym ndleziim antickych pamatek (4Apollon Belvedersky [17]) a podmé&tove
smétovalo ke sbératelstvi.*!* Nejednalo se pouze o novou obménu antické-kultury, nybrz
vztah k této kultute vysvétlovalo soudobé mysleni, antické podnéty byly pfijimany uz

vvvvvv

jak ve svété duchovnim, tak také ve svétském.
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Zaklad spolecnosti se od kofene proménoval, nova vzdélanost vedla k uvolnéni
kreativni sily ve spole¢nosti i v jedinci.?!” Stejné jako v antickém svété se zajem zaméfil
na Clovéka jako jedince a jeho moc ¢im dal vice rostla, stdval se sebevédomou
a svépravnou bytosti, rozvijel se individualismus.*'® Nazor na uméni se zménil a tim
1 umélcovo postaveni ve spolecnosti. Umélecké dilo se zbavovalo své anonymity. Umélci
tvofili neanonymnég, pusobili ptevazné v dilndch, at’ uz ve svych vlastnich nebo
v rodinnych. Dos$lo k obrovskému uméleckému rozmachu diky zajmu novych
objednavatell a patront z fad cirkve, spolktli, mést, rodin i jednotlivct. Vladnouci vrstvy
svym bohatstvim podpofily spoleCensky rozvoj v odvétvi kultury, filozofie, uméni
a pomohlo ke kultivaci prostiedi.’!” Ve se odrazelo v dobovém vytvarném uméni. Dila
nabyla lidského méfitka a vyjadfovala dusi svych tviircti.?'® Renesanéni doba se oprostila
od stfedovekého chapani antiky. Cirkev na tento novy svétovy ndzor reagovala riiznymi
zpusoby. Renesance sméfovala k pfimému vztahu ke skute¢nosti a k pochopeni ptirody,
stejn¢ jako uméni antické. Tento smér zasahl i ndbozensky svét, ktery se podle téchto
tendenci také transformoval. Ndbozenskeé pojeti svéta se ptiblizilo vice skutecnosti. Vira
byla vice vniména jako osobni zboZnost.

Umélec dosahl nového ocenéni, neslouzil jako pouhy prostfednik, naopak byl
poklddan po Bohu za druhého tvirce. Tvir¢i proces odrazel novy realisticky postoj
k poznévani vngjsiho svéta, objektli i osobniho mysleni. Zakladni hodnotou se stal Zivot
v piitomnosti.’!* Zménil se charakter vytvarného uméni a dila jako takového. Prevladala
snaha o ovladnuti formy, coz bylo zdkladnim znakem klasického feckého mySleni. Smysl
antického dédictvi spocival v navraceni konkrétnosti véci prostfednictvim hmoty a formy.

Antické fecké a fimské uméni vynikalo v zobrazovani objemu a iluzi véci.
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4. Zobrazovani VenuSe vitalském renesanénim
malirstvi

Venuse je Casto povazovana za pouhé synonymum pro zensky akt v uméleckém
odvétvi3? [18] Ve vytvarném vyvoji je zobrazeni lidského nahého aktu formovano
ideologickymi, kulturnimi a naboZenskymi oblastmi, etickymi a estetickymi nazory
spolecnosti a uméleckym smérem. Zobrazovany model podléha dobovému nazoru, ktery
odrazi ideologické a spolecenské pozadavky. Akt mize byt idealizovan nebo zachycen
naturalistictéjSim  zpGsobem sohledem na individudlni rysy zobrazovaného.
Ve stfedovékém umeéni bylo zobrazovani aktu mozné jen v urcitych nameétech, napiiklad
pfi zobrazovani Adama a Evy. [19] Od konce 14. stoleti v renesan¢ni epoSe se lidé zacali
zabyvat anatomii a konstrukci lidského téla. Umeélci si pied ptipravou dila tvofili studie
kritické piehodnoceni antiky a antické umeéni (pfevazné sochaiské) se stalo jednim
z hlavnich inspiracnich zdrojt. Ustalilo se nové pojeti lidského téla a akt se zatradil do
velkych témat v uméni, predev§im prostiednictvim mytologickych nebo alegorickych
vyjevi. 3!

Postava Venuse v uméni zaujimala ¢estnou pozici, umélci si jeji krasu proptjcovali do
svych mytologickych nebo alegorickych d¢l s oblibou. Ztélestiovali ji rlznymi
a rozdilnymi zptsoby. V nékterych dilech se k Venusi odkazovali symbolickymi atributy,
které byly s bohyni spojovany (zrcadlo, holubice nebo riiZze). Zobrazeni tohoto charakteru
nekdy vykazuji podobu manzelky ¢i milenky umélce nebo jeho mecendse. Umélci Venusi
zobrazovali nejéastéji v pozici vestoje nebo vleze*’? Mytologickd Venuse
nepiedstavovala pouze personifikaci lasky, ale také zt€lesniovala nékteré filosofické
myslenky (novoplatonismus) a humanistické nazory.*** Zastupovala ideal dobové kultury
a vzd&lanosti.>** Ttalské quattrocento je ¢asto vykladano jako obdobi panenského jara.

Florencie patnactého stoleti je spojovana s jemnou krasou divek z Botticelliho obrazii.>*
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Sandro Botticelli v roce 1482 poté, co se vratil z pobytu z Rima, béhem deseti let
namaloval jedny ze svych nejvyznamnéjsich dél s mytologickou tématikou.*?® V n&kolika
dilech se objevuje tajuplnd postava bohyn¢ VenuSe typicka pro Botticelliho tvorbu.
Umélec tvoril mytologické naméty podle dobového vkusu jeho objednavateld, ktefi se
zabyvali témito tématy.>2” Ve svych dilech se zaméiil na Zenskou figuru, jejiz proporce
jsou stylisticky spise gotické. Antickd kultura byla jednim z hlavnich inspiracnich zdroju,
ale pfesto pro n¢j nebyla tak dilezitd. Anticky vliv v jeho mytologickych namétech je
spise z pohledu literarniho nezli uméleckého.*?® Botticelliho mytické Venuse piisobi
klidné, jsou v podstaté zbaveny pohybu. Jsou izolované a osamocené od vnéjsiho svéta,
jako by si ho ani neuvédomovaly.>?* Svym charakterem se podobaji tajemnym nymfam
s rozevlatymi vlasy. Botticellimu se podafilo vytvofit nadherné bytosti s jemnyma
rukama, které se niceho nedotykaji, s tély antickych soch.

Osobitym rysem pro jeho styl je dekorativnost.® Zenské figury jsou odény do
honosnych §atti nebo prusvitnych rozevlatych drapérii podobajicich se takovym, které na
sob& mély menddy z helénistickych reliéfii [21].33! V antickém uméni se uplatiioval motiv
prithledné tzv. mokré tuniky, ptechéazejici do dlouhych zdhybt, podtrhujici kiivky téla
a tvar siluety [22].%** Botticelli své postavy zdobil krasnymi kvéty, které vyjadiovaly
skrytou symboliku. Jsou zahaleny do jemnych barevnych tonti, zvyraznéné ¢ernou ostrou
konturou. Pro Botticelliho bohyné jsou typické dlouhé vinité rozevlaté vlasy nebo slozité
zaplétané tiCesy, melancholické pohledy a o¢i posazené daleko od sebe. Postavu Venuse
muzeme spatfit v téchto dilech: Primavera (1482), kde je tato bohyn¢ Botticellim poprvé
zobrazena, déale v dile zachycujicim odpocivajici bozsky par Venuse a Mars (1483),
v dalSim jiz probiraném dile Zrozeni Venuse (1485) a také na freskach v sidle Lemmit

(1486).3%
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Obraz Primavera byl vytvofen asi kolem roku 1482, jeho vyznam zistava dodnes
nejasny. Oznaceni Primavera je pouzivano od 16. stoleti. Je to prvni dilo, ve kterém
Botticelli zobrazil pohanskou bohyni lasky a krasy — Venusi [23]. Pivodné mél byt obraz
namalovan pro Lorenza de Medici, ale podle nalezeného inventare z roku 1499 byl jeho
majitelem Lorenzo di Pierefrancesco stejné jako v piipadé u Zrozeni Venuse
(1485). Obraz zjevné slouzil jako pfipominka svatby Pierfrancesca se Semiramis
d‘Appiano (19.7. 1482), lze ho i oznadit jako , novoplatonskou dialektiku ldsky*.>**
Zrcadli myslenky a pfedstavy o lasce, jaké pocit'oval Marsilio Ficino, ktery vytvofil novy
nézor na svét podle novoplatonského vzoru.**> Piivodné mél byt umistén v paldci na Via
Larga, poté se dostal do medicejské vily v Castelu.**® Zde jej poprvé spatiil Giorgio
Vasari a popsal jej témito slovy: ,,...Venusi predstavujici Jaro, jez zdobi kvétinami
Grdcie... .’ Obraz pravdépodobné visel v bilém rdmu v loZnici a zdobil zdda opéradla
pohovky, zc¢ehoz vyplyvaji podélné rozméry dila a ostie stoupajici perspektiva
namétu.**® Primavera zpodobiiuje oslavu a prichod jarniho &asu.

Botticelli v obraze zachytil kouzelnou atmosféru s mytologickymi postavami v cele
s bohyni lasky Venusi. Angelo Poliziano (dvorni basnik rodiny Medicejskych) tento svét
vystihl ve svych versich jako , misto vécného jara a miru“.**° Jeho basné slouZily
Botticellimu jako inspiratni zdroj k malovani.**° Botticellimu se podafilo vytvofit
prostor, v némz se zastavil Cas, je to jako by n€kdo luskl prsty a veskery Zivot a pohyb
v ném zamrzl. V dile vystupuje bohyné Venuse se svoji druzinou, ktera se sklada ze tii
Gracii,**! jejiho syna Amora, boha Merkura, bohyné kvéteny Fléry, nymfy Chloris a boha
zépadniho vétru Zéfyra. Vysvétleni tohoto spole¢ného zobrazeni mytologickych postav
nelze dohledat v Zddném pisemném zdroji z antické doby ani z dobovych pramenil za
Botticelliho Zivota.**? Vytvofeni jednotlivych postav vychazi z nékolika riiznych
pisemnych zdrojl, které spole¢né poslouZily jako ptedlohy nebo objasiuji jejich vztahy

k bohyni lasky.
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Jednim z hlavnich zdroji, ktery Botticellimu poslouzil jako inspirace, je basen
fimského basnika Lucretia Caruse De Retrum Natura, v niz jsou popsany vSechny
postavy v obraze.**® DruZina je rozdélena do nékolika mensich skupin. Ackoliv vechny
postavy jsou soucasti jednoho vyjevu, mohou na nas piisobit dojmem, ze kazda z nich
Zije pouze svij piibeh v izolované bublin€ bez jakykoliv vzéjemnych vztaht s okolim.
D¢j se odehrava v pomerancovém haji uprostied zelenajici se louky poseté jarnimi
kvétinami. Postavy pusobi dynamicky, €isi z nich Zivot, zaroven jejich postoje a pohyb
koresponduji s okolni krajinou.

Ve stiedu kompozice stromy pomerancovniku tvoii pomyslnou slavobranu, ve které
stoji bohyné¢ VenuSe a nad jeji hlavou se vznasi Amor vystielujici Sipy lasky. Bohyné
lasky a krasy je ustfedni postavou nameétu, ale ptesto je zobrazena v zadni Casti obrazu,
stoji opodal od své druZiny, ktera o ni nejevi velky z4jem. Nalevo od VenuSe jsou
zachyceny tanéici tfi Gracie v rozevlatych prisvitnych Satech.>** V levém kraji stoji biih
poslti — Merkur [24]. Vpravo od Venuse je zachycena bohyné kvéteny Flora, které se
dotyka nymfa Chloris [25] a btth zapadniho vétru — Zefyr [26]. **° Venusin postoj je
klidny a harmonicky. Figura je mirn¢ esovité prohnuta, levou nohu ma lehce pokréenou,
hlavu mé naklonénou do pravé strany. O¢i ma posazené daleko od sebe. O¢ni kontakt
s pozorovatelem navazuje pouze Venuse a bohyn¢ jara Floéra, ostatni postavy se
soustfed’uji na svoji ¢innost. VenuSe hledi nesméle pfimo na pozorovatele, oproti tomu
Flora [27] upira sviyj zrak jinym smérem. Prava ruka je zdviZzena v gestu podobném gestu
zehnajiciho. Pokud srovname zobrazenou bohyni v Primavere s bohyni v pozdé¢j$im dile
Zrozeni VenuSe (1485), mlizeme mezi nimi najit rozdil v odéni a v zakryté nahot¢.
Zobrazena bohyné¢ ve Zrozeni Venuse, ackoliv ptsobi cudné, uvédomuje si své prednosti
a svou nahou krasu.

V Primavere je zatim VenuSe zobrazena jako cudna divka, ktera je odéna do bélostné
honosnych Satli s Cervenym plastém, oproti tancicim tiem Graciim, které zdobi jen lehka,
prasvitnd drapérie. Mozna ndm muze nase Venuse z Primavery spiSe pfipominat bohyni

ro¢niho obdobi Hoéru, nezli bohyni krasy ve Zrozeni Venuse (1485). Plsobi
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melancholickym az apatickym dojmem, vyzatuje z ni zvlastni smutek. Miizeme jen sami
sob¢ pokladat otazky: Co ji asi tak muze trapit? Nad ¢im premysli? Co je divodem jejiho
prazdného pohledu? Zobrazena Venuse svymi prvky predstavuje charakteristicky typ
zenské figury v Botticelliho tvorbe¢.

Postava krasné bohyné Venuse vystupuje v dalsim Botticelliho dile nazyvaném jako
Venuse a Mars [28]. Obraz byl dokonden kolem roku 1483.3*¢ Objednavatel byl
pravdépodobné néktery z prisluSnika rodiny Vespucci, coz naznacuji vyobrazené vosy
bzucici nad hlavou Marta, boha valky. Hlavnim tématem/namétem malby je laska, obraz
pravdépodobné slouzil jako svatebni dar.>*’ Dilo na topolové desce bylo ziejmé uréeno
k vyzdobé stény renesan¢nich truhlic nazyvanych jako cassoni, které slouzily pro
uschovani vybavy nevésty.**® Usttednimi postavami jsou Venuse a Mars.>** Par lezi tvai
v tval naproti sobé€, spole¢né vytvaii symetricky tvar statické a seviené kompozice
zasazené do podélné plochy obrazu.’° Botticelli se ziejmé inspiroval dekorativnimi
motivy na helénistickych sarkofazich, ¢emuz napovida Sitkovy format kompozice
1 charakter plastické malby, ve které se objevuje vyrazna kresebnost s vymezenymi tvary
s kombinaci modelovaného objemu zduraziujiciho reliéfnost dila. Jeden z takovych
sarkofagl je vystaven ve sbirkdch Louvru s podobnym motivem lezicich figur Baccha
a Ariadny [29], ktery je takika shodny s obrazem Venuse a Marta (1483).°! Kolem je
obklopuji myrtové stromy a satyrové. Myrta je symbolicky zasvécena bohyni Venusi.
Bohyn¢ klidn€ lezi a pozorné hledi na spiciho Marta, nevzbudi ho ani hrajici si
satyrové.>>?

V kompozici pfevladaji horizontalni linie navozujici zvlastni klid a napéti zaroven.
Mezi zobrazenou Venusi v Primavere (1482) a Venusi v tomto obrazu neni znacny rozdil.
Postavajici osamocend VenusSe z pomerancového haje se pouze presunula do myrtové
jeskyné a ulehla k odpocinku. Bohyné je podobné odéna jako v Primavere (1482), vlasy
ma spletené do drdolu typického pro Botticelliho. Venuse [30] pisobi klidné, lec
starostlivé, opird se o podusku a svou levou ruku ma lehce polozenou na své noze.
Mizeme si vSimnout, s jakou jemnosti a peclivosti Botticelli pfistupoval k modelaci

rukou.
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Umelec se zaméfil na podrobnéjsi skladbu drapérie jejiho Satu, ze které¢ho je
poodhalena jen cast jeji nohy. Obsahovy vyznam kompozice s pozornou Venusi
a odpocivajicim Martem neni jednoznacny. V podstaté je zde znazornén protiklad Venuse
Humanitas, prezentujici lasku a pochopeni k Martovi [31], symbolizujicimu boje
a valku.’** Mars je zt&lesnénim nésilné touhy a chti¢e, symbolicky k tomu odkazuji
hrajici si satyrové.*>* Satyrové byli povazovani v fecké mytologii za zosobnéni plodnosti
a symbol chtice.>>> Martova postava je téméf nah4, pouze intimni partie ma zahalené
skladanou drapérii. Opakem je Venuse, jelikoz ona svou smyslnou touhu piekonala.?>
Botticelli bohyni oblékl do bilého Satu s dekorovanym zlatym lemovanim, nad prsy

spojenym zdobnou brozi z perel, symbolizujici cudnost a Zenskost.>*’

Motiv scény
pfedstavuje ptrekonani smyslné a milostné touhy pomoci osvicené lasky k bohu. Dilo
zobrazuje Venusino vitézstvi nad Martem, bohem valky, jehoZ odvratila od jeho agresivni

358

touhy.””® ,, Presvédceni novoplatonikii o lasce a svornosti, ktera vitézi nad vailkou

a nenavisti, dokumentuje E. H. Gombrich cititem z Marsilia Ficina: ,,Venuse ovidda
a uklidituje Marta, ale Mars nikdy nevlddne Venusi. 3>’

Typ Venuse — Humanitas je hlavni postavou dvou rozmérnych fresek ve vile Lemmi
pobliz Florencie.>*® Majitelem vily byl stryc Lorenza de Medicejského a vedouci ¥imské
poboc¢ky banky rodiny Medici — Giovanni Tornabuoni (1428-1497).3¢! Fresky byly
realizovany v roce 1486 pfi radostné piileZitosti svatby Giovanniho syna Lorenza
Tornabuiniho s divkou z vaZzené rodiny — Giovannou degli Albizzi.**?> Obég fresky jsou
plivodné fragmenty z vétsiho celku vyzdoby.*®* V programu maleb jsou zobrazeni mladi
snoubenci v kruhu alegorickych a mytologickych postav.*** V prvni malbé privadi
bohyné Venuse Lorenza Tornabuoni do spolecnosti protagonistek sedmera svobodnych
uméni [32] — Aritmetiku, Astronomii, Dialektiku, Geometrii, Gramatiku, Hudbu
a Rétoriku.*®> Postava bohyné lasky a krdsy ma zde tplIné jiny charakter nezli v dilech

Primavera (1482) nebo ve Zrozeni Venuse (1485).
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Je odéna do skromnych bilych Satll s cervenym plastém, vlasy ji nepoletuji ve vétru,
nebot’ jsou skoro celé schované pod drapérii. Stoji v kontrapostu s rukou polozenou na
bok. Na druhé malbé je zobrazena VenusSe s mladou nevéstou Giovannou, ktera je
uvadéna mezi tfi Gracie [33]. Nevésta v rukou ptidrzuje bily ubrus, na ktery Venuse klade
dary pro nevéstu — riize jako symbol lasky a krasy.>®® V této scéné se opét objevuji
Botticelliho charakteristické zenské postavy s pivabnymi rysy ve tvari, odéné do
ziasenych $atd.>®” Venuse v této malbé ve srovnani s prvni malbou je odéna do bilé tuniky
s vrchni antickou cCervenou téogou. Muzeme si vSimnout, jak Botticelli pracoval
s objemem a pohybem zfasené drapérie, ¢ehoz dosdhl pomoci svételnych ptrechodl
a barevné modelace. Presto v Botticelliho tvorbé stale ptevlada ostré linie jako typicky
vyrazovy prostfedek. Stylem, jakym Botticelli zobrazil postavy VenuSe s nevéstou
a s ttemi Graciemi, se malba svym charakterem podoba helénistickym freskam. (Obrazek
Divka trhajici kvétiny)

Casto je také poukazovéano na to, Ze se Botticelliho bohyné lasky zna¢né podobaji jeho
madonam, které se vyznacovaly jemnymi, malebnymi a libeznymi tvafemi. Zvlastni
podobnost miizeme zpozorovat mezi obrazy Zrozeni Venuse (1485) a Madona della
Melagrana (1487) [34], kde VenusSe i Panna Marie maji stejné naklonéné tvafe se
shodnymi charakteristickymi rysy, li§i se pouze stranou naklonéni. Zvlasté¢ v obraze
Primavera (1482) zaznivaji kiestanské tony, Venusino gesto jeji pravé ruky je podobné
u Panny Marie v obraze Zvéstovani Cestello (1489) [35].%%®

Toto dudlni splynuti kiestanského svéta s pohanskou mytologii bylo typické pro
florentsky novoplatonismus, ve kterém se propojoval duchovni svét s pozemskym.
Podobné uvaZovani bylo charakteristické i pro stfedovékou milostnou poezii, ,, v niz byla
Zena opévovdna bdsnikem nebo rytifem jako néco bozského. 3% Botticelliho Venuse
v sob€ nesou tajemny pivab, ktery nikdy nevymizi. Svym nasledovnikiim odkazal jejich
ladné¢ kiivky téla zvyraznéné ve splyvavych zrasenych drapériich, s jemnymi tvafemi, se
smutnyma o¢ima a s dlouhymi rozevlatymi kadefemi. V jeho bohynich se propojuje
goticka tradice s antickou dusi. To, co Botticelli ve své tvorbé zapocal, dovrsi umélci

v nésledujicim obdobi.
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V Rimé na pocatku 16. stoleti doslo k obnové politickych sil papeZstvi, coz vedlo
k oZiveni starobylého mésta jako trvalého centra uméleckého déni a mecenasstvi.’”
Uméni, které zde vznikalo v obdobi kolem 1520, je oznacovano jako vrcholna renesance.
Objevuji se nové zasady, rozvoj a rozmanité feSeni v riznych uméleckych odvétvich.
Odlisna povaha a osobnost umélcii se projevila v umélecké tvorbé v rozdilnych
koncepcich.?”!

Jednim z téchto velikanti je Raffael Santi (1430-1520), ktery je pokladan za jednoho
z nejvyznamngj$ich umélet vrcholné italské renesance.’’? Raffael Santi vedle svych
obrazli s ndboZenskou tématikou pracoval i na mnoha dilech s mytologickymi naméty
[36].>7 V nékolika jeho obrazech se objevuje mytologicka postava bohyn& Venuse.
Umeélec se seznamil s antikou uz v prostfedi urbinského palace, kde mél mozZnost
zhlédnout antické sochy, a také ve Florencii prostfednictvim medicejskych sbirek.
Nejzasadngj§im inspirujicim prostiedim pro Raffaclovu tvorbu byl Rim.>™ Vyznamnou
objednavkou byla freskova vyzdoba ve ville Farnese v Rimé, realizovana mezi 1éty
1517— 1518 pro bankéfe Agostina Chigiho. Raffael v klenuté sini loggie (Loggia di
Amore e Psiche) vytvoril cyklus fresek s namétem antického piibéhu o Amorovi a Psyché
[371,>”° podle vypravéni fimského basnika Lucia Apuleia (2. stol. n. 1.).37

Ptibéh vypravi o krasné smrtelné divce jménem Psyché, kterd svym plivabem
probudila zarlivost i v samotné bohyni lasky a krasy — Venusi [38].%”” Amor, syn Venuse,
mél tuto divku potrestat, coZ se nestalo, ponévadzZ se do krasné Psyché zamiloval [39].
Freska je koncipovana do nékolik casti, ve kterych se odehrava prubéh piibéhu. Ve
cviklech se vyviji/rozviji déj s olympskymi bohy, v klenebnich kadpich ztvarnil amoretty
pohravajici si s atributy bohli a dale zobrazil Prijeti Psyché na Olymp [40], cozZ je

zavreno jeji Svatbou s Amorem [41].37
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V obraze se opét odrdzi novoplatonské teorie o lasce®” a také propojeni pohanské
tématiky s kiestanskou naukou tykajici se nesmrtelnosti duse.*®" Raffael v nékolika
vyjevech zvécnil svym osobitym zplisobem podobu plivabu bohyné lasky a krasy —
VenuSe. V jeho VenuSi se odrazi snaha o nové pojeti Clovéka, umélec vychazi
z podrobného studia a vidéni skutecnosti jednotlivych lidskych tél, ze kterych poté sklada
idealizovanou lidskou figuru.’®! Ke ztvarnéni a dosazeni dokonalé Zenské krasy je podle
Raffaela zapotiebi slouceni vSech pohledl, aby bylo dosazeno pozadovaného idedlu.
,, Umélcova slova v dopise Castiglionimu to plné potvrzuji: ,,Abych maloval krasnou
Zenu, musim videt mnoho krasnych zen.* Videni Zenské bytosti je tedy podminéno
mnohosti vidéni, avsak také rozlicnosti zemé. >3 V Raffaelovych postavach se prolina
duchovni sila s fyzickou krasou.®*> Bohyné lasky a krasy je na freskach zachycena, jak se
obraci na Junonu, manzelku Jupitera, a také na Ceres, fimskou bohyni polni urody i na
Jupitera samotného.*** Vyobrazeni piedstavujici Venusi na voze tazeném holubicemi [42],
je bohyné zobrazena naha, pouze jeji intimni partie si zakryva ¢asti rozevlaté drapérie,
podobné jako si Botticelliho VenuSe zakryvala klin svymi vlasy. Je zachycena
v dynamickém stojném postoji ve voze, ktery tdhnou holubice, symbolicky odkazujici
k bohyni. Jeji postoj je neklidny, ale i pfesto je vzneSeny a diistojny, pfipomina kamenné
sochaiské dilo. Cely expresivni dojem podtrhuje drapérie bouilivé vlajici ve vétru
a Venus$ino gesto nakrofené nohy a napfazené ruce vpred. V Raffaelové dokonalém
malifském projevu je citit expresivnost a dynamismus oproti dilu Botticelliho Zrozeni
Venuse (1482), ve kterém pievlada klid a harmonie. Florentsky ideal krasy typicky svymi
linedrnimi a protahlymi postavami je pietransformovéan v robustnéjsi a plné&jsi tvary,®’
¢ehoz Raffaele docilil plasti¢téjsi modelaci svétla a stinu. Postavu VenuSe i Psyché
pravdépodobné vytvoiil podle modelu jeho dlouholeté milenky Margherity.>36

Nékteti florentSti umélci mezi lety 1515-1521 zacali svou tvorbou formovat novy
vyrazovy trend, ktery se vyznacoval zvInénim linii, rozvijenim barevné harmonie

a vzruSujicim neklidem v zobrazené kompozici. Jednim z nich byl Angelo di Cosimo

zvany Bronzino (1503—1572), dvorni mali Cosima de Medici.*®’
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Jeho slozité alegorické kompozice jsou charakteristické vzajemné propletenymi tély
s dlouhymi udy, nachdzi v nich harmonickou rovnovdhu mezi vybuSnou kompozici
a chladnou smyslnosti.®® Alegorie Venuse, Ldsky a Casu (1545) [43] je pfesnym
piikladem manyristické formy. Jednd se o dilo se slozitym alegorickym programem,
vytvofené na dvofe florentského vévody Cosima de Medici, urcené jako dar pro
francouzského krale.’® Ustiedni postavou je Venuse, bohyné lasky a krasy,
identifikovana atributem zlatého jablka, ktery ji daroval Paris, jeji bélostné télo
spiralovité oviji postava Amora. Na pravé stran¢ je PotéSeni nebo PoSetilost, zobrazené
v podobé rozesmatého ditéte rozsévajiciho kolem sebe rize jako symbol lasky. V pozadi
scény se objevuje ok¥idlend postava s presypacimi hodinami, je interpretovéana jako Cas.
Identifikace u ostatnich postav je nejista.>*® Skréena postava divky za chlapcem s riizemi
je interpretovana jako Podvod. Zleva je zobrazena postava interpretovana jako Zarlivost
¢i Zoufalstvi, nebo v nedavné dobé¢ je tato postava identifikovana jako zt€lesnéni nemoci
Syfilis.*”! Postava v hornim rohu piedstavuje Zapomnéni.**?> Symbolicky vyklad ndmétu
je pravdépodobné alegorické zobrazeni rozkose a bolesti lasky.>*?

Kdyz bychom porovnali tento obraz s Botticelliho obrazem Primavera (1482), prvni,
¢eho bychom si vSimli v obou piipadech, je charakterové odliSna kompozice.
V Botticelliho Primavere (1482) ptevlada klid a rovnovaha, VenuSe postava v pozadi
a v tichosti pozoruje své okoli, kdeZto v Bronzinov¢ alegorii je Venuse ustfednim bodem
scény. Bronzino ji zachytil ve znacn€ abstraktni a idealizované podobé. Je obracena
smérem k divakovi ve spirdlovité poloze, télo je opticky prodlouzené. Ostie nasvicena,
belostnd pokozka kontrastuje s ultramarinovou drapérii v pozadi scény. Malba se
vyznacuje hladkosti a chladnou barevnosti, z toho divodu na nas mize Venuse pisobit
jako uméla figurina. Ostatni postavy se sdruzuji kolem VenuSe, v prostfedi prevlada silné
napé¢ti a vzruSeni. Tato alegorickd VenuSe na rozdil od Venuse z Primavery (1482) je
aktivné zapojena do celého déje. Bronzino ji zachytil s néhou a ptivabem, s dlouhym

télem ptfipominajicim vzneSenou labut’.
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Benatské uméni cinquecenta je vniméno jako doba zralych svidnych forem,

394 v maliiském podani nékolika vyznamnych umélci, jako

ztélesnéném v postaveé Venusi
naptiklad Odpocivajici/Spici Venuse (1510) od Giorgiona, nebo smyslnd Tizianova
Venuse Urbinska (1538), ¢i zahanbend Venuse v Tintorettove obrazu Vulkan prekvapujici
Venusi a Marta (1555), nebo v ptipadé Veronesovy Venuse zobrazené v pompéznich
dilech. Benatské uméni bylo charakterové bytostné maliiské. Ideal renesance Benatky
piijaly v prvni polovin¢ 16. stoleti, pojeti krasy pojaly klasickym stylem ve shodé se
skutecnosti. Pozd¢ji byl tento princip narusen novou estetikou manyrismu, skutecnost
nahradila fantazie a vie klasické bylo odmitano.>*®

Jednim z téchto vynikajicich benatskych umélct je malit prezdivany jako Giorgione
(1477/1478-1510).%¢ Byl zakem Giovanniho Belliniho (1430-1516). Je pokladan za
zakladatele benatského malifstvi cinquecenta. Kolem jeho osoby a jeho tvorby dodnes
zistaivA mnoho nejasného. Zadné z jeho dé&l neni signovéano, pouze u nékterych jeho
obrazl se nepochybuje o autorstvi. Benatsti umélci byli charakteristicti svym zru¢nym
zachdzenim s barvou, pro jejich tvorbu je typickd barevnd modelace, nebyl pro né
dillezity obrys objektu, nybrz vzhled véci.*®’ Giorgione vynikal v jasné kompozici
a pouzivani bohaté barevné $kaly, ¢imz ve svych dilech dosahl zna¢ného dynamismu
a spravného atmosférického wcinku.®® V jeho tvorbé se odrazi princip mékkého
modelovani tvarii za pomoci barvy, bez zaméfeni na linii. V jeho tvorb€ linii
pfetransformovava barevnym meékkym modelovanim, coz u Botticelliho bylo naopak.
V Botticelliho dilech ptevladala linie nad barevnou stopou. Giorgione pravdépodobné
pracoval hned zpo¢atku bez piipravnych kolorovanych kreseb.**” Tento postup byl velmi
revoluéni ,, a stal se zakladem senzualismu, z néhoz vychdzelo bendtské pojeti uméleckého
tvoreni. “*"’ Vyznamné bylo jeho zobrazeni pohybujicich se postav, vidéné ze viech stran
a zasazené volné do prostoru scény.*"! Postava pohanské bohyné Venuse se objevuje
v Giorgionove malbé nazyvané Spici nebo Odpocivajici Venuse (1510) [44]. Tato malba

je povazovana za jednu z nedokonalejsich praci renesanéniho uméni.*?
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Giorgioneho malba je charakterové pojata vice realistickym zplsobem, at’ se jedna
o0 prostor scény nebo samotné zachyceni zenského téla. Venuse v tomto obrazu prezentuje
jiny typ zenské postavy, nez nam predstavil ve svém dile Botticelli. Zobrazil Venusi jako
lezici zensky akt, bez jakykoliv charakteristickych atributli vztahujicich se k této bohyni.
V jeho dile nabyva vétsiho vyznamu ztvarnéni krajiny, do které je postava zasazena.
Giorgionovym cilem nejen ve Spici Venusi (1510) bylo ztvarnéni lidské bytosti, jeji
naladéni, dusi a sny odrazela krajina.*®® V pozadi obrazu umélec s peclivosti ztvarnil
klidnou krajinu s architekturou. Celou scénu osvétluje slune¢ni zate pozdniho odpoledne,
navozujici harmonickou atmosféru. Zena nerusend spi uprostied poetické ptirody na
rozprostfené drapérii, z ¢ehoz se mizeme pouze domnivat, jestli se jednd o zfasené
prostéradlo nebo o jeji odloZené Satstvo. Botticelliho cudné Venuse se ptesunula do realné
krajiny, bohyn¢ ulehla k odpocinku na cerveny plast, ktery ji pfedtim na pobiezi ostrova
Kythera darovala bohyn¢ Hoéra, a poté pietransformovala do Giorgionovy klidné spici
zeny. Bohyn¢ lasky a krasy uz svou nahotu ostychavé neskryva pod svymi dlouhymi
vlasy, presto ale piisobi nepfistupné a kiehce. Svou libeznou tvar ma polozenou na ohnuté
pazi za hlavou, druhou rukou si lehce zakryva intimni partie. Cely vyjev i s urCitymi gesty
(gesto pokréené paze ohnuté za hlavu) pasobi lehce erotickym dojmem. Giorgione
poskladal zahyby drapérie tak, ze jejich linie nendpadné sméiuji k jejimu klinu. Analogii
k tomuto dilu miiZe byt obraz vytvoteny Sandrem Botticellim — Venuse a Mars (1483).

Kompozi¢né jsou si podobné v horizontalnim zobrazeni odpocivajicich Venusi, které
v Giorgionové pripadé lezi a oddava se spanku, v Botticeliho obraze VenuSe polosedi
a bedlivé pozoruje spiciho Marta. Rozdil je pouze ve stylovém ztvarnéni umélct
a v rozdilném pojeti prostoru. Obraz Spici Venuse (1510) zlstal evidentné nedokonceny,
nebot’ umélec pied dokondenim zemiel.** Piesny obsahovy vyklad dila ndm zfistava
dodnes ukryt, jako sdm umeélclv Zivot. Jeho dila miZou Casto pusobit ,, jako novelistické

pretlumoceni antickych myti“,**® piesto zadny jeho obraz nedostal definitivni logicky

platny vyklad.**

Umélec nam prostiednictvim své tvorby nechal prostor pro debatu
a nase hlubsi osobni uvahy. Giorgionova pozice odpocivajici Venuse se poté prosadila

jako vzor pro dalsi umélce.*"’
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Tizian Vecellio (1477-1576) je dal§i benatsky umeélec, ktery mnoha sva dila
tematicky vénoval bohyni Venusi. Jeho ucitelem nejprve byl Sebastidn Zuccato a poté
bratfi Belliniové,**® pozdgji pisobil v dilné jiz zmifiovaného Giorgioneho.*”® Tiziantiv
styl se vyznacuje mékkosti kontur bez obrysového kresleni, pastoznim nandsenim barvy
jedné vedle druhé, uvolnénym rukopisem bez linie vymezujici ptesny tvar véci. Modelace
télesného objemu umeélec dosahoval pouze za pomoci barevnych ndnosi s absenci
znatelnych prostorovych kresebnych hranic.*!® Ve svych dilech ¢asto zobrazoval bohyni
Venusi, maloval ji vriznych pozicich, at uz lezici ¢i stojici, samostatné nebo
s doprovodem. Jeho dila maji charakter zenského aktu, vétSinou jsou jeho postavy
zobrazeny nahé. V této dob¢ malifi vyuzivali jako model své manzelky ¢i milenky, anebo
v nékterych piipadech si najimali nevéstky.*!! V Benatkach dosahoval kult Zeny
mimotadného vyznamu. V Tizianovych Zenskych postavach je znatelné, ze idedl Zenské
krasy se od casu Botticelliho zménil, podlouhlé a stihlé kiivky t€la jsou vice plnéjsi
a oblejsi, jejich naha téla maloval s lehkosti a bez ostychu. Zenské postavy pievazné
v pojeti Venuse se objevuji v mnoha jeho dilech.*!

Obsahové zajimavym dilem je Ldska nebeskd a pozemska (1514) [45], zobrazujici
dvoudualni pojeti Zenské krasy a zaroven oslavu lasky. V dile jsou zachyceny dvé sedici
zenské postavy s Amorem uprostied. Objevil se i navrh k pojmenovani obrazu jako ,,Dvé
Venuse“ ,, s odvolanim na vyraz, jehoz ve svém komentari Platonova Symposia uzil
Marsilio Ficino — Dvoji Venuse* bozska a pozemska. "> Opétovné se setkavame
s novoplatonismem florentské akademie, ktery se §ifil rtizng po celé Italii.*'* V posledni
dobé¢ se objevily podnéty k tomu, aby byl obraz vykladan jako alegorie manzelske lasky,
., ktera méla oslavovat snatek Nicoly Aurelia a Laury Baragottové v Padové v kvetnu
1514.“*'> Zajimavou analogii ztvarnéni obrazu Botticelliho Zrozeni Venuse (1485) je dilo
Tiziana nazyvané jako Venuse Anadyomené (1520) [46], uloZzené ve Scottish National
Gallery. Tizian podobné jako Botticelli zobrazil moment mytologického ptibéhu
prezentujiciho zrozeni bohyné lasky a krasy podle antického basnika Hesioda (asi 700 pf.

n. L.).
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Obraz ma pomérné malé rozmeéry a predstavuje Tizianovu typickou zenskou postavu.
Tizianova Venuse pusobi oproti Botticeliho Venusi svétstéjsim dojmem, mizeme mit
pocit, jako by se jednalo o obyCejnou koupajici se zenu. Obraz mé¢l byt vniman jako
vyobrazeni Zenské krasy.*'® Dalsi dilo prezentujici krdsu pohanské bohyné je jedno
nejvyznamnéjsich a nejznaméjsich z Tizianovy tvorby — Venuse Urbinska (1538) [47].4"
Dilo pravdépodobné objednal Guidobaldo della Rovere, vévoda z Urbina.*'® Piivodné
obraz visel v letnim sidle vévody.*' Namétem obrazu je Zena lezici na ltizku, zachycena
v intimnim pokoji se svymi sluzkami. Drfive pfevladalo minéni, ze se jedna o obraz
zenského aktu, kterému stdla modelem benatska kurtizana.*>° Dnes je dilo pokladano za
alegorii manzelské lasky. Tizianova Venuse postrada své atributy, s nimz je symbolicky
spojovana.*?! Analogii tomuto obrazu je Giorgionova Spici Venuse (1510).4%>

Tizian nahradil poklidnou podvecerni krajinu za prostor pokoje s intimni
atmosférou.*”* Dila Giorgiona a Tiziana se shoduji i v zobrazeni souhlasné polohy
zenskych figur.*** Ob& maji levou nohu ohnutou v koleni a pichozenou pies pravou.
VenuSe Urbinska piisobi sviidngji a svétstéji nez spici VenuSe v Giorgionové zasnéné
krajiné, svou nahotu neskryva, naopak jako by ji vydavala na odiv. Ozdobena je pouze
Sperky. Jeji smyslny pohled se ubira pfimo na divéka, hlavu mé vabivé naklonénou
k rameni své ohnuté ruky, kterou se opird o malou podusku. V ruce drzi ¢ervené kvétiny
pfipominajici riize nebo pivorky, druhou rukou se lehce dotyka svého klinu. Vlasy ma
volné rozpusténé kolem sebe, uz se pod nimi neskryva jako bohyné ze Zrozeni Venuse
(1485). Tizian oproti Giorgionemu a Botticellimu zobrazil bohyni jako svétskou Zenu,
ktera naopak divdka vyzyva, aby pftistoupil k ni bliz, do prostoru celé¢ scény. Z celkové
atmosféry prostfedi je citit zvlaStni napéti, ladéné do tajemného a erotického tonu.
Existuji udaje dokladajici, Ze obrazy tohoto charakteru mély osvézovat vzpominky

vznelenych zékaznik{ na milostné zazitky.**
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Tento Zensky akt s ndmétem pohanské bohyné neni zdaleka jediny, ktery Tizian
vytvotil, mizeme zminit dalsi ptiklady: Venuse s varhanikem a Cupidem (1548) [48],
Venuse a Cupid (1550) [49], Venuse s varhanikem a malym psem (1550) [50], Venuse se
zrcadlem (1555) [51]. Tizianovy VenuSe vynikaji svym piirozenym puvabem, svoji
zenskost se neboji predvést svému okoli.

Dal$im vyznamnym umélcem benétské malby 16. stoleti je Tintoretto (1518-1594).
Tento umeélec ve své tvorbé prostiednictvim mytologickych a alegorickych obrazi
zvecnil podobu pohanské bohyné Venuse svym osobitym stylem. Tintoretto byl zakem
Tiziana a n¢jaky Cas stravil v jeho diln¢, ale brzy poté odesel, zfejmé se stal jeho rivalem.
Pocatecni Tintorettova tvorba se orientovala na leh¢i manyrismus, ktery ptebiral podle
vzoru od Parmigianina. Dal$i vliv na n¢j méla Michelangelova tvorba, se kterou se
pravdépodobné seznamil za pobytu v Rimé vroce 1547.4%° V jeho dilech ptevlada
mohutny dynamismus a svételny kontrast.*?” Pouzival barvu jako prostiedek k plastické
modelaci a tonovani malby.*?® Pracoval s prostorem, nebal se expresivni deformace,
zkracoval perspektivu, aby dosdhl pozadovaného ucinku. V dile Vulkan prekvapuje
Venusi a Marta (1551) [52] je vyrazny svou dramati¢nosti a vasni. 4*°

V malif'stvi 16. stoleti vztah mezi Venusi a Martem (1483) zobrazenym Botticellim
v idealizované novoplatonské formé nabyl v tomto obdobi ponékud odlisného sméru,
vyznacujictho se silnym erotickym nédbojem. Tintoretto zobrazil nahou bohyni
pfistiZzenou pii nevéfe s Martem, jejim manzelem — Vulkanem. V tomto dile se odraZi vse,
co jsme si vySe popsali o Tintorettove tvorbé, ze scény je pocitovan neklid, napéti, ktery
prechazi do teatralnosti. Nejvetsi pozornost je vénovana provinilé VenuSi. Bohyné je
zobrazena celd naha na liZzku, které je pokryto bilym prostéradlem s ¢erné skladanou
drapérii. Jeji postava nese spise rysy chlapeckého téla nezli zenskych ktivek.*? Vedle
Venuse je symbolicky zachycen Amor. Scéna se podobné jako u Tiziana odehrava
v soukromém pokoji. VenuSe je pevné zasazena do redlného svétského prostoru a plné
koresponduje se svym prostiedim, v ¢emZ je vidét znacny pokrok od Botticelliho dila
Zrozeni Venuse (1482), ve kterém neni kladen takovy diiraz na zobrazeni prostoru.

Tintoretto také vytvofil alegorické dilo pojmenované jako Bakchus, Venuse a Ariadna

(1576-1577) [53], které bylo soucasti kompaktniho programu tvoficiho soubor Ctyt
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obrazli oslavujicich vladu Girolamo Priuli. Dnes je muizeme zhlédnout na sténach
v Palazzo Ducale v Sala dell’Anticollegio. Venuse korunuje hvézdami Ariadnu
a Bacchus ji nasazuje prsten, timto je divka pfijata mezi bohy. Ariadna v tomto namétu
alegoricky znazoriiuje mésto Benatky, zrozené na mofi a korunované svobodou. Obraz

pfedstavuje mytické manzelské spojeni mezi Benatkami a moifem.*’!

Venuse je
zachycena v netradi¢ni poloze, jeji télo se vznasi ve vzduchu, nevidime ji do tvére,
ponévadz Tintoretto ji zobrazil zady k divakovi. Je nahd, pouze kolem boku ji vlaje ve
vétru prusvitna, lehka drapérie. Z prvniho pohledu bychom nepoznali, ze se jedna
o bohyni lasky a krasy, jelikoz nam nenapovidaji ani atributy spojené s jeji osobou.
Tintorettovo pojeti VenuSe v obou piipadech je prezentovano s zivosti, dynamikou
a barvitym pohybem postav.

Umélec, ktery postavu Venuse zasadil do radostné ladénych scén, je Paolo Veronese
(1528-1588). Narodil se ve Verong, ale pfevazné pisobil v benatském prostiedi.
Veronese byl véhlasny svou jasnou a veselou barevnou paletou, iluzivnosti a zajmem
0 zobrazovani pompézniho svéta protikladného realit&.**> Obraz Mars a Venuse (1570)
[S4] piedstavuje brilantni umélcovo dilo, ve kterém zachytil smyslnost Zenskosti
a sjednoceni lasky. Bohyné je zobrazena, jak stoji vedle Marta, o kterého se opira svou
rukou, Mart ji zakryva ¢asti modré drapérie jeji intimni partie a hledi na Amorka, ktery
pfivazuje VenuSinu nohu k Martové. D& se odehrava uprostied krajiny se zficeninou
podobajici se antickému chramu. Cely vyjev je projasnén slune¢nim svétlem. V dalSich
dilech se objevuje VenuSe v doprovodu Adonise nebo Marta, miizeme zminit tyto
ptiklady: Mars sviékajici Venusi (1570) [55], Venuse a Adonis (1580-1582) [56]
a dal3i.*** Umélec hledél na zachyceni vhodné atmosféry scény, diikladné se soustredil
na vSechny detaily v obraze, ¢ehoz si miiZeme vSimnout u zobrazeni Sperkli, odévu,
drapérii a celkového vybaveni. Casto zobrazoval zvifata, coz je znatelné i ve zminénych
obrazech s Venu$i. Z Veronésovych Venusi vyzafuji emoce, energicky ndboj a elan

s erotickym podtonem.***
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Umeélci postavu Venusi, bohyni lasky a krasy, zobrazovali s oblibou, od sebe je
odlisoval umélciiv osobity styl. Podobu bohyné formovalo nékolik principt, v prvni fadé
to byl dobovy ideal, dobové prostredi, a predevsim umélctiv rukopis a povaha, které se
otiskly do kazdého dila rozdilnym zplsobem. Spolecné tvoii pestrou mozaiku, podle
které miizeme zkoumat nddherné déjiny vytvarného umeéni i dusi umélce, bez které by tu

tato dila dnes nebyla.
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Z.avér

Cilem této bakalatské prace bylo predstavit postavu Venuse, bohyni lasky a krasy
zobrazovanou v italském renesanc¢nim malifstvi a poukézat na vliv antické kultury. Prace
byla zaméiena na vybrana dila s mytologickou a alegorickou tématikou, ve kterych italsti
mistti ztélesnili krdsu bohyné Venuse. Zaroven byl predstaven Casovy vyvoj ztvarnéni
zenského principu v italském renesanénim uméni prostiednictvim rozdilnych umélct,
v jejichz dilech se odrazelo dobové mysleni a chépani zenské postavy. Text byl
strukturovany do navazujicich kapitol, které byly rozvijené podrobnéjSimi okruhy
zabyvajicimi se danou tématikou. Prace by nemohla vzniknout bez dostate¢nych
informaci Cerpanych z riznych literarnich a elektronickych zdroja, které byly v tomto
vyzkumu hlavnim stavebnim kamenem. V prvé fad¢ byla pozornost vénovana tvorbé
mytologickych dél Sandra Botticelliho (1444—1510) zastupujicich italské Quattrocento.
Botticelliho mystické dilo Zrozeni Venuse (1485) reprezentujici zrozeni této antické
bohyn¢ lasky a krasy bylo zde uréeno jako ustfedni bod vedeného vyzkumu. Byl
predstaven kulturné-historicky kontext vazajici se k dilu Zrozeni Venuse, ktery mél vliv
na Botticelliho tvorbu. Pfedstavena byla vyznamna italska florentskd rodina Medici,
se kterou Botticelli po mnoho let spolupracoval a vytvofil pro n¢ nespocet svych dél.
Velmi dilezitym uvédoménim bylo zjisténi, do jaké miry charakter dila Zrozeni Venuse
ovlivnilo humanistické a novoplatonské mysleni a jak tyto idedly pfedstavovaly
vyznamnou Ulohu ve vytvarném uméni. Déle jsem pokladala za podstatné uvést bohyni
lasky a krasy jako ustfedni podnét v této préci a predstavit jeji podstatu z detailnéjSiho
uhlu pohledu. V textu bylo objasnéno jeji postaveni v antické mytologii. Pozornost byla
také zaméfena na historicky vznik a Sifeni jejiho kultu do feckého prostfedi a dale byl
vytvofen souhrnny seznam charakteristickych atributl této bohyné. Z mého pohledu bylo
pro mne velmi zajimavé a pfinosné badani po kotfenech vzniku kultu a pivodu této
bohyné, které predznamenaly jeji pfichod — orientdlni bohyné IStar a AStart. Dale byl
proveden celkovy obsahovy rozbor Botticelliho Zrozeni Venuse, a to jak z hlediska
formalistického, tak ikonografického. Rozbor mél vedouci Ulohu pfi vytvoreni
komplexniho pohledu na mnohovrstevny charakter dila. Z ikonografického hlediska byl
vysvétlen piivod starobylého mytu o Zrozeni VenusSe, dale byly pfedstaveny vystupujici
postavy v déji a prezentovan celkovy symbolicky vyznam véci zastoupenych ve scéné

dila.
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Ve tieti ¢asti prace byl objasnén piinos a vliv antické kultury na uméni renesancni.
Pozornost jsem soustfedila na vylozeni rodicich se pocatkii renesan¢nich tendenci
v italském prostiedi a na probihané zmény ve spoleCensko-historickém kontextu.
V posledni kapitole byla vysvétlena zastupujici role bohyné¢ lasky a krasy Venuse ve
vytvarném uméni a pojeti zZenského aktu v italském renesanénim prosttedi s vlivem
antického odkazu. Déle byla podrobné analyzovéana vybrana dila zobrazujici bohyni ve
tvorbé nékolika italskych umélcti. Text byl strukturovan podle riznorodého prostredi
v odlisném casovém vymezeni, ve kterém jednotlivi umélci tvofili, z toho divodu dila
nebyla zcela presné chronologicky sefazena. Pozornost byla pfedevsim zaméfena na
mytologicka dila Botticelliho tvorby mezi 1éty (1482—-1485) z florentského prostiedi.
Tato dila vnimdm jako pocate¢ni body na pomyslné ose piedstavujici novatorské
uchopeni VenuSiny postavy a Zenského aktu ve vytvarném uméni. Jeho dila jsou dale
porovnavana s tvorbou ostatnich umélcti z téchto oblasti: Rim (Raffael), Florencie
(Angelo Bronzino), Benatky (Giorgione, Tizian, Tintoretto, Paolo Veronese). V jejich
tvorbé jsme mohli vysledovat vyvoj a zménu v pojeti Zenského téla vyvijejiciho se od
cudné Botticelliho VenusSe ke smysIné dokonalosti Tizianovy Venuse Urbinské a v tvorbé
dalsich benatskych um¢lct. Zamérem vyzkumu bylo vytvofit uceleny pohled na rozdilné
zpracovani a uchopeni principu, ktery predstavovala bohyné VenusSe, prezentujici
zenskou krasu jako takovou. Z mého pohledu by bylo zajimavé praci rozsifit o vyzkum
sochatského odvétvi s touto tématikou v $ir§im asovém rozmezi v italském renesanénim
prostiedi a porovnat je se situaci v odliSném uzemi. OdliSné zobrazeni této pohanské
bohyné vytvaii pestrou mozaiku ve vytvarném uméni naSeho vzacného kulturniho

dédictvi.
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degli Uffizi, Florencie. https://www.wga.hu/frames-
e.html?/html/b/botticel/index.html vyhledano 30.4. 2019

36. Raffael Santi: Triumf Galatei, 1511, freska, 295 x 225 cm. Villa Farnesina, Rim.
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Raphaelgalatea.jpg vyhledano 30.4. 2019
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37. Raffael Santi: Loggia di Amore e Psiche, 1517-18, freskova vyzdoba. Villa
Farnesina, Rim.  https://www.wga.hu/frames-e.html|?/html/r/raphael/index.html
vyhleddno 30.4. 2019

38. Raffael Santi: Loggia di Amore e Psiche, detail, 1517-18, freskova vyzdoba. Villa
Farnesina, Rim.  https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/r/raphael/index.html
vyhledano 30.4. 2019

39. Raffael Santi: Loggia di Amore e Psiche, detail, 1517-18, freskova vyzdoba. Villa
Farnesina, Rim.  https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/r/raphael/index.html
vyhledano 30.4. 2019

40. Raffael Santi: Loggia di Amore e Psiche, detail, 151718, freskova vyzdoba. Villa
Farnesina, Rim.  https://www.wga.hu/frames-e.html|?/html/r/raphael/index.html
vyhledano 30.4. 2019

41. Raffael Santi: Loggia di Amore e Psiche, detail, 151718, freskova vyzdoba. Villa
Farnesina, Rim.  https://www.wga.hu/frames-e.html|?/html/r/raphael/index.html
vyhledano 30.4. 2019

42. Raffael Santi: Loggia di Amore e Psiche, detail, 1517-18, freskova vyzdoba. Villa
Farnesina, Rim.  https://www.wga.hu/frames-e.html|?/html/r/raphael/index.html
vyhledéno 30.4. 2019

43. Angelo di Cosimo zvany Bronzino: Alegorie Venuse, Lasky a Casu, 1545, Ole;j,
drevo, 147 X 117 cm. National Gallery, Londyn.
https://www.wga.hu/html m/b/bronzino/4/venus cu.html vyhledano 30.4. 2019

44. Giorgione: Odpocivajici/Spici Venuse, 1510, olej, Platno, 108 x 175 cm.
Gemadldegalerie, Drazd’any.
https://www.wga.hu/html m/g/giorgion/various/venus.html vyhledano 30.4. 2019

45. Tizian: Laska nebeskd a pozemska, 1514, olej, platno, 118 x 279 cm. Galleria
Borghese, Rim. https://www.wga.hu/html m/t/tiziano/08/05sacre.htm| vyhledano
30.4.2019

46. Tizian: Venus Anadyomené, 1520, olej, platno, 76 x 57 cm, Scottish National
Gallery, Edinburg. https://www.wga.hu/html m/t/tiziano/08/07anadyo.html
vyhledéno 30.4. 2019

47. Tizian: VenuSe Urbinska, 1538, olej, platno, 119 x 165 cm. Galleria degli Uffizi,
Florencie. https://www.wga.hu/html m/t/tiziano/08/08urbin.htm| vyhledano 30.4.
2019

48. Tizian: Venuse s varhanikem a Cupidem, 1548, olej, platno, 148 x 217 cm. Museo
del Prado, Madrid. https://www.wga.hu/html m/t/tiziano/09/index.html vyhledano
30.4.2019

49. Tizian: VenuSe a Cupid, 1550, olej, platno, 139 x 195 cm. Galleria degli Uffizi,
Florencie. https://www.wga.hu/html m/t/tiziano/09/index.html vyhledano 30.4. 2019
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50. Tizian: VenuSe s varhanikem a s malym psem, 1550, olej, platno, 136 x 220 cm.
Museo del Pradlo, Madrid. https://www.wga.hu/htm|l m/t/tiziano/09/index.html
vyhledano 30.4. 2019

51. Tizian: Venuse se zrcadlem, 1558, olej, platno, 115 x 84 cm. Galleria Giorgio
Franchetti alla Ca' d'Oro, Benatky.
https://www.wga.hu/html _m/t/tiziano/09/index.html vyhledano 30.4. 2019

52. Tintoretto: Vulkan piekvapuje Venusi a Marta, 1551, olej, platno, 138 x 198 cm,
Alte Pinakothek, Mnichov. https://www.wga.hu/htm|l m/t/tintoret/7/2vulcan.html
vyhledano 30.4. 2019

53. Tintoretto: Bakchus, Venuse a Ariadna, 15761577, olej, platno, 146 x 167 cm.
Palazzo Ducale, Benatky. https://www.wga.hu/html m/t/tintoret/4a/lanticol.html
vyhledano 30.4. 2019

54. Paolo Veronese: Venuse a Mars, 1570, olej, platno, 205,7 x 161 cm. The
Metropolitan museum of Art, New York.
https://www.wga.hu/html m/v/veronese/10/index.html vyhledano 30.4. 2019

55. Paolo Veronese: Mars svlékajici Venusi, 1570, olej, platno, 165 x 126 cm. Scottish
National Gallery, Edinburg. https://www.wga.hu/html m/v/veronese/10/index.html
vyhledéno 30.4. 2019

56. Paolo Veronese: VenuSe a Adonis, 158082, olej, platno, 212 x 191 cm. Museo del
Prado, Madrid. https://www.wga.hu/html m/v/veronese/10/index.html vyhledano
30.4. 2019
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