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Anotace

Cilem bakalatské prace je shrnuti a porovnani zdkladnych pisemnych pramend a
literatury k technologickym postuplim vyzdoby stfedovékych knih. Kromé pérové,
lavirované kresby, tempery a kvaSové malby je téZ vénovand pozornost riiznym
zpusoblim zlaceni a vyuziti zlatych doplitkt (od pfidavani zlatého prachu do nékterych
barev, pfes puncovani zlacenych detaild, az po malbu na vyzlaceny podklad). U
jednotlivych technik a postupti je naznacen jejich vyvoj v ramci knizni malby ilustrativné
dokumentovany i1 konkrétnimi piiklady dél. Soucasti prace je rovnéZ syntéza a piehled

rukopisné tvorby v Cechach.
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Abstract
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and evolution in case of book painting is illustratively documented by concrete examples
of some part of manuscripts. The thesis also includes an overview and synthesis of

manuscript production in the Bohemia.
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1 Uvod

Kniha byla v minulosti zakladnim prostiedkem Sifeni kultury a vzdélanosti a v konecném
dasledku i vyznamnym faktorem pro rozvoj civilizace. Pred tim, nez se kniha vyvinula
do dnesni podoby, méla sviij predstupen ve formée rukopist. Jejich uméleckohistoricka
hodnota spociva nejen ve zptsobu jejich vyroby, ale i ve vyvoji vyzdobnych prvkl. Prave
iluminace stfedoveékych rukopisti, které byly realizované rozlicnymi technikami
a technologickymi postupy, resp. jejich shrnuti a vyvoj, jsou pfedmétem této bakaldiské

prace.

V prvni casti prace sleduji historicky vyvoj knihy a okolnosti vzniku stfedovékych
rukopist se zékladnimi poznamkami o prostiedi, kde byly vytvareny (kap. 2 — 3).
Navazuji pak popisem okolnosti vzniku knizni produkce, které doplnuji orientatnim
ptehledem — genera¢nim vyvojem jednotlivych tviircii v zemich Koruny ¢eské do obdobi
husitskych valek (kap. 3.3).

Druha polovina prace je vénovana vyvoji technik (kap. 4). Tyto poznatky jsou uvedeny
do souvislosti s komparativnim studiem zakladnich pisemnych pramend; pocinaje
Heracliem a Theophilem Presbyterem, pies stiedovékou literaturou zastoupenou
Cenninem Cenninim az po novodobé publikace (kap. 4.1). Nésleduje piehled
podkladovych materiali pouzivanych pro tvorbu rukopist (kap. 4.2). Na souhrnny popis
vyuzivanych pigmenti, v€etn¢ charakteristiky vybranych druhli pigmentt (kap. 4.3)
plynule navazuje vyvoj technik malby (kap. 4.4). Ke zminénym pigmentim rovnéz
uvadim vybrané piiklady jejich pouZiti v konkrétnich rukopisech. Aplikaci pigmentt
dale rozvadim v jednotlivych vyzdobnych technikach, mezi které¢ patii pérova
a lavirovana kresba, technika kvase a vyuziti tempery (kap. 4.4). Tuto cast préce
zakoncuje rozdéleni technik zlaceni a vysvétleni jejich specifickych technologickych
postupii (kap. 4.5). Piehled jednotlivych typil technik a jejich postupt je doprovazen
priklady a obrazovym materidlem v ptiloze. Zavér prace shrnuje literaturu a vyvoj knizni
vazby ve stiedoveku (kap. 5).

Prehled zakladnich prament a lieratury k tématu je uveden v kapitole 4.1.



2 Orientacni poznamky k vyvoji formy knihy

Sledovani vyvoje knizni formy studuji pomocné védy historické jako jsou kodikologie
a paleografie.

Kodikologie je pomocna véda historickd, jejiz nazev je odvozen z latinskych termin
codex nebo také caudex. Tyto terminy oznacuji rukopisné knihy, ale caudex pivodné
oznacoval spojené dievéné destiCky z vnitini strany potazené voskem, které ve staroveéku
slouzily pro psani kratkodobych zaznamd.! Kodikologie je zjednodusené véda
o rukopisech.? Pfedmétem studia kodikologie jsou rukopisy neufedni povahy.
Kodikologové studuji vlastnosti, funkce, divod a proces vzniku rukopisi.>

Paleografie je pomocna véda historicka, jejiz nazev je odvozen zteckych slov
palaios=stary a grafein=psat.* Pfedmétem studia paleografie je geneze pisma, vyuZivani
epigrafickych pramenti a jejich nasledné chronologické a mistni zafazeni do
kulturn&historického kontextu.> Kromé toho paleografie zkouma zépisy a éteni téch druhd

pisma, které se dnes jiz nepouzivaji.®
2.1 Hlinéné tabulky

Pravdépodobné nejstarsi formou, ktera slozila pro uchovani napsaného textu byly hlinéné
tabulky. Pouzivaly se zejména v oblastech Asyrie, Babylonu a Egypta.” Pro vyrobu byla
pouzivana plavena hlina.® Do vytvarované hlinéné plochy se vyryval text ostrym

predmétem.’ Desti¢ky byly nasledné suSeny na slunci, nebo byly vypalovany v peci.'”

' HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 279.

2 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 280.

3 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 279.

4 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 25.

> HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 26.

¢ HLEDIKOVA /KASPAR /EBELOVA 2014, 5.
7 TOBOLKA 1949, 20.

8 BOHATCOVA 1990, 17.

® PACHT 1994, 14.

19 ToBOLKA 1949, 20.
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S hlinénymi tabulkami nebylo mozné snadno manipulovat a stejné naro¢né bylo jejich

uchovavani.'!
2.2 Drevéné desticky vyplnéné voskem — caudex

Hlinéné tabulky byly pozdé&ji nahrazeny dfevénymi desti¢kami, které byly z jedné strany
natiené voskem [1].!? Pro psani na voskovou plochu byla pouzivana kovova pisatka.
Voskové desticky oproti hlinénym tabulkdm umoZiiovaly vicenasobné pouziti.!?
V civilizaci starovékého Recka a Rimské fise se desticky vyrabély ze dieva anebo ze
slonové kosti.'* V piipadé potieby byly desticky spojeny do jednoho celku kovovymi
krouzky nebo niti [2].!° Takto spojeny svazek byl oznadovén jako caudex neboli codex
a fecky teuchos, coz doslova znamenalo kmen stromu.!® Termin kodex se pozdgji
pouzival také pro spojené pergamenové listy.!” Desti¢ky primarné slouZily pro studijni
ucely, anebo pro zaznamenani pisemnosti neliterarniho charakteru, jak bylo zminéno

vyse.!8
2.3 Svitek

Svitek je pravdépodobné nejstarsi formou rukopisné a iluminované knihy.! Pouziti
svitku je v Egypt& znamo jiz od 3. tisicileti pfed Kristem.?

Jeho vyuziti se postupné rozsifilo do Recka, ale také na izemi Rimské fise.?! Svitek byl
nejpourivangj$i formou knihy zejména ve starovéku.”? V pozdni antice a poctcich

sttedov&ku byl svitek nahrazen kodexem.?

"1 BOHATCOVA 1990, 17.

12 PACHT 1994, 14.

13 TOBOLKA 1949, 17.

14 TOBOLKA 1949, 21.

15 TOBOLKA 1949, 17.

16 BOHATCOVA 1990, 17.

17 ToBOLKA 1949, 17.

18 TOBOLKA 1949, 17.

19 BLAZICEK / KROPACEK 1991, 201.
20 TOBOLKA 1949, 20.

2 TOBOLKA 1949, 15.

22 TOBOLKA 1949, 15.

23 K nahrazovani svitku kodexem viz WEITZMANN 1970, 69—77, nebo PACHT 1994, 14—18.



V feéting se svitek ozna¢oval jako tomus.?? Rimané pro oznadeni svitku pouZivali latinské
slovo volumen, které vzniklo odvozenim od slova convolvere; tzn. svinovat.?> Pro vyrobu
svitku byl pouzivan papyrus anebo pozdéji pergamen.?¢ Jak papyrus, tak i pergamen byly
pro vyrobu svitkli pouzivany soucasné, ale pergamen intenzivnéji az do konce 1. stoleti
naseho letopoétu.?’

Svitek byl prvni knizni formou, kterd umoziiovala doplnéni ilustraci do zrcadla textu.?®
Ve svitcich byly vytvotfeny prvni ikonografické vzory, které se pozdéji rozvinuly v jinych

kniznich formach.?’
2.4 Papyrusovy svitek

Papyrusové svitky byly vyrdabény z ficni rostliny nazyvané sdachor papyrorodny neboli
Cyperus papyrus.®® Latinsky termin papyros a fecky vyraz byblos se pouzivaly jiz od
4. stoleti pred Kristem.?! Roziezan4 vldkna rostliny byla zpracovavana, sklad4na a lepena,
¢imz utvorily list.>? Nésledng byly jednotlivé listy lepeny k sobg. Cilem bylo vytvofit
pruh nejéast&ji o délce 6 az 7 metrii.>* Papyrusové svitky se vyrabély zejména v Egyptg,
ale také na Sicilii. Vyroba papyrusovych svitkli byla od 6. stoleti na Ustupu, 10. stoleti
pak zanikla témé&f uplng.>*

Pruhy papyru se obvykle navijely na jednu nebo dvé tycky, latinsky zvané umbiculus.*
Ty umoznovaly snadnéj$i manipulaci pfi Cteni a zarovenl usnadiovaly jejich

uchovani [3].3® Text byl psany vzdy jen na jedné strané svitku, a to na vnitini.’” Aby bylo

24 TOBOLKA 1949, 15.

25 TOBOLKA 1949, 15.

26 BLAZICEK / KROPACEK 1991, 201.
27 WEITZMANN 1959, nepag.

28 WEITZMANN 1970, 40.

29 WEITZMANN 1970, 42.

30 BOHATCOVA 1990, 17.

3l TOBOLKA 1949, 20.

32 BOHATCOVA 1990, 17.

3 ToBOLKA 1949, 15.

34 TOBOLKA 1949, 21.

35 BLAZICEK / KROPACEK 1991, 201.
36 BLAZICEK / KROPACEK 1991, 201.
37 TOBOLKA 1949, 21.
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mozné poznat obsah svitku bez jeho rozvinuti, upeviioval se na vné&jsi strané prouzek
z papyru se jménem autora a ndzvem spisu.*8

Papyrusovych svitkd se zachoval jen velmi maly pocet.>* Zanikly z nékolika divodi;
jednak byly Castokrat napadané a ni¢ené kniznim Cervem. Zadruhé svitky byly kiehké,
a proto se pouzivanim velmi rychle zni€ily. A zatfeti svitky také nebyly odolné vici
plisobeni vlhkosti, a proto se rozkladaly.*’ Papyrus, ze kterého byly svitky vyrobeny byl
velmi nestalym materialem.*!

Jednim z dalSich divodt zaniku mnohych papyrusovych svitkil bylo jejich druhotné
vyuziti. Ve staroveéku byly svitky spalovany a ziskany popel se pouzival jako ptisada do
inkousti, anebo pro 1ékai'ské ticely.*?

Nejstarsim zachovanym papyrusovym svitkem je Prisseiiv papyrus,* ktery byl vytvoteny
v 21. stoleti pfed Kristem. Svitek obsahuje opis Kagemniovych a Ptahhotepovych
nauk [4].*

Na nasem uzemi se kniha ve formé svitku nevyskytovala. Knihy se k nam dostavaly az

prosttednictvim kiestanskych misi ve formé& kodexu.*’

2.5 Pergamenovy svitek

Pro vyrobu svitk{i byl vyuZivan i pergamen.*® PiestoZe zpracovani Zivo¢i§né kiize pro
vyrobu pergamenu bylo zndmo jiz ve starovéku v oblasti Malé Asie a Persie, jako
podkladovy material pro psani byl v Evropé rozsiten patrné az ve 4. stoleti.*’

Na nasSem uzemi nejsou zachované zadné dikazy o vyrobé a vyuziti pergamenovych

svitki.

3% TOBOLKA 1949, 16.

3% WEITZMANN 1977, nepag.
40 TOBOLKA 1949, 21.

*l WEITZMANN 1977, nepag.
42 TOBOLKA 1949, 21.

43 Prisseiiv papyrus (Paris, Bibliothéque nationale de France, E 3019) 21. stoleti pfed Kristem z egyptskych
dilen, viz MEYER 2005.

4 TOBOLKA 1949, 16.

4 TOBOLKA 1949, 16.

46 TOBOLKA 1949, 15.

47 TOBOLKA 1949, 21sq.



2.6 Kodex

Termin kodex je latinského plivodu a slouzil pro oznaceni svazku z dfevénych desti¢ek
vyplnénych voskem, které byly uréeny pro psani kratkodobych zdznamt, jak bylo
zminéno vyse.*® Dnes slovo kodex oznacuje soubor textdi nebo rukopis. Ten je slozeny do
jednoho celku, ktery je svadzan a ptipadné vloZen do pevnych desek.*

Prvni zprava o kodexové formé knihy pochéazi z 1. stoleti naSeho letopoctu. V tomto
obdobi viak jesté stale jako knizni forma pievladal svitek.>

Pro vytvoieni kodexu byly v minulosti pouzivany rozlicné podkladové materialy pro
psani, napiiklad papyrus, pergamen nebo pozdéji také papir.’! PouZiti typu materialu
zé4viselo na lokalnich zdrojich, které méli tviirci k dispozici.®? Papyrus byl pouZivan ve
velmi omezené mife, a to jen na pocatku sttedovéku.>® Za nejvhodnéjsi typ materialu pro
kodexovou knizni formu byl povazovdn zejména pergamen, ktery byl od 14. stoleti
postupné nahrazovan papirem.>*

Nejstarsi kodex, pro jehoz vyrobu byl pouzity papyrus se zachoval z 2. stoleti, a naopak
nejstarsi kodex, ktery byl vyroben jiz z pergamenu, pochézi ze 4. stoleti.*

Ve 4. stoleti*® byla forma svitku postupné nahrazovana kodexem.’” Kodex se stal hlavni
knizni formou v obdobi celé¢ho stfedoveku a jeho pouziti je mozné kontinudlné sledovat
od 6. az do 16. stoleti.>® Na nasem tizemi byly kodexy vyrabény z pergamenu. Dostal se
k nadm prostfednictvim rozsitujici se kiest'anské kultury. Jeho pouziti je dolozitelné od

9. stoleti.>

4 BLAZICEK / KROPACEK 1991, 104.

49 KUBICKA / ZELINGER 2004, 117.

30 TOBOLKA 1949, 17.

S BOHATCOVA 1990, 18.

52 WEITZMANN 1977, nepag.

3 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 285.
3 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 279.
3 BOHATCOVA 1990, 18.

56 K nahrazeni svitku kodexem ve 4. stoleti viz WEITZMANN 1977, nepag. nebo PACHT 1994, 15sq.
ST WEITZMANN 1977, nepag.

38 BOHATCOVA 1990, 17.

3 BOHATCOVA 1990, 17sq.
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vvvvv

Jiz od pocatku byl obohacovén ilustracemi a zdoben. Diky rovnym plocham
pergamenovych stran, které nebylo jiz nutné svijet, bylo mozné nanaset vétsi vrstvu barvy
a vytvafet rozmémé;jsi iluminace.®!

Pro lepsi orientaci v jednotlivych ¢astech kodexu, byl list oznacovén jako folio a strana
jako pagina. Mén¢ Casto byly c¢asti textu na strance oznacované také jako kolumna,
protoze jde o pojem pro sloupec textu.®? Tento typ oznadeni listll a stran je v rukopisech
aktualni dodnes a umoziuje piesnou lokalizaci textu nebo iluminace.®® Pfedni strana listu,
tedy lic, je oznaCovan jako recto (= r.) a zadni strana, rub listu, jako verso (= v.), anebo
star$im znadenim a a b.** Radové ¢&islovani stran (paginace) bylo pouzivano az od

14. stoleti.®> Kodex je mozné povazovat za predstupeti dalsi knizni formy, kterou je kniha

tak, jak ji zname dnes.®® V modifikované knizni podobé pietrval az do sou¢asnosti.®’
2.7 Kniha

Z etymologického hlediska je slovo kniha piejaté pravdépodobné z oblasti Blizkého
vychodu. Pfesny proces vyvoje a piejimani zjinych jazykll zlstavd nejasny.

3

Pravdépodobnym vychodiskem je asyrsky vyraz kunukku - ‘pedet*.%® Ten se do dnesni
podoby dostal jazykovym pievzetim pies arménstinu a turectinu odkud patrné pronikl do
slovanskych dialektl. Jako druhd mozZnost je uvadén ¢insky plivod, a to od vyrazu king,
ktery se mél do stfedni Evropy dostat pies turecké a protobulharské kmeny.® Podobny

etymologicky vyznam a vyvoj slova kniha, uvadi ve své publikaci také Z. Tobolka.”®

% TOBOLKA 1949, 17.

81 WEITZMANN 1977, nepag.

92 TOBOLKA 1949, 19.

6 TOBOLKA 1949, 20.

%4 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 293.
% TOBOLKA 1949, 19.

% BOHATCOVA 1990, 17.

67 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 280.
% TOBOLKA 1949, 11.

% REJZEK 2001, 28]1.

70 TOBOLKA 1949, 11. V porovnani s etymologickym slovnikem, vyvoj slova kniha uvadi zjednodusené,
ale podstata zGstava stejna.



Nazvy pro knihy se vrozliénych jazycich odvozuji od latky, ktera byla pro psani
pouzivana.”! Latinsky vyraz liber a fecké slovo biblos jsou terminy oznacujici lyko, které
bylo prapiivodni zikladni slozkou podkladového materidlu pro psani.”> Obecné lze
konstatovat, ze kniha je souborem zaznamenanych myslenek na podkladovém materialu,
které tvoii jeden celek po strance obsahové i vnéjsi.”

V literatute je termin kniha a kodex casto zaménovan. Pravdépodobné kvili blizkému
vyznamu slov.

Knihou byl pozd¢ji nazyvan kodex, ktery nevznikl ru¢nim psanim, nybrz tiskem. Vynalez
mechanického rozmnozovani textu tiskem z vysky je spojovano s Johanem Gutenbergem
z prelomu let 1447/1448.7

Nejcastéji pouzivanym podkladovym materidlem pro tisk knih byl papir, ktery se stal
levnéj$im materidlem nez dfive vyuZzivany pergamen, ktery byl pro tisk pouzivéan jen
ojedinéle.” Zpiisob tisku a kvalita pouZitého papiru byly uréovany funkci knihy nebo
objednavatelem knihy.”¢

Piivodni funkce kodext a knih je rekonstruovana na zakladé komplexniho rozboru. Mezi
zvazované faktory patii: obsah, zpisob pisma a jeho typ, vazba, rozméry a typ i kvalita
vyzdoby. Funkce je dale délena na primarni a sekundarni. Primarni funkci knizni formy
urcoval objednavatel. Sekundarni funkci kodex nebo kniha ziskévala zménou majitele
nebo v diisledku §irsiho souboru historickych okolnosti.”” Se zm&nou majitele souviselo,
7e se kniha nebo kodex dostavaly do jiného prostiedi, neZ byly ptivodné uréeny.’

Dle ucelu se kodexy a knihy déli na: liturgické, studijni, reprezentacni, cestovni — ptirucni

a zdbavné — neveiejné.”

1OTTO 1902, 436.

72 TOBOLKA 1949, 11.

3 TOBOLKA 1949, 11.

74 BOHATCOVA 1990, 118sqgq.

7> TOBOLKA 1949, 26.

76 TOBOLKA 1949, 28.

77T HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 297.
8 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 300.
7 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 298.
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Proces nahrazovani pergamenu papirem byl postupny. Proto je mozné nalézt piiklady
knih, ve kterych tvirci pouzili kombinaci pergamenu a papiru.®°

Po rozsifeni knihtisku na nase tzemi ve druhé tfetiné 15. stoleti se vyvoj produkce
rukopist zacal chylit ke svému konci. Zprvu byl vSak knihtisk vyuzivan spise pro knihy

uzitkové kvality.®!

80 ToBOLKA 1949, 28.
81 KRASA 1985, 394.



3 Zakladni obrysy vyvoje vyrobné organiza¢nych
okolnosti vzniku knih ve stFredovéku

3.1 Organizace vyroby knih ve stredovéku

Mistem produkce kodexti a knih byly pisaiské a iluminatorské dilny. V raném stiedoveéku
Slo o tadova skriptoria, nasledné¢ skriptoria pfi kapitulach a v pribéhu vrcholného
sttedovéku stale vétsi mérou produkci knih zajistovaly i laické dilny.®? Stiedoveka
skriptoria tvofili zejména muzi nebo ¢lenové muzskych klsternich spoledenstev.®’ Na
vytvofeni jednoho rukopisu obvykle pracovali vSichni ¢lenové jedné pisaiské dilny.
V obdobi vrcholného sttedoveéku se malokdy stavalo, aby jeden rukopis vytvofil pouze
jeden tvirce.3*

Dtive nez tvirci pfistoupili k samotnému psani a vyzdobé rukopist, bylo nutné, aby
probéhla nezbytna technickd piiprava materialli, které mély byt pouzity.’’ Materialy
pottebné pro vyrobu rukopist si tviirci obstaravali sami. Pfipadné se o dodavky materidlt
starala osoba zodpovédna za chod dilny.3°

Proces ptipravy podkladového materialu, kterym byl nejCastéji pergamen a papir, popisuji
v podkapitole 4.2. Postupy ptipravy psacich latek, jakymi byl inkoust a barevné pigmenty

uvadim v nésledujici podkapitole 4.3 s ndzvem Barevné pigmenty.

Ukolem Pisaie bylo piepisovani textu dle piedlohy.®” Pisaiska specializace zahrnovala
zejména piipravu podkladového materidlu linkovanim, rozvrZeni zrcadla textu

a vytvoreni textové &asti rukopisu.®® Zodpovédnost za dekorovani textu a doplnéni

[oys

82K vyvoji iluminatorskych dilen ve sttedovéku viz PACHT 1994, 9-31. Novéjsi literatura viz KUBIK 2015,
184-193.

83 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 288.

8 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 289.

85 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 286.

8 BOHATCOVA 1990, 25.

87 BRODSKY 2012,14.

8 ToBOLKA 1949, 18.
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iluminaci bylo tikolem rubrikatora nebo iluminatora.®® Avsak i pisaf zvyraziioval anebo
dekorativné zdobil jednotlivé &asti textu.”

V starovékém Egypté pisafstvi vykonavali vysoci hodnostafi.’! Naopak v obdobi Recké
civilizace a Rimské fiSe byla prace pisafe povazovana za ne piili§ distojné zaméstnani.”?
Latinské oznacenti je antiquarii ¢i librarii a fecké oznaceni pro pisaie je bibliografoi nebo

kalligrafoi.®

V obdobi raného stiedovéku byli pisafi zejména mnisi v klasternich
skriptoriich nebo ¢lenové kapitul.”* Vyznamna skriptoria vznikala v klasterech
benediktintl, cistercidkii, kartuziand, pozdéji také dominikand &i frantiskand.”® Dilny
pisati byly také zakladany na panovnickych dvorech, anebo byly sou¢asti cechii.”®

Psanou knihu, tedy rukopis, tvlrci vytvareli opisovanim jiného knizniho vzoru, ktery
slouzil jako ptedloha.”” Pro zefektivnéni a zrychleni pisafské &innosti se pieslo
k diktovani jednoho spisu vicero pisaitim soucasné&.”® Aby byla zachovana jednota opisu
a pavodniho dila, byly nové napsané texty kontrolovany mistrem (osobou zodpovédnou

za chod dilny),” a to jiz v priib&hu psani, aby bylo mozné piedejit chybam a omylim.'%

Rubrikator neboli rubeator byl odpovédny za oznaCovani pocatkl kapitol, stranek,
odstavcil a vét Servenou barvou.'” Céste¢né se jeho prace mohou prekryvat s Einnosti

pisafe (zejména u ozn. nadpisi a zdobeni pisaiskych inicial).!®? Prace rubrikitora

ptetrvala az do obdobi knihtisku, kdy na vynechana mista rubrikéator barevné dopisoval

8 TOBOLKA 1949, 43. Podrobnéji ke specifickému podilu prace iluminatorti, kaligrafi., rubrikatord,
miniatort viz KUBIK 2016, 172-255.

% TOBOLKA 1949, 43. Ve vrcholném stiedovéku to byly zejména: lombardy, kadely, nadpisy a reklamanty.
Podrobnéji k tématu kaligrafickych inicial viz. KUBIK 2015, 102—174.

°1 TOBOLKA 1949, 32.

%2 TOBOLKA 1949, 32.

9 TOBOLKA 1949, 32.

% BOHATCOVA 1990, 28.

% TOBOLKA 1949, 32.

% DE HAMEL 2012, 42.

97 TOBOLKA 1949, 18.

% HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 289.

% TOBOLKA 1949, 32.

100 BOHATCOVA 1990, 25.

101 TOBOLKA 1949, 44.

192 Dle sdélent skolitele.
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inicialy.! Kromé ¢ervené barvy rubrikatofi pouzivali také barvu modrou. Jen zfidka pak
pouzivali i jiné barvy.!%

S postupem specializace v ramci vrcholného stiedovéku vznikla i profese floratora. Ten
vytvarel kaligrafickou vyzdobu nékterych typt inicidl zdobenych linearni
ornamentikou — tzv. fleuronée &i fioraturu v italskych rukopisech.'®> Vyzdoba tohoto
druhu od 13. stoleti expandovala i do bordur, interkolumnii a zahrnovala

téZ napt. nadpisy — tedy i ty prvky, které ptivodné zdobili pisaii ¢i rubrikatoii. %

Iluminator byl zodpovédny za dekorovani textovych Casti, které predtim piipravil
pisat.'"” Zpravidla jakmile byla dokondena textovd &ast, rukopis byl ptedan
iluminatorovi, ktery rukopis vyzdobil.'® Iluminator do pfedem vynechanych mist doplnil
obrazy, malované inicidly (figurdlni ¢i ornamentélni) a pfipadnym dal$im dozdobenim
zvyraznil vybrané tseky textu.'” Malifstvi a iluminatorstvi viak patrné nebylo zpo&atku
tak dobfe ohodnoceno, jako prace pisafe. Prace iluminatora byla poklddand za nizsi
povolani, resp. femeslo.!'® V dob& vrcholného stiedovéku se vsak naklady na pisafskou
a iluminatorskou praci vyrovnaly.!!! Pisaf vynechané misto pro iluminaci ob&as oznagil
reprezentantou ¢ili pismenem nebo kratkym popisem, ktery vysvétloval, jak postupovat
dale.'" Tluminator pfi vyzdob& rukopisi obvykle cerpal z dilenskych vzorniki

a predloh.''® Kompoziéni a ikonografickd schémata spole¢né s figurdlnimi typy

iluminator opakované aplikoval a varioval dle ptedloh, které mu byly k dispozici.!'* Tyto

103 BOLDAN 2018, 27.

104 TOBOLKA 1949, 44.

105 Dle sdéleni Skolitele. Podrobnéji k tématice kaligrafickych inicial viz KUBIK 2015, 102—174; k tématice
linearni ornamentiky viz KUBIK 2016, 172-255.

106 Dle sdéleni skolitele. Podrobné&ji k tématice kaligrafickych inicial viz KUBIK 2015, 102—174; k tématice
linearni ornamentiky viz KUBIK 2016, 172255 (se shrnutim literatury).

107 ToOBOLKA 1949, 44.

108 HL AVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 289.

109 BOHATCOVA 1990, 28.

110 BRODSKY 2012,14.

NTKUBIK 2018, 28sq.

112 BRODSKY 2012,13.

13 BOHATCOVA 1990, 30. K iluminatorskym exempliim viz SCHELLER 1995.

114 BRODSKY 2012,13.
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predlohy a vzorniky tviirci jednotlivych dilen mezi sebou sdileli a piebirali je.!'

Autorstvi jednotlivych kompozic a schémat nebylo uréovano ani zaznamenavano. '

Zakladni technologicky postup

Prvnim krokem pro vytvafeni knizni malby bylo naneseni zakladnich linii
tzv. podkresby.!!7 Nasledn& bylo mozné piistoupit k nanaSeni zlata a zlaceni vybranych
ploch.!'® Postupy pouZivané pii jednotlivych typech zlaceni a popis prace se zlatem a jeho
nasledné dekorovani uvadim v kapitole 4.5. [luminace rukopisti postupovala s vyuzitim

nékteré z malifskych technik.!! Jejich popis uvadim v kapitole 4.4.

3.2 Zakladni pojmy druhii vyzdoby

Dle hierarchie textovych jednotek byly pouzivany rtizné typy vyzdoby. Zdobeny byly
prevazné uvodni ¢asti kodexti (incipity), nadpisy a inicialy. Samostatné ilustrace byly
zakomponovany do textovych poli (vinét), anebo situovany na konec usekl textu
(explicity).'?® Ornamentélni vyzdoba byla obvykle umistnéna po okrajich zrcadla textu,
v bordurach, které od 13. stoleti dopliiovaly drolerie.!?!
Vyzdoba v rukopisech méla své funkce, které 1ze rozdélit na nékolik kategorii:
1. Primérni funkci vyzdoby rukopisii bylo €lenéni textu. [luminace byly usporadané
do pasti (vlyst), které délily jednotlivé textové ¢asti.'?? Systém fazeni ilustraci
v souvislych pasech byl pouzivan jiz v starovékych spisech.!?®> Primarnim uéelem

iluminace byla tedy lepsi orientace &tenafe v textu.!*

115 BRODSKY 2012,13.

116 HT AVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 295.
17 BOHATCOVA 1990, 30.

118 BRODSKY 2012,14.

119 BOHATCOVA 1990, 30sq.

120 Dle sdéleni skolitele.

121 TOBOLKA 1949, 43sqq.

122 pPACHT 1994, 19.

123 MATEJCEK 1931, 16sqq.

124 TOBOLKA 1949, 44.
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2. Druhotnou funkci vyzdoby textu byla narativni funkce. [luminétorska vyzdoba
mnohdy text pfimo interpretovala. Znazoriiovala osoby ¢i scény, které byly
v textu zminény.'?

3. Kromé narativni funkce meéla vyzdoba také funkei symbolickou. Symbolicky
vyznam mnohdy doplioval narativni funkci iluminace o dalsi ikonografické

pl'ka 126

Rozdé€leni jednotlivych typii vyzdoby a jejich terminologicky popis je zpracovan

v pifruckach.'?’ Zakladni orientaci rovnéz umoziiuji vykladové slovniky.'?

Iluminace je pojem odvozeny z latinského slova iluminatio, jehoz vyznamem je osvétleni

& ozdobeni.'??

[luminaci obecné oznacujeme knizni malbu a kresbu dekorujici a zdobici
zejména stfedovéké rukopisy.'*® Tvirci rukopisti iluminace vytvéfeli predev$im na
pergamen nebo pozd&ji na papir.'*! Popis jednotlivych podkladovych vrstev a jejich
zpusoby pfipravy uvadim v kapitole 4.2. Iluminatofi barevnou vyzdobu rukopist
vytvateli prostiednictvim perokresby, lavirovaci technikou, temperou anebo kvasi.!*2
Popisy postupti uvedenych technik malby vysvétluji v kapitole 4.4. Tvirci k dekorovani
rukopist a kodexii pouzivali barevné pigmenty a iluminace mnohdy obohacovali
zlacenim.!* Popis jednotlivych pigmentt, jejich postupy pfiprav, véetné odkazii na
sttedoveké receptafe uvadim v kapitole 4.3. Zpusob zpracovani a vyuziti zlata ve
sttedovékych rukopisech popisuji v kapitole 4.5.

Figuralni vyjevy vytvafené iluminatory se uplatiuji bud’ jako celostranné iluminace,

nebo jako vinéty zalamované do zrcadla textu, nebo ve form¢ figuralnich inicial

125 BRODSKY 2012, 9sqq.

126 TOBOLKA 1949, 44sq.

127 Napiiklad JAKOBI 1997.

128 Napiiklad BLAZICEK/KROPACEK 1991 &i KUBICKA/ZELINGER 2004.
129 BLAZICEK / KROPACEK 1991, 86.

130 BLAZICEK / KROPACEK 1991, 86.

31 BLAZICEK, KROPACEK 1991, 157.

132 KUBICKA /ZELINGER 2004, 94.

133 KUBICKA /ZELINGER 2004, 94.
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(s vyjevy v téle inicidl nebo ve vnitinich polich inicial), pfipadné jako vyzdoba bordur,

a to ve vné&jsich polich inicial nebo jako drolerie v bordurach.'**

Iniciala'®® je pocatecni pismeno useku textu, vétSinou vétsich rozmérl, nez je psan
zbyvajici text.!* Dle typu provedeni nejobecnéji délime inicidly na malované
a kaligrafické. Télo malované inicialy (tedy diik pismene) je tvofeno ornamentalnim
nebo figurdlnim motivem, piipadné jejich kombinaci. Inicidla kaligrafickd neboli
filigranova byla tvofena linedrnim ornamentem tzv. typem fleuronné.'*” Fleuronné je
dekorativni zdobeni vytvofené pisafem ¢&i kaligrafem-floratorem.!3® Nejast&ji je
provedeno jedno ¢ dvoubarevnym inkoustem neboli pigmentem.'* Inicialy jsou jednim
z hlavnich prosttedk, prostfednictvim kterych Ize urcit dataci a do urcité miry 1 lokalizaci
mista vzniku rukopisi.'4°

V rukopisech se inicidly objevuji zejména od 5. stoleti v pomémé jednoduchém
provedeni.'*! Stredovéké malované inicidly mély své vzory a vychodiska v rukopisech,
které vznikaly v obdobi pozdni antiky.'*> Podle zptisobu konstrukce a ndvaznosti na
pozd¢ antické typy, inicidly dé€lime na ty, které vznikaly v oblasti latinské Evropy a ty,
které vytvateli iluminatoii ptisobici v byzantském prostfedi — ptivodni Vychodoiimské

fise.!*

134 Orientaéng viz KUBIK 2018, 75—185.

135 JAKOBI 1997, 59. Podrobn&jsi déleni a charakteristika dle typu provedeni viz tamtéz, 46—70.
K detailngjsi typologii inicial viz KUBIK 2011; KUBIK 2013a.

136 TOBOLKA 1949, 44. Tendence zvétSovani pisma u pocatku textu viz napt. Vatikdansky Vergilius (Vat. lat.
3225) z ptelomu 4. a 5. stoleti.

137 KUBIK 2007-2008, 66sq. Orientaéni déleni a charakteristika vyzdobného prvku fleuronné dle typu
provedeni viz JAKOBI 1997, 89—-93.

138 BRODSKY/SUMOVA 2017, 14. Podrobnéji k tématice kaligrafickych inicial viz KUBIK 2015, 102—174;
k tématice linearni ornamentiky viz KUBIK 2016, 172—-255.

139 OTTO 1897, 646.

140 KuBik 2011, 115.

141 BLAZICEK / KROPACEK 1991, 88. Podrobnéji k tématice kaligrafickych inicial a pozdné antickym
vychodiskiim viz KUBIK 2015, 102—174.

142 KuBik 2011, 122.

143 KUBIK 2011, 123sq. K rozboru ornamentiky byzantskych a italskych rukopisti viz KUBIK 2008.
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Typologické déleni inicial
Oblast zapadni — latinské Evropy '#

Prvni typ — aditivni inicialy — jejichz t€la jsou skladana z jednotlivych izolovanych prvka,

&i barevnych ploch.'* Tento typ iniciél je inspirovan antickymi vzory z 5. stoleti. Ty byly

obohacené o dekorativni prvky jako napi. zubotez ze zalamovanych pasek, routové
motivy, krouzky, na koso komponovanych ¢tvercti ze zjednoduSenych pravouhlych
pletencti z pasek a nasledné cely tvar sevien obvodovou listou.'* Kontinualni vyvoj toho
typu aditivnich inicil 1ze sledovat nejpozdéji od 8. stoleti az do 12. stoleti.!*” Tento typ
konstrukce téla inicialy podle iroskotskych vzort ve své rukopisné produkci vyuzivali
iluminatofi z okruhu francko-saskych dilen nejpozdéji od 9. stoleti.!*® Typ aditivnich
inicial se prosadil téZ ve skriptoriich klastert v Tours, ve Svatohavelském klasStete
a pravdépodobné odtud pronikl do Reichenau, odkud byl nasledné€ rozsifen do dalSich
¢asti Evropy.!* Od poloviny 12. stoleti byl tento typ rozsifen do skriptorii v severni
Francii.!>® Pafizské vzory lze od pocatku 13. stoleti sledovat také v rukopisech
vytvofenych v Benatkach.!>! Ve Franci je tento typ inicialy vyuZivan od 12. stoleti do
renesance 16. stoleti.!>? Zatim co vyuziti v severni Italii a stfedni Evropé& datujeme
od 1. poloviny 13. stoleti do poloviny 14. stoleti s vyznamnym ohniskem Vv jiznim

Némecku.!®* Vyvoj zminéného druhu inicial v typicky pozdné gotické formé je

144 Piehled typt inicidl je definovan podle zpiisobu utvafeni tél inicial ptevladajicich v zdpadnim
prostfedi latinské Evropy a v byzantském prostfedi Vychodotimské fise, viz KUBIK 2011, 119sq (se
shrnutim literatury).

145 KUBiK 2011, 142.

146 KuBik 2011, 142. Pfiklad tohoto typu inicial viz napt. Hexameron od sv. Jeronyma (Paris, BNF. lat.
12135) f. 1v z 2. poloviny 8. stoleti ze skriptoria v Corbie, viz PACHT 2013, 39.

147 KUBIK 2011, 142.

48 KUBIK 2011, 143. Piklad tohoto typu inicial viz napf. Fragment sakramentdie ze severni Francie (Wien,
ONB cod. 958) f.5v ze 60. let 9. stoleti, viz PACHT 2013, 39.

149 KUBIK 2011, 143.

130 KUBIK 2011, 144. Ptiklad tohoto typu inicial viz napf. Druhd Bible ze St. Martial v Limoges (Paris, BNF.
lat. 8, vol.I.) f.170v (inic. D: se zoomorfnimi monstryve vnitfnim poli) z pocatku 12. stoleti ze skriptoria
pfi Saint-Martial v Limoges, viz GABORIT-CHOPIN 2004, 277.

STKUBIK 2011, 145. Ptiklad tohoto typu inicial viz napf. 2. svazek Legenddie (Marciana Lat. IX., 27=2797)
f. 1r ad. z pocatku 13. stoleti, viz MARCON 1995, 105 a KUBIK 2008, 35.

152 KuBik 2015, 105, viz také KUBIK 2013a, 35-76.

153 KuUBIiK 2015, 105.
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charakteristicky pro Nizozemi 2. tietiny 15. stoleti.'>* V obdobi gotiky byl tento typ
inicidl obohacovan o pasové motivy perlovce—bobule ¢i krouzky spojené linii ¢lenicich

po ose diiky liter.!*

Druhv typ inicial zastupuii inicidly, jejichz téla tvori souvisly stvol ¢&i stvol stylizovany

do abstraktni pasky splétané do podoby pletence.!*® Tento typ inicial lze sledovat od
7. stoleti a nejvyraznéji v ramci rukopisné produkce byly vyuzivané v 11. a 12. stoleti,
aviak od 2. poloviny 13. stoleti postupné ztraci na svém vyznamu.'>’ Nejstarsi typ této
inicialy se objevuje v iroskotskych rukopisech od po¢atku 7. stoleti.!>® Hlavnim centrem,
z kterého se tyto druhy inicial rozsifily byla od 20. let 9. stoleti metska kola.!> Pro
formalni vyvoj zminéného druhu inicidl a jejich transformaci mélo velky vyznam
svatohavelské skriptorium v 2. poloviné 9. stoleti.'® V 11. az 13. stoleti rozvinuli
sledovany typ inicidl tviirci plisobici prevazné v benediktinskych dilnach.!! Dalsi vyvoj
probihal od 2. poloviny 14. stoleti ve stiedni Evropé, ¢i jeji stylizovanéjs$i podobu od
2. poloviny 15. stoleti rozvijely dilny v Némecku.!®? Tvaroslovné prvky tohoto druhu

inicial nasledné zobecnily ve Frankéach, Sasku, Durynsku i ¢eskych zemich. !

Tteti typ inicidl — tedy rostlinné inicidly — maji tvar téla utvofenv nebo obaleny rostlinnym

tvaroslovim, avSak v porovnani s pfedchozim typem inicidl, je typologicka Skala

rostlinnych prvki &ir$i a uplatnéni tohoto typu inicial je Cast&jsi.'®* Télo inicidly je

154 KUBik 2015, 113.

155 KUBIK 2015, 106, a podrobnéji viz KUBIK 2013, 41-42.

156 KUBiK 2011, 163.

157 KUBiK 2011, 163.

158 KUBIK 2011, 163. Piklad tohoto typu inicial viz napf. Zaltdi,, Cathach* (Dublin, Royal Academy, s.n.)
f. 48r patrn€ nejpozd€ji z pocatku 7. stoleti, viz viz PACHT 2013, obr.82.

159 KuBIK 2011, 163sq. Pfiklad metskych inicial viz napt. Sakramentdi arcibiskupa Dragona z Met (Paris,
BNF. lat. 9428) f. 71v z 20.40. let 9. stoleti z dilny ¢inné pro arcibiskupa Dragona (826—855) viz PACHT
2013, obr.103, 105 a k rukopisné produkci v 9. stoleti v Metach viz BECKWITH 1964, 62—69.

160 KuBik 2011, 165. Vyvoj forem sledovaného typu inicialy viz napt. PACHT 2013, obr.98.

161 KUBIK 2015, 126.

162 KuBik 2015, 122-123.

163 KUBiK 2015, 124.

164 KUBIK 2011, 172.
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tvofeno pomoci plosné adice stvoldl a kvétd, jejichz barevna plocha utvaii tvar litery.!®
Nejstarsi vyuziti této podoby inicidl dokladaji ilumindtofi v pozdémerovejovskych
dilnach 8. stoleti a v regionalnich karolinskych skriptoriich 9. stoleti.'®® Tvirci
v iluminatorskych dilnach rostlinné rozvijeli inicialy ve variantach az do 2. poloviny
13. stoleti.'®” K rozsifeni tohoto typu inicidly ve 12. a 13. stoleti vyrazn& pfispéli
iluminatoii cisterciackych dilen.!®® Ve 14. a 15. stoleti 1ze vyvoj tohoto typu kompozic

inicial sledovat v zapadni Evropé, zejména v Italii, Francii a Nizozemi.'®

Ctvrty typ zastupuiji inicialy, jejichZ t&la tvoii prosty hladky dfik. Malované typy inicial

tohoto druhu se vyvinuly z kaligrafickych typt, které byly barevné odliSovany
a ¢lenény.!” Vyvoj tohoto druhu inicial Ize pozorovat od pozdné antickych vzord
dochovanych ze 3. tfetiny 4. stoleti.!”! Vychozi §kala kompozi¢nich prosttedkl téchto
inicial zcela zobecné&la v 11. a 12. stoleti, ale i ve 13. zejména v Italii.'”> Tvirci
v iluminatorskych dilnidch zminény typ inicial ve variantach rozvijeli az do 13. stoleti.'”
V rozvoji dale pokracovali ilumindtofi ve 14. stoleti, zejména v bavorskych dilnach.!”

Sledovany druh inicidl se v§ak vyznamné uplatnil 1 ve vyvoji inicial 15. stoleti v zdpadni

Evropé a Italii.!”

165 KuUBIK 2011, 172. Piiklad tohoto typu inicidl viz napi. Gelasidnsky sakramentar z Vatikanu (Vat. Reg.
lat. 316) f. 131v a 132r z doby kolem poloviny 8. stoleti, viz PACHT 2013, obr. 37.

166 KUBiK 2011, 172.

167 KuBik 2011, 176. viz KUBIK 2008, 34-38.

168 KuBIK 2015, 137. K &innosti iluminatoskych dilen cisterciackého fadu viz ZALUSKA 1989.

169 KUBIK 2015, 130-147.

170 KuBik 2011, 177.

171 KuBiK 2011, 177-178. Ptiklad tohoto typu inicial viz napt. Damasiiv Epigraf (Roma, Sant Agnese) ze
3. tetiny 4. stoleti, viz PACHT 2013, obr.49.

172 KUBIK 2015, 148.

173 KuBik 2011, 176. viz KUBIK 2008, 34-38.

174 KUBIK 2015, 154.

175 KUBIK 2015, 154.
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Paty typ zastupuji figuralni inicidly — maji tvar téla sklddanv z figuralnich motivu

(antropomorfnich i zoomorfnich). V ptipadé tohoto druhu inicial nejde o vyvoj z pozdné
antickych vychodisek, jak bylo predpokladano drive, nybrz o zapadni ,barbarské®
formy.!’® Tento typ inicidl byl vyznamny do 11. stoleti, kdy ztraci své dominantni
postaveni, avSak vyskyt sledovanych typi je doloZitelny aZ do poloviny 12. stoleti.!”” To
se vSak netyka Zaalpi a severni Itdlie, kde naopak od 2. poloviny 11. stoleti nabyva na
vyznamu.'”® Na naSem tzemi byl zminény typ inicial vyuZivany jesté na konci

15. stoleti.!”?

Oblast Vychodoriimské FiSe a prostiredi Byzance

Byzantsti iluminatofi nejdiive rozvijeli a nasledné od poloviny 11. stoleti obohacovali
antickd vychodiska o ornamentalni a figurdlni prvky v zahlavi kapitol.!8" Inicialy
v byzantském dekorativnim systému (ve srovnani s vyznamem inicial v zapadnich
sttedovékych rukopisech) mély spise druhotny vyznam.'®' Ztoho déivodu je mirné

odli$na jejich typologie.

Prvnim typem byzantskvych inicial jsou inicialy, jejichz t&la tvoii prosty hladky diik. '3

Od 10. stoleti byly téla inicidl obohacovana o kaligrafické ornamenty v podob¢ prostych

vvvvvv

Josef Strzygowski. Dle jeho nazoru S§lo o byzantsky motiv, ktery navazoval na starokiest’anskou
christologickou tématiku, viz STRZYGOWSKI 1904, 5.

177 KUBIK 2011, 189. Starsi zapadni piiklady viz NORDENFALK 1970, 202 a také viz PACHT 2013,47-52.
Zminka o inicidlach z ornamentélnich pletenct se stylizovanymi vyjevy zvifat v rukopisech irského a
anglosaského ptivodu z 9. stoleti viz TOBOLKA 1949, 45.

178 KUBIK 2011, 189-190.

179 KUBIiK 2015, 171. P¥iklad tohoto typu inicial viz napt. Kniha méstskych prav Stépana z Krumlova
obsahujici i dalsi pravni rukopisy (Klatovy, SOkA, AM Horazd’'ovice A I1.2) f. 121v (inic. S) z roku 1495.
K iluminatorim ¢innym v jihozapadnich Cechach viz KUBIK 2014a, 183—186.

180 KuBik 2011, 139.

181 KuBik 2011, 114, viz KUBiK 2008,45a 91.

182 KuBiK 2011, 123. Dochované piiklady inicial s barevné ¢lenénymi ¢astmi zvétSenych t&l pochazeji z 5.
stoleti.
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zavitnic, nebo zkracenych zaostfenych ¢&i laloénatych vyhonk.!®3 Od 12. stoleti je forma

tohoto druhu inicial dopliiovana o abstraktni motivy (napf. v podobé bobuli).!8*

Druhy typ byzantskych inicidl zastupuji inicialy jejichz téla jsou tvofena trojuhelnymi

nalevkovitymi tvary a jednodilnym bobulovitym kolénkem. Tento v podstaté aditivni typ

Ize pozorovat od 10. stoleti a rozvijel se az do posledni &tvrtiny 12. stoleti.!®> Od druhé

poloviny 11. stoleti byva do vnitiniho pole inicily vsazen téZ figuralni motiv.'%

Treti typ byzantskvch inicial dokladaji inicialy, jejichz téla jsou prorostla rostlinnou

ornamentikou & pifimo tvofend vyb&hy a tvary rostlinné ornamentiky.'®” Tento druh

inicial 1ze sledovat od 11. stoleti.'®®

Ctvrty typ byzantskych inicidl vyuziva aditivni skladbu diikti z jednotlivych motivii

z v&t§i Easti pievzatych z tamni ornamentiky.!'®® Tvar téla inicialy je vytvofen sloZzenim

kratkych linii se spiralovité sta¢enymi okraji.'”® Tyto motivy jsou vyrazné stylizované
a zhmotnélé, na koncich né€kdy doplilovany bobulemi, lalo¢natymi trojlisty nebo
nalevkovité ukoncovany vidlicovitym rozstépenim okrajti. Tento typ inicial se vyskytuje

od 2. poloviny 11. stoleti.'”!

183 KUBIK 2011, 124. Piiklad inicial viz Evangelistar, Skutky apostolii, Epistolar a Zaltar z Parize (Paris,
BNF sup. gr. 1335) f. 332r ze 4. ¢tvrtiny 12. stoleti, viz CUTLER 1984, 73—78.

18 KUBIK 2011, 125. Proces ornamentalizace tohoto typu inicial Ize sledovat od Vat. gr. 1613, £.252r ad viz
LOWDEN 1988.

185 KuBik 2011, 126. Tento typ inicial z 10. stoleti reprezentuji napt. rukopisy z okruhu Evangelidie
z Parize (Paris, BNF gr. 1528) f. 218v viz LOWDEN 1988 a pro obdobi posledni ¢tvrtiny 12. stoleti napf.
rukopis obsahujici Evangelistar, Skutky apostolii, Epistolar a Zaltar z Parize (Paris, BNF sup. gr. 1335) f.
332r, viz CUTLER 1984, 73-78.

186 KuBik 2011, 127.

187 KUBIK 2011, 128.

188 KuBIK 2011, 128. Ptiklady tohoto typu inicial z prelomu 11. a 12. stoleti viz Zaltdi z Berlina (Berlin,
Unisamml. Cod. 3807) f. 3r ad. viz CUTLER 1984, 32—34.

189 KUBiK 2011, 131.

190 KuBik 2011, 131, viz KUBIK 2008, 51-56

191 KuBik 2011, 131. Piiklad tohoto typu inicial viz napt. Zaltai a Novy Zdakon z Washingtonu (D.O. cod.
3) f. 83r z roku 1084, viz CUTLER 1984, 32—34, anebo z prelomu 11. a 12. stoleti Zaltdr z Berlina (Berlin,
Unisamml. Cod. 3807) f. 232r ad. viz CUTLER 1984, 32—34.
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Patyv typ byzantskych inicidl zastupuiji inicidly, jejichz téla jsou tvofena pomoci k sobé

pfisazenych prutii & zerdi.'®? Clenicim prstencem mohou byt rosety, jednotlivé Zerdi

v téle inicidly jsou pfepasany jednoduchym pletencem nebo dvojdilnym kolénkem
slozenym ze dvou nalevkovitych prstenct, nékdy je dvojzerd'ové télo inicialy prepjato
lasturovitym prstencem, ¢i vrcholi vidlicovité rozevienymi stvoly se zasunutou stfedovou
bobuli a dvojice Zerdi je podvazana pied rozitépenim jednoduchym pletencem.'”® Tyto

motivy zacaly byt aplikované od 2. poloviny 12. stoleti.!**

Sesty typ byzantskych iniciél, jejich? t&la jsou zcela nebo z &asti tvofena figurilnim

motivem.'” Tento typ inicidl se v byzantské oblasti objevuje nejéast&ji od 2. poloviny

11. stoleti.!?®

Sedmy typ byzantskvych inicial — pred jejichz téla jsou pifedsunuty figurdlni vvievy, které

jsou nezavislé na jejich tvarové skladbé a z velké &asti zakryvaji vlastni télo inicialy.'®’

Ojedinélé a vzacné piiklady tohoto druhu se vyskytuji od 2. poloviny 11. stoleti.

Osmi typ byzantskvch inicial — jejichz téla jsou tvofena spojenim star$ich vvchodisek

s podnéty ze zapadni Evropy.'”® VyuZzivané jsou predev$im motivy stylizovanych nalevek

a kolének a rostlinnd ornamentika.!” Té&lo inicial tvoii stvoly a Zerdi zasunované do

192 KUBik 2011, 132.

193 KUBIK 2011, 132. P¥iklad tohoto typu inicial viz nap¥. Zaltdr ze Svycarska (soukr. sb.) f. 5r ad. z 2.
poloviny 12. stoleti, viz CUTLER 1984, 219.

194 KUBIiK 2011, 132.

195 KuBik 2011, 133.

19 KUBIK 2011, 133. Piiklad tohoto typu inicial viz napi. Zaltdr a Novy Zdkon z Washingtonu (D.O. cod.
3) f. 76r z roku 1084, viz CUTLER 1984, 91-98.

197 KUBIK 2011, 137. Piiklad tohoto typu inicial viz napf. Zaltdi a Novy Zikon z Washingtonu (D.O. cod.
3) f. 80v z roku 1084, viz CUTLER 1984, 91-98.

198 KuBik 2011, 137.

199 KUBiK 2011, 137.
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nélevek a vidlic, pletence a z téla inicialy vychazeji kaligrafické biciky.?”® Tento typ

inicidl je mozné sledovat podle dochovanych rukopisii od 70. let 13. stoleti.?’!

Bordura je okrajova vyzdoba, kterou byly zdobeny okraje zrcadla textu po celém jeho
obvodu, anebo jen jeho vybrané ¢asti.2*? Kresebnou vyzdobu v oblasti bordur lze sledovat
jiz v antickych rukopisech.?”> Vybrané typy kompozic byly nésledné aplikované
arozvijené v rukopisech az do 15. stoleti.?** Bohaté zdobeni bordur dodavalo rukopisim
luxusni vzhled.?% Pouzité typy vyzdobnych prvkii umoziuji geografické a datacni uréeni

ptivodu iluminovaného rukopisu.?%

Vychozi ornamentalni typy kompozic vyzdoby bordur:2"’
e pas z dvojic kratkych ptisazenych linii

e linedrné stylizovany pletenec v podob¢ pésii z pietacené pasky

Vrcholné stfedovéké druhy dekoraénich prvki bordur:2%8
e kaudy
e rozviliny
e rostlinny ornament
o akanty
o kvétinové srostlice
o dalsi rostlinna ornamentika

o listy

200 KUBiK 2011, 137sq.

201 KUBiK 2011, 138. P¥iklad tohoto typu inicial viz napt. Zaltdr z Athosu (Stauronikita 46) f.118r ze 70. let
13. stoleti, viz CUTLER 1984, 91-98.

202 JAKOBI 1997, 23.

203 KuBik 2016, 174. Ptiklad vyzdoby v bordurach viz Shornik spisii sv. Jeronyma (Verona, Biblioteca
Capitolare, ms. XVII-15) f. 208r ze 6. stoleti, viz ZANICHELLI/BRANCHI 2003, 186.

204 KuBiK 2016, 174.

205 TOBOLKA 1949, 43—49.

206 TOBOLKA 1949, 43—49.

207 KUBIK 2016, 174.

208 Dé&lent dle sdéleni Skolitele. Doplnéni viz KUBIK 2007-2008, 67sq.
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e 7erdi a ornamentika vdzana na zerdi

e zlacené dopliky

e kaligrafické ornamenty
Bordury mohly byt téZ doplnény malymi figurdlnimi scénami v medailonech ¢i rdmech,
nebo rovnéz erby objednavateld.
Drolerie jsou drobné kresby Zertovného charakteru v bordurové &asti vyzdoby.2%
Mnohdy jsou vizudlnim komentafem k textu a jejich ucelem je zprostfedkovat Ctenaii
moralistické poselstvi nebo napomenuti, piipadné¢ rozvijeji antitetické vyznamy
k posvatnym vyjeviim ve vindtach & inicialach.?'® Drolerie se v rukopisech vyskytuji ve
vrcholném a pozdnim sttedovéku.?!! Nejcast&jsi vyskyt drolerii 1ze sledovat v rukopisech
zejména duchovniho charakteru, ndbozenskych textech a méné Casto v kronikéach ci

filozofickych spisech.?!?

Droleriové vyjevy obsahuji motivy:2!13
e figurdlni — napt. lidské postavy (napt. Saskll), mytologické postavy, vyjevy
(napt. lovu).
e floralni — napt. akantové listovi.
e zoomorfni — napf. motivy ptakd, opic, Selem, liSek a jiné.

e fantaskni — napf. draky, baziliSky a jiné.

Miniatura je termin, ktery oznacuje iluminace menSiho formatu ve vyzdobé

sttedove&kych rukopist.?!* Pojem miniatura byl odvozen od ¢erveného pigmentu — minia,

kterym tviirci rukopisti zdobili textové ¢asti dopliovanim ornamentu nebo kresby.?!?

209 BRODSKY 2009, 279—285.

210 Orientaéné se shrnutim literatury viz KUB{K 2007 —2008.
211 BRODSKY 2009, 279.

212 BRODSKY 2009, 280.

213 BRODSKY 2009, 280—285.

214 TOBOLKA 1949, 47.

215 TOBOLKA 1949, 47.
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Termin miniatura ziskal sviij dne$ni vyznam az s postupem ¢asu.’!® V nejobecnéjsim

smyslu v souvislosti s vyzdobou rukopist zastfesuje veskeré malované prvky vyzdoby.

3.3 Orientacni prehled vyvoje knizni produkce

Zameérem této podkapitoly je nastinit zakladni obrysy vyvoje rukopisné tvorby v obdobi
sttedovéku, a to zejména na uzemi Cech a Moravy. Soustfedim se na sledovani zmén
v ramci kulturnéhistorického kontextu, na vrstvy spolecnosti a jednotlivé objednavatele,
kteti podporovali vznik jednotlivych druht rukopisii. Centra ovliviiujici vyvoj rukopisné
tvorby rozebiram s uvedenim piikladt v jednotlivych podkapitolach.
Ramcoveé je mozné vyvoj a okolnosti vzniku knih rozdélit do dvou etap:>!’
e V prvnim obdobi se o produkci rukopisti zaslouzilo prostfedi klasternich
skriptorii, ale také dvorskych dilen, v zdpadni Evropé jde orozmezi od
7. stoleti az do 13. stoleti.?!® V Cechach toto obdobi zahrnuje rozmezi od
11. stoleti do 13. stoleti.?!”
eV druhé etapé ve Francii a Italii od 13. stoleti, v Cechach od pocatku 14. stoleti,
ve vyrobé knih postupné pievazuje prostiedi mést a panovnickych dvori.??°

Toto déleni ma jen orientacni charakter, protoZze vyvoj knizni produkce byl mnohem

vvvvvv

216 THOMPSON 1956, 102.

217 Rozdéleni do dvou etap viz BOHATCOVA 1990, 19.

218 K vyvoji knizni kultury v evropském kontextu viz PACHT 1994, 9-33, pro vyvoj rukopisii v obdobi
raného stfedovéku viz BECKWITH 1964, 29-76, orienta¢né k situaci v Cechach viz BOHATCOVA 1990, 46—
69.

219 BOHATCOVA 1990, 19. K rukopistim které se na naSe zemi dostavali pied 11. stoletim viz KUBIK 2013,
90-119.

220 BOHATCOVA 1990, 19.
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3.3.1 Prvni etapa vyvoje

Orientacni prehled vyvoje kniZni produkce v ramci evropského kontextu

V zépadni Evropé a v Italii je mozné podle dochovaného materidlu sledovat kontinualni
vyvoj knizni malby jiz od 4. stoleti, kdy nastal rozvoj kodexové formy rukopisi, ve
kterych byly iluminace pouzivany.?!

Rukopisy duchovniho a liturgického charakteru byly urCeny primarné pro tvirce
samotné.??? Kromé spisti duchovniho charakteru byly vytvaieny kopie spisti antickych
autorti.??? Zasluhou Cassiodora ¢ Boéthia,?** byla ¢ast starovékych spisti a dédictvi
antické literatury pfepisovanim zachranéna pro nasledujici generace.??®

Vyznamny vliv na rozvoj knizni kultury méli od pocatku 7. stoleti irSti misionafi a jimi
zakladané klastery, které se staly dalezitymi centry produkce rukopist. Ptikladem je
burgundsky klaster Luxeuil zaloZeny v roce 590, italsky klaster Bobbio zaloZeny v roce
613 a $vycarsky klaster Sankt Gallen zaloZeny vroce 614.%*¢ Klasterni skriptoria
pracovala sriznymi syntézami barbarského uméni, mezi které patii merovejska
a iroskotska tradice, dale dédictvi antické civilizace a Byzantské fise.?*’

Rukopisy od 8. stoleti vytvateji kromé klaSternich skriptorii také nové vzniklé dvorské
dilny. Tento jev se projevuje v souvislosti s obrodou kultury a vzdélanosti v obdobi tzv.
Karolinské renesance.?”® Cachy, Sankt Gallen, Tours, Fulda, Remes, Mety se staly
diilezitymi centry rukopisné produkce.’” Vliv zminénych center nebyl vzdy kontinudlni,

jejich vyznam se v intervalech n&kolika desetileti mé&nil.?*°

221 PACHT 1994, 15.

222 BOHATCOVA 1990, 23.

223 MATEJCEK 1931, 55.

224 Vice k ¢innosti a spisiim Cassiodora, Boéthia viz CONTE 2008, 626-630 nebo LISOVY 2007. Podrobnéji
o Cassiodorovi a klastere Vivarium, kde ptisobil, viz O'DONNELL 1995, 6. kapitola.

225 PACHT 1994, 15-17, KUBIK 2013, 90sq.

226 BECKWITH 1964, 29. K iroskotskym rukopisiim 7.-8. stoleti viz DE HAMEL 2012, 14-41.
227 KUBIK 2014, 185.

228 BECKWITH 1964, 27-32.

229 BECKWITH 1964, 29.

20 KuBiK 2014, 187.
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Od 10. stoleti se do popiedi v ramci produkce rukopisti dostavaji klasterni skriptoria
benediktini.>*! P¥iznivé prostfedi pro rozvoj pisaiské ¢innosti bylo vytvoteno hlavné
v novych fundacich klaster v obdobi rozkvétu mnisskych tadi, zejména zminénych
benediktintl, ktery trval az do 12. stoleti.?*> V obdobi 12. stoleti se vlivnymi kniznimi
producenty stavaji nové fady a laické dilny.?*3

Orientacni piehled vyvoje knizni produkce na nasem izemi do konce 13. stoleti

Rozvoji knizni kultury, ktera je izce spjata s rozSifenim vzdé¢lanosti, vyrazné piispélo
Sifeni kfestanstvi v 9. stoleti.?** Prvni kodexové knihy od 9. stoleti na tuzemi
Velké Moravy ptinaSeli misionaii pochazejici nejdiiv pravdépodobné z Bavor a nasledné
z Byzance.?* Prostiednictvim misiji se na nase uzemi dostaly spisy z pravoslavného
byzantského prostiedi, a ze sousednich zapadnich krajii ndm byla zprostfedkovéana
latinskd kultura.?*® Kodexové knihy mély zejména liturgicky a n&kdy rovnéz pravni
charakter.?’

Je predpokladano, ze v prabéhu 9. stoleti byla pisafska Cinnost na nasem uzemi
soustfedéna v hlavnich centrech velkomoravské civilizace, a to v Mikul¢icich, Sadech
u Uherského Hradisté a pozd&ji v 10. stoleti také na Budgi ¢i v Libici nad Cidlinou.?*8
Mezi nejstarsi dochované rukopisy duchovniho charakteru, které se na nase uzemi dostaly
prostiednictvim misionaiti z oblasti Bavor,?*° patti Prazsky sakramentdi?*’ a rukopis
Sermones diversarum auctorum.**' Tyto rukopisy bavorského piivodu jsou provedeny

v minimalni barevné Skale hnédocervenych odstinli. Parafrazuji pfedchozi merovejské

21 KuBik 2014, 187 (se shrnutim literatury).

232 BOHATCOVA 1990, 19.

233 KuBik 2014, 187.

234 BRODSKY 2012,8.

235 MERHATOVA/SPUNAR 2006, 62sq. O piisobeni misionafti na naSem uzemi viz SOMMER 2001.

236 KuBik 2014, 188.

237 MERHATOVA/SPUNAR 2006, 63.

238 KUBIK 2014, 189.

29 KuBik 2014, 194. K rukopisim, které se na naSe Uzemi dostavali jako import viz
také: MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, 62—72.

20 Prazsky sakramentd# (Praha, Knihovna prazské metropolitni kapituly, O LXXXIII), kolem roku 800.
281 Sermones diversarum auctorum (Praha, Knihovna prazské metropolitni kapituly, A 156), 9. stoleti, viz
HLEDIiKOVA 1993, 41-52; HAVEL 2012, 418-419, 442-445; KUBIK 2014, 96.
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a iroskotské tradice s doplnénim plosného ornamentalniho zdobeni, které je tvotené
pletencem se stylizovanymi zvérnymi a rostlinnymi motivy.?** Dalsim dtleZitym
importem je Evangelidr strahovsky*® vytvoteny v skriptoriu v Tours kolem roku 860,
ktery byl iluminovan koncem 10. stoleti.?** V rukopise je kombinovan pisaisky styl

z ¢astt karolinské renesance s doplnénimi ilustracemi otonského protoromanského

typu. 24

Podle dochovaného materialu az do 10. stoleti pfevladaji rukopisy a knizni kodexy, které
se na nase uzemi dostaly jako import.>*® Ale do pocatku 10. stoleti jsou datovany
napiiklad také Kyjevskeé listy,**” které predstavuji nejstarsi dochovanu staroslovénskou
pamatku, ktera pravdépodobné vznikla na Velké Moravé.?*®

I nasledné podminky pro vznik prvni knizni produkce vytvarelo prostiedi cirkevnich
instituci, zejména pak zaloZeni prazského biskupstvi v roce 973.2* K rozvoji knizni
kultury ptispélo v 11. stoleti zakladani kolegidtnich kapitul.?*° Stabilng&jsiho rozvoje
pisafské Cinnosti a tvorby rukopisti bylo docileno vytvarenim novych fundaci klastert
v obdobi rozkvétu mnisskych fadi v 11. a 12. stoleti.?>! Piestoze byl bievnovsky klaster
zalozen jiz vroce 993, az do 11. stoleti nejsou zZadné pifimé nebo nepfimé zpravy

o existenci tamniho skriptoria.?>?

242 KuBik 2014, 194sq.

23 Evangelidr strahovsky (Praha, Strahovska knihovna Kralovské kanonie premonstrati, DF 111 3), sepsan
kolem roku 860, iluminovan kolem roku 985.

24 Poznamky k importu rukopisu viz HAMANOVA 1959. Dal§i zminky o rukopisu viz BOHATEC 1970.

245 KuBiK 2014, 42.

246 KUBIK 2014, 189.

M7 Kyjevské listy (Kyjev, Ustiedni védecka knihovna Ukrajinské Akademie véd, DA/P 328), po&atek
10. stoleti.

248 SOMMER 2015, 44.

249 MERHATOVA/SPUNAR 2006, 64sq. K okolnostem vzniku prazského biskupstvi viz HLEDIKOVA 1991,
421-429.

250 KUBIK 2014, 189. V druhé tieting 11. stoleti byly zakladany kolegiatni kapituly V Staré Boleslavy,
LitoméfFicich, na Vysehradé a v Mélniku. Ke vzniku kapitul a jejich &innosti viz ZEMLICKA 1997, 23-25,
a nov¢jsi literatura POLC/HLEDIKOVA 2002, 203-232.

231 BOHATCOVA 1990, 19.

22 MERHATOVA/SPUNAR 2006, 64sq. Ke knizni produkci bievnovského klastera viz piispévky
HLAVACEK/HLEDIKOVA 1993, 41-65.
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Za pravdépodobné nejstar$i bohat¢ iluminovany dochovany rukopis, vytvofeny na
domaci pidé je povazovan opis Gumpoldovy legendy o sv. Viclavu*> z poatku
11. stoleti, ktery se dochoval ve Wolfenbiittelu.?>* Misto vzniku rukopisu a jeho autorstvi
neni jednoznaéné uréeno. Je tak predmétem spori.?>>

Na konci 11. stoleti dominoval vliv rukopisti z jihonémeckych dilen, piesnéji fezenského
okruhu.?®  Tyto vlivy jsou pozorovatelné napiiklad na dilech jako je:
Kodex Vysehradsky®’ anebo Kodex prazské kapitulni knihovny svatovitske >
V minulosti pfevladalo piesvédceni, Ze oba rukopisy byly vytvoiené v jedné
iluminatorské dilné, ktera byla pravdépodobné v bfevnovském klastefe benediktint
v Praze > Novéjsi literatura toto jednoznacné tvrzeni zpochybiiuje.?® P¥ipousti se, Ze
prace na VySehradském kodexu byla zapocata mimo naSe uzemi, a k dokonceni mohlo
dojit v neznamé iluminatorské dilné v Cechach.®"

Rozvoj knizni kultury na naSem tzemi nastava od poloviny 11. stoleti.?®> Kromé zdhadné
a nejisté dilny Kodexu Vysehradského a dalSich rukopisti jeho skupiny vedouci postaveni
mezi dilnami mélo skriptorium bievnovského klastera.?%® Pocatkem 12. stoleti vznikl
klaster Hradisko u Olomouce a ve 2. Ctvrtiné 12. stoleti skriptorium, jehoZ tvirci

realizovali objednavky olomouckého biskupa Jindfich Zdika.?¢*

23 Gumpoldova legenda o sv. Viclavu (Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek,

Cod. Guelf. 11.2 Aug. 4°), pted rokem 1006.

24 MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, 67sq.

255 Vyjadeni k d&jindm sporu a analyzu pisma viz SPUNAR 1956, 39-46. Zpochybnéni fuldsko-
hildesheimského ptvodu viz FRIEDL 1973, 257-295. V nov¢jsi literatufe o hildesheimskym ptivodu viz
MERHAUTOVA/TRESTIK 1984. Nejnovéji viz SIEDE 2014, 200sq.

236 MASIN 1984, 104.

257 Vy$ehradsky kodex (Praha, Narodni knihovna CR, XIV A 13), 80. 1éta 11.stoleti.

258 Kapitulni kodex (Praha, Knihovna prazské metropolitni kapituly, Cim. 3), po 1086.

239 MASIN 1984, 107.

260 MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, 72.

261 K problematice vzniku a ptivodu Vysehradského kodexu viz KUBIK 2014, 191-206sq.

262 KuBik 2014, 191.

263 MERHAUTOVA/SPUNAR 2006, 69.

264 KuBik 2014, 191. K Cinnosti skriptoria tvofictho pro olomouckého biskupa Jindiich Zdika viz
HAVEL/CERNY 2009, 78—147.
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V ptipad¢ bfevnovského skriptoria je mozné sledovat kontinudlni vyvoj pisaiské Skoly
a promény stylu vyvijejicich se kniznich iluminaci, ale bez vztahu ke skupiné rukopist
Kodexu vysehradského.*®

Tvarci a jejich nasledovnici v klaSternich dilnach byly nejCastéji osoby, které ziskaly
vzdélani v neékteré z klasternich nebo katedralnich skol, tedy klerici nebo ptimo ¢lenové
fadu. 2%

Prvni pisafi a ilumindtofi, ktefi na naSem tUzemi ptsobili, ziskali svou zru¢nost
pravdépodobné Skolenim v nékterém z vyznamnych center, naptiklad: v biskupském
klastere sv. Jimrama v Rezng, kde byly dostupné vzory z klastera sv. Martina v Tours,
Reichenau na Bodamském jezete, z Fuldy v Hesensku, ze Salzburku, Hildesheimu,
Treviru, z Verony a dalsich.?¢

Vroli objednavatelii rukopisi byli primarné ptedstaveni klaSterniho spolecenstvi,
piislu$nici cirkevni hierarchie anebo panovnik, ktery stal za klasterni fundaci.?®®

Rukopisy objednané fundatorem anebo donatorem klastera, se pak mnohdy mohly dostat

jako dar na jiny kralovsky dvir.?%

Kromé toho do tvorby knih zasahovali i tvlrci pfichazejici ze vzdalengjsich center.
Zminény iluminator Hildebert a jeho pomocnik Everwin se podileli na vyzdobé
Olomouckého horologia®’® a opise Augustinova spisu De civitate Dei.?’!

Pravé ve 12. stoleti byla produkce rukopisti na naSem uzemi vétSinové ovlivnéna stylem

salcburské oblasti, protoze Salzburg se stal ve 12. stoleti diileZit&j§im centrem neZ Rezno,

které dominovalo i v 11. stoleti.?’? Dle nazoru Jiftho Masina tvofil v prvni poloving

265 KuBiK 2014, 191.

266 BOHATCOVA 1990, 22.

267 HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002, 288. Jako vzor pro prvotni vyzdobu rukopisii ve vySe zminénych
centrech slouzily antické, starokiest’anské a byzantské piedlohy. Také viz MATEJCEK 1931, 46.

268 BRODSKY 2012,14.

269 BOHATCOVA 1990, 23.

2% Horologium olomoucké (Stockholm, Kunglinga Biblioteket, Theol. Ms. A 144), pocatek 40. let
12. stoleti.

2! Qurelius Augustinus: De civitate Dei (Praha, Knihovna prazské metropolitni kapituly, A 21), okolo roku
1142-1150.

272 M ASIN 1984, 111.
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12. stoleti iluminator Hildebert a jeho pomocnik Everwin pod vlivem zminéného
salzburského centra.?’® Tato tvrzeni jsou viak vyvracena v nové;ji literatuie. Pavol Cerny
zastava nazor, ze ilumindtor Hildebert a jeho pomocnik absolvovali skoleni
pravdépodobné v uméleckém prostiedi Kolina nad Rynem, do kterého pronikaly rukopisy
vytvofené v sousednim Bavorsku.?’*

Kolem roku 1200 byl vytvoien Zaltar ostrovsky.?’® Starsi literatura uvadi, ze rukopis je
dokladem vlivu salcburské oblasti.?’® Dle novéjsi literatury byly pii tvorbé rukopisu
pouzity bavorské vzory ovlivnéné salcburskou oblasti s prvky, které prozrazuji vyraznou
italizujici a byzantizujici orientaci.?”’

Diilezitym dilem roménského obdobi je rukopis Kodex Gigas,?’® ktery byl vyhotoveny
mezi 1éty 1204 az 1227.2" Nelze v$ak jednozna¢né uréit, ve kterém benediktinském
skriptoriu byl rukopis vytvoien.?®® Pfipousti se, Ze kodex mohl vzniknout ve skriptoriu
bievnovského klastera benediktin(.?®!

V druhé &tvrting 13. stoleti, v jedné z benediktinskych dilen,?®* které na nasem tzemi
psobily, vznikl rukopis Mater Verborum.***> Vyznam rukopisu spo¢iva v tom, Ze od jeho
vyzdoby lze sledovat nepfetrzity a kontinudlni vyvoj iluminatorské tvorby na naSem
izemi.?®* Tluminatorsk4 vyzdoba rukopisu, ve které se projevila italizujici orientace je

5

dilem pravdépodobné ti mistri.?® PokraCovani rukopisné produkce zminéné

273 MASIN 1984, 107.

274 CERNY 2009, 88sqq.

275 Zaltdr ostrovsky (Praha, Knihovna prazské metropolitni kapituly, A 57/1), kolem 1200.

26 MASIN 1984, 111.

277 KUBIK 2014, 236.

28 Kodex Gigas (Stockholm, Kunglinga Biblioteket, A 148), pocatek 13. stoleti.

2P MASIN 1984, 111.

280 Rukopis vznikl pravdépodobné v benediktinském klastefe na Bievnové, pozd&ji byl v pouzivan v
klastete v Podlazicich, nasledné se dostal do cisterciackého klastera v Sedlci. Kodex byl pozdé&ji ve
vlastnictvi Rudolfa II. a dodnes je soucasti §védské kralovské sbirky, viz KUBIK 2014, 238.

281 KuBIK 2015, 238. Starsi literatura k rukopisu viz MASIN 1984,111.

282 Neni znamo, ktera iluminatorské dilna rukopis vytvofila viz KUBIK 2014, 240.

283 Mater Verborum (Praha, Knihovna Nérodniho muzea, X A 11), 2. &tvrtina 13. stoleti. Dalsi lietratura
k rukopisu viz KRASA 1985, 115sq a také BRODSKY 2000.

284 KuBik 2014, 240.

285 MASIN 1984, 115.
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iluminatorské dilny lze sledovat na vyzdobé Antifondre sedleckého,®® ktery byl
vyhotoven kolem poloviny 13. stoleti.?” Starsi literatura jako vychodisko umélecké
orientace uvadi saskodurynsky okruh obohaceny o byzantizujici prvky.?®® Novéjsi
literatura uvadi, Ze vyzdoba rukopisu byla provedena pozdné romanskym
a byzantizujicim stylem, ktery pievladal ve stfedni Evropé a také v Italii.?®

V podobné stylové orientaci byla vytvofend dochovana cast rukopisu Frantiskanskeé
Bible,’*’ kterou vyhotovili nasledovnici padovské dilny Giovanni da Gaibana.?*! Rukopis
vypracovany v sedmdesatych letech 13. stoleti vykazuje posunu ke gotickym formalnim
kvalitim s doplitky padovskych, stiedorynskych ¢&i toskdnskych vzort.?*> Neni jisté, ve
které iluminatorské diln€ rukopis vznikl. Hana Hlavackova se domniva, Ze tviirci plisobili
v pisatské dilné pii prazském biskupstvi.?*?

Kontinudlni vyvojovou linii iluminatorské tvorby, kterou zapocal rukopis Mater
Verborum,** dovrsil Osecky lekciondi?®® vytvoteny na konci 13. stoleti.??® Ve vyzdobé
rukopisu sili podil forem zapadniho ptivodu, které jsou navazané na ptedchozi padovské
zdroje.?’

Zminéna vyvojova linie rukopisl, kterd na naSem tzemi vznikala v druhé poloviné

13. stoleti, svéd¢i o schopnosti iluminatori ptsobicich v ¢eském prostiedi asimilovat

a transformovat zahrani¢ni vzory.””® Generace tvlrci v iluminatorskych dilnach

286 dntifondr sedlecky (Praha, Narodni knihovna CR, XIII A 6), kolem 1250.

287 KUBIK 2014, 242. Star3i literatura k rukopisu viz KVET 1932; MASIN 1984,115 nebo také HLAVACKOVA
1996, 301-312.

288 MASIN 1984, 115.

289 KUBIK 2014, 246.

20 Druha cast FrantiSkanské Bible (Praha, Knihovna Néarodniho muzea X1I B 13), kolem 1270-1280.

291 KUBIK 2014, 246. Dalsi literatura k rukopisu viz HLAVACKOVA/PANUSKOVA 2010, 533—-540; SUBRTOVA
2011, 3-17.

292 KUBIK 2014, 246sq (se shrnutim literatury).

293 HLAVACKOVA/PANUSKOVA 2010, 533-540.

294 Mater Verborum (Praha, Knihovna Narodniho muzea, X A 11), 2. &tvrtina 13. stoleti. Dal3i literatura
k rukopisu viz KRASA 1985 a také BRODSKY 2000.

295 Osecky lekciondi (Praha, Narodni knihovna CR, I A 59 — difve Osek 76), kolem 1280—1300.

26 KuUBIK 2014, 248sq. Dalsi literatura k rukopisu viz STEJSKAL 1984, 290 az nov&jsi literatury
HLAVACKOVA/PANUSKOVA 2010, 430-437.

297 KUBIK 2014, 248sq.

298 KUBIK 2014, 248sq.
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navazovala na tvorbu svych predchidct a déle rozvijela jak formalni, tak i obsahovou
koncepci.??” Ve druhé poloving 13. stoleti uz pisaiska a iluminatorskd ¢innost neni jen
vysadou mnichd, ale nardsta i pocet laickych iluminatord.>®

Koncem 13. stoleti se na nasem tUzemi stavaji dalSim dilezitym inspiratnim zdrojem
dovezené rukopisy francouzského piivodu.’’! Rukopisy z patizskych iluminatorskych
dilen na naSe uzemi ptivazeli cistercici, anebo byly zakoupené Vaclavem II. jako dar pro
zbraslavsky klaster.>> Rukopisy, ve kterych byly aplikovany prvky francouzské

3

poklasické gotiky napt. dokladaji:*** Evangelidi prazské diecéze®®* nebo opis dila

Bernarda z Clairvaux.3%

3.3.2 Druha etapa vyvoje

Orientac¢ni prehled vyvoje kniZni produkce na naSem tizemi od konce 13. stoleti do
pocatku husitskych valek

Zhotoveni iluminovaného rukopisu bylo ¢asové naro¢né, a proto se na tomto slozitém
procesu podileli viichni ¢lenové dilny, jak bylo zminéno vyse.?% Knizni produkce byla
financné velmi nakladn4, a to z diivodu velkého rozsahu rukodélnych praci. Mohlo se
proto stat, ze rukopis zlstal nedokonceny, a to hned z né€kolika divodt.. Moznou pfic¢inou
byl naptiklad zmenSeny pocet osob podilejicich se na vyrobé rukopisu anebo smrt ¢i

insolventnost dondtora, ktery produkci finanéné podporoval a zajistoval.>"’

VéEtsi pocet
pisafii, ktefi se podileli na tvorbé rukopist, je také doloZen napf. v starobrnénském

skriptoriu, jehoz cCinnost na pocatku 14. stoleti podporovala ceska kralovna

299 KUBIK 2014, 193.

300 KUBiK 2014, 193

301 STEISKAL 1984, 291.

302 BOHATCOVA 1990, 29. K vlivu panovnik{l na import rukopisii &i jejich tvorbu viz TOBOLKA1949, 47—
49. K vlivu cisterciakli ze Zbraslavského klastera na knizni produkei viz STEJISKAL 1984, 291sq.

303 STEJSKAL 1984, 292. Novéji k vyznamu importil francouzskych rukopisti viz CERNY 2006.

304 Evangeliar prazské diecéze (Praha, Knihovna Narodniho muzea, XIV A 10), kolem 1260.

395 Opis dila Bernarda z Clairvaux (Praha, Knihovna Narodniho muzea, XII A 15), kolem 1296.

306 BOHATCOVA 1990, 25.

307 BRODSKY 2012,13.
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Alzbéta Rejcka. > Intenzivni pisaiskou a ilumindtorskou &innost dilen, které ptisobily na
prazském hrad¢ ve 14. stoleti, podporoval také prazsky biskup Jan IV. z Drazic a prvni
prazsky arcibiskup Arnost z Pardubic.’®

V klasternich skriptoriich se na tvorb¢ rukopisti podilely mensi skupiny slozené z nékolik
mnichi jiz od konce 11. stoleti.?!° Do poloviny 13. stoleti jsou skriptoria doménou
zejména benediktinskych klaSterti, nasledné se knizni produkce po roce 1250 rozsifuje
i na jiné fady, jak bylo zminéno vyse.*!! Psani ¢i iluminovani rukopist bylo v klasternich
skriptoriich chapéano jako duchovni Cinnost, kterou se Bohu vzdava hold a tucta. Ve
vétsing piipadii jména autorti a tviirct rukopist zlstaly neznamé.’'? Zminéna autorska
anonymita vSak nebyla pravidlem. Asi nejznamé;jSim piikladem jiz z ptedeslého obdobi
je autorskd kresba v prazském rukopise De civitate Dei’!3, ktera znazortiuje pisate

Hildeberta a jeho pomocnika Everwina [5].3!4

Material pottebny pro psani a iluminovani si ¢lenové dilny nejéast&ji pripravovali sami.*!?
Podrobny popis pouzivanych materialii a postup jejich ptipravy je uveden ve 4. kapitole
této prace.

Sledovana druhd etapa vyvoje byla pfedznamenana jiZ pfed pocatkem 14. stoleti v obdobi
vlady poslednich Premyslovcii, a vyvrcholila za vlady Vaclava IV.*!'S Rukopisy jiz
nevznikaly vylu¢né€ v klaSternich skriptoriich, ale mnohem casté&ji v lokalnich a patrné
i laickych iluminatorskych dilnach.3!”

Na pocatku 14. stoleti byla kniZni produkce na naSem uzemi ovlivnéna principy

poklasické gotiky, to se projevilo naptiklad v rukopise Pasiondlu abatyse Kunhuty,>'

308 TOBOLKA 1949, 33.

309 BOHATCOVA 1990, 66.

310 TOBOLKA 1949, 32.

31TKUBIK 2014, 193.

312 BOHATCOVA 1990, 25.

313 Aurelius Augustinus, De civitate Dei (Praha, Knihovna prazské metropolitni kapituly, A 21), kolem roku
1142-1150.

314 MASIN 1984, 107sqq.

315 BOHATCOVA 1990, 25.

316 STEJSKAL 1984, 293.

317 BOHATCOVA 1990, 29.

318 pasiondl abatySe Kunhuty (Praha, Narodni knihovna CR, XIV A 17), 1312-1321.
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ktery je povazovan za nejstar§i doklad pocatku originalni syntézy italskych a c¢eskych
vlivi vmalbé vzemi Koruny &eské, a to pravé vknizni produkci®'® Jednim
z nejvlivnéjSich prosttedi vzniku rukopisti byly patrné zacinajici lucemburské dvorské
dilny. Rukopis byl vytvofeny svatojifskym kanovnikem BeneSem; jeho prvni c¢ast
dokonéil v roce 1313.32° Druhou ¢&st rukopisu dodélal kolem roku 1321.32' Pasiondl

Abatyse Kunhuty je povazovan za pocatek piimé vyvojové a stylové kvalitativni fady,*??

ktera pokracduje az do poloviny 14. stoleti k dilu Liber Viaticus.**?

Tvirce vyzdoby Pasionalu se snazil vytvofit syntézu aplikovanim nejprogresivnéjsich
iluminatorskych prvki z italské a francouzské oblasti, kterd se stala zakladem
a vyvojovou inspiraci pro pozd&jsi iluminatorska dila.>**

Snahu o osobitou syntézu italskych a francouzskych vytvarnych prvkd je mozné sledovat
i u dalgich tviircti od druhého desetileti 14. stoleti.’?*> Piikladem je soubor liturgickych
kodexi, které v roce 1323 darovala Alzbéta Rejcka brnénskému klasteru cisterciacek
Aula S. Mariae, ktery rovnéz zalozila.>?® Jinou variantu pokusu o syntézu obdobnych
zdroju kolem poloviny 14. stoleti na nasem Uzemi zastupuje rukopis znamy jako Brevir

kiizovnického velmistra Lva anebo také Kiizovnicky brevir.>?” Vznikl ve velmi ¢inorodé

dilng, do niz je zafazovan i Brevir rajhradského probosta Vitka.**® Dalsi dila a promény

319 STEISKAL 1984, 293. Dalsi literatura k rukopisu viz MATEICEK 1922; STEISKAL 1965 a taky novéjsi
literatura viz URBANKOVA 1975.

320 BOHATCOVA 1990, 63.

321 KuBik 2014, 250.

322 KuBik 2014, 250.

323 Liber viaticus (Praha, knihovna Narodniho muzea, XIII A 12) 50. léta 14. stoleti.

324 KuUBIK 2014, 250sq. Na zéasadni vliv rukopisu na pozdgjsi dila poukazal jiz WOCEL 1860.

325 KRASA 1984b, 597.

326 Tento soubor rukopisti podrobné zpracoval viz KVET 1931. Obecnéj$i poznamky k souboru viz
STEJSKAL 1984, 296sq. Soubor liturgickych kodexti pozistival z deviti rukopisii: dva lekciondre (ONB
1772, 1773), gradudl (ONB 1774), chordlni kniha (ONB 1813), kapituldi (ONB 1835), martyrologium a
regula S. Benedicti (ONB 417), antifond (UK R 600), Rajhradsky antifondi a Zaltar (UK R 355).

327 Brevir kitzovnického velmistra Lva anebo také Krizovnicky brevii (Praha, Narodni knihovna CR, XVIII
F 6), kolem 1356.

328 Brevir rajhradského probosta Vitka (Brno, Moravska zemska knihovna, R. 394), 1342-1360.
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preferenci orientace jejich tvlret, stejné jako i jejich dalsi vyvoj zlstavaji predmétem
aktualniho studia.’%’

Praha se za vlady Karla IV. stala rezidencnim méstem tiSského dvora, sidlem arcibiskupa
a byla v ni zfizena univerzita.** I tyto okolnosti pfispély k vzestupu vzdélanosti, coZ
velmi tizce souviselo se zvysenim poptavky po knihach.?*!

Objednavatelé luxusnich rukopist jiz nebyli jen duchovni ptedstavitelé a prislusnici
kralovského dvora.>*?

Zajem o uméleckou produkci a objednavky vypravnych iluminovanych rukopist se
v poloving 14. stoleti za¢inaji objevovat také v mé&stanském prostiedi.’** Maliisky cech
byl v Praze zalozen jiz vroce 1348.33* Ziizeni stalych dilen umoznilo vychovu
nasledovnikii a zajistilo kontinuitu vyvoje umélecké tvorby.>*

Inspirace a vzory pro vyzdobu iluminovanych rukopisit vychdzely nejen z ptredeslé
domaci tradice, ale zejména z Italie, a také z Francie. Dle Karla Stejskala, zasadni vliv
mély patizské gotické rukopisy a italskd iluminovana kniha z benatského a bolofiského
okruhu, které se k nam dostavaly jako importy.**® Snaha o syntézu téchto vzort kulminuje
zejména ve druhé treting 14. stoleti, kdy vznikl novy svébytny styl.*” Ten byl viestranné
dovrsen v dile Mistra Liber viaticu, ktery se stal vychodiskem pro dal$i tvorbu knizni

8

malby nejen v zemich Koruny &eské, ale v celé Evrop&.*® Koncem 14. a po&atkem

vvvvvv

Paiiz, Cechy a pozdgji také Milan a Verona.**° Jejich dominantni postaveni vyplyvalo

329 KUBIK 2014, 252. Pro ornamentalni vyzdobu rukopisti byly pouzity severoitalské vzory z bolofiského a
toskanského okruhu, avSak jejich provedeni prozrazuje, ze vzory byly do zna¢né miry zjednoduseny a
pravdépodobné ne uplné pochopeny. Dalsi literatura k rukopisem viz KRASA 1984, 406410 a také viz
HLAVACKOVA 2006.

330 Poznamky k situaci na izemi Cech a Moravy za vlady Karla IV. viz HLAVACEK 2016, 11-32.

331 KRASA 1984a, 405.

332 STEISKAL 1984, 302.

333 KRASA 1984a,407.

334 K maliiskym cechiim viz Hana PATKOVA: Cechovni kniha prazskych malift: (1348—1527). Praha 1996.
35 STEISKAL 1984, 302.

336 STEISKAL 1984, 293.

337 KRASA 1984a, 405.

338 K vyznamu rukopisu viz BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016.

39 HLAVACEK 2016, 19-32.
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z velké produkce iluminovanych rukopist a zaroven bohaté diferencované tvorby tvirct
z jednotlivych dilen.3*

Bezprostiedni zdroje pro tento vrchol ¢eské knizni malby pfipravovaly knihy, které se
knam dostavaly prostiednictvim panovnika anebo prostiednictvim objednavek
vyznamnych osobnosti zjeho okoli, napiiklad Arnosta z Pardubic**! a Jana IV.
z Drazic.>** O rozvoj knizni kultury se zaslouzil také Jan O¢ko z Vlagimi, Albrecht ze
Sternberka &i Jan ze Stredy.>*

Kolem poloviny 14. stoleti byl kresebnym stylem vytvotfen rukopis znamy pod nazvem
jako Velislavova bible** V rukopise lze sledovat italizujici tendence tviircd, ktefi
navéazali na pfedchozi vzory a obohatili je o reminiscence na romansky sloh ¢i byzantské
prvky. 34

Syntézu vyse zminéné kontinuity vyvoje,**® kterou Ize sledovat od rukopisu Pasiondlu
Abatyse Kunhuty,>*’ zavrsil Mistr rukopisu Liber viaticus,**® vytvofeny v poloving
14. stoleti, jak bylo zminéno vyse. Rukopis vznikl jako syntéza francouzskych a italskych
vlivii obohacenych o individualitu autora.’*® Liber viaticus se stal vychodiskem pro
ustaleny dvorsky styl, ktery byl ¢aste¢n¢ modifikovan a obohacen o nové stylové varianty

nastupujicich generaci iluminatordi, ktefi piisobili na dvofe Véclava IV.*** Zachované

rukopisy®! z bohaté kralovské sbirky piedstavuji specificky vyraz soudobé dvorské

340 KRASA 1984a,421.

341 Kromé jiné literatury k rukopisem, které objednal Arnostem z Pardubic viz HLAVACKOVA 2005, 207—
214 a nov¢jsi literatura viz HLEDIKOVA 2008.

32 Kromé jiné literatury k rukopisem, které objednal Jan IV. z Drazic viz KRASA 1984, dale CHYTIL 1886
a z novejsi literatury HLEDIKOVA 1991.

343 KRASA 1984a, 407. Poznamky k vlivu Jana ze Sttedy na knizni produkci viz HLAVACEK 2016, 11-32.
K osobé¢ Jana ze Stfedy viz BLAHOVA 2016, 35-67.

3 Velislavova bible (Praha, Narodni knihovna CR, XXXIII C 124), kolem roku 1350. Literatura k rukopisu
viz STEJSKAL 1984, 309sq a také starsi literatura viz CHYTIL 1918, 71sqq.

345 STEISKAL 1984, 309sq.

346 KUBIK 2014, 250.

37 Pasiondlu abatyse Kunhuty (Praha, Narodni knihovna CR, XIV A 17), 1312-1321.

348 Liber viaticus (Praha, knihovna Néarodniho muzea, XIIT A 12) 50. 1éta 14. stoleti. Literatura k rukopisu
viz monografie BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016.

349 KRASA 1984a, 408.

350 KRASA 19844, 415.

351 O rukopisech Véclava IV. viz KRASA 1971, 1-19; HOMOLKOVA 2007, 11.
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kultury v dobé kolem roku 1400.35? Kromé rukopisti, které byly objednavéany piislusniky
kralovského dvora se objevuji rukopisy uréené pro laiky a $irsi vefejnost.>>* Inspira¢nimi
zdroji byly ptedchozi stylové tendence a tradice mistnich iluminatorskych dilen, z nichz
vznikl novy esteticky program krasného slohu, ale na jeho vzniku mél podil i vliv soudobé
zahrani¢ni dilenské knizni produkce.>>* Pisaii a iluminatofi, ktefi pdsobili na nasem
uzemi, vytvorili rukopisy, které mély vliv na knizni produkci vedlejSich zemi Koruny
eské a nasledné se dostaly na tzemi dne$niho Slezska ¢i Rakouska.?> Dilensk4 knizni
produkce na konci 14. a pocatkem 15. stoleti charakterizuje rtiznorodost stylovych
tendenci, které se podili na uméleckém vyrazu mistni $koly.’*® V tomto obdobi Ize
sledovat postupny ptiklon k estetickému programu krasného slohu, ktery nasledné stiral
rozdily individualnich projevi.®’

Pozoruhodnym ptikladem skvostné zdobeného rukopisu je Bible Vaclava IV, ktera byla
vytvorena pravdépodobné v poslednim desetileti 14. stoleti.’*® PiestoZe rukopis nebyl
dokoncen, jeho bohaté zdobeni a hojné vyuziti zlata dokazuje vytiibenost uméleckého
vkusu a naroénost Vaclava IV. jako objednavatele.*>

Dalsi luxusné zdobeny iluminovany rukopis Codex Vindobonensis je zndmy také pod

nazvem Zlatd bula.’*’ Objednal jej Vaclav IV. kolem roku 1400.%%! Podle Josefa Krasy

352 KRASA 1984a,423.

353 Poznamky k rukopisiim, které byly uréené pro laiky viz KRASA 1984, 415-438.

354 KRASA 1984a,423sqq.

355 Poznamky k rukopistim, které se dostali na tizemi dne$niho Polska ¢i Rakouska viz KRASA 1984, 416
438. O rukopisech, které se dostali na izemi Slezska viz HLAVACKOVA 2006. Piklad rukopisu, ktery se
dostal na Gzemi Slezska: Gradudl z kidstera sv. Vincenta na Olbiné u Vratislavi (Wroctaw, Biblioteka
Uniwersytecka, Oddziat Rekopisow I F 423) kolem roku 1362.

Poznamky k rukopisiim, které se dostaly na tizemi dne$niho Rakouska viz KUBIK 2018, 201sqq. Pfiklad
rukopisu, ktery se dostal na izemi dne$niho Rakouska: Evangelidi Jana z Opavy (Wien, Osterreichische
Nationalbibliothek cod. 1182), kolem roku 1368.

3% KRASA 1984a,423.

35T KRASA 1984a,425.

358 Bible Vaclava IV. Wenzelbibel (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek cod. 2759-2764), 1389—1400.
339 KRASA 1984a, 421-425.

360 Codex Vindobonensis nebo také Zlata bula (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 388) kolem
roku 1400. Dalsi literatura k rukopisu viz THOMAS/SCHMIDT 1989 a také PRIPTSCH 1988.

361 KRASA 1984a,427sq.
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ma skvostn¢ zdobeny rukopis svou vytfibenou stylizaci ornamentalni vyzdoby svij
inspiraéni vzor pravdépodobné v dilnach lombardskych mistrt.>6?

Prvni dvé desetileti 15. stoleti byly poznamenany prvotnimi inspira¢nimi vlivy
frankovlamské malby, ranymi pracemi bratii z Limburka, nebo také Mistrem
Boucicautovych hodinek, ve kterych se za¢inaly projevovat prvky naturalismu.?®* Podle
J. Krésy lze bohaceni o nové naturalistické prvky sledovat na iluminovanych castech
rukopisu Bible mincmistra Konrada z Vechty,*®* které vytvofil tzv. Mistr Antverpské
bible.*® Podil eskych iluminatori na dalsich inovacich dobového vyvoje knizni malby
zlstavéa predmétem dalsiho studia.>6

V obdobi husitskych valek byl vyvoj knizni produkce na naSem tizemi ve srovnani
s predeslymi ¢asy do zna¢né miry zpomalen a vyrazn& omezen.>¢” DiileZity rukopis, ktery
byl vytvofeny v dobé zavéru husitskych valek (1432-1435) zastupuje Bible taborského
hejtmana Filipa z Paderova.’®® V té se tviirci snazili vyrovnat iluminatorskym tendencim
piedhusitského obdobi a zaroven pouzili progresivnéjsi ornamentélni prvky.*® Pro tviirce
Paderovské bible byly hlavnimi inspiraénimi zdroji pravdépodobné rukopisy z okruhu
Bible Vaclava 1V.*"°

Prestoze vyvoj knizni malby pokracuje dal v nésledujicich generacich, ve shod¢ se
stanovenym cCasovym vymezenim v uvodu, uvadim syntézu vyvoje jen do pocatku
husitskych valek.

Vyse uvedend syntéza méla za cil pfiblizit rimcovy dobovy kontext, ve kterém byly
technické a technologické postupy pouzivané k tvorbé rukopist. Vzhledem k slozitosti

zminéné problematiky syntézu zpracovavam do pocatku 15. stoleti.

362 KRASA 1984a, 427-430. Dalsi literatura k rukopisu viz KRASA 1971, 1-19.

363 KRASA 1984a, 423-437. k vyvoji knizni produkce po roce 1400 a k inovacim dovfSenym v tvorbé bratii
z Limburku viz KUBIK 2018, 202sq. Starsi literatura viz TABURET-DELAHAYE/AVRIL 2004.

364 Bible mincmistra Konrdda z Vechty (Antwerp, Museum Plantin-Moretus M 15/1-2) kolem roku 1402.
365 KRASA 1984a, 429sq.

3% KuBik 20138.

367 K ukonc¢eni umélecké tradice viz KRASA 1971, 1-19; novéjsi literatura viz BRODSKY 2012, a také
nejnovéEjsi publikace STUDNICKOVA/ THEISEN 2018.

368 Bible taborského hejtmana Filipa z Paderova (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 1175) po
roce 1430.

369 Syntéza d&jin doby husitské viz SMAHEL 1996; novéjsi literatura viz KUBIK, 2018.

370 KUBIK, 2018, 2025q.

38



4 Technologie vyroby knihy ve stfedovéku

wvewr

dochované traktaty a receptare. Prehled téchto dulezitych pramentl, ze kterych cerpam,
uvadim v nasledujici podkapitole 4.1. Technicky a technologicky postup lze ¢astecné
rekonstruovat také na zakladé rukopisti, které zlstaly nedokonéené.’’! Rekonstrukce
postuptt pouzivanych pti tvorbé rukopisi je moznd rovnéz dle dochovanych stran

372

z ptvodnich skicdkil a vzornikd,”’* které si tviirci iluminatorskych dilen zhotovovali pro

svou potiebu.>”

4.1 Prehled prameni a literatury k technologickym postupim

Zdrojem veskerych informaci o technologickych postupech jsou primarné sttedovéké
traktaty a receptafe. Seznam pramentl, ze kterych jsem cCerpala, uvadim dle jejich
chronologického vzniku.

Nejstarsi zminku o ptipravé a vyuziti pigment uvadi Marcus Vitruvius Pollio ve svém
traktatu De architectura libri decem.’”* Vitruvius jako fimsky stavitel napsal v 1. stoleti
pred Kristem dilo o architektuie a principech stavitelstvi. Zaroven se v sedmé knize
traktatu kratce zmifiuje o nékterych pigmentech spoleéné s navodem na jejich pipravu.’”
Pracovala jsem s vydanim z roku 1979, které pteloZil Alois Otoupalik.

Autorem druhého historického traktatu s ndzvem De coloribus et artibus Romanorum je
Heraclius.’’® Dilo se sklad4 ze tfi knih, z toho prvni dvé& byly napsany v 10. stoleti a tieti

byla doplnéna ve 13. stoleti.*”” Ve vSech tiech &astech knihy jsou popsany postupy

ptipravy podkladl pro malbu, psaci média (pigmenty a inkousty) a ndvody na zlaceni.

371 BRODSKY 2012,14.

372 Pravdépodobné nejznaméjsim piikladem stiedovékého naértniku je soubor skic vytvofenych ve 13.
stoleti, ktery je ptipisovan Villardovi de Honncourtovi. Orienta¢ni shrnuti exempel viz SCHELLER 1995.
373 BOHATCOVA 1990, 30.

374 VITRUVIUS (ed. Bouzek)1979.

375 HREBICKOVA 2017, 10.

376 IGL, 1873.

377 HREBICKOVA 2017, 11.
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Zdrojem informaci pro tuto praci bylo latinsko-némecké vydani z roku 1873 upravené
Albertem Iglem.

Dalsi vyznamné dilo Schedula diversarum artium napsal Roger von Helmershausen
zvany také Theofil Presbyter.’® Teofil Presbyter byl feckym mnichem, ktery se usadil
v klastefe benediktinti a kolem roku 1100 napsal sviij spis.’”® Traktat rozdélil do t¥i asti.
V prvni ¢asti popisuje piipravu pigmenti a jejich vyuziti pro rozlicné ucely. Zde také
kratce popisuje malovani a psani na pergamen. Uvadi, jak je dulezité postupovat pfi
zpracovani zlata a jeho nanaseni. Druha kniha popisuje ¢innosti a techniky prace se sklem.
Ve tretim dile popisuje postupy kovoliteckych a zlatnickych praci, jako naptiklad
odlévani zvont, varhannich pistal, pfipravu kalichti a opracovavani kamene. Pracovala
jsem s vydanim z roku 1874, které bylo upraveno Albertem Iglem do latinsko-némecké
verze.

Ctvrty dulezity zdroj informaci pochazi od znamého italského umélce Cennina
Cenniniho z konce 14. stoleti, ktery napsal traktat I/ libro dell Arte, ve kterém pro své
nasledovniky zanechal velké mnoZstvi navodi a postup.*® Ve své obsahlé knize popsal
ptipravu podkladi pro riizné techniky malby, vyrobu pigmentii a barviv, ndvody na
zlaceni a mnoho dal$ich informaci uzite¢nych pro tvorbu uméleckych dél. V praci jsem
Serpala z publikace vydané roku 1946 nakladatelem Vladimirem Zikesem.®!

Jiné traktaty nebo receptare, které vznikaly v obdobi stfedovéku, jsem k dispozici neméla.
Vybrané prameny vsak patii k nejvyznamnéj$im zdrojim informaci pro zdpadni kulturni
okruh.

Technologické postupy pouzivané pii tvorbé stiedovékych rukopisi a kodext jsou
zminované také v nov¢jsi literatuie. Mezi zakladni kroky téchto technologickych postupti
pafi: pfiprava pergamenu ¢i papiru, vyroba a zpracovani pigmentll, techniky malby,

postupy pii zlaceni a knizni vazba.

38 IGL, 1874.

379 HREBICKOVA 2017, 13.
380 HREBICKOVA 2017, 13.
381 CENNINI (ed. Zike$)1946.
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Zminky o technologickych postupech, jakym zplsobem se vyrabél ve stiedovéku

pergamen a papir, pomérné obsahle uvadi Zden&k Tobolka,**? ¢i Mirjam Bohatcova.

383
Ptestoze se nékteré udaje opakuji, v podstatnych a dulezitych aspektech se dopliuji. Diky
tomu je mozné ziskat nezbytnou zakladni orientaci v oblasti technologickych postupt
vyroby stfedovekych rukopist. Dulezitou publikaci Making Medieval manuscripts, ktera
mi umoznila ziskat mnohem podrobnéjsi informace o technologickych postupech napsal
Christopher de’Hamel .*%*

Pti psani kapitoly 4.3 o vyrob¢ a zpracovavani pigment pro mé bylo klicové dilo The
materials and techniques of medieval painting,*® které napsal Daniel V. Thompson.
Autor kazdy pigment podrobné popsal a zaroven doplnil odkazy na prameny a starsi
literaturu. Dulezitym rozSifenim informaci v oblasti zpracovani a vyuziti pigmentil je téz
publikace Colour-The art & science of illuminated manuscripts zpracovana pod vedenim
Stelly Panayotové.*3°

Principy malifskych technik a jejich historicky vyvoj detailn€ rozpracoval Ludvik Losos
v publikaci Vytvarné techniky — Malba.*®’

Samostatnou oblast historickych malifskych technik 1 zlaceni a sloZitost téchto postupil
popsal Bohuslav Slansky ve dvousvazkovém dile Technika malby.’®® V prvni &asti
zdokumentoval, jakym zplisobem se v minulosti s materidlem pracovalo a jaké
technologie se bézné vyuzivaly. V druhé ¢asti zminéné postupy popsal v kontextu
restaurovani a konzervovani uméleckych d¢l.

Puncovéanim, které tzce souvisi se zlatnickou upravou povrchli, se velmi obséhle

a podrobn¢ zaobiral Mojmir Frinta, napt. v knize Punched decoration on late medieval

panel and miniature painting 3%

382 TOBOLKA 1949.

383 BOHATCOVA 1990.
3% DE HAMEL 2018.

385 THOMPSON 1956.
386 PANAYOTOVA 2016.
337 L0s0s 2001.

388 SLANSKY 1953.

389 FRINTA 1998.
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Zptisoby sttedovéké vazby a jeji typy rozebira Mirjam Bohatcova.>*° V publikaci Ceskd
kniha v proméndch staleti popisuje techniku a technologie pouzivané pti tvorbé rukopist
a kodex®.’*! Samostatnou kapitolu vénuje eské gotické vazbé.**?> Autorka Cerpala
z publikace Zdeiika Tobolky,*** av§ak piimou citaci ani odkaz na zdroj v textu neuvadi.
K ziskani pfehledu o vyvoji knizni produkce v evropském kontextu a pro orientaci
v tématu byla pro m¢ dualezitd publikace Book illumination in the middle ages, kterou
napsal Otto Picht’** a také dilo Johna Beckwitha Early mediaval art.*®® Dilezitym
zdrojem informaci tohoto druhu, ktery mi umoznil ziskat piehled ve vyvoji knizni
produkce na naSem uzemi, byly vybrané kapitoly z Déjin ceského vytvarného umeni od
JiFiho Masina,*” Josefa Krasy,’ Karla Stejskala®®® a také kapitola a katalogova hesla
z publikace Otevri zahradu rajskou. Benediktini v srdci Evropy 800-1300, které napsal
Viktor Kubik*” a dalsi spoluautofi.

Zakladni informace tykajici se zejména terminologie a jejiho objasnéni jsem Cerpala ze
slovniki. Obzvlaste ptinosnym byl Slovnik pojmii z déjin umeéni, ktery napsali Old¥ich J.
Blazi¢ek a Jiri Kropadek.*”® Podrobnéjsi a prakti¢téjsi vysvétleni podali Roman
Kubicka a Jifi Zelinger ve Vykladovém slovniku zaméfeném na malifstvi, grafiku

01

a restauratorstvi.**! DileZitou publikaci tohoto druhu je také Buchmalerei: ihre

Terminologie in der Kunstgeschichte, kterd je orientovana na terminologii v oblasti

rukopisti od Christine Jakobi.**

390 BOHATCOVA 1990.

391 BOHATCOVA 1990, 31—34.
392 BOHATCOVA 1990, 101—107.
393 TOBOLKA 1949.

394 PACHT 1994.

395 BECKWITH 1964.

39 MASIN 1984, 103—128.

397 KRASA 1984a, 405-439; 1984b, 596-612.
398 STEISKAL 1984, 284-310.

399 KuBik 2014, 186-254.

400 BLAZICEK / KROPACEK 1991.
401 KUBICKA / ZELINGER 2004,

402 JAKOBI 1997.
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V 5. kapitole jsem zpracovala orientacni ptehled vyvoje knizni vazby ve stfedoveku.
Orientaci v tématice knizni vazby mi umoznila kniha Pavliny Hamanové Z déjin knizni
vazby.*** Pomocné bylo rovnéz dilo Bohumila Nusky Knizni vazba sedmi stoleti***
a Kamila Boldana Pocdtek ceského knihtisku.*%

Dalsi ¢ast literatury je uvedena v ptislusnych kapitolach, zde jsou uvedeny pouze hlavni

zdroje.
4.2 Priprava podkladii od pergamenu po papir

Podkladové materidly pro psani a malbu jsou papyrus, pergamen a papir. Pochazeji
z Orientu a pozdéji byly pfijaty zépadni civilizaci, kterd postup jejich vyroby

zdokonalila.*%

4.2.1 Pergamen

Pergamen je prisvitny a jemné nazloutly material, ktery slouzil v minulosti jako
podkladovy material pro psani, malbu a vazani knih.*” Vyrabé&l se zpracovavanim
zvitecich kiiZi, a to zejména telecich, kozlich, ovéich, oslich a také z kiizi vysoké zvéie. 4%
RemesIné zpracovani pergamenu bylo doménou narodi Blizkého vychodu, obzvlasts
Persie, ze které se pergamen rozsifil také do Evropy.*”

Nejdiive se klize macela v upravené vodé, nejcasteji ve vodé vapenaté. Nékolikadennim
odleZenim bylo moZné snadno odstranit zbytky srsti, masa a jinych necistot. Po
nasledném premyti v €isté vode se kiize natdhla na dievény rdm a susila. V ramci posledni

etapy suSeni byl pergamen dociStovan nejprve pulmésicovym nozem, poté vyhlazen

403 HAMANOVA 1959.
404 NUSKA 1966.

405 BOLDAN 2018.

406 TOBOLKA 1949, 29.

407 K vyvoji pergamenového podkladu viz PACHT 1994, 14—18.
408 KUBICKA /ZELINGER 2004, 205.
409 ToBOLKA 1949, 215sq.
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popelovou pastou a nasledné bylo vyhlazeni dokonéeno pemzou.*'® Proces vyroby
pergamenu se po staleti prakticky viibec neménil a ziistival stejny [6].*!!

Za kvalitngjsi druh pergamenu byl povazovan ten, jehoz struktura byla jemnéjsi
a pochazel z nejmladsich zvitat.*

Pergamen slouzil jako podkladovy material pro psani jiz od antiky, pies cely stfedovék
az do doby, kdy jeho funkci nahradil papir.*!?

Nejveétsi pocet sttedoveékych rukopistt byl vytvofen pravé na pergamenu. Ten tvirci
povazovali za nejvhodnéjsi podklad pro psani inkoustem a zaroven pro nanaseni zlata
a barevnych pigmentd pii vytvafeni iluminatorskych kompozic [7].41*

Moznost oboustranného psani patfila mezi velké vyhody pergamenu, coz ptedchozi
podklad, naptiklad papyrusovy svitek, neumoziioval.*!>

Nevyhodou pergamenu byl vysoky ndklad na jeho vyrobu, coZz ovliviiovalo i jeho
prodejni cenu. Na vytvofeni jednoho rukopisu bylo zapotiebi zpracovat kize az
z n¢kolika set zvirat [8].

Vysoké néklady na produkci kodexli se odvijely i od kvality pergamenu, ktery byl pro
vyrobu zvolen. Pergamen se mnohokrat pouZzival opakované. Své vyuziti naSel i ten, ktery
byl poskozeny.*!6

Druhotné pouzity pergamen je zndmy jako palimpsestovy pergamenovy list. Z pouzitého
a popsan¢ho pergamenu bylo mozné odstranit jednotliva slova seskrabanim, anebo cely
text odmocenim a néasledné pergamen pouzit nanovo.*!’

Vyroba a produkce pergamenu byla od rané¢ho sttedovéku doménou klasternich dilen,

které vytvarely rukopisy zejména pro svou vlastni potiebu.*!8

419 THOMPSON 1956, 25sq.

411 BOHATCOVA 1990, 19.

412 ToBOLKA 1949, 21.

413 KUBICKA /ZELINGER 2004, 205.
414 THOMPSON 1956, 24.

415 TOBOLKA 1949, 22.

416 BOHATCOVA 1990, 20.

417 ToBOLKA 1949, 22.

418 BOHATCOVA 1990, 19.
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V obdobi rozsifeni gramotnosti v méstském prostredi, nové vzniklé pergamenické dilny
jiz podléhaly pod spravu univerzit. Bylo tomu tak v Pafizi a od roku 1348 i v Praze, kde
pergamenické femeslo méla ve své kompetenci Univerzita Karlova.*'”

Ptiprava pergamenového podkladu a jeho forméatu pro rukopisy a kodexy byla zévisla na
velikosti a rozmérech zpracované kiize. Pergamen se sklddal do dvoulistt a dle jejich
poctit jsou vzniklé slozky oznaCovany jako binia, trinia, kvaterny, kvinterny anebo
sexterny.*?° Dalsi iprava pergamenovych listf, napiiklad jejich celostni barveni, bylo spis
vyjimeéné.*?! Barvenim pergamenu se cena rukopisu jesté navysovala, a to zejména, kdyz
byl barven purpurem nebo jinym vzicnym pigmentem.**? Mezi nejznaméjsi rukopisy
vytvofené na purpurovém pergamenu patii pozdn¢ fimské a starokiest’anské spisy, které
byly vytvoiené v obdobi pozdni antiky.*?* Purpur byla cisai'ska barva a vysostné pravo na
uzivani pfedmétii purpurové barvy méli jen cisafi a néktefi vysoce postaveni cirkevni
piedstavitelé.*** V nasledujicich staletich byl barveny pergamen nejéast&ji pouzivan ve
franské 1iSi za vlady Karlovcet, ale od 9. stoleti je tendence barveni na ustupu, avSak
tradice napodobovani drahych purpurovych rukopisii psanych zlatym nebo stiibrnym
pismem pokracovala i za Ottonské renesance. >

Asi nejznaméjs$im piikladem vyuziti purpurového pergamenu, jako podkladu pro zlaté
a stfibrné pismo, je kromé jinych Wulfilav gotsky preklad bible z 6. stoleti znamy jako
Codex Argenteus [9].**° Kodex pravdépodobné vznikl napodobenim luxusnich fimskych
rukopist, uréenych do nejvyssiho prostfedi, jejichz typ dokladaji mladsi dochované

exemplate — naptiklad Rosansky kodex purpureus*’’ a Videriska Genesis**® z 6. stoleti.

419 TOBOLKA 1949, 22.

420 BOHATCOVA 1990, 20sq.

421 TOBOLKA 1949, 22.

422 THOMPSON 1956, 29. K barveni pergamenu purpurovym pigmentem viz JAKOBI 1997, 32sq.
423 MATEICEK 1931, 36sqq.

424 THOMPSON 1956, 156sq.

425 TOBOLKA 1949, 22.

426 TOBOLKA 1949, 22. Kodex byl soucasti prazskych sbirek Rudolfa II., od roku 1669 je ve sbirkich
Univerzitni knihovny v Uppsale (DG.1).

427 Rukopis je uloZen v Diecéznim muzeu v Rossanu, pod signaturou 042.

428 Rukopis je ulozen v Narodni knihovné ve Vidni, pod signaturou Cod. theol. gr. 31.
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Posledni etapou ptipravy podkladu bylo rozvrzeni stran a navrh rozmisténi textu,
iluminaci a fadkovani. Linkovani podkladu bylo nazna¢eno ostrym pfedmétem tzv. slepé
znaceni, anebo bylo provedené naznadenim tenkymi tahy inkoustu.*? Takto piipraveny
pergamen bylo mozné zacit popisovat a iluminovat (viz kapitola 3.1).

Pergamen byl pouzivan do pozdniho stfedovéku, kdy ho zacal nahrazovat papir jako

levngjsi a dostupng;jsi alternativa podkladového materialu.**

4.2.2 Papir

Papir je dnes povazovan za hlavni podkladovy material pro psani, malbu a reprodukéni
techniky.*! Zagali jej vyrabét v Cin& pravdépodobné jiz ve 3. stoleti pted Kristem a do
Evropy byl rozgien prostiednictvim Arabi ve 12. stoleti.**?

Plivodné se papir vyrabél ze smési kouskll hedvabi, bavlny a jinych rostlinnych vlaken.**?
Zakladni vyrobni formou papiru je vodni suspenze slozena z rozmélnénych rostlinnych
vlaken. Ta byla vkladana do papirenskych siti k suSeni a nasledné lisovana.*** Dle sloZeni
materidlu a metody, podle které je vyrdbén, se papir déli naptiklad na ruéni, kiidovy,
japonsky, lepenku anebo karton.**> Od poloviny 12. stoleti se papir objevuje v Evropé
jako podkladovy material a zaroven byla zahdjena jeho produkce [10].*® Vyroba se
postupné zjednodusovala, az nakonec papir téméf Uplné nahradil pergamen.**” Proces
nahrazovani pergamenu papirem byl postupny, proto je mozné dolozit knihy, ve kterych

tviirci pouzili kombinaci pergamenu a papiru.

429 BOHATCOVA 1990, 21.

430 BLAZICEK, KROPACEK 1991, 157.
431 BLAZICEK, KROPACEK 1991, 153.
432 BOHATCOVA 1990, 21.

433 TOBOLKA 1949, 23.

434 KUBICKA /ZELINGER 2004, 197.
435 BLAZICEK, KROPACEK 1991, 153.
436 TOBOLKA 1949, 23.

47 BLAZICEK, KROPACEK 1991, 153.
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rukopisy a tisky tviirci pouzivali primarné pergamen. Papir byl naopak vyuzivany pro
uzitkovou produkei a tisk.**8

Podle slozeni materialu a zptsobu zpracovani je mozné alespon piiblizné urcit, kdy a kde
byl papir vyroben.**® Pfi uréovéni stafi a piivodu miize byt ndpomocny filigran neboli
vodoznak (zv. téz prisvitka), ktery od 13. stoleti tvlirci pouZzivali jako ochrannou znamku
a doklad zaruky kvality.**® Vodoznak ma vsak charakter jen pomocné indicie. Mnohdy

Lyt 441

Na nase uzemi byl papir zpo&atku importovan z Italie a také z Norimberku.**? Zakoupeni
papiru v samostatném obchodé bylo v Praze mozné jiz v roce 1381.4 Prvni dolozena
papirenskéd vyroba v Cechach zadala az po roce 1499 na Zbraslavi.*** Pravdépodobné

prvnim dokladem pouZiti papiru v Praze je méstské kniha starého Mésta prazského, ktera

byla veden4 od roku 1310.44
4.3 Barevné pigmenty

Pigmenty lze definovat jako praskové barvy ziskavané z ptirodnich zdroj, jejichz Castice
jsou v pojidlech nerozpustné.**® Dle svého plivodu se déli na organické a anorganické.**’
Organické jsou ziskavany zejména mletim minerali a nerostl, plavenim barevnych hlin
nebo tfenim rostlinného materialu.**® Anorganické pigmenty vétsinou predstavuji stabilni

oxidy, sirany a uhli¢itany, a to v pfirodni formé jilti a rud.**’

438 TOBOLKA 1949, 28.
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Aby bylo mozné s pigmenty pracovat jako s barevnou suspenzi a nanaSet ji na plochu,
micha se barevny prasek pigmentu s pojivem.** Jako pojiva se pouzivaji latky
rostlinného a zivocisného ptivodu, jako napiiklad: guma, Skrob, bilkoviny, vajecny bilek,
oleje, klihy anebo voda.**!

Intenzita barvy pigmentu a jeho mohutnost kryti je zavisld na velikosti struktury
a charakteru textury. Kryci mohutnost pigmentu je schopnost barevné vrstvy piekryt
podklad. Strukturou se rozumi velikost Castic, ktera se odliSuje dle intenzity mleti
a velikosti zrna. Textura oznacuje tvrdost danych &astic.*?> Metody, které umoziuji
dosazeni pozadované kvality struktury, byly vyvinuty jiz ve sttedovéku.*>* Kvili asové
naroc¢nosti pfi zpracovavani, ptripravé a pouziti se dnes upiednostiuji pigmenty umélé,
vyrobené synteticky.*>*

[luminatofi sttedovékych a renesancnich dilen disponovali Sirokym spektrem barevného
materialu.

Badatel¢ dnes jenom stézi hledaji odpovédi na to, jak postupy a recepty vznikaly. Jak
bylo mozné, Ze iluminatofi vytvorili dila tak vysoké kvality bez poznatkt, které mame
dnes k dispozici.**

Zachované pisemné prameny, mezi které patii technologické traktaty a receptafe, nam
umoznuji poznat postupy, ale ne okolnosti vzniku.

Teofil Presbyter na poc¢atku 11. stoleti v tvodu svého dila Schedula diversarum atrium
doporucuje, aby malifi svoji pozornost zaméfili na studium feckych pigmenti. Kromé
struénych zminek o ptipravé piSe zejména o michani a kombinovani odstinti barev, ale

také o ucelu, pro ktery se hodi nejvice.*’

40 L0osos 2001, 12.

41 KUBICKA /ZELINGER 2004, 221.
42 L0sos 2001, 13.
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Naproti tomu Cennino Cennini na konci 14. stoleti ve svém traktatu I/ Libro dell ‘Arte od
tficaté paté kapitoly podrobné popisuje postupy, jak pfipravit pigmenty;*® Od hled4ni
prirodnich zdroji, pies mechanické tieni na kameni nebo v hmozdifi, az po posledni faze
premyvani. Jako zasadni podminku pro ziskani vysoké kvality pigmentu uvadi, Ze je
bezpodminecné nutné mlit a tiit pigmenty tak dlouho, jak je to jen mozné. Mnohokrat
v riznych kapitolach opakuje, ze kvalita barevného prasku je vyssi, pokud je struktura co
nejjemnéjsi.*> Tuto skuteénost potvrzuje védecké badani v oblasti nauky o svétle a jeho
absorpci, ze které vyplyva, ze odraz dopadajiciho svételného paprsku je intenzivnéjsi od
povrchu, jehoz plocha je méné ¢lenita.**° Jemna struktura barevné suspenze proto zvysuje
kvalitu provedeni dila. Proces ptipravy pigmentu byl nesmirné ¢asové naroc¢ny, a proto
také Cennini naptiklad v padesaté druhé kapitole radi, Ze je lepsi koupit si pigment jiz
hotovy.*6!

Ve sto Sedesaté prvni kapitole o barvach vhodnych k vyzdobé rukopisii, vysvétluje, ze
pigment pro malbu na papiru musi byt jesté jemnéjsi nez ten, ktery se pouziva pro malbu
na platno nebo na deskovy podklad. Tento jemné&;j$i typ barvy oznacuje jako pezzuolu, do
které se dodava pojidlo — nejcastéji guma. Po smichani pigmentu a pojidla je suspenze
vhodna k okamzitému pouziti.**?> Vyhodou uvedeného pojidla je moznost nanaseni
tenkych vrstev barvy, které ve vysledku plsobi intenzivné, zafivé a maji rezistentni
vlastnosti neboli jsou nestiratelné.*3

Nasledujici priklady jednotlivych pigmenti fadim abecedné a vybiram pouze ty, které se
pouzivaly nejCastéji a zaroven jsou v historické literatufe a pramenech nejcastéji

zminovany.

458 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 72sqq.
459 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 73sqq.
460 HART 2015, 168sq.

461 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 86.

462 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 192.
463 THOMPSON 1956, 57.
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4.3.1 Bily pigment

Bily pigment byl ziskavan zpracovanim pfirodnich materiala jako je vapenec nebo kiida.
Jinym zdrojem byl bily prach ze zuhelnaténych zvifecich kosti anebo skotrapek.
Chemickym procesem se vyrab¢la béloba olovnata, kterd vSak byla prudce jedovata,
a proto je jeji pouzivani omezeno.***

Vyuziti bilého pigmentu bylo sporadické. Obzvlasté, kdyz byl vyjimecné pergamen nebo

papir velmi dobie zpracovany, nebylo zapotiebi pigment aplikovat pfili§ ¢asto.*6

Béloba olovnata [11] je smés uhli¢itanu olovnatého a hydroxidu olovnatého. Kvuli
vysokému obsahu olova je pigment prudce jedovaty.*6

Jiz ve sttedovéku bylo znamo nékolik zpiisob, jak je mozné pigment piipravit.*” Proces
vyroby je sloZity a nebezpecny. Stiedoveké zaznamy upozoriiuji, Ze je nutné pigment
pouzivat opatrn€, zadroven varuji pied nasledky, kterymi jsou mrtvice, epilepsie, ochrnuti
az smrt.**3 A¢koli se v&délo o rizicich, které byly s pouzitim pigmentu spojeny, vyzkumy
potvrzuji, Ze se pouzival pomérné &asto.*¢’

Dulezitou vlastnosti barvy byla jeji hustota a neprtihlednost. Ve stiedovékych
technickych postupech se Casto vyskytuje pozadavek, aby intenzita Cisté béli vyrazné
kontrastovala s tmavymi a ¢ernymi pigmenty. Mezi nevyhody tohoto bilého pigmentu
patii Cerndni, neslucitelnost s jinymi pigmenty, jako je naptiklad auripigment a verdigris,
a mezi negativa patti také jeho vyse zminéna prudka jedovatost.*”

Z historické literatury se dozvidame, ze byl povazovan za jeden z nejlevnéjsich.*”!

464 THOMPSON 1956, 95.

465 THOMPSON 1956, 89.
466 10808 2001, 15.
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471 PANAYOTOVA 2016, 64.
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Vitruvius na pielomu letopocti ve dvanacté kapitole své sedmé knihy traktatu
o architektuie popisuje, jak béloba olovnatd palenim v peci méni a zintenziviiuje své
vlastnosti.*”?

Heraclius ve 13. stoleti ve tfeti knize De coloribus et artibus Romanorum, konkrétné ve
dvacaté ctvrté kapitole popisuje podobny postup piipravy zihdnim. V n¢kolika
nasledujicich kapitolach uvadi, se kterymi pigmenty je mozné bélobu olovnatou pouzivat
a jak postupovat pfi michani.*’?

Teofil Presbyter v 11. stoleti popisuje kombinovani pigmentu hned v prvni kapitole své
prvni knihy Schedula diversarum artium. Technicky navod k ptipravé vSak uvadi témér
az na konci prvni knihy, ve Styficaté ctvrté kapitole.*’*

Cennino Cennini na konci 14. stoleti v padesaté devaté kapitole ve vySe zminéném
traktatu /1 Libro dell ‘Arte hodnoti pigment jako vhodny pro riizné typy technik s vysokou
kryci schopnosti. Radi, jak si koupit nejlepsi kus a jakym zptsobem ho nésledné¢ tfit, aby
byl co nejjemnéjsi. Jako nevyhodu uvadi jen jeho tendenci k tmavnuti az Gplnému

z&ernani.*”?

Béloba sangiovanni [12] je pfirodni pigment, ktery se vyrabi z nedohaseného vapna
dlouhym procesem pfemyvani a suseni.*’® Podle chemického sloZeni jde v podstaté
o Cisty uhli¢itan vdpenaty. Nazev pigmentu je odvozovan od mista nalezu kiidy a jejiho
dalsiho zpracovani.*’” Pojmenovani bé&loba ,,sangiovanni* se vaZe na patrona Florencie,

protoze mésto bylo proslulé produkci tohoto pigmentu.*’8
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Shrnuti moZnosti pouziti bilych pigmenti

Pigment byl levny a pro stfedovéké iluminatory b&zné dostupny.*’”® Jeho vyhodou bylo
snadné¢ kombinovani s vétSinou druhli a zarovenl se slucoval se vSemi ostatnimi
pigmenty.*8°

V padesaté osmé kapitole Cennino Cennini popisuje, jak je mozné vyrobit kvalitni bily
pigment. Mnohokrat doporucuje bélobu dlouho a opakované premyvat, susit a tfit. Dle
jeho slov se kvalita pigmentu zvys$uje s opakovanim tohoto procesu.*8!

Na nasem uzemi byl bily pigment v rukopisech pouzivan zejména pro modelaci barevné
hmoty a nandaseni svétel. Pouziti bilého pigmentu mizeme dobie vidét napiiklad
v piipadé modelace inicial v rukopise Frantiskanské bible [13].43?

4.3.2 Cerny pigment

Cerny pigment je tvofen primarné z uhliku, ktery je snadno dostupny. Proto byl vyuZivan
jiz od nepaméti.*3* Dle materidlu, ze kterého byl ziskavan, jej Ize rozdélit do tii zakladnich

skupin;

Kostni (nebo také slonovinova) ceri [14] se vyrdbi rozemletim spalenych zvifecich

kosti. 484

Lampova €ern [15] jsou saze ziskané spalovanim rostlinnych oleji v hlinénych lampach

nebo pecich. 4

479 PANAYOTOVA 2016, 64.

80 THOMPSON 1956, 96.

481 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 89sq.

42 Frantiskdnska Bible (Praha, Knihovna Narodniho muzea XII B 13) z druhé poloviny 13. stoleti viz
KVET 1927 a novéji se shrnutim starsi literatury viz SUBRTOVA 2017.

Dalsi literatura k rukopisu viz HLAVACKOVA/PANUSKOVA 2010, 533-540.
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Révova €ern [16] je souborny nazev pro uhelnaté ¢erné rostlinného ptivodu. Pro vyrobu
tohoto pigmentu se napf. ve Vestfalsku pouzivaly poziistatky vinné révy, ve Spanélsku
odpad po zpracovani korku, ale v jinych oblastech i hobliny stromii, napiiklad buku nebo

ofechové skorapky.*s

Shrnuti moZnosti pouZiti ¢ernych pigmenti

pouzival predev§im k tvorbé rukopisi.*®” Ve snaze zvysit jeho kvalitu se do suspenze
piidavaly Serné organické soli Zeleza.**® K pfipravé inkoustu byla nejvhodngjsi lampova
cerii diky vyjimecné jemnosti svych Castic. Na rozdil od Castic révové a kostni Cerné,
které se mlely nebo trely ru¢ng.*®’

Vyroba inkoustu byla znama jiz ve starovéku. Navod zaznamenal Vitruvius jiz v prvnim
stoleti pred Kristem, a to v desaté kapitole sedmé knihy.**° Heraclius ve svém traktatu De
coloribus et artibus Romanorum v padesaté tieti kapitole patrné navazuje na Vitruvia,
a kromé toho i popisuje konstrukéni postup zhotoveni pece pro vyrobu inkoustu [17].4"
Jiny postup uvadi Teofil Presbyter ve &tyficaté paté kapitole.*”? Cennino Cennini ve své
Knize o umeni v tficaté Sesté kapitole cerné pigmenty jen déli dle ptivodu, a pak radi
jakym zpusobem pigmenty utfit na porfyrovém kameni, aby byly co nejvhodnéjsi
k pouziti.**?

Piikladd vyuziti cerného pigmentu je nespocetné mnozstvi. V rukopisech, které vznikly
na tizemi Cech a Moravy se inkoust pouzival hlavné pro psany text [18], ale také pro

prvotni podkresbu [19]. I z toho divodu ¢erny pigment nalézame jako pozadi iluminaci

[20] nebo v detailech bordur [21].
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4.3.3 Cerveny pigment

Cerveny pigment je povazovan za nejstari znamou barvu, ktera byla ziskdvéna ze zemin
s vysokym obsahem Zeleza.*** Jen né&které druhy zeminy jsou pouZitelné pro vyrobu
kvalitniho pigmentu, i kdyz jejich vyskyt je ¢asty.**® Témér nikdy se nepouZivaji v &isté
formé.*%

O kvalité rozhoduje vysoky obsah soli zeleza. Na prvni pohled vhodné jilovité ptidy po
vysuseni ztraceji intenzitu své barevnosti, a proto nejsou vhodné pro vyrobu pigmentu.

Stejné komplikace nastavajiiv ptipadé rozdrcenych nerostii.**” K dosazeni lepsi intenzity

barvy jsou pfirodni prvky chemicky zpracovany nebo kombinovany s jinymi druhy

vvvvvv

a cena barev, které iluminatofi preferovali.**

Cerveny pigment se kromé mineralnich zdroji také ziskaval z Gastic rostlinného nebo
zivociSného puvodu. Jejich kvalita a intenzita kryti byla vSak mnohonasobné nizsi. To se
tykéa zejména lazurovych barviv.*”

Tvirci  stfedovékych  iluminatorskych  dilen  upfednostiiovali  pouziti  téch
nejintenzivngjsich odstindi, a proto vybirali hlavn& ty nejkvalitngjsi’® Stredovéci
iluminatofi nepouzivali pigmenty jen jednotlivé, ale mnohokrat je michali a kombinovali.
Zaznamy o tom nachdzime v receptarich. Teofil Presbyter v prvni kapitole svého spisu
zacina radami, jak vhodné kombinovat ¢ervené pigmenty, a pak prochdzi celou barevnou

Skalu. !
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Draci krev [22] je barvivo pryskyfi¢ného charakteru, rostlinného ptivodu s vlastnosti
lazury.’> Vyrabi se zkefe palmovitého tvaru zvaného Pterocarpus draco, nebo
Dracoena draco, ktery je roz§iten hlavné ve vychodni Indii.>*

Zejména ve stfedoveku byly vlastnosti tohoto barviva vyuzivany pro vyrobu zlaté lazury
a pro imitaci platkového zlata.’®* Nejpouzivangjsi byl hlavné v obdobi raného
sttedoveku.>* Ackoli se jedna o znamé barvivo, zdznamy v historické literatufe nejsou
Caste.

Cennino Cennini ve Ctyficaté tieti kapitole jen kratce zminuje, ze se draci krev pouziva
pfi praci na papife a k iluminaci miniatur. Kvalita tohoto pigmentu je dle jeho slov velmi

nizka, proto od jeho pouzivani odrazuje.>*®

Indicky lak [23] je Cerveny pigment ziskany z vymé&Sku Cervee lakového (Coccus lacca),
zijiciho na stromech Croton fikus, ktery roste v Indii a na Dalném vychod&.>*” Tento druh
pryskyfice je povazovan za nejintenzivngj$i z Selak.’®® Pro ziskani pigmentu se
pryskyfice upravuje varem nebo rozpousti v alkoholu.’® Jeho barevna intenzita a kryci
schopnost je jemnd, a proto nebyl povazovan za pftili§ kvalitni pigment.

V popisech tohoto barviva se potkdvame s nazorem, ze se jedna o fadni pigment, ktery
nebyl pouzivéan s libosti.’!® To plati zejména pro sttedovéké rukopisy, pro které byly
upfednostiiovany syté a intenzivni odstiny.’!! Bylo v§ak mozné kombinovat jej stejné
jako lazuru s jinymi barvami, jak to ve ¢trnacté kapitole uvadi Teofil Presbyter, kdyZ radji,
jak postupovat pii malb& na pergamen.’'?> Cennino Cennini ve étyficaté étvrté kapitole

svého spisu nedoporucuje vlastni ptipravu, ale z praktickych diavodii radi koupit si
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hotovou barvu. RovnéZz upozoriiuje na reakci barvy se vzduchem a na riziko ztraty
intenzity barevnosti.’!?

Stiedovekeé receptare uvadéji také informace o tom, jak je mozné pouzit indicky lak pro
vyrobu jin€ho, intenzivnéj$iho pigmentu. Ten slouzi jako sloZka pro vyrobu jiné barevné

emulze, a tak indicky lak ziskdvd mnohem &irsi vyuziti. 5'4

Minium [24] vznikéd zahfivanim kovového olova nebo klejtu na teplotu 480 °C a patii
mezi nejstarsi uméle pfipravené pigmenty. Diky své jasné Cervené barvé byl znam
a pouzivan jiz v antice.’’> Od 10. stoleti byl rozsahle vyuzivan pro iluminovani
rukopisi.>!®

Pigment minium tvofil neodmyslitelnou soucast palety iluminatora. Osoba, kterd s nim
pracovala, se oznacovala jako miniator a od toho byl odvozen pojem miniatura.>"’
Vysledkem prace miniatora byly zejména malé dopliujici kresby nebo ornamenty, ale
hlavné kresebna osnova zrcadla textu. Termin miniatura ziskal svlij dne$ni vyznam az
s postupem ¢asu.>!®

Ve stfedoveké terminologii, v pfipad€é ozna¢ovani tohoto pigmentu, dochazelo nesmirné
Casto k zdmén¢ nazvu. Pouzivaly se zcela odlisSné pojmy: minium, miltos, cinobr,
sinopia.’!” Disledkem toho je orientace v zachovanych pramenech pomérné obtizna.>?°
Teofil Presbyter popisuje ve Ctyficaté ctvrté kapitole pfipravu minia také v souvislosti
s vyrobou béloby olovnaté.>?!

Cennino Cennini k tomuto pigmentu uvadi jen kratkou informaci ve cCtyficaté prvni

kapitole. Dle jeho slov se hodi pouze k malbé¢ deskovych obrazi a ve své barevné
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intenzité je nestdly.’?> V porovnani s mladsi literaturou je tato informace nepiesna
a neuplna. Ludvik Losos naopak uvadi, Ze minium je pigment staly a hnédne vlivem

vlhkosti.’

Rumélka (cinobr, nebo také vermillon) [25] je pfirodni pigment ziskany ze slouceniny
sulfidu rtuti a siry.>>* Pozadovany odstin je mozné dosahnout zahiivanim [26].°% Tento
pigment byl vysoce cenény uz od starovéku diky své zafivosti a kvalité.*?® P¥irodni zdroje
cinobru se nachézeji hlavné ve Spanélsku a Italii.?” O jeho pouZiti se védélo také v Asii
ana Blizkém vychodé.>?® Pigment se stal popularnim spolu s vlivem maurského uméni.’*
Jeho vyuziti bylo ¢asté zejména mezi 11. a 16. stoletim.>*° Hodnota iluminace realizované

nejkvalitnéjSim vermillonem se téméf rovnala hodnoté zlaceni. Nevyhodou vSak byly

okrajové &asti iluminace, které ¢asem &ernaly. 3!

Dlouhy popis postupu, jak se rumélka ziskava, zpracovava a vyuziva, zanechal Vitruvius
v osmé a devaté kapitole sedmé knihy. >

Zkracenou a mirné pozménénou verzi sepsal Teofil Presbyter ve Ctyficaté prvni
kapitole.>*® Také uvadi, jak pigment michat a kombinovat pro ziskéni jiné barvy, a to ve
¢tvrté kapitole.3

Cennino Cennini ve Ctyficaté kapitole podava nékolik praktickych rad, jak s pigmentem

pracovat, ale popis vyroby vynechava. V ptipadé¢ zajmu o recept odkazuje Ctenafe na
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mnichy. Samotnd vyroba je zdlouhavy a ¢asové ndrocny proces, proto doporucuje
pigment koupit hotovy. Zaroven radi, jak si vybrat nejlepsi kus, ktery je urcen k rozemleti

nebo utieni.>

Shrnuti moZnosti pouziti ¢ervenych pigmentu

Na naSem uzemi se Cerveny pigment pouzival pomémné cCasto. Chemické rozbory
dokazuji, ze Cerveny pigment a konkrétné¢ rumélka byla pouzitd naptiklad pti vyrobé
rukopisu Liber viaticus.>** Rumélkou byly vytvoieny verzalky a kaligrafické inicidly

[27].537

4.3.4 Hnédy pigment

Ve stiedovékych paletdch se hnédy pigment téméi viibec nevyskytoval.>*® Odstin hnédé
tzv. umbra se zaal intenzivn&ji pouzivat az koncem 15. stoleti.’* S vystizenim
vyvazeného poméru lze hnédou barvu vytvofit smichdnim jinych pigmentti, naptiklad
modrého a derveného.>*® Jednodussim zplisobem je spojeni ¢erného, Gerveného a primési
zlutého pigmentu.

Pro knizni malbu byly pouzivany barvy syté a vyrazné. Fadni a nevyrazné pigmenty, mezi

které je fazen také hn&dy, patrné tviirci povazovali za nevhodné, a proto je vynechavali.>*!

Siena [28] (nebo také siena palend) je druhem Zlutého okru. Tento hydratovany oxid
zZelezity je obohacen o hlinité a kfemicité slouceniny. Hnédy odstin se ziskava postupnym

zahtivanim. Jeho nalezisté se vyskytuji v Italii, Némecku a v Severni Americe.>*?
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Umbra [29] je piirodni pigment zemitého piivodu slozeny ze smési oxidu Zeleza

a manganu.>*

Shrnuti moZnosti pouziti hnédych pigmenti

Ptimy odkaz na vyrobu hnédého pigmentu v zachovanych pisemnych pramenech
nemame. Ve sttedoveékych rukopisech se tato barva objevuje pouze ojedinéle.

Neni zndmo, kdy byl hnédy pigment pouzit poprvé, ale 1ze predpokladat, Ze tomu tak bylo
teprve na konci 15. stoleti a ¢ast&ji v 16. stoleti. V oblasti Cech a Moravy pouzil hnédy
pigment ve velmi malém mnozstvi napiiklad iluminator pii vyzdobé Trebenického

gradudalu’* z roku 1574 [30].5%°

4.3.5 Modry pigment

Modry pigment je stejné jak ostatni pigmenty ziskavan zpracovavanim materidlu
rostlinného a mineralniho piivodu. V obdobi sttedovéku mél nezastupitelny symbolicky
a esteticky vyznam. Nesporné se jednalo o jeden z nejdrazsich pigmentt, ktery obcas
dokonce pievySoval cenu zlata. 4

Jinou alternativou pro ziskani modré barvy byla kombinace bilého a ¢erného pigmentu.

Pro ptipravu jemné bledé modrého odstinu bylo nevyhnutelné znét spravny pomér.>*’

Azurit (nebo také horska modr) [31] je zasadity uhlicitan mé&d’naty. V piirod¢ se
vyskytuje jako mineral.>*® Je intenzivni modré barvy a ¢asto se nachdzi v &isté podobg,
bez piimési jinych latek ¢1 mineral. Vyskytuje se obzvlasté v blizkosti sttibrnych Zzil

témét v celé Evropé.®¥

33 L0sos 2001, 25.

34 Trebenicky gradudl (Tiebnice, Mé&stsky ifad, bez signatury), kolem roku 1575, z dilny Jana Taborského
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Pouziti tohoto pigmentu bylo hojné zejména ve sttedovéku. Modry pigment byl
povazovan za luxusni zbozi a zaroven zaruku kvality. Vysoké néklady na zpracovavani
a ceny modrych pigmentt vSak nutily iluminatory k tomu, aby hledali nahrazky. Levné&;jsi
a dostupnou alternativou ultramariny (viz niZe) se stal pravé azurit.>>° V nezpracované
formé je velmi podobny lapis lazuli, proto s nim byl v minulosti také ¢asto zamétovan.>>!
Mnohé¢ iluminatorské dilny jejich pouziti ale diisledné rozliSovaly. To jak a kde byl azurit
anebo ultramarin pouzity, zaviselo na hierarchii dekorace anebo symbolické hodnotg.>*
Historicka literatura se azuritem ptili§ nezabyva, zachovalo se jen malé mnozstvi zminek.
Heraclius v padesaté prvni kapitole své tieti knihy uvadi jakym zptisobem zjistit, zdali se
jedna o kvalitni kus mineralu; zda po rozehtati a ndsledném ochlazeni si zachova ptivodni
barvu.>*

Cennino Cennini azurit zmifiuje jen kratce v Sedesaté kapitole. Uvadi, ze pochéazi zejména
z Némecka a pak z oblasti kolem mésta Sieny a nachazi se v blizkosti stiibrnych zil. Pro
lepsi praci s pigmentem doporucuje, aby se tfel dlouho. Tim se ziska velice jemna

textura.>>*

Indigo (nebo také isatis) [32] je pfirodni pigment rostlinného ptivodu, ktery byl ziskavan
z rostliny Indigofera tinctoria.>>

Zpracovany pigment je velmi intenzivni, je tmavé modré barvy, kterd byla rozjasiiovana
pridavéanim bilych odstini.>>¢

Pigment byl vyrabén ve formé §t'avy z lisovanych listli zminéné kiovinaté rostliny. Jeho

vyuziti bylo zndmo jiz ve starovékém Egypté a poté v antice.>’
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Péstovani rostliny bylo naro¢né a pro pidu velmi vycerpavajici. Proces vyroby zacinal
zdlouhavou fermentaci listd, po niz nasledovalo vysusovani barviva.>*8

Ve stfedovéku se jeho pouzivani jesté vice rozsifilo, a to hlavné v rozmezi
10. a 16. stoleti.>® Rostlinu bylo moZné snadno vypéstovat na mnoha mistech
v Evropg. 3¢

Stfedovéké iluminatorské dilny jej pouzivaly hlavné jako piimés pro zkvalitnéni
mineralnich pigmenti, jako podklad pro zlaceni a v neposledni fad¢€ pro stinovani nocni
oblohy.*¢!

Heraclius ve své tieti knize indigo zminuje v souvislosti s moznostmi jeho michéni
s jinymi pigmenty, ale popis jeho vyroby neuvadi.’®> Také Cennino Cennini zmifiuje
v padesaté treti kapitole, ze indigo je vhodné pouzit v kombinaci s auripigmentem pro

ziskani pigmentu zelené barvy. %

Ultramarin modry prirodni (nebo také lapis lazuli) [33] je nizev pro mineral
kfemicitan hlinitosodny. Modry pigment se ziskava drcenim a naslednym tfenim tohoto
piirodniho polodrahokamu.’®* Intenzivni modréa barva byva obohacen4 o ¢astecky zlata
a jiné mineraly, které se vyskytuji spole¢né s nim.>®> Kviili problematickému pfistupu ke
zdroji a obtiznému zpracovani je jeho cena velmi vysoka.’*® Do Evropy se dovazel
zejména z Persie, a to predeviim jako hotovy pigment.’®’ Jeho pouZiti je znamo jiz

ve starovékém Egypté a v oblasti Stfedni Asie.
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V Evropé byl vSak postup pro jeho vyrobu az do 13. stoleti nejasny. Zaznamy a zpravy
o tom, jak pigment piipravit, pochdzi az ze 14. stoleti z Itilie.’® Jeho vyuziti
ve sttedoveékych rukopisech se od té¢ doby vyrazné rozsitilo a pouzival se mnohem castéji
nez difve.”’® Pied 14. stoletim byl pigment vyznamné pouzivan napt. jiz v 9. stoleti (v
karolinské dob€), a to v iluminacich pochazejicich od tviirci ze svatohavelského
skriptoria.’’! Ackoli byla jeho cena velmi vysokd, tvlrci iluminitorskych dilen jej
pouzivali s velkou oblibou a povazovali jej za nejcennéjsi ze vSech piirodnich
minerald.>’> Kvali vysoké cené hledali jeho levn&jsi nahrazky, mezi které patfily
napiiklad azurit anebo médéné alternativy.

Cennino Cennini v Sedesaté¢ druhé kapitole popisuje tento typ modrého pigmentu jako
nejdokonalejsiho ze vSech. Ve srovnani s jinymi pigmenty se mu vénuje nezvykle
rozsahle. Detailn€é zaznamenava kazdy krok, ktery je potfebny k tomu, aby pfipraveny
pigment mél tu nejvyssi kvalitu. Pro dosazeni lepSich vlastnosti modry pigment
doporucuje michat s pryskyfici a mastixem. Nasledné se smés tte, tavi a premyva. Dle
jeho slov je mozné pigment pouzivat k riznym ucelim a vzdy si zachovéd vysokou

kvalitu.’”?

Shrnuti moZnosti pouziti modrych pigmenti

Na tzemi Cech a Moravy byl modry pigment pouZivan pomérné ¢asto. Chemicky rozbor
napiiklad potvrdil vyuziti vzacného lapis lazuli neboli modré ultramariny v rukopise
Liber viaticus.>™ Pigment lapis lazuli byl pouzity v textové &asti [34],°”> v n&kterych

¢astech iluminaci se vyskytuje kombinace indiga a auripigmentu [35].%7°
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4.3.6 Zeleny pigment

Hlavni slozkou zelen¢ho pigmentu je témeét vzdy méd’, kterd se v nejkoncentrovanéjsi
podobé nachazi v pfirodnich mineralech.’”” Jinym zdrojem zeleného barviva byly
rostliny.”’® Dalsi alternativa ziskdvani zelené barvy pochazela z michani modrého
a zlutého pigmentu.>”’

Pouziti zeleného pigmentu bylo v obdobi stfedovéku velmi rozsifené. V nékterych
piipadech podléhal degradaci a ztmavnul az na Sedohnédy odstin. Riziko ztraty barevné
intenzity se ale vyskytovalo zejména v piipadé deskové a nasténné malby. [luminované
rukopisy naopak zachovaly zelené pigmenty ve velmi vysoké kvalitg.°

Heraclius zeleny pigment zmiifluje ve svém spise ve vSech tfech formach. Uvadi, ze
pigment miize byt rostlinného ptivodu, ze zpracované¢ho nerostu anebo z hliny. Jedna se
viak o obecné informace bez toho, Ze by popis specifikoval.*®!

Cennino Cennini v padesaté tieti kapitole a n€kolika nasledujicich kapitolach zanechal
popis, jak zeleny pigment ziskat kombinacemi a michanim jinych jiz hotovych

pigmentt1.>%?

Malachit (nebo také horska zelei) [36] je zasadity uhli¢itan médnaty, ktery se v pfirodé
vyskytuje jako mineral. PovaZzuje se za nejstar$i znamy zeleny pigment.’®® Vnitini
strukturu bohaté tvofi charakteristické obrazce.’®* V pfirodé se vyskytuje v rliznych
barevnych odstinech. Zpracovani probiha mletim a postupnym piemyvanim. Jako

mineral se ¢asto v piirodé vyskytuje spolu s modrym azuritem.’®> Daniel V. Thompson
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uvadi, ze byl v minulosti zaménovan za druh modrého pigmentu. Z chemického hlediska
se ale jednozna¢né jedna o minerél se zelenym zbarvenim.>%¢

Cennino Cennini se 0 ném zminuje v padesaté druhé kapitole jako o modré zeleni.
Popisuje, jakym zplisobem je zapotiebi nerost tiit a pfemyvat, aby byl co nejjemné;si
a zaroven neztratil svoji intenzivni barvu.>¥’

Ve sttedovéku jej velmi ¢asto pouzivali tviirci iluminatorskych dilen po celé Evropg.*®

V rukopisech jej nachazime zejména po roce 1400, a to hlavné v Italii a Francii.’®’

Médénka (nebo také verdigris, €i plista) [37] je zasadity octan méd’naty se specifickym
zelenomodrym zbarvenim.>*° Pipravoval se prostiednictvim reakce, ktera vznikala pfi
kontaktu kyselych vinnych odpadii a médénych plechii, na nichZz se pak vytvéafel

pozadovany octan méd'naty.>®! Postup byl znamy jiz v antice a velmi ¢asto aplikovan ve

592 593

sttedoveéku;>”” s oblibou byl uplatnén ve stiedoveéké knizni malbé.
Pigment je vSak nestaly a ma tendenci tmavnout. Jeho dalsi nevyhodou je jeho tendence
k ptili§ hlubokému vsakovéani do pergamenu a papiru. Pouziti médénky poskozovalo
iluminované rukopisy. Obcas dochéazelo k oddéleni pigmentu spolecné s podkladem, na
kterém byl nanesen. Pigment se Casto pouzival na velkych plochach celych stran,
k vyzdobé inicial anebo se michal s jinymi pigmenty.***

V historické literatuie nachazime rizné postupy, jak pigment vyrobit pomoci rozli¢nych
sloZek, které jsou uvedeny niZe.

Teofil Presbyter ve Ctyficaté treti kapitole zaznamenal postup jak pomoci médi a octa

ziskat zakladni typ pigmentu. Znadmy byl pod nazvem Viride Hispanicum. V ptfedchozi
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Ctyficaté druhé kapitole popsal, jak pfipravit pigment Viride Salsum pouzitim médi
s ptidanim medu a soli.>

V literatufe je mozné pigment najit také pod ndzvem Viride Rotomagense, anebo
Rouenska Zelei. Pro vyrobu tohoto typu pigmentu se pouziva méd’, ocet a mydlo.>*®

V padesaté Sesté kapitole svého spisu Cennino Cennini pfi popisu médénky upozoriuje
na to, Ze tento pigment se nesmi michat s bilym pigmentem, protoze se s nim nesnasi.

Doporuéuje jej pouZivat na papir, a také na pergamen.>®’

Zelena zemé (nebo také zemita zelen, ¢i terra verde) [38] je pfirodni smési nékolika
mineralfi, mezi které patii glaukonit a seladonit.>*® Pigment charakterizuje tmavéa a matna
barva ve Zlutozelenych az zelenoSedych odstinech. Jeho barevnost neni konstantni a ve
velké mife se odviji od mista ndlezu. Za nejkvalitnéjsi pigment byla povazovana hlinka
ze severni Italie, konkrétng z okoli Verony.’” Jeho pouZiti je zndmo jiz od nejstarsich
dob.5%° Rozsifen byl zejména ve 12. a 13. stoleti v oblasti Byzance, Arménie a Levanty.®’!
V Evropé se zemitéd zelei pouzivala hlavné jako podmalba pro dal§i nandSeni teplych
odstint, a to zejména &asti t&la.®"

Teofil Presbyter se o zeleném pigmentu zminuje hned v prvni kapitole své prvni knihy.
Popisuje jeho kombinovani s jinymi pigmenty a jako vhodnou barvu pro malovani ¢asti
téla. V jedenacté kapitole doporucuje pouzit pigment v jiné kombinaci pro malovani
vlasii a ochlupeni. Ve ctrnacté kapitole specifikuje vhodné postupy pii iluminaci
pergament, kde také uvadi zminény pigment.*®

Cennino Cennini tomuto pigmentu vénuje padesatou prvni kapitolu. Dle jeho slov se

jedna o universalni pigment, vhodny pro pouziti t€lovych ¢asti, rouch postav, ale také

395 ILG 1874, 86sqq.

3% HREBICKOVA 2017, 33.

597 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 88.
398 L0s0s 2001, 25.

3% THOMPSON 1956, 162sq.

600 1.0s0s 2001, 25.

601 PANAYOTOVA 2016, 32.

602 THOMPSON 1956, 163.

603 LG 1874, 12sqq.

65



jako podkladovou vrstvu pro zlaceni. Doporucuje jej tiit delsi ¢as, aby byl jemnéjsi

a rovnéz kvalitngjsi.®*

Shrnuti moZnosti pouziti zelenych pigmenti

Na nasem uzemi bylo pouzivani zelenych pigmentt velmi rozsifené. Chemické rozbory
potvrdily vyuziti zelen¢ho praSkového pigmentu naptiklad v rukopise Liber viaticus, kde
se vyskytuje kombinace pigmenti malachitu a zelené zemé [39].°® Obzvlasté vyrazné
odstiny zeleného pigmentu byly také naptiklad pouzity v iluminacich Boskovické

bible [40].5%

4.3.7 Zluty pigment

V obdobi stfedoveéku se zluty pigment pouzival jako imitace zlata. Vyroba vSak byla
nesmirné ndkladn4.%®’ Jako nahrada za zlaceni se praskovy pigment Zluté barvy smichal
s rozemletymi ¢asticemi slidy, které dodaly barvé tipytivy vzhled.®%®

Tluminatoriim slouzil také k ziskani jinych odstind. Zluty pigment michali s Gervenym,

modrym anebo ¢ernym, aby obohatili svou barevnou paletu. Ze stejného diivodu pigment
vvvvvvv 609

Auripigment (orpiment, nebo také kralovska Zlut’) [41] je sulfid arzénu, nebo také
sirnik Zeleza. Tviirci ho pouzivali jiz od starovéku.b!® V piirodé se nachdzi jako minerél
a je prudce jedovaty. V obdobi sttedovéku byl do Evropy importovan primarné z Malé
Asie."! Mezi charakteristiky pigmentu patii svétle zluta barva s oranzovym odstinem

a malymi tipytivymi ¢aste¢kami.®!? Spolu s auripigmentem se vyskytuje také piirodni

604 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 85sq.

05 DREVIKOVA/OHLIDALOVA 2016, 250.

806 Boskovické bible (Olomouc, Védecka knihovna M III 3) kolem poloviny dvacatych let 15. stoleti, viz
STEISKAL/VOIT 1991, 23-139.

07 THOMPSON 1956, 174.

08 THOMPSON 1956, 181.

09 THOMPSON 1956, 174.

610 T 0508 2001, 16.

611 THOMPSON 1956, 177.

612 THOMPSON 1956, 177.
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sirnik arseni¢ny znamy jako mineral Realgar.®'3 Diky tipytivému dojmu se pouzival jako

imitace zlata.®'*

Od 11. stoleti byl velmi ¢asto aplikovan pro vyzdobu rukopist.5!®

Cennino Cennini ve Ctyficaté sedmé kapitole uvadi, ze auripigment je alchymisticky
vyrabén v Toskansku. Popisuje postup, jak se tfenim ziskd nejlepsi kvalita pigmentu
a zaroven upozorfiuje na jeho $kodlivé uginky.®'® V nasledujici kapitole pokraduje
poznamkou o Realgaru, od jeho pouzivani rozhodné odrazuje. Podle Cenniniho se jedna
o skute¢ny jed.®!” Heraclius ve své tieti knize na mnoha mistech zmifiuje auripigment
a jeho ptivod, zplsob tfeni a jako vhodné pojivo uvadi vajecny zloutek. Podava také
dilezité informace pro iluminatory, jak s pigmentem zachazet, které kombinace s jinymi

pigmenty jsou vhodné a které nikoliv.°'®

Safran [42] je vzacny ptirodni pigment Zluté barvy, ktery se ziskava z Eervenych blizen
kvétu Crocus sativus [43].°° Od 10. stoleti byl dovazen hlavng z Persie. Ve 14. stoleti se
péstovani rostliny rozsitilo také v Evropé&.®*° Pro piipravu kvalitniho pigmentu byly viak
vhodné jen néckteré rostliny, zejména ty, které byly péstovany v Italii nebo ve
Spanélsku.®?! Vynos ze sklizné ovlivituje mnozstvi ziskaného pigmentu. Samotn4 sklizefi
je nesmirné naro¢nd a velmi ovlivituje cenu pigmentu.®??

Zminku o Safrdnu zanechal Cennino Cennini ve Ctyficaté devaté kapitole. Pigment se

pouzival jako barvivo Inénych tkanin, ale dle jeho slov byl vhodny i pro malovani na

papiru. Upozornil vSak na citlivost pigmentu na svétlo, protoze na ném ztraci barvu.

613 .0s0s 2001, 19.

614 THOMPSON 1956, 177.

615 PANAYOTOVA 2016, 28.

616 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 83.
617 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 84.
818 1LG 1873, 74sqq.

619 THOMPSON 1956, 185.

620 PANAYOTOVA 2016, 60.

621 THOMPSON 1956, 185.

622 PANAYOTOVA 2016, 29.
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Poznamenal také, Ze se jednd o pigment, ktery je pro ziskani jasnéjSich odstinti mozné
michat a kombinovat s jinymi pigmenty.5

Ve stiedoveéké iluminatorské praxi byl tento pigment pouzivan také jako ndhrazka
zlata.%**

Jakym zpisobem jej lze aplikovat popisuje Teofil Presbyter ve tficaté druhé kapitole.
V ptipadé, Ze iluminator nemé dostatek zlata, radi smichat Safrdn s cinem. Tato
kombinace je dle jeho slov vhodnou imitaci.®%

Heraclius ve svém spise samostatny popis Safranu jako pigmentu vynechéava. Uvadi jej
pouze v seznamu dilezitych pigmentl v padesaté kapitole a vysvétluje, v jaké kombinaci
jinych pigmentt jej Ize vhodné pouzivat.®*

[luminatofi Safran vyuzivali k rozjasnéni zelenych odstinli. Rovnéz je zndmo od 14. stoleti
jeho kombinovani s vermilionem, a to v oblasti Zaalpi. V mnoha stfedovékych

rukopisech se pouzival k dekoraci inicial.®?’

Zluty okr [44] je pfirodni hlinka, jehoZ barvici slozkou jsou hydratované kysliéniky
7eleza spojené s mineralem goethitem.®?® Patii mezi nejstar§i znamé pigmenty a podle
L. Lososa byl pouzivan od nepaméti.®* Ziskava se usazovanim, mletim, plavenim a pak
zahiivanim. Dle intenzity teploty se zahfivanim jeho barva méni v barevné skale od zluté,
pies Servenou az po hnédou barvu.®*® Nalezisté okru byla v minulosti pomé&rmé &asta po
celé Evropég, nicméné za nejkvalitngj$i byval povazovan ten, ktery pochazel z okoli
Sieny.%!

Ve Ctyticaté paté kapitole svého traktatu Cennino Cennini popisuje vlastni zkuSenost, jak

nalezl zdroj okru. Ctenéfi radi postup pii jeho zpracovani a zaroveit vyzdvihuje jeho

623 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 84.
624 THOMPSON 1956, 184.

025 ILG 1874, 70.

626 LG 1873, 84sqq.

27 THOMPSON 1956, 184.

628 L0s0s 2001, 19.

629 L0sos 2001, 19.

630 T,0s0s 2001, 19.

631 THOMPSON 1956, 176.
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vlastnosti. Jeho slovy se jedna o neoby&ejnou barvu.%*? Naopak Heraclius se ve tieti knize
popisem zlutého okru viibec nezaobird, zmiifluje se o ném jen v souvislosti s jinymi
barvami, se kterymi okr mich4.*

Z dochovanych dél vyplyva, ze tvlrci zluty okr vyuzivali, nicméné v historickych
pramenech casto jeho popis schazi. Chybi zdznamy, které by popisovaly jeho
charakteristiku, dé€leni typi a podrobny postup piipravy. Absence zaznami je
pravdépodobné diisledkem b&zného vyskytu a lehké dostupnosti. ©** V mnoha piipadech
byl ziskavan z lokaln¢ dostupného materialu, coz vyrazné¢ snizovalo jeho cenu
v porovnani s jinymi dovazenymi pigmenty.5**> Ze zminénych historickych pramenti viak
vime, ze zluty okr byl tviirci sttedoveékych iluminatorskych dilen cenén pro své intenzivni

kryci vlastnosti.®*¢

Shrnuti moZnosti pouZiti Zlutych pigmentu

Zluty pigment se v minulosti pouzival jako ptidavek do jinych pigmenti ve snaze vytvofit
emulzi imitujici zlato.%” Iluminétofi Zluty pigment asto michali s ervenym, modrym
anebo Cernym, aby obohatili svou barevnou paletu.®*® Vyrazn& Zluty pigment byl
ptikladnym zplisobem pouzity naptiklad v iluminacich Antifonare prazskych karmelitanii

[45].5%°

632 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 80sqq.

033 1LG 1873, 82sq.

634 THOMPSON 1956, 176.

635 PANAYOTOVA 2016, 60.

636 THOMPSON 1956, 175.

37 THOMPSON 1956, 174.

638 THOMPSON 1956, 174.

839 Antifondi prazskych karmelitdnii (Krakow, Archiwum Prowincji i Klasztoru OO. Karmelitow
Na Piasku, bez signatury) kolem roku 1397, viz BRODSKY 2012, 129.
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4.4 Techniky malby

Kazdy ztechnickych postupti je specificky a obecné se odviji od zplsobu prace
s barevnym materidlem na vybraném podkladu.®*

V nasledujici kapitole sleduji vybrané techniky, mezi které patii pérova a lavirovana
kresba, dale tempera a kvas. Pfi vyzdob¢ stfedoveékych rukopist byly vyuzivany
predevs§im na pergamen a papir.

Kazda strana rukopisu byla systematicky uspotfaddana: zahrnovala zrcadlo textu, prostor

pro figuralni a ornamentalni vyzdobu.®*!

4.4.1 Pérova kresba

Pérova kresba je dekoracéni technika vytvarend za pomoci pera a inkoustu, ktery miize mit
rizné barvy a odstiny. Tenkd stopa zanechand inkoustem je soucasné¢ modelacnim
prvkem. Miuze mit charakter linie, tecek, nebo celé plochy, a to vySrafovanim nebo
vybarvenim. Vysledny efekt je dosazen kontrastem inkoustu na volné a bled¢ podkladové
plose. Podkladem pro perokresbu je nejcastéji papir nebo jind hladkd a mirné sava
podlozka. Kresba perem nebo jinym psacim mediem patii mezi jeden z nejstarSich
uméleckych projevii.®*? Umozitovala dopliiovat a doprovézet text mnohem rychleji nez
jiné slozité malifské techniky.®* Technika monochromni pérové kresby byla také
dopliiovana jemnymi barevnymi odstiny ve snaze dodat plosnym kresbam na objemu.®*
V pramenech k perokresbé asi nejvice informaci zanechal Cennino Cennini. Napiiklad
zpusob, jak je nutné postupovat pti ptipravé materialu, uvadi v traktatu 1/ libro dell Arte,
konkrétné v desaté kapitole.®*> Ve tiinacté kapitole popisuje perokresbu. Doporucuje
pouzivat tence pfifiznuté pero a doplitovat kresbu akvarelovym stinovanim.®*® Dle jeho

slov je nutné se ucit a usilovné kresbu procvicovat. Diky tomu je moZné ziskat potfebnou

640 KUBICKA /ZELINGER 2004, 157.

641 BRODSKY 2012, 9.

642 KUBICKA /ZELINGER 2004, 133.

643 MATEICEK 1931, 52.

644 MATEICEK 1931, 80 k lavirované kresbé& viz niZe.
645 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 51.

646 K lavirované kresbé viz niZe.
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zruénost a zaroveii schopnost vytvéret vlastni kompozice.*’ Ve dvacaté sedmé kapitole
povzbuzuje k trpélivému udeni se kresbé a poté k napodobovani velkych mistr.*® Dle
jeho nazoru je mozné vlastni tvorivost a fantazii zapojit az po dosazeni urcité urovné
zruénosti.*

Teofil Presbyter informace k technice nepodava. Ve Ctyticaté paté kapitole zanechal jen
postup pro vyrobu inkoustu s radou, jak je mozné jeho odstin jesté vice zintenzivnit.5>°
Vyvoj pérové kresby je podle Z. Tobolky mozné sledovat zejména v dobé rozkvétu
romanské knizni malby ve 12. a 13. stoleti. ! Spojeni textu, obrazu a ornamentu v jeden
organicky celek je pro toto obdobi charakteristické.®>? Jednim z nejstar§ich dochovanych
rukopisti vyzdobenych vyhradné pérovou kresbou je ale jiz Utrechtsky Zaltar [46]%%
z 20. let 9. stoleti z karolinské remesské $koly.®>* Aviak na izemi Cech a Moravy se tato
technika zacala rozvijet jako dominantni prostiedek vyzdoby hlavné v prvni poloviné 14.
stoleti.®>

Ptikladem pouziti perokresebné techniky v rukopisech,®¢ které vznikly na nagem tzemi
je naptiklad Vysehradsky kodex [47],5°7 ¢i Velislavova bible [48].5%®

Vysehradsky kodex neboli korunovacni Evangelistar Vratislava II. byl vytvoteny

pravdépodobné ke korunovaci ¢eského krale Vratislava v roce 1085.5%°

647 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 53.

648 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 63.

649 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 51sqq.

630 ILG 1874, 90sq.

61 TOBOLKA 1949, 48.

952 TOBOLKA 1949, 48.

53 Utrechtsky Zaltai* (Utrecht, Univerzitni knihovna, MS. 32) 20. 1éta 9. stoleti viz BIRCH 1876 a
nové&ji PACHT 1994, 17-20.

654 MATEJCEK 1931, 52.

55 TOBOLKA 1949, 48.

636 TOBOLKA 1949, 49. Vyzdoba rukopisii byla provedena kresebnym stylem, ktery vyuzival citaci
historickych forem a motivi z biblickych a ran¢ kiest’anskych dob, v nichz se odehravaji zobrazené déje.
Tento typ programového historismu se projevoval v kresebném stylu gotické malby a ve dvorském
malifstvi kolem poloviny 14. stoleti. Podrobnéji k tématu kresebného malifstvi a vybranym rukopistim viz
STEJSKAL 1984, 308-310.

657 VySehradsky kodex (Praha, Narodni knihovna CR, XIV A 13) 80. Iéta 1l.stoleti,
viz MERHAUTOVA/SPUNAR 2006 a novéji — katalogové heslo viz KUBIK 2104, 206sqq.

658 Velislavova bible (Praha, Narodni knihovna CR, XXXIII C 124) kolem roku 1350, viz
STEJSKAL 1984, 309sq.

659 MERHAUTOVA /SPUNAR 2006, 36.
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Velislavova bible vznikla okolo poloviny 14. stoleti.®®® Obsahuje vice nez 700 ¢asteéné

kolorovanych iluminaci vytvofenych perokresbou.®¢!

4.4.2 Lavirovana kresba a malba

Lavirovana kresba ¢i malba je provadéna stétcem. Proto byva oznacovana jako kresba
$tétcova anebo vodova.®s? Jako barevné médium je mozné pouZit roziedény roztok tuse,
inkoustu, nebo pigmentt. Pro aplikaci jsou vhodné §tétce zivocisSného puvodu ziskané
zjemné srsti veverek, soboli neboli morkd.%®® Tato technika vyzaduje precizné
vypracovany umélecky rukopis a jistotu v kazdém provedeném tahu.®%

Principem lavirované malby je rozmyvani barviva v pojidle, kterym je nejcastéji voda.
Riizné odstiny se ziskéavaji prostfednictvim odstupiiovani intenzity koncentrace pigmentu
neboli tuse v pojidle.5®®

Stétcova kresba je pouzivana jako samostatna vytvarna technika. V minulosti byla viak
také pouzivana jako pfipravna a pomocna technika pro naneseni podmalby. V evropském
prostiedi 1ze lavirovani sledovat v souvislosti s jinymi kresebnymi technikami, zejména
perokresbou.®%¢

Vhodnou podlozkou pro tento typ malby je rucni papir, pergamen nebo opracované
desticky ze slonoviny. V idedlnim ptipad¢ je zapotiebi vhodna Gprava papiru pro ziskani
dostatec¢né tuhosti a zaroven pfimefené savosti. Za nejvhodnéjsi pergamen je povazovan
teleci nebo jehnéci, ktery byl nasledné brousen a kiidovan pro dosaZeni poZadovanych
vlastnosti.®¢’

Cennino Cennini popsal postup stinovéani inkoustem v deséaté kapitole.®®® V avodu kratce

vysvétlil dileZitost svétla v kresbé, principy modelace a stinovani postav. Zprvu popisuje

660 STEJISKAL (ed.) 1970, nepag.

%1 TOBOLKA 1949, 49.

662 K UBICKA /ZELINGER 2004, 133.
663 K UBICKA /ZELINGER 2004, 133.
664 KUBICKA /ZELINGER 2004, 133.
665 .0s0s 2001, 44.

666 K UBICKA /ZELINGER 2004, 133.
67 L0s0s 2001, 46.

668 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 51sq.
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pfipravu pergamenu a papiru a pak nasleduji instrukce, jak pfipravit vhodné nacini
k psani. Ve dvanacté kapitole radi, jak je mozné odstraiiovat nechténé tahy udélané
olovénym pisatkem. V patnacté kapitole a nékolika nésledujicich kapitolach popisuje
postup, jak pfizplisobovat a téonovat papir nebo také pergamen.®® Lavirovanou kresbou
se zabyva ve tficaté prvni kapitole. Podrobné vysvétluje, co je zapotiebi, aby vysledna
malba byla kvalitni. Radi vyuZzivat lazurovou barvu inkoustu a postupné rozmyvat
a zesvétlovat nejtmavsi mista. Jako modelacni prvek doporucuje aplikovat lazurovou
barvu bilého pigmentu a pouzit ji tak, aby malba ziskala potfebny objem. Zdiraznuje
narocnost techniky, jelikoz vyzaduje trpelivost a zrucnost, kterou iluminator ziska
dlouhym cvicenim. Pro zkuSené iluminatory navrhuje moznost pifidani vaje¢ného
7loutku, diky kterému ziské lavirovana kresba vétsi odolnost.®”

[lustrativnim piikladem pouziti lavirované kresebné techniky mohou byt inicidly
podlozené lavirovanym akantovym listem v Plzeniském  gradudlu  Martina

Stupnikaz posledniho desetileti 15. stoleti [49]. ®"!

4.4.3 Tempera

Temperova barva vznikd michanim pragkového pigmentu a emulze pojiva. Uprava
praskového pigmentu za¢ina ptidanim vody, ¢imZ vznikne tzv. pigmentové t&sto.®’? Dle
typu pojiva se tempery déli na vaje¢nou, kaseinovou, voskovou a §krobovou.®”
Tempera je feditelna vodou a jako vytvarna technika se pouziva pro malovani na papite,
platné anebo dieve. Aplikace tempery vyzaduje vhodné upraveny podklad, idealné

s mirn¢ savymi vlastnostmi. Nanesen¢ vrstvy temperové barvy schnou pomérné rychle,

a proto je nutné bez dlouhého ¢ekani nanaset dalsi vrstvy.®”* Obzvlasté v piipadé vajetné

669 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 54sq.

670 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 67sqq.

870 Plzensky gradudl Martina Stupnika (Praha, Knihovna Narodniho muzea, XII A 20) posledni desetileti
15.stoleti, viz BRODSKY 2012, 11.

672 L0sos 2001, 66.

673 Losos 2001, 70.

674 KUBICKA /ZELINGER 2004, 288.
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tempery; po zaschnuti je barva jiz nerozpustna.®’> Nasledné zasahy po zaschnuti barev
pusobi destruktivné na predeslé barevné vrstvy.

Technika temperové barvy patii mezi nejstarSi a nejrozsifenéj$i; byla vyuzivana
pravdépodobné ve vSech kulturach a civilizacich. V ramci Evropy doslo k nejvétSimu
Heraclius ve své tfeti knize na mnoha mistech temperovou barvu zminuje. Jeho
interpretace se vSak liSi od soucasné podoby tempery. V patnéacté kapitole je tempera
uvedena jako barva uzivana k zavére¢né povrchové Gipravé pozlacenych &asti.®”” Az
nasledné, a to ve dvacaté osmé kapitole, popisuje postup piipravy vajeéné tempery.®’®
Podobn¢ Cennino Cennini nékolikrdt ve svém traktdtu pouziva termin tempera pro
obecné oznaceni techniky malby. Ve sto Ctyficaté paté kapitole zmiiluje temperu
v souvislosti s deskovym maliistvim.*” Radi, jak kombinovat jednotlivé pigmenty a jak
s barvou pracovat, aby piechody mezi odstiny byly co nejmensi.®

Teofil Presbyter se o pfipraveé tempery, anebo o temperové technice nezminuje.

I v ¢eském prostiedi byly pomoci temperové techniky zdobeny nejluxusnéjsi rukopisy od
pocatku 11. stoleti. Nejstar§im dochovanym ptikladem je iluminovany rukopis obsahujici

Gumpoldovu legendu o sv. Vaclavu, tzv. Kodex Wolfenbiittelsky [50].%%"!

4.4.4 Kvas
Kvas, jakoZto maliiské technika spoc¢iva v roztirdni barvy na zvlhé¢eném podkladu. Na
suchou podlozku je nejprve nanesena v tenkych vrstvach podmalba. Nasledujici vrstvy

jsou nanaseny hutnéjsi barvou a kresbu dokoncuje modelace a nanaseni svétlych odstini

75 L0s0s 2001, 62.

676 K UBICKA /ZELINGER 2004, 299.

77 ILG 1873, 64.

678 1LG 1873, 74sqq.

679 CENNINI (ed. Zike§) 1946, 173—176.

680 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 173sqq.

81 MATEICEK 1931, 65. Gumpoldova legenda o sv. Viclavu, tzv. Kodex Wolfenbiittelsky (Wolfenbiittel,
Herzog August Bibliothek, Cod. Guelf. 11.2 Aug. 4°). Vyjadfeni k d&jinam sporu a analyzu pisma popsal
SPUNAR 1956, 39-46. Fuldsko-hildesheimsky ptivod se snazil zpochybnit FRIEDL 1973, 257-295. V nové&jsi
literatufe Hildesheim znova ptipoustéji MERHAUTOVA/TRESTIK 1984. Shrnuti vyvoje nazort a odkazy na
star$i literaturu viz SIEDE 2015, 200sq.
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barvy.®®? Na rozdil od lavirované malby je vyuZivana silné koncentrovana suspenze
barevnych pigmenti. Jako pojivo slouzi latky rozpustné ve vodé.®®*> Malbu charakterizuji
intenzivni, svétlé a nékdy lomené odstiny diky aplikaci krycich barev. Vhodnym
podkladem miize byt barevné téonovany papir.®®** V minulosti byl pomémé &asto jako
podklad vyuzivan pergamen. Pro barevné tonovani podkladu byla aplikovana vaje¢na
tempera, kterd se po zaschnuti jiz nerozmyvala vodou. V piipad¢, ze byl jako podlozka
pouzity jiny material, napiiklad dfevo, textil nebo omitka, bylo nevyhnutelné povrch
prizpisobit.®®> Tato vytvarna technika nasla vyuziti jiz ve starovéku, stejné jako
u stfedovékych iluminovanych rukopisti. Mnohokrat byla kombinovéna s jinymi
technikami; zejména s akvarelem a lavirovanou malbou. %%

Jelikoz se malba nasledné nefixuje a posledni vrstva je nechranéna, aplikuje se vhodné
zvoleny pigment. Vhodnymi jsou pigmenty stalé a nepodléhajici zméndm na vzduchu, ¢i
méné citlivé na vlhkost a dotyk.®%’

Heraclius ani Teofil Presbyter nezaznamenali popis této techniky.

Cennino Cennini v patnacté kapitole zapsal rady, jak pfipravit tonovany podkladovy
papir. V nasledujicich kapitolach popisuje, jak se papir zbarvuje jednotlivymi pigmenty.
Tento postup je mozné aplikovat také na jiné vytvarné techniky.®

Ptiklady rukopisti provedenych kvaSovou technikou v literatufe, s niz jsem pracovala,
jednoznaéné zminény nejsou, proto je neuvadim. Ludvik Losos v publikaci o vytvarnych
technikéach uvadi, Ze pocatek techniky kvasové malby byl ve stftedoveéké knizni malbg, ale
konkrétni piiklady neuvedl.®®® Antonin Matg&jéek v publikaci Ilustrace popisuje vyvoj

iluminaci ve stiedovékych rukopisech, ale konkrétni piiklady zmifiuje jen u techniky

perokresby.%® Ve studii lluminované rukopisy v archivech na tizemi Cech napsané

682 KUBICKA /ZELINGER 2004, 135sq.
%83 L.0s0s 2001, 52.

684 KUBICKA /ZELINGER 2004, 137.
%85 .0s0s 2001, 54.

686 K UBICKA /ZELINGER 2004, 138.
%87 L0s0s 2001, 54.

688 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 54sqq.
89 1,0S0s 2001, 52.

090 MATEJCEK 1931, 41-98.
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Pavlem Brodskym a Martinou Sumovou jsou jednotlivé rukopisy zpracované formou
katalogového hesla, ale kvas jako technika malby neni ve studii zminéna.®' Typickymi

priklady kvasové techniky jsou n€které miniatury 16. stoleti.
4.5 Zlaceni

Vyuziti kovii v uméni a ve vytvarnych technikach ma dlouhou tradici. Pii tvorbé rukopisu
se krom¢ zlata pouzivalo také stiibro, bronz a méd’.

Pouziti zlata je mozné sledovat ve velmi kvalitnich dilech, které vznikaly jiz v pozdni
antice. Technika zlaceni se v knizni malbé podle dochovaného materidlu v Evropé
rozsifila vran¢ kiestanském obdobi, pietrvala karolinskou a otonskou renesanci
a pokracovala az do pozdniho stfedovéku.

Z diivodu komplexnosti této techniky se soustiedim jen na vyuziti zlata, které mélo pro
tvirce v iluminatorskych dilnach zcela vyjimecné postaveni.

Termin zlaceni se nevztahuje jen k pouziti pravého zlata. Zahrnuje také jiné zptisoby
a techniky, ve kterych se vyuziva zlato nepravé.**?

Ve snaze poukazat ptfedev§im na vysokou uméleckou a historickou kvalitu stfedovékych
rukopist se soustfedim na vyuziti zlata pravého. Jiné moznosti a typy zlaceni, véetné
nepravého zlata, zminuji az v posledni podkapitole (4.5.3).

Pravé zlato se pii tvorbé stfedoveékych rukopisti vyuZzivalo z nékolika divodi. Jeho
aplikaci se iluminace stavala nepfehlédnutelnd a ziskdvala mimotfadnou kvalitu diky
tipytivym efektim. Mista, kde bylo zlato pouzito, se liSila od jinych také svym
vyznamovym hlediskem. Zlato bylo symbolem svatosti, Boha, duchovni sféry, moci,
bohatstvi a v&&nosti. ®** Ve srovnani s jinymi pigmenty a barvivy se zlato vyznacovalo
také vysokou kvalitou a trvanlivosti (stalosti). Dodrzenim receptur a postupi se zajistilo,

aby nepodléhalo degradaci a bylo rezistentni na vlivy okoli.®®

691 BRODSKY/SUMOVA 2017

092 PANAYOTOVA 2016, 146.

93 KUBICKA /ZELINGER 2004, 324.
94 THOMPSON 1956, 190.

95 THOMPSON 1956, 190.
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Prameny ndm umoziiuji poznat nékolik postupi prace se zlatem. Jednotlivé recepty, které

jsou zaznamenany v traktatech, zahrnuji mnohdy rozli¢ny postup zpracovani. Ten se lisi

dle jednotlivych autori.**

Mezi nejznaméjsi zptusoby piipravy zlata pouzivaného pii zlaceni patii:
e Zpracovani zlata do tenkych zlatych folii.

e Mleti zlata na jemny prasek. Ten byl pfidavan do barev nebo slouzil pro psani.

Zpracovani zlata do tenkych zlatych folii

Pted samotnym procesem zlaceni bylo zapotiebi piipravit si tenké platky neboli listky
zlata, které se nazyvaji ,zlatou folii“ a nasledné se nandsely na vhodné upraveny
podklad [51].%°7 Nejcastéj$im zdrojem zlata pro vyrobu potiebné tenké folie byly
v minulosti zlaté mince, které byly v bézném obé&hu, ale také mohly byt zpracovavany
zlaté hrudky a valouny.®®

Postup ptipravy listkového zlata tepanim popisuje ve svém spisu Teofil Presbyter ve
dvacaté treti kapitole.®” Svym nasledovnikiim radi, jak postupovat a ¢eho se vyvarovat,
kdyz pottebuji ze zlaté hrudky ziskat co nejtenci platky. K ptipravé zlatych listkti doplnil
také informace, jak postupovat pti jejich nanaseni na podklad. V ptipadé nedostatku zlata
doporucuje pouzit cin. Ten je mozné po nalezitém zpracovani také lestit specifickym
zplisobem, aby se vysledny efekt co nejvice podobal zlatu.”® Ptiprava platkového zlata
byla ¢asové naro¢nd, a navic malokdy bylo mozné ziskat neporusené tenké vrstvy bez

toho, aby se na nich objevovaly praskliny nebo jiné nerovnosti.

Mleti zlata na jemny prasek
Druhou alternativou bylo rozemleti a pfemyti zlata na jemny prach. Tento postup
spolecné s navodem, jak zkonstruovat mlynek, zaznamenal Teofil Presbyter ve tficaté

kapitole.”"!

9 HREBICKOVA 2017, 98sqq.
%97 THOMPSON 1956, 194.

9% THOMPSON 1956, 191.

99 LG 1874, 50.

700 ILG 1874, 52.

111G 1874, 64.
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4.5.1 Typy zlaceni pri pouziti platkového zlata
Typy zlaceni se déli do dvou zakladnich skupin, dle podkladu, ktery se v technice
pouziva:
e Prvnim typem podkladu je lepkava podkladova vrstva, na kterou se nanaseji
piipravené tenké platky zlata. Tento typ zlaceni se nazyva olejové zlaceni.”*?
e Druhym typem podkladu je poliment, ktery umoziuje nasledné lesténi zlata.

Tento typ zlaceni je oznacovan jako tzv. polimentové zlaceni.”®?

Olejové zlaceni je technikou, ve které se jako podkladova vrstva pouziva olejovy lak
(neboli mixtion) aplikovany v tenké vrstvé [52].”% Tento postup jiz neumozituje dalsi
upravu zlata leSténim, a tak povrch zlstavd matny. Vysledny povrch zlata kopiruje
podkladovou vrstvu, proto je nezbytné, aby nanesena vrstva byla tenkd a rovnomérna.
Tato technika se vyznacuje vysokym stupném rezistentnosti vi¢i okolnim vlivim
a povétrnostnim G¢inktim.”%

Postup, jak vhodné ptipravit olej pro pouziti této techniky, zanechal Cennino Cennini ve
svém traktatu v devadesaté prvni kapitole. Olej doporuduje postupné zahiivat na ohni.”*®
V nasledujici kapitole popsal, jak pro podklad pfipravit Inény olej, ktery vhodné
vlastnosti ziskd diky odpafeni poloviny svého objemu na slunci.’’” V kapitole sto
padesaté prvni a nékolika nasledujicich zaznamenal, jak je nutné postupovat pii
pozlacovani na lepivy fermezovy povrch. Mezi piisady, se kterymi podklad ptipravuje,

patii naptiklad médénka, desnek anebo mog.”%®

Polimentové zlaceni je technikou, ve které se jako podkladova vrstva pouziva béloba

olovnatd nebo sadra. Tato pomérné narocnd technika vyZaduje vhodné ptedchozi

702 S ANSKY 1953, 238.

703 SLANSKY 1953, 238.

704 KUBICKA /ZELINGER 2004, 325.
705 SLANSKY 1953, 239.

706 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 126.

707 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 127.

708 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 181sqq.
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upraveni povrchu. Na podkladovou vrstvu se nasledné nanasi polimentovy natér tvofeny
smési bolusové hlinky s neSlehanym vajecnym bilkem anebo klihovou vodou. Odstin
bolusové hlinky miiZze byt ¢ervenohnédy nebo zelenosedy [53].7% V minulosti se tento
typ zlaceni pouzival zejména pro vyzdobu iluminovanych rukopisii. I[lumindtoii si tuto
techniku vybirali z nékolika dGvodi. Jednim z nich byla moZznost takto zlatit na pergamen
anebo na papir, pfiemz se pozlaceny povrch mohl nasledné lestit [54].7'°

Velké rozsifeni zlaceni na poliment (polimentovou vrstvu) dokladd mnoZstvi
zachovanych popisii. V historickych traktatech nachazime n€kolik verzi receptur, jak
postupovat pii pripraveé podkladu pro zlaceni miniatur, pisma anebo celych ploch. Kazdy
z autord zanechal postup ovéteny ve své dilné. AC se autorské postupy lisi a uvadi rizné
slozky, téméf vzdy je zmiflovana kombinace plavené kiidy a klihu, zejména rybiho.”!!
Pro zlepSeni kvality podkladové vrstvy polimentu, néktefi autofi radi pouzit mléko
z fikovniku, arabskou gumu, aloe nebo med.”'? Do polimentové vrstvy se nékdy ptidavaly
barevné pigmenty, a to hlavng rumélka a $afran.”"?

Teofil Presbyter ve svém traktatu popsal techniku pozlacovéani na poliment. Ve dvacaté
treti kapitole uvadi vajecny bilek jako slozku pro pfipravu podkladu. Ve dvacaté devaté
kapitole radi, jak postupovat pti nandSeni zlata; co je dulezité d¢lat, kdyz se zlato droli
nebo zacne meénit své vlastnosti. Ve tficaté prvni kapitole uvadi, jaky jiny druh klihu lze
pouzit jako nahrazku, v pfipadé, Ze by nebyl k dispozici rybi klih.”!*

Heraclius postup zlaceni popsal ve tfeti knize svého rozsahlého spisu. Ve ¢tyficaté druhé
kapitole zanechal zaznam, ve kterém uvadi jako podklad pro zlaceni na pergamen

vhodnou smés tvofenou bélobou, cinobrem, sadrou a klihem.”!”

709 KUBICKA /ZELINGER 2004, 325.

710 SLANSKY 1953, 239.

"I Kombinaci plavené kiidy a klihu ve svych dilech uvadéji Cennino Cennini, Heraclius i
Teofil Presbyter — detailnéji viz nize.

"12 HREBICKOVA 2017, 101sq.

13 HREBICKOVA 2017, 100sqq.

"4 1LG 1874, 50sqq.

715 TLG 1873, 80.
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Cennino Cennini ve sto tficaté druhé kapitole zanechal navod na piipravu cerveného
bolusového podkladu pro zlaceni. V nasledujici kapitole popsal alternativni
polimentovou vrstvu ziskanou ze zelené hlinky.”'® Rozs4hlou sto tficatou &tvrtou kapitolu
vénoval podrobnému popisu, jak spravné nanaSet tenké platky zlata na vylestény
polimentovy podklad. Doporucuje pouzivat §tétec vyrobeny z jemnych vevercich ocaskil
a s jeho pomoci pienéset zlatou folii na pfiméfené navlhéeny podklad. Pozlacend Cést
povrchu je velice jemna a nachylnd na poSkozeni. Také proto Cennino Cennini
doporucuje pozlacenou ¢ast po dokonceni piikryvat jemnou bilou latkou, aby byl povrch
ochranén a nasledné pokracovat v dal$im nanageni zlata na polimentovou vrstvu.”!” Popis
vyhlazeni a lesténi pozlaceného povrchu popsal ve sto tficaté paté kapitole a v péti
nasledujicich uvadi jaky typ kamene je pro leSténi nejvhodnéjs$i. Nanesené zlato na
polimentovy povrch je dle jeho slov vhodné lestit jemné opracovanym hematitem anebo
nékterym ze vzacnych kamend. Mezi tyto kameny patii smaragd, safir, granat a rubin.
V piipadé¢, ze zadny z kameni neni k dispozici, je mozné lestit zlato také zubem leoparda,
Iva, vlka, psa anebo kocky.”'® Komplikace, které mohou pii poslednich krocich zlaceni
nastat popisuje ve sto tiicaté sedmé kapitole a zaroven radi, jak se jim vyhnout.”!
Zpisoby zlaceni na papiie a na pergamenu popsal ve sto padesaté osmé a ve sto Sedesaté
kapitole. Pro piipravu podkladu doporucuje pouzit kombinaci béloby olovnaté, bolusové
hlinky a cukru, které jsou tfené spole¢né s vajeénym bilkem.”?°

Kombinace slozek, jak je uvadi Cennino Cennini patfila pravdépodobné k nejcastéji
vyuzivanym.’?!

Technika zlaceni na poliment je ¢asové nesmirné naro¢nd. Pro docileni vysoké kvality

vysledku je nutné dlouholeta praxe a nezbytna zru¢nost. Zlaceni tohoto typu se vyznacuje

velkou stalosti, coZ je mozné vidét na dilech, ve kterych byla tato metoda aplikovéna.

716 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 158sq.
717 CENNINI (ed. Zike§) 1946, 159sqq.
718 CENNINI (ed. Zike§) 1946, 162.

719 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 163sq.
720 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 189sqq.
721 KUBICKA /ZELINGER 2004, 325.
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Pouziti techniky zlaceni na poliment naptiklad doklada Zlata bula Karla IV. vytvofena
kolem roku 1400 [55].7%2 Textova ¢ast, iluminace a detaily ornament@i v bordurach byly
provedeny leSténym zlatem. Zlato polozené na polimentu si i po staletich zachovalo
vysoky lesk.”*

4.5.2 Puncovani

Puncovani je technika zdobeni pozlaceného povrchu dila pouzitim opakujicich se vzort
anebo ornamentd, které jsou vytvareny pomoci razidel. Povrch ziskava reliéfni strukturu
zatlaGovanim razidel a razbou do mékké vrstvy plochy.’”**

Cilem puncovani bylo vytvofit na hladkém povrchu strukturu, ktera by dopadajici
paprsky svétla vice rozptylovala. Tim by odlesk ziskal jesté vétsi tipytivy efekt.”
Dekorativni prvky razidel byly sloZzeny z kombinace jednoduchych geometrickych tvarti
a jejich obmeén.

Mezi zékladni tvary patfily teCky a carky v rozlicnych seskupenich, ¢tverce, krouzky
a hvézdicovité tvary. Krom¢ jednoduchych dekoraci se pouzivaly také komplikovang;si
a slozitéjsi variace inspirované architektonickymi prvky, figuralni a rostlinné motivy,
rozety a mnohostény [56].7°

Nastroje, kterymi se dekor vytvarel, byly zhotovovany nejcastéji ze dieva, kovu, kosti
anebo slonoviny. Tvar razidla se vytvarel pilovanim, fezanim a vrtanim a jejich rozmér
kolisal v rozmezi 1 az 20 milimetri. Puncovani jako dekora¢ni technika byla nejcastéji
pouzivana zlatniky. Jeji vyuziti ale bylo bézné vSude, kde se v jakékoliv mife pracovalo
se zlatem. Razidla se mezi tviirci v jednotlivych dilnach dédila z generace na generaci.
Jejich ucelem nebylo jen dekorativni zdobeni, ale také oznaceni vytvoru dilenskym

znakem. PouZiti dilenského znaku jako prostiedku autorizace usnadnilo badatelim

22 Zlatd bula Karla IV. (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, cod. 338) kolem roku 1400 viz, KRASA
1971, 1-19 a KRASA 1984a, 427-430.

723 SLANSKY 1953, 240.

724 KUBICKA /ZELINGER 2004, 243.

725 THOMPSON 1956, 224.

726 FRINTA 1998, 10.
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a znalcim jejich vyzkum a piipisovani dél jednotlivym dilenskym okruhiim
a rekonstrukei jejich tvorby.”?’

Popis, jakym zplisobem je mozné vyrobit razidla a nastroje na puncovani zanechal Teofil
Presbyter ve tieti Casti svého traktatu. Jednotlivé typy razidel popsal v jedenacté, tfinacté
a patnacté kapitole.’?®

Zminku o puncovani ve svém dile uvadi také Cennino Cennini. Ve sto ¢tyficaté kapitole
zapsal, ze drobnymi razidly je mozné upravit pozlaceny povrch. Dle jeho slov je vSak
nezbytné nutné¢ mit v této oblasti zrucnost, aby byla posledni Gprava zlata puncovanim
provedena spravng.”?

V rukopisech, které vznikaly na naSem uzemi byly pouzivané spise jednoduché puncovni
motivy. Naptiklad v Liber viaticu”’ ktery byl vytvofeny na pielomu 50. a 60. let
14. stoleti ma puncovani tvar jednoduchého kolecka [57]. Puncovani bylo aplikovano
zejména na platkové zlato.”*! Ve snaze o dosaZeni vétsiho dekorativniho efektu tviirci
puncovni motivy spojovali, ¢imz mohly ztvaru jednoduchého kolecka vzniknout

vvvvvv

a typologii ve své publikaci Punched decoration on late medieval panel and miniature

painting podrobné zpracoval Mojmir Frinta.”?

4.5.3 Dalsi zpiisoby vyuziti zlata

Zlatem psany text
Jinym vyuZitim byla specialni Gprava rozemletim zlata na prach. Rozemlety zlaty prach
ve spojeni s vhodnou emulzi umoziioval zlatem psat pfimo na pergamen nebo

papir [58].7%* Zlato, jako psaci emulze, bylo mnohem vice imponujici, kdyz jako podklad

727 KUBICKA /ZELINGER 2004, 243.

28 [LG 1874, 164sqq.

729 CENNINI (ed. Zike§) 1946, 166.

0 Liber viaticus (Praha, knihovna Néarodniho muzea, XIII A 12) 50. léta 14. stoleti, viz
BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016.

31 DREVIKOVA/OHLIDALOVA 2016, 250.

732 FRINTA 1998.

733 THOMPSON 1956, 191.
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byl pouzity tdbnovany papir, ¢i pfimo barevné upraveny papir, [S9] nebo pergamen. Tento
typ vyzdobné techniky patfil mezi finanéné nejnakladnéjsi a technicky nejnérocnéjsi.
Pokud nebyly dodrzeny zavazné postupy, mohla vytvorend emulze urcena k psani z¢ernat
a degradovat.”*

Podrobny popis ptipravy zlata vhodného pro psani na pergamen uvedl v prvni ¢asti spisu
Teofil Presbyter. Ve tficaté Ctvrté az tficaté osmé kapitole zapsal, jak zlato tfit, pfemyvat
a kombinovat s emulzi tvofenou vodou, soli, octem, sirou a arabskou gumou. Dle jeho
slov je mozné pouzit jiné varianty receptl, které rovnéz uvadi. V piipadé¢ dodrzeni
doporuc¢ené¢ho névodu je vhodné napsany text preleStit pro zvySeni jeho odolnosti
a lesku.”

Heraclius na rozdil od Teofila Presbytera zanechal velmi stru¢nou zminku. Dle jeho
doporuceni ve Ctyficaté treti kapitole, je vhodné pouzit emulzi tvofenou naslehanym
vajecnym bilkem a moci, do které se pfidd na prach utfené zlato. Vytvofena smeés
umoziiuje psani stejné jako by se jednalo o inkoust.”3®

Cennino Cennini ve sto Sedesaté kapitole svého traktdtu zminil pfipravu zlata v piipade
potteby psani népisit. Jako vhodnou kombinaci uvadi michat zlaty prach s naslehanym
vaje¢nym bilkem s arabskou gumou.”” Vice se v§ak tomuto tématu nevénuje.

Obecné znamym rukopisem, ve kterém byl text napsan zlatem je naptiklad jiz diive
zminéna Videriskd Genesis [60].7*® Textova ¢ast rukopisu, které je napsana zlatem, jiz ve

znacné mife zCernala a degradovala.

Zlaty prach pridavany do barev
Tvurci rukopist jemny zlaty prach pfidavali nejen do emulze urcené k psani, ale také do

barev. Barvy obohacené o zlaty prach pouZivali pfi tvorbé iluminaci.”*® P¥ikladem pouziti

734 THOMPSON 1956, 198sqq.

735 ILG 1874, 54sqq.

36 1LG 1873, 80sqq.

737 CENNINI (ed. Zikes) 1946, 191sqq.

38 Videniska Genesis (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. theol. gr. 31.) prvni polovina 6.
stoleti, viz PACHT 1994, 29sq.

739 THOMPSON 1956, 191sqgq.
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zlatého prachu ptidaného do barvy je Padeiovska bible’™

[61].741

vytvoiena kolem roku 1435

Zlaceni ornamentalnich prvki

Zlato se ve stiedovekych rukopisech pouzivalo v mnoha ptipadech. Kromé vyuziti zlata
pro zlaceni pozadi iluminaci se zlatem zdobili jednotlivé ¢asti rostlinnych a figurdlnich
motivii nebo také architektonickych prvki a zejména ornamentt.”*?

Ptiklad pouziti zlaceni doplnki rostlinného ornamentu v bordurach se nachézi v rukopise

Homilii sv. Ambrosia. Rukopis byl vytvofeny okolo roku 1400 [62].74

Tvulrci iluminatorskych dilen méli pouze omezenou moznost vyuzivat Cisté zlato pro
tvorbu rukopisi. Mnohdy hledali rizné ndhrazky a alternativy, které by splnily
pozadovany ucel. V zachovanych historickych pramenech nalézame nékolik receptt, jak
zpracovavat a upravovat stiibro, cin, méd’ anebo bronz spolecné s pigmenty pro dosazeni
iluzivniho dojmu aplikace zlata, jak bylo uvedeno vyse. Zminéné materialy uvadim pouze
jako ptiklad moznych alternativ pro pouziti zlata. Postup jejich zpracovani ptfesahuje

ramec této prace.

0 Paderovska bible (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 1175) kolem roku 1435.

741 KuBik 2018, 185-188.

742 PANAYOTOVA 2016, 37.

3 Homilie sv. Ambrosia (Praha, Knihovna Narodniho muzea, XV A 7) kolem roku 1400, viz
STUDNICKOVA /THEISEN 2018, 30.

84



5 Orienta¢ni shrnuti vyvoje KkniZzni vazby ve
stfredovéku

Tvarci stftedoveékych iluminatorskych dilen paralelné s produkci rukopisti museli rovnéz
fesit otazku ochrany a zabezpeCeni cenné¢ho obsahu pted poskozenim, ktery byl na
pergamenu nebo papiru vytvoien.”** Za pfedstupeit vyvoje knizni vazby lze pokladat
prvotni spojovani jednotlivych svitkli pergamenu a listi papiru. Rozmérnéjsi formaty
pergamenu byly sklddany na piil a spojovany lepenim anebo sesivanim do sesiti [63].74°
Jednotlivé slozky se nasledné sesivaly a tvofily knizni blok.”*® Primarnim d@ivodem
vzniku a vyvoje knizni vazby tedy byla jeji ochranna funkce.”*’ Rukopisy mély byt
chranény, aby se jejich poskozeni v priibéhu manipulace a pouzivani minimalizovalo.”*®
Knizni vazbou tedy rozumime zptisob sesivani jednotlivych sesitii do vysledného celku.
Stehy a vazy v hibetové ¢asti se vkladaly a upeviiovaly do desek [64]. Knizni blok,
opatieny deskami a dopliiujicimi prvky tvotil uceleny knizni korpus [65].7* Vyzdoba a
umélecké dotvoreni ochranného obalu vznikalo az po dokonéeni dané vazby.”*® Vazani
listd a vkladani do desek vétsSinou probihalo v misté vzniku rukopist. Stejné jako tvorba
rukopist byla knizni vazba vytvafena nejprve v klaSterech, pozdéji se presouvala do
méstského prostfedi a do cechii. 7!

Zachované kodexy nam umoziuji utvofit si zékladni ptehled typt kniznich korpust
a jejich zdobeni. Typy vazby lze ramcové klasifikovat dle obdobi, ve kterém vznikaly,
atona:

e Sackovou vazbu

e Pfedromanskou a romanskou knizni vazbu

e (QGotickou knizni vazbu

744 BOHATCOVA 1990, 31.
745 BOHATCOVA 1990, 18.
746 BOHATCOVA 1990, 32.
74T HAMANOVA 1959, 15.
748 HAMANOVA 1959, 11-14.
749 BOHATCOVA 1990, 32.
730 BOHATCOVA 1990, 33.
751 BOHATCOVA 1990, 31.
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5.1 Sackova vazba

Casto uzivané knihy, zejména mensiho formatu, se vkladaly do usiiového obalu. Obal
svou velikosti knihu pfesahoval, coz umoziovalo ho zavinout a pfevazat. Tento typ
jednoduché vazby byl zndm jako tzv. sdckova neboli vackova vazba, pro které se pouziva
némecké oznadeni Beutelbuch.””*> PtestoZe se u nas tento typ vazby nezachoval, byl

pravdépodobné jako obal vyuzivan.”>?

5.2 Predromanska a romanska knizni vazba

Vzorem pro piredromanskou knizni vazbu byly antické, ranné kiest'anské a byzantské
formy, které byly rozvijeny v obdobi karolinské a otonské renesance.””* Do kniznich
desek byly vkladany kodexy a rukopisy zejména nabozenského ¢i liturgického
charakteru. Dekorovana a skvostné zdobend byla primarné predni strana desek.”’
V symetricky rozvrzeném poli piedni strany tvlirci umist'ovali biblické, pasSijové vyjevy
anebo Krista Pantokratora.’>®
Ptredromanskou knizni vazbu 7.—10. stoleti lze nejobecnéji rozdélit do dvou typt: >’

e slonovinové desky s vyfezavanym reliéfem’>®

e zlatnicky zdobené desky dekorované filigrinem, emailem, drahymi kameny ¢i

perlami””’

732 JAKOBI 1997, 112.

753 HAMANOVA/NUSKA 1966, 7.

34 HAMANOVA 1959, 16. Podrobngji k pfedromanskym kniznim vazbam viz BECKWITH 1964, 34-51, 65—
67,77-80, 105sqq (se shrnutim literatury).

755 HAMANOVA 1959, 16.

756 BECKWITH 1964, 34-51.

3T HAMANOVA 1959, 15-18.

758 BECKWITH 1964, 35, obr. 26. Slonovinova knizni vazba zobrazujici v centralni ¢4sti triumfujiciho Krista
a po okrajich scény z jeho Zivota, vytvoiena palacovou skolou v Cachach koncem 8. stoleti. (Oxford,
Bodleian Library, MS. Douce 176).

759 BECKWITH 1964, 51, obr. 43. Zlatnicky zdobena knizni vazba s perlami a vzicnymi kameny na Kodex
Aureus, zobrazujici v centralni ¢asti Pantokratora a po stranach vyjevy z jeho Zivota a ctyfi Evangelisty,
vytvofena dilnou v Remesi anebo v Saint Denis kolem roku 870 (Miinchen, Bayerische Staatbibliothek,
Clm 14000).
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Zobdobi 11. az 13. stoleti se roménské knizni vazby zachovaly jen ojedinéle
a v omezeném mnozstvi.”®® Jednim z pravdépodobnych diivodii je opotiebovani kodexti
jejich pouzivanim, kdy material casem podlehl zkaze.

Romanska knizni vazba je jednodu$s$i a bez vyraznych dekorativnich prvki. Mezi
zachované vzacné kusy patii vazba Vysehradského kodexu z osmdesatych let 11. stoleti
[66]. Knizni desky kodexu jsou zdobené jednoduchou tlacenou dekoraci se zachovanym
volnym polem uprostfed a rAmovym zdobenim po stranach.’¢!

Ve 12. stoleti se na naSem Uzemi mezi kodexy, jejiz vazba byla jednoducha, zacinaly
objevovat vazby s bohatSim a luxusnéjSim zdobenim. Ptikladem je knizni vazba
Strahovského evangelidre,”®* jejichz piivod je datovan v obdobi 12.—16. stoleti [67].76
Kodexy, které vznikaly pro kralovské dvory nebo pro cirkevni ptedstavitele byly
vkladany do pouzder, které byly vytvofeny z drahych materidli. Ty byly peclivé
dekorovany drahymi kameny, emailem, perlami, kamejemi a gemami. Hodnota bohaté
iluminovanych rukopisii se tak mnohdy vyrovnala ochranné schrance nebo obalu, ve

kterém byl uchovavan [68].7%

5.3 Goticka knizni vazba

Gotickd knizni vazba zobdobi 13. az 15. stoleti’® ma vramci celé Evropy
v nejobecnéjsim smyslu podobné rysy bez ohledu na misto svého vzniku [69].7%° Kodexy
vytvofené na izemi Cech a Moravy maji blokovy a masivni tvar.”” Téméf vzdy jsou bez

ofizky a bez vnitfniho profilovani okraje. Mezi charakteristické znaky patfi kované

760 HAMANOVA 1959, 19-25.

76l BOHATCOVA 1990, 34.

62 Strahovsky evangeliai (Praha, knihovna Kralovské kanonie premonstratii na Strahové, DF III 3) jeho
vazba z 12. stoleti. Rukopis byl vytvofen kolem roku 860 v klasternim skriptoriu v Tours. Kolem roku 980
byla v Treviru doplnéna jeho malifska vyzdoba. Vazba kodexu pochazi z vrcholného stiedoveku a pfi jeji
vyzdobé byly pouzity starsi prvky a dalsi byly doplnény pozd¢ji. Nejstarsi prvky jsou pravdépodobné z
konce 12. stoleti. Dalsi vyzdoba pochazi ze 16. a 17. stoleti, dnesni vzhled vazba ziskala pfi restaurovani v
roce 1985. Viz BRODSKY/PAREZ 2009, 121-123.

763 HAMANOVA/NUSKA 1966, 5.

764 BOHATCOVA 1990, 33.

765 HAMANOVA 1959, 26-32.

766 BOHATCOVA 1990, 34.

767 BOHATCOVA 1990, 34.
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dopliiky a spony, ¢asto v riiznych tvarech s bohatym ornamentalnim zdobenim [69].768
Kovani se umist'ovalo na rohy a stfed knizniho korpusu. Kovani dopliovaly ochranné
pukly a trny, coz mélo zabranit poskozeni umélecky upraveného povrchu, ptes ktery
kovani precnivalo.”® Kované naroZnice maji nejcastdji deltovy tvar a nékdy jsou
obohaceny zdobenim se zvifecimi motivy.”’® Spony umistnéné nad okrajem knizni ofizky
meély zabezpecit, aby kodex zlstal pevné sevieny a byl tak chranén pfed nezadoucimi
okolnimi vlivy. Spony zajistily, aby se okraje pergamenu nevlnily a nezkracovaly.
Povrchova uprava kniznich desek byla nejcastéji ze zvifeci kize, obCas z textilu ¢i

pergamenu a vyjimeéné zkovu.””!

Koncem 14. stoleti byla upfednostiiovana
zejména kize. Primarn€ z praktického diivodu, protoze byla odolnéjsi nez tkané latky ¢i
samet, které byly pouzivané jako knizni pokryv.”’? Knizni desky byly v ramci posledni
etapy dozdobeny ornamentem nebo pismem.”’? Vzory byly vytvofeny technikou
slepotisku vtlagenim, anebo v pfipadé kiize mohly byt i vyfezany.”’* Ve vyjimecnych
piipadech se povrch rovnéz dekoroval zlatem.””

Goticka knizni vazba byla zdobena symetrickymi linedrnimi vzory, kosoctverci
a vtlatenymi kolky. Nejcastéji bylo dekorované zrcadlo desky, kde se obzvlasté
zvyraziovala obruba. Na gotické knizni vazbé se objevuje také vzor granatového jablka,
rozety a rostlinny ornament.”’® Dale byl na knizni vazbu aplikovany dekor stylizovaného
akantového listu. Figuralni ndméty byly aplikovany spise ojedinéle.””’

Zptsob, jakym byla gotickd knizni vazba provedena, zaleZel ve velké mife na

objednavateli nebo misté, pro které byl kodex urgen.”’® Rukopisy a kodexy byly

objednavany zejména panovniky, duchovnimi pfedstaviteli (mezi které pattili biskupové,

768 HAMANOVA/NUSKA 1966, 5.
769 BOHATCOVA 1990, 33.

71 HAMANOVA/NUSKA 1966, 6.
771 BOLDAN 2018, 21sq.

712 HAMANOVA/NUSKA 1966, 5.
73 BOLDAN 2018, 21sq.

774 HAMANOVA/NUSKA 1966, 6.
75 BOLDAN 2018, 21sq.

776 HAMANOVA/NUSKA 1966, 5sq.
777 BOHATCOVA 1990, 105.

778 BOHATCOVA 1990, 105.
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4

kné&zi a predstaveni klasterd, tedy opati), vedeni univerzit a méstské rady.””® Diisledkem
rozsifeni vzdélanosti se od 15. stoleti mezi objednavateli objevuji jednotlivé osoby z fad
aristokracie, které objedndvaly knihy ndbozenského charakteru, zejména pro osobni

t.780  Specifickym okruhem objednavateléi byli sbératelé. Jejich zalibou bylo

zboznos
ziskavani vzacnych rukopisii v luxusnich kniznich vazbach, anebo spisi humanisti

15. a 16. stoleti.”®!

779 DE HAMEL 2012, 12.
80 DE HAMEL 2012, 168sqgq.
781 DE HAMEL 2012, 232-257.
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6 Shrnuti vysledkii rozboru

Cilem této prace bylo zaktualizovat, porovnat a doplnit dosavadni informace uvadéné
k technologickym postupiim vyroby stfedovékych rukopist.

Vznik, vyvoj a rozbor knizni produkce zpracoval Zdenék Tobolka v publikaci Kniha.”?
V dile zpracoval vyvoj technologickych postupti a ve vybranych kapitolach se soustredil
na tvorbu, vyzdobu a proces vzniku stiedovekych rukopist. Poskytuje tu zakladni uceleny
prehled dané problematiky. Mirjam Bohatcova, v publikaci Ceskd kniha v proméndch
staleti, evidentné¢ vychdzi z poznatki Zdenika Tobolky, avSak danou problematiku
roz§ituje pouze ¢aste¢né.’”®® Na rozdil od Zdetika Tobolky podrobnéji sleduje vyvoj knizni
produkce na izemi Cech a Moravy a ¢asteéné poukazuje na navaznost vzniku rukopisti
v sousednich zemich. Technické a technologické postupy zmiiluje pouze informativné
v uvodu své publikace. Tyto informace nebyly pro tuto praci dostate¢né, proto jsem
Cerpala z d¢l zahrani¢nich autorGi a technické udaje jsem o tyto zdroje rozsifila.
Problematiku jsem rozdé€lila na informace tykajici se pouzivanych podkladi, popis
pigmentt, techniku malby a zlaceni. Popis jednotlivych pigmentt a jejich pouziti pro
tvorbu stiedovékych rukopist jsem ziskala z dila Daniela V. Thompsona The materials
and techniques of Medieval paintings.”®* Rozsiteni ptehledu mi umoznilo dilo Colour,
the art and science of iluminated manuscripts autorky Stelly Panayotové.”®> Pro
charakteristiku technologickych postupi aplikovanych pti vyrob¢ sttedovékych rukopist
jsem vyuzila poznatkl z dila Making medieval manuscripts od autora Christophera De
Hamela.”®® Zjisténé Gidaje jsem konfrontovala s informacemi z ptivodnich sttedovékych
traktath od Heraclia, Theofila Presbytera a Cenina Cenniho.”®” Traktaty Heraclia
a Theofila Presbytera doposud nebyly pieloZzeny do CeStiny, proto jsem musela Cerpat

z jinych jazykovych verzi, naptiklad z angli¢tiny, némciny, latiny ¢i polStiny.

782 TOBOLKA 1949.

783 BOHATCOVA 1990.

784 THOMPSON 1956.

785 PANAYOTOVA 2016.

786 DE HAMEL 2018.

787 Shrnuti pramenti viz kap. 4.1.
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Pro dokresleni probirané problematiky je v zadvéru prace uveden orientacni piehled
vyvoje knizni vazby v obdobi stiedovéku. Knizni vazba je podrobné zpracovana v dile
Pauliny Hamanové, Z déjin knizni vazby od nejstarsich dob do konce 19. stoleti.”® Jeji

v

poznatky jsem doplnila o nové¢jsi informace z publikaci od Kamila Boldana Libri catenati
Egrenses, & Pocatek ceského knihtisku.”®

Tato prace se snazi shrnout zékladni tidaje ke studované problematice, ale bude nutné
téma dale rozvijet a obohacovat o vysledky novéjSiho badani. Prikladem dalSiho piinosu
v této oblasti muze byt doplnéni chemickotechnologickych rozborG pigmenti
pouzivanych pro tvorbu stifedovékych rukopist. Rozvijet vybranou tématiku lze také
pokra¢ovanim ve studiu technologie vyroby rukopist a knih od husitskych valek po

knihtisk.

788 HAMANOVA 1959.
789 BOLDAN 2013, 2018.

91



Seznam literatury a pramenii

BECKWITH 1964 — John BECKWITH: Early mediaval art. London 1964
BLAZICEK/KROPACEK 1991 — Oldfich Jan BLAZICEK/Jifi KROPACEK: Slovnik pojmil
z d&jin uméni. Praha 1991

BIRCH 1876 — Walter De Gray BIRCH: The History, Art And Palacography Of The
Manuscript Styled The Utrecht Psalter. London 1876

BLAHOVA 2016 — Marie BLAHOVA: Osobnost Jana ze Stfedy. In: Liber viaticus Jana ze
Stfedy. Praha 2016, 35-67

BOHATCOVA 1990 — Mirjam BOHATCOVA: Ceska kniha v proménach staleti. Praha 1990
BOHATEC 1970 — Miloslav BOHATEC: Skryté poklady. Praha 1970

BoLDAN 2013 — Kamil BOLDAN: Libri catenati Egrenses. Praha 2013

BOLDAN 2018 — Kamil BOLDAN: Pocatek ¢eského knihtisku. Praha 2018

BREPOHL 1987 — Erhard BREPOHL: Theophilus Presbyter und die mittelalterliche
Goldschmiedekunst. Leipzig 1987

BRrRODSKY 2004 — Pavel BRODSKY: Iluminované rukopisy ¢eského ptivodu v polskych
sbirkach. Praha 2004

BRODSKY 2009 — Pavel BRODSKY: K vyznamu drolerii ve stfedovékych rukopisech. In:
Studie o rukopisech XXXIX. Praha 2009, 279-286

BRODSKY/PAREZ 2009 — Pavel BRODsSKY/Jan PAREz: Katalog iluminovanych
rukopis — Strahovské knithovny. Praha 2009

BRODSKY 2012 — Pavel BRODSKY: Krasa ¢eskych iluminovanych rukopist. Praha 2012
BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016 — Pavel BRODSKY/Katefina SPURNA/Marta
Vaculinova: Liber viaticus Jana ze Stfedy. Komentatfovy svazek. Praha 2016
BRODSKY/SUMOVA 2017 — Pavel BRODSKY/Martina SUMOVA: Tluminované rukopisy
v archivech na tzemi Cech. Praha 2017

CENNINI (ed. Zike§) 1946 — Cennino CENNINI (ed. Zike$): Kniha o uméni stiedovéku:
Zikestv $palicek o uméni sv 3. Praha 1946

CONTE 2008 — Gian Biagio CONTE: Dé¢&jiny fimské literatury. Praha 2008

CUTLER 1984 — Alexander CUTLER: The Aristocratic Psalters in Byzantium. Paris 1984
92



CERNY 2009 — Pavol CERNY: [luminované rukopisy Zdikova skriptoria. In: Jindfich Zdik
(1126-1150), Olomoucky biskup uprostied Evropy. Olomouc 2009, 88—147

DE HAMEL 2012 — Christopher DE HAMEL: A history of illuminated manuscripts.
London 2012

DE HAMEL 2018 — Christopher DE HAMEL: Making Medieval manuscripts. Oxford 2018
DREVIKOVA/OHLIDALOVA 2016 —Jana DREVIKOVA/Martina OHLIDALOVA In: Liber
viaticus Jana ze Stfedy. Komentarovy svazek. Praha 2016, 243-259

FRIEDL 1973 — Antonin FRIEDL: Nov¢ poznatky k déjindm ceského malifstvi v raném a
vrcholném stfedovéku. In: Uméni 21. Praha 1973, 257-295
FOLTYN/KLIPA/MASKOVA/SOMMER/VLNAS 2015 — DuSan FOLTYN/Jan KL{PA/Pavlina
MASKOVA/Petr SOMMER/Vit VLNAS: Otevii zahradu rajskou. Praha 2015

FRINTA 1998 — Mojmir Svatopluk FRINTA: Punched decoration on late medieval panel
and miniature painting. Maxdorf 1998

GABORIT-CHOPIN 2004 — Danielle GABORIT-CHOPIN: La France Romane. 2004
HAMANOVA 1959 — Pavlina HAMANOVA: Z d¢jin knizni vazby. Praha 1959
HAMANOVA/NUSKA 1966 — Pavlina HAMANOVA/Bohumil NUSKA: KniZni vazba sedmi
stoleti z fondt Strahovské knihovny. Praha 1966

HART 2015 — Aidan HART: Ikona podrgcznik malarstwa ikonowego i $ciannego. Kielce
2015

HAVEL 2009 — Dalibor HAVEL: Rukopisy a listiny z doby episkopatu Jindfich Zdika In:
Jindfich Zdik (1126—-1150), Olomoucky biskup uprostied Evropy. Olomouc 2009, 78—88
HAVEL 2012 — Dalibor HAVEL: Nejstarsi latinské rukopisy a zlomky v Cechach a na
Moravé. Brno 2012

HLAVACEK 2016 — Ivan HLAVACEK: Knihy a knihovny v Cechach v dobé Karla IV. In:
Liber viaticus Jana ze Stiedy. Praha 2016, 11-32

HLAVACEK /KASPAR /NOVY 2002 — Ivan HLAVACEK/Jaroslav KASPAR/Rostislav NOVY:
Vademecum pomocnych véd historickych. Praha 2002

HLAVACKOVA 1996 — Hana HLAVACKOVA: A Thirteenth—Century Antiphonary from

Sedlec Abbey. In: Cisterciaci ve stiedovékém Ceském state. 1996, 301-312

93



HLAVACKOVA 2005 — Hana HLAVACKOVA: Arnost z Pardubic mezi dvorem a cirkvi,
[luminované rukopisy objednané ArnoStem z Pardubic In: Arnost z Pardubic (1297—
1364): osobnost—okruh—dédictvi—postac—$srodowisko—dziedzictwo. Praha 2005, 207-214
HLAVACKOVA 2006 — Hana HLAVACKOVA: Tii obdobi rozkvétu vzajemnych
uméleckych vztaht. In: Slezsko, perla v ¢eské koruné€. Praha 2006
HLAVACKOVA/PANUSKOVA 2010 — Hana HLAVACKOVA/Lenka PANUSKOVA:
FrantiSkanska bible. In: Kralovsky snatek, EliSka Pfemyslovna a Jan Lucembursky.
Praha 2010, 530-540

HLEDIKOVA 1991 — Zdenka HLEDIKOVA: Biskup Jan IV. z Drazic (1301-1343). Praha
1991

HLEDIKOVA 1991a — Zdeiika HLEDIKOVA: Millenium prazského biskupstvi. In: Cesky
casopis historicky 89 Praha 1991, 421-429

HLEDIKOVA 1993 — Zdenika HLEDIKOVA: Nejstars$i bievnovsky rukopis. In: Milénium
bfevnovského klastera (993-1993). Sbornik stati o jeho vyznamu a postaveni v ¢eskych
déjindch. Praha 1993, 41-52

HLEDIKOVA 2008 — Zdenka HLEDIKOVA: Arnost z Pardubic, 1. Arcibiskup prazsky.
Praha 2008

HLEDIKOVA /KASPAR /EBELOVA 2014 — Zdenika HLEDIKOVA/Jaroslav KASPAR/Ivana
EBELOVA: Paleograficka ¢itanka. Praha 2014

HoMOLKOVA 2007 — Milada HOMOLKOVA: StaroCesky preklad evangelia svatého
Matouse s vykladem Mikulase Lyry. Brno 2007

HREBICKOVA 2017 — Barbora A. HREBICKOVA: Recepty starych mistri aneb Malitské
postupy stfedoveku. Brno 2017

CHYTIL 1886 — Karel CHYTIL: Vyvoj miniaturniho malifstvi v dobé krali rodu
Lucemburského. In: Pamatky archeologické XIII, 1886

CHYTIL 1918 — Karel CHYTIL: Antikrist v naukdch a uméni stfedovéku a husitské
obrazné antithese. Praha 1918

CHYTIL 1923 — Karel CHYTIL: Pfispévky k d&jinam ceského uméni iluminatorského
z druhé poloviny XIV. a pocatku XV. stoleti. In: pamatky archeologické XXXIII, 1923

ILG 1873 — Albert ILG: Heraclius von den Farben und Kiinsten der ROmer. Wien 1888
94



ILG 1874 — Albert ILG: Theophilus Presbyter Schedula diversarum atrium. Wien 1888
JAKOBI 1997 — Christine JAKOBI: Buchmalerei: ihre Terminologie in der
Kunstgeschichte. Berlin 1997

KRASA 1971 — Josef KRASA: Rukopisy Vaclava I'V. Praha 1971

KRASA 1984a — Josef KRASA: Knizni malba. In: DCVU 12, 405-439

KRASA 1984b — Josef KRASA: Knizni malba. In: DCVU 1/2, 596-612

KRASA 1985 — Josef KRASA: Knizni malifstvi. In: HOMOLKA 1985 — Jaromir HOMOLKA
(ed.): Pozdné gotické uméni v Cechach (1471—1526). Praha 1985, 390457

KRASA 1990 — Josef KRASA: Ceské iluminované rukopisy 13.-16. stoleti. Praha 1990
KUBICKA/ZELINGER 2004 — Roman KUBICKA/Jifi ZELINGER: Vykladovy slovnik
malifstvi, grafiky a restauratorstvi. Praha 2004

KuUBik 2007-2008 — Viktor KuBIK: Studie k umélecko historické terminologii
sttedoveké knizni malby. In: Studie o rukopisech XXX VII-XXXVIII. Praha 2007—-2008
KuBiK 2008a — Viktor KUBIK: Ptirucka ke studiu stiedoveéké ornamentiky. Italské
rukopisy (1200—1330) a byzantské rukopisy 10. — 13. stoleti. Ceské Bud&jovice 2008
KuUBIik 2011 — Viktor KUBIK: Typologie inicil a zaklady systému vyzdoby stiedovékych
rukopist I. Pozdné antické, predroménské, byzantské a romanské rukopisy. (Studie
k umélecko historické terminologii sttedovéké knizni malby 3.) In: Studie o rukopisech
XLI. Praha 2011, 113-241

KuBik 2013 — Viktor KuBiK: K proménam vyznamu benediktinskych skriptorii
v latinské Evropé€ a v €eskych zemich v kontextu ostatnich druht uméni (600—1300). In:
Ora et labora. Vybrané kapitoly z d&jin kultury benediktinského fadu. Praha 2013, 90—
135

KuBik 2013a — Viktor KUBIK: Typologie inicidl a zdklady systému vyzdoby
sttedoveékych rukopisti II. Gotické rukopisy a pocatky renesanc¢ni iluminace. (Studie
k umélecko historické terminologii sttedovéké knizni malby 4.) In: Studie o rukopisech
XLIIIL Praha 2013, 29-205

KUBIiK 2014 — Viktor KUBIK: Knizni kultura a iluminace. In: Otevii zahradu rajskou.

Benediktini v srdei Evropy 800-1300, 2014, 186254
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KuUBIK 2014a — Viktor KUBIK: Poznamky ke gotické knizni malb¢ z jadra jihozapadnich
Cech. In: Studie o rukopisech XLIV. Praha 2014, 155-201

KUBIiK 2015 — Viktor KUBIK: Typologie kaligrafickych inicial jako vychodisko ke studiu
kreslené¢ ornamentiky (Studie k umélecko historické terminologii stfedovéké knizni
malby 5). In: Studie o rukopisech XLV. Praha 2015, 93-213

KUBik 2016 — Viktor KUBIK: Typologie kaligrafickych inicidl jako vychodiska ke studiu
kreslené¢ ornamentiky. (Studie k umélecko historické terminologii stfedovéké knizni
malby 5.) In: Studie o rukopisech XLVI. Praha 2016, 167-303

KuBik 2018 — Viktor KUBIK: Bible taborského hejtmana Filipa z Padefova a knizni
malba hustitské doby. Praha 2018

KVET 1927 — Jan KVET: Italské vlivy na pozdné roméanskou knizni malbu v Cechach.
Praha 1927

KVET 1931 — Jan KVET: [luminované rukopisy kralovny Rejcky. Praha 1931

Lisovy 2007 — Igor LISOVY: Vyznamné osobnosti antického starovéku. Ostrava 2007

Losos 2001 — Ludvik Losos: Malba. Praha 2010

LOWDEN 1988 — John LOWDEN: Illuminated Prophet Book: A Study of Byzantine
Manuscripts of the Major and Minor Prophets. Pennsylvania 1988

MARCON 1995 — Susy MARCON: I Libri di San Marco. I Manoscritti liturgici della
basilica marciana. Venezia 1995

MASIN 1984 — Jiti MASIN: Romaské malifstvi. In: DCVU I/1, 103—128

MATEICEK 1922 — Antonin MATEJCEK: Pasional abatySe Kunhuty. Praha 1922

MATEJCEK 1931 — Antonin MATEJCEK: [lustrace. Praha 1931

MERHAUTOVA /SPUNAR 2006 — Anezka MERHAUTOVA/Pavel SPUNAR: Kodex
Vysehradsky. Praha 2006
MERHAUTOVA/TRESTIK 1984 — Anezka MERHAUTOVA/DuSan TRESTIK: Romanské

uméni v Cechach a na Moravé. Praha 1984
MEYER 2005 — Isaac MEYER: An Introduction To The Prisse Papyrus Or Book Of
Ptah-hotep. Montana 2005
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NORDENFALK 1970 — Carl NORDENFALK: Die spétantike Zierbuchstaben.
Stockholm 1970

NUSKA 1965 — Bohumil NUSKA: Typologie ¢eskych renesancnich vazeb In: Historicka
kniZni malba. Liberec 1965

NUSKA 1966 — Bohumil NUSKA: Knizni vazba sedmi stoleti. Praha 1966

O’DONNELL 1995 — James J. O'DONNELL: Cassiodorus. California 1995

OT11O 1897 — Jan OTTO: Ottitv slovnik nau¢ny, XII. Praha 1897

OT1TO 1899 — Jan OTTO: Ottliv slovnik naucny, XIV. Praha 1899

OTTO 1902 — Jan OTTO: Ottiv slovnik nau¢ny, XIX. Praha 1902

PANAYOTOVA 2016 — Stella PANAYOTOVA: Colour, The art & science of illuminated
manuscripts. London 2016

PACHT 1994 — Otto PACHT: Book illumination in the middle ages. London 1994

PACHT 2013 — Otto PACHT:La miniatura medievale. Torino 2013

POLC/HLEDIKOVA 2002 — Jaroslav POLC/Zdenka HLEDIKOVA: Prazské synody a koncily
ptedhusitské doby. Praha 2002, 203-232

PRIPTSCH 1988 — Klaus PRIPTSCH: Mittelalterliche Buchmalerei am Beispiel der
Wenzelsbibel in Faksimile. Duisburg 1988

REJZEK 2001 — Jifi REJZEK: Cesky etymologicky slovnik. Voznice 2001

SCHELLER 1995 — Robert Walter Hans Peter SCHELLER: Exemplum Model-book
Drawings and the Practice of Artistic Transmission in the Middle Ages (ca. 900—-1470)
Amsterdam, 1995

SIEDE 2015 — Irmgard SIEDE: Zivot svatého Vaclava sepsany biskupem Gumpoldem
z Mantovy (Gumpoldova legenda) In: Otevii zahradu rajskou, Benediktini v srdci Evropy
800—1300. Praha 2015; 75, 196-197, 199-205

SLANSKY 1973 — Bohuslav SLANSKY: Technika v malifské tvorbé. Praha 1973
SLANSKY 1953 — Bohuslav SLANSKY: Technika malby 1/2. Praha 1953

SOMMER 2001 — Petr SOMMER: Zadatky kiestanstvi v Cechach. Kapitoly z d&jin rané
sttedoveké kultury. Praha 2001

SOUCKOVA 2016 — Ema SOUCKOVA: Gradualy z dilny Jana Téborského z Klokotské

Hory. Praha, 2016.
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SPUNAR 1956 — Pavel SPUNAR: Paleografické poznamky k wolfenbiittelskému rukopisu
Gumpoldovy legendy. In: Listy filologické 79. Praha 1956, 39-46

STEJSKAL (ed.) 1970 — Karel STEJSKAL: Velislai Biblia Picta, Editio Cimelia Bohemica.
Praha 1970

STEISKAL 1984 — Karel STEJSKAL: Pogatky gotického malifstvi. In: DCVU I/1, 284-310
STEISKAL/VOIT 1991 — Karel STEISKAL/Petr VOIT: [luminované rukopisy doby husitské.
Praha 1991

STRZYGOWSKI 1904 — Josef STRZYGOWSKI: Der Dom zu Aachen und seine Entstellung.
Ein Kunstwissenschaflicher Protest. Leipzig 1904

STUDNICKOVA/THEISEN 2018 — Milada STUDNICKOVA/Maria THEISEN: Art in an
Unsettled Time, Bohemian Book Illumination before Gutenberg (c. 1375—1450). Praha
2018

SMAHEL 1996 — Frantiek SMAHEL: Husitské revoluce I.-IV. Praha 1996

SUBRTOVA 2011 — Jana SUBRTOVA: Poznamky k podilu jednotlivych iluminatorti na
vyzdob& Antifonare sedleckého. In: Studie o rukopisech XLI. 2011, 3—18

SUBRTOVA 2017 — Jana SUBRTOVA: Poznamky ke vztahu benatsko-padovské rukopisné
produkce 13. stoleti k vyzdob¢ Frantiskanské bible z Knihovny Narodniho muzea v Praze.
Praha 2017

TABURET — DELAHAYE/AVRIL 2004 — Elisabeth TABURET — DELAHAYE/Frangois AVRIL:
Paris 1400. Les Arts Sous Charles VI. Paris 2004

TOBOLKA 1949 — Zden¢k TOBOLKA: Kniha: jeji vznik, vyvoj a rozbor. Praha 1949
THOMAS/SCHMIDT 1989 — Marcel THOMAS/Gerhard SCHMIDT: Die Bibel des Konigs
Wenzel. GRAZ 1989

THOMPSON 1956 — Daniel Varney THOMPSON: The Materials and Techniques of
Medieval Painting. New York 1956

URBANKOVA 1957 — Emma URBANKOVA: Rukopisy a vzacne tisky prazské Univerzitni
knihovny. Praha 1957

URBANKOVA 1975 — Emma URBANKOVA: Pasional Pfemyslovny Kunhuty. Praha 1975
VITRUVIUS (ed. Bouzek)1979 — Marcus Pollio VITRUVIUS: Deset knih o architektute.

Praha 1979
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WEITZMANN 1959 — Kurt WEITZMANN: Ancient Book Illumination. Cambridge 1959
WEITZMANN 1970 — Kurt WEITZMANN: Illustrations in Roll and Codex. A study of the
Origin and Method of Text Illustrations. Princeton 1970

WEITZMANN 1977 — Kurt WEITZMANN: Late Antique and Early Christian Book
[llumination. New York 1977

WOCEL 1860 — Jan Erasmus WOCEL: Miniaturen aus Béhmen. Wien 1860

ZALUSKA 1989 — Yolanta ZALUSKA: L enluminure et le scriptorium de Citeaux

au XllIe siécle. Citeaux 1989

ZANICHELLI/BRANCHI 2003 — Giuseppa Z. ZANICHELLI/Mariapia BRANCHI: Sapienza
degli angeli. Nonantola e gli scritoria padani nel Medioevo, Modena 2003

ZEMLICKA 1997 — Josef ZEMLICKA: Cechy v dobé kniZeci. Praha 1997, 23-25
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Obrazova priloha

Mo

2. Spojené dievéné desticky vyplnéné voskem, 4.-5. stoleti po Kristu
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4. Prisseliv papyrus — nejstarsi zachovaly papyrusovy svitek, 21. stoleti pfed Kristem
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5. Hildebert a jeho pomocnik Everwin ve skriptoriu, Augustinus De civitate Dei,

fol.153r, kolem roku 1140. Praha, Univerzitni knihovna, sign. XIV A 13

6. Pohled do pergamenické dilny
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7. Pergamen pouzity pro vyrobu rukopisu Liber viaticus, kolem roku 1350. Praha,

knihovna Nérodniho muzea, sign. XIII A 12

8. Pergamen s charakteristickymi odtisky patete a panevnich kosti zvifete pouzity pro
vyrobu rukopisu Liber viaticus, kolem roku 1350. Praha, knihovna Narodniho

muzea, sign. XIII A 12
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9. Pouziti barevné upraveného pergamenu pro vyrobu rukopisu Codex Argenteus, 6.

stoleti po Kristu. Uppsala, Univerzitni knihovna, sign. DG.1
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10. Pohled do papirnické dilny, kolem roku 1750
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11. Bily pigment — Bé&loba olovnata 12. Bily pigment — Béloba sangiovanni

T

Praha, knihovna Narodniho muzea, sign. XII B 13
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14. Cerny pigment — Kostni (nebo také

slonovinova) cern

16. Cerny pigment — Révova ¢erfi
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15

. Cerny pigment — Lampova Cerii



17. Vyroba jemné uhlové ¢erni pro ptipravu inkoustu, Monumenta Pulveris Pyrii,

15.stol

18. Ptiklad pouziti inkoustu v rukopisu pro text, Pasional abatySe Kunhuty, fol. 18r,

Brana nebeska, 1313. Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, sign. XIV.A.17
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19. Ptiklad pouziti inkoustu v rukopisu pro podkresbu, Bible Albrechta ze Sternberka,
fol. 144v, Klanéni Tii kral, 1371-1378. Krakoéw, Biblioteka Jagiellonska,

cod.284/2

20. Piiklad pouziti inkoustu v rukopisu pro pozadi iluminace, Bible Vavlava IV., fol.
45v, Kralovna ze Saby piinasi Salamounovi dary, 1391-1395?. Wien,

Osterreichische Nationalbibliothek, cod.2761
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21. Piiklad pouziti erného pigmentu v rukopisu pro iluminace bordury, Zaltar Elisky
Rejcky, fol. 8r, ornamentalni bordura ranného typu, 10. 1éta 14. stoleti. Wien,

Osterreichische Nationalbibliothek, cod.1813

22. Cerveny pigment — Dra¢i krev. 23. Cerveny pigment — Indicky lak

24. Cerveny pigment — Minium 25. Cerveny pigment — Rumélka

(cinobr, nebo také vermillon)
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26. Vyroba rumélky. Cerny sulfid rtutnaty piesublimovava a usazuje se na hrdlech
hlinénych nadob, De re metallica, 1556

27. Piiklad pouziti Cerveného pigmentu — Rumélky, Liber viaticus 164r, kolem roku

1350. Praha, knihovna Narodniho muzea, sign. XIII A 12
110



29. Hnédy pigment — Umbra pélend — riizné odstiny
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30. Ptiklad pouziti hnédého pigmentu. Ttebenicky gradudl, 1574, fol. 3v,. Ttebnice,

Méstsky ufad, nesignovano
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31. Modry pigment — Azurit (nebo také 32. Modry pigment — Indigo (nebo také
horska modr) isatis)

33. Modry pigment — Ultramarin modry pfirodni (nebo také lapis lazuli)
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34. Ptiklad pouziti modrého pigmentu — Lapis lazuli, Liber viaticus 291v., kolem roku
1350. Praha, knihovna Narodniho muzea, sign. XIII A 12

35. Ptiklad pouziti modrého pigmentu — kombinace Indiga a Auripigmentu, Liber

viaticus 47r., kolem roku 1350. Praha, knihovna Narodniho muzea, sign. XIIT A 12
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36. Zeleny pigment — Malachit (nebo 37. Zeleny pigment — Mé&dénka (nebo také

také horské zelen) verdigris, €1 plista)

38. Pigment — Zelena zemé (nebo také zemita zelen, ¢i terra verde)
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39. Ptiklad pouziti zeleného pigmentu — kombinace Malachitu a Zelené zemé, Liber

viaticus 83v., kolem roku 1350. Praha, knihovna Narodniho muzea, sign. XIIT A 12

e R

elen¢ho pigmentu, Boskovicka bible 278r., 1414-1419. Olomouc,

Védecka knihovna, sign. M 111 3
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40. Priklad pouZiti z



41. Zluty pigment — Auripigment 42. Zluty pigment — Safran
(orpiment, nebo také kralovska

7lut)

44. 7luty pigment — Zluty okr — riizné odstin
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45. Priklad pouziti zlutého pigmentu, Antifonaf prazskych karmelitand, 2.dil, pag.

1397. Krakéw, Archiwum Prowingcji i Klasztoru OO. Karmelitow Na Piasku,

nesignovano
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46. Perokresebni realizace rukopisu, Utrechtsky zaltaf, Univerzitni knihovné

v Utrechtu, pod signaturou MS. 32.
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47. Perokresebni realizace inicialy P, VySehradsky kodex, fol. 20r, 1086. Praha,
Nérodni knihovna Ceské republiky, sign. XIV.A.17

48. Perokresebni realizace, Velislavova bible, okolo 1350. Praha, Narodni knihovna

Ceské republiky, sign. XXIII.C.124
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49. Lavirovany akantovy list podloZeny pod inicidlou D, Plzeiisky gradudl Martina
Stupnika, fol. 55r., 1491. Praha, knihovna Narodniho muzea, sign. XII. A. 20

50. Legenda o sv. Véaclavu v kodexu Wolfenbiittelském, fol. 18v., 19r., 20v., pted
rokem 1006. Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek , sign.

Cod. Guelf. 11.2 Aug. 4°
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51. Tenké platky pravého zlata 52. Olejovy lak a mixtion pouzivany jako

pouzivané ke zlaceni podkladova vrstva pro olejové zlaceni

53. Bolusova hlinka pouzivana jako 54. Lesténé zlato nanesené na
podkladové vrstva pro zlaceni na polimentovy podklad
poliment
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55. Zlata bula Karla I'V., fol. 1r., 1400. Viden, Rakouska Narodni knihovna, sign. cod.

338
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56. Ptiklady tvari razidel pouzivanych pfi puncovani

57. Detail puncovani ve tvaru jednoduchého kolecka na platkové zlato, aplikované
v rukopise Liber viaticus, kolem roku 1350. Praha, knihovna Narodniho muzea,

sign. XIIT A 12
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58. Platkové zlato rozemleté na prach

59. Pouziti zlata na barevné upraveny podklad, aplikované v rukopise Liber viaticus,

kolem roku 1350. Praha, knihovna Narodniho muzea, sign. XIII A 12
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60. Rukopis psany zlatem. Videiiska Genezis, kolem prvni poloviny 6. stoleti. Viden,

Rakouské Narodni knihovna, sign. cod. theol. gr. 31
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61. Ptiklad pouziti zlatého prachu v barvach — Padetovska bible, kolem roku 1435.
Viden, Rakouska narodni knihovna sign. 1175

62. Ptiklad jiného typu zlaceni — zlaceni dopliku rostlinného ornamentu v bordufe

rukopisu Homilii sv. Ambrosia, kolem roku 1400. Praha, knihovna Narodniho

muzea, sign. XV A 7
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64. Stehy a vazy v hibetové ¢asti vkladany a upeviiovany do desek.
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66. Vysehradsky kodex, kolem roku 1086. Praha, Narodni knihovna Ceské republiky,
sign. XIV.A.17
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67. Vazba latinského evangeliafe Codex aureus, konec 9. stoleti. Mnichov, Bayerische

Staatsbibliothek, sign. Hs. 156 142

68. Ceska goticka knizni vazba
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69. Goticka knizni vazba zdobena slepotiskem s charakteristickymi kovanymi doplnky,
kolem 1473. Plzen, Zapadoceské muzeum, sign. 503 C 1
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Seznam obrazové prilohy

1.

10.

11.
12.

Dtevéna destiCka vyplnéna voskem z obdobi antiky. Reprofoto: TOBOLKA 1949,
101, obr. 9

Spojené dievéné desticky vyplnéné voskem, 4.-5. stoleti po Kristu. Reprofoto:
TOBOLKA 1949, 101, obr. 10

Svinuty papyrusovy svitek a popruh, pocatek 1. tisicileti pred Kristem. Budapest,
Museum of Fine Arts. Foto: autor

Prisseiv papyrus — nejstarSi zachovaly papyrusovy svitek, 21. stoleti pied
Kristem. Reprofoto: TOBOLKA 1949, 181, obr. 7

Hildebert a jeho pomocnik Everwin ve skriptoriu, Augustinus De civitate Dei,
fol.153r, kolem roku 1140. Praha, Univerzitni knihovna, sign. XIV A 13.
Reprofoto: BRODSKY 2012, 76, obr. 56

Pohled do pergamenické dilny. Reprofoto: TOBOLKA 1949, 104, obr. 11
Pergamen pouzity pro vyrobu rukopisu Liber viaticus, kolem roku 1350. Praha,
knihovna  Narodniho  muzea, sign. XIIIT A  12.  Reprofoto:
BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016, 245, obr. 185

Pergamen s charakteristickymi odtisky patete a panevnich kosti zvifete pouzity
pro vyrobu rukopisu Liber viaticus, kolem roku 1350. Praha, knihovna Narodniho
muzea, sign. XIII A 12. Reprofoto: BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016, 245,
obr. 184

Pouziti barevné upraveného pergamenu pro vyrobu rukopisu Codex Argenteus, 6.
stoleti po Kristu. Uppsala, Univerzitni knihovna, sign. DG.1. Foto:
https://www.ub.uu.se/about-the-library/exhibitions/codex-argenteus/, vyhledano
19. 4. 2019

Pohled do papirnické dilny, kolem roku 1750. Reprofoto: TOBOLKA 1949, 104,
obr. 14

Bily pigment — Béloba olovnata. Foto: archiv autora

Bily pigment — Béloba sangiovanni. Foto: archiv autora
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13.

14.
15.
16.
17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Ptiklad pouziti bilého pigmentu, FrantiSkanska bible fol.333v., kolem roku 1270.
Praha, knihovna Néarodniho muzea, sign. XII B 13. Reprofoto: BRODSKY 2012,
68, obr. 37

Cerny pigment — Kostni (nebo také slonovinova) ¢erii. Foto: archiv autora

Cerny pigment — Lampova &erii. Foto: archiv autora

Cerny pigment — Révova ¢erii. Foto: archiv autora

Vyroba jemné uhlové Cerni pro piipravu inkoustu, Monumenta Pulveris Pyrii,
15.stol., reprodukce vysece. Reprofoto: HREBICKOVA 2017, 50

Ptiklad pouziti inkoustu v rukopisu, Pasiondl abatySe Kunhuty, fol. 18r, Brana
nebeskd, 1313. Praha, Nérodni knihovna Ceské republiky, sign. XIV. A. 17.
Reprofoto: BRODSKY 2012, 50, obr. 4

Piiklad pouziti inkoustu v rukopisu pro podkresbu, Bible Albrechta ze Sternberka,
fol. 144v, Klanéni Tt kralt, 1371-1378. Krakéw, Biblioteka Jagiellonska, cod.
284/2. Reprofoto: BRODSKY 2012, 73, obr. 51

Ptiklad pouziti inkoustu v rukopisu pro pozadi iluminace, Bible Vaclava IV., fol.
45v, Kréalovna ze Saby pfinasi Salamounovi dary, 1391-1395?. Wien,
Osterreichische Nationalbibliothek, cod. 2761. Reprofoto: BRODSKY 2012, 102,
obr. 116

Piiklad pouziti ¢erného pigmentu v rukopisu pro iluminace bordury, Zaltar Elisky
Rejeky., fol. 8r, ornamentalni bordura ranného typu, 10. léta 14. stoleti. Wien,
Osterreichische Nationalbibliothek, cod. 1813. Reprofoto: BRODSKY 2012, 62,
obr. 24

Cerveny pigment — Dra¢i krev. Foto: https://wad.sk/wp-
content/uploads/2014/01/330-dracia-krv-100-g.jpg, vyhledano 19. 4. 2019

Cerveny pigment — Indicky lak. Foto: https://shop.kremerpigments.com/en/dyes-

und-vegetable-color-paints/natural-organic-dyes-und-vegetable-color-

paints/4918/lac-dye, vyhledano 19. 4. 2019
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24.

25.
26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

Cerveny pigment — Minium. Foto:

https://shop.kremerpigments.com/en/pigments/kremer-made-and-historic-

pigments/5083/red-lead-minium, vyhledano 19. 4. 2019

Cerveny pigment — Rumélka (cinobr, nebo také vermillon). Foto: archiv autora
Vyroba rumélky. Cerny sulfid rtutnaty piesublimovava a usazuje se na hrdlech
hlinénych nadob, De re metallica, 1556, reprodukce vyseCe. Reprofoto:
HREBICKOVA 2017, 20

Ptiklad pouziti ¢erveného pigmentu — Rumélky, Liber viaticus 164r, kolem roku
1350. Praha, knihovna Narodniho muzea, sign. XIII A 12. Reprofoto:
BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016, 164r

Hnédy pigment — Siena palena — riizné odstiny. Foto: archiv autora

Hnédy pigment — Umbra palena — riizné odstiny. Foto: archiv autora

Ptiklad pouziti hnédého pigmentu, Ttebenicky gradual, fol. 3v, 1574. Ttebnice,
Meéstsky urad, bez sign. Reprofoto: BRODSKY 2012, 54, obr. 8

Modry pigment — Azurit (nebo také horska modi). Foto: archiv autora

Modry pigment — Indigo (nebo také isatis). Foto: archiv autora

Modry pigment — Ultramarin modry ptirodni (nebo také lapis lazuli). Foto: archiv
autora

Ptiklad pouziti modrého pigmentu — Lapis lazuli, Liber viaticus 291v., kolem roku
1350. Praha, knihovna Ndarodniho muzea, sign. XIII A 12. Reprofoto:
BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016, 291v

Piiklad pouziti modrého pigmentu — kombinace Indiga a Auripigmentu, Liber
viaticus 47r., kolem roku 1350. Praha, knihovna Narodniho muzea,
sign. XIII A 12. BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016, 250, obr. 197

Zeleny pigment — Malachit (nebo také horska zelen). Foto:
https://www.atlantisart.co.uk/kremer-pigments-malachite-natural/, vyhledano

19. 4. 2019

Zeleny pigment — Médénka (nebo také verdigris, €i plista). Foto: archiv autora
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38.

39.

40.

41.

42.
43.
44.
45.

46.

47.

48.

49.

Zeleny pigment — Zelena zemé (nebo také zemitd zelen, ¢i terra verde). Foto:
archiv autora

Ptiklad pouziti zeleného pigmentu — kombinace Malachitu a Zelené zemé, Liber
viaticus 83v., kolem roku 1350. Praha, knihovna Narodniho muzea,
sign. XIII A 12. Reprofoto: BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016, 83v

Ptiklad pouziti zeleného, Boskovicka bible 278r., 1414—-1419. Olomouc, Védecka
knihovna, sign. M III 3. Reprofoto: STUDNICKOVA /THEISEN 2018, 162, obr.6
Zluty pigment — Auripigment (orpiment, nebo také kralovska zlut)). Foto: archiv
autora

Zluty pigment — Safran. Foto: archiv autora

Safran pravy, Crocus sativus, susené blizny kvétu. Foto: archiv autora

Zluty pigment — Zluty okr — réizné odstin. Foto: archiv autora

Ptiklad pouziti zlutého pigmentu, Antifonai prazskych karmelitant, 2.dil, pag.
145, 1397. Krakow, Archiwum Prowincji i Klasztoru OO. Karmelitow Na Piasku,
nesignovano. Reprofoto: BRODSKY 2012, 129, obr. 176

Perokresebni realizace rukopisu, Utrechtsky zaltdf, Univerzitni knihovné

v Utrechtu, pod signaturou MS. 32. Foto: https://www.uu.nl/nieuws/reproductie-

van-het-utrechts-psalter-te-koop, vyhledano 19. 4. 2019

Perokresebni realizace inicialy P, VySehradsky kodex, fol. 20r, 1086. Praha,
Narodni knihovna Ceské republiky, sign. XIV. A. 17. Reprofoto:
MERHAUTOVA /SPUNAR 2006, nepag

Perokresebni realizace, Velislavova bible, fol. /Cislo r/v/, okolo 1350. Praha,
Nérodni knihovna Ceské republiky, sign. XXIII.C.124. Reprofoto: Velislai biblia
picta, nepag

Lavirovany akantovy list podloZeny pod inicialou D, Plzenisky gradudl Martina
Stupnika, fol. 55r., 1491. Praha, knihovna Néarodniho muzea, sign. XII. A. 20.
Reprofoto: BRODSKY 2012, 56, obr. 13


https://www.uu.nl/nieuws/reproductie-van-het-utrechts-psalter-te-koop
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50.

51.
52.

53.

54.
55.

56.

57.

58.
59.

60.

61.

62.

63.

Legenda o sv. Vaclavu v kodexu Wolfenbiittelském, fol. 18v., 19r., 20v., pied
rokem  1006. Wolfenbiittel, —Herzog  August Bibliothek , sign.
Cod. Guelf. 11.2 Aug. 4°. Reprofoto: FOLTYN/KLIPA/MASKOVA/SOMMER/VLNAS
2015, 200, obr. /V.7A/, /N.7B/, IV.7C/

Tenké platky pravého zlata pouzivané ke zlaceni. Foto: archiv autora

Olejovy lak a mixtion pouzivany jako podkladova vrstva pro olejové zlaceni.
Foto: archiv autora

Bolusova hlinka pouzivana jako podkladova vrstva pro zlaceni na poliment. Foto:
archiv autora

Lesténé zlato nanesené na polimentovy podklad. Foto: archiv autora

Zlata bula Karla IV., fol. 1r., 1400. Viden, Rakouska Narodni knihovna, sign. cod.
338. Reprofoto: BRODSKY 2012, 51, obr. 5

Ptiklady tvara razidel pouzivanych pii puncovani. Reprofoto: FRINTA 1998, 5-6
Detail puncovani ve tvaru jednoduchého kolecka na platkové zlato, aplikované
v rukopise Liber viaticus, kolem roku 1350. Praha, knihovna Narodniho muzea,
sign. XIII A 12. Reprofoto: BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016, 252, obr. 201
Platkové zlato rozemleté na prach. Foto: archiv autora

Pouziti zlata na barevné upraveny podklad, aplikované v rukopise Liber viaticus,
kolem roku 1350. Praha, knihovna Narodniho muzea, sign. XIII A 12. Reprofoto:
BRODSKY/SPURNA/VACULINOVA 2016, 252, obr. 202

Rukopis psany zlatem. Videniska Genezis, kolem prvni poloviny 6. stoleti.
Viden, Rakouskd Narodni knihovna, sign. cod. theol. gr. 31. Reprofoto: PACHT
1994, 97, obr.1

Ptiklad pouziti zlatého prachu v barvach — Padetovska bible, kolem roku 1435.
Viden, Rakouskd narodni knihovna sign. 1175. Reprofot: KUBiK 2018.

Ptiklad jiného typu zlaceni — zlaceni dopliki rostlinného ornamentu v bordure
rukopisu Homilii sv. Ambrosia, kolem roku 1400. Praha, knihovna Narodniho
muzea, sign. XV A 7. Reprofoto: STUDNICKOVA /THEISEN 2018, 30, obr.1

Skladani, lepeni a seSivani pergamenu do seSiti. Reprofoto: JAKOBI 1997, 120
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64.

65.

66.

67.

68.
69.

Stehy a vazy v hibetové ¢asti vkladany a upeviiovany do desek. Reprofoto:
JAKOBI 1997, 113

Romansky knizni korpus vytvoten z knizniho bloku opatfené¢ho deskami. Foto:
https://www.encvklopedieknihy.cz/index.php/Soubor: DSC0147xxx.]pg,
vyhledano 19. 4. 2019

Vysehradsky kodex, kolem roku 1086. Praha, Narodni knihovna Ceské republiky,
sign.  XIV.A.17. Foto: https://www.info.cz/galerie/praha/37171/narodni-

knihovna-vystavi-faksimile-vzacnych-rukopisu-k-videni-budou-do-19-

dubna?foto=2, vyhledano 19. 4. 2019

Vazba latinského evangeliate Codex aureus, konec 9. stoleti. Mnichov,

Bayerische Staatsbibliothek, sign. Hs. 156 142. Foto: https://www.bsb-

muenchen.de/sammlungen/historische-drucke/bestaende/einbandsammlung/,
vyhledéano 19. 4. 2019
Ceska goticka kniZni vazba. Reprofoto: BOHATCOVA 1990, 103, obr. 45

Goticka knizni vazba zdobena slepotiskem s charakteristickymi kovanymi
dopliiky, kolem 1473. Plzen, Zapadoceské muzeum, sign. 503 C 1. Foto:
https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php/Gotick%C3%A1 vazba,
vyhledano 19. 4. 2019
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