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ABSTRAKT

Prace se zabyva obrazovymi privodci jako esteticko-naucnou literaturou, ktera
Ctenafe seznamuje s odliSmymi kulturami a zvyky, poskytuje zaZitek ve formé
zabavného vyletu do neznama a snad i poznani ze zaZitku plynouci. Akcentovany jsou
vztahy mezi slovem a obrazem v priivodcich a jejich edukacni funkce. Prace se zabyva
velikdnem obrazovych priivodcti Miroslavem Saskem a Ceskymi ilustratory, ktefi se

snazi dokonat jeho rozmanité, multikulturni dilo.

klicova slova: autorskd kniha, ilustrace, graficky design, vytvarna vychova,

obrazovy privodce

ABSTRACT

This paper attempts to define picturebook guide genre as an aesthetic, as well as
educational medium which presents its readers with various different cultures and
customs. Moreover, these books aim to entertain its readers but at the same time,
implicitly educate them on topics of different cultures, humanity or even morality,
presented in a light-hearted, yet by no means, ridiculous manner. Miroslav Saek, the
father of the genre, is thoroughly discussed and compared with his contemporary,
Vladimir Fuka. Lastly, SaSek‘s successors who arguably aim to finish his

multiculturally vivid work are presented.

Keywords: picturebook, illustration, graphic design, arts education, picturebook

guide
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TEORETICKA CAST



Uvod

Dvacaté prvni stoleti, postmoderna, metamoderna, pozdni kapitalismus, doba
postplastova je také dobou ¢im dale vice vizualni. Industrializace a technicky pokrok
s sebou prinesly Sikovné pomocniky, diky kterym jsou postmilenialni dekady také
nesmirné digitalni a obrazy nas obklopuji takitka ze vSech stran, od rana do vecera,

ze vSech uhli pohledu. Hned dvé globalni katastrofy, které zanechaly Evropu

v troskach, pravdépodobné prispély k soucasné nedivére v jakékoli hodnoty, ke skepsi
ohledné budoucnosti. Zaroven existuje silna opozice a touha po ztracenych idealech,
hodnotach, kultufe samotné. Postmoderni vztah k idejim je charakterizovan jejich
odmitanim, druhym nebezpecnym pdélem nynéjSich tendenci je prijeti ideji jakoZto
nejvyssi autority, jinak feCeno — fundamentalismus. Nebezpecna oscilace mezi témito

extrémy, vola po kritickém mysleni.

Pokud se v soucasnosti stira rozdil mezi obrazem reality a realitou samotnou,
jev, ktery Jean Baudrillard nazval simulacrum, je zapotfebi rozvijet gramotnost
spoleCnosti a tim i kritické mySleni ve vztahu nejen k obrazu a slovu, ale i svétu.
Globalni webova kultura je charakteristicka volnym pristupem k obrovskému mnoZstvi
informaci online, které jsou samoziejmé velmi Casto nepodloZené nebo i zamérné 1Zivé.
Patrna je také tendence vyhledavat pouze své vlastni pravdy a utvrzovat se v nich.
Gramotnost jako takova, zda se, nestaci. I Cisté gramotna zapadni spoleCnost
se rozdéluje a jednim z faktor(, ktery pfispiva k tomuto fatdlnimu rozdéleni, je mimo
jiné i zminéné simulacrum - v podobé ,,fake news“. Abychom nepodléhali polopravdam
a novodobym pribéhtim, které jsou na téchto ,pravdach“ postaveny, musime

predkladané informace nahliZet kriticky.

Pokud gramotni lidé nepoznaji rozdil mezi realitou a jejim obrazem, ktery
samoziejmé v dnesSni dobé nemusi byt, a Casto neni, obrazem pravdivym, miZe se zdat,
Ze nastava Cas pro aktivni rozvijeni nejen gramotnosti ve smyslu uméni Cist a psat,
ale i ,,vizudlnosti - multigramotnosti'. Pomocnikem v rozvoji multigramotnosti mohou

byt pravé obrazové knihy, a to jiZ u déti predskolniho véku. Slovo v obrazové knize

1 Multigramotnosti se mini kritické ¢teni textt (mluvenych, psanych, vizualnich, multimedialnich).
In: CALLOW, J. Literacy and the visual: Broadening our vision, §7.



rozviji gramotnost ctenarskou, obraz rozviji gramotnost vizudlni. Pokud slovo

v obrazové knize lZe, miZe ho usvédcit obraz, a samoziejmé i naopak. Zpétna
formulace zazitku prameniciho z obrazové knihy znovu rozviji jazyk, efektivné rozviji
schopnost vyjadfovaci, jak ohledné popisu obrazu, tak i artikulace vlastnich pocitt.

£ 2

,Cteni obrazu“ je tedy adekvatnim terminem, jelikoZ ,,bez jazyka neni mysleni“.

Cileny rozvoj ctenarskych schopnosti déti, i jejich dovednosti v hledani
vyznamu v obrazech, by mélo mit za cil, mimo funkci Cisté estetické, i rozvoj
zminénych gramotnosti, a bereme-li v ivahu kontexty knihy, jedna se samoziejmé také
o rozvoj gramotnosti kritické. Cetba mtiZe byt reflektovéana jak slovné, tak tvorbou,

tvorba mutiZe byt posléze znovu reflektovana a interpretovana slovné a tak dale.

Obrazovy privodce, jako podzanr obrazovych knih, je jedinecny svym
harmonickym spojenim funkce edukacni s funkci cisté estetickou a casto i etickou.
Miroslav Sasek, kterého miiZeme povaZovat za otce obrazovych privodcd po méstech
a mistech, vydal v pribéhu Sedesatych let necelé dvé desitky knih s titulem zacinajicim
jednoduchou formulkou ,,This is...“. Svym osobitym zptisobem dokézal oslovit tisice
déti a zdbavnou formou jim pribliZit charakteristickou atmosféru neznamych mist, jejich

odliSnou kulturu i zvyky taméjSich obyvatel.

Tustratori, ktefi v Ceské republice navazuji na Saskovu tvorbu, pFistupuji
k priivodctim po svém a neméné osobité, ne7 jak ¢inil sam SaSek. S vtipem a kreativitou
se seznamujeme s Prahou v podani Olgy Cerné a Michaely Kukoviové nebo
s Istanbulem v podani Terezy Rifanové. Stejné jako pfibliZoval SaSek odlisné kultury
v minulém stoleti, ¢ini tak o desitky let pozdéji jeho nasledovatelé, ktefi se snazi
vystihnout atmosféru kultur, které jiz Sasek nestihl zaznamenat. Seznamovani i téch
nejmensich ¢lend nasSi spolec¢nosti s odliSnymi kulturami je velmi dtlezZitym prvkem
vzdélavani. Vzdélana spolecnost by méla byt oteviena kulturam odliSnym a respektovat
»jinakost“. Méla by se snaZit pochopit odliSné chovani dfive, neZ ho odsoudi. Zaroven
by si samoziejmé méla byt védoma kultury vlastni a dbét o to, aby se v dnesni liberalni

honbé za tspéchem a penézi tipln€ nevytratila.

2 HAUSER, M. Obrana jazyka [online]. 2007 [cit. 18. 6. 2019]. Dostupné z WWW
<https://sok.bz/clanky/2007/michael-hauser-obrana-jazyka?format=pdf>.
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1 Metamodernismus

1.1 Definice doby

Doba, ve které Zijeme, je z velké casti definovana postmodernimi teoriemi
relativismu. VSechny pravdy jsou zpochybiiovany, vladne skepse a nedivéra
k univerzalnim ,,platnostem*. Na historii je nahlizeno jako na fikci psanou vitézi, zcela
subjektivni a filtrovanou. Jazyk je souborem paradigmat a vladnouci nominalismus
klade diiraz na absolutni nahodilost pojmli. Sama pravda je relativni vyprazdnénou

nalepkou ptisuzovanou libovolnym referencim dle uzivatele jazyka.:

Arbitrarni uzaviena povaha jazykové symboliky vytvari rostouci oblasti falesSné
jistoty tam, kde by méla ptfevladat pochybnost, rozmanitost a neekvivalence [... jiZ]
Horkheimer zdlraznil, ze se ideologie sestava spiSe z toho, jaci lidé jsou — z jejich
mentalni uzavienosti, jejich Uplné zavislosti na asociacich, které maji k dispozici -,

nez z toho, emu v&ii.«

Knihy jako svédci své doby jsou v tomto kontextu povaZovany za fiktivni
soubory arbitrarnich pojmi, bezvyznamné. Radikalni relativismus se snad da pfirovnat
k bibliokaustu, jak ho popisuje Jean-Philippe de Tonnac v predmluvé publikace

Knih se jen tak nezbavime:

Historie kniZzni tvorby je neodlucitelnd od stile se opakujiciho bibliokaustu.
Cenzura, nevédomost, hloupost, inkvizice, autodaf¢, lhostejnost, nepozornost a pozary
tak budou 1 nadale v zivoté knih pfedstavovat tutesy, casto osudové. [...] At se jakkoli
snazime ozivit minulost, v naSich knihovnach, muzeich nebo filmotékach najdeme
pouze dila, kterd ¢as nemohl nebo nestihl znicit. Vic neZ kdy jindy si uvédomujeme,

Ze kultura je pouze a jen to, co zbyva, kdyz bylo v§e zapomenuto.*

Fakt, Ze déjiny jsou psané vitézi, spolu s povédomim o mnoZstvi ztracenych

knih a manuskripti pohlcenych poZary, by mél vést k uvédomeéni si potieby kriticky

3 ZEZRAN, J. W. Jazyk. Jeho ptivod a vyznam. In: BOSAK, P., JANSA, R., Proto, str. 14-15.
4 CARRIERE, J., Umberto E. a Jean-Philippe de TONNAC. Knih se jen tak nezbavime, str. 9-10.
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zkoumat predkladana fakta a zdroven ochrafovat to malo z moudrosti starovékych
civilizaci, co nam zbylo. Pokud je vSe relativni, neexistuje Zadna etika, Zadna moralka,

Zadny platny kodex, kterého by se poucena civilizace méla drZet.

V dobé, kdy reklama spolecnym ptisobenim slova a obrazu zamérné formuje
naSe mysSleni, kdy politici vyuZivaji masové nevédomosti a moralka je ambivalentni,
jinymi slovy vSe je omluvitelné, v dobé, ktera je urcovana konzumerismem spolecnosti,
by se snad méli umélci, jak to v déjinach byva, obratit proti hlavnhimu (postmodernimu)
proudu mysleni, vlddnoucimu jiZz dobrych 70 let®, a pfijit s né¢im novym, méné
relativnim. Néc¢im, co by pfipominalo davno ztracené hodnoty. ProtoZe jiZ k totalitnim
rysim patfilo i ,pohrdani intelektudly, doprovazené pohrdanim knihami a muzei,
vzdélanim a tradici, volani po ,oCistném‘ poZiru a obrana tabuly rasy“.® A pokud
je umélcovo vyhrazeni se vici spolecnosti soucasti mainstreamu, originalnim se stava

negace této vyhrazenosti.

1.2 Jazyk a jazyk uméni

Jazyk je lidskym produktem a pomocnikem k pochopeni reality kolem nas,
je ovSem také produktem mimoradné raciondlnim s danou hierarchii a souborem
pravidel, ktera se musi dodrZovat. Jen malo ma tedy jazyk spolecného s vizualnim
vyjadfenim, v extrému se také da tvrdit, Ze ,,vzhledem k tomu, Ze vSechny zaméry
a emoce nedobrovolné [v uméni zcela dobrovolné] vyjadiuji gesta, pohledy, ¢i zvuky,
musela byt dobrovolnd komunikace, jakou je jazyk, vynalezena kvtli lhani
a podvadéni,“ 7 podobné Claude Lévi-Strauss tvrdi, Ze primarni funkci pisma bylo

,,usnadnit zotroCeni.“ ®

Role gramotnosti se neustale proméiuje, na pocatku byl psany jazyk jakymsi
tajnym kodem a vysadou ,elity”, zatimco ,nejvétSi cCast spoleCnosti se orientovala
pomoci predméti, obrazd, Fe€i, [jinak FeCeno] Zila v magickém a mytickém védomi.*

Soucasna digitalni doba je plna pocitacd, ty pocitaji pomoci ideografickych kodi:

5V pripadé konzumni kultury s prvopocatky jiz v primyslové revoluci.

6 CLAIR, J. Odpovédnost umélce: Avantgardy mezi strachem a rozumem, str. 150.

7 ZEZRAN, J. W. Jazyk. Jeho ptivod a vyznam. In: BOSAK, P., JANSA, R., Proto, str. 16.
8 LEVI-STRAUSS, C. Lekce psani. Tamtéz, str. 24.

9 FLUSSER, V. Alfanumericka spole¢nost. Tamtéz, str. 73.
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mysli v ¢islech, tvarech, barvach, tonech [...] stdle méné ve slovech [...]
v takovém kontextu se stava Cteni pismen (Cteni v doslovném smyslu) znovu,
jako ptivodné, elitarni, témér knézskou zéleZitosti, a ti, ktefi se mu vénuji,
se stavaji pecovateli, ochranci a rozmnoZovateli drahocenného dédictvi,

asi tak, jako jimi byli mnisi v raném stfedovéku.“*

Jazyk i uméni jsou vzajemné propojenymi, takika neoddélitelnymi produkty
lidstvi. Psané slovo a obraz se vZdy vzajemné ovliviiovaly, totiZ ,zatimco texty
postupné ,vysvétlovaly‘ obrazy (prekddovavaly je do fadka abecedy), pronikaly obrazy
stale a znovu do téchto textt, aby je ,ilustrovaly®, takZe alfabetické pojmové mysleni
se stavalo stale imaginativnéj$im a obrazové mysleni stile pojmovéjsim.“ ' Spolecnost,
piiroda, cely svét je jeden velky jazykové-obrazovy kontext a mél by tak byt také
nahliZzen. Kusé informace, které jsou détem a studentim kaZdodenné predkladany
v ,,multidisciplinarnim pristupu“ naSeho vzdélavaciho systému, nevedou k rozvoji
kritického mysleni. Dalo by se myslim i tvrdit, Ze je na samotné déti kladena prilis velka
odpovédnost. Kontext si musi ddvat dohromady zcela bez pomoci dospélych. Nikdo
ovSem ve Skole nekontroluje, do jaké miry jsou toho schopny, jak se jim to dafi,

Ci nedafri.

Uméni bylo a vidy bude téZko definovatelné, ale je jedinecnym
zprostfedkovatelem osobitych zazitkl, obtizné dosazitelnych jinymi formami. ,,Nikdo
neni schopen v obecnych pojmech formulovat technické ¢i estetické naroky, jez je tfeba
splnit proto, aby se néco dalo oznaCit za uspésné umélecké dilo.“" Zaroveii ovSem
obrazem umélec vyjadfuje vlastni mysl. MySlenky jsou tvoreny obrazy, stejné tak ale
vypravénimi. Jazyk urCuje naSe vnimani svéta, a prestoZe se ho vizudlni uméni miZze

vyvarovat, stale je prostfednictvim jazyka formovano i nazirano.

Pokusim se na zavér shrnout zminéné argumenty a definovat je systematictéji.
Zatimco se ve Skolach snaZime vzdélavat déti a Ccinit je tak ,,gramotnymi®,

vynechavame podstatnou cast celé nasi soucasné kultury, kterou je samoziejmé kultura

10 Tamtéz, str. 77 — 81.
11 Tamtéz, str. 74.
12 VAN WINKEL, C. Umélci a kritici v kultufe designu. Tamtéz, str. 147.
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vizualni. Uméni je neoddélitelnou soucasti kultury, je svédkem doby, ve které vzniklo,

a stejné tak obrazem tvirce dila. Vyjadfuje emoce, postoje — cely Zivot, svym
specifickym zptisobem, kterého nelze dosdhnout jazykové. Pokud u déti nerozvijime
,vizualnost“, pripravime je tak o znacnou Cast celku kontextl tvoricich spolecnost,

ke kterému si s nejvétsi pravdépodobnosti nikdy nenajdou cestu samy. JestliZe ,,v jazyce
bydlime neustale a ¢asto v jedné sklepni Spelutice, aniZz mame tuSeni, Ze nad ndmi jsou
patra s prosvétlenymi komnatami a hodovnimi sinémi s vyhledy do zahrad,“" je tomu

tak i v kulture samé, pokud ji nahliZime pouze textualné, nikoli kontextualné.

1.3 Vizualni gramotnost

Paradoxem pojmu vizudlni gramotnosti je jiz fakt, ze lidé komunikovali vizudlné
davno pted vynalezem pisma. Malby nalezené v jeskynich, jako je francouzskd Lascaux
¢i Spanélskd Altamira, pochdzi z prehistorickych dob paleolitu. ,,Potfeba a n¢kdy
nutnost komunikace mezi lidmi ve svych pocatcich ¢asto souvisi s vytvarnym projevem,
takZe nelze piesné zjistit, kde za¢ina pismo a kde jde o umélecky projev.“'* Nicméné,
nejstarSi typy pisma uzivané pro komunikaci pifedstavuji hned druhy paradox pojmu
gramotnost, jelikoZ se jednalo o piktogramy a ideogramy, které se pfimo vztahuji
ke svému signifikatu. ,,Nauka knézi byla symbolickd v tom smyslu, ze znak a obraz
v ni byly jedno a totéz. Jak dokazuji hieroglyfy, [psané] slovo pivodné plnilo téz funkci
obrazu“." Gramotnost vztahujici se k dovednosti ¢ist a psat znaky, které znaci hlasky
¢i reprezentuji jiné, Cisté lingvistické elementy s arbitrarnim vztahem ke svému

signifikatu, se platné mize datovat az k vynalezu latinky ve starovéku.

,»Vizualni gramotnost® je podle Salisburyho problematicky termin, jelikoZ
anglicky vyraz ,literacy”, ktery je ekvivalentem ceského pojmu ,gramotnost®,
pristupuje k obrazu stejné tak jako k jazyku, prestoZe fe€ a obraz jsou koncepty naprosto

odlisné. Sam Salisbury predkladd dva neologismy: ,visuacy“ a ,picturacy“'

jako
vyrazy presnéjsi, pokud jde o nahliZeni a chapani vyznamut v ramci obrazu. Piedevsim

jde o zbaveni se pojmu ,literacy“. V analytické anglictiné, velmi kreativni a produktivni

13 HAUSER, M. Obrana jazyka [online]. 2007 [cit. 18. 6. 2019]. Dostupny z WWW:
<https://sok.bz/clanky/2007/michael-hauser-obrana-jazyka?format=pdf>.

14 KNEIDL, P. Z historie evropské knihy, str. 11.

15 ADORNO, T.W., HORKHEIMER, M. Dialektika Osvicenstvi, str. 29.

16 SALISBURY, M. STYLES, M. Children‘s Picturebooks: The art of visual storytelling, str. 56.
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co se slovotvorby tyce, jsou tyto pojmy vcelku transparentni. Ceské ekvivalenty
by znély téZkopadné. Spojovani slov, ceskému jazyku neprirozené, by mohlo vyustit ve
vyrazy jako ,,vizuamotnost“ nebo snad ,,obrazomotnost“. Pojmem presnéjSim a snad i

elegantnéjSim by mohla byt kuprikladu ,,vizualnost®, zminéna v ivodu prace.

,Vizualni gramotnost® se zda ponékud piihodnéjSi nez anglické ,literacy*.
Slovo ,,literacy* je ekvivalentem feckého ,,grammatiké“"’, jeho ptivodcem je ale termin
Jlitera“. V disledku se tak pojem muZe nahliZet jako rozklad gramotnosti na pismena'®,
tedy na zdanlivé bezvyznamné symboly. Naopak pojem gramotnost je v souladu
se svym feckym predchiidcem a odkazuje spiSe na jazykovou gramatiku nez

na izolovana pismena.

Obhajobou terminu ,literacy” je naopak spfiznénost s pojmy odkazujicimi
na literaturu. Literatura se dd povaZovat za nadfazenou gramatice, jelikoZ obsahuje
(umeéni vlastni) Sirsi souvislosti. Je prostfedkem jak estetickych zazitkt, tak i zdrojem
védomosti. Ceska ,gramotnost“ naopak odkazuje k jazykovému souboru norem
a pravidel. I v gramatice je zajisté prostor pro kreativitu, ovSem abychom vytvorili
smysluplnou vétu, kreativita musi neustale respektovat jazykova pravidla. ,,Gramatika
je neviditelna ,kontrola mysSleni‘ nasi neviditelné véznice. S jazykem jsme se uz
zabydleli ve svété nesvobody.“'® Arizpe v knize Children Reading Picturebooks navic
poznamenava, Ze umeéni by neexistovalo, pokud by se vSechny vyznamy daly adekvatné

vyjadFit slovy® , emuz se da jen téZko oponovat.

Skepse viic¢i jazyku v tvrzeni, Ze ,,lidska fe¢ zakryva mnohem vic, nez vyjevuje,

zatemiluje mnohem vic, neZ pfibliZzuje, vzdaluje mnohem vic, neZ projevuje“*, je
v pfimém rozporu s funkci jazyka, ktery je lidskym vyndalezem a jako takovy ma lidem
pomahat pochopit svét a komunikovat o ném a o nas. Michael Hauser ve svém clanku

Obrana jazyka rika:

17 FULKOVA, M. Observations about the Common European Framework of Reference for Visual
Literacy, str. 76.

18 ,literacy” na jednotlivé litery

19 ZEZRAN, J. W. Jazyk. Jeho pivod a vyznam. In: BOSAK, P., JANSA, R., Proto, str. 15.

20 ARIZPE, E. STYLES, M. Children Reading Picturebooks: Interpreting visual texts §127.

21 STEINER, G. Jazyk. Jeho ptivod a vyznam. In: BOSAK, P., JANSA, R., Proto, str. 15.
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¢im bohatsi jazyk, tim vice toho vyslovime (vefejné i soukromé), tim
lépe vyjadiime, co vlastné citime, myslime, chceme — a snaz pojmenujeme cile,
prostiedky a diivody naSeho politického angazma [...] Krize jazykova je v jadru

krizi demokracie.*

Studie k vizudlni gramotnosti Casto odkazuji k definici, kterou ve svém ¢lanku
A matter of survival: on being visually literate predstavila Kate Raney. Raney tvrdi,
Ze neZ aby se k vizualni gramotnosti pristupovalo Cisté jazykov€, to znamena,
nez-li ji chéapat jako lingvisticky koncept, ktery misto s jazykovymi elementy pracuje
s terminy, jako jsou linie, barva, tvar, kompozice a tak ddle, je tfeba k terminu
pristupovat jako k souboru vyvoje mysleni o vyznamech dél. Premyslet o tom, ¢im jsou
dila propojend, jak na né reagujeme Ci jak je interpretujeme, jaké jsou jejich moZné

vyznamy a jak jsou ukotvené ve spole¢nosti, ve které vznikly.”

Z takové definice zfetelné vyplyva, Ze Cteni obrazi se neda tplné oddélit
od kultury. Spolecnost, primarné tvorena jednotlivci, sama utvari tyto jednotlivce.
I kdyby se dité narodilo jako ,tabula rasa“, jeho bezprostfedni okoli ho kaZzdym dnem
formuje k obrazu svému. Kulturni vzorce jsou predavany z generace na generaci, stejné
tak jako jazyk. Tato transmise probiha natolik automaticky, Ze si jednotlivec nemusi
ptsobeni uvédomovat, nedd se ovSem tvrdit, Ze clovék takto formovany pristupuje
kdilu a vnimd ho zcela objektivné. Ctenaf je socializovany jedinec, je kolekci
subjektivnosti a na obraz reaguje v souvislosti ke svému vlastnimu kulturnimu zazemi.*
Pokud definujeme schopnost ¢teni obrazii jako ,,vizualni gramotnost®, naznacujeme tim,

Ze jde o takika jazykovou strukturu, kterou se lze naucit a systematicky a objektivné

ji aplikovat na jakékoli dilo.

V zavéru by se tedy dalo shrnout, Ze samotné obrazové knihy pfrispivaji

k urc¢itému formovani jedince, dle obrazu spolecnosti, ve které vyrtsta. Zpétné se pak

vvvvvv

vlivli, které na ctenare (vnimatele) piisobily. Pokud si je jedinec védom tohoto urceni,

22 HAUSER, M. Obrana jazyka [online]. 2007 [cit. 18. 6. 2019]. Dostupny z WWW:
<https://sok.bz/clanky/2007/michael-hauser-obrana-jazyka?format=pdf>.

23 RANEY, K. A matter of survival: on being visually literate §39.

24 ARIZPE, E. STYLES, M., Children Reading Picturebooks: Interpreting visual texts §125.
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miZe se ze svého svazujiciho vzorce pokusit vymanit. Pokusit se nahliZet obraz, slovo,
svét kriticky. Zkoumat, jak na néj véci pusobi, hledat priciny a dutsledky tohoto
pasobeni. Jinak Feceno, nespokojit se s prvni odpovédi, ktera vyvstane na mysli -

podbizivé se nabidne.

2 Obrazova kniha

2.1 Funkce obrazové knihy

Dilezitost obrazovych knih v rozvoji ¢tenarské gramotnosti i vizualnosti primo
souvisi s teoriemi vizualni kultury, které odkazuji na SirSi kulturni i filosofické

> neoddélitelné od jazyka. Néktefi mluvi o takzvané ,multigramotnosti®,

kontexty,’
ktera klade dtraz na kritické Cteni, potfebné v soucasnosti.”® Zastavame-li liberalni
hledisko Cteni, tedy ponechani interpretace vyznamu cisté na ¢tenari, nabizi se srovnani
aktivnich a pasivnich Ctenari. Aktivné vnimajici jedinec hleda vyznamy a snazi se je
prohlubovat, na druhé strané 1in€jsi ¢tenar se spokoji s vyznamem podbizivym, nebo

snad s vyznamem, ktery mu Ipi na mysli a prisuzuje jej automaticky — vSemu.

Zda je spravné diktovat domnélé pravdy a presvédCeni autora/autorky knihy,
o vyznamové roviné knihy, zlistava jisté diskutabilni. JenZe obrazové knihy by mély byt
komplexnimi uméleckymi dily a zaroven vypovidat o charakterech jejich tvirci. Diktat
vlastnich pravd a ideologii, ale ani ponechdni rozhodovani Cisté na Ctenafi se nejevi
vhodné. Knihy maji obrovsky vliv na rozvoj jedinci a jejich uvedeni do spolecnosti,
kultury, svéta, a proto se snad da tvrdit, Ze by pravé knihy mély byt etickym obrazem
spoleCnosti, Ze by mély upeviiovat moralku, lidskost. Existuji snad tyto platné idey,
které kazdy znd, nebo jsme jen spolecnost subjektivnich jedincti a odmitame jiZ tGplné

vSechny univerzalni pravdy?

Generace narozené po digitalnim rozkvétu devadesatych let se Casto seznamuji

s ilustraci nikoli pomoci knih, ale prostfednictvim televizni animace, animovanych

25 CALLOW, J. Literacy and the visual: Broadening our vision § 8.
26 Tamtéz, § 7.
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filmd ¢i prostiednictvim pocitatovych her.” Masova konzumni kultura produkuje
nadbytek téchto vizualnich nosici, které jsou vSak casto pouze kolekcemi kycovitych,
pestrobarevnych, poskakujicich priSernosti, prehnané moralizujicich. Po obsahové
strance panuje prisna cenzura totiZ proto, aby se divaci naptiklad nebali. Dochézi tak
k neustalému opakovani hodnotovych klisé a je diskutabilni, jak mize kliSé rozvijet tak
vnimavého jedince, jako je détské stvoreni. Esteticky, ale i jazykové kvalitni obrazové
knihy, které navic k tématim pristupuji originalné a kliSé se vyhybaji, by mély byt

za dané situace ocenovany a hlavné vyhledavany.

Soucasny vyvoj zapadni spolecnosti je charakteristicky vzdjemnym pronikanim
ekonomiky do svéta uméni a uméni do ekonomiky, ¢imzZ silné kontrastuje s uménim
doby modernistické. Obrazové knihy mohou byt posuzovany jakoZto masové vydavané
zboZi, nicméné jak tvrdi Salisbury a Styles v jejich knize Children‘s Picturebooks: the
Art of Visual Storytelling, tento fakt by nemél byt rozhodujicim faktorem v posuzovani
jejich uméleckych a estetickych hodnot.”® Naopak, obrazové knihy mohou byt,
nebo by snad i mély byt, souzeny jakoZto malé domaci obrazové galerie, schopné
stimulovat predstavivost jak déti, tak i dospélych. Tim se stavaji pfimymi prostfedky

vychovy jak estetické, mravni, tak i vzdélavaci.

Obrazové knihy jsou prostredkem, ktery slouZi, i tém nejmenSim, jako
seznameni se — Ci pribliZzeni uméni a hlavné kultury jako celku. Dobré obrazové knihy
Ctenafe pobizi k tomu, k ¢emu kazdé dobré umeéni: SirSi rozhled — prilezZitost byti vice
lidskym.* Jsou to dokumenty plné kulturniho zazemi samotného tvtirce a stejné tak Sirsi
souvislosti tématu, na ktery se soustfed'uje. Dité se Cetbou a vizualnim vnimanim
obrazti seznamuje s kulturnimi, socialnimi i historickymi souvislostmi, ¢imz se

i postupné integruje do spolecnosti, ve které Zije.*

Konzum, degradace jazyka na Zvanéni a demagogii®', obrazi na prvoplanové,
vulgarni, povrchové podbizivosti, z velké ¢asti vinou rozvoje novych technologii, vede

k degradaci (zapadni) spolecnosti jako takové. V Ceské republice se nyni vyznavaji

27 ZEEGAN, L. ROBERTS, C. Fifty years of Illustration. §192.

28 Tamtéz, § 49.

29  SALISBURY, M. STYLES, M. Children‘s Picturebooks: The art of visual storytelling. § 86.
30 Tamtéz, § 75.

31 FLUSSER, V. Alfanumerické spole¢nost. In: BOSAK, P., JANSA, R., Proto, str. 78.
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hodnoty ,,veprové“>, namisto hodnot tradi¢nich. Hlavnim cilem vzdélavani by se tak

mél stat rozvoj gramotnosti kritické, pokud gramotnost v pravém slova smyslu nestaci.

2.2 Slovo a obraz

Obrazové knihy pracuji se vztahy a vzajemnymi moZnostmi ptisobeni mezi
slovem a obrazem mnohem vice neZ knihy ilustrované. Slovo je v semiotické
terminologii symbolem, konvencnim souborem znakdi, ktery existuje na zékladé dohody
a jeho vyznam je mu de-facto prifazen. Ctendf se nejdfive musi naucit rozeznavat
jednotlivé znaky abecedy, aby byl schopen deSifrovat verbalni psané vyznamy. Bavime
se tedy o gramotnosti v jejim ptivodnim slova smyslu, dovednosti ¢lovéka Cist a psat.
Na druhé strané obraz je ikonou, nebo-li obrazem reality jako takové. Vztah obrazu
a vyznamu je tedy pfimy a da se interpretovat, ve vétSiné ptipadd, bez predeslé znalosti
nékterého ze systému znakl. Signifikant je tedy pfimym znazornénim signifikatu.

Naopak slovo jako signifikant nema pfimy vztah ke svému signifikatu.

Spole¢né ptisobeni obrazu a slova se ve vysledku mize zdat ideadlnim
prostfednikem pro rozvijeni gramotnosti a samozfejmé i vizualni gramotnosti i u téch
nejmensSich. Obrazova cast knihy by meéla byt rovnocennou té verbalni. Maria
Nikolajeva a Carole Scott se ve své knize How Picturebooks Work detailné vénuji
vztahiim a vzdjemnému putisobeni obrazu a slova v obrazovych knihach pro déti. Vztahy

rozdélily do péti kategorii: (12)

- symetrie

- komplementarita
- obohaceni

- kontradikce

- sylepse™

32 HAUSER, M. Clovék v sou¢asné spole¢nosti [piednaska]. Praha: Pedagogicka fakulta UK.
33 NIKOLAJEVA, M. SCOTT, C. How Picturebooks Work §12.
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Obrazové knihy, ve kterych je uplatnén symetricky vztah obrazu a slova,
v podstaté vytvari knihu, kde obraz opakuje slovo, tedy stava se snadno postradatelnym.
DalSim prikladem jsou knihy, ve kterych obraz komplementuje slovo, nebo se naopak
snazi neopakovat, co uz bylo feCeno. Obraz tedy dopliiuje informace, které verbalni
sdéleni neobsahuje, ¢imz ovSem miiZze dochazet k prehnané vizualni podporte, ktera
nechava jen velmi malo na predstavivosti samotného ctenare. Stejné tak obohacujici
vztah muze probihat jak ze strany obrazu, ktery podporuje slovni vypravéni, nebo
naopak slovo obohacuje vypravéni obrazové. Pravdépodobné nejzajimavéjsi kategorii
tvori knihy, ve kterych si obraz a slovo protifeci. Déti se tak setkaji s ironii jako
hlavnim zdrojem humoru nékterych obrazovych knih. Vztah sylepticky popisuje knihy,

kde jsou pritomny dva pribéhy na sobé zcela nezavislé.

Prikladem obrazového doprovodu, ktery je v rozporu s verbalnim sdélenim
knihy, je naptiklad knizka Lily Takes a Walk, autor Satoshi Kitamura. Text nam
vypravi vcelku nudnou odpoledni prochazku z pohledu hlavni protagonistky — Lily.
JenZe ilustrace vypravi pribéh uplné jiny. Holcicka Lily jde spoleCné se svym psem
na nakup, oba jdou sice stejnou cestou, ale zaZitky si odnasi docista jiné. Fakt, Ze text
neobsahuje jedinou zminku o dobrodruZstvi, které proziva jeji ochrance, vzbuzuje
zdjem Ctenare o informace, které chybi v samotném vypravéni. Déti se tak mohou
seznamit s Zivotni ironii bytosti neschopné artikulovat vlastni emoce. Pes Nicky,

podobné jako dité samo, neni schopen verbalizovat sviij strach, coz stimuluje ¢tenafovu

empatii.*

At last she comes to her own corner.
This is the best moment of all.

S‘](’ can see (Il(' ]l\lll( mn ]Il" \\Hltil".\
and smell her supper cooking.

34 NIKOLAJEVA, M. SCOTT, C. How Picturebooks Work §18.
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Before long, it is time for bed.
Nicky is already in his basket.
“We had a good walk today,

didn’t we?” says Lily

“Good might, Nicky

Sleep tight.”

Obr. 1 - 4 — Lily Takes a Walk, 1987

3 Obrazovy priivodce pro déti

3.1 (ne)Definice Zanru

Obrazové knihy slouZici jako priivodce po meéstech, zemich nebo celych
kulturach stoji na pomezi ,,krasné vizualni literatury“ a té Cisté edukacni. Pokud bychom
edukacni ilustraci oznacili jako cCisté védeckou, je nutno podotknout, Ze ,védecka
ilustrace [...] plni ukoly, jeZ se vztahuji k jinym oblastem ctenarské cinnosti a které
nesleduji cile umélecko-obrazného poznani.*® V pripadé privodct, na které se v této
praci budeme pozdéji odkazovat, toto tvrzeni ovSem neni platné. Ostatné sam Zdenék
Vich uznava, Ze ,za predpokladu, Ze [ilustrace] spliiuje poZadavek vytvarnosti
a respektuje vékové zvlaStnosti, prispiva i k vychové estetické.“*® Shriime tedy tato

tvrzeni slovy FrantiSka HoleSovského:

Pri konstituovani ilustrace pro déti musime povaZovat za jednostranné

jak nazory pedagogické praxe, precenujici noetickou funkci ilustrace [...],

35 VICH, Z. Vybrané kapitoly o umélecké ilustraci, str. 12.
36 Tamtéz, str. 14.
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tak stanoviska Cisté teorie umeéni, ktera neznaji a neuznavaji jinou funkci nez

tizce uméleckou.”

Dale by se dalo tvrdit, Ze zminéna ilustrace, majici spiSe noetickou funkci
v ramci pedagogického procesu, by také jakoZto edukacni méla byt zcela objektivni.
Autori ilustrovanych privodcti se pravdépodobné o objektivnost snazi, ovSem
jiz samotna selekce faktti a obrazii je zalezitosti pouze subjektivniho razu. Ve zkratce by
se dalo tvrdit, Ze presto, Ze zastavaji privodce edukacni funkci, ¢ini tak velmi osobitym

vytvarnym projevem, subjektivné zabarvenym a esteticky relevantnim.

Tvrzeni, Ze demokratizaci uméni dochazi k prestavbé umeéni pro tcely publika
spiSe neZ uméni Cisté pro umélce samotného, se v pripadé obrazové knihy neda uplné
vyvratit. Kniha jako takova samoziejmé vznikd s primarnim ucelem prodeje,
je to produkt, ktery musi respektovat poptavku. Stejné tak se to ma i s Zanrem
ilustrovaného prtivodce pro déti. Jak jiz bylo feceno v predeslém odstavci, autorova
prace (nebo prace autorského dua) vybira fakta subjektivné, a troufam si fict, Ze knihy
Casto odrazi i emoce, nazory a charakter jejich tvlrcl. Ilustrace tedy ztstava
jak intimnim vyjadfenim tviirce samotného, stejné tak se snazi vystihnout zajmy svého

publika.

3.2 Priivodce jako zazitek a podnét k touze po poznani

Nejmensi déti se u¢i vnimanim, jinak feceno smysly. AZ s povinnou Skolni
dochazkou se Zaci prizpisobi uceni pomoci ¢teni. Ve vytvarné vychové se v soucasnosti
pristupuje k uméleckému dilu (tedy i obrazové knize) jako ke zdroji zaZitku. Vnimanim
ilustrace je moZno poznavat skutecnost, ktera ,,nas obklopuje a je i inspiracnim zdrojem
uméni.“*® Vich dale tvrdi, Ze ,umé&leckd ilustrace a pedagogickd prace s ni se jevi
v tomto smyslu jako jeden z nejsnaze dosazitelnych a také nejvhodnéjsich prostredki.“*
Konkrétné ilustrace, které nas provadéji ulicemi pro nas casto neznamych mést
a priblizuji ndm kulturni zvyky odliSnych narodid, mohou byt zdrojem silnych zazitk

a navic mohou stimulovat ¢tenafovu touhu po poznani svéta na vlastni oci. Jean-Claude

37 HOLESOVSKY, F. Ilustrace pro déti: tradice, vztahy, objevy, str. 17.
38 VICH, Z. Vybrané kapitoly o umé&lecké ilustraci, str. 13.
39 Tamtéz, str. 5.
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Carriere tvrdi, Ze ,,védéni je to, ¢im jsme preplnéni a co vidycky neni zrovna uZitecné.

Poznani je transformace néjakého védéni na Zivotni zkuSenost“*.

Druhym argumentem pro podnécovani v détech touhu cestovat je také zminéna
subjektivni selekce fakt. ,,Vice neZ kdy jindy si uvédomujeme, Ze kultura je pouze a jen
to, co zbyva, kdyZ bylo ve zapomenuto.“*' Ilustrované priivodce tak mohou nastinit
vlastné jen vybér fakt z jiz tak krehké iluze kultury, kterd vyplyva z radikalniho
historického relativismu. Stejné tak jako ucenec z 15. stoleti, bychom méli i my, déti,
Zaci, studenti, lidé dvacatého prvniho stoleti cestovat. Ucenec, jako i Ctenaf ma o svété
,mlhavou, neurcitou predstavu. JestliZze chce skutecné poznat Zemi, musi cestovat.

Knihy jsou krasné, ale nepostacujici, a jak vy [Umberto Eco] Fikate, Casto falesné.“*

Argumentem proti cestovani, potazmo proti vyletim z4padni spolecnosti, ktera
Zije v relativnim prepychu, do zemi vychodnich & rozvojovych, je samoziejmé
ekologicka strana mince. Timto tématem se ovSem v ramci tématu ilustrovaného
privodce neni radno zabyvat z nedostatku kompetence a ¢asu pokryt takto komplexni

a komplikované téma, prestoze dfileZité a absolutné aktudlni.

Podle Nikolajevy je naprosto zasadni vérné zobrazeni pozadi — mista a Casu —
ve kterém se piibéh odehravd, pokud se jednd o piibéhy z historie.* Pfedpokladejme
tedy, Ze toto pravidlo mtizeme pfisoudit i turistickym pravodcim, které nejsou ptivodem
zahrnuty do této definice. Jak moc realistické zobrazeni skuteCnosti ma privodce
poskytnout ovSem ztstava diskutabilni. Pokud by totiZ ilustrované privodce usilovaly
0 co nejpresnéjSi znazornéni reality, staly by se takfka redundantnimi a v boji
s fotografii irelevantnimi. Nicméné pravdivé znazornéni mista, i jeho obyvatel,
je dtlezitym faktorem, ktery prispiva k pochopeni ¢tenarovi neznamych zvykt a mravii
i odlisné kultury jako celku.* Obrazné detaily pFispivaji k zachyceni typické atmosféry
konkrétniho mista i historického kontextu, at’ jiZ minulého, ¢i soucasného. Stejné tak je
v ilustratorové moci vyjadrit vlastni ideologii, naprfiklad v kontrastu znazornéni mésta

a venkova.

40 CARRIERE, J., Umberto E. a Jean-Philippe de TONNAC. Knih se jen tak nezbavime, str. 61.
41 Tamtéz, str. 10.

42  Tamtéz, str. 129.

43 NIKOLAJEVA, M. SCOTT, C. How Picturebooks Work §65.

44  Tamtéz, §63.
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Posledni vlastnosti priivodcti po méstech, kterou zde uvedeme, je jiZz zminény
historicky kontext. Jako témér vSechno uméni, odrazi i obrazové knihy cas a jistou
ideologii doby, ve které vznikly. Jsou tedy jedinecnymi svédky historie urcitého mista.
Miroslav SaSek podaval svédectvi o méstech a zemich v Sedesatych letech minulého
stoleti, z pohledu dneSniho, Casto jiZ neplatna. Stejné tak cestopisy z dob kolonidlnich
podavaji svédectvi, ktera v dneSnim kontextu nejsou nijak aktualni. Jsou ovSem svédky
své doby a pfimo odrazi historicky kontext relevantni i dnes. Velka cast priivodce
védomé pracuje s historickymi fakty, castd jsou data nebo alespoii zkraceny popis
vyznamné historické udalosti daného regionu. Historie a topografie jdou v Zanru

cestopisu i privodce ruku v ruce a jen tézko se daji oddélit.

3.3 Slovo a obraz v priavodcich

Podle déleni Nikolajevy muZeme privodce zatradit dle verbalniho sdéleni
ve vétSiné pripadi bez narace. V obrazové kategorii spadaji pod ,,exhibit books®, taktéz
bez narace a prevazné bez souvislosti mezi jednotlivymi listy. OvSem problematika
zatraditelnosti je patrna i zde, stejné tak jako u nemoZnosti urcit, zda je ilustrovany

pravodce literatura naucnd, ¢i krasna.

Nékteré publikace zpochybnuji Zanr naucné literatury tspéSnym integrovanim
pfibghu i jeho hlavniho hrdiny (To je Praha); Saskovy priivodce evidentné provazi
souvislost jeho humornych asociaci. Priivodce je tedy patrné nemozné Skatulkovat
Ci definovat s presnosti. Kazdy autor pfistupuje k Zanru svym individualnim zptisobem

a zpochybriuje kategorizaci naucné literatury jako takové.

Vztah mezi slovem a obrazem v ilustrovanych priivodcich svadi k jeho nahliZeni
jako vztahu symetrického. OvSem ani zde se charakteristika neda prisoudit definitivné.
Symetricky vztah by zpisoboval nadbytecnou dekorativni funkci obrazu, sledujici Cisté
ale je, Ze mnoho dalSich z definice vybocuje. Jako pfiklad je mozZné uvést ilustraci
Michaely Kukovicové, text nam li¢i nejslavnéjsi prazské lahtidkarstvi, centralni ilustraci

je interiér lahtidkarstvi, u stolu sedi damy a pochutnavaji si na chlebiccich a kavé.
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Za oknem ovSem Kukovic¢ova rozviji nékolik dalSich pribéhti, které divakovi nemohou
uniknout, prestoZze se o nich text ani slovem nezmifiuje. V pozadi za centralnim
zobrazenim skupiny u stolu lahiidkérstvi, i za pribéhy, které se odehravaji za vylohou,
se navic po ulici prochazi bloudici hlavni hrdina celé knihy. Nutno podotknout,

Ze samotny text existenci Punti pfiznava aZ na samotném konci, po tom, co s nim

projdeme celou Prahu.

i
HII =~

...nejslavnéjsi je lahtidkarstvi Jana Paukerta.

Na chlebi€ky, které vynalezl, se do né&j chodi

uz skoro sto let. Pry to bylo takhle: mali Jan
Skramlik si pfi portrétovani Paukertovic synka pral:
.Dejte mi k snédku néco, do ¢eho bych mohl tak
trikrat kousnout...” V&tsi svacinu by v ruce neudrzel
a kviili mensi by musel vickrat slézat ze Stafii.

. &

obr. 5— To je Praha, 2015.

Narace ilustrovanych privodci vétSinou pfipadd vypravéci se schopnosti
omniscience. Kniha predkladd ovéfena fakta, aktualni v dobé vydani. Vypravéc
by nemél byt neddvéryhodny, ani naivita Ci Istivost by se v tomto Zanru nemusela
vyplatit. PfedevSim by takové vypravéni stalo mnoho namahy, vezmeme-li v potaz, Ze
se Zanr obvykle nezabyva konkrétnimi postavami. Zkratka, obsah textu je stale
selektivni, je ovSem predklddan v co nejobjektivnéjSi formé, ktera -existuje.
To stejné se samoziejmé neda Tici o ilustracich, které nam predkladaji spiSe urcity tihel
pohledu a casto obohacuji text o aditivni vypravéni ¢i humorné cteni popsané

skutecnosti.
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4 Miroslav Sasek

4.1 To je M. Sasek

Mnoho z nas, co mame ,jisty vék* a vyrastali jsme v padesatych a Sedesatych
letech na Zapadég, se s jinymi kulturami seznamovalo prostfednictvim tajemné osoby
vystupujici pod jménem Sasek nebo M. Sasek. Netusili jsme, kdo to je a jaké ma kiestni
jméno, ale védéli jsme, Ze vSechny jeho knihy zac¢inaji ,, This is...“. A také jsme v onéch
Casech, jesté pred rozkvétem masové turistiky, védeéli, ze zplsob, kterym nadm tento
autor ukazuje ona exotickd, ,,cizozemska“ mista jako Pafiz, New York nebo Rim,

je neskonale zajimavéjsi nez hodiny zemé&pisu ve Skole.*

Miroslav Sasek se narodil 18. listopadu 1916 na praZském Zizkové. Sasek byl
rozenym cestovatelem, jiz za mladi stihl navstivit ,,Anglii, Skotsko, Francii, Némecko,
Belgii, Holandsko, Italii, Spanélsko a severni Afriku.“* Od malicka chtél byt malifem,
v jeho snu mu v3ak brénila rodina, proto do roku 1939 studoval architekturu na CVUT.
V roce 1947 vydal Sasek svou prvni autorskou knihu s nizvem Benjamin a tisic
morskych dasti Kapitdna Barnabdse. Zaroven ve Ctyticatych letech ilustroval mnoho
dalsich knih pro nékolik ¢eskych nakladatelstvi. Saskovy ilustrace z této doby jsou
charakteristické buclatymi obliceji a realistickou obrysovou linkou. Napriklad obrazovy
doprovod knihy Nejkrdsnéjsi pohadka KaSpdrka Vojty Mertena je svou formou takika

az ladovsky.

V témZe roce, kdy vydal svou prvni autorskou knihu, opustil Sasek spole¢né
se svou Zenou tehdejsi Ceskoslovensko. V PafiZi studoval na Ecole des Beaux-Arts a
zacal pracovat na svém prvnim privodci pro déti. Priivodce po Parizi mél byt vydan
nakladatelstvim Ladislava Kuncife v Praze, které bylo ovSem po prevratu v roce 1948
zruseno. Sasek byl tedy takika nucen zstat v zahrani¢i, jak z politickych,
tak i ekonomickych dfivod(i. Pouze néktefi obyvatelé tehdejsiho Ceskoslovenska

se mohli setkat s SaSkovymi ilustracemi, a to na letacich Svobodné Evropy ,které byly

45 CERNA, O. To je M. Sasek / texty Martin Salisbury, Olga Cerna, Pavel Ryska, str. 7.
46 Tamtéz, str. 12.

26



v padesatych letech prostfednictvim balénti dopravovany na tizemi Ceskoslovenska“,

nicméné autor na nich z pochopitelnych divodi nebyl uveden.

4.2 This is ...

K rozpracovanému priivodci po PafiZi se SaSek vraci aZ v roce 1957. Saskova
tvorba je v této dobé jiZ vyrazné odliSna od ilustraci, které tvofril v letech Ctyficatych.
Patrny je odklon od realismu ve prospéch modernistického znazoriiovani, postavy jsou
v ilustracich znaéné omezeny, prevaziné je Sasek pouziva pri zakreslovani budov,
nabytku, zkratka véci neZivych. N4padna je také inspirace nejzndméjSim ilustratorem
této doby, Saulem Steinbergem. Steinberg byl mimo jiné velkou inspiraci
i pro ilustratory ptisobici v tehdejsim Ceskoslovensku, véetné Vladimira Fuky, jehoz

praci budeme pozdéji porovnavat s ilustracemi samotného Saska.

This is Paris vychazi v roce 1959. Tento rok zna¢i pocatek Saskovy hvézdné
drahy, jesté v témZe roce vychazi This is London, poptavky po knihach rostou a Sasek
zaCina na plno cestovat a pracovat na dalSich titulech téméf po celém svété. Celkem
bylo vydano osmnact tituld nesoucich v ndzvu magicky jednoduchou formulku
,This is“. Svym osobitym zptisobem predstavil tento vyznamny ilustrator zapadnimu
svétu mesta, jako je Rim, New York, Edinburgh, Mnichov, Benatky. Celé zemé —
napfiklad Irsko a Recko. A v jednom p¥ipadé dokonce cely kontinent — Australii. Sasek
byl bezpochyby superstar ilustrace své doby. Jeho knihy ,vychazely ve statisicovych
nékladech a v mnoha jazykovych mutacich.“*® Salisbury rozjiméa nad dvody Saskova

uspéchu, tvrdi, Ze:

pan SaSek [se] na ta mista dival o¢ima umélce, které tolik pfipominaji oci
ditéte. Jako vizualni myslitel nechtél zachytit ducha mista jen skrze sérii obrazku
slavnych pamatek, budov a dominant. Umél se objektim svého zajmu dostat
takiikajic pod kazi, s hravosti vystihnout a glosovat rytmy a zvyklosti

kaZdodenniho Zivota na kazdé ze zastavek svych cest. *

47  Tamtéz, str. 20.
48 Tamtéz, str 109.

49  Tamtéz, str 7.
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obr. 6 — priivodce , zleva:

To je Pafiz, To je Londyn, To je Rim, To je Mnichov, To jsou Bendtky a To je
Hongkong

Z dtvodu zajmu o Saskovy priivodce, moZnd i jako propagaci mist a mést,
se postupné kvalita jeho knih sniZovala. Ilustrator musel tvofit jednu knihu za druhou
a pravdépodobné tvoril jiz mnohem vice mechanicky a s méné nadSenim pro véc.

Slovy Olgy Cerné:

Posledni knihy — Austrdlie a Britanie — nejsou tak veselé jako ty
pocatecni: je v nich vic budov a detailti, vic vécnych informaci v textu, méné
barev, méné lidi a v zavérecné This is Historical Britain jsem uZ nenaSla ani

jedinou kocku. *°

50 CERNA, O. Miroslav Sasek, Revolver Revue, ¢. 89.
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DileZitym meznikem Saskovy tvorby bylo bezpochyby uvédoméni si funkce
obrazu ,,jako svébytnou vizudlni informaci, schopnou nést podstatnou Cast sdéleni.“>'
Tlustrace jsou tedy rovnocennym partnerem textu, v Saskové pripadé ¢asto presahujici
verbalni sdéleni svym vtipem. SaSek zlstdvd v tvorbé u média akvarelu, oproti
,virtu6zné vedené linii“ Saula Steinberga. Jeho figuralni motivy ,pozbyly peclivé

artikulace objemt ve prospéch vynalézavé stylizovanych plosnych tvart.“>

Paradoxem modernistickych ilustraci je SaSkova snaha vyhovét détskym
Ctenadftim, které povazoval za realisty ,,s vyvinutym smyslem pro detail.“>* Privodce
v té dobé mohly byt porovnavany s fotografiemi mést a mist v novinach,
¢i s televiznimi z4béry, proto se mozna Sasek snazil zfistat vérny realité a zndzorfiovat
své objekty s takrka absurdni presnosti, vCetné poctu oken na budovach. Dalo by se také
polemizovat, zda jednim z divodli takové zamérné presnosti nemohla byt jakasi

technicka fachidiocie, pramenici z Saskovych studii na CVUT.

Miroslav Sasek je jednim z nejvyznamnéjsich Ceskych ilustratorii svétového
rozméru. Spolecné s Kvétou Pacovskou a Petrem Sisem, patii mezi ty ilustratory, ktefi
jsou zminiovani ve velkych prehledech historie ilustrace a ilustratorti od odbornikd, jako
je napriklad Martin Salisbury. Ironicky vSichni tito ilustratofi ptsobili, nebo jesté
piisobi, na poli mimo Cesko republiku. Tento fakt moZna dokazuje nedostate¢nou
objektivnost téchto velkych soubort ilustrator, respektive jejich omezenost, jelikoz
jmenovani vSech vyznamnych osobnosti celého svéta se jisté nedd vméstnat do par set

stran.

5 Ceskoslovenska ilustrace v letech 1948 — 1968

5.1 Pokrokovy realismus versus dekadentni formalismus

Doba po komunistickém prevratu v roce 1948 mtiZe byt definovana jako Konec
moderni doby, nastinény v eseji Jindficha Chalupeckého. Tvrda politicka cenzura,

zpochybniovani a prehodnocovani kulturniho dédictvi rozdélilo vytvarné umeéni na dva

51 Tamtéz, str. 112.
52 Tamtéz, str. 115.
53 Tamtéz, str. 115.
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odlisné proudy, prvnim z nich, akcentovanym komunistickou stranou Ceskoslovenska,
byl ,,pokrokovy“ realismus, tim druhym, prevainé zavrhovanym, byl ,dekadentni
formalismus.“>* Knihy byly vydavany plos$né pod zaStitou Statniho Nakladatelstvi

Détské Knihy a byly regulovany obsahové i formou.
5.2 Uméni ve sluzbach ideologie

Détska kniha méla slouzit primarné edukacnimu ucelu, pracovnici
Vyzkumnného pedagogického ustavu ,vyZadovali prehledné usporadané kresby
s typickym vzhledem véci, zvifat a lidi, v nichZ by se jednotlivé tvary neprekryvaly
a byly pfesné vymezeny pevnou obrysovou linii.“*®> SNDK dbala na vychovu déti
a mladeZe, ilustrace a uméni samotné se tedy stalo sluZebnikem socialistické ideologie.
Napriklad ,,détska hravost® se v Sekorové Ferdovi Mravenci postupné ,zmeénila
v napodobovani pracovnich vykond dospélych a humor a vtip nahradila tfidni

nenavist.“>®

ONDREJ SEKORA

O ZLEM BROUKU
BRAMBOROUKU

0 MANDELINCE AMERICKE,
KTERA CHCE LOUPIT Z NASICH TALIRU

Maie talife budou v bezpedi, ai vyhubime po-
sledni mandelinku. A svét, ten si oddychne, ai
budou také zneikodndni posledni nepfatelé
STATN| NAKLADATELSTVI DETSKE KNIHY V PRAZE miry

obr. 7—8 : O zlém brouku Bramborouku, 1950

54 RYSKA, P. SRAMEK, J. Pionyfi a roboti, str. 11.
55 Tamtéz, str. 15.
56 Tamtéz.

30



Propagace socialistického realismu byla, z Cisté uméleckého hlediska, velkym
krokem zpét. V realismu neexistuje prostor pro individudlni chapéni reality,* respektive
pro vyjadreni tohoto individudlniho vnimani majici své kofeny v modernistickém
,make it new“. Realisticka opatrnost a vérnost obrazu reality nejsou aktualnimi
uméleckymi hledisky. Dle slov HoleSovského, jiZ z roku 1977, by hlavnim cilem mél
byt experiment. ,PoZadavek plodného, odvainého experimentu neplati pouze
pro ilustraci pro déti, nybrZ pro celé uméni a mnohem Sife, mél by platit pro veSkerou

duSevni ¢innost lidskou.“®

Boj proti modernismu se stal, naprosto absurdné, metaforou pro boj socialismu
proti ,,bezradné a bezmocné“*® moderni demokracii. Détské knihy hraly samoziejmé roli
v této valce a jakykoli naznak moderny, €i inovace — experimentu, byl striktné
odsouzen. Kritika byla postavena na tvrzeni, Ze déti nejsou schopny takova zobrazeni
pochopit. ,,O konkrétni Ctendfe vSak v tomto sporu neSlo. Jadrem problému byl
ideologicky podminény model zobrazovani svéta, ktery se vydaval za ,prirozeny‘ a jako

takovy i za jediné mozny zpisob, jak détskou knihu ilustrovat.“®

I pfes tento boj, ze strany zastanci ideologie, byly v détskych knizkach
uplatiiovany moderni vyrazové prostredky jiZ na konci padesatych letech. Miru prijeti
experimentli v détské literatufe mtzZeme ilustrovat obrazovym doprovodem Stanislava
Kolibala ke knize Strom pohadek z celého svéta. V letech Sedesatych jiz pronika

humorné moderni pojeti ilustrace i do literatury umélecko-naucné.

57 HOLESOVSKY, F. Ilustrace pro d&ti: tradice, vztahy, objevy, str. 19.
58 Tamtéz, str. 23.

59 RYSKA, P. SRAMEK, J. Pionyii a roboti, str. 9.

60 Tamtéz, str. 67.
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Obr. 9 - Strom pohddek z celého svéta, 1958

Zapadni ,idedly“ zlstavaly nadale tabu, proto byla napiiklad kniha
Jak Kolumbus objevil Ameriku Vojtécha KubaSty nakladatelstvim Artia vyvaZena
do zahrani¢i. TotiZz proto, Ze ,roztomilé plastické postavicky priliS upominaly
na preddinorové ,vydélecné kyce‘.“®' Nakladatelstvi Artia bylo zaloZeno v roce 1953
se zamérenim na ,,popularné-naucnou literaturu, knihy o umeéni a literaturu pro déti
a mladez“.** Nakladatelstvi se zabyvalo napfiklad vyvozem gramofonovych desek,
samoziejmé knih a Casopisd, ale i staroZitnosti a Sperkii. Stalo se tak prostfedkem

vytvareni ,,image“ Zivota v Ceskoslovensku.

MiiZzeme tedy tvrdit, Ze Saskovy knihy by ceské publikum nemohlo za dané
situace nikdy spatfit, uZ jen proto, Ze by se podobné jako KubaStova kniha mohly
privodce po svétovych metropolich stranikiim ideologicky znelibit. Ostatné sam Sasek
byl pro reZim neZadouci osobou, jakoZto ,,emigrant a spolupracovnik ,Stvavé vysilacky*
radia Svobodna Evropa.“® PrestoZe boj proti braku a ky¢i mohl mit v uritém sméru

o Kubastovi pravdu, stale jde o ideologickou cenzuru.

5.3 Vladimir Fuka

Vladimir Fuka ptisobil na Ceské scéné ilustrace a ve stejném roce, kdy vychazi
Sagkilv prvni priivodce, vydal spole¢né s Bohumilem Rihou Détskou encyklopedii.
Kniha byla spoleCnosti pfijata, jeji recenzenti ocenili ,,vyvaZené spojeni naucného
zaméru se zdbavnym vyrazem v obraze i textu.“®* Jednim z hesel encyklopedie bylo
i ,,mésto”. Onim méstem je pravdépodobné Praha, kterou SaSek nikdy nemohl zpracovat
ve své sérii. Vladimir Fuka pracoval se Zdefikem Mahlerem na knize o New Yorku,

pfimo se tedy nabizi tuto publikaci porovnat s Saskovou knihou To je New York.

61 Tamtéz, str. 111.

62 BURGET, E. Artia. In: SLOVNIK &eské literatury po roce 1945 [online]. 31.1.2012
[cit. 1.7.2019]. Dostupné z:
<http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1821>

63 CERNA, O. To je M Sasek / texty Martin Salisbury, Olga Cerna, Pavel Ryska, str. 95.

64 CERNA, O. To je M. Sasek / texty Martin Salisbury, Olga Cerna, Pavel Ryska, str. 116.
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5.3.1 New York

Fuka navstivil New York nejprve sdm, pln dojmt prosadil v SNDK névrh
na ilustrovaného priivodce. Vypravil se tedy do metropole zvané ,velké jablko*
podruhé, tentokrat i se Zdeilkkem Mahlerem, autorem textd knihy. Oba na knize
intenzivné pracovali a dokonCili ji, ovSem vzhledem k Fukové emigraci kniha
v Sedesatych letech nevysla a byla vydana az v roce 2008. Vladimir Fuka se inspiroval,
stejné jako Miroslav Sasek, kresbami Saula Steinberga. Je tedy nasnadé nepfisuzovat
Fukovi inspiraci ilustracemi samotného Saska, spiSe je nutno piiznat jistou ,,podobnost
vytvarného teSeni obou knih, zejména stylizovanad figurace kontrastujici s peclivym
ztvarnénim velkoméstské architektury, je dana spis shodnymi vychodisky obou umélcti
¢¢65

v moderni malbég i jejich z4jmem o soudobou karikaturu a vizualni humor*®, rad&ji

nez vzajemnym ovlivnénim.

5.3.2 New York versus To je New York

Na prvni pohled je zfetelné, Ze knihy se 1i§i hlavné obsahem. New York
je veelku objemnd kniha, poctem stran dvojndsobnd nez To je New York. Hlavnim
obsahovym rozdilem je zptisob verbalniho sd&leni a témata. Zatimco Sasek komunikuje
hlavné obrazem, v Mahlerové knize funguji nékteré ilustrace spiSe jako dekorativni
prvky a nejsou primarnimi nositeli sdéleni. Ac¢koli New York obsahuje i celé¢ dvojstrany
bez slova textu, nedosahuje kvality Saskova propojeni slova s obrazem.
Text v To je New York ¢asto pouze komentuje obraz samotny, jindy obsahuje vagni
a nekonkrétni sd€leni, které¢ obraz konkretizuje a jindy nam dokonce slova bez obrazu

nedokazi sdélit vlastné vubec nic.

65 Tamtéz, str. 118.
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S trochou $tésti to dopadne takhle:

— ajeden z nejmentich.

Ta boule u pasu je obyZejna pistole. VELKY TONY & SPOL.

obr. 10 — To je New York, 2014

Na $kéale umélecko-nauéné literatury bychom nejspi§ Sagka fadili pomérné
daleko vlevo, to znamend umeéleckd, spiSe neZ naucnd literatura, kde obraz
je rovnocennym a casto i hlavnim nositelem sdéleni. Naopak Fuktiv a Mahlertiv New
York by se dal umistit mnohem vice vpravo od pomyslného stiedobodu. Mahler
akcentuje fakta a historické poznatky moznéd daleko vice nez vtip a snahu vystihnout
atmosféru mista, patiici Saskovi. Casté jsou rejstiiky, porovnani, sice vybirané s vtipem,
ale v jiz tak pfeplnéné publikaci plsobi spiSe snad tnavnym dojmem. Obzvlasté
dvojstrana vénovana historii mize nahdnét hrizu lidem, kteti nemaji zalibu

v letopocCtech.

obr. 11 — New York, 2008

Posledni srovnani, kterym se zde budeme zabyvat, se tyka sledu udalosti
v pravodci, jinak fedeno tematického usporadani knih. Zatimco Sasek dokaze celkem

plynule a mimofadné originalné pfejit od jednoho tématu k tématu naprosto odliSnému,
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u Mahlera se zda, 7e piechod pon¢kud drhne. Ctenai si nemiZe nepoviimnout
podobnosti nékterych témat, kterymi se da toto tvrzeni snadno ilustrovat. Oba priivodce
se zabyvaji tématem pozari a vodnich hydranti. Ilustrace myslim mluvi v obou
ptipadech samy za sebe. Jednim z diivodi, pro¢ Saskova kniha funguje 1épe a ladngji
prechazi mezi dil¢imi tématy, miize byt i fakt, Ze Sasek jako autor tvofil sam. New York
je naopak knihou autorského dua, pficemz bylo dilo vydano az po dvaceti letech od

planovaného data.

Sasek prechazi pomoci slovni hticky, kterd bohuzel funguje pouze v anglickém
origindle, z tématu poZzaru ke stavce, pomoci humorné asociace od hasi¢li k Tonymu a

jeho mozné budoucnosti na Wall Street. Ryska tvrdi, ze:

série This is... nakonec pfipomina spiS propracovany scénar
filmové reportaZe neZ tradicni skicdk, v némZ se motivy volné hromadi
béhem malifovych toulek méstem. Inspirace filmovou feci byla ostatné
jednim z podnétd, ktery na konci padesatych let rozproudil tvahy o
,Noveé tvarnosti détské knihy“ a to i za Zeleznou oponou, v socialistickém

Ceskoslovensku.®®

Naopak Mahler se tématim nesnazi hledat jiného spolecného jmenovatele
nez toho, co se jednoduSe nabizi a je fixné€ stanoven jakymsi pomyslnym rejstiikem

témat a naméta knihy.

66 CERNA, O. To je M. Sasek / texty Martin Salisbury, Olga Cerna, Pavel Ryska, str. 115-116.

35



5 . / Mnoho ohiii —
V New Yorku Zasto vzplane pozar — mnoho hydranti
(e jich 90 tisicy*

&kdy taky stavka. — amnoho pozarnich schodist.
— a nékdy taky stévka.

A co voda?
Neworkty possont | NIAGARU
Vi se o e ok o sadk prisscs

/
{)i

KaZdych Sest minut pozarni alarm vytihne hasiéskd
auta z gard#i. Zaburici motory, rozezni se zvony,

zablikaji éervené majicky, zahoukaji sirény.* Hydranty se ale daji vyuZit i jinak

— teba tady na jednom z nich
malj Tony rozjidi svéj byznys.

= Ka

AkdyZ bude mit zatracené
velké Stésti, skongi na Wall Street.

Znéma ulice dostala jméno podie zdi,

i e pro NewYork
VELKY TONY & SPOL.

| kterou tu Holandani postavili na
obranu proti indianim.

Obr. 12 — To je New York, 2014. New York, 2008
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6 Fenomén M. Sasek

6.1 Soudoba ilustrace a moderna

Postmodernismus v uméni se vyznacuje napiiklad relativismem, ironizaci vSeho
a vSech, vCetné sebe samého v pozici tvlirce. Postmoderna v ilustraci neni a nebyla
revoluci proti modernismu,” Casto se také o postmodernismu mluvi jako o pozdnim
modernismu. V obrazovych knihach se postmoderni tendence objevuji vyhradné
v podobé ironie. Diraz je kladen na rozliSovani mezi pravdou a fikci, na rozdil mezi

tim, co je zndzornéno, a tim, co je zamysleno.®

PrestoZe je nyn€jsi situace stale oznacovana jako postmoderni, ne kazdé uméni
nese prvky postmodernismu. Ba naopak, zda se, Ze vizualni jazyk zhruba poloviny
dvacatého stoleti je velkou inspiraci soucasné ilustrace. Postmoderna v ilustraci byla
jen kratkou, avSak charakteristickou tendenci osmdesatych a devadesatych let minulého

stoleti.

Rozhlédneme-li se po krajiné knizni ilustrace v éfe rychlého globélniho
komunikovani, nelze si nevSimnout, Zze vzajemné plisobeni a ovlivilovani
vizualniho vyrazu je vSudyptitomné. Neplati to jen napti¢ kulturami, ale i napiic
desetiletimi. Zda se, Ze pravé vizualita poloviny 20. stoleti ovliviiuje dneSni
graficky vyraz nejmarkantnéji. Vzdor rozvoji tiskovych a digitalnich
technologii, které umoznuji vytvofit tu nejokazalej$i a nejnarocnéjsi barevnou
reprodukci, jsou to praveé limity, které do jisté miry urCovaly vizudlni estetiku
padesatych a Sedesatych let, co, ma zda, se pro soucasné vytvarniky zvlasStni
pavab. Rada ilustratort se dnes uchyluje k omezené paleté barev a tiskovym
postupim ptiznacnym pro ono obdobi... A stdle vice vytvarnikii nejmladSich
generaci obdivuje kouzlo a graficky davtip dila Miroslava Saska. ZaslouZi si byt
pfipomindn jako jeden z nejnadcasovéjsich a nejvlivnéjsich tviirci obrazovych

knih ve 20. stoleti.®®

67 HELLER, S. CHWAST, S. Illustration: A Visual History §167
68  Tamtéz, §168. 5
69 CERNA, O. To je M Sasek / texty Martin Salisbury, Olga Cerna, Pavel Ryska, str. 7.
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6.2 Sasek objeven pro ¢eské publikum

V osmdesatych a devadesitych letech minulého stoleti Saikovy knihy
nevychdzely, aZ po roce 2000 se k nim nakladatelé vratili. Cela fada This is... vySla
znovu v anglicting, vétsina privodci 1 ve francouzstiné a némcing. V roce 2013 se prvni
dva z nich — o PafiZi a o Londyn¢ — kone¢né podafilo vydat i v ¢eStin¢ a v dalSich

jazycich, do nichz dosud pielozeny nebyly: slovensting, polsting a rusting.”

Miroslav Sasek, piestoze prazsky roddk, nebyl Geské spolecnosti tak tplné
znam, v podstaté az do roku 2013, kdy poprvé vysly dvé z jeho knih v ¢eském piekladu.
Do roku 1989 pro ceské publikum neexistoval kvili své emigraci a zejména kvuli
spolupraci s radiem Svobodna Evropa. Jako jeho zaméstnanec byl z ideologickych
divodt v tehdejsim Ceskoslovensku nezadouci osobou. PrestoZe byl takika superstar
zapadni ilustrace a jeho priivodce byly masové vydavany téméf po celém svété,

ceskoslovenska spole¢nost o jeho Gspéchu patrné neméla nejmensi tuseni.

Obcas se setkdvame s tvrzenim, Ze ndktefi dne$ni dospéli si Saskovy knihy
s Ceskym textem pamatuji ze svého détstvi v 80. letech minulého stoleti, a ze tedy
v Ceskoslovensku musely vychazet i v éfe socialismu. Pravdépodobné jde o zaménu
s knihou S malifem kolem svéta (text: Josef Subrt, ilustrace: Jifi Kalousek) vydanou
v roce 1988. Tato publikace se lidi od Saskovy tvorby hlavné tim, Ze kreslif zems,
presnéji feceno cely svét, nikdy sim nenavitivil a neprocestoval jako Miroslav Sasek.
Jedna se ovSem o podobny koncept privodce, snadno zameénitelny s tvorbou samotného

Saska, pfesto ale méné osobity, vice edukacni.

70  CERNA, O. To je M Sasek / texty Martin Salisbury, Olga Cerné, Pavel Ryska, str. 106.
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6.2.1 Nadace Miroslava Saska

Sagek byl bratrancem babiky &eské spisovatelky, autorky knih Kouzelnd
baterka & Poklad starého brouka, Olgy Cerné. Pravé diky iniciativé Olgy Cerné
a dal$ich dédict autorskych prav na dilo Miroslava Saska vznikl v roce 2011 nadaéni
fond Miroslava Saska, ktery se v roce 2015 pretransformoval na nadaci. Nadace
si stanovila za (ikol ,mimo jiné podporovat $ifeni dila Miroslava Saska ve svété

a podporu souc¢asné tvorby knih pro déti.«”

Rodina Olgy Cerné byla pravdépodobné jednou z mala, mozna jedina, na tizemi
Ceskoslovenska, ktera vlastnila knihy Miroslava Saska jiz v edesatych letech. Spole¢né
s maminkou se Olga Cerna snazila piesvédéit nékolik Geskych nakladatelstvi o vydani
knih v ¢eském piekladu jiz v 90. letech, bohuzel bez odezvy. Svét, i jeho hlavni
metropole, se zménil a Sagkovy priivodce tak ztratily svou informacni akuratnost.

Zaroven bylo pry brzy, aby se knihy vydaly z davodt nostalgickych.

Cesta Saskova dila k ¢eskym &tenaitim se zacala rysovat az kolem roku 2010,
Autorska préva, kterda ptvodné patfila nékolika dédicim, byla po jejich dohodé¢
pievedena na Nadaci Miroslava Saska. Diky spolupraci nadace s nakladatelstvim
Baobab vychazeji od roku 2013 kazdoro¢né dva pruvodce To je... . Prostfedky na svou
Cinnost ziskava nadace zejména ze zahrani¢nich reedici Saskovy série, které od roku

2000 vydava naptiklad nakladatelstvi Rizzoli.

Knihy jsou momentidlné¢ vydavany jak z divodi nostalgickych, tak i pro
nad¢asovost a kvalitu Saskovy tvorby. Déti, které vyrtstaly s privodci v letech
Sedesatych, maji jiz déti vlastni. Knih si stdle ceni a pfedavaji je tak svym vnoucatiim.
Prtivodce jsou v reedicich samoziejmé doplnény o aktualni informace, ale duch mista

v Saskovych ilustracich zlstava.

71 Nadace Miroslava Saska [online]. 2019. [cit. 1.7.2019]. Dostupné Z:
http://www.sasekfoundation.cu/nadace
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Nadace se neomezuje pouze na Saskovo dilo, ale formou stipendii podporuje
1 souCasné autory obrazovych knih pro déti. O udéleni stipendii rozhoduje mezinarodni
porota. VétSina knih, které diky stipendiim mohly vzniknout, uz nasla i své nakladatele
nadace poskytuje i zvlastni pfispévky ilustratorim a spisovatelim, ktefi navazuji

na Saskovo dilo v projektu ,, Tribute to Sasek*.

Ve spolupréci s nakladatelstvim Baobab vysla jiz vétsina Saskovych privodci.
[lustrace ve vétsing knih jsou reprintem plivodnich vydani (napiiklad Patiz, Londyn),
pouze u nékterych jde o skeny originalnich ilustraci, jako v privodcich po Rimu,
Australii a ¢astetn€¢ 1 po Mnichovu. Origindlni ilustrace jsou ulozeny v prazském
depozitaii Nadace Miroslava Saska. Velka &ast Sadkova dila je oviem roztrousena

po celém svété. Sasek saim mél velké mnozstvi pratel a rad jim své obrazky daroval.

Baobab se snazi vydat kazdy rok alespori jednu reedici Saskovych knih.
Mezi privodce, které jiz byly vydany v ceském piekladu, patii tituly 7o je Pariz
a To je Londyn, z roku 2013, pivodné vydané v roce 1959. Rim, New York a Australie
byly vydany v roce 2014, prvni dva pravodce ptivodné z roku 1960, Australie az z roku
1970. V roce 2015 vysel privodce po Benatkéach, pivodné z roku 1961. V roce 2016
poté To je Mnichov a To je Hongkong, piivodné z let 1961 a 1965. Ke knize o0 Mnichovu
patii 1 Mnichovska oklika Magdaleny Rutové. Dale v roce 2017 vysly privodce
po Izraeli a Recku, pivodem z let 1962 a 1966. K &eskému vydani To je Recko
je ptilozen také Recky ndvrat Nikoly Logosové. A nakonec v roce 2018 vysly publikace

To je San Francisco, puvodné¢ z roku 1962 a To je Irsko, ptivodné z roku 1964.

V letoS$nim roce maji byt vydany knihy To je Edinburgh, pivodné z roku 1961
a To je mys Canaveral z roku 1963. V nadchazejicich letech potom privodce po Texasu
(1963), Washingtonu (1969) a publikace 7o jsou Spojené narody (1968)
a To je historicka Britinie (1974). Dale v Baobabu vysla kniha Sagkovych kolazi
Toto neni kamen (v originale Stone is not Cold), tti malé flipbooky s rozpohybovanymi
ilustracemi z knih o New Yorku, Londyné a Patizi, kniha Ztraceny denik profesora
z Essexu aneb podivuhodna zvirena, ilustrovand postavami fiktivnich zvitat

z Saskovych obrazl a kreseb, a kone¢n¢ i kniha o Saskovi samotném - 7o je M. Sasek.
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6.2.2 Tribute to Sasek

Jednim z napadi, jak nenasilné navazat na Saskovo dilo a pfitom zadit néco
,»nového*, bylo pokracovat v tfad€ jeho ilustrovanych privodci po méstech, ktera
nemohl nebo nestihl zachytit. Tribute to Sasek neboli Pocta Saskovi je tedy nova fada
ilustrovanych pravodci po méstech, kterd po svém uchopi nejlepsi evropsti ilustratofi.
K priivodci mohou piistupovat svobodné: ze Saska je zachovan pouze format a pocet

stran.”?

V ramci projektu Pocta Saskovi vysly zatim dvé knihy inspirované tvorbou
Miroslava Saska - To je Praha a To je Istanbul. Pivodnim planem nakladatelstvi
Baobab bylo také doplnit nové vydani Saskovych pritvodet o jakysi kraticky pohled
na dané mésto ¢i zemi z dnesni doby. BohuZel se tak zatim podatilo vydat pouze Recky
navrat ke knize To je Recko a Mnichovskou okliku ke knize To je Mnichov.
V soucasnosti se navic pracuje na knize o Jeruzalému z pohledu ilustratora Stanislava
Setinského a jiz zhruba pét let pracuje némecky ilustrator Henning Wagenbreth

na privodci po Berlingé. Mame se tedy na co tésit.

6.2.2.1 To je Praha

Prvni knihou, ktera vysla jako Pocta Saskovi s podporou Nadace Miroslava
Sagka, je pravodce po Praze. Ilustrace vytvofila Michaela Kukovi¢ové a autorkou texti
je Olga Cerna. Sama Olga Cernd byla nejprve nabidkou napsat knihu zaskoena
a pristupovala k ni zdrZenlive, jelikoZ sama bydli na samoté u lesa a v Praze neZije jiz
od roku 1986. Nejprve byl napsan text, ke kterému zpétné Kukoviova tvofila ilustrace,
a nckolikrat se tak musel text ménit, nez vznikla findlni podoba knihy. Privodce

se takto proménoval asi tfi az Ctyfi roky.

Hlavnim rozdilem mezi privodcem po Praze a Saskovymi privodci je podoba
ilustraci. Kukovicova Casto tvoii osobité koldze, mésto je tak vyobrazeno o néco méné

realisticky, neZ jak tvofil sim Sa$ek. Dal§im hlavnim rozdilem je potom pfitomnost

72 CERNA, O., KUKOVICOVA, M. To je Praha, na piebalu.

41



nenapadného hlavniho hrdiny knihy, ofiska Punti, ktery se zab&hl panic¢ce a provedl tak

Ctenafe po Praze.

Obr. 13 -15-To je Praha, 2015
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Kniha vysla i v anglickém ptekladu a mé tak velky uspéch jako suvenyr, ktery si
mohou turisté odvést z navstévy Prahy do svych domovil. Fotografie z cest jsou jisté
skvélym prostfednikem pro vyvolani vzpominek a atmosféry. Prostorovy objekt jako
je obrazovy privodce ma ovSem odliSné estetické kvality a vtip a je tak fantastickym

vzpominkovym pfedmétem z cest.

6.2.2.2 To je Istanbul

Druhou knihou, ktera vysla jako pocta Saskovi, je privodce po Istanbulu, ktery

“7 ilustratorka Tereza Ri¢anova. Kniha vysla v roce

,hapsala, nakreslila a namalovala
2018 také s podporou Nadace Miroslava Saska. Ri¢anovd ma také velmi osobity styl

tvorby, stejn¢ tak jako Michaela Kukovicova.

Hlavni proménou v pruvodci je obraz, ktery vypliuje celou dvojstranu knihy.
Nejedna se tak o Saskovy izolované vyjevy, které mozna vice upozoriiuji na charakter
knihy jako obrazového privodce a zminénou vlastnost takika filmového scénaie
v podobé navaznosti jednotlivosti. Dalsim obohacenim je potom rozklddaci dvoustrana,

pod kterou je skryt panoramaticky vyhled na mofe z palace Topkapi.

T

TO JE ISTANBUL ==

x

73 RICANOVA, T. To je Istanbul. Praha: Baobab, 2018. ISBN 978-80-7515-078-3.
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Obr. 16 - 18 — To je Istanbul, 2018
6.2.2.3 Mnichovska oklika

Prvni knihou, ktera vysla jako zminéna ptiloha k reedici pritvodce po Mnichové,
je Mnichovska oklika od ilustratorky Magdaleny Rutové. Hlavni ideou téchto aktudlnich
pohledli na mésto je zadani projekti lidem, ktefi maji k mistu vztah. Rutova, ktera

bydlela nékolik let v Mnichov¢, je proto perfektnim zprostiedkovatelem atmosféry

tohoto mésta.

Novodoby pohled jiz nerespektuje Saskiv format, jde pouze o obohaceni jeho
knihy a jako takovy je vytvofen jeSt¢ osobitéji a vymykd se pfevazné subjektivnosti
pohledu a vypravénim. Verso vzdy obsahuje informace o misté, které je znazornéno

na rectu. Jde ovSem o kombinaci humornych informaci a téch ¢isté edukacnich.

Obr. 19 - 20 - Mnichovska oklika, 2016
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6.2.2.4 Recky navrat

V roce 2017 vysel soudasny pohled na Recko, respektive na mésto Soluit
v podani Nikoly Logosové, kterd ma fecké piedky a nyni v Recku bydli jeji dvé tety.
Podobné jako v knize To je Istanbul zapliuje Logosova dvoustrany vzdy jednim
pohledem. Text nas systematicky seznamuje s obsahem obrazli a vZdy se nachézi

pod nimi.

RECKY NAVRAT

NIKOLA LOOSOVA

6.2.2.5 To jsou Sedl¢any

Neoficialné byl také vydan privodce po Sedl¢anech. V tomto malém méstecku
Sasek kratce Zil a chodil zde do obecné koly. Jeho otec zde pracoval, ovem po jeho

smrti se rodina piestéhovala zpét na prazsky Zizkov.

Kniha To jsou Sedicany vysla za financni podpory Nadacniho fondu Patronat
Sedlcansko v roce 2016. Ilustrace tvofili Zaci mistni zédkladni umeélecké Skoly pod
vedenim ucitell vytvarnych obord. Graficky je poté upravila Zora Sokolova. Text
k publikaci napsala Jaroslava Trojanova a hlavni koordinatorkou projektu byla Diana

Pinkasova. Doslov k sedl¢anskému pritvodci napsala sama Olga Cerna:

Jaky by byl Zivot Miroslava Saska, kdyby v Sedl¢anech zistal? Nevime.

A nevime ani to, jestli do nékteré ze sedlcanskych Skol dneska nechodi budouci slavny
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malif, spisovatel, vyndlezce, sportovec... zkratka nékdo, kdo si jednou splni sviij sen,
pro radost sob¢ i druhym. Chtéla bych mu vzkazat, ze vysvédéeni s vyznamenanim
opravdu neni podminkou: o par let pozd&ji m&l Miroslav Sasek dostate¢né odshora dol,

ale mezi nimi jednu velmi dobrou. Asi nemusim dodavat, ze byla z kresleni.”

Podobné jako Kukovicova a Cernd, zapojili sedl¢ansti tvirci do knihy hlavniho
hrdinu — a to pfimo Miroslava Saska a jeho, patrné smysleného, psa jménem Zeli
Zelicko. Obrazy jsou kolazemi tvorby déti a typografie je zdsadné divocejsi nez

v tvorbé jak Saska, tak i knih, které vysly v ramci projektu Tribute to Sasek.
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Obr . 23 - 24 — To jsou Sedlcany, 2016
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74  CERNA, O. In: To jsou Sedlcany.
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7 Zavér

V tivodu prace jsem se pokusila o definici dnesni doby, ktera nese mnoho nazvt.
VSechna adjektiva kultury od kultury konzumni, technokratické, kapitalistické
po kulturu liberdlni ¢i demokratickou jsou si zcela rovna. Pluralita téchto definici
a pluralita postoji v dobé ve které ,ma kazdy pravo na vlastni nazor“, definuji
soucasnost. Doba je to zda se, alarmujici. Cilem vzdélavani by mélo byt vzdélani
samotné. Snaha o vytvoreni ,,lepSi spoleCnosti“, spolecnosti poucené, tolerantni, lidské,

tvorené kriticky (samostatn€) smyslejicimi jedinci.

V dalsi kapitole jsem se zabyvala koncepty, jakymi jsou jazyk i uméni jakoZto
produkty lidstva. Jazyk je naS pomocnik, diky kterému jsme schopni komunikovat
0 svété a pojmenovat jevy kolem nas. Pismo je straZcem védomosti, diky némuz
se jazyk stava trvalym. Uméni je produktem lidstvi, které je schopno vyjadrovat to,
co jazyk dokaze jen stéZi. Rozvojem nejen gramotnosti, ale i ,,vizualnosti“ mtiZeme vést
Ctenare k rozvoji ,multigramotnosti, ktera je souborem gramotnosti potrebnych

v dneSni medialni dobé a vede k rozvoji kritického mysleni.

Obrazové knihy jsou svédkem doby, ve které vznikly. Jsou obrazem svych
tvirci a jedinecnym prostfedkem pro rozvoj multigramotnosti. Obrazové prtivodce po
neznamych koncinach a odliSnych kulturach nam priblizuji zvyky taméjSich obyvatel,
celou jejich kulturu. Pochopenim a pfijetim jinych kultur se Ctenafi stavaji ,,lidSt&jSimi“
a snad i vzdélanéjSimi. Zarovei mohou podporovat touhu k poznavani svéta na vlastni
oCi, k cestovani, které preménuje védomosti na zkuSenosti. ZkuSenosti mohou byt v

disledku trvalejSimi védomostmi, protoZe co zaZijeme, si i lépe pamatujeme.

V poslednich kapitoldch jsem se zabyvala Miroslavem Saskem, jednim
z nejznaméjsich ceskych ilustratort. Sasek je autorem, ktery stoji za celym konceptem
obrazovych prtivodcti po svétovych metropolich a nékdy i po celych zemich. Jeho
tvorba je osobita, a v duchu Sedesatych let i velmi nadCasova. Omezena paleta barev
této doby je jednou z inspiraci soucasné tvorby. V Ceské republice nyni vychézeji knihy
v ramci projektu , Tribute to SaSek®, jejichZ autofi se snazi navazat na Saskiv odkaz.

Ctenafi se tak seznamuji s dalSimi kulturami, které jiZ SaSek nestihl zvécnit.
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To je severni Vietnam

Na pfelomu bfezna a dubna letoSniho roku jsem navstivila a z ¢asti procestovala
sever Vietnamu. Cestovani vnimam jako prostredek seberozvoje. Setkani s odliSnymi
kulturami je pro mé jedineCnym a pouc¢nym zaZitkem. Osobné vidim velky potencial v
pravodcich pro déti, jelikozZ jejich prostfednictvim autofi poskytuji ¢tenafim pohled na
neznamé kultury, zemé a jejich obyvatele. Snahou o co nejobjektivnéjsi zobrazeni
zlomku nasi planety, jsem se pokusila, snad podobné, jako ¢inil Miroslav Sasek a jak
nyni Cini néktefi CeSti ilustratori, pribliZzit atmosféru ciziho mista. Pokud misto pro
¢tendre neni cizi, miZe porovnat vlastni zkuSenost a jeho/jeji pohled na sever Vietnamu.
Domnivam se, Ze pohled na Vietnam je pfinosny i proto, Ze mnoho lidi, ktefi vyrostli v
této pivabné zemi nyni obyvaji Ceskou republiku. Miize vést i k lepsimu navazani
vztahi mezi jednotlivymi kulturami, jejich uchovani a vzajemnému pochopeni,
ponévadz ,kultury jsou Zivé, jen pokud jsou v kontaktu s jinymi. Osamocena kultura si

své jméno nezaslouZzi.“”

Ukéazka z knihy se nachazi v priloze, kvtli zachovani barev.

75 CARRIERE, J., Umberto E. a Jean-Philippe de TONNAC. Knih se jen tak nezbavime, str. 218.
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