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Anotace

Tato bakalarska prace se zabyva ¢tyfmi vybranymi sakralnimi pamatkami na Sicilii,
které byly vybudovany v prabéhu 12. stoleti. Zamétuji se predevsim na jejich interiéro-
vou vyzdobu. Katedrala v Cefalu, Palatinské kaple, chrdm Santa Maria dell’Ammiraglio
v Palermu a katedrala v Monreale v sob¢ skryvaji syntézu byzantského a islamského
umeéni. Témto kulturnim tradicim jsou vénovany prvni kapitoly této prace. Dalsi kapito-
ly seznamuji s konkrétnimi pamatkami. Dotykdm se pfedev§im mozaik a unikétnich
projevll islamského malifstvi. S cilem rozliSit v mozaikéach praci byzantskych dilen od
dilen sicilskych, provadim prostfednictvim analyzy a komparace hlubsi sondu do jed-
notlivych mozaikovych soubort. Tak vytvarim piedstavu o charakteru osobit¢ého uméni

raného Sicilského kralovstvi.
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Abstract

This bachelor thesis deals with four chosen sacred sights built during the 12th centu-
ry in Sicily, focusing on their interior design. The Cathedral of Cefalu, the Palatine
Chapel, the Church of Santa Maria dell’Ammiraglio in Palermo and the Cathedral in
Monreale display a combination of Byzantine art and Islamic art. First chapters of this
thesis are dedicated to such cultural traditions. Following chapters present the specific
sights with an emphasis on mosaics and unique expressions of Islamic panting. Having
the goal of distinguishing the work of Byzantine works on mosaics from that of Sicilian
works, a deeper knowledge of each mosaic set is conducted in this paper with the help
of analysis and comparison. As such, an image of the character of the distinctive art of

early Kingdom of Sicily is created.
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William II.

Pocet znaku (véetn¢ mezer): 112 013



Podékovani

Dé&kuji prof. PhDr. Ing. Janu Roytovi, PhD. za jeho ochotu vést moji praci. Upifimné ta-
ké dekuji za pozitivni pfistup, nadseni, trpélivost, Cas a cenné rady PhDr. Julii Janc¢arkové,
PhD.. Jejimu manzelovi S. Gagenovi dékuji za opatfeni t¢zko dostupné stézejni zahrani¢ni

literatury.

Srde¢né diky Mgr. Martinovi Klapetkovi, Ph. D z Jiho&eské univerzity v Ceskych Budé-
jovicich, ktery mi laskavé poskytl vedeni tématu isldamského uméni, ¢imz mi rozsitil obzory

a velmi obohatil. Diky i za jeho vécné rady a ptipominky k praci.

Dé¢kuji Mgr. Marii Konecné za pomoc s fectinou, Be. Klare Krasenské za vypujceni fo-

toaparatu pfi pofizovani obrazového materialu.

Dé¢kuji Anezce a Sylvé, které mé doprovazely pii cest€ na Sicilii a trpélivé mrzly

v mnoha tamnich kostelich. A dékuji vSem mym milym za jejich pomoc.



Obsah

ODSAN ..ttt h et sttt et nae e 6
UUVOU. ettt en e 7
1. Kriticky pfehled Heratury ..........cccoeiieiiieiiecieeie et 8
2. HiStOTICKY KONTEXT.....eiiiiiiiiiieciie ettt e e e rae e erae e enveeeenseeeenree s 10
3. Charakteristika byzantského umeéni 12.5toleti ..........cecveeviieeiiieiiiiiieieeeee e, 16
4. Zobrazit ¢i nezobrazit — 1SIAMSKE UmMeEni .........ccooooiiiiiiiiiiiiin 18
BT 72 0] ) PSSP PSSP 21
5.1. Katedrala Proménéni PAn€ v Cefalll ..........cocooviiiiniiiiiiiiiieeeeeee 21
5.1.1. Architektonicka dispozice Chramu...........ccceevvieeriieeiiieeie e 22
5.1.2. MOZalKOVA VYZAODA........eoiiiiiiieiiieiiesiie ettt ettt et es 22
5.1.3. Stropni VYZAODa ......coouiiiiiiieeiieeee e 25

5. 2. PalatinSKa Kaple .......coouiiiiiiiieeiieiec e e 27
5.2.1. Architektonicka dispozice Kaple........ccceevvuiieiiiieiiieeiieeeece e 27
5.2.2. MOZalKOVA VYZAODA........eeiiiiiiieiiieiiesiie ettt ettt et es 29
5.2.2.1. Starozakonni CyKIUS .......ccooviiriiiiiiiiiii 35
5.2.2.2. Cyklus sv. Petra a Pavla.........cccooevieiiiiiiiniieiiecicceceeeee e 36
5.2.3. MUKAINASOVY STTOP 1.uveieiiieiieiiieitie ettt ettt ettt ettt ettt et es 37

5. 3. Chram Santa Maria dell’ Ammiraglio ..........ccceeeevieviieniieriienie e 40
5.3.1. Architektonicka dispozice Chramu...........cccceevuiieiiieeiiieciecce e 41
5.3.2. MOZalKOVA VYZAODA........eeiiiiiiieiiieiiesiie ettt ettt e es 42
5.3.2.1. KHILOTSKE SCENY ...oovviiiiiiiieiieee ettt e 46

5. 4. Katedrala Nanebevzeti panny Marie v Monreale ...........cccceeceeeviienieenieenieeneenne, 47
5.4.1. Architektonicka dispozice ChramU...........cceevviieiiieeiiieeie e 47
5.4.2. MOZalKOVA VYZAODA........cciiiiiieiiieiiesie ettt e es 48
5.4.2.1. Starozakonni CyKIUS .......ccooviiriiiiiiiiii e 52
5.4.2.2. Cyklus sv. Petra a Pavla..........ccccoveriiiiiiiiiiieceeeeeee e 53
5.4.2.3. ChristologicKy CYKIUS ....cc.cooiiriiiiiiiiiiiiineeeeecce e 54
ZLAVET .ottt h et e h et e a et e b e e a e et et e he e bt entesaeebeeneas 56
SeZNAM TETALULY ....coiiiiiiiiiiiieieet ettt 59
ODbTazova PIIONA......cceiiiiiiiece et e e e e es 62

SeZNAM VYODIAZENT .....eueiiiiiiiiiiiieeeeie ettt 109



Uvod

Ve své praci, jejimz tématem je Byzantské a islamské kulturni tradice u vybranych
staveb 12. stoleti na Sicilii se zaméfenim na nasténnou vyzdobu se zamétuji na obdobi
a kulturni vyvoj tohoto regionu a s pfesahem do uméni evropského: katedrala v Cefalu,
zalozena kralem Rogerem II. roku 1130, Palatinska kaple, zaloZzena v roce 1131, chram
Santa Maria dell’Ammiraglio, zaloZzena kralovskym admiralem Jifim z Antiochie v roce
1143, a katedrala v Monreale, zalozena kralem Vilémem II. v roce 1176. Tyto umélecky
neobycejné sakralni pamatky nds uvadéji do syntézy uméleckych tradic byzantského
a islamského svéta, jez se na Sicilii v uvedeném obdobi potkaly. Cilem vyzkumu bylo
rozliSit v nasténné vyzdobé, kde pievlada technika mozaiky, uméni byzantské
a islamské a pokusit se pochopit do jaké miry se tyto dvé kulturni svétové tradice proli-
naly, a jak se vytvarel osobity umélecky styl raného sicilského kralovstvi. Dalsim mym
zamérem bylo pochopit co bylo v uméni ve 12. stoleti na Sicilii vytvofeno Byzantinci a
co pak vznikalo pod byzantskym vlivem v mistnich uméleckych dilnach. Timto se také
dotykam slozité otazky rozliSeni kvalitniho a méné kvalitniho tzv. provinéniho stylu
dané¢ho uméni. Mym tikolem bylo seznamit se s odbornou diskuzi na toto téma a utvofit
si na problematiku vlastni ndzor.

Jelikoz se na Sicilii potkdvame i tradice uméni kiestanské Evropy, chtéla jsem, byt
spiSe okrajové, vytipovat i tento vliv a podivat se, jak se v mozaice tohoto regionu pro-
jevil.

Béhem vyzkumu vyuZivdm metody analytické, ikonografickd, popisovaci

a srovnavaci.



1. Kriticky prehled literatury

Nasledujici piehled zmiiiuje souhrn nejvice vyuzité literatury pii psani prace.
Prvni ¢ast je zaméfena na literaturu vénujici se byzantskému umeéni a redliim, dru-
hou ¢ast tvoii literatura zabyvajici se uménim islamskych.

Pfi psani své prace jsem vychazela pfedevsim z literatury zahrani¢ni provenien-
ce. Vzhledem k uzce vymezenému tématu vztahujicimu se navic k relativné vzda-
lenému uzemi se na poli ¢eské védy z pochopitelnych ditvodu literatury spise nedo-
stava. Z ¢eskych dél stoji za zminku Dvé studie z d&jin byzantského uméni Josefa
Myslivee z roku 1948. Myslivec se zde mimo jiné vénuje mozaikovym cyklim sv.
Petra a Pavla, které se v nasténné mozaikové vyzdobé na Sicilii opakuji a zasazuje
je do SirSiho kontextu.

Vychozim a €asto vyuZivanym zdrojem byla kniha anglického historika dé&jiny
umeéni, zamétujiciho se na byzantské prostiedi Talbota Davida Rice Byzantské
umenie, vydané v roce 1968 v Bratislavé. Rice v ni podava komplexni d&jiny by-
zantského uméni, doprovdzené obrazovym materidlem. Dilo zpracovava S§irsi kon-
text a charakterizuje byzantské uméni 12. stoleti. Uméni na Sicilii vénuje ¢ast jedné
kapitoly. Kli¢ovou byla publikace rakouského historika uméni a byzantologa Otto
Demuse The Mosaics of Norman Sicily, vydana v roce 1950. Demus je jednim
z prvnich badatell, ktefi se byzantskym uménim a mozaikami na Sicilii zabyval
v tak obsahlé mife. Zevrubné se vénuje historii, architektufe a popisu stylu mozaik
vybranych sicilskych pamatek. Déle predklada na zaklad¢ stylistické analyzy mo-
zaik tezi, ve kter¢ sicilské mozaiky pojima jako projev konstantinopolského uméni.
Déle se zabyva ikonografii a jednotlivymi naméty. Mozaikové soubory porovnava a
zatazuje do $irsiho kontextu. Cerpala jsem rovnéz z Demusovy studie Byzantine art
and the West, z roku 1970. Na Demuse se misty odkazuje a navazuje i némecky
profesor déjin uméni a Ernst Kitzinger. Studie Byzantium and the West in the se-
cond Half of the Twelfth Century: Problems of Stylistic Relationships, jez byla vy-
déana roku 1969, téZ poslouZila jako cenny material. Kitzinger zpracovava stylovou
stranku sicilskych mozaik, na zakladé jejich popisu a stylové analyzy je zatazuje do
kontextu tehdejSiho nésténného byzantského uméni. Na zékladé této analyzy rozli-

Suje dvé faze uméni na Sicilii. Pfi studiu chrdmu Martorana jsem vychazela z pu-



blikace The Mosaics of St. Mary’s of the Admiral in Palermo, jejimz autorem je
rovnéz Kitzinger a vysla v roce 1990. K doplnéni historického pozadi byla vyuzita
monografie D¢&jiny Byzance, vydana roku 1992 pod editorskym vedenim historicky
Byzance a redaktorky ¢asopisu Byzantinoslavica Bohumily Zastérové. Pro doplné-
ni znalosti reélii Byzance poslouzila Encyklopedie Byzance, vydana v roce 2011.
Jejim editorem je Cesky predni historik, specializujici se na Byzanc, Vladimir Vav-
finek. Tato encyklopedie, jez se snazi, byt s urCitymi mezerami, pojmout Byzanc
zdrojem pfi studiu Palatinské kaple mi byla publikace vydana editorem Alessando
Vicenzim v roce 2016 La Capella Palatina a Palermo — The Palatine Chapel in Pa-
lermo. Tato kniha se zevrubné vénuje mozaikdm a stropu v Palatinské kapli, kde se
prolinaji umeélecké tendence pramenici z byzantského ¢i islamského prostredi. Pu-
blikace byla rovnéz pfinosna svym bohatym obrazovym materialem.

Hlavnim zdrojem informaci o islamském uméni mi byla ptehledova publikace
Islamské uméni, kterou napsal némecky historik isldmského umeéni Ernst Grube.
Tato kniha vySla v ¢eském prostredi v roce 1973. Grube zde chronologicky podava
d¢jiny islamského uméni. V roce 1992 se ve svém c¢lanku Islam na Sicilii vydaném
v odborném ¢asopise Novy Orient (rocnik 47, €. 1) tématu islamského uméni na Si-
cilii vénovala irdlonolozka a islamolozka Adéla Kiikavova. Vzhledem ke znacné
struénosti Grubeho publikace, mi znalosti o charakteru isldmského uméni prohlou-
bila rovnéz Kiikavova, a to stati Za dilem lidskych rukou v monografii Islam — ide-
al a skute€nost, ktera vysla roku 2002. Ve stejné monografii vysla 1 studie Vladi-
slava Dudaka Svét islamské architektury, ve které kromé architektury Dudék vénu-
je pozornost 1 ornamentice. Kromé téchto text bylo mnohokrat ¢erpano z publikaci
vénujicich se vSeobecngji islamskému uméni, a to zejména mladsi doby vzniku. Ja-
ko takovou 1ze uvést knihu z roku 2006 — Islam — uméni a architektura némeckého
editora Marcuse Hattsteina.

Cennym materidlem mi rovnéz byly vlastni fotografie potizené v tnoru 2018

v Palermu.



2. Historicky kontext

Sicilie je ostrov jizni Italie, nachazejici se ve Stfedozemnim mofi. Tvofi pomyslny
vrchol Apeninského poloostrova, zasahuje hluboko do Stfedozemniho mote, ¢imz se
ocita velmi blizko Tuniska. Rovnéz tvoii strategicky bod namotnich cest sttedomotim.
Sicilsky praliv, lemovan tuniskym a sicilskym pobfezim, se mize jevit jako brana do
Sir¢ho vychodniho Stfedozemniho mote. Diky témto geografickym aspektim Sicilie
tvofi jeden z pomyslnych mostti mezi Evropou, Afrikou a Asii. Tento fakt se odrazi ne-
jen v bohaté historii ostrova, ale také v samotné jeho kultufe.

O nadvladu nad ostrovem, ktery se byva zminiovan spise ve stinu italskych metropoli
jako tieba Benatky, Janov, Neapol, usilovali jak Arabové, tak byzantska fiSe, norman-
ské kralovstvi nevyjimaje.

V 6. stoleti Sicilie byla pod pfimym vlivem byzantské fiSe. Byzanc tou dobou diky
politice cisafe Justinidnova I. zaZivala sviij nejvétsi uzemni rozmach.! Rise ovladla
témet celé sttedomofti, jih Pyrenejského poloostrova, Magalhaestv priliv, celou Italii,
Balkansky poloostrov a poloostrov Mald Asie. Kromé vychodniho pobtezi mote
s vyznamnymi mésty jako napf. Antiochie, DamaSek ¢i Jeruzalém, ovladala i1 severni
pobtezi Afriky. Pod spravu fiSe tedy spadala 1 Alexandrie, Tripolis ¢1 Kartago. Justinia-
novym zamérem nebylo nic mensiho neZ snaha o obnovu jednotné ¥imské fise.?

Z podruci byzantské fiSe, kterd se vyrovnavala s izemnim a mocenskym Upadkem,
Sicilii vytrhli Arabové z nedaleké severni Afriky. O dobyti ostrova se pokouseli jiz od
7. stoleti, s uspéchem se jejich vyboje setkaly az v roce 829, kdy diky vzpouie velitele
namotnich sil Euthymia Arabové dobyli zdpadni ¢ast ostrova. Arabska expanze pak po-
kracovala dale — roku 831-832 dokonce podlehlo hlavni mésto Palermo, 878 mésto Sy-
rakusy. Dovrsenim byl rok 902, kdy Arabiim podlehlo posledni mésto Taormina.? Sici-

lie nejprve padla do rukou dynastie Aglabovct z Tuniska, kterou posléze vystiidala dy-

nastie Fatimovci z Egypta. V 10. stoleti se stalo Palermo sidlem emiratu.* Své postave-

I KULTZER 2016, 24.

2 VAVRINEK: Justinian I. Veliky. In: Encyklopedie Byzance. Praha, 2011, 236-238.
3 VAVRINEK: Sicilie. In: Encyklopedie Byzance. Praha, 2011, 434-35.

4 HATTSTEIN 2006, 160.
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ni na jihu Italie si Arabové udrzeli az do sedmdesatych let 11. stoleti.’> Araby v té dobé
vytlacili Normané, kteti vyuzili nejednotné spravy Italie, kdy severni a stfedni cast byla
utvatena kralovstvimi naleZejicimi pod Rimskou ¥i8i. Jizni ¢ast, ktera se stala cilem pfi-
chozich sevetant, se dé€lila na arabskou Sicilii, Apulii a Kalabrii, které nalezely byzant-
ské 3, a na langobardské vnitrozemi.°

Normané, potomci Vikingd ze severu, do jizni Evropy pronikali postupné.
V 11. stoleti se jejich dobyvatelska politika a odrazila v touze ovladnout stiedomofi.
Jako prvni Normané objevujici se v jiznich oblastech Evropy jsou uvadéni poutnici. (Si-
cilie v té dob¢ spadala pod nadvladu Fatimovctl). Zatimco sever Itdlie byl pod nadvla-
dou Langobard, jih Italie — pfedevsim mésta Apulie a Kaldbrie tou dobou podléhali
byzantské tiSi. Rovnéz o nejzazsi jih Italie a Sicilie stale usilovali i Arabové. Této vy-
pjaté a slozité situace vyuzili pravé Normané. Z poutnikil se postupné stavali zoldnéfi a
pomocna vojenska sila zejména v bojich proti Arabtim.” Do jiznich oblasti Normané
sméfovali ¢im dal vice, az zde zalozili kniZectvi a pozd&ji stat.®

Rodem, ktery zde ziskal dominantni postaveni, byl rod Normana Tankreda
z Hauteville, piivodem ze severni Francie. V ném vynikl Roger 1., jehoz zasluhou je de-
finitivni dobyti Sicilie na Arabech.” Normané byli tolik ziskuchtivi, Ze se pied jejich
vyboji a dobyvaénymi pokusy musela mit na pozoru i byzantska fiSe. V ohrozeni bylo
zejména jihoitalské mésto a vyhodné strategicky bod Itdlie Bari, spadajici pod byzant-
skou nadvladu. To bylo Normany na Byzanci dobyto v roce 1071.!° Normanska expan-
ze ohroZovala 1 dal$i byzantsk4 mésta, dokonce 1 Solun. Cisai Alexios byl nucen na jeji
obranu vyzbrojit a vyslat svou armadu.!! Strach byzantského cisafe z Normanii, ktef
méli silné expanzivni politiku, posilil jeho vztah s Benatkami, které se zavazaly

k vojenské pomoci ve prospéch byzantské tiSe. Odménou Benatské méstské republice

5> BAHBOUH 2002, 10.

6 PROCACCI 1997, 28.

7 Normané byli také mj. najati langobardskym aristokratem z Bari, ktery jejich sluzby vyuzil v bojich
proti Byzanci, zejména v piipadé potlaceni byzantského povstani v Bari v roce 1009—1010. Po boku lan-
gobardu stali Normané i pfi dal§im posvtani proti Byzanci v roce 1040. (LOOS/TUMA: Byzantska spolec-
nost na prelomu vyvoje. In: ZASTEROVA 1992, 241).

8 HASKINS 2008, 197—198.

9RADER 2016, 38.

19 Loos/TUMA: Byzantska spole¢nost na pfelomu vyvoje. In: ZASTEROVA 1992, 242.

11 ZASTEROVA 1992, 251.
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bylo opravnéni k bezcelnimu obchodovani v nékolika byzantskych pfistavech, zaroven
Benatky dostaly povoleni zaloZit si pfimo v Konstantinopoli vlastni &tvrt’.!?

Doba, ktera je pro tuto praci klicova, je doba 12. stoleti, pfesnéji feceno obdobi spo-
jené s nastupem a vladou Rogera II., Viléma 1. a Viléma II. na Sicilii a vznikem Sicil-
ského kralovstvi. Norman Roger II. se vlady na Sicilii ujima jako vévoda roku 1105 a za
krale je prohlasen v roce 1130.!3 Jeho nastupcem byl syn Vilém 1., ktery vladne v letech
1154-1166, po ném nastupuje jeho potomek Vilém II., jehoz panovani trva az do roku
1189. Po smrti Viléma II. se na triin dostava Fridrich II. Staufsky, syn Konstancie Sicil-
ské, dcery Rogera II. a choti budouciho cisafe Jindficha VI., s kterym se kralovstvi ori-
entuje do rukou $taufské dynastie.'*

Ptihlédneme-li k periodizaci byzantskych d&jin, 1ze tuto epochu brat jako konecnou
fazi ,stfedné byzantského obdobi®, jejimz koncem je dobyti Konstantinopole ¢tvrtou
kiizovou vypravou vroce 1204.!° Toto obdobi je také v Byzanci spojené s vladou
komnenovské dynastie. Vroce 1081 se vlady v byzantské fisi ujiméd Alexi-
os I. Komnenos, ktery zakladd novou dynastii. Nasledovniky a dal§imi vyznamnymi
panovniky tohoto rodu byli Ioanes II. Komnenos a Manuel I. Komnenos.'® Komnenovci
vladli do roku 1185. Navzdory tomu, Ze musela fiSe Celit nebezpeci ze strany jak Nor-
mant, tak Turkl, byla stabilnim statem s rozvijejicim se hospodarstvim. K velkému
rozvoji dochdzi i na poli vytvarném, neni tedy divu, Ze se o uméni této doby hovoii jako
o tzv. komnenovské renesanci.!”

Jako pfizniva se pro Rogera II. a pro Normany v jizni Italii jevila politické situace
v Evropé. Politicko-mocenské rozepfe mezi cisafem zapadnim a vychodnim, ktefi se
navic svych uzemi na Apeninském poloostrové nechtéli vzdat, byly pro Normany pfile-
Zitosti této situace vyuzit ve svilj prospéch.'® S pfichodem Normanii na jih Italie
a vznikem Sicilského kralovstvi, které v sobé sjednoti roztfisténd knizectvi a vévodstvi,

se v t&chto oblastech za¢ina prosazovat feudalni systém.!”

12 Tamtéz, 252.

13 VAVRINEK: Roger II. In: Encyklopedie Byzance. Praha, 2011, 418.

14 RADER 2016, 38-39.

15 KULZER 2016, 21.

16 KULZER 2016, 49.

17 VAVRINEK: Komnenovska dynastie. In: Encyklopedie Byzance. Praha, 2011, 255.
18 BEDNARIKOVA 2017, 162.

19 PROCACCI 1997, 28-29.
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Roger II. navic svou politickou a hospodaiskou moc stavi na zkuSenostech a praxi
predeslych majiteli ostrova. Arabové byli totiz schopni béhem své vlady Sicilii velmi
obohatit. To bylo diky strategické poloze ve stiedomoti, ¢imz méla Sicilie prilezitost
zaClenit se do obchodnich cest, které propojovaly zapadni evropsky svét s vychodnim
»orientdlnim“ a daly tak moznost mnohym sicilskym méstim prosperovat. Jedna
z obchodnich tras vede piimo z Palerma do Kéhiry.?° Odtud obchodni cesta navazuje na
mnoh¢é dalsi cesty k ostatnim metropolim Blizkého vychodu a jihoitalské Amalfi. Pres
Damasek byla Sicilie obchodné spojena také s Bagdadem.?! Tyto obchodni styky lze
vnimat jako velkou vyhodu pro rozvoj ostrova a zajisté je Ize povazovat i jako zdroj im-
pulst na poli kulturnim a uméleckém. Adéla Kiikavova ve svém ¢lanku zminuje kromé
obchodu i dalsi ptinosy: ,,Celkovy vzestup zasahl i zemédélské oblasti, kde vedle pome-
ranci, datli, cukrové trtiny, baviny a predevsim vysadba dovezeného morusovniku vy-
tvorila zéklad pro vyrobu pozdéji proslaveného sicilského hedvabi. “*

Roger po ovladnuti Sicilie arabské obyvatelstvo, které je uz od roku 1072 v Palermu

23 nijak vyrazné neomezuje. Naopak, velmi prakticky se Araby

pod pravni ochranou,
nechdva na svém dvote obklopit a navazuje na jejich dovednosti a systematickou orga-
nizaci zejména na poli ekonomiky, finan¢ni spravy a danového systému, a to bez ohledu
na nabozenské vyznani. Nejednou se v odborné literatuie zminuje fakt, ze tfednim ja-
zykem ,rané¢ho* Sicilského kralovstvi byla latina, arabStina a fetina, coZz odkazuje
k multikulturnimu sloZeni obyvatelstva, a Ze tyto tfi kultury a naboZenstvi v ramci kra-
lovstvi koexistovaly. V téchto tfech jazycich byla psna i vétsina statnich dokumentt.?*
Dokladem toho je naptiklad kamenna tabule v kralovském paléci v Palermu. Trojjazyc-
né vyryty ndpis na ni pfipomind instalaci vodnich hodin v Rogerové rezidenci v roce
1142.%

Také mincovnictvi bylo ovlivnéno syntézou byzantského, normanského a islamského
svéta, odrazi v sobé prostiedi, odkud kralové Cerpali pii sprave kralovstvi inspiraci. Vét-

Sina minci z doby Rogerovy vlady je popsana arabskym kufickym pismem, a to bud’

20O propojeni Palerma s Kahirou také mj. svédé¢i i vyznamnd osobnost kralovského dvora admiral Jiti
z Antiochie, ktery zastaval i pozice ambasadora v Kahite.

2L HATTSTEIN 2006, 324-325.

22 KRIKAVOVA 1992, 14.

23 KRIKAVOVA 1992, 15.

24 GELFER-JOORGENSEN 1986, 165.

%5 VICENZ1 2016, 6.
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z obou stran, nebo pouze z jedné strany, druhd strana je pak psana latinsky ¢i fecky.
Z torz minci z doby vlady Viléma I. a posléze i vlady Viléma II. se da vytusit stejné pa-
novnické uvazovani, ackoli jiz vice pfevazuji népisy latinské a dekoracni obrazova
slozka minci.?® Roger II. byl arabskym svétem tolik fascinovan, Ze se nechéval titulovat,
jak Kfikavova poznamenavd, i arabskym oznacenim , kral Ifrikije*.>” Obdobné tituly se
v arabstin€ nachazi i na nékterych mincich.

Jiz byla zminéna spésna sicilska produkce hedvabi. Roger do Palerma z vyprav pii-
vezl jako koftist femeslniky z Korintu a Théb, tehdy vyznamnych byzantskych center na
vyrobu hedvabi. V Palermu tak tedy vznikly textilni dilny, odkud se hedvabné produkty
exportovaly dale do Evropy jako prvotfidni luxusni zbozi.?® Opét lze uvést konkrétni
priklad, a to korunovaéni plast Rogera II., ktery je dnes ulozen ve Videtiském muzeu.?

Inspirace byzantskym prostfedim se odrazi v uméni spojeném s budovanim novych
staveb. Krom¢& Rogerovych nejzndméjsich fundaci, jako byla katedrala v Cefalii nebo
Palatinskd kaple, zaslouzi zminku také palermsky klasterni chram San Giovanni degli
Emeriti, zalozeny v roce 1132. Tato stavba je spojena s pozvanim benediktinskych
poustevnikli z Montevergine v Apulii samotnym kralem do Palerma.*

Nastupcem Rogera II. byl jeho syn Vilém L., ktery se na trin dostal zahy po otcové
smrti, tedy v roce 1154.3! Vilém navazuje na politiku svého otce. Ani Vilém 1. a ani je-
ho syn Vilém II. nijak vyrazn¢ svymi ¢iny ¢i zasluhami Rogera II. nepfedcili, nebo to-
mu neni v literatufe v€novana vétsi pozornost. Za jejich vlady dal pokra¢ovalo multikul-
turni pojeti kralovstvi, vzkvétala stavebni ¢innost, snoubici v sobé prvky byzantské,
arabské 1 latinské. Vilém 1. mé4 zasluhy na vyzdobé bazilikdlniho trojlodi v Palatinské
kapli, nechal vzniknout svatyni San Cataldo, kterou fundoval admiral Maio z Bari. Za

pozornost stoji klaster s katedralou v Monreale, kterou nechal zhotovit Vilém II. a je

v ni v ramci ktitorské*? scény znazornén. V roce 1180 za¢ina stavba palace La Cuba,*

26 GRIERSON/TRAVAINI 1998, 618—646.
27 KRIKAVOVA 1992, 16.

28 RICE 1968, 175.

29 KRIKAVOVA 1992, 16.

30 FOLETTI 2015, 49.

31 PROCACCI 1997, 429.

32 Ktitor = fundator, zakladatel

3 FOLETTI 2015, 77.
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do podobné doby se datuje i palac La Zisa.** Vyznamnou stavbou je rovnéz katedrala,
na jejimz misté jiz od 6. stoleti stala svatyné, svého Casu preménéna v mesitu, a kterou
nechal po roce vystavét a roku 1185 vysvétit kral Vilém I1..% Po smrti Viléma II., ktery
po sobé nezanechal zddného dédice, nastala otdzka jeho nasledovnictvi. Tu vyftesil na-

stup Fridricha II. na trln.

34 FOLETTI 2015, 80.
3 LEONE 2004, 135-136.
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3. Charakteristika byzantského uméni 12.stoleti

V dob¢, které se nyni vénuji, v tzv. komnenovské renesanci, dosahuje byzantské
uméni jednoho ze svych vrcholil. RiSe samotna zaZiva i jeden ze svych uzemnich roz-
macht, zahrnuje mj. Srbsko, Kylikii a Syrii. Diky prosperujicimu obchodu, zprostied-
kovanému zejména italskymi pfedevSim benatskymi kupci se byzantské uméni misi
s prvky uméni zapadniho.*® Vychozim bodem pro byzantské uméni byla Konstantinopol
a primarné chram Hagia Sofia.?” Odtud tedy prameni inspiraci a vlivy napfi¢ byzant-
skou ti§i. Obraz o vrcholném byzantském umeéni za vlady komnenovské dynastie mu-
zeme ale nalézt v chramech mimo Konstantinopol, tedy naptiklad i v nize zmifiovanych
uméleckych pamatkach. Ve 12. stoleti vznikd véetné¢ své obdivuhodné interiérové vy-
zdoby fecky klaster Dafnion nedaleko Athén.*® Do 12. stoleti se rovn&z datuje i ikona
Vladimirské Bohorodi¢ky, ktera pravdépodobné vznikla piimo v Konstantinopoli.** Za
panovani cisafe Alexia Komnena byl postaven chram sv.Pantelejmona v Nerezi
v Makedonii. Jeho freskova vyzdoba, ktera pochazi udajné piimo z rukou konstantino-
polskych umélcti, se pro svou mimotradnou kvalitu provedeni stala ptedlohou pro mno-
ho dalsich nejen makedonskych kostelll ve svém okoli.*°

V mozaikové vyzdobé lze v byzantském prostiedi vysledovat dvé stylové faze, které
odrazeji soudobé umeéni piimo z Konstantinopole, jinak nedochované, a které jsou pak
mistnimi podminkami a tradicemi dale rozvijeny a rozSifovany. Jedna se o jakousi kla-
sickou fazi a fazi vice dynamickou, kterd je charakteristickd zejména pro obdobi po-
sledni &tvrtiny 12. stoleti.*! Dle dalsiho badatele, profesora d&jin uméni a autora mnoha
studii, vénujicich se byzantskému uméni Ernsta Kitzingera, se tato dynamicka faze,
zprostiedkovana zejména feckym prostfedim, a kterou nazyva fazi ,,barokni, vyznacuje
prudkymi gesty, vyrazné znazornénymi vlajicimi a rozvifenymi drapériemi a jejich bo-

hatou skladbou. Manyristické tendence se projevuji v protahlych proporcich figur a je-

36 KULZER 2016, 50.
371L.Assus 1971, 137.
38 RICE 1968, 116.

3 RICE 1968, 175.

40 RICE 1968, 127-128.
4“1 DEMUS 1970, 146.
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jich neklidnymi postoji.** Tento dynamicky styl, ktery je v byzantském uméni spojovan
zejména s érou Sedesatych a sedmdesatych let 12. stoleti, nelze pfimo vidét na konkrét-
nich ptikladech fresek ¢i mozaik v Konstantinopoli. Obraz o charakteru a podob¢ uméni
této doby je vytvaren pravé uménim oblasti, které byly samotné Konstantinopoli po-
mérné vzdalené, avSak spadajici pod vliv byzantské fiSe. Mezi tyto oblasti Kitzinger
fadi Kapadokii, Kypr, Rusko, Makedonii a Sicilii.** Tyto oblasti, vnimané spise jako
periferni, byvaji oznacované jako zemé tzv. byzantské ekumeny.** Nicméné i presto
jsou dand uzemi umélecky nesmirné vyznamna tim, ze v sob& nesou a odrazi ptvodni
prvotiidni kulturni tendence z Konstantinopole a mohou je tak zprostfedkovat na dalsi
uzemi daleko mimo Byzanc.

Tento jev je dle mého nazoru vyrazny praveé v oblasti Sicilie, a to diky dilim feckych
mistri, ktefi se podileli na vyzdobé vétsiny staveb kralovské fundace v Palermu. Reko-
vé tak Italim zprostfedkovali konstantinopolské prvotiidni uméni. Rovnéz ale ovlivnili
tvorbu jejich mistnich uméleckych dilen, které posléze tvotily v duchu syntézy byzant-

ského a zapadniho umeéni.

42 KITZINGER 1969, 49.

4 Tamtéz, 50.

4 7 feckého pojmu Oikumene, tedy ptivodné veskeré osidleni na zemi. V ramci byzantské fiSe, byl tento
termin vnimén jako oznaceni pro vSechen kiestansky svét, na ktery si byzantsky cisaf kladl narok. (VAv-

RINEK: Oikumene. In: VAVRINEK 2011, 362).
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4. Z.obrazit ¢i nezobrazit — islamské uméni

Diive, nez se budu zabyvat samotnymi stavbami v Palermu 12. stoleti a konkrétnimi
projevy islamského uméni v nich, povazuji za nutné zaradit tuto kapitolu, kterd si klade
za cil zékladni seznameni s islamskym uménim jako takovym.

V palermskych stavbach, které jsou sttedem mého zajmu, je islamské uméni upoza-
déno, a to zejména ve prospéch byzantskych mozaik i architektonické dispozice. Stejné
jako miZeme hovofit o pusobeni byzantské dilny at uz zRecka & piimo
z Konstantinopole, pro islamské umeéni miazeme hledat spojitosti €i inspiraci na dvorech
fatimovskeé tiSe, jejichz ptepychem a stylem se Roger II. nechal okouzlit a snazil se ten-
to svét privést i do svého domaciho prostiedi.

Vystihnout pfesné povahu a podstatu islamského uméni neni zcela jednoduchym
ukolem. V kontextu prostfedi evropského uméni se tyto tvlrci tendence zdaji pro jejich
odli$nost snadno nepochopitelné. Pro potieby mé prace je dostacujici piijeti vykladu
némeckého historika isldmského uméni Ernsta Grubeho. Pro toto uméni je podle n¢j
i dalsich odborniki ve vSech oblastech a statech, jimz je islamské uméni vlastni, urcuji-
cim jednoticim aspektem jeho ndbozenskd slozka, tedy islam. Tviréi projevy se tak
podfizuji ndbozenskym idejim na Uukor slozky hmotné, coz je nejvice ziejmé
v ornamentu, ktery je jednim z piliid islimského uméni.*> Grube také pise: , Komplexni
povaha islamského uméni vyriistd ze zakladu predislamskych tradic jednotlivych podro-
benych zemi a z dokonale splynulych prvkii arabskych, tureckych, perskych, jez se pro-
sadily ve vSech cdstech muslimské rise. Arabsky prvek ziistava ve vsech obdobich prav-

vvvvvv 6

Jednim z kontroverznich témat v islimském umeéni je figurdlni zobrazovani, a to
zejména u staveb kultovniho charakteru. Otazka, jejiz odpoveéd’ miiZze byt sporna a byva
pfedmétem diskuzi, tedy zni — zobrazit ¢i nezobrazit? Jednou z tezi v obecném pové-
domi mnohych je, Ze figurdlni zobrazeni je v isldmu striktné¢ zakazovano Koradnem. I
piesto, Ze v prostiedi islamského uméni je figuralni zobrazeni oproti uméni evropskému
upozadéno, teze o vyslovném zdkazu Kordnem je nejednim odbornikem popiena.

V Koranu se verse, které by zobrazovani lidskych postav striktné zakazovaly, nenacha-

4 GRUBE 1973, 10-11.
46 GRUBE 1973, 8.
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zi.*7 Dal§im argumentem, podlozenym verSem v Koranu,* proti zobrazovani lidskych
bytosti vychazi z viry, Ze zobrazovani ¢lovéka je rouhdni a prohiesek viic¢i Bohu, ktery
je jediny stvofitel a tviirce, nikomu jinému tento kol nenalezi.*’ Zakazy se spise neZ na
samotnou kreativni ¢innost vztahuji k nabozenské otazce a varovani pred modlosluzbou.
Figuralni naméty tedy v ramci isldmského uméni mély a maji své misto, to v prostorach
soukromého razu (napft. palace) ¢i v kniznich iluminacich. OvSem prostfedim, ve kte-
rém se s nimi opravdu dodnes nesetkame, jsou stavby sakralniho charakteru, naptiklad
mesity, a to zejména v prostiedi sunnitského islamu. V téchto prostorech figuralni na-
méty nahrazuje ornamentalni dekor a kaligrafie.’® Specifickou otazkou v oblasti figural-
niho uméni je zobrazovani proroka Muhammada. Pouze ztidkakdy se lze s jeho ztvar-
nénim setkat v sunnitském prostiedi. V prostiedim S§iitském se zobrazeni Muhammada
¢asto vyjadiuje ztvarnénim celé postavy, oviem bez tvare.>!

Jak jiz bylo uvedeno, ornament ma v isldmském uméni natolik vyraznou funkei, a tak
hojné zastoupeni ve vSech jeho sférach, ze je mozné ho s jistotou povazovat za jakysi
atribut isldmského uméni. Kromé estetické funkce ornament v islamském pojeti v sobé
nese o mnoho hlubsi vyznam. Ten tkvi zejména v pojeti ornamentu jako neustdle se
opakujictho a proplétaného jednoho motivu, nékdy vykazujicitho jasnou inspiraci
v rostlinném repertoaru, jindy pouze v linearnim geometrickém pojeti. Takto pojaty or-
nament vykazuje silnou stylizaci a vysokou miru abstrakce. Nikdy nekoncici a stale se
opakujici abstraktni a stylizovany motiv v ornamentu symbolizuje BoZi nekone¢nost.>?

Odstavec o kaligrafii, dal§im z pilifd islamskych tviiréich projevi, bych rada uvedla
citaci z knihy Piivab arabské kaligrafie. Jejim autorem je Charif Bahbouh a pfesné vy-

stithuje povahu kaligrafického uméni: ,, Arabska kaligrafie, to je uméni krasnych linii.

47 Vyskytuji se tam oviem takové verSe (Kordn 6:74, Kordn 5:90-92), které varuji pfed modlosluzbou
pravé ve spojitosti s uctou k trojrozmérnym plastickym pfedmétim. Toto varovani lze snaze vnimat
v kontextu s varovanim pied tehdy béznou praxi — modlosluzbou pohanskych narodd, s kterymi se vzni-
kajici islamské nabozenstvi setkavalo. Islam jako monoteistické nadbozenstvi se prostfednictvim proroka
Muhammada rovnéz rodi v prostiedi arabského kocovného etnika, kterému kult a ucta riznych bozstev
nebyla cizi.

48 Koréan 59:24

4 DVORAKOVA 2011, 17.

50 GRUBE 1973, 12.

51 KovACs 2009, 35-37.

2 DUDAK: Svét islamské architektury. In: KRIKAVOVA 2002, 213,
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... Arabska kaligrafie je bdseri pro oci. > Zakladnim principem je to, Ze kaligrafie je
psand arabskym pismem>* a pro plné pochopeni jejiho obsahu je nezbytné ho ovladat.
Arabstina je v islamu jazyk posvatny, protoze je jim zapsan Koran, ktery byl zjeven
prorokovi Muhammadovi jako slovo Bozi. Posvatny charakter nenese pouze obsah to-
hoto zjevent, ale i jeho fyzicky pisemny zdznam.>> Neni nezbytnym pravidlem kaligra-
ficky zapisovat pouze verse koranské, s kaligrafii se mizeme setkat v ptipadé jakéhoko-
liv textu nebo napisu. ,,Arabstina (i s jejim vytvarnym zndzornenim — tedy kaligrafii)
a jeji znakovad soustava se stava jednoticim prvkem riiznych ras, jazykit a kultur, coz
plati do soucasnosti. “>°

Islamské uméni se v pribchu staleti vyvijelo a misilo s mnohymi uméleckymi tradi-
cemi v mistech jejich setkdvani v daném historickém pozadi. Tak vykrystalizovaly
v ramci islamského svéta dil¢i umélecké proudy, které charakterizovaly jednotlivé vlad-
nouci dynastie. Skrze islam a diky politické, ekonomické a vojenské politice dynastii se
tak dané uméni rozsifovalo a obohacovalo.

Okazalou ukazkou islamského umeéni je strop v Palatinské kapli. Rovnéz 1 strop
v katedrale v Cefalu svou malifskou vyzdobou odkazuje k prostiedi islamské umélecké
tradice. Mnoho staveb v Palermu vykazuje rysy architektury islamské, byt tfeba jen
v dekoru fasady. Podobné projevy v interiéru mnohych staveb jsou leckdy spiSe nepatr-
ného charakteru, pfesto dimyslné do detailii provedené, esteticky ptisobivé a rafinované

— ornament, mramorova dlazba ¢i vyfezavané dvete.

53 BAHBOUH 2002, 37.

54 Arabské pismo vzniklo z nabatejské varianty pisma, které vzniklo z pisma aramejského.“ (BAHBOUH
2002, 17).

55 MCWILLIAMS/ROXBURGH 2007, 3.

56 BAHBOUH 2002, 17.
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5. Stavby

5.1. Katedrala Proménéni Pané v Cefalu

Katedrala Proménéni Pan¢ v sicilském piistavnim mésté¢ Cefalu nedaleko Palerma,
byla prvni stavbou, kterou Roger II. zdhy po své korunovaci v roce 1131 nechal posta-
vit.’ Jeji primarni funkci bylo misto kralovského mauzolea, kde mél byt pochovan kral
Roger I1.°® Katedrala sehrala diilezitou roli i za vlady Rogerova potomka Viléma 1., kte-
ry v Cefalu roku 1166 zalozil biskupstvi a zménil piivodni plan pro dil¢i piestavby
a vyzdobu chramu.”’

Se vznikem této katedraly se poji i legendarni vypravéni. Tato legenda se vztahuje
k ndvratu cerstvé korunovaného Rogera II. zjeho zadmoiské cesty ze Salerna v roce
1130. Béhem silné bouie na mofti se v krajné nebezpecné situaci duchaplny Roger zacal
modlit. Ve své horouci modlitbé, ve které zmifluje sv. Petra a sv. Pavla, se zaptisaha
Bohu, ze v ptipad¢é zachrany svého zivota, utiSeni bouie a zdarného dopluti na pevninu,
nechd vybudovat chram zasvéceny mimo jiné zminované dvojici svétcti. Legenda dale
pravi, Ze po této modlitbé se boufe utisila a lod’ doplula do Cefalt, pravé k mistu, kde
dnes stoji katedrala zasvécena Kristu Spasiteli a apostolim sv. Petrovi a sv. Pavlovi.®°
S dirazem na tyto dva svétce se v Palermu a jeho okoli setkame vicekrat. At uz ptimo
jako patronii stavby ¢i v ramci ikonografie ve vyzdob¢. Vysvétleni této skutecnosti je to,
ze sv. Petr a Pavel byli ve sttedomoiskych oblastech oblibenymi patrony, protoze mimo
jiné byli povazovani za ochrance pii nebezpecnych namotnich cestach. Obliba tohoto
kultu navazuje na Uctu antickych pohanskych bohti Kastora a Polydeuka.®! Vznikajici
normanské Sicilské kralovstvi piijalo sv. Petra a Pavla, po vzoru dalSich jihoitalskych

mést, jako své patrony.®?

7 Tuto funkci ov8em piejala Palermska katedrala, kde jsou v porfyrovych sarkofazich pohtbeni jak kral
Roger I1., tak i kral Vilém I.. (Petr ADAMEK / Ondfej HNILICA: Katedrala v Cefalu. In: FOLETTI 2015, 26).
58 Petr BALCAREK: Cefalu. In: VAVRINEK 2011, 112.

59 DEMUS 1950, 9.

60 JOHNSON 2012, 67-70.

61 Kastor a Polydeukes = Dioskurové. Mj. Dioskuriim bylo staveno mnoho chrami. Jako své ochrance je
uctivali mofeplavci jako ochrance pfed boufi a ztroskotinim. (KREJCi: Dioskurové. In: BAHNIK
1974,158).

52 DEMUS 1950, 4.
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5.1.1. Architektonicka dispozice chramu

Jak jiz bylo vySe zminéno, katedrala je prvni zaloZzenou stavbou Sicilského kralov-
stvi. Jiz zde je mozné hledat syntézu byzantského, arabského a zdpadniho uméni. Kazda
z téchto kultur se zde projevuje v jiné oblasti. Byzanci se pfisuzuje interiérova mozai-
kova vyzdoba, arabskym tviréim projeviim malifskd vyzdoba stropu. K zdpadnimu
uméni odkazuje pojeti architektury, kterd nema daleko od architektury romanskeé.
Ovsem zde tato forma vykazuje i jisté vychodni byzantské prvky, a to pfedevsim na vy-
chodni ¢asti kostela, zdobené arkadami.

Z hlediska architektury se jednd o monumentalni trojlodni baziliku s vyraznym tran-
septem a prodlouzenym presbytafem ukoncenym velkou apsidou s dvéma mensimi
apsidami po stranach, které¢ ukoncuji bo¢ni lod€. Zapadnimu priceli dominuji dvé hra-
nolové véze. Bo¢ni lodé€ jsou oddéleny arkadami s lomenymi oblouky. Oproti presbytaii
a jiznimu transeptu, které¢ jsou zaklenuty kiizovou klenbou, prostor lodi je zavrSen dfe-
vénou stropni konstrukci. [1]

Stavebni plan chrdmu proSel od zahdjeni stavby Rogerem II. mnohymi Upravami
azménami. Po smrti Rogera II. v roce 1154 dosud nedokoncenou stavbu piebira do
svych rukou Vilém I.. Pfedpoklada se, ze se pustil i do Gipravy jiz postaveného presbyta-
te, ktery nechal zaklenout kiizovou klenbou. Kompletni dostavba chramu a dalsi Upravy

se udaly za vlady Viléma IL, tedy ve tfeti ¢tvrting 12. stoleti.®®

5.1.2. Mozaikova vyzdoba

Podle uvedeni roku 1148 v dedikacnim ndpisu, ktery se nachézi v apsidé, se ma za
to, Ze se jednd o datum dokonceni stavby a mozaikové vyzdoby zaroven. Rakousky by-
zantolog a historik uméni Otto Demus ovSem pifedkladd nazor, Ze tomu tak nemuselo
byt nutné. Domniva se, Ze rok 1148 nemusi tolik souhlasit s tim, Ze v tu dobu byla mo-
zaikové vyzdoba zcela dokongena.®* Z dalsich obdobnych napisiti v chramu se da odtusit
cely stavebni vyvoj i1 s naslednymi pozdéj$imi Gpravami. Mozaikovad vyzdoba rovnéz

prosla mnoha restauratorskymi zasahy. Jako prvni je uvddéno restaurovani hned zacat-

63 DEMUS 1950, 9.
% DEMUS 1950, 6.
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kem 16. stoleti, které ovSem po sob& vyrazné stopy nezanechalo. Dalsi restaurovani
probéhlo vicekrat béhem 19. stoleti, zejména v hornich ¢astech bocnich stén presbytare.
Demus zde poznamenava, ze nékteré figury musely byt vyhotoveny zcela znovu. Tyto
zmeény lze ovSem tézko na prvni pohled rozpoznat. Posledni restaurovani se uskutecnilo
v roce 1919.9

Mozaikou je pokryta pouze vychodni ¢ast katedraly, tedy presbytar s hlavni apsidou.
Vné konchy je mozaikou zndzornén Kristus Pantokrator. Toto umisténi je dano tim, ze
chram nema kupoli, jejiz vrchol byva tradiénim umisténim pro Pantokratora, ktery jako
Vsemocny vladne shlry nebesim i celému svétu, coz ikonograficky predstavuje zbytek
chramu. V pfipadé, Ze v byzantském prostfedi chrdm nemé kupoli, hlavni apsida jeji
funkei takto supluje a piebira.%® Stejnym zpiisobem je situace vyieSena i v katedrale
v Monreale. Pod mozaikou polopostavy Pantokratora ve zlaté tunice s modrym plastém
pres ramena, s otevienou knihou v levé ruce a pravou rukou v zehnajicim gestu, nasle-
duje mozaika, rozd€lena do tii etazi od sebe oddélenych ornamentalnim pasem. [2]

V prvnim pase uprostied stoji Bohorodi¢ka Oranta®’ obklopena dvéma archandély
z kazdé strany. Spodni dvé etaZe jsou uprostfed prolomeny oknem a mozaikou je zde
znazornéno dvanact apostolti. V horni ¢asti vpravo ihned u okna stoji sv. Petr, z druhé
strany okna pak sv. Pavel, patroni katedraly. Jizni sténa presbytafe znazornuje dalsi
plejadu svatych — prorokli a svétcll, v kruhovém medailonu v horni ¢asti je znazornén
Abraham. Vyjma spodniho pdsu postav jsou figury doplnéné latinskymi popisky.
K pojmenovani svétci ve spodni etdzi je pouzita fectina. Prot&js$i severni sténa rovnéz
znazoriiuje fadu svatych. V medailonu v horni Casti je oproti Abrahamovi znazornén
Melchisedech. Pod nim Mojzi§, prorok Ozea$ a dalsi svati. Na rozdil od jiZni stény se
zde ve vSech pasech nachazi popisky pouze latinské. Mozaika se rovnéZ nachazi na
klenbé presbytate, kde je v jednotlivych polich zndzornéno osm andélskych bytosti —
serafini a cherubové.

Obsah mozaikové vyzdoby jako celek sleduje klasické uspotrddani byzantskych
chram, které vychazi z vyzdoby konstantinopolskych chrami, které se ndm dochovaly
pouze zprostiedkované. Nejvyse je postaveny Pantokrator jako vladce nebe i zemé. Pod

nim Bohorodicka, kralovna nebes obklopena and¢ly, a nasleduje zastup proroki, staro-

8 DEMUS 1950, 11.
8 DEMUS 1970, 125-127.

57 Nejedna se o trinici Bohorodicku, jak myln& udava Jean Lassus: LASSUS 1971, 144,
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zdkonnich postav a svatych — pfimluvci a prostfednikii mezi zemi a nebem.%® Zdtraz-
néné postavy v presbytaii Abrahama a Melchisedecha svym vyobrazenim poukazuji
k liturgii — eucharistii a koresponduji tak s dirazem propojeni vyzdoby s funkci prosto-
ru.

I pfes to, ze mozaiky pokryvaji pomérné¢ maly prostor, vykazuji riiznost v provedeni
a neni zcela tak jednoduché se v autorstvi zorientovat. Pfi detailnéj$im studiu se da tusit
urcity vyvoj a razné stylové tendence.

K zhotoveni mozaik nechal Roger II. pozvat byzantské umélce z Recka, ktefi zde tak
zprostiedkovali vrcholné konstantinopolské uméni, tehdy uméni komnenovské renesan-
ce.® Tomu by nasvédéovaly zejména fecké napisy, vyskytujici se v mozaikach. Pred-
pokladem je, ze nejdiive Byzantinci zacali s vyzdobou hlavni apsidy a dale pokracovali
v presbytaii. Mozaika v konSe a po sténdch hlavni apsidy je pfisuzovan feckym mis-
trim, zbytek presbytafe je Ricem povaZovano za dilo jejich sicilskych zakd.”® Pouze
vyzdoby hlavni apsidy se dozil i jeji objednavatel Roger II.. Po jeho smrti Vilém 1. méni
plan vyzdoby a méni se i rdz provedeni. S mozaikou se pokracuje na boc¢nich st€nach
presbytafe a v klenb¢. Toto provedeni je pak jiz pfisuzovano diln¢ sicilskych zaki fec-
kych mistrd.”! S touto tezi lze souhlasit. Hlavni apsida a spodni etdZ jizni stény transep-
tu jsou doplnény feckymi néapisy. Zbytek mozaik nese latinské popisky. Predpoklad, ze
se zde vysttidala dilna byzantskych feckych umélct (fecké népisy) a dilna jejich sicil-
skych zaka (latinské néapisy) potvrzuje i1 pojeti figur z pohledu stylové analyzy. Vrcho-
lem chramu a mozaikové vyzdoby celkové je jiz zminény Pantokrator v konSe hlavni
apsidy. [3] Ostré rysy v jeho podlouhl¢ tvafi a ptisny pohled v ofich mu davéa majestat-
ny a vzneSeny vyraz. Modelace vlast 1 obliceje je v detailu tvofena pomoci vyrazné
svétlejSich az zcela bilych linii a tonl barev. K zvyraznéni nosu, oci, ust i usi je pouZita
vyrazna tmava barva. Snadno tak miiZze pfipominat jiné freskové ¢i ikonické ztvarnéni.
Takto znazornény Pantokrator v sob& nese rysy vytiibeného byzantského uméni. [4]

Elegantni a protdhlé¢ postavy Bohorodicky Oranty v purpurovém plasti, andéli
a apostolll v apsidé s mirnymi gesty, splyvavymi a bohaté fasenymi rouchy, diirazem na
linearitu, objemem naznacenym bilymi lehkymi liniemi a svétlej§im tonovanim barev,

jemnym detailem v tvafich 1 jasnéj$i Skalou barev jsou také jasnymi odkazy

8 RUNCIMAN 1900, 97—100.

9 Vaclav FIALA: Byzantské vytvarné uméni. In: ZASTEROVA 1992, 453.
70 RICE 1968, 159.

7L RICE 1968, 159-160.

24



k byzantskému uméni komnenovské renesance. Nutno podotknout, Zze zpodobeni apos-
tol ma velmi blizko k mozaikdm v palermském chramu Santa Maria dell”’ Ammiraglio,

ktery byl mozaikou zdobeno mezi lety 1143—1151.72

Zde se da predpokladat prace stej-
né dilny ¢i jeji inspiracni vliv. Je mozné, Ze poté, co dilna feckych mistra vyzdobila
apsidu v Cefalu, byla najata pro admirala Jitiho z Antiochie k vyzdobeni chramu, jehoz
byl zakladatelem.

Starozakonni postavy a svétci mozaik ve zbylé ¢asti presbytaie projevuji vice dyna-
miky. Figury jsou znazornény s vyraznymi gesty, ¢imz vytvaii robustnéjsi a t€zsi do-
jem. Drapérie, rovnéz bohat¢ fasené, jsou v mnoha piipadech v pohybu a ndznakem vla-
jici ve vzduchu. Barevnost je tlumend, ptevazuji odstiny hnédé barvy s kombinaci bilé

¢1 modré. Takové zndzornéni i1 pies jeho nespornou kvalitu, vedle pifedchozich postav

ma narativni nadech a ptisobi vice provincné.[5], [6]

5.1.3. Stropni vyzdoba

Chramovy prostor hlavnich lodi je zastieSen otevienou dievénou konstrukci, kterou
v boc¢nich lodich stfida dfevény strop pultovy.[7] Obdobny strop lze vidét i v katedrale
Monreale, zajisté 1 v dalSich palermskych sakralnich i profannich stavbach. Cela stropni
konstrukce v Cefalu, je ovSem zdobena vyjimecnou maliifskou vyzdobou, a to tim, ze
svym charakterem a provedeni spada do sféry islamského uméni. Badatelsky zajem
o strop chrdmu v Cefalu je ovSem dosud zna¢né upozadén za zajem o architekturu
a mozaiky. Navic v rdmci studia sicilskych staveb normanské éry je pres kvalitu zpra-
covani ve stinu mimofadného stropu Palatinské kaple, ktera je rovnéZ dilem arabskych
umélcii. Tématem malitské vyzdoby stropu v Cefalu se zabyva studie Mirjam Gelfer-
Jorgensen. Malifskou vyzdobu dava autorka do spojitosti s vymalbou stropu Palatinské
kaple a rovnéz upozoriuje na podobnost s nékterymi fragmenty maleb kahirského Fo-
stitu z 11.stoleti.”® Stropni malby jak v Cefalu, tak v Palatinské kapli, které jsou ve
svych plivodnich ¢astech charakteristkymi projevy uméni fatimovské tiSe odrazi v sobé
malifstvi samarrského stylu.”

Ze zminované studie je znat, Ze malby nebyly v poslednich staletich pfili§ vyrazné

obnovovany a jejich stav je pomérné zchatraly. I z n€kolika mala torz kdysi zajisté mi-

72 RICE 1968, 165.
73 GELFER-JOEGENSEN 1986, 24.

74 GELFER-JOEGENSEN 1986, 17.
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motadnych maleb l1ze vidét rozliéné naméty z dvorského Zivota — hudebniky, tane¢niky,
dvotany. Rovnéz jsou zde mezi rostlinnym ornamentem znazornéna neékterd bajna zvira-

ta.
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5. 2. Palatinska kaple

Palatinskd kaple je prostor zbudovany vramci komplexu kralovského sidla
v Palermu. Kaple byla i s rezidenci postavena panovnikem Rogerem II., jadro komplexu
ovSem saha do starsi historie. V prvni poloviné 12. stoleti Roger II. nechal sviij palac ze
strategickych divoda vystavét v jiz zbudované arabské zéastavbé, ktera slouzila jako
opevnéni, stiezici jednu z hlavnich cest (Via Vittorio Emanuele) k mofi v Palermu ptred
pfipadnym nebezpecim ze zdpadu. Po Rogerové smrti prosel paldc mnoha zménami,
piistavbami a ptestavbami. Jeho nésledovnici Vilém 1. a Vilém II. se zaslouzili napfi-
klad o zbudovani vézi Pisana, Gioaria, Chirimbi a Greca, z nichZ v dneSni dobé stoji
pouze prvni dveé. Nutno také zminit, Ze aktualni podoba objektu nenese zcela ptivodni
raz. Z 16. stoleti pochazi trojpodlazni arkadova lodzie lemujici ¢tvercové nadvoii, na-
zyvané po mistokrali Bernardinovi de Cérdines, vévodovi z Mequedy, ktery si v 16. sto-
leti vystavbu lodzie a dalsi Gpravy objednal. Na rezidenci jiz z dalky upoutdva pozoru-
hodny renesan¢ni raz fasady casti objektu s portdlem, ktery rovnéz odkazuje
k pozdé&jsim upravam.”® S vystavbou samotné kaple zacal kral Roger I1. zahy po své ko-

runovaci a rok po zahajeni stavby katedraly v Cefalu, tedy v roce 1132.76

5.2.1. Architektonicka dispozice kaple

Unikatni riznorodost uméleckého vyjadieni spatfuji jiz v samotném architektonic-
kém uspotradani svatyn€, v némz se prolind byzantska tradice s tradici zapadni. Kli¢
k porozuméni tomuto synkretismu je opét mozné hledat v historickych souvislostech a
postavé objednavatele stavby — krale Rogera I1.

Kaple je trojlodni bazilika, umisténd v prvnim patie kralovské rezidence, ve spodni
&asti se nachazi krypta.”’ Jizni a severni bo¢ni lod& od lodé& hlavni déli Sestice sloupt,
spojenych oblouky, evokujici vlivy islamského prostiedi severni Afriky. Ve vychodni
¢asti svatyné bocni lod€ prechdzi v transept a Gsti do apsid. Jizni i severni transept je

zaklenut valenou klenbou. [8]

75 VICENZI 2016, 14-17.
76 DEMUS 1950, 25.
77 VICENZI 2016, 126.
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Dominantu architektury tvoii kupole ve vychodni ¢asti na vysokém tamburu. Kupo-
le je vyvysend nad ¢tvercovym prostorem, do kruhu je proménéna pomoci trompii.
Trompy jsou architektonické prvky, které jsou povazovéany za predchiidce byzantského
vynalezu pendantivu, ktery umoziioval ¢tvercovy ¢i obdélny prostor zaklenout kruho-
vou kupoli. Na trompy se ovSem ani pozd¢ji nezapomnélo, a to ani v dobé komnenov-
ské renesance. Nalézt je mtizeme napiiklad v byzantskych chramech Hosios Lukas$ nebo
Dafne v Recku.”®
usti do postrannich mensich apsid. V zépadni casti kaple, zcela proti hlavni apsidé, je
zbudovano vyvysené misto uréené pro panovnika. Zed’ nad timto mistem byla ptivodné
prolomena oknem, to oviem bylo zastavéno a nahrazeno mozaikovou vyzdobou.”

Mramorem vyklddanou podlahu, kamenné a zlatem tipytici se nédsténné mozaiky,
pokryvajici veskery prostor, a to véetn¢ arkddovych obloukd a okennich vyklenki, za-
vrsuji dievéné stropy. Ty jsou svym zpracovanim i malitskym dekorem ukéazkou islam-
ského uméni. Bo¢ni lod¢€ zastieSuje pultova klenba, nad hlavni lodi se ty¢i monumental-
ni klenba mukarnasova neboli krapnikova.

Vyzdobu celé kaple 1ze ¢lenit do n€kolika Grovni. Prvni z nich je mramorova podla-
ha. Rozliéné geometrické ornamenty na ni jsou tvofeny technikou tzv. opus sectile.*
Pro vysvétleni techniky vyuziji nésledujici definice: ,, Podlahova nebo ndsténnd geome-
tricka dekorace slozena z malych, riizné barevnych mramorovych desticek riizného tva-
ru a stejné tloustky. “8! Dle charakteru dil¢ich ¢asti podlahy lze rozpoznavat miseni mo-
tivll byzantskych a ornamentt islamskych. Byzantskému prostiedi jsou pfipisované za-
oblené prstencové motivy, zatimco k islamskému prostiedi naopak odkazuji hranaté a
lomené tvary.®? Rozvrzeni ornamentii podlahy odpovida i zaklenuti jednotlivych pro-
stor. Pod kupoli je tedy mozno spatfit kruhové ornamenty ,,byzantské®, které oproti slo-

zitym geometrickym ostie linearizujicim a bohaté protinajicim se ornamentiim v hlavni

78 Petr BALCAREK: Tromp. In: VAVRINEK 2011, 492.

7% VICENZI 2016, 63.

80 Technika, kterd se pouzivala od 4.stoleti n.l., zejména na pokryti podlah, vzacné stén. Tato technika
spociva ve vykladani povrchu sekanym mramorem (vzacné perlami, sklem). Nejvétsi rozSifeni opus secti-
le je znamé z doby 10. —12.stoleti. (Vladimir VAVRINEK: Opus sectile. In: VAVRINEK 2011, 365).

81 KRACIK STORKANOVA 2017, 195.

8 FOLETTI 2015, 39.
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lodi vykazuji zna¢nou jednoduchost. Umélecké vyjadieni v islamu je zaloZené zejména
na ornamentu. [9], [10]

Obvodové zdi chramu jsou do nékolikametrové (2—3 metry) Grovné oblozené mra-
morem. Mramorové desky jsou lemované a prokladané pasy, které jsou rovnéz orna-
mentalné a barevné zdobeny. [11] Technikou provedeni a barevnym spektrem kore-

sponduji s podlahou.

5.2.2. Mozaikova vyzdoba

Bohatstvi Palatinské kaple spo¢ivd zejména v jeji mimoiadné mozaikové vyzdobg.
Jak jiz bylo vySe zminéno, Roger II. se finalni podoby mozaikové vyzdoby kaple nedo-
zil. Po jeho smrti vyzdobu piejima jeho syn Vilém L., ktery do programu vyzdoby zasahl
a jeji vyslednou podobu ovlivnil.** S jiz zminénym letopoétem 1143 je rovnéZ spojeno i
predpoklddané datum ukonéeni prvni ¢asti mozaikové vyzdoby — kupole.f4'S vyzdobou
se pokracovalo nasledné dale a dokondeni celé vyzdoby se datuje k roku 1189, tedy v
dobé¢ vlady Viléma II..

Od svého vzniku mozaikova vyzdoba prosla mnoha restauratorskymi zasahy, upra-
vami a retuSemi, v n&kterych castech snadno rozpoznatelnymi. S dil¢imi zasahy
v mozaikéach se zacalo jiz ve 14. stoleti a pokracovalo se v nich i v dalSich staletich.
V 15. stoleti upravy zasahly i do vyzdoby stropu, kde nékteré postavy svétct byly na-
hrazeny novymi.*® V tomto stoleti dilna mistniho mistra zasahovala do mozaikového
cyklu sv. Petra a Pavla, kde misty ptivodni ztvarnéni zcela nahradila novym.®” Znazor-
néni Trlnici Bohorodicky se svétci po boku v hlavni apsid€ a sv. Josef i Bohorodicka
s Kristem v chlapeckém véku v bo¢nich apsidach jsou dilem mozaikait 17. stoleti. Za-
sahy této doby v jiZ menSi a citlivéj$i mife postihly rovnéz scénu Zvéstovani Bohoro-

di¢ce a n&které scény starozakonniho cyklu v lodich svatyn&.®® Demus déle zmifiuje re-

8 CURCIC 1987, 125.

84 RICE 1968, 162.

8 DEMUS 1950, 27.

8 GENTILE/TERRA 1969, 3.
8 DEMUS 1950, 30.

8 DEMUS 1950, 34.
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staurovani mozaik v kupoli, kde doSlo pouze k mirnym zménam, a to pievazné
v ornamentu.®

Mozaikou je vyzdobena témét celd kaple. Zapliuje jak presbytar, kupoli a transept,
tak obvodové stény kaple 1 zdivo nad arkddami, odd€lujicimi od sebe boc¢ni lodi od
hlavni. Vnitini stény arkddovych oblouki i kazdy roh okennich otvori se téz tipyti mo-
zaikovymi kameny.

Ze zrcadla kupole shlizi Kristus Pantokrator ve zlaté tunice a modrém plasti pies ra-
mena. V levé ruce drzi zavienou knihu, gestem pravé ruky Zehnd. Pantokratora obklo-
puje zéastup and€li a archandé€li. [12] Nize jsou znazornéni starozédkonni proroci se
svymi svitky. Pod nimi jsou v nikdch tamburu — trompech znazornéni evangelisté pisici
své texty a mezi nimi kral Salamoun, kral David, Jan Kititel a prorok Zacharias.
V konSe hlavni apsidy je opét znazornén Pantokrator. Kniha v jeho ruce je v tomto pfi-
pad¢ oteviena a opatfena feckym i latinskym textem. Pod Kristem Pantokratorem je
mozaikou ztvarnéna Trinici Bohorodicka obklopena sv. Janem Kititelem, Mari Magda-
lenou a dal$imi svétci. [13] Dnesni podoba této scény je vysledkem pozdé¢jSiho restau-
rovani. Nelze ji oznacit za ptivodni a vzhledem k tradi¢ni byzantské ikonografii lze jen
predpokladat, ze na jejim misté diive byl stejny ndmét. V prostoru hlavni apsidy, nad
mistem, kde se nachazi oltaini menza, je vyjev Hetoimasia’® s bilou holubici, symboli-
zujici Ducha svatého, a Arma Christi — néstroji Kristova umuceni.

Na oblouku otvirajicich prostor kifiZeni pod kupoli do hlavni apsidy lze spatfit vyjev
Zvéstovani Bohorodicce. [14] Tato scéna patii k tradicnim byzantskym ikonografickym
ztvarnénim umistovanym prave na toto misto. V pravém hornim rohu stoji Bohorodic-
ka, v levé ruce drzi vieteno.”! Z levé strany k ni priléta andél Gabriel, ktery s ni pohle-
dem a naptfaZenou pravou rukou komunikuje. Uprostfed nich z nebe ,,ruka Bozi* sesila
na Bohorodi¢ku Ducha svatého, ztvarnéného holubici a svételnym paprskem. Scéna,
ktera v&etné feckych napisti podlehla v 18. stoleti restaurovani,”” se do prostoru trium-

falniho oblouku nevejde. Jeji kompozice byla proto rozsifena na piiléhajici zdi,” coz

8 DEMUS 1950, 35.

% ROYT 2006, 243244,

9 Cervena nit, kterou drzi Bohorodi¢ka v ruce, zde odkazuje k chramové opong, kterou tkala. (SCHILLER
1980, 10, 42).

92 DEMUS 1950, 38. Jako ¢&asti, které v této scéné v 18. stoleti nebyly, uvadi Demus hlavu archandéla, ¢ast
kiidel a kus vlajici drapérie.

93 Jde zejména o pravou nohu a vlajici drapérii archandéla a Mariin rodny déim.
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zejména ve chvili, kdy vchdzime do prostoru presbytate, plisobi plastickym dojmem, a
scéna tak nuti pozorovatele samotny prostor intenzivnéji vnimat. Druhd strana oblouku
nalezi vyjevu Uvedeni Pan¢ do chramu. [15] Prakticky je scéna rozlozena do stejné
kompozice: v levé ¢asti Bohorodicka s JeziSkem v néaruci, doprovazeni Josefem, smétuji
do sttedu, kde je situovan chram. Prava strana nélezi postavé proroka Simeona, za nim,
ovSem op¢t jiz na priléhajici zdi, stoji prorokyné Anna.

Severni 1 jizni transept ve své vyzdobé rovnéz nesou bohaté ikonografické spektrum.
Oba tyto prostory usti v bo¢ni apsidy — v konSe apsidy jizniho transeptu je znazornén
apostol Pavel, oproti tomu v kons$e apsidy severniho transeptu je sv. Ondfej. Az piekva-
pujici je pohled do jednotlivych transepti, ktery se naskyta ve chvili, kdy divak stoji
v prostoru pod kupoli. Rozdil mezi charakterem jizni a severni zdi téchto prostor je
témer Sokujici a je pochopitelné, ze z tohoto diivodu je mu vénovéna mezi odborniky
velkéd pozornost. Rozdil prameni zejména z toho, Ze severni transept utrpél velkym za-
sahem v 19. stoleti. Prostor je roz¢lenén na dva pasy. [16] V horni ¢asti je znazornéna
poust’ s kdzajicim Janem Kititelem. Ten je umistén v levém rohu, v pravém Agnus Dei.
Obé scény jsou ovSem vyrazné upozadeény, a to ve prospéch slepého okna, které bylo do
stény prorazeno piimo uprostifed, kde by se ocekaval prostor spiSe pro mozaiku. Pod
tim, v niz§im pasu, stoji figury péti svétct: sv. Rehofe z Nyssy, sv. Rehofe Nazianské-
ho, sv. Bazila, sv. Jana Zlatotustého a sv. MikulaSe. Apsida nenese pivodni znazornéni
vyjevil a je vysledkem restaurovani v 18. a 19. stoleti.”* V konse je polopostava sv. On-
dreje, pod nim mozaika znazoriuje svatého Josefa s Kristem v détskych letech a dva
sveétce z kazdé strany. Nad apsidou je zachycena Bohorodicka s malym Kristem
v naruci. Po jejim pravém boku je opét zndzornén Jan Kititel. Klenba apsidy je po ob-
vodu lemovana figurami svétcli a Bohorodicky. Uprostied dva andé¢lé v rukach drzi ku-
laty medailon s polopostavou Krista. V tomto ptipadé se jedna dilo zacatku 19. stoleti.”

V kontrastu se severni zdi severniho transeptu je pak zed’ transeptu jizniho, kterd se
nachazi ptfimo naproti. [17] Tato zed’ plsobi svym rozvrzenim do tii past, které jsou
pak dale clenény dekorativnimi vertikdlnimi pasy do né&kolika dalSich scén, aZ téméf
chaoticky a neuspotadané. Tolik vyrazné okno jako u severniho transeptu zde neni, mis-
to néj jsou v horni ¢asti prorazena dvé okna mensi, kterd svou polohou koresponduji

s okny o dv¢ etdze nize a nabizi tak vice prostoru pro dalsi vyjevy. V narativnich vyje-

94 VICENZI 2016, 74-75.
9 VICENZI 2016, 78.
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vech transeptu se odehrava cyklus vyjeva JeziSe Krista. Prvni scéna — Narozeni Krista,
Zjeveni pastyiim, Piijezd a Klanéni tfi krali se v jednom zobrazeni nachéazi nad apsi-
dou, [18] v jejiz konSe je situovana polopostava sv. Pavla. Dale christologicky cyklus s
n&kolika dal$imi scénami pokraduje na centralni zed’ transeptu. Josefiiv sen, Utk svaté
rodiny do Egypta [19], Kristiv kiest a dalsi epizody zakoncuje vypravna scéna Ptijezdu
Krista do Jeruzaléma. [20] Jednotlivé postavy jsou opét doplnény feckymi popisky.

Apsida transeptu, pod jejiz konchou je dalsi mozaika z 19. stoleti, tentokrat zachycu-
je Bohorodicku s Kristem v chlapeckém véku a svétci po boku. Nad tvodni scénou cyk-
lu (Kristovo narozeni) je opét Kristus Pantokrator. Dekorativni pas, ktery ho lemuje,
rafinované navazuje na klenbu transeptu a vine se kolem medailonti archandélii a sym-
bolu Ducha svatého — bilé holubice sedici na drahokamy zdobené knize — Slové BoZim.
Medailony setazené v fad¢ uprostied klenby jsou lemovany postavami dvanacti aposto-
Ih. Vyjev, ktery se zde odehrava, je v byzantském prostfedi nazvan Pentekoste neboli
Seslani Ducha svatého.”® [21]

V ramci programu mozaikové vyzdoby hlavni a bo¢nich lodi kaple mizeme sledovat
dva cykly. Prvnim z nich je cyklus vyjevl ze Starého zédkona v hlavni lodi, druhym je
cyklus vyjevil ze Zivota sv. Petra a Pavla, ktery se nachdzi v bo¢nich lodich. Témto cyk-
lim vénuji nésledujici kapitoly.

V zapadnim zavéru kaple nad mistem, ur€eném pro trin panovnika, je znazornén
Trinici Kristus Pantokrator. [22] Zasvéceni kaple 1 preference normanské dynastie zo-
sobnéna Rogerem II. se zde odrdzi v postavach sv. Petra a sv. Pavla po Kristové boku. I
andélé nad nimi gesty rukou kynou ke Kristu. V levém dolnim rohu se nachazi tfi erby
aragonské dynastie. Tyto erby upozorfiuji na jednu z prvnich restauraci mozaik v kapli
realizovanou ve 14. stoleti, ktera tuto zapadni sténu postihla.”” Mozaika nize piechéazi
v dekoraci. Pod zdobnym pésem jsou mozaikou vypodobnéni dva lvi a ve spleti rostlin-
ného ornamentu nékolik pavi. [23] Tyto motivy v kombinaci s mramorovym dekorativ-
nim obloZenim, vychazejicim z islamského uméni, které na mozaiku navazuje, ptsobi
orientadlnim nadechem.

Jako v katedréale v Cefalu tak i v Palatinské kapli 1ze na zaklad¢ stylové analyzy mo-

zaik vysledovat praci vice dilen. S jistotou jsou snadno identifikovatelné nejmladsi za-

% ROYT 2006, 261-262.
97 DEMUS 1950, 30.
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sahy, tém se jiz dale vénovat nebudu. Pro tuto praci jsou kli¢ové mozaiky 12. stoleti,
ttebaze rovnéz prosly ur€itymi restaurdtorskymi zasahy.

Pti rozliSeni prace feckych mistri od jiné dilny je nutné vzit v potaz dataci jednotli-
vych casti. Rovnéz se ukazuje, ze je tieba zohlednit aktualniho objednavatele celého
objektu. Dle mnohych odbornikli se vyména hlavy Sicilského kralovstvi 1 v tomto pfi-
padé v mozaikové vyzdob¢ odrazila. Se zménou panovnikii po smrti Rogera II. se zmég-
nil 1 program ikonografie mozaikového programu kaple. Nejlépe je mozné si této zmeény
povSimnout na kontrastu charakteru vyzdoby lodi a kupole. Mozaiky boc¢nich lodi, do
jejichz programu zasahl Vilém I. svym vyjadienim odkazuji vice k tendencim zépad-
nim. Jejich autorstvi je pfipisovano dilné sicilskych zaki feckych mistri.”® Dle Kitzin-
gera jiz n¢které mozaikové scény starozdkonniho cyklu, zhotovené za vlady Viléma 1.,
v sobé nesou naznaky pozdéjsiho ,,barokniho* expresivniho proudu, ktery se v rdmci
byzantského uméni projevil primarné v osmdesatych a devadesatych letech 12. stoleti.””

Centralni prostor kaple s kupoli byva uvadén jakoZzto nejstarsi ¢ast, ktera byla mozai-
kou ozdobena. Vyzdoba této ¢4sti svatyné je jiz spojena s letopoétem 1143.1% Mozaika
pravé téchto prostor je pfisuzovéna dilné feckych mistrt,, ktefi zde pusobili
a zprosttedkovali tu sou¢asné tendence byzantského uméni.'”!

Jiz pti zakladnim seznameni se se zminénymi mozaikami lze postfehnout, ze svym
vyjadienim pievySuji zbytek mozaikové vyzdoby svatyné a pisobi svou vyjimecnosti.
Ditraz na linearitu, objem utvafeny gradaci barev ¢i vyrazné€j$imi linkami a jemny detail
v tvafi bez znakl individualnich ryst ¢i emoci jsou hlavnimi rysy postav andéll, obklo-
pujicich Pantokratora v zrcadle kupole. [24], [25] Jejich protahlé postavy, umirnéna
ladné gesta, zlatem zbarvend, barevné tonovana kiidla, pfirozené€ splyvava a bohat¢ fa-
send draperie pusobi elegantnim a majestatnim dojmem andé€lskych bytosti.
Ke ztvarnéni odévu archandéli byla pouzita bohata Skala barev a ornamentt, provede-
nych do detaili. Obdobné rysy vykazuji i evangelisté v trompech, starozakonni postavy
a polopostavy prorokl nize. Vyjimku tvoii pouze postava krale Davida, jez byla restau-
rovana a pietvoiend v 18. a 19. stoleti.!’? [26] Barevna $kéla té&chto mozaik je méné pes-

trd, jemn¢ tobnovana, omezena prevazne na odstiny bilé, hnéd¢é, modré a Sedé barvy, mé-

98 GENTILE/TERRA 1969, 1.
99 KITZINGER 1969, 51.

100 Viz poznamka 84.

101 GENTILE/TERRA 1969, 2.

102 VICENZI 2016, 118.
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né ¢asto doplnéné Cervenymi a zlatymi detaily. Ladny vyraz ve tvafi je u postav oboha-
cen individualnimi rysy, které se projevuji ve znazornéni vlast rizné délky nebo barvy
a vousu, Ci pridanim atributd, jako je tomu v pfipad¢ proroka Zachariase. [27] Z téchto
znakt se dle mého nazoru dé tusit vytiibeny byzantsky vliv a zdroj. Recké dilna, ktera
vyzdobila kupoli, se podilela i na dekoraci jejich podpér ve ¢tvercovém kiizeni, kde, dle
Rice, kdyz praci dokon¢ila roku 1148, déle pokracovala v presbytafi.'%?

Ve scéné Zveéstovani Bohorodi¢ce pod kupoli, [14] Ize plivodni byzantské zpracovani
a vliv tusit, nebot’ mozaika je zde silné poznamenana restauraci z 18. stoleti.!®* Namét
Uvedeni Pan¢ do chramu, jez se nachéazi na oblouku naproti Zvéstovani, barevnou §ka-
lou, zpracovanim drapérie a jemnosti inkarnatu odkazuji k mozaikam v kupoli. Tvar
svatého Josefa ¢i proroka Simeona svym vzhledem Sablonovité kopiruje nékteré staro-
zdkonni postavy, zobrazené nad nimi. Ztoho lze dle mého nédzoru, tyto mozaiky
v kiizeni presbytare nepochybné ptisoudit stejné dilné.

Béhem vyzdoby piicné lodi doslo k uréitym zménam a odliSnostem od vySe zmifo-
vanych mozaik. Jistych naznaki si 1ze v§imnout jiZ pfi pohledu na ikonograficky bohaté
zaplnénou jizni sténu jizniho transeptu.'®® Jednotlivé vyjevy, kterymi se zde ilustruje
christologicky cyklus, se snazi byt znazornény ptehledné, a to v jednotlivych polich
v fadach nad sebou. Horni etaZ ovSem postrada rozdéleni pasem tvofenym ornamentem,
ten zde supluje pouze tenkd Cervend linka. Zarovenl k tomu dochéazi k problému se scé-
nou Narozeni Krista, kterd je ztvarnéna na zapadni zdi, a ktera se na sténu celd nevesla.
Proto ptfecniva do vyjevi jizni stény — tedy do christologického cyklu. Jednotlivé posta-
vy se zde stale drzi byzantskych schémat vytvarnych projevt v kupoli. Elegantné §tihlé
a vysoké figury, decentni vyraz tvafi, ztvarnéni vlasl a vousi jsou rysy, které u postav
v kupoli nalezneme. Nyni se ovSem rozsifila barevna Skéla, a to zejména o odstiny zele-
né barvy. Modelace objemu je zndzornéna barevnou gradaci a pomoci vyrazné¢jSich ob-
rysovych linii. Drapérie Ine k télu a zaroven je vice misty aZ nepfirozené, skladana.
Leckde lze v detailech sledovat jeji jakoby az vlani ve vzduchu. Tento prvek, vyrazna
gesta, mnoho postav v kazdém vyjevu, diraz na individualni rysy a vyrazy v tvarich
jednotlivych postav, ¢ini mozaiky expresivni a narativni. Scéna Pfijezdu Krista do

Jeruzaléma je pifihodnou ukazkou smyslu pro detail, ktery vykazuje. [28] Ve vyjevech

103 RICE 1968, 163.
104 VICENZ1 2016, 110.
105 Vzhledem k silnym restauratorskym zdsahfim a vlivim mladSich tviréich projevii na prot&jsi, tedy

severni zdi severniho transeptu, se dale budu vénovat primarné uméleckému vyjadieni jizniho transeptu.
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Vzkiiseni Lazara [29] a Kiest Krista [30] si Ize povSimnout vyuziti totozného typu de-
korace latky a spolu s vyjevem Narozeni Krista [31] je poji vyrazné ¢ervené linie, které
se v nich Casto vyskytuji. Veskeré scény jsou opét doplnéné feckymi popiskami a jsou
vzdy situovany do prostiedi, v kterém se odehravaji. Autoii stejnym zptusobem znazor-
fiuji hory a pahorky. Sablonovité se zde reprodukuiji stromy.

Mozaiky pii¢né lodi presbytare jsou téz ptisuzovany fecké diln€. OvSem jiz se prav-
dépodobné nejednalo o tu samou dilnu, ktera vyzdobila kupoli a kiizeni.'%

Charakter mozaik v hlavni i bo¢nich lodich vykazuje opét zcela odlisné pojeti. Ode-
hrévaji se v nich ptibéhy Starého zdkona a epizody ze Zivota sv. Petra a Pavla. V mnoha
mistech jsou viditelné pozd¢jsi zasahy, nékteré ¢asti jsou zcela evidentné nahrazeny
do vlady Viléma 1., a predpoklada se, Ze on je jejich objednavatelem. K jejich realizaci
byla pozvana dalsi dilna, tentokrat dilna italskych sicilskych mistra. Charakter ztvarnéni
obsahu cyklli a vybér ndmétd jiz smé&fuje k tradici zdpadniho uméni.!”” Ptikladem je
cyklus sv. Petra a Pavla, ktery pro byzantské prostfedi neni obvykly. Ur€ité byzantské
projevy ovSem také nezapie, proto se piedpoklada, Ze autofi byli vyuceni u feckych by-

zantskych mistra.

5.2.2.1. Starozakonni cyklus

Jak jiz bylo zminéno, ustfednim tématem mozaik v hlavni lodi je cyklus vyjevi ze
Starého zakona, ktery se zde po jizni 1 severni stén¢€ line ve dvou pasech nad sebou. Vy-
hotoveni tohoto cyklu pedchéazi dobu vzniku cyklu sv. Petra a Pavla.!%

Prvni vyjev — Stvofeni nebe, zemé a svétla se nachazi na nejvychodné;si strané. Pii-
beh, ktery lze nejlépe pozorovat z mista hlavni apsidy, se dale rozviji znazornénim
Stvofeni svéta, Stvoreni Adama a Evy a Sedmého dne odpocinku v hornim pasu jiZni
stény. Na tyto ndméty navazuje horni pas severni zdi, linie ptib&hu je opét vedena sme-
rem od apsidy k zapadu. I zde se ikonograficky scénar drzi Starého zédkona: prvni htich,
vyhnani Adama a Evy z rgje, pfib¢h Kaina a Abela, Ladmech, Enoch, Noe a stavba ar-
chy. [32] Dale ptibéh pokracuje jiz ve spodni linii jizni stény do prostor mezi oblouky

arkady. Zde se navazuje ptibéhem Noeho a potopy svéta, Stavby Babylonské véze, pti-

106 GENTILE/TERRA 1969, 1.
107 Tamtéz, 2.

108 RICE 1968, 164.
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béhem Abrahamovym a zkazou mésta Sodomy. Cyklus je zakoncen spodnim pasem
severni stény (opét meziarkddové prostory) a to ptibéhem Izaka, Rebeky a Jakoba. Jako
posledni vyjev je zde zndzornén zapas Jakoba s andélem. [33] Jednotlivé scény jsou
v horni etazi od sebe zpravidla odd€lovany Cervenymi pasy, scény dolni etdze od sebe
odd¢luji kulaté medailony s portréty svétca.

Siln¢ stylizované, mélo fasené a ostfe zalamované drapérie postav pusobi tézkopad-
n¢. Prace s barevnym tonovanim je omezend témet na minimum, prechod mezi jednot-
livymi odstiny je ¢asto velmi strohy. Objem je vyznacen bilymi liniemi ¢i plochami.

Expresivita a emoce ve vyrazech tvafi jednotlivych postav se v mnohych ptipadech
pouzivana az Sablonovité, stejn¢ tomu tak je i u zndzornéni vlast. Narativnost vyjadieni
rovnéz zdiraziuji expresivni gesta jednotlivych figur, ve svém provedeni ovSem vypa-
daji stale velmi strnule. Akcent na d&jovost jednotlivych piibéhii je znat také
z kompozice v nékterych castech cyklu, kdy se v jednom poli zaroven odehrava vice
déja. Jednotlivé naméty jsou zasazend do riznych prostredi (krajina, lod’, domy) jsou
siln¢ abstrahovand a bez ndznaku perspektivy znacné plo$né ztvarnéna.

Stvofeni svéta — Kristus vSude v purpurové tunice a modrém plésti, zastupuje Boha
stvotitele. [34] V této zastupné roli je ztvarnén i ve scéné s Abrahamem, kdy mu gestem
nafizuje jit obétovat svého syna Izédka. [35]

Urcitou paralelu sleduji pfi srovnani scény Stvofeni ryb a ptactva [36] a scénami
v presbytati — Uték Svaté rodiny do Egypta [37] a Kfest Krista, [38] ve viech zming-
nych scénach je velmi podobnym zplisobem ztvarnéna voda a ryby v ni. K ilustraci této
pomérné nepatrného prvku je pouzita téméf totoZzna barevna paleta a pojeti vinéni vody

1 ryb samotny je vyrazn¢ stylizované.

5.2.2.2. Cyklus sv. Petra a Pavla

Zdi bocnich lodi jsou dekorovany vyjevy ze Zivota sv. Petra a Pavla, kterym je kaple
zasvécena. Cyklu sv. Petra naleZi sténa severni, sv. Pavlovi sténa jizni. Zivotni pfibéhy
obou svétcii se stietavaji a prolinaji ve vyjevech ke konci obou stén. Na téchto cyklech
je pozoruhodné zejména to, ze samotné vyjevy nevychazi jen z biblického podkladu,
Skutkid apostolil, ale rovnéz i z textl apokryfnich. Josef Myslivec ve své studii uvadi

apokryfni text Acta Petri et Pauli.'” Za nejstarsi ukazku cyklu sv. Petra a Pavla Mysli-

109 MYSLIVEC 1948, 112.
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vec povazuje mozaikovou vyzdobu oratoria Jana VII. v chramu sv. Petra v Rimé. Je te-
dy nasnadé predpokladat, ze se jedna o monopol piedevsim zapadni ikonografie.
Nicméné praveé k tomuto cyklu byli v 8. stoleti pozvani pravé byzantsti umélci. Mysli-
vec navazuje dalsi ukazkou v byzantském prostiedi, a to freskovym cyklem z pocatku
11. stoleti v chramu sv. Sofie v Kyjevé zasvéceném sv. Petrovi.''? Dal§im specifikem
sicilského cyklu mize byt i to, ze zde v obou piipadech chybi zobrazeni mucednickych
smrti svétcl.

Jak v piipad€ mozaik v hlavni lodi, tak u mozaik v boc¢nich lodich je nutné ptfedpo-
kladat pozdé&jsi restauratorské zasahy a Gipravy, i kdyz nemusi byt na prvni pohled patr-
né. Jednotlivé scény cyklu jsou doplnény latinsky popiskami, ktery zde oproti mozai-
kam v presbytafi nahradily popisky fecké. Vysvétluje to zejména i to, Ze dekorace lodi
se datuje do 60. — 70. let 12. stoleti a povazuji se jiz za dilo mistnich sicilskych umé¢lct,
kteti se pravdépodobné vyucili v fecké dilné€, kterd v Palermu pusobila, a kteti do mo-

111

zaik rovnéz otiskli i nového ducha'''. K tomu se ptiklani i Rice, ktery rovnéz jako auto-

ry uvadi sicilské umélce. Svilij nadzor opird téZ o expresivitu vyjevu, u kterych postrada
vice duchovni hloubky (zejména v piipadé cyklu ze Zivota sv. Petra a Pavla).!'?
S ohledem k narativnimu akcentu i ve starozakonnim cyklu lze uz mluvit o jakémsi
provinénim sicilském uméni. OvSem toto oznaceni neubird mozaikdm na pisobivosti,

krase, ani na horsi kvalite.

5.2.3. Mukarnasovy strop

Klenba v hlavni lodi je dilem odkazujicim se kisldmskému uméni. Jednad se
o tzv. mukarnasovy, krapnikovy ¢i stalaktitovy strop. [39] Je utvafen kombinaci troj-
rozmérnych riizné tvarovanych ¢asti, které skladanim nad a vedle sebe vytvati slozitou
plastickou strukturu, kterd ptfipomind krapniky. Nazev mukarnas (muqarnas) vychazi
z arabstiny a znamend véeli plastve,'!® coZ je daldi vystizné pfipodobnéni k této kon-
strukci. Tento konstrukéni prvek nema tolik funkci nosnou jako spiSe dekorativni. Pi-

vodné se uzival zejména na trompech, které zajistovaly pfechod dan¢ho prostoru do

HO MYSLIVEC 1948, 107—109.
11 GENTILE/TERRA 1969, 2.
H2 RICE 1968, 164—165.

113 Vaclav DUDAK: Svét islamské architektury. In: KRIKAVOVA 2002, 212.

37



kupole. Je zndm napfi¢ islamskym svétem a nejCastéji se vyskytuje na menSich plo-
chach, tedy zejména na branach, portalech, nikach a trompech kupoli.'!*

V prostiedi Palerma se mukarnasy krom¢ Palatinské kaple vyskytuji na nedalekém
palaci La Zisa. Mukarnasy v Palatinské kapli v podobé, jak je zndme v paléaci La Zisa ¢i
z jinych islamskych staveb po svéte, pokryvaji pfechod mezi sténou a stropem. Samotny
strop je touto technikou tvofen dvéma fadami osmicipych hvézd a mnohouhelnikovymi
utvary mezi nimi. Vytvaii tak pestrou dekorativni kompozici, zaloZenou na geometrii
a dimyslném opakovani stejného motivu — tedy principu ornamentu jako takového. Pii
detailngj$im zaméteni se nam odkryva jak jeho slozita struktura, tak i jeho bohata malii-
ska vyzdoba. Zhotovenim této unikatni prace byla povétena dilna egyptskych fatimov-
skych femeslnikii a umélct, které Roger 11. do Palerma pozval.''> Hlavnim méstem f4-
timovské fiSe byla tou dobou Kahira, kterd vynikala nejen svym kulturnim odkazem a
produkci. Odtud tedy ziejmé arabsti umélci pfisli. Tito umélci se podileli i na malifské
vyzdobé stropu katedraly Cefalu, proto je mozné mezi t€émito stropy spatfovat zna¢nou
podobnost a pifbuznost.''® Stejné& jako pfi analyze nastropni malby v Cefalt i zde mi-
zeme pravdépodobnou inspiraci hledat v keramice [40] ¢i torzu nésténné malby
z kéhirského Fostatu [41], kterd v sobé nese rysy samarrského stylu, a to zejména ve
figurativnich vyjevech a scénach.!!’

Malovany strop nam podava piehlidku bohatého ikonografického repertoaru, ktery je
zde uplatnén. Vedle rozli¢cného ornamentu a ukazek kaligrafie kufického pisma jsou zde
Casto znazornéna zvifata, a to 1 bajna ¢i mytické. [42] Duraz je zde také kladen na za-
chyceni scén z bujarého dvorského Zivota, pfedevS§im zobrazenim mnoha hudebniki
a tanecnic. [43] Pozoruhodné jsou scény z interiéru Palatinské kaple, [44] ¢i muZ se sva-
tozafi s kiizi v rukach. [45] Pro¢ arabsti umélci mezi ikonograficky program, tolik odra-
zejici umélecké tendence islamskému svétu vlastni, tyto scény z cirkevniho prostiedi
zatazovali? Jednim z moznych vysvétleni je pozadavek objednavatele, kterému se mu-
seli ptizptsobit, zfejme ve prospéch kralovské reprezentace. Tomu by odpovidalo i dalsi
zobrazeni sediciho krale v ornamentalné zdobeném Satu s ¢isi a vétvickou v ruce se slu-
hy po boku. [46] Tento vyjev je na stropé ztvarnén obdobné podruhé, [47] a to pfimo

naproti scénam z jiz zminénych znazornéni interiéru kaple. V prvnim piipadée se pied-

14 Tamtéz, 213.
15 KRIKAVOVA 1992, 16.
116 V piipadé katedraly Cefalu se jiz nejedna o mukarnasovy strop.

17 GELFER-JOEGENSEN 1986, 19.
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poklada, ze se jedna o krale Rogera II., v druhém ptipadé€ o jeho syna Viléma L., ktery se
rovnéz v 2. poloviné 12. stoleti na vyzdobé¢ kaple podilel.

Pokud se v souvislosti s islamskym uménim zabyvam stropem v hlavni lodi, jisté je
nutné také zminit i1 stropy bocnich lodi. JiZ se zde neuplatituje mukarnasovy strop, ale
o néco jednodussi zkoseny pultovy, rovnéz dievény. [48] I tyto stropy oplyvaji velkole-
pou malifskou vyzdobou, ovSem, jak je uvadéno, tyto stropy byly z velké ¢asti pozna-
menany restauratorskymi zasahy a z pivodni malifské dekorace zde zbylo pouze mi-

nimum.''3

118 VICENZI 2016, 69—89.
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5. 3. Chram Santa Maria dell’Ammiraglio

Kostel Santa Maria dell’Ammiraglio neboli Martorana, je dalsi stavbou v Palermu,
které vénuji pozornost. Jedna se o chram, zasvéceny Bohorodi¢ce. Stejné jako
u mnohych dal$ich staveb z 12. stoleti v Palermu, i v tomto chramu mtzeme sledovat
syntézu uméleckych tendenci pramenicich z bohaté historie a multikulturniho zalozeni
ran¢ho Sicilského kralovstvi. Nazev Martorana, kterym se chradm bézné oznacuje, je
spojovan s Eloisou Martorana, ktera v roce 1194 chram piidruzila feholnicim benedik-
tinského fadu.!"

Jak 1 nazev v italstin¢ napovida, chram nebyl fundovan panovnikem, ale jinou vliv-
nou osobnosti kralovského dvora — admirdlem Jifim z Antiochie, ktery s vystavbou
chramu zacal v kvétnu roku 1143.'% Jako zakladatel je zndzornén v ktitorské scéné
u nohou Bohorodi¢ky na mozaice v interiéru samotné¢ho kostela. Po pfijezdu na Sicilii
Jifi z Antiochie vstoupil do sluzeb Rogera II., ktery ho jmenoval admiralem Gspésné
sicilské flotily a ministrem. Rovnéz zastaval diky své jazykové vybavenosti i funkci
ambasadora v Kéhife.'?! Bohatd vnitfni mozaikova vyzdoba chramu, u niz se predpo-
klada, ze byla vyhotovena feckou byzantskou dilnou,'?? se dodnes dochovala po pozdé;j-
Sich prestavbach a restauracich interiéru pouze v torzech. Obdivovat ji dodnes miizeme
v kupoli, obloucich pod ni na sténdch, klenbach a ve vychodni ¢asti presbytare.

K projeviim islamského umeéni v této stavbé je moZno kromé architektury pficist
1 pivodni dfevéné vyiezavané dvete. [49] Drevorezba byla jednim z dalSich typickych
projevil tviiréi ¢innosti fatimovského Egypta a islamského svéta obecné.!?® V pripadé
téchto dvefi, tvofenych z 28 dekorativné vyfezavanych panelll, 1ze uvazovat o dile vy-
tvofeném arabskymi femeslniky, Skolenymi ve fatimovském prostiedi, pro které je tato
dievotezba typickd. Nejbliz§i uvadénou paralelou jsou dvete pohiebni svatyné Sayyida

Nafisa v Kahite.'?*

19 T EONE 2004,158.

120 RICE 1968, 165—166.

121 K arolina FOLETTI/ Martin JAKUBCO: La Martorana. In: FOLETTI 2015, 52.
122 RICE 1968, 165-166.

123 GRUBE 1973, 71.

124 Broom 2007, 192.
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5.3.1. Architektonick4 dispozice chramu

Chram zvnéjSku prokazuje vliv islamské architektury, ktera se zde prolina
s pozd¢€jsimi predevs§im baroknimi zasahy. [50] Nejen vné&jsi architektonickd vyzdoba,
ale 1 plivodni dispozice chramu — blokovity ¢tvercovy pudorys o vnéjSich rozmérech
12,5m x 12,5m!%® s tfemi apsidami na vychodni strané — mohl sndze evokovat spise
arabskou stavbu, ideadln¢ mensi palac ¢i rezidenci. Pfimo v Palermu lze za takové pii-
klady povazovat palac Zisa ¢i palac Cuba. Stejné€ architektonicky pojata je i mala svaty-
n¢ San Cataldo, ktera se nachazi v bezprostiedni blizkosti Martorany. Pidorysné feSeni
[S1] v interiéru ovSem sleduje chram s vepsanym feckym kiizem, kupoli na tamburu
s trompy, podpiranou ¢tyimi sloupy. Bez pficné lodi tak evokuje centralni dispozici.
Toto feSeni odkazuje k tradiénim byzantskym chramtim.!?¢ V dnesni stavbé je tato pi-
vodni — normanské ¢ast stale 1 navenek viditelnd. Jednd se o vychodni ¢ast chramu, na
kterou posléze navazuji dalsi ptistavby. [52]

Pod pozdéjsimi radikalnimi zasahy a prestavbami jsou ryze byzantské tviréi projevy
pomérné potlaceny. V interiéru stavby se tento fakt plné projevuje zejména ve prospéch
barokni — rokokové freskové vyzdoby. V 17. stoleti doslo k dal$imu velmi radikdlnimu

syists 127

Reseni chramu v interiéru méa rovndZ pestré pojeti. Stejné jako je tomu u kupole
v Palatinské kapli, s jiZ podobnost je zjevna téméf na prvni pohled, centralni ¢ast svaty-
né pod kupoli je od zbylého prostoru ,,olemovana* ¢tyimi oblouky. V horni Casti ¢tve-
rec pfechazi v oktogon, a to zejména diky Etyf rohovym nikdm — tromplim v tamburu
kupole. S touto konstrukéni shodou souhlasi Demus.!?® 1 ptes to, Ze zvenéi kupole evo-
kuje islamskou architekturu, klenebni systém je v interiéru shodny s tim, co je spolecné
pro stfedovéké byzantské chramy. Architektura neni ovSem totozna s byzantskymi ten-
dencemi zcela. Celkem pochopitelné se zde projevuji i charakteristické rysy, které jsou
spolecné pro vznikajici stavby na Sicilii této doby a jsou odrazem zdej$i tviir¢i praxe a
originality. Jako jeden z takovych prvkli Demus uvadi klenby, které jsou v obdobném

provedeni vidét v Palatinské kapli, Pallazo Reale ¢&i v katedrale v Monreale.'” Domi-

125 KITZINGER 1990, 29.

126 T ASSUS 1971, 78.

127 K arolina FOLETTI/ Martin JAKUBCO: La Martorana. In: FOLETTI 2015, 52.
128 DEMUS 1950, 76.

129 DEMUS 1950, 33-34.
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nantou chramu Martorana, pfesto, Ze neni piimo jeho soucasti, je zvonice. Kampanilu

datuje Demus po roce 1146.13°

5.3.2. Mozaikova vyzdoba

Mozaikova vyzdoba se datuje do stejné doby, kdy byl chrdm stavén, tedy do let
1143-1151."! Pfijmeme-li tuto dataci, je na misté vzpomenout na to, Ze v tomto obdobi
rovnéz probiha prvni faze mozaikové vyzdoby v Palatinské kapli, konkrétné¢ mozaika
v kupoli, jez byva spojovana s rokem 1143. Rovnéz rok 1148 je bézné uvadeén jako da-
tum dokonceni mozaikové vyzdoby v katedrale v Cefalu. Paralelné se tedy na mozai-
kach pracuje hned na tfech vyznamnych stavbadch. Mozaikova vyzdoba v Martorané
probihala sice o néco pozdéji a delsi dobu, ale z ¢asti soubézné jako mozaikova vyzdoba
Palatinské kaple. Je tedy mozné zvazit to, ze se v obou svatynich vystiidala stejna dilna.
Zaroven je nepochybné na misté povazovat vyzdobu Palatinské kaple za inspiracni
zdroj, ktery se v Martorané siln¢ odrazi. Podoba se d4 vytusit i z toho mala, co se
z ptivodni vyzdoby dodnes zachovalo. Tento muj postieh je v odborné literatuie potvr-
zen mnohymi badateli a je podporovan i ¢etnymi porovnavanimi kvalit a provedeni
zminénych mozaik. Rovnéz to, Ze se v obou svatynich vyskytuje kupole napomaha
k tomu si danou situaci l1épe dokreslit. Oproti tomu ovSem stoji minéni Kitzingera, ktery
se mozaikdm v chramu Martorana vénoval, a ktery se domniva, ze i pies jistou podobu
s mozaikami v pfedchozich palermskych svatyni, které mohly do jisté miry slouzit jako
model, si Jifi z Antiochie pro vyzdobu své stavby soukromé pozval dilnu z Byzance.'¥
Otazka tedy zUstava oteviena.

V Martoran€¢ je mozaikovou pokryta kupole, oblouky v kfiZzeni, bocni apsidy
1 s jejich klenbami. V zapadni Casti chramu se téZ nachazi dva mozaikové podoby, jedna
se o ktitorské neboli donatorské portréty. Do nartexu byly tyto mozaiky pfeneseny
v ramci prestavby v 17. stoleti. Své pivodni umistény mély jinde.'*?

Hierarchie ikonografického programu chramu odpovida byzantskému prostiedi. Zr-
cadlo kupole tradi¢né€ nalezi Kristu Pantokratorovi. V Martorané je v medailonu zobra-

zen jako celd trinici figura — v modrém plasti, s Zehnajicim gestem, evangeliem — za-

130 DEMUS 1950, 75.
BIRICE 1968, 165.

132 KITZINGER 1990, 223.
133 DEMUS 1950, 82.
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vienou knihou v levé ruce a obklopen feckymi népisy. [S3] Napis, ktery Pantokratora
obklopuje, odkazuje k ver§tim z evangelia podle sv. Jana.!3* Na rozdil od Palatinské ku-
pole ta v Martoran¢ pusobi stfizlivéjSim a strozejSim dojmem. Je to ddno zejména tim,
ze repertoar zobrazenych figur neni tolik pocetny. Pantokratora rovnéz obklopuji andé-
1¢, jejichz pocet je snizen na Ctyfi, a to na archandéla Michaela, Gabriela, Rafaela
a Uriela. Archandé€lé zde nejsou pojati jako nebeské majestatné vojsko odéné do boha-
tych Sathh podobné cisafskému rouchu, znazornéni jsou v prost§im odévu inspirovaném
antickymi togami'®® a v pozici proskynéze rafinované vypliuji téméf cely prostor kupo-
le. [54]

V tamburu je zndzornéno osm starozakonnich postav: Jeremias, 1zajas, David, Moj-
718, Zacharias, Daniel, EliSa a Elia8, v nikach — trompech jsou tradicné evangelisté. [S5]
Stejné jako je tomu v Palatinské kapli, 1 tyto trompy zdobi napisy v fectin€ a kupole je
doplnéna mnohymi feckymi napisy a dekorativnimi pasy. I pfesto vSak martoranska ku-
pole piisobi dojmem jednoduchosti a strohosti. [56]

Koncha jizni bo¢ni apsidy je vyplnéna zobrazenim polopostavy svaté Anny [57],
v konSe severni bo¢ni apsidy je pak polopostava svatého Jaichyma. [S8] Znézornéni ro-
di¢t Bohorodicky na tato pfedni mista podtrhuji dedikaci chramu. Posléze se da tusit, ze
dnes jiz barokizovany prostor hlavni apsidy, byl pivodné ve své mozaikové podobé
Bohorodiéce téZ vénovan. Se mnou tak predpoklada i Demus'*®a Kitzinger.!*” V klenbé
pole mezi hlavni apsidou a tamburem kupole jsou mozaikou ilustrovany dvé scény.
Prvni z nich je vyjev Koimesis neboli Zesnuti Bohorodicky,!*® [59] druhd Narozeni
Krista s klanénim pastyia. [60]

Recké popisy zobrazenych figur na klenbach v jiznim a severnim rameni kiizeni od-
kazuji k osmi apoStoliim: sv. Tomas, sv. Filip, sv. Petr a sv. Ondiej na severni stran¢,
sv. Pavel, sv. Jakub, sv. Simon a sv. Bartolomé&j na jizni strané. Ve vnitinich st&nach
obloukti podpirajici kupoli jsou v kulatych medailonech rozeseti portréty mnoha svétct.

Klenebni pole bocnich apsid je poseto zlatymi hvézdami na tmavé modrém podkladu.

134 DEMUS 1950, 79.

135 Demus zmifiuje kromé togy i od&v himation a vyzdvihuje zde rozdil mezi mezi Cefalt a Palatinskou
kapli, kde jsou odévy vychazejici praveé vice z byzantského cisatského dvora. (DEMUS 1950, 79.)

136 DEMUS 1950, 80.

137 KITZINGER 1990, 133.

138 Petr BALCAREK: Koimesis. In: VAVRINEK 2011, 253-254.
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Figuralni vyjevy zasazené do zlatého pozadi jsou misty doplnény stromovim. Rovnéz se
ve vyzdobé uplatnuje pestra skala ornamentu.

Z téchto fragmentt ptivodni mozaikové vyzdoby lze zbytek ikonograficky program
chramu pouze domyslet, a proto je toto téma predmétem mnohych diskuzi. Predstava
Kitzingera, 7e vyzdoba navazuje cyklem ze Zivota Bohorodi¢ky a Krista,'** se zd4
v souladu s dedikaci chramu jako velmi pravdépodobnd. Bylo tomu ale tak skutecné?

Pfi posuzovani kvality mozaik je nutné nevynechat ani stylovou stranku provedeni.
Pantokrator v zrcadle kupole je znazornén jako postava vladafe sedici na trinu. [53]
Ztvarnéni je znacné linearizujici. Linii tvoifi tmavsi ton barvy, nikoliv ¢ernd linka, proto
tato zndzornéni puisobi decentnéjSim subtilngjsim dojmem. Kristova tvar je jemné pro-
vedena do detailu. Modry plast’ i bil4 tunika je znacné fasena. Misty ostie ldmanad, jindy
neptirozené formovana a silné abstrahovana. Zejména odstiny bilé a modré barvy vyka-
zuji mistrnou praci v jejich tonovani, které znaci objem a plasticitu. Rovnéz klanici se
and¢lé zraci jemnost ve svém provedeni. Jejich jemné modelované tvafe a pojeti vlast
jsou jejich charakteristickym a jednoticim prvkem. Drapérie kazdého andéla je odlisna.
Spojuje je barevna paleta — ve vSech ptipadech se stiidaji stiny modré, bilé a purpurové
barvy. Objem a faseni odévu je ztvarnén jemnou gradaci jednotlivych barev. Drapérie
zakoncena ostrym zalomenim se snazi realisticky pfiléhat k télu, je ovSem patrna znacna
schemati¢nost a abstrahovani. Stejnym zpiisobem jsou znadzornéni i starozdkonni posta-
vy proroki. Jejich jednotna rozpaZena gesta postavam dodava dynamiku. Ve spojeni
s bohatym faseni drapérie, jez splyva i z rozpazené ruce €ini postavy mohutnéjSimi a
prostorov€jSimi. RozliSeni jednotlivych prorokl vychdzi ze ztvarnéni vlasi a voust,
které se ovSem Sablonovit€¢ obménuji. Vyraz tvaii je jednotny. U postav prorokl
v klenuti bocnich poli je vice dbano na individudlni prvky jednotlivych figur, a to
zejména v riznosti gest, zndzornéni vlasti a vousii i malo ve vyrazu. [61] Rovnéz je roz-
Sifena barevna paleta, a to hlavné o odstiny hnédé barvy. Bohat¢ fasena drapérie proro-
kiim splyva podél téla, ¢imz Cini postavy vyssi a elegantnéjsi. V jejich znazornéni se jiz
setkdme s vyrazné tmavymi liniemi, které pomahaji vykreslit objem odévu ¢i téla. [62]

V celku mozaikové vyzdoby svatyné lze rozlisit dvé rlizna zndzornéni Bohorodicky,
ktera se v zadném svém ztvarnéni nevyskytuje jako samostatna figura a vzdy je soucasti
nekteré narativni scény. V purpurovém plasti Bohorodicku spatfujeme v rdmci nameéta

Zvéstovani [63] a Uvedeni Pané do chramu [64] na obloucich pod kupoli. Ob¢ scény

139 KITZINGER 1990, 223.
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vykazuji zna¢nou narativnost. Ta je umocnéna gesty a pohledy, kterymi spolu jednotli-
vé, jinak spise strnulé, postavy komunikuji. Pojeti drapérii se nijak vyrazné nelisi od
téch, kterymi jsou odény ostatni postavy v kupoli ¢i v klenbé pticné lodi. Ve ztvarnéni
Bohorodicky je vice n€z u jinych postav patrna jemna a velmi precizni gradace toni a
barev. Diraz je kladen i na detailni zlaty dekor purpurového plasté. Linie, jez zdUraznu-
je objem je misty dotazena do Cerné barvy. Druhy typem ztvarnéni Bohorodicky
v mozaikdch se nachazi ve scéné¢ Narozeni Krista [65] a Zesnuti Bohorodicky [66] a
klenb¢ poli hlavni apsidy. Bohorodicka je v obou piipadech odénd do tmavé modrého
plasté protkaného zlatymi dekoracemi a je zndzornéna jako lezici ¢i sedici elegantni po-
stava. V obou scénach je situovana doprostied vyjevu a postavy kolem jsou vzdy o po-
znani mensi. Opét 1ze vnimat jistou strohost v jejich pojeti. Dynamika a narativnost se
op¢t projevuje v gestech figur a jejich pohledy, kterymi spolu komunikuji. Scéna Naro-
zeni Krista i Zesnuti Bohorodicky se situovana do odpovidajici krajiny (¢i architektury),
ktera je ztvarnéni spise symbolicky a zlaté pozadi dominuje. Oproti mozaikam v kupoli
a obloukll pod ni je zde barevna paleta opét rozsifena zejména o Cervenou a zelenou
barvu.

Veskera mozaikova vyzdoba chrdmu je doplnéna pouze feckymi popisky. Vyjimkou
je pouze napis v tamburu kupole, dnes jiz pouze male zachovan. Jedna se o pozlstatek
puvodniho dievéného pasu, jez byl popsan arabstinou. Text, ktery zde byl kafickym
pismem zaznamenan, byl jednim z byzantskych liturgickych hymnt.'* S arabstinou se
rovnéz setkdme na jednom ze sloupti v hlavni lodi chradmu. Jeho obsah je do kamenného
sloupu vytesan téz kufickym dekorativnam pismem. [67]

Navzdory znaénému zjednodusSeni a stylové jednoduchosti, svym ztvarnénim Panto-
krator v zrcadle martoranské kupole siln€ pfipomina triniciho Krista v mozaice z roku
1030 jizni galerie chramu Hagia Sofia v Konstantinopoli.'*! [68] Tento miij postieh je
potvrzen Kitzingerem, ktery dale zminuje vyskyt takto ztvarnéného Pantokratora i na
hote Athos.!*

Jiz bylo nastinéna jista paralela s mozaikami v Palatinské kaple. Ve srovnani téchto
dvou mozaikovych celkil 1ze konstatovat, Ze martoranské mozaiky viceméné napodobu-

ji obsah Palatinskych mozaik, ovSem v jakési zjednodusené formé. Toho si 1ze vSimnout
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snad nejvice v ptipadu kupole. Na druhou stranu nelze opominout znadzornéni Pantokra-
tora ve zrcadle kupole, jez je v kazdé kupoli ztvarnén jinak. Blizkost mozaik, ale prave i
s ur¢itymi rozdily, dle mého miize potvrzovat to, ze za jejich vznikem mohou stat dvé
dilny. Ob¢ dilny, jez mozaiky vytvarely, tvofily v duchu byzantské tradice, ktera jim
byla vlastni. Zminéné mozaikové celky si takto toho mohou byt jeden druhému dokla-

dem.

5.3.2.1. Ktitorské scény

Jiz byly zminéné dva mozaikové panely v nartexu chrdmu s donatorskymi motivy.
Réda bych jim vénovala vice prostoru, a tedy nasledujici kapitolu.

Prvni z nich zobrazuje krale Rogera II. s Kristem. [69] V levé Casti panelu stoji Ro-
ger odény do cisafského bohatého roucha. Gesty rukou ukazuje na Krista, odéného
v purpurové tunice a modrém plasti. Kristus je situovan o néco vySe nez Roger a je dle
hierarchického postaveni zndzornén jako vétsi figura, ovSem rozdil to neni nijak ptili§
veliky. Zda se, Ze to mohlo byt zamérem objednavatele, tedy Rogera samotného. V levé
ruce drzi Kristus svitek pergamenu. Rozpor mizeme ovem najit v obuvi Rogera. Cer-
vené stfevice, v nichzZ je ztvarnén nesou v byzantském prostiedi tradi¢ni ikonograficky
vyznam. Tuto kontroverzi navic umociiuje i odév krale Rogera, v kterém se vétSinou
znazornoval byzantsky cisaf. Za tim dle mého ndzoru mizeme sledovat az troufalou
ukazku Rogerovy manifestace moci a pocitu svétovlady, kterou z povéteni Krista Roger
pfijima a zosobiuje.

V druhém panelu je vypodobnén dalsi dedikacni vyjev. Oproti Kristu a Rogerovi zde
se setkavame s Bohorodickou a objednavatelem stavby Jifim z Antiochie. [70] Bohoro-
dicka vypliuje znacnou Cast prostoru. V leveé ruce drzi rozvinutou listinu, pravou rukou
kyne smérem k zemi, kde je znadzornén Jifi z Antiochie. Zakladatel chramu svij hold i
podfizeni projevuje pokornou pozici proskyneze, tedy polozenim/pokleknuti na zem.
Rukama ukazuje k Bohorodi¢ce. Do této symbolické komunikace se pridava i Kristus.
Z pravého horniho rohu, ndznakem ztvarnénych nebes, svym gestem Zehna figuram pod
nim. Takto je pro chapan jako zastupné ztvarnéni samotného Hospodina. Ve stejné
funkci ho mizeme sledovat i v jednotlivych scénach stvofeni svéta v ramci starozdkon-

niho cyklu v Palatinské kapli.
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5. 4. Katedrala Nanebevzeti panny Marie v Monreale

V roce 1176 zalozil kral Vilém II. ve mésté Monreale pobliz Palerma na vrcholu ho-
ry Monte Caputo klaster s katedralou.'*® Chram zasvéceny Nanebevzeti Bohorodicky
byl vystavén u piilezitosti zalozeni biskupstvi. To bylo pozdéji, roku 1183, papezkou
bulou povyseno na arcibiskupstvi, ke kterému nalezel zminény klaster benediktinskych
mnichi z Cava de Tirreni u Salerna.!** Chram, ktery byl uzivan soucasné jako biskup-
sky i klasterni kostel, byl rovnéz zamyslen jako pohiebisté rodu Hauteville.!*®

Podobn¢ jako u katedraly v Cefalu i zde je zalozeni chramu optedeno legendou. Pod-
le ni se Vilémovi II. pii spanku na lovu zjevila Panna Maria. Ta mu prozradila, kde najit
ukryty poklad jeho otce Viléma 1. s pfanim, aby poklad vyuzil k vystavbé chramu ji za-
svécenému. !¢ Spise nez k doslovné pravdivosti této legendy je realistictjsi piiklonit se
k tomu, Ze ztizeni klastera a katedraly bylo spojeno s politicko-cirkevni politikou a fun-
dace tak mohla byt strategickym tahem v nejednotné nabozenské situaci kralovstvi.

V této monumentélni stavbé je mozné pocitit prolinani kultur a uméleckych tradic,
které je pro Sicilii 12. stoleti tolik pfiznac¢né. Siln€ zde opét rezonuji prvky zapadoev-
ropské, a to zejména v ptidorysném feSeni, 1 prvky byzantské, projevujici se primarné

v mozaikové vyzdobé¢. Islamské prvky jsou nejvice znatelné na vnéjsi vyzdobé chramu.

5.4.1. Architektonicka dispozice chramu

Katedrala v Monreale upoutd svoji monumentalitou. Ta se projevuje jednak vysoky-
mi  zdmi 1 horizontdlni Cclenitosti a rozlehlymi jednotlivymi prostorami.
V architektonickém provedeni je katedrala trojlodni bazilika s vyraznym a lehce vyvy-
Senym transeptem a presbytaifem. Lod¢ naosu jsou oddéleny arkddovymi oblouky na
sloupech. VyvySeny presbytat zakonCeny hlavni apsidou je lemovan dvéma bo¢nimi

kaplemi, rovnéZ ukon€enymi apsidami. Pfed hlavni apsidou je pfedsazen zaklenuty pro-

143 Petr BALCAREK: Monreale. In: VAVRINEK 2011, 331.
144 KOLAR, M.: Monreale. In: Poznamky z cest. Str. 107.
145 DEMUS 1950, 197.

146 JOHNSON 2012, 75.
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stor. Rovnéz se zde dal nachazi i solea,'*’ na niz posléze navazuje transept. [71] Zapad-
ni priceli chrdmu je doplnéno dvéma hranolovymi vézemi. Na rozdil od piedeslych
dvou staveb monrealsky chram nema kupoli. Strop hlavni lod¢€ je tvoien dfevénym kro-
vem s malifskou vyzdobou. Bo¢ni lod¢€ jsou klenuty dievénou pultovou stfechou, ob-
dobné jako je tomu v Palatinské kapli anebo v katedrale v Cefalu.

Dispozice katedraly jiz nekombinuje architekturu latinskou podélnou a feckou cen-
tralni, jak mizeme sledovat i v piipad¢ Palatinské kaple ¢i chramu Martorana. To je
ziejmé 1 diky pti¢né lodi, diky niz se katedrala vzdaluje klasické byzantské architektuie
své doby a misto ni evokuje architekturu evropskou. Piivodni stavba katedraly byla do-
konéena roku 1190.!8 V priib&hu staleti i tato stavba prosla mnoha mlad§imi upravami
a dil¢imi pfestavbami. Stavajici a jasné viditelnou ukdzkou mize byt arkadovy portikus,
pristavény v roce 1569, ktery nahradil portikus ptivodni.'** Mladsiho data je rovnéz ar-

kada pristavéna vné severni stény katedraly.!>°

5.4.2. Mozaikova vyzdoba

Mozaikova vyzdoba, kterou v sobé monrealska katedrdla skryva, je jednim
z nejvétsich dochovanych mozaikovych souborii v ramci byzantské #ise viibec.!>! Mo-
zaikou je krom& mramorového obloZeni pokryty témeét kazdy centimetr interiéru. Do-
konéeni vyzdoby se uvadi k roku 1190.!%2

Vyzdoba interiéru katedraly si svou monumentalni rozlohou zaslouzila mnoho po-
zornosti jiz po staleti a podlehla mnoha restaurdtorskym zasahim a obménam.
S prvnimi zasahy do piivodni podoby mozaik lze pocitat na konci 15. stoleti. Zasahy do

mozaik obvykle nastdvaly spolu se zadsahy do architektury katedraly. Uvadény jsou do-

147 Solea — v rané byzantské architekture to byla procesni ¢dst chrdmu, casto vyvy$end od naosu podob-
né jako presbyterium. Jako prostor byla urcena predevsim pro nizsi klérus, podjahny a anagnosty (ctece),
pripadné i pro zpévaky. Pod obdobi ikonoklasmu se viastniho terminu uzivalo pro bema, vyvyseni prostor
pred templem nebo ikonostasem. “ (Petr BALCAREK: Solea. In: VAVRINEK 2011, 442.)

148 Petr BALCAREK: Monreale. In: VAVRINEK 2011, 331.

1499 DEMUS 1950, 109.

150 T EONE 2004, 142.

151 Vladimir FIALA: Byzantské vytvarné uméni. In: ZASTEROVA 1992, 455.

152 RICE 1968, 166.
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dnes patrné upravy 1 ocisteni mozaik v 17. stoleti. Téz je nutné pocitat
s Getnymi restauratorskymi pracemi 19. stoleti.!

Za nejstarsi mozaikou vyzdobenou ¢ast je povazovana hlavni apsida a ustfedni ¢ast
presbytare. Dalsi ¢asti pokrytou mozaikou bylo kiizeni hlavni a pfi¢né lodi. Nasledova-
ly mozaiky hlavni lodi — starozakonni cyklus. Poté se vytvarela mozaika v boc¢nich
apsidach a transeptech.!>*

Mozaika hlavni apsidy je nad mramorovym obloZenim rozdélena do dvou etazi.
Stejné jako je tomu v katedrale v Cefalu, ktera rovnéz postrada kupoli, z hlediska iko-
nografie je nejprivilegovanéjSim mistem hlavni apsida. Konchu apsidy vyplituje Kristus
Pantokrator v rudé pozlacené tunice a modrém plasti. [72] Levou rukou zehna, v pravé
drzi rozevienou knihu. Prostor konchy lemuje mohutny dekorativni pés. V rozvétveném
rostlinném ornamentu jsou zakomponovany kruhové medailony s portréty svétcu.
V centru horni etaze je ztvarnéna trinici Bohorodicka s Kristem ditétem na kling. [73]
Bohorodic¢ku z obou stran obklopuji andélé a zastup svatych, jejichz jména prozrazuji
tecké popisky. Svétci a svétice rovnéz vypliuji 1 spodni etaz, uprosted prolomenou ok-
nem. Oproti horni etaZi jsou zde jednotlivé postavy doplnény popisky v latiné. V klenbé
prostoru, piredsazeného apsidé, se v samém vrcholu nachazi vyjev Hetoimasia, andélské
vojsko po obou strandch vypliuje zbytek klenby. Na vitézném oblouku se nachazi scé-
na, kterd na tomto misté v byzantskych chrdmech nachazi byvé tradi¢né, a to Zvestovani
Bohorodiéce.'*® [74] Kompozice je rozd&lena do dvou &asti — v levém rohu je archandél
Gabriel. Gestem ruky a pohledem sméfuje k Bohorodicce, kterd vypliiuje pravou stranu
vitézného oblouku. Bohorodi¢ka zahalena do purpurového plasté stoji pted trinem, pra-
vou ruku mé pozdviZenou, v levé ruce drzi vieteno. Mirné sklonénou hlavou na pravou
stranu se vymyka klasickému frontadlnimu zndzornéni. Od kanonicky ptfedavaného by-
zantského schématu ve ztvarnéni Bohorodicky se lehce 1i8i 1 pojeti plasté. Ze symbolic-
ky naznacenych nebes ve vrcholu oblouku se na Bohorodic¢ku snési paprsek svétla a ho-

lubice Ducha svatého. V oblouku pod postavami archandéla Gabriela a Bohorodicky

jsou zobrazeni stylité Symeon a Daniel.!*

153 DEMUS 1950, 108-109.

154 DEMUS 1950, 147—148.

155 ROYT 2006, 318.

156 Stylité= tzv. sloupovnici = ,,asketi, kteii jako formu sebetryznéni zvolili Zivot na sloupu nebo jiném
nepristupném vysokém architektonickém prvku.* (Petr BALCAREK / Vladimir VAVRINEK: Stylité. In:
VAVRINEK 2011, 453-454).
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Vyzdoba severni bo¢ni kaple je vénovéana svatému Pavlovi. Dominantou je apsida,
v jejiz konSe je sv. Pavel znazornén jako majestatna sedici postava na triinu. Nad kon-
chou se nachazi scéna Pavlova umuceni. Jizni kaple je svou vyzdobou zaméiena na sv.
Petra, ktery je rovnéz zobrazen v konsSe apsidy ve stejné pozici jako sv. Pavel v apsidé
severni. Nad konchou je mozaikou pfipomenuta smrt sv. Petra.

Na sténéch centralniho ¢tverce v kiizeni se odehrava christologicky cyklus, ktery da-
le pokracuje v bo¢nich lodich katedraly. Mozaiky jsou rozd€leny horizontdlnimi pasy a
jednotlivé scény na sebe plynule navazuji, od sebe jsou oddélovany pouze okny

Mozaikova vyzdoba hlavni lodi je téZ horizontdln¢ roz¢lenéna. Ve dvou etazich se
zde odehravéa starozakonni cyklus, zaCinajici epizodou Stvofeni svéta situovanou
v horni etazi vychodniho cipu jizni stény. [75] Zapadni st€na chrdmu rovnéz skyta bo-
haty ikonograficky repertoar. V polich bo¢nich lodi znazornuje dva z Kristovych zazra-
k. V prostoru hlavni lodi mozaiky navazuji na starozakonni cyklus. Nad vchodem do
chramu je mozaikou zachycena polopostava Bohorodicky s ditétem.

Pozornost zasluhuji téz dva mozaikové dedikacni panely v presbytafi. Umistény jsou
na sténach naproti sob¢, kazdy z nich nad vyvySenym trinem. Pfi severni stén¢ se jedna
o znazornéni krale Viléma II. korunovaného trinicim Kristem. [76] Vilém II. je odén
obdobn¢ jako kral Roger II. v ktitorské scéné v chramu Martorana do cisafského roucha
a znazornén je ve stejné pozici s gestem odkazujicim se ke Kristu. Na jizni st€n¢ se na-
chézi ztvarnéni ktitorské scény — kral Viléma II. zde kleci ptfed trinici Bohorodickou a
predklada ji model chramu. [77]

Kromé zminénych namétt a ikonografickych souborti v celém prostoru se v mozaice
objevuje nepfeberné mnozstvi ornamentu. I vnitini st€ény obloukii skryvaji v rafinované
propleteném ornamentu medailony svétci a svétic. Podobnych portrét a hojného deko-
ru si lze v§imnout i ve zcela horni ¢asti hlavni lodi. Ornament lze zaznamenat rovnéz i u
predchozich staveb, v katedrdle v Monreale ovSem jeho mnoZstvi a pestrost provedeni
zbylé palermské svatyné prevysuje. Od podlahy, vytvofené technikou opus sectile, or-
nament pokryva jednotlivé schody, [78] ukryva se mezi mramorovymi deskami, jimiz
jsou oblezené nejspodnéjsi casti obvodovych zdi svatyné. [79]

Ackoli mozaika nabizi hojné mnozstvi detailniho az dekorativniho vyjadfeni, barev-
na paleta skyta primarné modré, hnéd¢, Sedé a zelené odstiny barev. I ptes to, ze vyjevy
jsou lemovany dekorem, lehce protkanym i Cervenou barvou a scény jsou vsazené do

zlatého pozadi, barevné ladéni mozaiky piisobi chladnym studenym dojmem.
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V monrealskych mozaikéach je znat silny diiraz na narativnost a expresivni vyjadfeni
v jednotlivych vyjevech. Jednotlivé postavy mnohdy spolecné komunikuji gesty ¢i po-
hledy, v jejich tvarich se zraci duSevni rozpoloZeni. Vétrem neptirozené vzdouvajici se
drapérie nejsou vyjimkou. Ve vyjevech z Raje 1ze v postavach Adama a Evy [80] nej-
snaze postiehnout figurdlni disproporce. Jednotlivé scény jsou zasazovany do prostiedi,
si toho lze naptiklad ve znazornéni piibehu Setkéani Jakoba a Rebeky u studny, [81] kde
mozaikafi dbali na pfesné co nejvice realistické znazornéni kamenné studny, napajedla i
vody, déle v dekoru nadob ve znazornéni Abrahdmova pohostinstvi, [82] anebo ve de-
tailnim a ornamentalnim ztvarnéni architektury v cyklu sv. Petra a Pavla. [83]

Ikonograficky program vyzdoby katedraly odpovida tradi€nim zpisobim. Systém je
patrny i v christologickém cyklu, v némz byly teologicky vyznamnéjsi vyjevy situovany
do transeptll v presbytafi.

Jednu z moznych navaznosti na predeslé palermské stavby lze vidét ve ztvarnéni
Pantokratora v konSe hlavni apsidy. [84] Rice toto zndzornéni pfirovnava
k Pantokratorovi v katedrale Cefalu a ptisuzuje jim velkou podobnost.!>” Zajisté to lze
vnimat diky prostoru, do kterého byl v obou stavbach Pantokrator umistén. OdliSnost
lze vystopovat v provedeni — Pantokrator v Monreale vypliiuje, oproti tomu v Cefalu,
cely prostor konchy, ¢imz piispiva k ptivétivéjsimu dojmu. Tvai monrealského Panto-
kratora je také me&kci a vlidngjsi, je zde silné zvyraznéna jeho leva ¢ast obliceje. Rysy
Kristovy tvafe vytvari tmavsi tony barvy, objem je té€Z naznacen kontrastem s bilou bar-
vou. [85] Tato prace s kontrastem bilé¢ barvy a tmavsich odstinti je stejn¢ vyrazna na
rukach a krku postavy. Zejména vyrazné prvky bilé barvy mohou snadno evokovat fres-
ku ¢1 ikonu. Kristovo roucho je bohaté€ fasené a ostie zalamované.

Piestoze nalézame shody v ikonografickém systému mezi monrealskou katedralou
a Palatinskou kapli, ve stylovém provedeni je situace témet opacna. Piedpoklad, Ze se
na obou mozaikovych vyzdobéch podilely byzantské dilny, ov§em nakonec jasné popfit
nelze. Mozaiky monrealské katedraly po stylistické strance vykazuji silny vliv Byzant-
ského umeéni. To se projevuje v jakési manyie, kterou Ize sledovat v dynamice vyjevi,
nepiirozené rozvifenych drapérii a jejich ftaseni, protdhlych figurdch, sklonu

k linearismu a znacnému schematismu. [86] Kitzinger monrealské mozaiky uvadi jako

157 RICE 1968, 169-170.
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¢iry priklad druhé ,barokni* faze byzantského uméni 12. stoleti.'*® Na této tezi se tedy
da stavét predpoklad, Ze i na vyzdobé monrealské baziliky se podileli byzantsti umélci.
Runcinar navic tento pfedpoklad stavi na historické spojitosti — na normanském vpadu
a plenéni fecké Soluné, jez se odehralo v roce 1185. Odtud, zda se, si jako svou valec-
nou kofist normané mj. pfivezli i femeslnickou dilnu, kterd méla poslouzit k vyzdobeni
nové vystavéné katedraly.'>

Diametralni rozdil ve stylu provedeni stejného namétu v Palatinské kapli
a v katedrale v Monreale 1ze ilustrovat naptiklad scénou Zapasu Jakoba s and€lem, ktera
se v obou stavbach nachazi a ktera je v obou piipadech praci byzantské dilny. [33], [87]

Oproti tomu Fiala v Déjinach Byzance monrealské mozaiky na zdkladé¢ jakéhosi sty-
lového upadku piisuzuje provinéni dilng, inspirované romanskym uménim.'®® S timto
pohledem bych 1 na zaklad¢ vySe zminénych myslenek polemizovala. Souhlasim s tim,
ze byzantské uméni, které se béhem let, kdy vznikaly mozaikové cykly staveb raného
sicilského kralovstvi, pfirozen¢ vyvijelo. Neni tedy dle mého ndzoru nepravdépodobna
hypotéza, Ze jsou i pfes urCité odliSnosti, mozaiky v Palatinské kapli 1 mozaiky
v katedrale v Monreale dilem feckych mistrti. Ti zde mohli zprostfedkovat byzantské
uméni, které bylo vzdy aktudlni v dané dobé vzniku mozaik. Tento pfedpoklad by mohl
vysvétlovat 1 fakt, pro€ si jsou obé mozaikové vyzdoby tolik podobné. Obé ziejmé in-
spiraci Cerpaly ze stejného zdroje. Nelze ovSem také opomenout obCasné miseni kvalit
stylu, vyskytujiciho zejména v mozaikach naosu a patrného pfi detailnéjSim studiu. To
dle mého nazoru muize byt vysledkem prace mistni sicilské dilny, ktera pti vyzdobé ka-
tedraly pravdépodobné mohla piisobit po boku byzantskych femeslnikti, kteti se zaméfi-

li primarné na dekoraci prostu presbytare.'®!

5.4.2.1. Starozakonni cyklus

Jak bylo vyse zminéno, cyklus s vyjevy ze Starého Zékona je situovan do hlavni lodi.

Iustruje tficet dva prvnich kapitol biblické knihy Genesis.'®? Piibéh zacind scénami

158 KITZINGER 1969, 49.

159 RUNCIMAN 1990, 145.

160 V]adimir FIALA: Byzantské vytvarné uméni. In: ZASTEROVA 1944, 454,

161 K obdobnému vyhodnoceni dochézi ve své publikaci i Steven Runciman. (RUNCIMAN 1990, 145).
162 DEMUS 1950, 245.
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Stvoreni svéta na severni stén¢ [75] a konci scénou Zapasu Jakoba s andélem v e vy-
chodnim cipu jizni stény. [87]

Stejné jako je tomu v Palatinské kapli, kde se téZ tento cyklus nachézi, ve vyjevech
Stvoteni svéta je role Boha symbolicky znazornéna postavou Krista. [88] Na piibéh
Adama a Evy a jejich vyhnani z R4je dale navazuje ptibéh Noeho, jenz je rozlozen do
Sesti po sob¢ jdoucich vyjevi. Nésleduji dalsi starozdkonni epizody vcetné ptibehil
0 Abrahamovi a Jakobovi.

Pti charakteristice mozaikové vyzdoby katedraly Kitzinger uvadi, Ze vyjevy jsou
ovlivnény mozaikami v Palatinské kapli. VSima si toho zejména ve scéndch z knihy
Genesis, které jsou v podani Monreale dynamickou variantou mozaikového cyklu
v Palatinské kapli, ktery vznikl na ptelomu padesatych a Sedesatych let, tedy za vlady
Viléma I..163

Dynamika je vyjadfena hojné fasenymi a rozevlatymi draperiemi, misty skladanymi
do nepfirozenych ohybli. Ve vyjevech se vzdy vyskytuje vice postav, jako je tomu
v piipad¢ vyjevu stavby Babylonské véze. [89] Kazda z postav vykazuje riznou staveb-
ni ¢innost, je zde ztvarnéna 1 jejich provazanost. I pies Sablonovité zndzornéné vlasy a
rysy tvaii je kuptikladu ve ztvarnéni odévu citelny diraz na individualitu, ve tvéfich se
stavebnikim zra¢i namaha a pracovni usili.

Duraz na detail se projevuje zejména v zobrazeni prostiedi, tedy Babylonské véze
1 ve stinovani jednotlivych cihel, s kterymi stavebnici pracuji. Barevny kolorit opét vyu-

ziva primarn¢ chladnéjSich barev a jejich tonovani.

5.4.2.2. Cyklus sv. Petra a Pavla

Monrealsky mozaikovy cyklus sv. Petra a Pavla, nachézejici se v bo¢nich kaplich ka-
tedraly, je jiz druhym takovym, s kterym se v oblasti Palerma Ize setkat. Prvnim byl
cyklus v Palatinské kapli. Oproti nému je monrealsky cyklus rozsifen o ¢tyfi nasledujici
scény: sv. Pavel a Ananids, sv. Pavel drZici dopisy Timoteovi a Silasovi, umuceni
sv. Pavla a ukfiZovani sv. Petra. Posledni zminéné scény se nachdzi v bocnich apsidach.
Jednotlivé postavy a scény jsou doplnény latinskymi popisky.

Opét se zde setkame s dirazem na narativnost. Ve scéné Setkdni sv. Petra a Pavla

v Rimé& [90] se dynamika zra¢i ve vyrazech figur, bohaté aZ nepfirozené fasené a ostie

163 KITZINGER 1969, 51.
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zalamované drapérii. Drapérie objimajicich se postav (sv. Pavel a sv. Pavel) se ve spod-
nich cipech vzdouva vétrem. Ke dvojici svétct je pfipojena dalsi figura, jez k nim gesty
rukou odkazuje. Prostiedi, v kterém se d&j piibeéhu odehrava je naznaceno spise symbo-
lickym znézornénim architektury, z které vystupuje ctvrta postava. Vyrazna je téz obry-
sova linie a modelace objemu pomoci zesvétlovani tont barev.

Pfitomnost cyklu sv. Petra a Pavla v Monreale je jakousi smérovkou do Palatinské
kaple, kde se s timto cyklem miizeme téz setkat. Zda se, ze je opEt na misté konstatovat,
ze monrealské mozaiky v sobé odrazi silnou inspiraci v ikonografickém programu Pala-
tinské kaple. K této tezi se v ptipad¢ cyklu sv. Petra a Pavla jednoznacné ptiklani Josef
Myslivec, ktery pfi popisu cyklu svétcii Petra a Pavla v Palatinské kapli uvadi: ,, Temer
uplnou replikou tohoto cyklu jsou dva cykly v palermském Monreale (okolo r. 1192),
kde v kapli uzavirajici severni lod, neboli prothesi, je na zdech Zivot sv. Pavla opakujici
témér uplné cyklus palatinské kaple. “'** Rovnéz je tfeba podotknout, Ze tento cyklus,
ktery je v ramci byzantského prostiedi pomérné ojedinélym jevem, ale ptesto ho mezi
tolika odkazy k byzantskym tviré¢im projevim nalézame, odkazuje k zapadni cirkevni

tradici, k niz se normansti panovnici hlasili.

5.4.2.3. Christologicky cyklus

Soucasti mozaikové vyzdoby katedraly v Monreale je téz christologicky cyklus. Ten
zacina scénou Zveéstovani Bohorodi¢ee na vitézném oblouku. [91] Znamé scény spojené
s Kristovym Zivotem nalezneme v presbytaii, konkrétn€ v kiiZzeni. Na n€ navazuji mo-
zaiky bo¢nich lodi, které ilustruji Kristovy zazraky.

Ptibéh Kristova zZivota zacina v levém rohu nad obloukem jizni stény kiiZeni scénou
Zjeveni archandéla Gabriela ZachariaSovi. Dale ptibeh pokracuje v horni etdzi, navazuje
na n¢j horni etdz severni strany ktizeni. Linie cyklu se vine v jednotlivych pasech mezi
jizni a severni sténou. Déle cyklus pokracuje v samotnych transeptech a kon¢i scénou
Seslani Ducha svatého na severni zdi severniho transeptu. [92]

V mnoha scénach christologického cyklu Ize sledovat nejednotu stylového provede-
ni, v niz lze usuzovat, ze se v ramci mozaikové vyzdoby vystiidalo, ¢i ptisobilo paralel-
né vice dilen. Nazornou ukazkou miize byt porovnani scény Krista a spicich ucednikti

[93] se zndzornénim Petra, spéchajiciho po vodé za Kristem. [94] D&jovost prvni scény
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je zesilena tim, Ze se na jednom misté odehravaji dva déje. To naznacuje dvoji znézor-
néni Krista.!®> Odlignost lze oviem vnimat ve stylovém provedeni obou scén. Scéna na
biechu jezera mnohem silnéji vykazuje miru stylizace, jez se projevuje primarné ve
ztvarnéni ucednikl a jejich odévu. Objem 1 faseni jsou az geometricky zalamovany a
jednoduSe naznaceny vyraznéjsi barevnou linii. I pohyby figur plisobi strnulym do-
jmem. Ztvarnéni Krista na biehu je téZ odlisné od vétSiny zobrazeni, ktera Ize v ramci
mozaikové dekorace nejen monrealského chramu sledovat. Je odén do zluto-zelené
tuniky s Sedivym plastém, jenz na jeho téle nepfirozené splyva a fasi se. Lépe je zde
zpracovana gradace barvy, jeZ znaci objem Satu, ovSem i zde si femeslnici museli misty

vypomoci ¢ernymi linkami.

185 Jednou je Kristus zobrazen, jak se modli na hofe. A podruhé stoji pod horou a promlouva ke spicim

uéednikum.

55



Zavér

Cilem této prace bylo nahlédnout do syntézy umeéleckych tradic byzantského
a islamského svéta, které se v disledku historickych udélosti na Sicilii ve 12. stoleti
prolnuly. Aby bylo mozné rozliSit v nasténné vyzdobé vybranych kosteli uméni
byzantské a islamské, pokusit se pochopit do jaké miry se tyto dvé svétové tradice
navzajem prolinaly a jak se vytvarel vlastni umélecky styl raného sicilského kralovstvi,
zamg¢fila jsme se na nasledujici pamatky: katedrala v Cefalu, Palatinska kaple, chram
Santa Maria dell’Ammiraglio a katedrala v Monreale. V mozaikové vyzdobé zminénych
staveb lze spatfit znaky komnenovské renesance, ktera je jednim z vrcholi uméni
Byzance. Tvur¢i projevy této epochy se zachovaly pouze u pamatek v oblastech
tzv. byzantské ekumeny — oblasti, kterd se kulturné vyvijela pod vlivem Byzantské fiSe.
Studium kazdé casti této rozsahlé oblasti tak dotvari obraz o celkovém charakteru
byzantského uméni.

Mozaika se v prvni tfetin¢ 12. stoleti uplatnila na Sicilii diky krali Rogeru II., jenz si
k vyzdobé katedraly v Cefalu pozval dilnu feckych mistri. Tito femeslnici tak italskému
prostiedi zprostfedkovali konstantinopolské prvotiidni uméni. Zarovenn svou tvorbou
zapusobili 1 na mistni dilny. Prace téchto dilen, Cerpajici z byzantského uméni skrze tyto
feckeé mistry, je nyni ¢asto v poméru s dovednostmi byzantskych mozaikait povazovana
za provinéni.

S cilem odlisit v danych mozaikovych souborech praci dilen feckych byzantskych
mistrii od prace jejich sicilskych zaki, bylo pfi psani prace nutné zhodnotit mozaiky po
stylistické 1 ikonografické strance. TéZ byly brany v potaz Cetné restauratorské zasahy
mladsi datace, jez badatelskou Cinnost zna¢né omezily. Ke kazdé jedné pamatce bylo
pfistupovano podle stejného postupu od struéného nastinéni historického kontextu
a analyzy architektonické dispozice k analyze mozaik. Prostor jsem také vénovala
projevim islamského uméni, které se, byt’ v mensi mife, v interiérové vyzdobé odrazilo.

Ve vyzdobé¢ vSech zminénych chramil se projevuje klasické hierarchické uspotadant,
které se kanonicky byzantskym prostfedim, dle ptedlohy konstantinopolskych chrami,
piedava a je téz propojeno s liturgickou funkci prostoru. Byzantské tvar¢i projevy jsou
spojovany s eleganci, jemnou barevnou gradaci a vyttibenosti ve ztvarnéni, vyskytujici
se primarné v presbytafi kazdé jedné svatyné. Tyto mozaiky jsou navic dopliovéany

feckymi popiskami, jeZ mohou slouzit jako jasny odkaz feckého autorstvi. Pfekvapivym
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zavérem byla aplikace teorie profesora Ernsta Kitzingera. Kitzinger byzantské vytvarné
umeéni 12. stoleti rozclenil z hlediska stylu na dvé faze, znichz druhou, pozdé&jsi,
klasifikuje jako dynamickou ,,barokni*. Pravé ona se zda byt v sicilskych mozaikach
siln¢ zastoupena, a to zejména v jednotlivych mozaikovych cyklech zdobicich stény
hlavni ¢i bocnich lodi staveb. Jejim projevem je postupny ptfechod k narativnosti,
expresivité, veétsi mife stylizace, nepfirozenému pojeti drapérie 1 disproporcim
figurdlniho kénonu. Pravé tyto charakteristiky jsou Casto v o¢ich mnohych odbornikii
jasnymi projevy autorstvi sicilskych dilen a ukazkou provincnosti spojenou s jakymsi
tvarcim upadkem. Piijeti této az radikalni teze by pfili§ snadno odporovalo skutecnosti,
ze byzantské umeéni, stejné¢ jako kazdé jiné, prochézelo svym osobitym vyvojem.
Naopak, 1 s pfihlédnutim k badatelskym zavérim profesora Kitzingera, je ale
adekvatnéj$i tuto proménu v uméleckém vyjadieni reflektovat predevsim jako ukazku
vyvoje, kterym byzantské uméni prochazelo. Dilny feckych mozaikari, oslovované
sicilskymi panovniky (a krdlovskym admiralem) tak v pribéhu téméf sta let
zprostiedkovavaly aktudlni tendence uméni, v némz byly zakofenény. Tento stylovy
vyvoj v se jasné odrdzi ve vSech stavbach, jimiz jsem se v praci zabyvala.

Pti detailngj$im studiu mozaik starozakonniho a christologického cyklu i cyklu sv.
Petra a Pavla, v nich bylo mozné zejména v oblasti ikonografie objevit prvky, jez se
odkazuji k zapadnimu evropskému uméni. Tento fakt bezesporu vychazi z reality
prostiedi, z kterého Normané pochézeli. Zejména v pfitomnosti cyklu sv. Petra a Pavla
v Palatinské kapli a chrdmu Monreale 1ze €ist odkaz normanskych panovnikl k zapadni
nabozenské tradici, k niz se hlésili, a pro kterou znazornovani téchto svétci v takoveé
mife bylo vice vlastni nez byzantskému prostiedi.

Jednim z cild prace bylo rozliSit a urcit to, co vuméni Sicilie 12. stoleti bylo
vytvofeno Byzantinci a co pak vznikalo pod byzantskym vlivem v mistnich dilnach.
Z tohoto diivodu byla také nastolena otdzka, na kolik se mozaiky jednotlivych staveb
ovlivitovaly vzajemné. Mozaiky presbytare katedraly v Cefalu a presbytafe Palatinské
kapli, které se v obou ptipadech vymykaji stylové kvalité¢ zbytku vyzdoby, vykazuji
mnoho shod — i1 vzhledem k jejich dataci je tedy mozné zvazit autorstvi stejné dilny
Byzantinct, které si kral Roger II. na Sicilii pozval. Po vzoru Rogera II. postupoval
1admiral Jifi z Antiochie, zakladatel chrdmu Santa Maria dell” Ammiraglio, ktery
rovnéz k mozaikové vyzdobé pozval feckou dilnu. To, Ze se takto v Palermu ocitla dalsi
dilna, kterd zde zprostfedkovala prvotfidni byzantské uméni, vysvétluje 1 silna

podobnost mozaikdm v Palatinské kapli, mnohymi povaZovand pouze za cilené
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napodobeni. Podobné je tieba rozliSovat i v ptipadé¢ katedraly Monreale. Jeji mozaikova
vyzdoba jiz znatelné nekoresponduje s ladnou eleganci mozaik Palatinské kaple, tento
rozdil ovSem nelze vnimat jako Upadek a piiklad provincnosti.

V ptipad¢ Palatinské kaple jsem vénovala pozornost také konstrukci a malifské
vymalbé stropu. Tento vybér je dan unikatnosti, ktera odkazuje k islamskému uméni.
Islamské uméni se do této oblasti dostalo jak diky historickému vyvoji regionu, tak
1 faktem, Zze Normané se od této kultury nijak vyrazné nedistancovali, a naopak ji do
spektra své reprezentace zaclenili. Kofeny tvircich projevl islamského svéta, jez se na
Sicilii promitly jak do architektury, tak do malifské dekorace, pochazeji ze severni
Afriky. Vtorzech keramiky, pochdzejici z kahirského Fostatu a odkazujici
k tzv. samarrskému stylu, lze vidét jasnou paralelu k malifskym projevim, které se
vyskytuji i na Sicilii.

Studiem a komparaci Ctyf nejdulezitéjSich sicilskych sakralnich pamatek z doby
12. stoleti bylo mozné nahlédnout do synkretismu jejich umélecké slozky. Ta odrazi
multikulturni zdzemi pravé vznikajiciho sicilského kralovstvi, které mély reprezentovat.
Chramy ve své mozaikové vyzdob€ odhaluji projevy jednoho z vrcholnych obdobi by-
zantského uméni, komnenovské renesance, a zachycuji jeho urcity stylovy vyvoj, ktery
probihal v pfimém prolinani s islamskym uménim.

V zavéru je tfeba upozornit 1 na nékteré prvky evropského umeéni stredovéku, které
téz komunikovalo s regionem Sicilie. V rdmci zminénych uméleckych vyvojovych pro-
ces a prostfednictvim jednotlivych prvkd raznych kultur vzniklo na Sicilii ve

12. stoleti osobité uméni, které mélo mimotadny charakter.
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Obrazova priloha

1. Padorys katedraly v Cefalu, 12. stoleti, Sicilie, Cefalu
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3. Kristus Pantokrator, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Cefalu, katedrala,
mozaika, koncha hlavni apsidy

=1

4. Pantokrator — detail, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, katedrala v Cefalu,
mozaika, chramova kupole
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5. Starozakonni postavy, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Cefalu, katedréla,
mozaika, presbytar

6. Starozakonni postavy, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Cefalu, katedréla,
mozaika, presbytar
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7. Strop, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Cefalu, katedréla

8. Pudorys Palatinska kaple, 12. stoleti, Sicilie, Palermo
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9. Podlaha — opus sectile, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska
kaple, opus sectile

MENLEE

10. Ukazka ornamentu v detailu, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, opus sectile, detail ornamentalni dekorace
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11. Obvodové zdi obkladané mramorem a proloZené ornamenty — detail, prvni
polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, mramor, opus sectile,
presbytar

12. Pohled do kupole, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,
mozaika, chramova kupole
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13. Hlavni apsida, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,
mozaika, pohled do hlavni apsidy

14. Zvéstovani Bohorodicce, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, mozaika, vitézny oblouk
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15. Uvedeni Pané do chramu, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, mozaika, presbytar

16. Severni sténa severniho transeptu, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, transept

69



17. JiZni sténa jizniho transeptu, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, mozaika, transept

18. Narozeni Krista, Zjeveni pastyifum a Klanéni tii krali, prvni polovina
12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinsk4 kaple, mozaika, transept
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19. Josefiiv sen a Uték Svaté rodiny do Egypta, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie,
Palermo, Palatinska kaple, mozaika, transept

20. Prijezd Krista do Jeruzaléma, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Pa-
latinska kaple, mozaika, transept
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21. Pentecoste — seslani Ducha Svatého, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, mozaika, klenba transeptu

22. Zapadni sténa, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,
mozaika, pohled na zapadni sténu kaple
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23. Lvi, rostlinny ornament a pavi, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, mozaika, zapadni sténa — detailni pohled

24. Postava andéla, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,
mozaika, kupole

73



25. Postava andéla, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,
mozaika, kupole

26. Kral David, prvni polovina 12. stoleti+ restauratorsky zasah 19. stoleti, Sicilie,
Palermo, Palatinsk4 kaple, mozaika, tambur kupole
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27. Prorok Zacharia$, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,
mozaika, tambur kupole

28. Prijezd Krista do Jeruzaléma — detail, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie,
Palermo, Palatinska kaple, mozaika, transept
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29. VzkiiSeni Lazara, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,
mozaika, transept

30. Krest Kristiiv, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,
mozaika, transept
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31. Narozeni Krista — detail, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska
kaple, mozaika, transept

32. Starozakonni cyklus — vybrané naméty, druhé polovina 12. stoleti, Sicilie,
Palermo, Palatinska kaple, mozaika, hlavni lod’
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33. Zapas Jakoba s andélem, druhd polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, mozaika, hlavni lod’

34. Stvoreni svéta — uvodni epizody, druha polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, mozaika, hlavni lod’

IE
A
3\-
.
&

78



35. Obétovani Izaka, druha polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,
mozaika, hlavni lod’

36. Stvoreni ryb a ptactva, druha polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska
kaple, mozaika, hlavni lod’
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37. Uték Svaté rodiny do Egypta — detail, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie,
Palermo, Palatinska kaple, mozaika, transept

B et VT AP AOLE LS TOR VT AR T VoA

38. Krest Krista — detail, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska
kaple, mozaika, transept
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39. Mukarnasovy strop, 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, hlavni lod’

40. Misa s malovanym listrovym dekorem kahirského ptivodu, 12. stoleti,
Kéhira
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41. Torzo nasténné malby, 11. stoleti, Kahira, Fostat, nasténna vyzdoba lazni

42. Detail malii'ské vyzdoby stropu, 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,
hlavni lod’
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43. Tanecnici, hudebnici — detail maliiské vyzdoby stropu, 12. stoleti, Sicilie,
Palermo, Palatinska kaple, hlavni lod’

44. Interiér Palatinské kaple — detail malirské vyzdoby stropu, 12. stoleti,
Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, hlavni lod’
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45. Muz se svatozari a dvéma krizi — detail malifské vyzdoby stropu, 12. stoleti,

Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, hlavni lod’

2 macde i 0hbhic Sces ;.

46. Zobrazeni panovnika/ Rogera II. - detail malirské vyzdoby stropu,
12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinsk4 kaple, hlavni lod’
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47. Zobrazeni panovnika/ Viléma 1. - detail malifské vyzdoby stropu, 12. stoleti,
Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, hlavni lod’

48. Pultovy strop boc¢ni lodé, 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, dievo,
jizni bo¢ni lod’
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49. Puvodni dvefe chramu St. Maria dell” Ammiraglio, 12. stoleti, Sicilie,
Palermo, chram St. Maria dell” Ammiraglio, dfevofezba

50. Chram Santa Maria dell” Ammiraglio, 12. stoleti, Sicilie, Palermo, pohled ze
severu
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51. Pidorys chramu Santa Maria dell” Ammiraglio, 12. stoleti — dnes, Sicilie,
Palermo

PL A L Ground plan (present state)

52. Stavebni vyvoj chramu Santa Maria dell” Ammiraglio, Sicilie, Palermo,
stavebni faze v obdobi stfedovéku

Pl A IL Isometric drawings of the church illustrating the major stages of the medieval building evolution
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53. Kristus Pantokrator, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria
dell” Ammiraglio, mozaika, chramova kupole

54. Kristus Pantokrator obklopeny andély, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram
Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, chramova kupole
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55. Tambur kupole — detail, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria
dell” Ammiraglio, mozaika, chramova kupole

56. Chramova kupole, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria
dell” Ammiraglio, mozaika
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57.Sv. Anna, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria dell” Ammiraglio,
mozaika, koncha jizni bo¢ni apsidy

58. Sv. Jachym, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria dell” Ammiraglio,
mozaika, koncha severni bo¢ni apsidy
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59. Koimesis — Zesnuti Bohorodicky, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chrdm Santa
Maria dell” Ammiraglio, mozaika, klenba

60. Narozeni Krista, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria
dell” Ammiraglio, mozaika, klenba
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61. Proroci, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chrdm Santa Maria dell” Ammiraglio,
mozaika, klenba

62. Proroci — detail, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria
dell” Ammiraglio, mozaika, klenba
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63. Zvéstovani bohorodicce — Bohorodicka, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram
Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, vitézny oblouk

64. Uvedeni Pané do chramu — Bohorodicka, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram
Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, oblouk pod kupoli
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65. Narozeni Krista — Bohorodicka, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa
Maria dell” Ammiraglio, mozaika, severni transept

66. Koimesis — Zesnuti Bohorodi¢ky — Bohorodicka, 1143-1151, Sicilie, Palermo,
chram Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, severni transept
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67. Arabsky napis, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chrdm Santa Maria
dell” Ammiraglio, sloup v hlavni lodi

68. Trinici Kristus Pantokrator, 1034-1042, Istanbul, chram Hagia Sofia,
mozaika
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69. Ktitorska scéna — Kristus korunuje Rogera Il., 1143-1151, Sicilie, Palermo,
chrdm Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, nartex

70. Ktitorska scéna — Bohorodi¢ka a Jiii z Antiochie, 1143-1151, Sicilie,
Palermo, chram Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, nartex
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71. Pudorys katedraly v Monreale, 2. polovina 12. stoleti, Sicilie, Monreale

72. Pohled do hlavni apsidy, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale
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73. Trinici Bohorodic¢ka, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, hlavni apsida,
mozaika

74. Zvéstovani Bohorodic¢ce — Bohorodicka, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
mozaika, vitézny oblouk
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75. Uvodni scény Starozakonniho cyklu, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
mozaika, hlavni lod’
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76. Ktitorska scéna — Vilém II. korunovany Kristem, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie,
Monreale, katedrala, mozaika, presbytar
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77. Ktitorska scéna — Vilém II. pred Bohorodickou, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie,
Monreale, katedrala, mozaika, presbytaf
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79. Mramorové obloZeni s ornamentem, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrala, mramor, opus sectile, presbytaf

80. Predstaveni Evy Adamovi, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala,
mozaika, hlavni lod’
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81. Setkani Jakoba a Rebeky u studny, 80. Iéta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrala, mozaika, hlavni lod’

82. Abrahamovo pohostinstvi, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala,
mozaika, hlavni lod’
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83. CyKklus sv. Petra a sv. Pavla — detail, architektura, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie,
Monreale, katedrala, mozaika, bo¢ni lod’

84. Kristus Pantokrator, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala, mozaika,
koncha hlavni apsidy
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85. Kristus Pantokrator — detail, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala,
mozaika, koncha hlavni apsidy

86. Abraham a jeho hosté, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala,
mozaika, hlavni lod’
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87. Zapas Jakoba s andélem, 80. [éta 12
mozaika, hlavni lod’

. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala,
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88. Stvoreni svéta — vybrané scény, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrala, mozaika, hlavni lod’
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89. Stavba Babylonské véze, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala,
mozaika, hlavni lod’
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90. Setkani sv. Petra a Pavla v Rimé&, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrala, mozaika, bo¢ni lod’
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91. Zvéstovani Bohorodicce, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala,
mozaika, vit€ézny oblouk

92. Pentecoste — Seslani Ducha Svatého, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrala, mozaika, severni transept
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93. Kristus a spici apoStolové, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala,
mozaika, bo¢ni lod’

94. Petr spéchajici vodou za Kristem, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrala, mozaika, bo¢ni lod’
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1.

Seznam vyobrazeni

Pidorys katedraly v Cefalu, 12. stoleti, Sicilie, Cefalu. Reprodukce z: LEONE
2004, 249

2. Hlavni apsida, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, katedrala, mozaika.

https://www.wga.hu/index1.html , vyhledano 1.5. 2019

3. Kiristus Pantokrator, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Cefalu,

katedrala, mozaika, koncha hlavni apsidy. Reprodukce z: DEMUS 1950, obr. 61

21. Pantokrator — detail, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, katedrala v
Cefalu, mozaika, chramova kupole. https://www.wga.hu/index1.html

, vyhledano 1.5. 2019

4. Starozakonni postavy, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Cefalu,
katedrdla, mozaika, presbytaf. https://www.wga.hu/index1.html , vyhledano

1.5.2019

5. Starozakonni postavy, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Cefalu,
katedrala, mozaika, presbytaf. https://www.wga.hu/index1.html , vyhledano

1.5.2019

6. Strop, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Cefalu, katedrala. Reprodukce
Z: GELFER-JPEGENSEN 1986. P1. 1

7. Pudorys Palatinska kaple, 12. stoleti, Sicilie, Palermo. Reprodukce
z: VICENZ1 2016, 111

8. Podlaha — opus sectile, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,

Palatinska kaple, opus sectile. Foto: archiv autora

9. Ukazka ornamentu v detailu, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie,
Palermo, Palatinska kaple, opus sectile, detail ornamentalni dekorace. Foto:

archiv autora

10. Obvodové zdi obkladané mramorem a proloZené ornamenty — detail,
prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinskd kaple, mramor, opus

sectile, presbytaf. Foto: archiv autora
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11. Pohled do kupole, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska
kaple, mozaika, chramova kupole. Reprodukce z: VICENZI 2016, 116-117,
obr. 124

12. Hlavni apsida, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska
kaple, mozaika, pohled do hlavni apsidy. Reprodukce z: VICENZzI 2016, 113,
obr. 121

13. Zvéstovani Bohorodicce, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,

Palatinska kaple, mozaika, vit¢zny oblouk. Foto: archiv autora

14. Uvedeni Pané do chramu, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, mozaika, presbytaf. Reprodukce z: VICENzI 2016, 111,
obr. 118

15. Severni sténa severniho transeptu, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie,

Palermo, Palatinska kaple, transept. Reprodukce z: VICENZI 2016, 74, obr. 72

16. Jizni sténa jizniho transeptu, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie,

Palermo, Palatinska kaple, mozaika, transept. Foto: archiv autora

17. Narozeni Krista, Zjeveni pastyfim a Klanéni tfi krald, prvni
polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, mozaika, transept. Foto:

archiv autora

18. Josefitv sen a Uték Svaté rodiny do Egypta, prvni polovina 12. stolet,

Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, mozaika, transept. Foto: archiv autora

19. Prijezd Krista do Jeruzaléma, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie,

Palermo, Palatinské kaple, mozaika, transept. Foto: archiv autora

20. Pentecoste — seslani Ducha Svatého, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie,
Palermo, Palatinskd kaple, mozaika, klenba transeptu. Reprodukce z: VICENZI
2016, 106—107, obr. 112

21. Zapadni sténa, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska

kaple, mozaika, pohled na zapadni sténu kaple. Foto: archiv autora
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22. Lvi, rostlinny ornament a pavi, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie,
Palermo, Palatinskd kaple, mozaika, zapadni sténa — detailni pohled. Foto:

archiv autora

23. Postava andéla, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska

kaple, mozaika, kupole. Reprodukce z: VICENZI 2016, 123, obr. 136

24. Postava andéla, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska

kaple, mozaika, kupole. Reprodukce z: VICENZI 2016, 123, obr. 135

25. Kral David, prvni polovina 12. stoleti+ restauratorsky zéasah 19. stoleti,
Sicilie, Palermo, Palatinskd kaple, mozaika, tambur kupole. Reprodukce

z: VICENZI 2016, 118, obr. 125

26. Prorok Zacharias, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,
Palatinska kaple, mozaika, tambur kupole. Reprodukce z: VICENZI 2016, 121,
obr. 131

27. Prijezd Krista do Jeruzaléma — detail, prvni polovina 12. stoleti,

Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, mozaika, transept. Foto: archiv autora

28. VzKkriSeni Lazara, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska

kaple, mozaika, transept. Reprodukce z: VICENZI 2016, 102, obr. 107

29. Krest Kristiiv, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinské

kaple, mozaika, transept. Reprodukce z: VICENZI 2016, 100, 105

30. Narozeni Krista — detail, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,

Palatinska kaple, mozaika, transept. Reprodukce z: VICENZI 2016, 96, obr. 100

31. Starozakonni cyklus — vybrané naméty, druha polovina 12. stoleti,

Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, mozaika, hlavni lod’. Foto: archiv autora

32. Zapas Jakoba s andélem, druha polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,

Palatinska kaple, mozaika, hlavni lod’. Foto: archiv autora

33. Stvoreni svéta — tivodni epizody, druhd polovina 12. stoleti, Sicilie,

Palermo, Palatinska kaple, mozaika, hlavni lod’. Foto: archiv autora

34. Obétovani Izaka, druhd polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska

kaple, mozaika, hlavni lod’. Foto: archiv autora
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35. Stvoreni ryb a ptactva, druhd polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,

Palatinskad kaple, mozaika, hlavni lod’. Reprodukce z: VICENZ12016, 32, obr. 18

36. Uték Svaté rodiny do Egypta — detail, prvni polovina 12. stoleti,
Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, mozaika, transept. Reprodukce z: VICENZI

2016, 99, obr. 103

37. Kiest Krista — detail, prvni polovina 12. stoleti, Sicilie, Palermo,

Palatinskad kaple, mozaika, transept. Reprodukce z: VICENZ12016, 100, obr. 105

38. Mukarnasovy strop, 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,

hlavni lod’. Foto: archiv autora

39. Misa s malovanym listrovym dekorem kahirského ptvodu,

12. stoleti, Kahira. Reprodukce z: GRUBE 1973, 70, obr. 27

40. Torzo nasténné malby, 11. stoleti, Kéhira, Fostat, nasténna vyzdoba

lazni. Reprodukce z: BLooM 2007, 172, obr. 142

41. Detail malifské vyzdoby stropu, 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska

kaple, hlavni lod’. Reprodukce z: VICENZI 2016, 59, obr. 53

42. Tanecnici, hudebnici — detail malifské vyzdoby stropu, 12. stoleti,
Sicilie, Palermo, Palatinskd kaple, hlavni lod’. Reprodukce z: VICENZI 2016,
48-49, obr. 40+41

43. Interiér Palatinské kaple — detail maliFské vyzdoby stropu, 12. stoleti,
Sicilie, Palermo, Palatinskd kaple, hlavni lod’. Reprodukce z: VICENZI 2016, 47,
obr. 39

44. MuZ se svatozari a dvéma k¥izi — detail malifské vyzdoby stropu,
12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinsk4 kaple, hlavni lod’. Reprodukce z: VICENZI
2016, 44, obr. 36

45. Zobrazeni panovnika/ Rogera II. - detail malifské vyzdoby stropu,
12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, hlavni lod’. Reprodukce z: VICENZI
2016, 51, obr. 44
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46. Zobrazeni panovnika/ Viléma I. - detail malifské vyzdoby stropu,
12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple, hlavni lod’. Reprodukce z: VICENZI
2016, 51, obr. 45

47. Pultovy strop bo¢ni lodé, 12. stoleti, Sicilie, Palermo, Palatinska kaple,

dfevo, jizni bo¢ni lod’. Foto: archiv autora

48. Piavodni dvefe chramu St. Maria dell” Ammiraglio, 12. stoleti, Sicilie,
Palermo, chram St. Maria dell” Ammiraglio, dfevoiezba. BLooM 2007, 192,
obr. 160

49. Chram Santa Maria dell” Ammiraglio, 12. stoleti, Sicilie, Palermo,

pohled ze severu. Foto: archiv autora

50. Pudorys chramu Santa Maria dell” Ammiraglio, 12. stoleti, Sicilie,

Palermo. Reprodukce z: KITZINGER 1990, P1. A III

51. Stavebni vyvoj chramu Santa Maria dell” Ammiraglio, Sicilie,
Palermo, stavebni faze v obdobi stfedovéku. Reprodukce z: KITZINGER 1990,
PLLATI

52. Kristus Pantokrator, 1143—-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria

dell” Ammiraglio, mozaika, chrdmova kupole. Foto: archiv autora

53. Kristus Pantokrator obklopeny andély, 1143-1151, Sicilie, Palermo,
chram Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, chrdmova kupole. Foto: archiv

autora

54. Tambur kupole — detail, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chrdm Santa

Maria dell” Ammiraglio, mozaika, chramova kupole. Foto: archiv autora

55. Chramova kupole, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria

dell” Ammiraglio, mozaika. Foto: archiv autora

56. Sv. Anna, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria dell’

Ammiraglio, mozaika, koncha jizni bo¢ni apsidy. Foto: archiv autora

57. Sv. Jachym, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria dell’

Ammiraglio, mozaika, koncha severni bo¢ni apsidy. Foto: archiv autora
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58. Koimesis — Zesnuti Bohorodicky, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram

Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, klenba. Foto: archiv autora

59. Narozeni Krista, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria

dell” Ammiraglio, mozaika, klenba. Foto: archiv autora

60. Proroci, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria

dell” Ammiraglio, mozaika, klenba. Foto: archiv autora

61. Proroci — detail, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram Santa Maria

dell” Ammiraglio, mozaika, klenba. Foto: archiv autora

62. Zvéstovani bohorodic¢ce — Bohorodicka, 11431151, Sicilie, Palermo,
chram Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, vitézny oblouk. Foto: archiv

autora

63. Uvedeni Pané do chramu — Bohorodicka, 1143-1151, Sicilie, Palermo,
chrdm Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, oblouk pod kupoli. Foto: archiv

autora

64. Narozeni Krista — Bohorodi¢ka, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chram

Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, severni transept. Foto: archiv autora

65. Koimesis — Zesnuti Bohorodicky — Bohorodicka, 1143—-1151, Sicilie,
Palermo, chrdm Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, severni transept. Foto:

archiv autora

66. Arabsky napis, 1143-1151, Sicilie, Palermo, chrdm Santa Maria

dell” Ammiraglio, sloup v hlavni lodi. Foto: archiv autora

67. Trinici Kristus Pantokrator, 1034—1042, Istanbul, chram Hagia Sofia,
mozaika. https://www.wga.hu/index 1.html, vyhledano 5. 5. 2019

68. Ktitorska scéna — Kristus korunuje Rogera II., 1143-1151, Sicilie,
Palermo, chram Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, nartex. Foto: archiv

autora

69. Ktitorska scéna — Bohorodicka a Jiii z Antiochie, 1143-1151, Sicilie,
Palermo, chram Santa Maria dell” Ammiraglio, mozaika, nartex. Foto: archiv

autora
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70. Pidorys katedraly v Monreale, 2. polovina 12. stoleti, Sicilie,
Monreale. Reprodukce z: LEONE 2004, 146

71. Pohled do hlavni apsidy, 2. polovina 12. stoleti, Sicilie, Monreale. Foto:

archiv autora

72. Trinici Bohorodicka, 2. polovina 12. stoleti, Sicilie, Monreale, hlavni

apsida, mozaika. Foto: archiv autora

73. Zvéstovani Bohorodicce — Bohorodicka, 2. polovina 12. stoleti, Sicilie,

Monreale, mozaika, vitézny oblouk. Foto: archiv autora

74. Uvodni scény starozikonniho cyklu, 2. polovina 12. stoleti, Sicilie,

Monreale, mozaika, hlavni lod’. Reprodukce z: DEMUS 1950, obr. 93

75. Ktitorska scéna — Vilém II. korunovany Kristem, 2. polovina
12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala, mozaika, presbytar.

https://www.wga.hu/index1.html, vyhledano 3. 5. 2019

76. Ktitorska scéna — Vilém II. pied Bohorodickou, 80. 1éta 12. stoleti,
Sicilie, Monreale, katedrala, mozaika, presbytar.

https://www.wga.hu/index 1.html, vyhledano 3. 5. 2019

77. Ornament, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala, opus sectile,

schody. Foto: archiv autora

78. Mramorové obloZeni s ornamentem, 80. léta 12. stoleti, Sicilie,

Monreale, katedrala, mramor, opus sectile, presbytaf. Foto: archiv autora

79. Predstaveni Evy Adamovi, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,

katedrala, mozaika, hlavni lod’. Reprodukce z: DEMUS 1950, obr. 96B

80. Setkani Jakoba a Rebeky u studny, 80. léta 12. stoleti, Sicilie,
Monreale, katedrala, mozaika, hlavni lod’. https://www.wga.hu/index1.html,

vyhledéano 3. 5. 2019

81. Abrahamovo pohostinstvi, 80. Iéta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,

katedrdla, mozaika, hlavni lod’. https://www.wga.hu/index1.html, vyhledano

3.5.2019
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82. Cyklus sv. Petra a sv. Pavla — detail, architektura, 80. [éta 12. stoleti,
Sicilie, Monreale, katedrala, mozaika, boc¢ni lod’.

https://www.wga.hu/index1.html, vyhleddno 3. 5. 2019

83. Kristus Pantokrator, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala,

mozaika, koncha hlavni apsidy. Foto: archiv autora

84. Kristus Pantokrator — detail, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,

katedrala, mozaika, koncha hlavni apsidy. Foto: archiv autora

85. Abraham a jeho hosté, 80. Iéta 12. stoleti, Sicilie, Monreale, katedrala,

mozaika, hlavni lod’. Foto: archiv autora

86. Zapas Jakoba s andélem, 80. Iéta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,

katedrala, mozaika, hlavni lod’. Foto: archiv autora

87. Stvoreni svéta — vybrané scény, 80. Iéta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrala, mozaika, hlavni lod’. https://www.wga.hu/index1.html, vyhledano

4.5.2019

88. Stavba Babylonské véze, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrala, mozaika, hlavni lod’. https://www.wga.hu/index1.html, vyhledano

4.5.2019

89. Setkani sv. Petra a Pavla v Rimé&, 80. léta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrdla, mozaika, boc¢ni lod’. https://www.wga.hu/index1.html, vyhledano

4.5.2019

90. Zvéstovani Bohorodicce, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,

katedrala, mozaika, vitézny oblouk. Foto: archiv autora

91. Pentecoste — Seslani Ducha Svatého, 80. léta 12. stoleti, Sicilie,
Monreale, katedrala, mozaika, severni transept. Reprodukce z: DEMUS, 1950,

obr.75

92. Kristus a spici apoStolové, 80. léta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrdla, mozaika, boc¢ni lod’. https://www.wga.hu/index1.html, vyhledano

4.5.2019
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93. Petr spéchajici vodou za Kristem, 80. 1éta 12. stoleti, Sicilie, Monreale,
katedrala, mozaika, boc¢ni lod’. https://www.wga.hu/index1.html, vyhledano

4.5.2019
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