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Abstract

This thesis focuses on the mural paintings located in KarlStejn castle. These mural
paintings form a complex iconography of the entire castle, which weaves together all the
sacred spaces of the castle, culminating in the Chapel in the Great Tower. The thesis deals
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so-called the Hall of Ancestors, where the genealogy of Charles IV. originally decorated
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the Great Tower, not only in the light of the restoration effects, which may have affected
and influenced the original appearance. Tracking of the origin of the re-paintings,
followed by an iconographical analysis, draws from the restoration reports and archives
connected with the last major reconstruction of the castle, which was led from Vienna by
architects Fridrich Schmidt and Josef Mocker. I analyse their iconography and authorship,

and evaluate the restoration efforts carried out in the last centuries.
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Uvod

Karlstejnské nasténné malby patii k jednomu z nejkrasnéjsich témat Ceské historie
uméni. Toto téma lakalo a 1aka mnoho badatel a vyvolava fadu otazek. Tato prace si
neklade za cil na odpoveéd’ na vSechny tyto otazky, nybrz nabidnout moznou optiku, ktera
by mohla pomoci v hledani odpovédi na tyto a dalsi otazky, které se v budoucim badéani
jisté objevi. Tématu nasténnych karlstejnskych maleb jsem se zabyvala ve své bakalaiské
praci, ve které jsem se ve svétle restauratorskych zasahti snazila nove podivat na nasténné
malby v okennich vyklencich kaple sv. Kfize. Tato prace na tyto mé snahy navazuje a
predklada tento pohled na veskeré nésténné malby na hrad¢ Karlstejn.

Kapitoly v praci jsou ¢lenény na mensi podkapitoly z divodu vétsi prehlednosti. Tyto
kapitoly jsou fazeny dle jednotlivych budov hradu a nésledn¢ dle jednotlivych mistnosti
a cykll nasténnych maleb v nich umisténych.

Kazda kapitola pak obsahuje tivod k prostoru, v némz se malby nachézeji, dale ptehled
dosavadni literatury a stavu badéani, a také podkapitolu vénujici se stavebnim a
restauratorskym zasahtim, které mohly poznamenat dne$ni vnimani maleb.

Prace se nejpodrobnéji vénuje Lucemburskému rodokmenu, cyklu nasténnych maleb,
ktery se ptivodné nachazel v Cisafském palaci. Tato kapitola se dale zabyva také dvéma
kodexy ze 16. stoleti zachovanymi dodnes v Praze a ve Vidni. Na strankéach téchto kodext
dochovaly figury z této dnes znicené nasténné malby. Tomuto tématu je vénovana v praci
vetsi kapitola také z diivodu jedinecné moznosti, které se mi dostalo, totiz moznosti
podrobné si prohlédnout oba exemplaie a moci je studovat.!

Schodisté Velké véze je obrovskou plochou pokrytou nasténnymi malbami témet po
celé jeho plose. Vzhledem k objemnosti téchto maleb byly vybrany pouze ty vyjevy, které
vykazuji nejvétsi miru pivodnich malby a ty, které byvaji shleddvany jako nejvétsi
paralely.

Kromé nasténnych maleb v Cisaiském palaci, Mensi véZi a na schodisti Velké véze
byla nakonec piipojena kapitola vénujici se nadsténnym malbam v kapli sv. Ktize, kterd
reflektuje vyvoj mych tezi vyicenych v bakalaiské praci. Kapitola byla zahrnuta pro
komplexnost a vztahy s ostatnimi ndsténnymi malbami na hradé KarlStejn a jejich

restauratorskymi zasahy.

! Videfisky kodex (Cod. 8330) jsem mé&la moznost si prohlédnout diky stipendiu AKTION, které jsem
Cerpala v obdobi biezen — kvéten 2019 na Videniské Univerzité na Instut fiir Kunsteschichte pod
vedenim prof. Schwarze. Dr. Andreas Fingernagel mi béhem mého pobytu laskavé umoznil moznost
prostudovat Cod. 8330 a Cod. Ser. n. 2633 ulozené v ONB.
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Pro zhodnoceni soucasného vnimani maleb bylo uzito zejména formélni analyzy
nasténnych maleb. Déle komparativni analyzy se srovnavajicimi materidly, které
zahrnovaly nejen nasténné malby na hradé, ale také dila, ktera jsou davany do jejich
souvislosti. Malby byly téZ srovnavany se starSimi fotografiemi. Nasledn¢ byly malby
zhodnoceny v ramci restauratorskych zasahti. K tomu mi slouzili fotografie stavajiciho
stavu, fotografie z fototéky UDU AV CR, dale restauratorské zpravy zejména z archivu

NPU, archiv Prazského hradu a zpravy z odbornych publikaci.



1. Stru¢ny prehled stavebnich zasaht

Hrad Karlstejn se fadi mezi nejvyznamnéjsi a nejznaméjsi fundace spojené s osobou
cisate Karla IV.,> a jiz b&hem 18. stoleti je oznadovan za jednu z nejkrasngjsich
sttedovékych pamatek ¢eskych zemi.> Hrad se nachazi necelych 50 km z4padné od Prahy
v katastralnim Gzemi Budiiany v méstysi Karlstejn, uprostted CHKO Cesky kras.
Umistén je na jedné z nejstarSich cest vedouci pfes Beroun a Plzen k dale k zemské
hranici. Radu otazek vyvolava nejen jeho specificka poloha na vyvyseném skalnatém
ostrohu Knézi hory, ale predevSim doba, pivodni smysl a ucel jeho zalozeni, a
v neposledni fadé také ikonografie jeho umélecké vyzdoby. Bene§ Krabice z Weitmile
pise k roku 1348 ve své kronice o hradu Karlstejn, v jehoz okoli byly zalozeny vinice a
jez se v té dobé zadal stavét.* Datum bylo pozdéji uvadéno s idajnym upfesnénim, a to
po slavnosti sv. Ducha, 10. ¢ervna 1348. Toto mylné upfesnéni se objevuje az od 16.
stoleti u Vaclava Héajka z Libo¢an, dékana karlstejnské kapituly.” Pozd&ji je spojené a
nesené v obecném povédomi diky Bohuslavu Balbinovi.® Pro¢ se toto datum, které
neodpovida zalozeni, jak jiz bylo mnohokrat dokazano, objevuje, je vysvétlovano jako

potieba verifikace a nutnost zp&tného potvrzeni vyznamnosti hradu.’” Faktu, Ze je mylné

2 Tato kapitola vychazi z kapitoly Stru¢ny popis hradu KarlStejna in: UCHYTILOVA 2017 — Barbora
UCHYTILOVA: Néasténné malby v kapli sv. Kfize na hrad¢ Karlstejn (bakalaiskd prace na Katolické
teologické fakulté Univerzity Karlovy). Praha 2017, 21-23. K osob& Karla IV. a jeho fundacim
nejnovéji FAJT 2016 — Jifi FAIT (ed.): Cisaf Karel IV., 1316-2016 : prvni ¢esko-bavorska zemska
vystava. Praha 2016; KUTHAN/ROYT 2016 — Jifi KUTHAN / Jan ROYT: Karel IV.: cisaf a ¢esky kral —
vizionaf a zakladatel. Praha 2016, a dale FAJT 2006 — Jifi FAIT(ed.): Karel IV., cisaf z Bozi milosti:
kultura a uméni za vlady poslednich Lucemburk® 1347-1437 (kat.vyst.): Prazsky hrad, 16. unora - 21.
kvétna 2006. Praha 2006; KALISTA 1971 — Zdenék KALISTA: Karel IV. Jeho duchovni tvaf. Praha 1971;
KAVKA/PAUL 1998 — FrantiSek KAVKA / Prokop PAUL: Karel IV: Historie zZivota velkého vladare.
Praha 1998. K restaurovani hradu VENCLIK 2006 — David VENCLIK: Obnova kamenné schranky
Svatovaclavské koruny. Restaurace Karl$tejna a jeji odraz v dobovém ¢eském tisku (diplomova prace
na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy). Praha 2006.

3 MACHALIKOVA 2005 — Pavla MACHALIKOVA: Objevovani stfedovéku: Tii kapitoly gotického uméni
v Cechach v pozdnim 18. a raném 19. stoleti. Praha 2005.

4 Prvni zminka o hradu Karl$tejn uvadi kronikaf cisafe Karla IV. Bene§ Krabice z Weitmile in: FRB IV,
516 a BLAHOVA 1987 — Marie BLAHOVA: Kroniky doby Karla IV. Praha 1987, 225.

5 GOTTFRIED 1997 — Libor GOTTFRIED: Vybér archivnich prament k historii hradu Karlstejna a jeho
umélecké vyzdobe. In: FAJT 1997, 29-49, zvlaste 34-35.gt

6 Ptepis podle edice FRB 1V., 516 s pfekladem z BLAHOVA 1987—Marie BLAHOVA: Kroniky doby Karla
IV., Praha 1987, 255; KAVKA 1997—Frantisek KAVKA: Ugel a poslani hradu Karlstejna ve svédectvi
pisemnych prament doby Karlovy. In: FAIT 1997, 14-49, 33;

7 FAIT/ROYT 1997—1Ji#{ FAIT, Jan ROYT: Umélecka vyzdoba Velké véze hradu Karlstejna. In: FAJIT 1997,
154-279, 172. Nové poznatky o stavbé hradu viz. CHUDAREK 2001—Zdenék CHUDAREK: Josef Mocker
a restaurace hradu KarlStejna. In: Zpravy pamatkové péée 2, 61, 2001, 28—34; CHUDAREK 2003—
Zdenék CHUDAREK: Piispévek k poznani stavebnich d&jin velké véze hradu Karlstejna. In: Dvorské
kaple vrcholného a pozdniho stfedovéku a jejich umélecka vyzdoba 2003, 469—473; CHUDAREK 2006—
Zdenék CHUDAREK: Ptispévek k poznani stavebnich déjin vézi na hradé Karlstejné v dobé Karla IV. In:
Prizkumy pamatek 13, 2006, 106—138; CHUDAREK 2010—Zdenék CHUDAREK: Stavebni d&jiny a
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a ze se v této dobé cisat Karel IV. na hradé nemohl vyskytovat, si povsiml jiz FrantiSek
Pelz, ktery ovSem popiel pouze panovnikovu pfitomnost, nebot’ ten se v té dob& nachdzel
ve Znojmé&. Presné datum polozeni zakladniho kamene neni zndmé, nicméné stavba
mohla a zapocala patrné pred rokem 1348, pravdépodobné na jaie téhoZ roku.® Prvni
listinou, ktera je s hradem spojena, je listina k hradni kapli sv. Palmacia datovana ke
dni 3. zai 1348.°

Podle nejnovéjsiho vyzkumu Zdeiika Chudarka, se zda, ze mezi prvnimi budovami,
které na hradg vznikly, byl Cisai'sky palac a poté nasledovala stavba Mensi véze.!? Stavba
Cisarského paléce trvala ptiblizné do poloviny 50. let 14. stoleti a k roku 1355 je na hrad¢
dolozen pobyt Karla IV. i s jeho dvorem, coz dokazuje, Ze palac jako takovy musel byt
jiz pIn& schopen provozu.'' K roku 1353 je datovéan zézrak s prstem sv. Mikulase, ktery
se odehral v minoritském klastefe na Starém Mésté, a ktery byl nasledné pouzit jako
namét nasténné vymalby této kaple v Cisafském palaci.'> Vzhledem k problematice
svéceni sakralnich prostor, 1ze uvazovat o kapli sv. Mikulase, jako o kapli v prvnim patie
Cisatského paldce, coz odpovidd i postupné stavbé a dokonceni dalSich pater, ktera mohla
byt stavéna az béhem nasledujicich let.

Mensi véz byla podle nejnovéjSich prizkumi také stavéna primarné jak obytny
prostor, a to 1 ve druhém patie, kde se dnes nachéazi kaple Panny Marie a kaple ke cti
Utrpeni Pané a jeho nastroji. Ke dni 27. bfezna roku 1357 byla k témto sakralnim
prostoriim zaloZena také kapitula, kterda méla tyto kaple a kaple budouci zaopatfit
bohosluzbou."

V té dobé€ se jiz pracovalo na stavbé Velké véze, kterd méla disponovat primarné
profannimi prostory. Kolem roku 1359, avSak nejpozdé&ji roku 1360, doslo ke zméné
stavebnich pland a do tehdy jesté rozestavéné véze, sahajici tehdy zhruba do urovné

druhého patra, byla dodate¢né vloZena sakralni prostora, dnes znama jako kaple sv.

funkéni promény hradu Karlstejna ve 14. stoleti. In: Karlstejn a jeho vyznam v déjinach a kultuie 2010,
128-138.

8 ZARUBA 2015—FrantiSek ZARUBA: Hradni kaple II. Doba Lucemburska. Praha 2015, 59 a KASPAR
2000—Vojtech KASPAR: Mensi véz na hradé KarlStejné — archeologicky vyzkum. In: Casteollogica
bohemika VII, 2000, 315-328.

9 KAVKA 1997—Frantidek KAVKA: Uel a poslani hradu Karlstejna ve svédectvi pisemnych prament doby
Karlovy. In: FAJT 1997, 14-49, 16-18.

19 CHUDAREK 2006, 106-136

11 ZARUBA 2015, 59; CHUDAREK 2006, 133-136.

12 ZARUBA 2015, 59.

13 ZARUBU 2015, 59; BARTUNEK 1948—V4aclav BARTUNEK: Karlstejn, zbozny odkaz otce vlasti: d&jiny
kapituly a dékanstvi Karlstejnského. Praha 1948.
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Kiize.'* Kaple byla svécena 9.2. 1365, ' tedy zhotoveni a dokonéeni dekorativni vyzdoby
tohoto prostoru, musela probehnout v dob¢ piedeslych péti, nanejvyse vsak Sesti letech,
nicméné do roku 1367 byla veskera vyzdoba dokonéena.'® Za tento tikol byl zodpovédny
Mistr Theodorik, jak se doviddme z listiny s vymétenim odmény v podob¢ vsi Mofina
nedaleko Karlstejna.!”

Po dokonceni Velké véze byla pozornost presunuta opét k Cisaiskému paléci, ktery
byl na zapad¢ prodlouzen, zvySen o jedno patro a na severu vzniklo severovychodni
kiidlo. Tato pfestavba palace je datovana tedy do pocatku 60. let. Stavba hradu byla
dokoncena na pocatku 70. let 14. stoleti, nicméné je nutné pocitat s menSimi stavebnimi
Upravami také v dob& Véclava IV., ktery hrad ¢asto navstévoval.'®

Za husitskych vélek se hrad stal silnou oporou katolické strany a v letech 1421-1423
byl netispésné obléhan Prazany. Po celou dobu totiz slouzil jako bezpecné tlozist€¢ mnoha
pokladi dovezenych z Prahy. Po této etapé bylo nutné pfistoupit k nékolika opravam,
tipravé komunikaéniho schématu a vétsim opravam Cisaiského palace.'”” Upravy jsou
dolozeny také za krale Vladislava Jagellonského, a to na obou véZich s kaplemi.?® Hrad
mél byt nasledné upravovan v letech 1579-1585, penize ale byly zpronevéfeny a
v relacich z let 1587-1588 je jeho stav popisovan jako Zalostny. Proto roku 1588 cisaf
Rudolf II. uvolnil finan¢ni prostfedky na opravu Mensi véze a Cisaiského palace. Opravu
trvajici deset let vedl dvorni architekt Ulrico Aostalis.?! V piedb&lohorské dobé& zanikla
kapitula a béhem tficetileté valky byl hrad poskozen béhem obléhani podstatné vice nez
za dob husitského dobyvani. Hrad byl zastaven a roku 1755 byl darovan tstavu Slechti¢en
na Prazském hradé. V 19. stoleti byla podniknuta fada drobnych oprav, ale k nejvétsi

piestavbé, ktera dala hradu sou¢asnou podobu, bylo pfistoupeno az roku 1886.%* Nasledné

14 CHUDAREK 2006, 128-129.

15 BLAHOVA 1987, 237.

16 SCHMIDT 1969—Gerhard SCHMIDT: Malerei bis 1450: Tafelmalerei — Wandmalerei — Buchmalerei. In:
SWOBODA 1969, 167-321, 189. Karlstejnu je zde vénovana podkapitola Idem, 189-195.

17 FAIT 1997, 290-230. V této praci jsou pouZity zaZité nazvy pro oznadeni karl$tejnskych dilen, které dle
star§ich exkurzl byly vedeny Mistry. Nicméné toto oznaceni je v této praci pouzito kvili piehlednosti,
neb pod témito jmény jsou dnes pfifazena dila z jejich dilen. Tedy pod oznacenim Mistra Theodorika
rozumim v této praci jeho dilnu. Stejné tak je tomu u Mistra Lucemburského rodokmene, Mistra
Trebonského oltare, ¢i MikulaSe Wurmsera.

18 ZARUBA 2015, 59.

19 ZARUBA 2015,59.

20 ZARUBA 2015, 61-62.

21 ZARUBA 2015, 61; Stavebng-historicky priizkum ¢.259, SHP prosinec 1975 Vedouci ateliéru a tikolu: Dr.
M. Libal, zpracovala Dr. M. Vilimkova, 15-34; DVORAKOVA/MENCLOVA 1965 — Vlasta DVORAKOVA
/ Dobroslava MENCLOVA: Karl$tejn. Praha 1965, 206-228.

22 7ZARUBA 2015, 61-62.
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opravy a restauratorské zdsahy jsou obsazeny vzdy u pfislusnych kapitoldch kazdé
mistnosti s nasténnymi malbami a jejich dopad je rozebran ve vztahu k dnesni podobé

maleb oproti jejich mozné podob¢ piivodni.
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2. Nasténné malby v Cisarském palaci

Cisafsky palac se nachazi v jihovychodni ¢asti hradu. Jedna se o tfipatrovou budovu,
v niz se nachdzely nasténné malby dle zdznamt hned v né¢kolika v mistnostech prvniho i
druhého patra. V prvnim patie v kapli sv. Mikulase, ve druhém patte v kapli umisténé ve
vézi nad kapli sv. Mikulase, dale v Audienc¢ni sini a v Lucemburském séle. Nasledujici
kapitola poda zprvu vycet piestaveb a moznych zasahti spojenych s Cisatskym palacem,
béhem kterych mohlo dojit k poskozeni ¢i upravé maleb. Nésledné budou rozebrany
jednotlivé malby dle situovani. Dil¢i Gpravy ¢i moznosti datace jsou podrobné uvedeny
v nésledujicich podkapitolach.

Cisafsky palac byl dostavén jiz v roce 1355.2 K tomuto roku jsou datovany také malby
v kapli sv. MikulaSe, v kapli ve druhém patfe a v Audienéni sini.** Lucembursky
rodokmen situovany puvodné do druhého patra datovan do obdobi mezi léty 1355-1370,
jak bude dale uvedeno. K drobnym tupravam hradu mohlo dojit v dobé¢ krale Vaclava IV.,
ktery hrad ¢asto navstévoval. V letech 1421-1423 byl hrad obléhéan husity a vzniklé Skody
byly opravovany v nasledujicich letech. Palac byl upravovan také po roce 1457, kdy
podle dendrochronologického priizkumu vzniklo taflovadni v mistnosti dnes nazyvané
Audienéni sif.>> Za krale Vladislava Jagellonského jsou doloZeny mensi udrzovaci
opravy,?® které mohou mit co doginéni s pozarem z roku 1487.2” V dobé pted opravou
hradu vznikly videnisky a prazsky kodex zachycujici figury z Lucemburského
rodokmenu, ktery se nachézel ve druhém patie.”® Hrad se mél déale opravovat v letech
1579-1585, ale penize byly zpronevéieny. V relacich o opravé hradu je k rokiim 1587-
1588 stav hradu oznacovan jako zalostny a sesly. Dale je zde k obdobi mezi lety 1588-
1594 uvedeno zpustoseni palace.?” K roku 1587 chybéla jiz skla v oknech ve druhém ¢i

tretim patfe a skrze okenice byl interiér vystaven nepiizni pocasi a povétrnostnich

23 Jak uvadi KUTHAN/ROYT 2016, 254

24 FAJIT/ROYT 1997 — Jiii FAIT, Jan ROYT: Uméleckd vyzdoba Velké véze hradu Karlstejna: Ecclesia
Triumphans. In: Fajt 1997, 154-279, 175 a 182; DVORAKOVA/MENCLOVA 1965, 15.

25 CHUDAREK 2006, 135-136.

26 ZARUBA 2015, 61, pozn. 164a.

27 STEJSKAL 2003—Karel STEJISKAL: jesté jednou o datovani a atribucich karl3tejnskych maleb, In: FAJIT
2003, 343-350, 347.

28 Jedna se o tzv. Codex Heildebergnesis (ulozeny v Archivu NG Praha pod sign. AA 2015) dale nazyvany
jako ,,prazsky kodex* a tzv. Stammbaum Kaiser Karls IV. (ulozeny v ONB pod signaturou Cod. 8330)
dale v této praci nazvany jako ,,videnisky kodex“. Oba kodexy jsou datovany do 2. poloviny 16. stoleti,
konkrétné€ do let 1571 (videnisky) a 1574-1575 (prazsky). Srov. Kapitola 2.3.3 Videnisky kodex, 22 v této
praci a kapitola 2.3.4. Prazsky kodex, 27 v této praci.

2 Snémy ¢&eské IX, 516. Srov. DURDIK 1997 — Tomas DURDIK: Nékolik pozndmek ke stavebni podobé
Karlstejna In: FAJIT 1997, 51-94, 61.
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podminek. V ptipad¢ prvniho patra a kaple sv. MikuladSe jsou zminiovany okna zabednéna.
Kaple sv. Mikulase je popisovana jako ,,velmi hrubé roztriena a na voboreni jest*>°
Proto roku 1588 cisaf poskytl finan¢ni prostfedky na opravy Cisafského palace a

Marianské véze, které trvaly 10 let.>!

V roce 1596 byl opravovan hrad pod vedenim Ulrica
Aostalise de Sala, ktery opatfil palac novymi okny.>? V bfeznu 1597 je popisovan hrad
pfi kontrole kolauda¢ni komise ¢ty komornikii zemskych desek, kteti popisuji, ze kapli
sv. Mikulase bylo potieba znovu preklenout, nebot’ se sesouvala po skale dolu a trhala se.
Celou vychodni zed’ paldce i s triumfalnimi oblouky bylo nutno zbofit, dat ji novy zaklad
a znovu ji vyzdit.*3 V kapli sv. Mikulase tedy ziistala jen ¢4st ptivodniho oblouku, v horni
kapli ve druhém patie zmizel oblouk tplné.(obrazek 23)°* Béhem Aostalisovi piestavby
byly omitky ze zbytky maleb Upln¢€ otluceny a stény znovu ohozeny maltou a vdpennou
omitkou.* V relacich k této prestavbé se dovidame, Ze v palaci byl vymalovan rod cisare
Karla 1V.3% Nasledujici roky byl hrad ponechan osudu a béhem tficetileté valky byl
poskozen béhem obléhani. V roce 1755 bylo panstvi darovano tstavu §lechti¢en sidlicim
na Prazském hrad&.?” V 17. stoleti probihala fada mensich oprav, nicméné dle svédectvi
z roku 1693 byl hrad na spadnuti, snad s vyjimkou Cisatského paléce, ktery popisuje jako
,trochu stavebné udrzovan“’® K zasadni piestavbg, které predchazely mensi zasahy

béhem 19. stoleti dochazi az v roce 1886.%°

2.1.Kaple v Cisaiském palaci
Problematika ptisuzovani a hledani patrocinii karlStejnskych kapli je zkomplikovana

mnoha piepisy listin, které se ke svatynim na hradé vztahuji. VE&tSinou plisobi problémy
chybné pifepsané misto desetileti v jednotlivych letopoctech. Dalsi komplikace
predstavuji zmény funkéniho a stavebniho charakteru jednotlivych mistnosti a budov na
hrad¢, které jsou doprovazeny také zmeénou dekorativni vymalby. Nasledné objevy

riznych pentimenty, ptipadné zminky o malbach na hrad¢ byly v minulosti leckdy nasilné

30 DURDIK 1997, 61. Fiser dodava, Ze za ptisobeni purkrabiho Jana Vchynského, za kterého inspekce v roce
1587 byla provedena, tento purkrabi, patrn€ kalvinista, v kapli sv. Mikulase znic¢il menzu ptivodniho
oltafe, aby odcizil z oltafe relikvie viz FISER 1996 — FrantiSek FISER: KarlsStejn: vzajemné vztahy t
karlstejnskych kapli. Kostelni Vydfi 1996, 151.

31 ZARUBA 2015, 61.

32 DVORAKOVA/MENCLOVA 1965, 206-228.

33 DVORAKOVA/MENCLOVA 1965, 208-2009.

34 DVORAKOVA/MENCLOVA 1965, 209. Oblouk z kaple sv. MikulaSe se dnes nachdzi vystaven v pfizemi
Velké véze jako expozice hradu.

3 DVORAKOVA/MENCLOVA 1965, 210.

36 DURDIK 1997, 66. srov. VILIMKOVA 1975, 15-34.

37 ZARUBA 2015, 62.

3% ZARUBA 2015, 62.

39 ZARUBA 2015, 62 srov. DVORAKOVA/MENCLOVA 1965, 229-242 a VILIMKOVA 1975.
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roubovany do hypotéz, které Casto popirali zakladni fakta a prameny. Veskeré tyto
neshody a nejasnosti se nakonec vzdy vraceji k zadkladni problematice, a to svéceni
sakralnich prostor na hradé a vykladu zakladaci listiny.*® P¥ihlédneme-li k problematice
zasvéceni a dedikace jednotlivych kapli v Cisafském paléaci, narazime na obdobny
problém, ktery opé€t souvisi s oscilovanym letopoctem 1348. Nasténné malby ¢i jejich
fragmenty a zminky o nich mohou napomoci i tomuto problému rozeznani ptavodnich
patrocinii a rozmisténi karlStejnskych kapli.

2.1.1. Kaple sv. MikuldSe prvnim pati'e Cisaiského palace
Kaple v prvnim patie je sakralni prostora umisténa ve vyklenku véze v zapadni Casti

prvniho patra Cisaiského paldce.*! Jeji patra jsou uzita jako sakralni prostory, v prvnim
patfe se nachazi kaple dnes oznacovana jako kaple sv. Mikulase [1] a v patfe druhém
kaple dnes oznacovana jako kaple sv. Vaclava. [3]

Kaple je poprvé explicitné zminéna v zakladaci listin¢ karl$tejnské kapituly, tedy ke
dni 27. biezna 1357, kde je uvedena jako treti sakralni prostora,** ve které maji byt konany
bohosluzby ustanovenymi &tyfmi kanovniky a d&kanem.** Kaple je dale pfipomenuta
v relacich z roku 1597, kde je situovdna do prvniho patra Cisafského paldce. Z relace
vyplyva, ze byla znovu zaklenuta a byl pofizen novy oltat, nebot’ véz byla az po krov
roztrzena.*? Zdi byly obileny vapnem,* tedy veskera nisténna vyzdoba, ktera se zde
mohla ve fragmentech nachazet pozbyla existence, stejné jako se tomu stalo i v druhém

patte Cisatského palace. Kapli zmitiuje také Bohuslav Balbin.*¢ Grueber situuje kapli Sv.

40 Nejvice je tato problematika zietelna pfi hledani piivodnich vysvécenych prostor v Maridnské a Velké
veézi. K problematice se objevilo mnoho nazort, nicméné nejpravdépodobnéjsi se zda hypotéza Fratiska
Fisera, ktery pfi svém badani vychazi pfimo ze zakladacich listin karl$tejnskych. Viz FISER 1996 —
FrantiSek FISER: Karlstejn: vzdjemné vztahy tii karlstejnskych kapli. Kostelni Vydii 1996. Podrobnéji
jsem se tomuto tématu vénovala ve své bakalatské praci a z toho diivodu bude pro komplexnost uvadén
odkaz na odpovédnou kapitolu, viz UCHYTILOVA 2017—Barbora UCHYTILOVA: Nasténné malby
v kapli sv. Kfize na hradé Karlstejn, 26-28.

41 Prostor se stale pouziva zvlasté béhem zadusnich msi za cisafe Karla IV., které byvaji z divodu velké
navstévnosti piesouvany do prostor na tuto kapli navazujici, a to do rytitského salu, ktery se rozprostira
pred kapli.

42 Vedle kaple ke cti a pod ndzvem Umuceni a onéch znameni a kaple slavné a ustaviéné Panny, rodicky

Bozi Maria — viz * KAVKA 1997—Frantidek KAVKA: Ugel a poslani hradu Karl$tejna ve svédectvi

pisemnych prament doby Karlovy. In: FAIT 1997, 20.

Podrobnégji k chodu kaple i s pfepisem a prekladem zakladaci listiny HOMOLKA 1997—Jaromir

HOMOLKA: Uméleckd vyzdoba palace a mensi véze hradu Karlstejna. In: FAJT 1997, 94-153, 143-153.;

ZARUBA 2012—Frantisek ZARUBA: Hradni kaple v Cechach (dizertaéni prace Ustav pro dé&jiny uméni

FFUK v Praze), Praha 2012, 285-287.

4 DURDIK 1997—Tomas DURDIK:N&kolik poznidmek ke stavebni podobé Karlitejna. In: FAIT 1997, 51-93,
66-68.

4 ZARUBA 2012, 285.

4 DURDIK 1997, 74-76.

43
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MikulaSe jim nazyvanou téz ,,Ritter-Capelle” do tfetiho patra, ktera byla roku 1837
nevkusné obnovena.*’

Popis kronikafe cisafe Karla IV. Giovanniho Marignolli hovoii o arkyfové kapli sv.
Mikulase, jeZ je oznadena jako sua camera. *® Jeji stény byly v roce 1355 dekorovany
nasténnymi malbami s nAmétem zazraku s relikvii sv. Mikulase, * ktery se udal roku
1353 ve staroméstském klastefe minorith Na FrantiSku. Situovani kaple je opét
problematické a je pfiznavano jak Cisaiskému palaci, tak v né€kterych ptipadech také
Marianské vézi.>® Nabizi se ale také vyklad kronikafova popisu, ve kterém by se malby
nachézely nikoliv pfimo na sténach kaple, ale na sténach s kapli pfimo souvisejici.’! Obg
palacové kaple jsou umistény vzdy jako soucast vétsi prostory. Ackoliv véz byla béhem
16. stoleti poskozena a béhem piestavby hradu v 19. stoleti strzena a znovu postavena,
nalézaji se v hradnim lapidariu zbytky triumfalniho oblouku. Jedna se o flordlni motivy,
a to na nejspodnéjsi vrstvé. [2] DnesSni vymalba v palaci odpovidd svrchni vrstvé
nasténné malby s geometrickymi motivy. Ta se stala inspiraci pro rekonstruovani
vymalby, kterd svym vzhledem odpovida spodnimu pasu vyzdoby kaple Panny Mari.
Jedna se o iluzivni drapérii, kterd se nachazi ve spodni ¢asti vyklenki. Tyto malby byly
v 50. letech zabileny, jak vyplynulo z poslednich restauratorskych prizkumi Michala
Tomka v roce 2001-2002, ze kterych jsou v kapli dodnes patrné sondy.>?

2.1.2. Kaple ve druhém pati‘e Cisarského palace
Souc¢asti mistnosti ve druhém patie ve druhém patfe Cisaiského palace, dnes

oznacovanou jako loznice, je palacova kaple, dnes nazyvana kapli sv. Véclava. Toto
sekundarni oznaceni, ale jak se zd4, neodpovida plivodnimu zasvéceni. V souvislosti
s kapli cisafe Karla IV. je uvaddéno patrocinium sv. Palmacia. Hledani kaple sv. Palmacia

se v minulosti nespojovalo s hradem, nybrz s kostelem v podhradi.>® Listina, ktera je

47 GRUEBER 1871 — Bernhard GRUEBER: Die Kunst des Mittelalters in BShmen, Videfi 1871, 66. Kapitola
ke Karl$tejnu 62-72., 65.

8 Nejnovéji KUBINOVA 2006a— Katetina KUBINOVA: Imitatio Romae - Karel IV. a Rim. Praha 2006.

4 FAIT/ROYT 1997—1Jiff FAIT, Jan ROYT: Umélecka vyzdoba Velké véze hradu Karlstejna: Ecclesia
Triumphans. In: Fajt 1997, 154- 279, 175 a 182.

50 Menclova umist'uje kapli sv. Mikulase do dnesni kaple sv. Katefiny, ktera se dle ni nasledné stala oratofi
Karlovou. MENCLOVA 1975—Dobroslava Menclova: Karlstejn a jeho ideovy obsah. In: Uméni V 1957,
227-301, 295 pozn 32.

S FAIT/ROYT/GOTTFRIED 1998 — Jifi FAIT/Jan ROYT/ Libor GOTTFRIED: Posvatné prostory hradu
Karlstejna, Praha 1998s. 6.

52 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlstejn, RS 2960, Dil¢i restauratorska zprava, Hrad Karlstejn —
Cisarsky palac.

33 Ke sv. Palmaciovi a mozZnosti uloZeni jeho ostatkéi vice MACHILEK 1978 — Franz MACHILEK:
Privatfrommigkeit und Staatsfrommigkeit. In: SEIBT 1978, 99-101. Srov. SMIED 2015 — Miroslav
SMIED: Svaty Palmécius — trevirsky patron na Karlstejng. In: SMIED/ZARUBA 2015 — Miroslav SMIED.
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spojena s timto sakrdlnim prostorem je ,, listina kralova bratra Jana Jindricha z 3. zari
1348 o darovani vsi Zebrdkova (u PFibrami) dékanovi na Karlstejné a jeho ndstupciim
jako odmeény za kazdodenni celebrovani msi jim nebo jeho vikarem v kapli sv. Palmacia
na hrade. Tymz dnem je datovana i Karlova konfirmace... Obé listiny se nezachovaly
v origindle, jen ve dvou opisech: jeden - z 16. stoleti - uvadi datum roku 1348, druhy - ze
17. -18. stoleti - datum roku 1358.‘>? Prvni opis dle Kavky obsahuje chybu zpiisobenou
nepozornou ¢etbou, kdy umist'uje kostel sv. Palméacia pod hrad, ackoliv tento kostel v této
dob¢ jesté neexistoval. V listin€ se nachazi doslova ,,instaurata in castro nostro dicto
Carlstin “.>> Ostatky svétce ziskava Karel az v roce 1356, nicméné zasvéceni mohlo byt
ptislibem jejich ziskani. Divodem, pro¢ se ale vétSina historikti ptfiklanélo k druhému
opisu, bylo pouziti titulu ,,d€kan*. Dékani jsou dle zakladaci listiny karl§tejnské kapituly
zde ptitomni az od roku 1357. Druhy opis z 17. — 18. stoleti je taktéz problematicky
z formélniho hlediska, nebot’ k tomuto roku uzival Jan Jindfich jiného titulu, nez je
v listing uzit.>¢

V otazce pfipsdni jednotlivych patrocinii k dodnes existujicim kaplim na hrad¢ se
Kavka ptiklani k umisténi kaple sv. Palmacia do druhého patra Cisatského palace, coz se
mu jevi pravdépodobné i pti srovnani tehdejsi praxe kazdodennich msi v panovnickych
oratofich. Nicméné témto potfebam by odpovidala také pivodni kaple v prostorach
Maridnské véze, dnes znama jako kaple sv. Katefiny, ktera pivodné navazovala na druhé
patro obytného prostoru v Marianské vézi, které mohlo byt vyuZivané také samotnym
cisafem.’’

Prostora ve druhém patie Cisafského palace je dnes zndma jako kaple sv. Viclava,
avak toto oznaceni se objevuje aZ na sklonku 18. stoleti.>® Dnes je zde instalovéan diptych
Tommasa da Modeny s Pannou Marii s ditétem a Bolestnym Kristem.** Do cisafovy

oratofe je FiSerem situovan pivodné jeho triptych s Madonou, sv. Vaclavem a rytifem,

FrantiSek ZARUBA: Obrazy uctivané, obdivované a interpretované. Sbornik k 60. narozenindm
profesora Jana Royta. Praha 2015 124-145.

54 KAVKA 1997 — Frantisek KAVKA: Ugel a posléni hradu Karlitejna ve svédectvi pisemnych pramenti
doby Karlovy. In: FAIT 1997, 17.

55 Tbidem.

56 Ibidem. FrantiSek Zaruba toto Kavkovo vahani dopliiuje komentafem v pozn. 154, kde uvadi, Ze fundaéni
listina mohla byt vydana a v predstihu, a zadruhé, Ze osoba d€kana neni vazana na kapitulu, ale mize
byt ziizena k jakémukoli kostelu ¢i kapli. In ZARUBA 2015, 59, pozn. 154.

57 Kapli sv. Palmacia Fiser spojuje s prostorem dnes znAmym jako kaple sv. Katefiny viz. FISER 1996, 17-
21.

¥ KAVKA 1997, 17.

59 FiSer diptych umist'uje do cisafovniny oratote. FISER 1996, 17-21.
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ktery je literaturou oznaovan jako sv. Palmécius.®® Nyné&jsi umisténi triptychu v kapli sv.
Kiize je nékterymi badateli povazovano za sekundarni,®' pfi¢emz jeho pfenos je uvadén
vrozmezi 17. - 19. stoleti. S tim ale nesouhlasi Balbintiv popis, kde je tento triptych
zmifovan, tedy, Ze se v kapli sv. K¥ize nachazi urcité od roku 1681,%? desky musely byt
v 17. stoleti soucasti dekorace kaple sv. Kiize. V 18. stoleti byl obraz spolec¢né
s Ukrizovanim prevezen do Vidné, kde byly vystavovany az do roku 1901 v Belvederu.®

Ob¢ deskové malby od Tommasa da Modeny se vazi k prvni fimské jizdé Karla IV.
vroce 1355 a ziskani ostatkd sv. Palmécia je spojovano s nasledujicim rokem 1356.%4
Vyznam sv. Palmacia a jeho patrocinia vedle sv. Vaclava je odvozovano od mista, kde
Karel IV. ostatky ziskava, tedy s Trevirem, kde sidlil jeho stryc Balduin Lucembursky.
Postaveni obou svétct vedle sebe tedy navazuje na kontinuitu lucemburského rodu —
v piipadé sv. Palmacia, a rodu premyslovského — v pfipadé sv. Vaclava.®> Otazkou
zustava, zda by takto vyznamny triptych nemohl byt pivodné ulozen v miste, které
v ramci karlStejnskych interiérti je zaprvé spojeno s vyobrazenou Pannou Marii ve stiedu
triptychu, a za druhé by bylo onou spojnici mezi genealogickym cyklem Lucemburskym
v Cisafském palaci a Vaclavskym cyklem na schodisti Velké véZe. Timto mistem by
logicky mohl byt kostel Panny Marie v Mensi vézi. Vezmeme-li ovSem v tivahu ona data
spojena se ziskanim diptychu a triptychu, ziskani ostatkii a vysvéceni prvnich sakralnich
prostor, za které povazuji pravé prostoru 2. patra Mensi véZe, tedy dneSni kostel Panny
Marie, mohl byt tento triptych zamyslen pravé sem. Se zménou vyzdoby a pfeneseni

zasvéceni do Velké véZe (zasvéceni Umuceni Pan€) a vymalovani Apokalyptického cyklu

0 Olga Pujmanova a Milena Bartlova tohoto rytife ztotoziiuji se sv. Jifim, viz PUIMANOVA 1997 — Olga
PUIMANOVA: Ttalské renesan¢ni uméni z ¢eskych sbirek. Obrazy a sochy. Praha 1997, 203; BARTLOVA
1995 — Milena BARTLOVA: Vztah ceskych milostnych madon k ikonam (nepublikovana kandidatska
diserta¢ni prace na UDU AV CR). Praha 1995. 11-13.

61 Za primarni umisténi triptychu povazuje kapli sv. Kiize Menclova a Dvoidkova, a to kvili vyobrazeni
sv. Vaclava a sv. Palmacia, za néj rytife vpravo povazuji. DVORAKOVA/MENCLOVA 1965, 103-110.
Naopak Hlavackova uvazuje o puvodné jiném umisténi diptychu. Jeho sekundarni umisténi podle ni
nahradilo vyobrazeni nastroji Kristova Utrpeni a navrhuje také jiné rozvrzeni. Odspodu se nad nikou
s ostatky nachazelo triptych s Kristem Trpitelem, ktery tvofil predelu hlavniho oltafniho obrazu
Ukiizovani, ktery mél plivodné vetsi rozméry a byl obdélnikového tvaru, tedy bez ofiznutych rohd, jak
je tomu dnes. Trojuhelnikovité misto, které se nachazelo nad Ukfizovanim bylo dle badatelky doplnéno
o Arma Christi, viz HLAVACKOVA 1997 — Hana HLAVACKOVA: Kresby na sténach v kapli sv. Ktize ve
Velké vézi. In: FAJT 1997, 270-279.

62 BALBIN 1679-1681—Bohuslav BALBIN: Miscellanea historica regni Bohemiae, dec. 1., Liber VI, Praha
1679-1681, 104.

6 NEUWIRTH 1896—Joseph NEUWIRTH: Mittelalterliche Wandgemilde und die Tafelbilder der Burg
Karlstein in Bohmen, Praha 1896, 41.

% GOTTFRIED 1995—Libor GOTTFRIED: Nalez listiny na ostatky sv. Palmacia. In: Stfedogesky sbornik
historicky, ¢. 21, 1995,29-43.

8 FAJIT/ROYT 1997, 154-279, 175.
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na stény 2. patra Mens$i véze, mohlo dojit také k pfesunuti tohoto triptychu na jind mista
a nasledné jeh zakomponovani do celku deskové vymalby kaple sv. Ktize. Tedy v kapli
sv. kiize se triptych nachazel jiz od roku 1365 a tedy data jejiho vysvéceni. Je ale otdzkou,
zda nemohl byt piivodné planovan jako obraz do kostela Panny Marie. O jeho umisténi
do kaple, kde se s nim, jak se zda pocitalo od zacatku rozvrzeni koncepce deskovych
obrazii, vypovida absence jiného zobrazeni sv. Vaclava v kapli.®®

V kapli sv. Vaclava se do dneSnich dnli nedochovala piivodni vyzdoba, nebot’ celé
kaple byly nahrazeny béhem 19. stoleti. V t¢ dob¢ byla také nové omitnuty a byly zde
vytvofeny nasténné malby, které svym vzhledem odpovidaji spodnimu pasu vyzdoby
kaple Panny Marie. Jedna se iluzivni drapérii, ktera se nachazi ve spodni ¢asti vyklenkt
a sahé zhruba do Urovné jednoho metru. Tyto malby byly nasledné v 50. letech pfetieny,
jak vyplynulo z poslednich restauratorskych prizkumt Michala Tomka v roce 2001-
2002, ze kterych jsou v kapli dodnes patrné sondy.%” Rekonstrukce dle zpravy nepiipada

v tvahu a nebyla by vhodna ani z pamatkového hlediska.

2.2.Audiencni sin
O komnaté se jesté v 16.stoleti hovotilo jako o svétnici, ve které Karel IV piebyval

[4]. Vjizni zdi, kde se dnes nachazeji dvé okna, byl pivodné arkyf, spocivajicich na
¢tyfech kamennych konzolach s velkym oknem v priiceli. Dodnes se na okennich nikach
zachovaly fragmenty piivodni nasténné malby ze 14. stoleti, které 1ze datovat do doby
pred 1355, které byl misty doplnény malbou z 19. stoleti [7]. Na levé Spaleté vychodniho
okna se nachazi §tit se Sikmym pruhem a pismeny SPQR [6]. Pod Stitem se nachézi napis
. Roma caput mundi regit orbis frena rotundi“ (Vievladny Rim t¥ima v rukou ot&Ze
celého svéta).%® Kolem erbu se nachézi floralni dekor. Na pravé $paleté zapadniho okna
se nachazi vedle sebe dva erby. Blize oknu je umisténa orlice a dale oknu Cerveny lev na
modrém poli [S]. Erby byly restaurovany Petrem BareSem a Jifim Brodskym v roce

2004.%

66V kapli by se bez triptychu zobrazeni sv. Véclava tedy nenachézelo, coZ v souvislost se zobrazenim sv.
Ludmily a dal$ich ¢eskych zemskych patront, viz FAJT/ROYT 1997, 232.

67 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlstejn, RS 2960, Dil¢i restauratorska zprava, Hrad Karlstejn —
Cisarsky palac.

% DVORAKOVA/MENCLOVA 1965—Vlasta DVORAKOVA, Dobroslava MENCLOVA: Karlstejn, Praha 1965,
15.

6 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 3097, Restauratorska zprava o opravé maleb na statnim
hrad¢ Karlstejn.
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2.3.Lucembursky rodokmen
V zépadni ¢asti druhého patra Cisatrského palace se nachazela vétsi mistnost, kde se

pravdépodobné soustfed’oval viechen spoledensky Zivot [8].° Reprezentativni funkci
pfijimani vyznamnych diplomati a domacich i zahrani¢nich host byla podrobena také
vyzdoba, nebot prave zde se nachazel velky cyklus panovnikii a Karlovych predkii znamy
pod ndzvem Lucembursky rodokmen. Zajem o vlastni ptedky a prezentace rodu se staly
dalezitym stavebnim prvkem pro zdliraznéni politickych ambici a pravnich naroki jiz od
pocatkti evropského formovani feuddlnich vztahii. Rody, které nedisponovaly dlouhou
tradici, zaCaly hledat fiktivni kontinuity ve velkych osobnostech dé&jin. Takto se do
evropskych rodokment dostali nejen vazby na Karlovce a Merovejce, ale také biblické
postavy a antické hrdiny.”! Cisaf Karel IV. je zde zobrazen v ramci biblické genealogie a
jeho pitvod je zde vyvozovan z biblickych predkil sahajicich k Noemovi, ktery je chapan
dle stiedovéké legendy jako jediny podestny/spravedlivy muz’?

2.3.1. Prehled dosavadniho vyzkumu k Lucemburskému rodokmenu
Umeélecko-historickou literaturu ke karlsStejnské vyzdobé uvedli Jiri Fajt a Jan Royt

wewvr .

v katalogu z roku 1997. Z toho diivodu je zde uvedena pouze nejdulezitéjsi a nejnovejsi
literatura vztahujici se k nasténnym malbam Lucemburského rodokmenu.”

Josef Neuwirth se vénoval Lucemburskému rodokmenu monografii Der Bildercyklus
der Luxemburger Stammbaumes aus Karlstein, kde publikoval kodex ze 16. stoleti
zachycujici tyto nasténné malby MatouSem Ornysem, spolecné s ukdzkami erbovni
galerie, ktera se nachazi v druhé ¢asti kodexu. Datoval jej do rozmezi let 1569 — 1575,
tedy do doby vlady Maxmilidna II. Neuwirth chapal vidensky i prazsky kodex jako
zachyceni Lucemburského rodokmenu na hradé€. V publikaci uvadi také zakladni prameny
k Lucemburskému rodokmenu, mezi néz se tadi také zprava z roku 1445 od kronikafe a
diplomata Edmunda de Dynter (1375-1449),’* jejiz relevantnost byvala nasledné

zpochybniovdna. Podlé této zpravy mél tento diplomat navstivit krale Vaclava IV. na

jednom z hradii mezi nimiZz jsou uvadény Karlstejn, To¢nik a Novy hrad, kde mél tomuto

0 DVORAKOVA/MENCLOVA 1965—Vlasta DVORAKOVA, Dobroslava MENCLOVA: Karl3tejn, Praha 1965,
65-77.

"I BLAHOVA 1986—Marie BLAHOVA: Panovnické genealogie v deskych historiografickych pramenech
obdobi rozvinutého feudalismu. In: Sbornik ptispévku I11. Setkani genealogt a heraldikt, Ostrava 1986,
13-16.

2 STUDNICKOVA 2009 — Milada STUDNICKOVA: Karlstein Castle as a Theological Metaphor, in: OPACIC
2009, 168-182.

3 FAIT/ROYT 1997, 156-169.

74 RAM/WAUQUELIN 1854—Pierre Frangois Xavier RAM, Jean WAUQUELIN(ed.): Chronica nobilissimorum
ducum Lotharingiae, brabantiae ac regnum francorum, Brusel 1854.
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diplomatovi ukazovat ,,sua genealogia“, kterou dal namalovat cisat Karel IV. Dynter
uvadi, ze mezi predky byla kromé Trojskych vladct zahrnuta také ¢ast prezentujici
brabantské vévody.” Karel Chytil uvazoval u kodexti zachycujicich Lucembursky
rodokmen o jménech dvou iluminatorti, Matous Ornys a Matéj Hutsky.”°Antonin
Matéjcéek se k obéma kodexiim ze 16. stoleti stavél opatrnéji, jako ke kopiim, které
mohou podavat nepfesny obraz ztraceného originalu.”” Antonin Friedl se vénoval
tomuto tématu v monografii Mikulas Wurmser, mistr kralovskych portrétu na
Karlstejné,”® nicméné Cerpal zfejmé z edice vydané Neuwirthem, nebot’ uvadi pouze 40
figur. Vlasta Dvorakova datuje vznik maleb do obdobi let 1355-1357. Vénuje se
jednotlivym skupindm panovniki a vSimad si wuzivani ptedloh a kompozic
z Lucemburského rodokmene v malbé Klanéni ctyriadvaceti starcii v kapli sv. Ktize.
Upozoriiuje, Ze je zde ,, védomd snaha opakovat rodovy portrétni prototyp “’° Upozoriiuje
také na blizkost maleb z kl4stera Na Slovanech.®® Gerhard Schmidt klade vznik do let
1356-57. Umélec ktery rodokmen zhotovil dle n¢j ovlivnil uméni 2. poloviny 50. let
14.stoleti a srovnaval jej s nasténnymi malbami v klastete Na Slovanech, jejichZ vznik
(vymalbu jizni ¢asti ambitu) klade do let 1355 — 1356, a vyzdobu zapadni a severni
chodby klade do let 1358-60.*! Hana Hlavackova datuje vznik nasténnych maleb pied
rokem 1365, coz odtivodiiuje zobrazenim Karla I'V. se tfemi korunami, nebot’ v roce 1365
ziskava korunu kralovstvi arelantského, tedy korunu &tvrtou.®? Karel Stejskal se tématu

vénoval ve vice statich. Zprvu byl piesvé€dcen, Ze se jedna o vérné kopie karlStejnského

7> NEUWIRTH 1897—Josef NEUWIRTH: Der Bilderzyklus des Luxemburger Stammbaumes aus Karlstein,
Praha 1897, 9-11.

76 CHYTIL 1906—Karel CHYTIL: Malifstvo prazské XV. A XVI. v&ku a jeho cechovni kniha Staroméstska
z let 1490-1582, Praha 1906, 189-190.

7T MATEICEK 193 1—Antoin MATEICEK: Maliistvi, in: d&jepis vytvarného uméni v Cechach I., Praha 1931,
293.

8 FRIEDL 1956—Antonin FRIEDL: Mikul4§ Wurmser, mistr kralovskych portrétii na Karlstejng, Praha 1956,
zejm. 20-31. dale k Ostatkovym scénam 31-39.

7 DVORAKOVA 1965, 65-77.

8 DVORAKOVA 1964c—Vlasta DVORAKOVA: Karlstejn castle — Phases I and II of the Pictoria Decoration
— Stylistic Analysis. In: DVORAKOVA /KRASA/MERHAUTOVA/STEISKAL 1964—Vlasta DVORAKOVA,
Josef KRASA, Anezka MERHAUTOVA, Karel STEJISKAL: Gothic Mural Painting in Bohemia and Moravie,
1300 — 1378, London — New York — Bombay — Melbourne 1964, 80-100.

81 SWOBODA/SCHWARZENBERG/SEIBT/BACHMANN/BACHMANN/SCHMIDT/FEHR/SALM 1969—Karl Maria
SWOBODA, Karel FrantiSek SCHWARZENBERG, Ferdinand SEIBT, Erich BACHMANN, Hilde BACHMANN,
Gerhard SCHMIDT, GOtz FEHR, Christian zu SALM: Gotik in Bohmen: Geschichte,
Gesellschaftsgeschichte, Architektur, Plastik und Malerei. Karl M. Swoboda; mit Beitrdgen von Karl
Schwarzenberg, Ferdinand Seibt, Erich Bachmann, Hilde Bachmann, Gerhard Schmidt, G6tz Fehr,
Christian Salm, Mnichov 1969, 190.

82 HLAVACKOVA 2006, 9-18, 14.
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rodokmene,?* coz nasledné odvolal.?

V poslednim ptispévku z roku 2003 uvedl dataci
maleb az do 70. let 14. stoleti, kam také datuje schodistni cykly, coz odliivodiiuje vztahy
mezi nimi. Uvadi, ze Matous Ornys, kterého povazuje za autora obou kopiait, vynechal
architekturu u Ostatkovych scén kvuli jejich fragmentéarnosti. Zaroven timto vynechanim
vysvétluje pocet korun u figury Karla IV., ktery ma pouze tfi ze ¢tyt, nebot’ dle Stejskala
nemusela byt ¢tvrta vidét. To podklada argument stiedovékym zobrazovanim symetrie.
Stejného argumentu pouziva také u figury kralovny oznacené jako Blanka z Valois,
kterou oznacuje jako cisafovnu. Oproti ostatnim badatelim, ktefi v ni shledavaji Annu
Svidnickou (zemfela 1362) se vyslovuje pro moznost zobrazeni Elisky Pomotanské. Ta
se stala cisafovnou az v roce 1368, coz podporuje jeho dataci do obdobi kolem roku
1370.%% Stejskal se domnival, z¢ malif Ornys pouzil pro nékteré postavy vzory ze
zaniklého renesan¢niho cyklu ¢eskych panovniki na Prazském hradé, které prevzal jiz ze
star§itho exemplaie.®® Jan Krofta predpokladal, ze mezi Lucemburskym rodokmenem na
hrad¢ Karlstejn a kodexy ze 16. stoleti byl jest¢ mezistupeit. Tento hypoteticky
mezistupeit oznacuje jako kopidf, ktery byl zhotoven pfimo na hradé Karlstejn.
Predpoklada, ze videnisky a prazsky kodex vznikly az na zdklad€ tohoto hypotetického
kopiare. Dale uvadi, ze z toho divodu bylo do kodexti doplnéno mnoho detaili, které
chybély jiz na tomto domnélém médiu, které stalo mezi nasténnou malbou a kodexy. Pti
tomto dopliovani dle n¢j doslo také k zaménam nékterych postav, které mohly byt dle
Krofty dopInény. Jako paralelu uvadi Bible Jeana de Sy (1355-1357).%" Lucemburskému
rodokmenu se vénovala také Katefina Kubinova, ktera jeho dataci na zéklad¢ srovnani
s Marignollovou kronikou datuje do obdobi 1355-1357.%% Jaromir Homolka datuje
vznik rodokmenu do obdobi 1355-1357, tedy do doby po cisafove fimske jizd€. Kodexy
povazuje za vytvorené dle nasténné malby, a to na zékladé komparace s kresbami na sténé
kaple sv. KiiZe, které oznacuje jako dilo Mistra Lucemburského rodokmene.®® JiFi Fajt

a Jan Royt datuji Lucembursky rodokmen do obdobi 1356-1357.°° Také Zuzana

$3 V kapitole vénujici se malifstvi PESINA 1970—Jaroslav PESINA, Ceské uméni gotické, Praha 1970, kat.
¢. 255, 186.

8 na prednasce ,,Rod cisafe Karla IV.“ na Karl3tejn& a jeho domnélé kopiaie (Konec velkého mytu) na
Universit¢ Karlové dne 5. 6. 1973

85 STEJSKAL 2003,347-348.

86 Srov. STEISKAL 1974,39 a STEISKAL 2003, 347.

87 KROFTA 1957—Jan KROFTA: K otdzce slohového a ikonografického hodnoceni néisténnych maleb
v Emauzich. In: Z tradic slovanské kultury v Cechach, Praha 1975, 106.

8 KUBINOVA 2006a,157.

8 HomMOLKA 1997, 96-108.

% FAJIT/ROYT 1997, 182-183.
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Vseteckova odmita Stejskalovo dataci Lucemburského rodokmene do 70. let 14. stoleti a
argumentuje pramennym dolozenim malifské aktivity na Karlstejné jiz v 50.-60. letech

14. stoleti.”!

2.3.2. Kodexy s figurami z Lucemburského rodokmene
Lucembursky rodokmen se ve formé¢ nasténné malby do dnesSnich dnii nedochoval,

nicmén¢ zachoval se v kodexech ze 16. stoleti. Nasledujici podkapitoly se vénuji obéma
kodextim, které jsou nasledné oznacovany jako videisky a prazsky kodex.’? Oba kodexy
prezentuji folia s figurami z Lucemburského rodokmene. Jednotlivé figury jsou
pfedstaveny témét vzdy po jednom na foliu a vSechny figury méfi jak v prazském, tak
videtiském kodexu kolem 24-28 cm a sokly 4-7 cm.”?

2.3.3. Videinsky kodex
Videnisky kodex je znidmy pod oznaenim ONB cod. MS: 8330.°* Kodex

s vyobrazenim Lucemburského rodokmene je datovan do roku 1571. Do roku 1783 byl
uchovavan v cisatrské klenotnici pod piivodni signaturou z Hofbibliothek: Nov.432. Od
roku 1783 je uloZen v Rakouské nérodni knihovné ve Vidni pod signaturou Cod. 8330.7

V piivodnich katalozich byl datovan do 16. stoleti,” upfesnéni datace se objevuje az
v katalogu iluminovanych rukopisti z roku 1957.”® V roce 1897 na kodex upozoriiuje

Josef Neuwirth, ktery ho spojuje s Lucemburskym rodokmenem z hradu KarlStejn a

91 VSETECKOVA 2011, 109-110.

°2 Nasledujici podkapitoly vznikly také vzhledem k jedine¢né moznosti studovat a pracovat s obéma
kodexy, kterou mi umoznili Dr. Andrea Fingernagel z ONB a Lucie Vecernikova z archivu NG Praha,
kterym timto za tuto moznost dékuji.

% Vysledky mého méfeni odpovidaji také Stejskalovu méfeni in STEJISKAL 1976, 14 pozn 11.

%% Tabulae codicum manuscriptorum praeter graecos et orientales inBibliotheca Palatina Vindobonensi
asservatorum, Vol. Vv, b239 Srov. URL: <https://search.onb.ac.at/primo-
explore/fulldisplay?docid=ONB_alma21303422760003338&context=L&vid=ONB&lang=de DE>
[cit. 18. 5. 2019]; SCHWARZENBERG 1972—Karl SCHWARZENBERG: Katalog der kroatischen,
polnischen und tschechischen Handschriften der Osterreichischen Nationalbibliothek, Wien 1972,
b301.

% Odborné veiejnosti byl zpfistupnén az roku 1871. POKORNY 2003—Pavel R. POKORNY: Vidensky
rukopis Cod. 8330. In FAJIT 2003 — Jiti FAIT (ed.): Dvorské kaple vrcholného a pozdniho stfedovéku a
jejich umélecka vyzdob: sbornik p¥ispévkil z mezinarodniho sympozia, Klaster sv. Anezky Ceské 23.
9.-25.9.1998. Praha 2003, 351-353, 351;

% UNTERKIRCHER 1957—Franz Unterkircher: Inventar der illuminierten Handschriften, Inkunabeln und
Friihdrucke der Osterreichischen Nationalbibliothek. Teil 1: Die abendlindischen Handschriften
(Museion. Verdffentlichungen der Osterreichischen Nationalbibliothek, N.F. I1,2,1), Wien 1957, 119;
SCHEICHER 1975—FElisabeth SCHEICHER: Der Spanische Saal von SchloB Ambras. Jahrbuch der
Kunsthistorischen Sammlungen in Wien 71 (1975) 39-94; STEJISKAL 1978—Karel STEJSKAL: Die
Rekonstruktion des Luxemburger Stammbaums auf Karlstein. Uméni 28 (1978) 535-565; SCHMIDT
2000—Gerhard SCHMIDT, Die Malerei, in: Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich II: Gotik.
Hrsg. von Giinter Brucher. Miinchen 2000, 466-489.

7 Tabulae codicum manuscriptorum praeter graecos et orientales inBibliotheca Palatina Vindobonensi
asservatorum, Vol. V, b239.

% POKORNY 2003, 351. Za nejlepsi popis povazuje Pokorny katalog Karla Schwarzenberga viz
SCHWARZENBERG 1972, b301.
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datoval vznik kodexu do rozmezi let 1569-1575.%° Dataci upfesnil poté Karel Chytil do
rozmezi od kvétna roku 1570 do zafi roku 1575 a to dle znaku tfi hlavnich zemskych
hodnostaii. Ohledné autorstvi vaha mezi Matousem Ornysem z Lindperka a Fabianem
Puléfem, ale piiklani se spiSe k Ornysovi a vyslovuje domnénku, Ze se jedna o praci
eskou nikoliv vlagskou.'” Stejskal nasledné piejima dataci Pavla Pokorného.!®! Ten se
vénoval heraldické ¢asti Videnského kodexu 8330 a datoval jej do roku 1571 a rukopis
interpretoval jako dar Ceské stavovské obce arciknizeti Rudolfovi pfi jeho névratu ze
Spanélska do Vidné.!®? V poslednim ptispévku Pokorny upfesiiuje dataci kodexu 8330
do roku 1571, pficemz dle vyctu zde uvedenych uradi upiestiuje moznost vzniku
rukopisu od kvétna tohoto roku a zpochybiiuje Ornysovo autorstvi.!%?

Matous Ornys po studiu matematiky a malifstvi si zménil ¢eské jméno Ptacek na
Ornys. Plsobil jako zem&méfic pro Maxmiliana II. a Rudolfa II. V roce 1555 se stava ve
svych pouhych 29 letech cechmistrem a pracuje pro Ferdinanda Tyrolského.'”* O
Hutského ve Videnském sborniku urcité nejde, nebot’ pouziva jiné barvy a ma zcela jiné
zpracovani figur.'% Zaroven srovname-li vyjev ze Zivota sv. Vaclava s témi, které jsou
obsazeny také v prazském a videniském vzorniku (prijezd sv. Viclava na sném a
Osvobozeni vézini), zjistime, Ze v dile Ornysové je mozné nalézt jiné typy historismd.!%

Jedna se o foliovy format o 98 listech velikosti 410 x 275 mm s Cervenou ofizkou a
zelené natienou koZenou vazbou ze 16. stoleti.'®” Papiry, které byly uZity obsahuji étyti
typy filigranu (filigran €. 2,3,4 a 5), které se nachéazeji zhruba ob jednu stranu v celém

kodexu a sv&dci o tom, Ze nejde o ndhodny konvolut, ale o rukopis, ktery byl od zacatku

9 NEUWIRTH 1897—1Josef NEUWIRTH: Der Bilderzyklus des Luxemburger Stammbaumes aus Karlstein,
Prag 1897.

100 CHYTIL 1906—Karel CHYTIL: Malif'stvo prazské XV. A XVI. véku a jeho cechovni kniha staromé&stské
z let 1491-1552, Praha 1906, 187-190.

101 STEJISKAL 1976—Karel STEISKAL: Matous§ Ornys a jeho ,,Rod cisafe Karla IV.“ In Uméni XXIV 1976,
13-58, a nasledné STEISKAL 1998—Karel STEJSKAL: Die Wandzyklen des Kaisers Karls I'V. In Uméni
XLVI 1998, 19-41.

102 POKORNY 1983—Pavel R. POKORNY: Cod. 8330 jako stavovsky erbovnik 16. stoleti In Sbornik
prispévku II. setkani genealogti a heraldikt, Ostrava 1983, 29-32.

103 P POKORNY 2003—Pavel R. POKORNY: Videfisky rukopis Cod. 8330. In FAJT 2003 — Jiii FAJT (ed.):
Dvorské kaple vrcholného a pozdniho stfedoveéku a jejich uméleckd vyzdob: sbornik prispévkl z
mezinarodniho sympozia, Klaster sv. Anezky Ceské 23. 9. - 25. 9. 1998. Praha 2003, 351-353, 351

104 STEISKAL 1976, 14.

195 Na to narazila jiz Jarmila Vackova a Karel Stejskal srov. STEISKAL 1976, 15.

196 Toho si povsiml jiz STEJSKAL 1976, 19.

197 POKORNY 2003—Pavel R. POKORNY: Videnisky rukopis Cod. 8330. In FAIT 2003 — Jii{ FAIT (ed.):
Dvorské kaple vrcholného a pozdniho stfedovéku a jejich umélecka vyzdob: sbornik prispévka z
mezinarodniho sympozia, Klaster sv. Anezky Ceské 23. 9. - 25.9. 1998. Praha 2003, 351-353, 351.
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tvoren jako celek.!%® Dalsi typ filigranu (filigran ¢. 1) se vyskytuje jen na stranéch s foliaci
I, IIT, 99 a 101 a maze se jednat o folia az sekundarné ptidana. Posledni typ filigranu
(filigrén C. 6) se zpocatku zdal jako vadny papir, na ktery se pii lisovani pritiskla ziejmée
nitka, nicméné¢ nasledné se mi podafilo ho identifikovat jako filigran z Prahy z roku 1573.
O to zajimavéjsi je, Ze se prave tento filigran nachazi na mnoha foliich prazského kodexu.
Dv¢ prazdné strany jsou paginované v pravém hornim rohu reversu, tuzkou strankovany
jako 2 a 3. Nachdazeji se pouze na zacatku a miize jit také az o sekundarné ptidana folia,
protoze se nachazeji pred vyctem predku cisafe Karla IV.

Na foliu I se nachazi smérem od stran do stiedu zlat¢ lemovana ¢ernd bordura s detaily
a stiny imitujicimi obrazovy ram, ta lemuje modry pas, na kterém se pravidelné zavijeji
voluty rizovo-fialového rolverkového ornamentu. V hornich rozich je ve vaviinovém
veénci medailon s profilem cisaie Karla IV. vlevo a vpravo medailon s tfi-Ctvrté portrétem
jeho manzelky, dle koruny a bordury s agrafou se mize jednat o Annu Svidnickou. Oba
portréty vykazuji podobnost vyobrazenim cisatského paru v nadprazi kaple sv. Katetiny.
Mezi parem se vznasi dva andélé piidrzujici hrncovou helmici s ¢eskou korunou. Pii
detailngj$im pohledu je mozné nalézt linky podkresby, které prosvitaji skrze svétlejsi
odstiny barev. Po stranach spojuji rolverkové ornamenty div¢éi hlavy s ulesy ze
spletenych coptl. Divka vlevo se diva doleva a divka vpravo ma naznacen sklopeny znak.
V dolni ¢asti strany je rolverkovy ornament spojen zvifecim maskaronem s hlavou lva.
Stfedovy prostor jakési ivodni strany, ktery dodnes zlstal prazdny, lemuje zlata bordura,
kterd stiny opét naznacuje iluzi obrazového ramu. Folio 2-5 jsou prazdna. Na foliu 6
zaCind Lucembursky rodokmen postavou Noema, pies fimského Jupitera a Saturna, pies
trojského Priama, francouzské krale ke Karlovi Velikému a Ludvikovi. Déle jsou zde
zobrazeni vévodové lotrinsti, brabant$ti navazujici na jejich dceru Markétu, provdanou
za Jindficha VII, Lucemburského, ktery zapoc¢ind lucemburské zastupce. Vycet figur
kon¢i Karlem IV. a Blankou z Valois. Rodokmen je zakoncen Ostatkovymi scénami
z kaple Panny Marie na Karlstejné. Folio 62 navazuje na Lucembursky rodokmen tremi

scénami ze zapadni a severni stény Svatovaclavské kaple v kapli sv. Vita (Sv. Vaclav na

108 7a konzultaci d&kuji doc. PhDr. Petru Voitovi, CSc. Pro ptiklad uvadim rozvrzeni filigranu ¢&. 3, ktery
se naléza na foliu 65, kde je vyobrazen cisai Maxmilian II. Tento filigran ve tvaru kuSe zasazené do
kruhu se dale naléza na foliich 16 (Ylus), 26 (Lotharius), 29 (Beatus Arnolphus) a 64 (legenda sv.
Viéclava, translace téla sv. Vaclava se zobrazenim zazraku na Malostranském ndmésti s propusténim
veéznt). Filigran €. 2 lez nalézt na vice foliich, ale pro dokazani jeho rozvrzeni do celého kodexu uvadim
pouze vybér stran 10, 36, 43, 61, 77, 83 a 98. Dalsi podrobnosti o rozvrzeni jednotlivych filigranti
v priloze.
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fiSském snému, Vaclav kope hrob a pfeneseni Véclavova téla do Prahy). Nasleduje folio
65 s podobn¢ ladénym dekorem jaky lze nalézt také na foliu 1. Strana je lemovana ¢ernou
bordurou dekorovana stejnym zlatym dekorem imitujicim zlaty obrazovy ram jako na
foliu 1. V né€ zlatého ramu se nachazi portadl vyndSeny mramorovanymi sloupy, nad
kterymi jsou ve vaviinovych medailonech z profilu zobrazeny busty cisaie Maxmilidna
II. a jeho manzelky Marie Spanélské, vytvofené dle medaili Antonia Abondia z roku
1575.19 Uprostied strany je na modrém pozadi §tit s eskym lvem, ktery je pievysen
panovnickou korunou. Ve spodni ¢asti strany se nachazi dekorativni rolverk obepinajici
prazdnou napisovou tabuli. Posledni ¢ast rukopisu obsahuje erby ¢eské slechty. Tato ¢ast
je uvedena ¢tyimi $tity zemi Koruny ¢eské na foliu s paginaci 66r, a to Slezska, Moravy,
Horni a Dolni Luzice. Na foliich 67-97 se nachazi 235 erbli vytvotenych na ptedtisténych
Sablonach rozmisténych rovnomérné vzdy po Ctyfech na kazdé stran€. Posledni folio 98
obsahuje pouze predti§téné Sablony erbi.!!°

Skutecnosti, ze architektonické umisténi podstavci je proméefeno a nalézaji se zde stale
linky dokazujici vytvafeni diagonal, si povsiml jiz Karel Chytil, ktery zfejmé cod. 8330
vidél na vlastni oc¢i, nebot’” kopie v publikaci od Josefa Neuwirtha jsou oproti originalu
zmens$ené a obsahuji pouze2 z 235 erbi.!!!

Co se malifského provedeni tyce, bylo odmitnuto, Ze by se jednalo o italskou praci, a
kodexu bylo piitknuto autorstvi ryze Seské.!'> Nicméné posledni badani ukazuje, Ze s o
Ceského umeélce ziejmé jednat nemohlo, nebot’ u mnoha jmen doslo ke zkomoleni a
mnoha chybam.''* K tomuto zji§téni pomohlo pravé piesné urdeni datace, ktera na
zéklad¢ srovnani erbu Ceské Slechty se jmény, kterd se u hodnosti nachdzeji, jasné
ukdzala, Ze k vytvofeni kodexu mohlo dojit od kvétna roku 1571. Kodex byl piivodné
vykladan jako dar stavovské Slechty cisafi Maxmilidnu II., ktery je se svou manZelkou
vyobrazen na foliu 65. Jisté je, Ze tento kodex ,,je ziejmou manifestaci ceské statnosti a
statotvornych narokii reprezentovanych obéma stavy “''?, kodex ale vznikl jiz v dobé, kdy

vztahy mezi panovnikem a Slechtou byly napjaté, a pravé v letech 1570 a 1571 stavy

109 STEJSKAL 1976, 13-14.

119 Popis ¢asteEné pievzat, doplnén a upraven z POKORNY 2003, 351.

" CHYTIL 1906—Karel CHYTIL: Malifstvo prazské XV. A XVI. véku a jeho cechovni kniha staroméstska
z let 1491-1552, Praha 1906, 187-190, 188; Rodokmen zifejmé nevidél Antonin Friedl, ktery ziejme
Cerpat pouze z Neuwirthovi publikace FRIEDL 1956—Antonin FRIEDL: Mikuld§ Wurmser, mistr
kralovskych portréti na Karlstejné, Praha 1956.

12 CHYTIL 1906, 188.

113 POKORNY 2003, 352.

114 PoKORNY 2003, 352.
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zatlacily panovnika do defenzivy. Situace se vyhrotila jest¢ pozadavkem naboZenské
svobody nekatolické ¢asti stavli. V tomto stavu Ize siln¢€ pochybovat o vytvoreni takového
daru prave pro Maxmiliana II. Pavel Pokorny spojuje tento dar s opakovanym naléhanim
stavll na piijezd Maxmilidnova syna, arciknizete Rudolfa, ze Spanélska do Cech.
K pfijezdu doslo na podzim roku 1571, tedy lze s Pokornym souhlasit s pfipsanim daru
spiSe tomuto budoucimu panovnikovi, kterému mél kodex piipomenout genealogické
vztahy a naroky Habsburské dynastie na ¢esky trin. '!°

Otéazka autorstvi zlistava také stale oteviena, nebot’ vySe uvedené chyby ve jménech
naznacuji, ze umélec nemluvil ¢esky a zfejmé ani némecky. Jména mohla byt psana také
ve formé diktatu v cizing. !'® Dle ¢esky psaného testamentu a dopistt Matouse Ornyse lze
fici, ze ¢esky umél a Ze by se takovychto chyb védomé nedopustil.!'” Timto argumentem
1ze tedy zpochybnit také jeho autorstvi. Ornys ale nemusel byt autorem textu.

Pokorny dile uvadi, Ze v kodexu prevladaji dva filigrany.'!'® To ovSem neni zcela
presné tvrzeni. V prazském kodexu jsou uzity tfi filigrany (filigran €. 6, 7 a 8)(obrazek).
Ve videfiském kodexu se nachazi Sest filigrant (filigrany ¢. 1, 2, 3, 4, 5 a 6)(obrazek). '
Dle ptiruc¢ek Charlese M. Briqueta Les Filigranes a internetovych databazi vodotiski 1ze
dohledat dalsi vodotisky které byly v kodexu uzity.!?* Vodotisky &. 3, 4 a 5 Ize nalézt
v ptiruckéch, datané€ spadaji do prelomu 60. a 70. let 16. stoleti a lokaln¢ spadaji vSechny
do italské provenience, coZ by mohlo potvrdit Pokorného tvrzeni o cizokrajném ptivodu
um¢élce.

Karel Stejskal datovani rukopisu 8330 posunul do roku 1575 a autorstvi piirknul

Ornysovi. Nicméné kodex 8330 povazoval za samostatné dilo Ornyse, nikoliv za kopii

115 POKORNY 2003, 352-353. K osob& Rudolfa II., jako obdarovaného timto kodexem, se klonil také
Stejskal, ktery upozoriiuje, Zze na konci videniské kopie se nachdzi také miniatury maleb ze
svatovaclavské kaple. Jednad se o vyjev Osvobozeni véznu, které ptipomina piilezitost amnestie pii
korunovaci Rudolfa II., dale Piijezd sv. Viclava do Rezna ptipominajici Rudolfiv odjezd do Rezna
nasledné po korunovaci, kde se mél jiz prezentovat jako ¢esky panovnik a Vaclav viz STEJSKAL 1976,
13-14.

116 Zde nemohu souhlasit s jinak preciznim Pavlem Pokornym, ktery pouziva ozna¢eni Cech a Némec o
lidech Zzijicich v 16. stoleti srov. POKORNY 2003, 353.

17 POKORNY 2003, 353.

118 Viz piiloha Filigrany pouzité v prazském a videfiském kodexu

119 Pryni filigran uvedeny Pokornym s hadem a literami W a M (filigran €.1) se nachazi v kodexu pfesné
Ctytikrat, a to vzdy na zacatku (folia I a III) a na konci (folia 99 a 101), kterd mohla byt dodana
dodatecné. Druhy filigran uvedeny Pokornym jako strom s vinnou révou (filigran ¢.2) lze nalézt
opravdu v celém kodexu, jak uvadi. Ve videniském kodexu se ale kromé téchto dvou Pokornym
uvedenych filigranii nachazeji dalsi ¢tyti. Viz ptiloha Filigrany pouzité v prazském a videnském kodexu

. Srov. POKORNY 2003, 353.

120 Viz piiloha Komparace prazského a videniského kodexu
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karlStejnského rodokmenu. Stejskal nasledné piejima dataci Pavla Pokorného.!?! Ten se
vénoval heraldické ¢asti Videnského kodexu 8330 a datoval ho nejprve do roku 1571 a
rukopis interpretoval jako dar Ceské stavovské obce arciknizeti Rudolfovi pfi jeho navratu
ze Spanélska do Vidng.'?? V poslednim piispévku Pokorny upfesiiuje dataci kodexu 8330
na vznik do roku 1571, pticemz dle vy¢tu zde uvedenych Gfadi uptesiiuje moznost vzniku

rukopisu od kvétna tohoto roku a zpochybiiuje Ornysovo autorstvi.!2?

2.3.4. Prazsky kodex znamy jako Kodex Heildelbergensis
Od roku 1933 je zndmy také dal$i kodex dnes oznacovany jako kodex

Heildelbergensis.!** Kodex je datovany do let 1574-1575,1% a je uloZen v archivu
Nérodni galerie Praha pod inv. ¢. AA 2015. Antonin Friedl vroce 1956 vydava
monografii Mikulds Wurmser, mistr krdlovskych portrétii na Karlstejné, ktery nicméné
jako vétsina badatelli pracoval pouze s Neuwirthovym vytiskem, kde jsou publikovany
pouze 2 z 235 erbii ¢eské Slechty nachazejici se ve Videiiském kodexu 8330.!2° Erbova
¢ast, kterd je ve videniském kodexu umisténa v zadni ¢asti zde zcela chybi. Chybi také
nckteré postavy, které jsou zobrazeny ve videniské rukopisné kopii. Prazsky kodex byl
sekundarn€ upravovan v 18. stoleti, kdy doslo ke zmenseni ptivodniho formatu a papiry
s jednotlivymi figurami byly sekundarné€ vlepeny na folia, ktera byla svazana. Jeho dne$ni
rozméry jsou tak mensi oproti videtiskému. '’

Dataci prazského kodexu do obdobi 1573-1575 podporuje také datace filigranti
(filigran €. 6), ktery se nachazi na foliich v celém kodexu. Vidensky kodex ma tento
filigran pouze na prednich dvou stranach, tedy domnivam se, Ze je to potvrzeni hypotézy,

ze byl prazsky kopiaft kopii kodexu videiiského.

121 STEISKAL 1976—Karel STEISKAL: Matou$ Ornys a jeho ,,Rod cisafe Karla IV.* In Uméni XXIV 1976,
13-58, a nasledné STEISKAL 1998—Karel STEJSKAL: Die Wandzyklen des Kaisers Karls I'V. In Uméni
XLVI 1998, 19-41.

122 POKORNY 1983—Pavel R. POKORNY: Cod. 8330 jako stavovsky erbovnik 16. stoleti In Sbornik
prispévku II. setkani genealogti a heraldikt, Ostrava 1983, 29-32.

123 P POKORNY 2003—Pavel R. POKORNY: Videfisky rukopis Cod. 8330. In FAJT 2003 — Jiii FAJT (ed.):
Dvorské kaple vrcholného a pozdniho stfedoveéku a jejich umélecka vyzdob: sbornik pfispévkl z
mezinarodniho sympozia, Klaster sv. Anezky Ceské 23. 9. - 25. 9. 1998. Praha 2003, 351-353, 351

124 POKORNY 2003, 351.

125 BRODSKY/SUMOVA 2017—Pavel Brodska, Martina SUMOVA: Iluminované rukopisy v archivech na
tizemi Cech, Praha 2017, 234-236.

126 FRIEDL 1956—Antonin FRIEDL: Mikuld§ Wurmser, mistr kralovskych portréti na Karlstejng, Praha
1956.

127 STEISKAL 1976, 14, pozn. 49 Stejskal uvadi rozméry Prazského kopife 380 x 255 mm a Videfiského 410
x 278 mm; srov STEJSKAL 2003, 347.
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2.3.5. Poradi predki dle Lucemburského rodokmenu
Rodokmen predstavoval téméf 60 figur dle prazského kodexu, figury, které byly

prezentovany jako predkové cisaie Karla IV. Tyto figury byly vytvofeny pravdépodobné
obdobné¢ jako Ostatkove scény v zivotni velikosti a lemovaly cely séal ve dvou fadach nad
sebou.'”® Domnivam se, Ze genealogickd fada byla prezentovana odspodu a Ze Gast
zobrazujici nejstarsi pfedky byla v dolni fad¢. Tomu by odpovidal také vétsi pocet gest a
pohledii upfenych a sméfovanych vzhiru u figur v prvni ¢asti kodext. VétSina figur
v druhé casti je naopak prezentovana sedice na podstavcich. Rodokmen byl tedy
prezentovan obdobné jako je tomu dnes v ramci prezentace hradni expozice v tzv.
Lucemburském sale, kde je dnes soubor 60 panovnickych portrétt ¢eskych knizat a kralt
ze 17. stoleti ze zamku MileSov.'?® Vyg&et figur Pfemyslovského rodokmene je dnes
zobrazovan pravé naopak, nebot’ zac¢ind v horni fad€ a je fazen zleva doprava. Zda byly
figury zasazeny do architektonického rdmce neni dnes jasné, nicméné posledni pas maleb
byl dekorovan ornamentalni bordurou s erby &eského lva a #i§ského orla.'*® Takovou
borduru lze dodnes zaznamenat ve fragmentarnim zachovani v loznici ve druhém patie
Cisatského palace (obrazek). Figury byly prezentovany jako fixace historické skute¢nosti
&i ,, malované sochy “,13! které nahradili jinak uzivané narativni a vypravné cykly. Upoutat
mély svymi zivymi gestikulacemi a pohledy, kterymi reagovaly jak na sebe navzijem,
tak na pfipadné divaky v mistnosti. Jednalo se tedy o velmi obdobné feSeni vyplnéni
prostoru a ,,zalidnéni* jako je tomu dnes v kapli sv. KtiZe, kde se figury na deskovych
obrazech divaji nejen na sebe, a tak spolu ,,komunikuji*, ale pohledy jsou obdobné& upieny
1 do prostoru kaple, kde je mozné je zachytit. Jednalo se tedy o Sikovny trik, ktery mél
v navs$tévnicich hradu, lidech z nejvysSich vrstev pozvanych na hrad cisafem, vyvolat
respekt, pokoru a uctu k tomuto vladci, jehoZ dynastie saha az k biblickym ptfedkim.
Postavy byly zfejmé sekundarné bohaceny o popisky nachdzejici se na soklech, které
ovSem obsahuji chyby, jak upozornovali témét vSichni badatelé. Praveé tyto chyby by

vypovidaly az o jejich druhotném ptidani. Obdobné k chybam v napisech doslo také u

128 DVORAKOVA 1965, 67.

129 Soubor obrazii z doby vzniku obdobného souboru dnes uloZeného v Jindfichové Hradci pfedstavuje
Piemyslovskou dynastii. Viz. KUBU 2010—Nadézda KUBU: Karl$tejn — vznik a vyvoj hradniho muzea.
In:
BARE$/BRODSKY/CRONEJ/DURDIK/CHUDAREK/KUBU/KUTHAN/MARTINCOVA/NOVOTNA/STULC/VENC
LIK/VSETECKOVA 2010 — Petr BARES, Jifi BRODSKY, Petr CORNEJ, Toma$ DURDIK, Zden&k
CHUDAREK, Nadézda KUBU, Jifi KUTHAN, Dagmar MARTINCOVA, Markéta NOVOTNA, Josef STULC,
David VENCLIK, Zuzana VSETECKOVA: Karl$tejn a jeho vyznam v dé&jinach a kultufe. Praha 2010,56-
78, 73.

130 DVORAKOVA 1965, 67.

31 Terminu uZila Vlasta Dvoiakova viz DVORAKOVA 1965, 67.
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svatovitského triforia, kde byly béhem 80. let 17. stoleti doopravovany dokonce nékteré
informace, diky kterym byla ptivodnost napis na triforiu zpochybfiovana.'3? Napisy
kapitalkou vedené v Ornysoveé Videnském kodexu ,,odpovidaji textu 'Linea Caroli III
Imp. Et Regis Bohem(iae) .. auf Carlstein daselbst Im Saal von altem zierlichen Gemald

T3

abgenommen)’* ve wolfenbiitelském rukopise (f. 16v).!*?

Noe
Figura biblického otce je predstavena jako postava moudrého a diistojného starce

odéného do dlouhého plasté sepnutého tfemi knofliky, ktery v rukou tfima hil jako atribut
davnovéku [9]."** Noeho zmifiuje ve spojeni se starobylym ptvodem Cechi v kazani
Mikulas z Loun.'* Kosmas neuvadi, ze kterého kmene Cechové pochazeji, na rozdil od
Dalimila, Marignolliho a Pulkavy, ktefi hovoii o kmeni Slovant. Nicméné biblického
praotce tohoto kmene zmifiuje jen Marignolla.!3® V 11. stoleti se za¢inaji objevovat baje
o tom, Ze prvnim obyvatelem mista, kde pozdéji vzniklo mésto Rim, byl ,, Noe — ten, ktery
se stal o potopé praotcem vsech lidi “,'*" jediny spravedlivy. Marignolla a dal§i kronikafi
viak za prvniho obyvatele Rima povazovali aZ jeho &tvrtého syna Jana,'*® ktery se narodil
az po opadnuti vod. K Janovi se uchylil Saturnus a stal se Janovym spoluvladcem. Naucil
obyvatelstvo Italie zeméd¢€lstvi a také razil penize. Po Saturnové smrti ho dal Janus
pohibit se vSemi poctami a prohlésil ho za boha. Az za n€kolik generaci, za vlady krale
Latina, pfiplul do Italie Aeneas z Troje, a aZ jeho potomci zaloZili Rim. Po Aeneovi a
dalsich dvandcti kralich se dostdva k moci Nimitor, déd Romula a Rema.'3* Marignollova
kronika dale uvadi jako piedchidce a prvniho ze Slovant Jafeta, ktery dostal pti déleni
svéta Evropu, nikoliv Chama, ktery je uveden v karl$tejnském rodokmenu.'*’ Typ tvate

uzity u Noema se nachazi v Klanéni ctyriadvaceti starci, kde je uZzit zrcadlové otocen u

132 BARTLOVA 2009—Milena BARTLOVA: The Choir Triforium of Prague Cathedral Revisited: the
Inscriptions and Beyond In: OPACIC 2009, LEEDS 2009, 81-100.

133 STEISKAL 2003, 347.

134 Domnivam se, Ze predmét drzeny v jeho rukou Ize popsat jako hiil spise nez kyj popisovany Antoninem
Friedlem. Srov FRIEDL 1956, 45

135 KUBINOVA 20064, 158, pozn. 47 srov. KADLEC 1973, 268-269.

136 KUBINOVA 2006a, 158-159.

137 KUBINOVA 2006a—Katefina KUBINOVA: Imitatio Romae, Karel IV. a Rim, Praha 2006, 86.

138 Podle Marignolli Slované a Cesi pochazeji z linie Jafeta, étvrtého syna Noemova, a nikoliv od Chama,
ktery je v Lucemburském rodokmenu uveden. In. BLAHOVA 1987,458. Viz také KUBINOVA 20064, 159.

139 KUBINOVA 2006a, 85-89.

140 KuBiNOV A 2006a, 159-160.
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prvniho starce ve spodni tad¢ [10]. Zaroven odpovid4 vyobrazeni nachazejicim se na

Erlangenskych listech [16].'*!

Cham, Chus a Nemrod
Chamovi potomci se stali prvnimi vladci svéta, nicméné neslo o pozehnané pokoleni

[11]. Toto trochu ptekvapivé sledovani linie 1ze ale nalézt také jak u Jana z Udine, tak u
Marignolly.'** Cham se nezachoval uctivé ke svému otci, ktery opily a nahy usnul ve
stanu. KdyZ ho Cham takto nasel, neucinil nic a Sel to povédet bratrim. Ti si vzali plaste
a pozadu, aby otcovu nahotu nespatfili, vstoupili do stanu a otce ptikryli. Kdyz se Noe
probudil a zjistil, co jeho nejmladsi syn udélal, proklel jej i jeho pokoleni.'** Ve
sttedovéku byval Cham ztotozilovan se Zoroastrem, proto mize byt zobrazen s orientalni
todenici kolem &ela a prorockou paskou.!** Friedl pasku oznagil jako atribut
davnoveku.!* Typ tvaie lze nalézt opét v malbé &tyfiadvaceti starcd v kapli sv. Kfize
v osob¢ prvniho krale v druhé fad¢ v modrém odévu, ktery klopi hlavu a drzi hudebni
nastroj v levé a nadobu v pravé ruce [12].

Chus je predstaven v dobovém odévu aristokrata s me¢em u pasu.'*® Figura Nemroda
je jako jedind zobrazena na podstavci, ktery je stylizovan do krajiny s méstskou vedutou
v pozadi. Pod Nemrodem se nachézeji kusy kamenti a v jeho rukou je naznacena rukojet’
n¢jaké zbrané nebo také nastroje. Nemrod byl totiz povazovan za stavitele babylonské
véZe a mésta, ktery naucil lid pouzivat palené cihly.'*” To byva uvadéno jako diivod
zobrazeni jediné architektury v rdmci dochovanych podob Lucemburského rodokmene
pravé u jeho postavy.'*® Nicméné neni vidét, co v rukou Nemrod svird a zaroven ruku
klade na zed’ ¢i hradbu, je tedy otazku, zdali plivodné nemohlo jit o zobrazeni Nemroda
kopajiciho material na vyrobu palenych cihel.

Belus, Ninus, Saturnus a Jupiter
Postava Bela-Baala je ztvdrnéna jako postava proroka ve vésteckém vytrzeni.'#

Ninus, syn Saturna je vyobrazen jako astronom, ktery pozoruje drahu nebeskych téles,

141 FAJIT 2006 — Jifi FAJT(ed.): Karel 1V., cisai z Bozi milosti: kultura a uméni za vlady poslednich
Lucemburkt 1347-1437: katalog vystavy: Prazsky hrad, 16. tnora - 21. kvétna 2006. Praha 2006, 119-
121, Kat. 28 b.

142 HLAVACKOVA 2006, 12.

143 Gn 7,18—28.

14 DVORAKOVA 1965, 68.

145 FRIEDL 1956, 45.

146 FRIEDL 1956, 45; DVORAKOVA 1965, 68.

147 FRIEDL 1956, 45; DVORAKOVA 1965, 68.

148 FRIEDL 1956, 45; DVORAKOVA 1965, 68; HLAVACKOVA 2006, 14.

149 Stejskal ji srovnava s postavou z Mandevillovych divii svéta ulozenych v konvolutu Britského muzea
(Add. Ma. 24189), viz STEJSKAL 1974, 34.
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jejichz b&h méi a zapisuje pomoci sextantu ¢ kvadrantu v rukou.'*® Kolem hlavy ma
také tocenici, kterd byla uzivana jako atribut astronomu, a ktera se pozd¢ji stava také
symbolem Vaclava IV. Josef Krasa spojuje vyklad tocenice prave skrze oznaceni atributu
vychodnich mudrci, astronomt a vladcu. Jako piiklad uvadi mj. Vidensky astronomicky
sbornik Véclava IV. s titulnim listem Alfonsovych tabulek, kde sedi Alfons u pulpitu
s astrolabem, to¢enici a korunou a pie ¢isla do tabulky [13], [14].."°! Saturntiv typ tvaie
byl uzit u krale v malbé Klanéni ctyriadvaceti starcii, konkrétné u treti figury zleva
v druh¢ horni fad¢ [13], [14]. Jupiter je vyobrazen s tfirohou ¢apkou jako zakonodarce.
U jeho figury je uvadéno nesmyslné dekorovani ¢apky kitizem.

Dardanus, Herictonius, Ilos a Priam
Dardanus je odény do femeslnického $atu.!®? Herictonius ma na hlavé todenici

s vlajicimi cipy odpovidajici uziti toCenice u mudrce s astrolabem v levé ruce
z Erlangenskych listt [17]."°* V katalogu Jifiho Fajta je astronom z Erlangenskych listii
uvadén jako predloha uzivana zfejme pro Ptolemaia, jez byla kopirovana z cyklu Sedmi
svobodnych uméni. To vede k otazce, zda nekteré z figur, které jsou dnes v kodexech
oznacené biblickymi a antickymi ndpisy, neméli pivodné na septem artes liberales
odkazovat, ¢i zda dokonce mohli byt v rdmci rodokmene zobrazeni zaroven jako jejich
predstavitelé, a to pravé podle predloh z Erlangenskych listd [14]. flos (Ylus), zakladatel
meésta Trdja, je vyobrazen stoje s insigniemi. Jeho figura piedjimd znaky pozdéjSich
franckych kralti a stfedovékych cisafti. Jako prvni svétsky panovnik ma kralovské
insignie, na rozdil od Jupitera, jemuz tyto znaky patfily."** Typ figury posledniho
trojského krale Priama se opakuje v kapli Panny Marie, konkrétn€ na vychodni sténé,
kterd byva spojovéna s Lucemburskym mistrem rodokmene.!>> S timto obli¢ejovym

typem je také spojovan prorok z kaple sv. K¥ize KA3739.15

130 FRIEDL 1956, 45; DVORAKOVA 1965, 68.

ST KRASA 1990, 199.

132 DVORAKOVA 1965, 68.

153 Srov. FAIT 2006 — Jiti FAIT(ed.): Karel IV., cisai z Bozi milosti: kultura a uméni za vlady poslednich
Lucemburkil 1347-1437: katalog vystavy: Prazsky hrad, 16. inora - 21. kvétna 2006. Praha 2006, 119-
121. Vyobrazeni Kat. 28a.

134 DVORAKOVA 1965,69.

155 FAJT 2005—1Jiii FAJIT: Charles IV.: Toward a New Imperial Style. In: BOEHM/FAIJT 2005—Barbara
Drake BOEHM, Jifi FAJT: Prague: The Crown of Bohemia 1347 — 1437, New York 2005, 10, POZN.95.

156 HoMOLKA 1997¢, 353.
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Merovejci
Vévoda Marcomer (Martomirus) je vyobrazen v historizujicim odévu s Cepcem.

Nasleduje skupina francouzskych krali od Pharamunda, prvniho kréale salskych franki
pies Chlodvika (Clodio) k Merovechovi (Meromungus), ktery piipomind portrétnim
typem francouzského krale Karla V.!*’ Francouzsti kralové jsou v rodokmenu
prezentovani jakoby zamérné¢ ve shrbeném postoji, ¢i stojice v prostém rouchu, velice
obdobném jako mé osoba prvniho krale v modrém odévu z Ostatkovych scén. Prave tento
detail napovida, ze scény na Lucembursky rodokmen mohly navazovat a reflektovat jeho
typologii, ve které jedna ze skupin odpovida francouzskym vladcim, ktetfi byli timto
stavéni do kontrastu s ifimskymi cisafi.'®® Jejich kompozi¢ni a oblicejové typy jsou
spojovany s krali a svétci na deskové malbé v kapli sv. Kiize.!'> Childerik, ktery polozil
zaklady kiestanstvi je naopak vyobrazen jako fimsky kral. Chlodvik 1., zakladatel franské
tiSe, a Chlothar I. jsou opét zobrazeni v prost§sim odévu. Chilperich 1. je na rozdil od
ostatnich figur zaznamenan znateln¢ vétsi, cemuz odpovida i protazeni a zvétSeni trinu
obohaceného o vysoky polstat. Karel Stejskal poznamenava, ze drapérie této figury je
obdobnd draperii zmrtvychvstalého Krista z Ttebomiského oltare.!®® Vsed& je dale
vyobrazen fransky kral Chlothar II. Nésleduje prvni ze dvojic, kterd je vyobrazena
pospolu na jednom podstavci, Blichildis s bilym psikem na kling, ktera pfijima vyznani
Anberta.'®! Vsedé je také vyobrazen Arnold (Arnoldus), biskup metsky, nasledovan
dal§im biskupem metskym Arnulfem. Dalsi zena s peclivé zahalenymi vlasy do zavinuti
s tzv. kruselerem ptedstavuje zfejmé sv. Odu (Boda) s atributem knihy. Nasleduje dalsi
dvojice, kterd je v kodexech rozdélena na samostatna folia. Ansegisel (Anchysus)
s vévodskou ¢apkou a na nasledujicim foliu jeho manZelka sv. Begga, ktera po jeho smrti

pfijala feholni roucho.

Karlovci
Majordomus Pipin II. z Herstalu ma velice vyraznou tvat, ktera je formovana vyraznou

profilaci a zdlraznénim jednotlivych linek [18]. Tato az karikaturnost tvare je srovnatelna
s krdly z Klaneéni ¢tyriadvaceti starcu [19]. Jedna se o druhého kréle ve spodni fad¢, ktery
stejné€ jako postava Pipina II. v Lucemburském rodokmenu ma jednu ruku sevienou ve

»Speticee. 'V té je v piipadé starce z Klanéni vlozena jesté zlatd karafa, nicméné se

157 DVORAKOVA 1965, 69.

158 Rozvrzeni typh skupin navrhla Vlasta Dvoidkova, DVORAKOVA 1965, 69-73.
159 HomoLKA 1997 ¢, 358-359

160 STEJSKAL 1974, 36

161 FRIEDL 1956, 46.
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stejnym typem Sablony se lze setkat také v deskové malbé, a to konkrétné u postav
apostolll na oltaini sténé kaple sv. KiiZe, ktefi v rukou ptivodné drzeli kiize.'®> Obdobné
tomu mohlo byt také u postav, z nichz se dodnes zachovali jen hlavy na sténé kaple sv.
Katefiny.

Karel Martel také pouze s cCapkou piredchazi postavé Pipina III. Kratkého,
korunovaného papezem Stépanem 754 kralem.

Karel Veliky je =zobrazen frontdln¢ s Cisafskymi insigniemi [20]. Spojeni
Lucemburské dynastie s predkem jako byl Karel Veliky bylo také prezentovano ¢astym
vyobrazenim cisarské koruny na hlavé Karla IV., diky které mél byt Karel IV. vnimén
jako cisaf a ,,novy Karel Veliky*.!> Tento kompozi¢ni typ je spojovan s vyobrazenim
svatych krall v kapli sv. Kiize, nejvice vSak s obdobou jeho vyobrazeni na deskové malbé
z dilny Mistra Theodorika[21].!%* P¥i zrcadlovém otoceni ho Ize srovnat také s deskovou
malbou sv. Lukase Evangelisty [22] [23].

Do roucha s bohat¢ fasenou draperii je odén syn Karla Velikého, fimsky cisai Ludvik
I. Pobozny.

Kral zdpadofranské fiSe a fimsky cisat Karel II. Holy (Carolus Calvus) je vyobrazen
z profilu, vsed¢, diva se doleva, levou rukou se opira o zezlo a ma ji vytoCenou ven [24].
Tuto specifickou kompozici srovnava Schmidt s kompozici a figurdlnimi detaily, které
jsou uzity na vitrdzi Rudolfa IV., zakladatele Svatostépanského domu v Habsburském
okné [25]. Tyto vitradZe jsou datovany do doby kolem 1380-1390. Postaveni levé ruky a
ostry profil vykazuje podobnost s lucemburskym rodokmenem. Obdobna je i1 drapérie
kolem levé nohy, kter4 je odkryta na stejném misté.!®> Schmidt o tomto pfenosu kompozic
nemluvi v souvislosti s Mistrem Lucemburského rodokmene, ani jinym karlStejnskym
mistrem, nybrZ vnima tuto ,,imitaci v SirSim méfitku, a to jako jednu z prvnich

manifestaci ¢eského krasného slohu s odkazem na svételnou modelaci a dale na Mistra

162 Jedna se konkrétné o tyto deskové obrazy: KA 3637(Sv. Matous), KA 3682 (kompozice sv. Lukase je
ostatné opét srovnavana s Lucemburskym rodokmenem), KA 3732 (Sv. Bartoloméj), KA 3736 (Sv.
Simon), KA 6372 (Sv. Ondiej), KA 3735 (Sv. Juda Tade4s), KA 3730 (Sv. Jakub Mensi je spojovan
s Lucemburskym rodokmenem, konkrétné s Priamem, neb je zde shledan stejny ty prodlouzeného
nosu), KA 3674 (Sv. Jakub Vétsi).

163 Oznagenti prebira Iva Rosario od Krofty viz ROSARIO 2000 — Iva ROSARIO: Art and Propaganda: Charles
IV. of Bohemia, 1346-1378, Woodbridge 2000, 29, srov. KROFTA 1975—Jan KROFTA: K otdzce
slovanského ikonografického hodnoceni nasténnych maleb v Emauzich. In: Z tradic slovanské kultury
v Cechach, Praha 1975, 105, srov. HOMOLKA 1978 — Jaromir HOMOLKA: Ikonografie katedraly sv. Vita
v Praze. In: Uméni XX VI, Praha 1975, 566.

164 HoMOLKA 1997¢,357.

165 SCHMIDT 2000, 476-477, Ona kopirovand kompozice je Schmidtem oznalena jako ,vertrackte
Sitzmotiv“.
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Tteboniského oltare.'®® At uz budeme vnimat transport kompozice jakkoliv, tfeba i
v intencich Schmidtovych, je jasné, Ze k transportu dochazelo. Obdobné jsou srovnavany
nekteré postavy z vitrazi z kostela sv. Florenta v Niederhaslachu v Alsasku, kde je
v severnim okné& opét vyobrazen kral v podobném figuralnim typu [26].'%” Recht nejprve
uvazuje o Mikulad§i Wurmserovi jako autorovi Strasburskych, Niederhaslachskych
vitrazi, ale zaroven vyslovuje hypotézu, ze nemuselo jit nutn€ o tuto konkrétni osobu,
nybrz o umeélce, ktery plsobil v karlStejnské diln¢ a kopiroval tak na vitrazich tento
bohemikalni styl. Tato kompozice se stala zfejmé velmi hojn€ uzivanou, nebot’ je mozné
ji nalézt také na sténé kaple sv. Ktize, kde je Stétcovou kresbou pouze vyrazny, az
karikaturni profil muze, ktery odpovida pfi srovnani profilu Karla Holého. Dvotakova jej
uvadi jako nositele spolecnych portrétnich rysti spoleéné s Lucemburky vyobrazenymi
v rodokmenu. ! Dale jsou vyobrazeni na jednotlivych foliich Ludvik II. Koktavy, Ludvik

IV. Zamotsky a Karel, vévoda Dolnolotrinsky.

Brabantsti vévodové
Nasleduje ¢ast rodokmene prezentujici piedstavitele brabantskych vévodi.'®® Jejich

zahrnuti pravdépodobné souvisi s jejich genealogickym provazanim na Karla Velikého,
které bylo zdGraziiovano snatkem Jindficha VII. Lucemburského s Markétou
Brabantskou, ktefi v rodokmenu zapocCinaji zastupce Lucemburské dynastie. Mezi
predstavitele této skupiny patii Jindfich Lambert 1., hrab&é Lovansky, zobrazeny zfejmé
dvakrat, jako samotna figura v dobovém modnim kratkém kabatci a podruhé s manzelkou
Gerbergou Lotrinskou. Lambert ma na hlavé zasnubni vénec, ktery se nachazi také na
hlavé jeho jmenovce v italském nacrtniku.!’® Nasleduje vévoda Jindfich, Gotfried L
Lovanisky, vévoda lotrinsky a Gotfried II. Lovansky. Dalsi dvé figury na dvou foliich
vytvafi dvojici Jindficha I. Brabantského a Matyldu Lotrinskou. Déle Jindfich II.
Brabantsky, Jindfich III. Brabantsky a Jan I. Vitézny Brabantsky.

166 ScHMIDT 2000, 476-477 ,.den ersten Manifestationen des bohmischen "Schénen stils .

167 FAJT 2015, 12; srov. RECHT 1980—Roland RECHT: Strasbourg et Prague In: LEGNER 1980—Anton
LEGNER: Die Parler und der schone Stil 1350 - 1400. Europidische Kunst unter den Luxemburgern. Bd.
4: Das internationale Kolloquium vom 5. bis zum 12. Mérz 1979 anlésslich der Ausstellung des
Schniitgen-Museums in der Kunsthalle K6ln Bd. 4 Kolin nad Rynem 1980, 106-117, 108-109

168 DVORAKOVA 1965, 69-70. Tomu odpovida uzivani téchto rodovych ryst také u kralii na vyjevu Klanéni
tif kralt.

169 Brabantsti vévodové jsou spojovani s moznou brabantskou pfedlohou Lucemburského rodokmene viz.
Podkapitola o moznych inspiracich. Srov. KROFTA 1958, 2-30; DVORAKOVA 1965, 73; SCHMIDT 1969,
190.

170 STEISKAL 1974, 35.
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Nezndamy mu
Ve videnském kodexu je dalsi figurou nezndmy muz, ktery je v prazském kodexu

presunut do zadni ¢asti kodexu. Jako jedna z méla postav je tento nezndmy muz umistén
v kazdém sborniku na jiném misté, co se tyCe poradi figur. V prazském kodexu je
vyobrazeni tohoto muze umisténo na konec kodexu, konkrétné na fol. 58 paginované
tuzkou. Ve videniském sborniku se nachdzi mezi ostatnimi postavami na fol. 53
paginovaném tuzkou, tedy stranka se nachdzi mezi scénami ze Svatovaclavské kaple
v katedrale sv. Vita. Figura vousat¢ho muze s knizeci ¢apkou je odéna do dobového
kratkého kabatce s pachy modné zastrCenymi za opasek. Obdobny kostym ma také
Lambert, hrabé Lovansky, jehoz ozdobné pachy (dlouhé ozdoby rukavii) jsou vyobrazeny
jako Cervena textilie na rubové strané dekorovana bilym pruhem. Godfried I. Lovanisky

ma stejny vzor textilie.

Jindiich VII. Lucembursky s choti
Nasleduje vyobrazeni dvojice Jindficha VII. Lucemburského a Markéty Brabantske,

ktefi jsou ve videnském kodexu zobrazeni na strankach proti sobé. Kompozice figury
Jindficha Lucemburského Ize také nalézt v kapli sv. Ktize, a to na nasténné malbé Klanéni
171 kralu. Prvni z kréld, ktery je v pokleku nejblize JeziSkovi-Krali krali-v naruci Panny
Marie, ma typ tvare, ktery je uzit v Lucemburském rodokmenu u figury Jindticha VII.
Lucemburského [27].1"! Jindfich je vyobrazena z profilu sedic s cisaiskymi insigniemi a
je odén do plasté s bohatou draperii. Nohy mé pod plastém ziejmé ne zcela ptirozené
prekiizené, nebot jeho levé chodidlo vycuhuje z pod plasté a pifipadnému divdkovi
ukazuje podrazku své boty. Jeho chot’ Markéta Brabantskd je zobrazena taktéZ s cisatskou
korunou na vycesanych vlasech (stylizovanych zifejmé do obdobného ucesu) a s
jablkem,!”* které pozdvihuje obdobné& pravou rukou jako Jindfich. Druhou ruku mé volng
poloZenou na kliné. Odéna je do mddnich modrych Satl s lodi€¢kovym vystiihem, tedy do

stithu Satl, ktery 1ze nalézt také v nadpraZzi kaple sv. Katefiny.

Jan Lucembursky s choti
Jan Lucembursky a Eliska Premyslovna jsou opét ve videniském sborniku prezentovani

na jedné dvoustrané, kde jsou folia umisténa tak, aby na sebe figury, kazda na jednom
listu, hledély. Jan je vyobrazen ve tfi ¢tvrté profilu a ma podobné jako Jindfich VII.

ptrekiizené nohy. Podobné jako postava Karla Holého ma levou ruku expresivné, az

vvvvv

171 Viz kapitola Nasténné malby v kapli sv. Kiize, 99.
172 Obdobny ¢es ma Blanka z Valois na sochai'ské busté ve Svatovitském triforiu v katedrale sv. Vita.
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jablko. Naklonén je ve sméru k EliSce. Typ figury Jana Lucemburského 1ze také nalézt
v kapli sv. Ktize v nasténné malbé Klanéni tii krald, kde byl tento typ obliceje i s levou
rukou pozdvihujici pfedmét pouzit pro figuru druhého krale [28].!7

Naproti Janovi sedi Eliska odéna do plasté sepnutého sponou. V rukou tfima kralovské
insignie a na kruseleru ma kralovskou korunu.'’* Kronikai Giovanni Marignolla uvadi
Elisku jako spojujici ¢lanek Pfremyslovské a Lucemburské dynastie. Dceru Vaclava II.
popisuje jako starozédkonni zenu a dodava, ze byla vyvolena Prozietelnosti, aby ptivedla
s Janem na svét slavného panovnika. Toto dokazuje na etymologii jejiho jména Elsabeth,
dam Elistv, tedy dim Slovanti. Jejich dité mélo tidajné vyplnit proroctvi Noemovo, a to
ze Jafetovo potomstvo bude mit prednost piede vSemi a ,,vstoupi do veskeré slavy
synagogy: Na okrsku zemském z tak stastného spojeni vzesSel slavny potomek jasné svitici
v cirkvi bozi, to je na truné rimského cisarstvi nejjasnejsi cisar Karel (Karolus), mily
Bohu (CArusDeo), silny rukou (RObustus robore), zarici veskerymi ctnosti (LUcenS

virtutibus universis) '’

a protoze se v ném piednosti obou rodl spojuji, je predurcen
prave on ke splnéni sibilinského proroctvi, nebot’ se dle né€j stane vladcem, ktery ,, dobude
cely svét, nastoli v ném pokoj a sam nakonec spocine v Jeruzalémeé u paty Kristova
kiize 176
Karel 1V. s choti

Cisar Karel IV. je zobrazen trlinic odén do plasté sepnutého sponou, s cisatskou
korunou na hlavé a Zezlem v levé a jablkem v pravé ruce. Jeho télo je lehce natoceno
doprava, kam se otaci zfeymé ke své choti. Jeho tvafr je zobrazena jako tfitvrtinovy
portrét. Byva uvadéno, ze na vyobrazeni v kodexech chybi tteti koruna, kterd by zde byla
vyobrazena také kviili symetrii.!”” Tuto korunu mohl iluminétor, ktery vytvarel kodex
vynechat z toho diivodu, Ze na nasténné malbé jiZ v ramci fragmentarnosti nenachazela.
Jeho vyobrazeni v ramci Lucemburského rodokmene je snaha aktualizace a védomého
propojeni rodu Lucemburkt s ptivodem cisaiti, vladci a panovnikii nejen v kiestanském,
ale také antickém a biblickém ve¢ku. Karel IV. je zde prezentovan jako naslednik
predeslych velikdnt a historickych hérot, jak na to poukézala jiz Dvotdkova, na coz

odkazuji 1 jisté spolecné portrétni rysy, které jsou zvlasté patrné u ¢lend Lucemburské

173 Viz kapitola N4sténné malby v kapli sv. Kiize, 99.

174 Také Eliska Pfemyslovna ma obdobny tices, jaky m4 také na sochaiské busté ve Svatovitském triforiu
v katedrale sv. Vita.

175 KUBINOVA 2006a, 163-164.

176 KUBINOVA 2006a, 164.

177 STEJSKAL 2003
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dynastie.!” Tyto rysy jsou nasledn& zdiiraziiovany pouzitim stejnych typt figur a
kompozic, které byly pouzity také v prezentaci Ctyfiadvaceti starcii na nasténné malbé
Klanéni étyriadvaceti starcii v kapli sv. Kiize [29].'7° Ti byli chapani jako nejvyssi
z nebeské hierarchie, tedy pouzitim stejnych typi figur a kompozic z Lucemburskeho
rodokmene, bylo poukdzano na to, ze tito vyobrazeni kralové, cisafové a vladcové byli
vzdy predstaviteli svétské vlady, z Bozi viile a Bohem k vladé vyvoleni. Portrétni rysy
Lucemburskych vladct byly dale pouzity v paralelné situované nasténné malbé v kapli
sv. Kiize Klaneéni tri kralii. Zde byly zvoleny zamérné tytéz rysy, které odpovidali
nositelim poslednich vlddnoucich Lucemburkt, tedy dle rysi figur Jindficha VIII.
Lucemburského, Jana Lucemburského a cisaie Karla IV., ktefi zde byli pfedstaveni jako
vladei zvoleni z Bozi vile. Timto védomym pouzitim ,,rodovych portrétnich
prototypii 1% odkazujici téz k Lucemburskému rodokmenu, ktery sahal k biblickému
Noemu byli tito pfedci reprezentativné a fiktivné spojovani s Kristem. Tento narok na
dédicny status, a ,, legitimni pravo Lucemburkii na cisarskou korunu, (ktery) je bozského
piivodu, a ne vysledkem politické situace*,'®! je prezentovan pravé v nasténné malbg
v kapli sv. Ktize Klanenim tri krali, kde se tito tii Lucemburkové klani Krali krala-
Kristu. Jejich rod sahajici k biblickym piedktim je tak chapan jako védomy argument pro
toto jejich zobrazeni v kapli sv. Ktize [30].

Terminologie v tomto pifipadé se zdd nesmirné dulezitd, le¢ oSemetnd. Pokusim se
nabidnout moznost oznaceni tohoto jevu, ktery ale, jak se domnivam, by si zaslouZil
diikladn&jsi metodologické zpracovani.'®? Zde bych tedy terminologicky pouzila vyklad

«183

terminu ,.sakralni identifikacni portrét “'® spise, nez jak jej vyklada Fridrich Pollerose, '**

178 Srov. DVORAKOVA 1965, 66-77.

179V ptipadé rysti Karla IV. bylo pouzito portrétu obdobného jaky se nachézi na Ostatkovych scénach,
nikoliv tfictvrté-portrétu jaky byl v Lucemburském rodokmenu.

180 Tento pojem piejimam od Vlasty Dvotdkova, kterd tim minila skupinu figur z Lucemburského
rodokmene zahrnujici Karla Holého, Jindficha VIII. Lucemburského, Jana Lucemburského a cisafe
Karla IV. DVORAKOVA 1965, 69-73, zejm.70.

181 DVORAKOVA 1965, 72.

182 Prof. Michael Viktor Schwarz v soucasnosti pfipravuje publikaci, kterd by se méla vénovat pravé
sttedovékym portrétim. Timto mu dékuji za konzultace, které mi v tomto sméru poskytl pfi mém
stipendijnim pobytu AKTION ve Vidni v obdobi biezen-duben 2019.

183 Termin pouzivany Fridrichem Pollerose, ktery jej ale kromé karl3tejnského ptikladu pouziva spise na
mladsi ptiklady, tudiz na Karlstejn€ se mi nezda byt zcela poplatny. Srov.

18 POLLEROSS 1991—Friedrich POLLEROSS: Between Typology and Psychology: The Role of the
Identification Portrait in Updating Old Testament Representations. In: Atribut et Historiae, Vol. 12, €.
24 1991,75-117.
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radéji vyklad uvedeny Milenou Bartlovou,'® kterd uvadi, ze ,, rysy individudlni podoby
ziskava nékterd z postav konvencnich nabozenskych vyjevii, jez v nem dostava urcitou
roli...zobrazeni donatora, kleciciho pri modlitbé zpritomnuje natrvalo tuto modlitbu a
zajistuje ji vécné trvani, simuluje existenci na onom sveté. .85 V ptipadé Lucemburki
v kapli sv. Kfize jde ale také o vyjadifeni pokory, které naznacila jiz Hana Hlavackova ve
spojitosti s portrétnimi rysy Karla IV. ve tietim krali.'®” Jeho umisténi v kapli sv. Kiize
odiivodnuje onou aluzi a zobrazenim pokory pred Kralem kralt-Kristem.

Pro tento ptfipad bych tedy pouzila nasledujiciho vykladu. V kapli sv. Kfize bylo na

nasténné malb& Klanéni tii kralii pouzito ,,rodovych portrétnich prototypii %

z figur
Jindficha VIII. Lucemburského, Jana Lucemburského a cisafe Karla IV.
z Lucemburského rodokmene, ktery takto zobrazené na tomto biblickém vyjevu mohou
ptedstavovat sakralni identifikacni portrét, ktery ma odkazovat nejen na jejich fiktivni
biblicky ptivod, ale je také projevem pokory a vzdani holdu Kristu.!'®

V Lucemburském rodokmenu se naproti Karlu IV. nachazi folio, na kterém je
zv&Enéna jedna z jeho choti [31]. Jedna se pravdépodobné o cisatovnu, o cemz vypovidaji
insignie a cisaiska koruna, kterou ma posazenou na dlouhych plavych rozpusSténych
vlasech. Vedle cisafské koruny jsou naznaceny ve vzduchu dalsi dvé kralovské koruny.
Umisténi folii s figurami se v kodexech opét 1i8i, nebot’ v prazském kodexu je zobrazena
az za Ostatkovymi scénami, ve videnském kodexu je na dvojstrané zobrazena se svym
chotém cisafem Karlem IV.!° V&tina badateld povazuje kralovnu s oznacenim Blanka

na podstavci za Annu Svidnickou, !

nicméné Stejskal se domniva, Ze jde o Elisku
Pomotanskou, kterd se stala cisafovnou v roce 1368.!°2 Zobrazeni Anny Svidnické a

chybgjici postavy Vaclava IV. podporuje rangjsi dataci do doby pied rokem 1361.1%

185 Srov. BARTLOVA 2001 — Milena BARTLOVA: Poctivé obrazy, Praha 2001,67. Ta vyklad dopliuje také
o vyklad Philippa Ariés, srov. ARIES 2000 — Philippe ARIES: Déjiny smrti, dil 1., Praha 2000, 310-314
a 347.

186 BARTLOVA 2001, 67.

187 Srov. HLAVACKOVA 2006, 15

188 Tento pojem piejimdm od Vlasty Dvoidkova, ktera tim minila skupinu figur z Lucemburského
rodokmene zahrnujici Karla Holého, Jindficha VIII. Lucemburského, Jana Lucemburského a cisafe
Karla IV. DVORAKOVA 1965, 69-73, zejm.70.

189 FAJT/ROYT 1997, 223-224.

190 Toto odlisné umisténi muaZe vést k otdzce, zda se tyto dva portréty nenachizely ptvodné nad
Ostatkovymi scénami v kapli Panny Marie, kde se dodnes zachovala z horniho pruhu maleb prave cast,
ktera hovoii o Blance z Valois.

191 HoMOLKA 1997a, 100;

192 STEJSKAL 2003, 347.

193 Na to upozornil ZARUBA 2015—Frantisek ZARUBA: Ptispévek k malifské vyzdobé hrada v Cechach
v dob& predhusitské. In: . In: SMIED/ZARUBA 2015—Miroslav SMIED. Frantiek ZARUBA: Obrazy
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Karel Stejskal uvedl vedle videnského a prazského kodexu jesté treti zdroj v poznamce
s odkazem na Josefa Krasu. Tento zdroj uvadi jako doklad existence Lucemburského
rodokmenu na sténach karlstejnskych. Jedna se Linea Caroli IV. obsazeny v rukopise
Wolfenbiitelské knihovny (cod. Aug. 60. 5) [32]. Podle Stejskala obsahuj vSechny tii
rukopisy vyobrazeni a jména 54 piedkt po¢inaje Noem.'** Linea Carolina IV. vznikla po
roce 1586.1% S ptihlédnutim k Linea Caroli, kde jsou vyjmenovany vsechny &tyfi
manzelky se jevi mozna také hypotéza, ze zde byly vyobrazeny vsechny ¢tyfi Karlovy
manzelky, stejné jako je tomu ve Svatovitském triforiu v katedrale sv. Vita. Nicmén¢
zpracovani ze 16. stoleti mlize také naznacovat, ze zde byla pouze jedna zobrazena zenska
figura po boku Karla I'V., ktera mohla postupné s tituly ziskavat i atributy a napisy a kazda
manzelka byla tak postupné pfitomna na jedné univerzalni malbé. Vzhledem k portrétnim
rysiim, které se ale objevuji u muzskych zastupcii Lucemburského rodu, je vSak tato
hypotéza nejméné pravdépodobna.

2.3.6. Mozné inspirace a paralely Lucemburského rodokmenu
Diive nez budou uvedeny mozné genealogické a literarni paralely, je nutné srovnat

vybér prezentovanych piedkl s paralelami z prostiedi karlovského dvora. Takovym
ptikladem je Svatovitské triforium v prazské katedrale, ve kterém se cisai Karel IV.
nechal zobrazit nejen se svou nejbliZsi rodinou (a vSemi ¢tyfmi manzelkami), ale nachazi
se zde také dalsi Clenové cisafovy rodiny (syn Véclav IV., jeho bratr Jan Jindfich,
nevlastni bratr Vaclav), arcibiskupové a kanovnici, jakoZzto feditelé stavby, a dokonce i
stavitelé. Figury ve svatovitském triforiu jsou nicméné vykladdany ve vztahu
s pozvednutim prazské katedraly a zaslouzeni se o jeji rozsiteni. Tudiz budeme-li touto
optiku nahliZzet na Lucembursky rodokmen a vezmeme-li v ivahu datum vzniku kodext
(tedy obdob vlady Habsburské dynastie), Ize se domnivat, Ze pokud byly n¢které postavy
doplnény, bylo tomu uc¢inéno ¢isté ze soudobého politického hlediska.

Zabyvame-li se moznymi paralelami srovnatelnymi s Lucemburskym rodokmenem,
zjistime, Ze se veskrz jednd o stejné pouzivani vzorG a kompozic, nicméné formalni
zpracovani se velmi casto lisi. Stejskal se vycCerpavajicim vykladem ve svych ¢lancich

snazil zakotvit pozd¢jsi datovani vzniku ndsténnych maleb, tedy az do obdobi kolem roku

uctivané, obdivované a interpretované. Sbornik k 60. narozenindm profesora Jana Royta. Praha
2015,146-163, zvlaste 151.

194 Stejskal uvadi odkaz na Josefa Krasu jako toho, kdo na tento material narazil a Stejskalovi jej podstoupil.
STEISKAL 1994—Karel STEISKAL: Universalismus a jeho vyraz ve vytvarném umeéni. In: Uméni XLII,
1994, 359-371.

195 STEISKAL 1994—Karel STEISKAL: Universalismus a jeho vyraz ve vytvarném uméni. In: Uméni XLII,
1994, 359-371
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1370, ne-li pozdgji.'”® Pomineme-li jeho urputnou snahu ptitknout dané dataéni obdobi
upiesnéné na roky, je zdhodnou vypichnout velky pocet kompara¢niho materialu!
Miuizeme tak ptihlédnout k mnozstvi kompozic, které se Sifili mezi jednotlivymi
dvorskymi dilnami po celé Evrop¢ a byly kopirovany nejen v ramci antickych hrdint, ale
také tehdy zijicich panovnikd. Uvazime-li omezené moznosti cestovani (oproti dnesni
dob¢), mizeme tak béhem jednoho az dvou desetileti sledovat rozptyl téchto predloh.
S touto myslenkou souvisi také urputna snaha autorizovani kreseb a spojeni je nejen
s konkrétni dilnou, ale Casto s konkrétni osobou. Pohlédneme-li v§ak zpét na karlstejnsky
ateliér, miZzeme zkonstatovat, ze se béhem posledniho stoleti vytvofilo mnoho hypotéz,
které se ale v poslednich letech shoduji na participaci vice vedoucich malitskych dilen
(které byly zastoupeny vedoucimi malifskymi mistry) které nejen zZe na KarlStejné
pusobili, ale nékteré z téchto dilen se zde ,,zrodili* (jejich malifs§ti mistii se zde vyucili),
prebrali star§i kompozice, které pouzivali a postupné do nich vkladali nové formy
(vertikalizace, subtilita) a nasledné participovali na dalSich zakdzkach nejen v prostiedi
karlovského dvora.

Toto zjisténi mé€ vede k domnéni, ze Lucembursky rodokmen v dobé Karlové nejen ze
existoval, ale odpovidal, co se kompozic a figurdlnich typt tyc¢e, obéma dodnes
zachovanym kodextim a jeho vyobrazenim. O tomto faktu vypovida nejen Stejskalem
uvedené paralely (které paradoxn€ mély kolikrat dokazat opak), ale také paralely pfimo
na hrad€ Karl$tejné, a to na nasténnych malbach v kapli sv. Kiize. Tyto malby jsou
datovany do druhé faze vyzdoby hradu, jejich dokonceni je datovano do obdobi kolem
svéceni kaple (9. 2.1365)."7 Otazka, kterou diive uvedl Stejskal, zda nevznikl
Lucembursky rodokmen az po roce 1370 je sice stale oteviend, nicméné se domnivam, ze
vzhledem k pouZivani kartonovych kompozic a vzornikii bude na tuto otazku obtizné
odpovédét. V ramci odpovédi, se ale vétSina badatelt shodne na tom, Ze malby (z velké
¢asti) vznikly v obdobi doby Karla IV. OvSem pravée uzké propojeni malifskych dilen na
cisatskych projektech v pfedvecer obdobi tzv. internaciondlniho stylu, kde dochazelo
neustale k opravam a Upravam konceptu i maleb, bude na tuto otdzku t€zké uspokojivé
odpovédét. Stejskal se tak ve snaze dojit ke konktrétnéjsi dataci dostal do jakési smycky,
kdyz porovnaval Lucembursky rodokmen s francouzskymi iluminacemi, ptes Bibli Karla

IV. od Jeana de Vaudetar (Haag Museum Mermanno-Westremianum, Ms. 10 B 23) pfes

196 STEJSKAL 2003,347-348.
197 Jii{ Fajt a Jan Royt datovali malbu Klanéni &tyfiadvaceti starcti do doby kolem roku 1360 a oznadili ji
jako nejmladsi ze Sesti nasténnych maleb v kapli sv. Kfize. FAJIT/ROYT, 564.
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Mistra Bible Jeana de Sy, k Jeanu Bundol z Brugg az k Apokalypse k Angers, kterou se
obloukem dostdvame k Apokalypse v Mensi karlstejnské vézi.!”® Tato smycka, ktera
v tomto kontextu nemtize byt chapana jako opratka, vede k samotnému rozuzleni, a to
k uvédoméni si, jak uzce propojené malifské ateliéry ve stiedovéku mohly byt a jak
intenzivné se predavaly jednotlivé piedlohy.!” Tato smy¢ka totiz spise miize byt dal§im
voditkem  k pochopeni  internacionalizace  vramci  nasledné¢  vznikajiciho

internacionalniho stylu.

Brabantské piredlohy
Jako mozné inspirace Lucemburského rodokmene je uvéadéna piedloha spojovana

s brabantskymi kronikami.?*’ Jednalo se o komentované rodokmeny, které byly jakymsi
zvlastnim typem kronik, kde rodokmeny sahaly zpravidla k Adamovi a Evé. Nékdy §lo o
prezentaci konkrétnich zastupcli a k vyobrazeni figur pfinalezely n€kdy také texty a
zobrazeni kli¢ovych udalosti rodu. K takovym typiim patfila i kronika Jana z Udine, ktera
byla vytvorena pro akvilejského patriarchu Bertranda de St. Genesio asi v roce 1344.%°!
Tento spis se dostal na dvir Karla IV. zifejmé prostfednictvim jeho nevlastniho bratra
Mikulase, ktery byl v letech 1350-1358 naslednym akvilejskym patriarchou. Jedna se o
genealogii od Stvofeni az k narozeni Krista, kde jsou dé€jiny svéta rozdéleny do osmi
véku. Od Adama k Noemovi, od Noema Abrahamovi, od Abrahama k Davidovi, od
Davida k SidkijaSovi, od SidkijaSe k narozeni Krista, od plsobeni Krista na zemi az
k pasSijim, dale v€k od otevieni nebes zacinajici Kristovou obéti na kiizi, ktery zobrazuje
vek ptitomnosti, a jako osmy vek, ktery je chdpan jako vék budouci, tedy doba ocekavani
vzkifSeni t&1 a Posledni soud.’®® Jeho ptedlohy vyuzil ziejmé& kronikaf Giovanni
Marignolla, ktery mohl pouzit komentafe u jednotlivych postav, nebot’ v nékterych
pasazich se s nim shoduje témét doslovng.?®* Zaroven struktura genealogie zda se byt

shodna s tou, ktera je pouZzita v Lucemburském rodokmenu zachyceném ve videiiském a

198 STEISKAL 2003, 348.

199 Toto naznadil jiz HOMOLKA 1997¢, 350-367.

200 SCHMIDT 1969, 190; DVORAKOVA 1964, 55. S obdobnymi cykly v Brabantsku a Francii uvadi souvislosti
také Pavel Binsky. Viz BINSKY 1995—Paul BINSKY: Westminster Abbey and the Plantagenets, New
Heaven a Londyn 1992, 192 a 202.

201 KUuBINOVA 20064, 99.

202 HLAVACKOVA 1998—Hana HLAVACKOVA: Rukopis hisoriarum totium bibliae minorty Jana z Udine.
In: Gotika v zapadnich Cechach (1230 — 1530). Sbornik piispévki z mezinarodniho védeckého
symposia. Vénovana k 70. narozeninam prof. PhDr. Jaromira Homolky, DrSc, Praha 1998, 107-115.

203 Podrobnéji KUBINOVA 2006a, 161, zvlasté pozn. 59 s ukazkou. Cesi dle Marignolli pochéazeli z od
Javanova/Jananova (syn Jafeta) syna Elisy. Dale pavod Cechi spojuje s Italy a Francouzi, KUBINOVA
2006a, 162.
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prazském kodexu.?** Lze se tedy domnivat, Ze podobnou strukturu a dekor, ktery je uzit
v iluminacich genealogie Jana z Udine, mohl mit také Lucembursky rodokmen na sténach
karlStejnskych. V obou genealogiich je uzito dlouhého subtilniho Zezla, které nemusi byt
nutné prvkem, na kterém by toto srovnani mohlo byt postaveno [34].

Lucembursky rodokmen se nijak nelisil od ostatnich lucemburskych dynastii, nebot’
podobné postavy lucemburskych a brabantskych ptedkl se nachdzely také v Pafizi za
Filipa Sliéného.?*’> To dokazuje napiiklad rodokmen Gottfrieda z Viterba, ktery za¢ina

vyétem predkd u synovcee trojského krale Priama, taktéZ pojmenovaného Priamos.?%

Svétova kronika a Giovanni Marignolla
S Lucemburskym rodokmenem souvisi také kronika Giovanni Marignoli, kterd mj.

popisuje puvod cisafe Karla IV. O pivodu ¢eskych zemi od starozdkonnich ¢asti vypraveél
jiz Kosmas, po ném Dalimil a z kronikafd Karl@i to byl také P¥ibik Pulkava z Radenina.?’’
Giovanni Marignolla, italsky minorita, ktery se seznamil s cisafem Karlem I'V., se zfejmé
vroce 1355 stal nasledné& jeho spolustolovnikem.?®® Od cisafe dostal za ukol vedle
kronikait jako byl Pfibik Pulkava z Radénina sepsat ¢eskou kroniku. Jednalo se o podnik,
ktery mél zdivodnit panovnicky narok na zakladé odkazii na star§i predky. Jan
Marignolla spojuje jméno Elisky Premyslovny s fiktivnim praotcem Slovanti. Pfibik
Pulkava v kronice ptivod Premyslovci skrze Piemysla orace, kterého stavi dle Dalimila
do role praotce Pfemyslovského rodu. 2*? Stejné tak v Zivotopise Karel IV. uvadi ¢asto
jména svych pfedkii doplnéna o rodinné vztahy. Proto neptekvapi toto zdlraznéni a odkaz
na starSi Premyslovské a Lucemburské predky v reprezentativnich prostorech hradu
Karlstejna.

Marignollova kronika vznikala mezi léty 1355-1358/9 a =zbstala kviali nahlé
kronikéfoveé smrti nedokoncena. Jeho vycet predkd se mohl opirat o rodokmen zdobici
druhé patro Cisafského palace na hradé KarlStejn, nebot’ byl pfitomen jako svédek

v zakladaci listing karl3tejnské kapitoly 27. 3. 1357.21°

Marignolla ve své kronice linii
predkli Karla IV. zaind u starozédkonnich postav ve snaze zasadit ¢eské dé€jiny do

kontextu biblickych d&jin. Otcova linie je v d&jindch pfipomenuta v predmluvé, kde je

204 HLAVACKOVA 1998.

205 Srov. FAIT 2006, 62.

206 KUBINOVA 2006a, 158.

207 KUBINOVA 2006a, 158.

208 K Marignolové kronice podrobnéji a nejnovéji KUBINOVA 2006a.

209 BLAHOVA 1986, 14.

219 KUBINOVA 20064, 158 pozn. 45. Uveden je také v autentice z oltafe Panny Marie jako Jan z Florencie
Bisignansky. FISER 1996, 28.
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Jan popsén jako pochézejici od Karla Velikého z Trojanti. Tim upozornil, Ze je nejen
poslednim z cisaii, ale Ze skrze svého otce je s velkymi cisafi spojen také krvi.?!! Dale
upozornuje, ze pochazi z pohanskych bohti Saturna a Jupitera a v ptimé linii pies Trojany
skrze Aenea, Rimany a Julia Ceasara. Vztah mezi Trojany a Saturnem vysvétluje v knize
Monarchos, vypravi, ze Saturniv syn Jupiter mél dva syny, Trdja a Dardana, kteti zalozili
Troju. Jejich potomkem je také Aaneas, o jehoz pfibéh o trojské valce a putovani do Italie
byl-popularni cely stfedovek.?!?

Dalsim, kdo ptfipomnél Karltiv lucembursky ptivod byl Mistr Mikulds z Loun, ktery
ho zminil v kdzani ke kléru v den korunovace Karla na ¢eského krale 2. zari 1347, kde

uvedl, ze Lucemburkové jsou z rodu Karla Velikého.?!?

Kronika Meklenburgska kronika a Ernst von Kirchberg
Na podobnost vyobrazeni panovnikll v této kronice datované do doby kolem roku

1378 upozornil Jiti Fajt. Ke komparaci uvadi ptikladu krale Gottschalka na foliu 21
s vyobrazenim Jana Lucemburského v prazském kodexu. Jednd se o vyobrazeni
z Meklenburské kroniky v kapitole 21 na foliu 24r, kde je vyobrazen trinici kral
v obdobném posedu a pozici, jaké lze najit v Lucemburském rodokmenu [35].*'* S tim
souvisi opét otazka prenosu kompozic, €i pfimo ptisobeni mistrt z karlstejnského ateliéru.
Jedna se o kompozice, které mohly byt piebrany a inspirovany ptimo Lucemburskym
pusobil v karlStejnskych ateliérech a nasledné mohl plsobit 1 ve sluzbach
meklenburskych vévodi, ktefi se snaZili prazskému dvoru vyrovnat.?!’® Dal§i podobné

zobrazeni je na foliu 14, kde se je vyobrazen Karel Veliky [36].2!¢

Genealogie na Praiském hradé
Na Prazském hrad¢€ byl po navratu z Karlovy prvni fimské jizdy vytvoren Velkém salu

genealogicky cyklus deskovych obrazt predstavujici kolem 120 predku cisare Karla IV.

211 KUBINOVA 2006a, 156; BLAHOVA 1987, 456.

212 KUBINOVA 2006a, 156-157.

213 KUBINOVA 2006a, 157 a dale KADLEC 1973—Jaroslav KADLEC: Die homiletischen Werke des Prager
Magisters nikolaus von Louny. In Augustiniana 23, 1973, 268.

214 FAIT 2015, 10; HTTP://WWW.DIGITALE-BIBLIOTHEK -
MV.DE/VIEWER/RESOLVER ?URN=URN:NBN:DE:GBV:9-G-518964 vyhledano dne 21. 5. 2019. foliace 24r.
Ke vztahu Meklenburskych vévodu s cisafem Karlem IV. vice TOMASEK 2015—Jan TOMASEK:
Smeétovani rodové politiky meklenburskych vévodi v pozdnim stifedovéku a raném novovéku na
piikladu vyvoje dynastického piibeéhu ve dvou dobovych kronikach. In HOP. Historie - Otazky -
Problémy Roc¢. 7, ¢. 1 (2015), s. 90-101.

215 V1z TOMASEK 2015.

216 hitp://www.digitale-bibliothek-mv.de/viewer/resolver?urn=urn:nbn:de:gbv:9-g-518761, Vyhledno 21.
5. 2019, urn:nbn:de:gbv:9-g-518761 Mecklenburgische Reimchronik des Ernst von Kirchberg (ca.
1378), 29:14r.

44


http://www.digitale-bibliothek-mv.de/viewer/resolver?urn=urn:nbn:de:gbv:9-g-518964
http://www.digitale-bibliothek-mv.de/viewer/resolver?urn=urn:nbn:de:gbv:9-g-518964

27 Cyklus se do dnesnich dnd nedochoval, nicméné byly nalezeny fragmenty jeho

vyzdoby a jeho popis je zachovan opét jen zprostiedkovang.?!® Zastoupeni zde byli
obdobni ptedkové, jako na Lucemburském rodokmenu s dirazem na fimské cisare,
nazyvané po humanistickém zplsobu ,, divi imperatores Romani*, jednalo se o cisafe
Bohem seslané a Bohem vyvolené.’’? Na jeho zacatku byli ziejmé &tyfi zakladatelé
svétovych 1isi, tedy Ninus (Babylonie), Tola (Kartago), Alexandr Veliky a Romulus,
které uvadi ve své kronice také Martin Opavsky.??® Na tyto vladce navazovala fada
fimskych cisafit od Augusta az po Karla IV.

Stejskal se domniva, ze nékteré postavy z videniského a prazského kodexu vznikly
v 16. stoleti jako figury okopirované z renesanéniho genealogického cyklu na Prazském
hrad¢. Tento dodnes nedochovany cyklus nasténnych maleb, byl roku 1526 okopirovan a

dnes je znamy jako Kodex Jana z Hazmburka (Videni, ONB, Cod. 8043).%%!

Kresby 7 Erlangen
Jako blizké Lucemburskému rodokmenu a tvorb¢ karl$tejnskych mistrii jsou uvadény

kresby z Erlangen.??? Jedna se o kresby provedené iluminatorskou technikou, teckovanim
a kresby jsou uvadény jako blizké Theodorikové plastickému a mohutnému stylu.???
Ikonograficky shodna s karlStejnskym rodokmenem je kresba Noema, ktery je zobrazen
ve stejném  postoji s hilkou vruce [16]. Kreslit je blizky dilim
vytvofenym karlStejnskymi dilnami. Kresba je datovana do posledni ctvrtiny 14.
stoleti.??* Drobna uvadi spojitost s Vaclavskymi rukopisy, se kterymi je spojuje
podobnost tenkych Uzkych a dlouhych prst, které se jinak v Theodorikové dilné
(pomineme-li nejstarsi nasténné malby v kapli sv. Kiize) nepouzivaji.’*> S Vaclavskymi

rukopisy spojuje kresbu Erlangen také Josef Krasa a to pfimo se symbolem tocenice[15].

27 K této genealogii na Prazském hradé vice SALAC 1962—Antonin SALAC: Zur Geschichte der
Bautitigkeit Karls I'V. auf der Prager Burg. In: Irmscher 1962—Johannes IRMSCHER: Renaissance und
Humanismus in Mittel- und Osteuropa II, Berlin 1962, 304-306; STEISKAL 1978, 138.

218 ZARUBA 2015—FrantiSek ZARUBA: Piispévek k malifské vyzdobé hradii v Cechach v dobé
predhusitské. In: . In: SMIED/ZARUBA 2015—Miroslav SMIED. FrantiSek ZARUBA: Obrazy uctivané,
obdivovang a interpretované. Sbornik k 60. narozenindm profesora Jana Royta. Praha 2015,146-163.

219 KALISTA 1971— Zdengk Kalista: Karel IV., jeho duchovni tvai. Praha 1971,102 srov. STEISKAL 1978,
138 v pozn. 47 srov. SALAC 1962—Antonin SALAC: Zur Geschichte der Bautdtigkeit Karls IV. aud
Prager Burg. In: Renaissance und Humanismus in Mittel- und Osteuropa II., Berlin 1962, 304.

220 KUBINOVA 2006a, 156, pozn. 31. viz také STEJSKAL 1978, 138; STEJISKAL 1998—Karel STEISKAL: Die
Wandzyklen des Kaisers Karls IV. Bemerkungen zu Neudatierungen und Rekonstruktionen der im
Auftrag Karls IV. demalten Wandzyklen. In: Uméni XLVI, 1998, 35.

221 Srov. STEISKAL 2003, 347.

222 DROBNA 1960, 42.

223 SCHOCH 2008—Rainer SCHOCH: 100 Meister-Zeichnungen aus der Graphischen Sammlung derr
Universitit Erlangen-Niirnberg (kat. vystavy), Norimberk 2008, 32-33.

224 Idem.

225 DROBNA 1960 — Zoroslava DROBNA: Gothic Drawing, Praha 1960, 42, vyobrazeni idem.
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Ten se totiz nachazi jako atribut astronoma, kde je ,,odznakem slavnych astronomii,
orientdlnich ucencii nebo vychodnich viadai1i“.?** Na Erlangenské kresbé a
v Lucemburském rodokmenu mé tocenici a sextant v rukou figura s napisem oznacujici
jijako Nina, syna Saturna. Stejskal tyto listy spojuje s Ornysem, , o0 cemz ho piesvédCuje
napis na listu s mudrci ,, Juncker von Brag (Prag) gemacht***’ Domnivam se, Ze pravé
Erlangenské listy jsou dal$im z argumentt, ktery vypovida o pivodnosti Lucemburského
rodokmene a o jeho vytvoreni a existenci v dob¢ Karla IV.

Mozny vzhled Lucemburského rodokmenu lze hledat tedy ve vysSe uvedenych
paralelach. Nicméné¢ dochované kopie lze povazovat za zachyceni soudobého
fragmentarniho stavu nasténné vymalby v prostorach Cisaiského palace, jak 1ze usuzovat
ze zédznaml o tristnim stavu Cisafského paldce zrelaci. Nachézi-li se v ostatnich
paralelach zobrazeni nejen predkd, ale také vyznamnych vyjevi, lze se také ptat, zda
postava Nemroda se zbotfenou architekturou nemtize byt ukazkou pravé takového
zobrazeni vyznamné udalosti, ktera se mohla na sténach karlstejnskych v dob¢ 14. stoleti
nachdzet u vice postav. Tato otdzka je nicméné hypoteticka a lze se domnivat, Ze na ni
nebude nikdy uspokojivé odpovézeno, vzhledem k tomu, ze se malby Lucemburského

rodokmene v Cisatském palaci nedochovaly.

Leles a dynastie Arpadovcii a Anjouovcii
Podobny charakter nasténnych maleb s genealogii panovnikt se nachazi v kapli sv.

Michala v premonstratském klaStefe v Lelesu, ktery byvd davan do spojitosti
s Lucemburskym rodokmenem. Malby datované do doby kolem roku 1400 a spojované
s dobou piisobeni probosta Dominika II. se nachazeji na severni stén¢ kostela. Na triinu
sedici papez tfimé v rukou rouSku s veraikonem, po stranach vidime tvare sv. Petra a
Pavla. Pape? je jako Urban V.(1362-1370), ktery v Rimé otevtel oltat v soukromé kapli
Sancta Sanctorum a nalezl zde ztracené relikvie Petra a Pavla, které nechal pfenést do
Lateranské baziliky. Proto byvéa zobrazovan s témito papezi.’*® Vlevo od ngj stoji &tyfi
panovnici s korunami, ktefi jsou odéni do odévli odpovidajicich zavéru 14. stoleti.
V rukou tfimaji jablka. Panovnici pochdzeji z dynastie Arpadovci a Anjouovct a je mezi

nimi pravdépodobné zobrazen také sv. Stépan, prvni uhersky kral.?>* O tom, Ze se

226 KRASA 1990 — Josef KRASA: Ceské iluminované rukopisy 13. — 16. stoleti, Praha 1990, 199.

227 STEJSKAL 197437.

228 KOLAROVA TAKACSOVA 2015 — Kornélia KOLAROVA TAKACSOVA: Politické aspekty ikonografie
nasténnych maleb v kapli sv. Michala v premonstratském klastefe v Lelesu. In: SMIED/ZARUBA 2015
,314-325,315.

229 KOLAROVA TAKACSOVA 2015, 316.
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Lucembursky rodokmen stal nasledné inspiraci pro dal$i vytvarna dila representativniho

charakteru na dvorech tehdejsich evropskych panovnikii neni jisté pochyb.?*°

230 Ptikladem miize byt nejen uvedeny uhersky dvir, ale také anglicky dvir krale Richarda II. viz BRiZOVA
2015—Daniela BRizOVA: Vliv kulturnich a vytvarnych podnéti dvora cisafe Karla IV. na kralovskou
reprezentaci anglického krale Richarda II. In: SMIED/ZARUBA 2015,199-216.
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3. Nasténné malby v Mensi vézi

Kostel Panny Marie se nachazi ve druhém patfe Mensi véze na misté ptvodné
profanniho prostoru. Celé patro je rozdéleno zhruba v poloviné pfickou, ktera rozdéluje
prostor na dv¢ Casti: kostel Panny Marie a sakristii, ktera je pruchozi ptes dvete v pficce.
Kostel je dekorovan nésténnou vymalbou na vychodni, zapadni a jizni zdi a také ve
zapadnim okennim vyklenku. Kdysi se zde nachazely tii oltéafe, jejichz pozistatkem je
ziejmé& dievéna socha Trinici Madony s ditétem.?*! Po vysvéceni v roce 1357 se do
prostor kostela pfesunulo také centrum bohosluzeb, které do té bylo ziejmé v kapli sv.
Mikulase v Cisai'ském palaci.?*? O tom sv&déi i umisténi sanktudie do kaple Panny Marie,
nebot’ podle cirkevnich zvyklosti by eucharistie neméla byt pirechovavana s ¢imkoli
dal§im, tedy ani ostatky a relikviemi.?*?

Narativnost nasténné vymalby ve stfedoveéku, piivodné prevzata z antiky, méla dle
sttedov&kych teologti tti ukoly: docere, delectare a movere (uéit, pobavit a dojmout)**,
Neni tedy jen formou uchovani pamatky ¢i zobrazenim skute¢nosti, ale ma predevsim
funkci informativni.>*® Tato je o to markantn&j$i, uvédomime-li si velkou miru
negramotnosti soudobych recipientli-veticich, kterd malifské dilny nutila vytvéret dila
¢itelnd pro tyto masy, nebot se zpravidla nachéazela v sakralni prostofe. Dilezitym
faktorem ovlivitujicim jejich vyklad je také pro koho byla nasténna malba vytvarena, zda
se jednalo o prostor pfistupny konkrétni skupiné€, ¢i zda Slo o prostor pro vSechny
spolecenské vrstvy. Z toho divodu byl vybér scén zaleZitosti svéfovanou zpravidla do
rukou teologii. Scény byvaly zaroven ovénceny tituly, ¢i napisy, které rozSifovaly
ptipadny vyklad vzdélanctim, ktefi si je dokazali precist. Nasténna malba méla v tomto
obdobi funkci politickou, kdy mohla proklamovat vladu dynastie ¢i odkazovat na dil¢i
historické okamziky a spojenectvi. Tato jeji funkce je pro Karlstejn obzvlasté pfiznacnou,
nebot’ ,, pro stredovekého vnimatele byl vyznam obrazu jeho formou, nikoli obsahem: dilo
bylo totiz metaforou urcitého vyznamu. “*3

Vsechny cykly a vyjevy v prostoru kaple Panny Marie na sebe pravdépodobné

navazuji a reaguji, nicméné jejich ikonografie, vytvarny charakter a s tim izce spojené

231 FISER 1996, 56.

232 Problematice svéceni sakralnich prostor jsem se vénovala v bakaldi'ské praci viz UCHYTILOVA 2017,2.2.
Problematika svéceni sakralnich prostorti na hradé Karlstejn, 26-28.

233 FISER 1996, 56.

234 DVORAKOVA 1974b — Vlasta DVORAKOVA: Dvorské malifstvi za Karla IV. z hlediska dobové teorie
uméni, In: Uméni XXII Praha 1974, 473-503, 473.

235 DVORAKOVA 1974b, 473.

236 DVORAKOVA 1974b, 476.
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datovani vyvolava mnoho otazek.?*” Apokalypsa sv. Jana zde reaguje na Ostatkové scény
s pasijovymi relikviemi, které¢ spole¢n¢ malbou Boziho hrobu v zipadni okenni nice
predstavuji symbol odkazujici na zmrtvychvstani.?

3.1.Apokalypsa

3.1.1. Zjeveni Janovo v dobé Karla IV.
Janovo zjeveni, jeden z nejoblibenéjSich apokalyptickych texti stfedovéku, mnozi

povazovali za téméf bez€asé proroctvi o utrpenich a prondsledovani cirkve, coz ale platilo
pouze do toho okamziku, kdy se jednotlivé apokalyptické obrazy zacaly spojovat
s ur¢enymi mezniky a udalostmi v dé&jinach, apokalyptické proroctvi se historizovalo
v ¢ase a piifazovalo se ke konkrétnimu déni. Vyklady Apokalypsy v sobé spojuji
teologicko-historické vyklady minulosti a pfitomnosti a zaroven konstruuji i budoucnost.
Do téchto vykladl byly ¢asto zapojené i konkrétni udalosti. Apokalypticka proroctvi bylo
mozné aplikovat na vSechny udalosti, a stavaly se tak univerzalni odpovédi, do které bylo
mozno zasadit jakoukoli historickou udalost a vysvétlit ji v kontextu. Tyto texty Casto
vznikaji v dobé krizové, kdy je tendence hledat odpoveédi na otdzky intenzivnéjsi, ptiCemz
ve spojeni s apokalyptickymi texty byla krizova doba dtisledkem star$ich proroctvi.?*

V letech 1357-1361 se piehnala ceskymi zemémi morova rdna, kterd se nasledné
odrazila ve vnimani sttedovékych 1idi.?** Tyto hrlizyplné strasti vedly k uzkostlivéjsimu
se uchylovani se k biblickym vykladim a diky strachu se rozrustalo také zivné pole
vykladact, ale také heretikil, z nichZ nejznamé&;jsi ve 14. stoleti byli flagelanti.>*! Z bible
se snazili vycist ¢as konce a nejctenéjsi pasazi Nového Zakona se tak stala prave posledni
kapitola se Zjevenim sv. Jana.?*? Tuto kapitolu predstavujici apokalypticky text je nutné
vnimat také jako osobity typ literatury, jenz se v souvislosti s Pismem objevuje jiz ve 2.
stoleti pfed nasim letopoctem. Samotny nazev literarniho Zanru byval Casto nespravné
vykladan. Vyznam slova apokalypsa pochézi z feckého slova apokalyptein a jeho vyznam

(je zjevny 1 druhym nazvem pouzivanym v ¢eském prostredi, a to Zjeveni Janovo)

27 Tato prace si neklade za cil na n& odpovédét, nybrz nabidnout moznou optiku, kterd by mohla pomoci

v hledani odpovédi na tyto a dalsi otazky, které se v budoucim badani jisté objevi.

K propojeni maleb v kostele Panny Marie na KarlStejn¢ viz kapitola Zapadni okenni nika a kapitola

Ostatkové scény.

239 K apokalyptickym vizim ve 14. stoleti v Cechach vice CERMANOVA 2013—Pavlina CERMANOVA:
Cechy na konci véki. Apokalyptické mysleni a vize husitské doby, Praha 2013 a KECK 1998—David
KECK: Angels and Angelology in the Middle Ages, New York, Oxford 1998. 134-138. Ke kapitole o
Joachimovi z Fiore.

240 Reflektovani ,,éerné smrti ovsem v letech 1310-1342 zmifiuji také BOUSE/MYSLIVEC 1971, 286-288

241 DVORAKOVA 1974, 487.

242 K apokalyptickym vykladt také CHRISTIE 1996—Yves CHRISTIE: Apocalypse de Jean: Sens et
développements de ses visions synthéthiques, Paris 1996.
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znamend ,,odhalit“ nebo ,,zjevit“.?** Tento typ literatury je ¢asto zaméfen na popis vidéni,
které ma prorok a v puvodnim smyslu mél za cil spiSe véci vyjasnovat, nikoliv
zamlzovat.?** Apokalyptické spisy rozvijeji myslenky proroka ¢&i prorokil (i kdyz
s riznym dlrazem na razné situace), coz je divod, pro¢ pravé v prorockych knihach
nachdzime apokalyptické vize. Pivodné se jednalo o spisy, které komentovaly a
popisovaly pomoci riznych symboli aktudlni politické déni. Jednalo se spiSe o
spolecenskou satiru nez o popis konkrétni budoucnosti. V 1. stoleti naseho letopoctu
zazivalo zidovské a vznikajici kiestanské obyvatelstvo obrovskou politickou krizi —
prondsledovani kiestanti, vici kterému se chtéli vymezit. Prvni kiest'ané si ur€ité velmi
dobtfe uvédomovali, Ze politiku ovladaji hlavni fiSe té doby, tedy Babylon, PerSané,
Rekové a Rimané. Proto veskera symbolika, kterd je ve Zjeveni Janové uvedena, se tyka
pravé téchto velkych mocnosti a jejich panovnikdl (napf. popisy démont a $elem).?*
Symbolika je zde pouzita ale také proto, Ze se snazi zapisobit na ctenafe. Ve Zjeveni sv.
Jana je Ctendf konfrontovan s popisy aktudlni, velmi negativni politické situace a zaroven
je zde popsén optimisticky pohled do vzdalené, avSak bliZe nespecifikované budoucnosti.
Autor se snazi ctenaie povzbudit po vyctu hriiz, které se staly a stanou vidinou Nebeského
Jeruzaléma, nového réje, ktery na konci viech v&kli m4 nastat.?*® Sttedovéci maliti byli
ale vétSinou vedeni schématem od nékteré¢ho z teologi a zaroven si presny vyklad, ktery
si vybirali, nasledn& upiesiiovali uzitim exempel &i simile.>*

Vzhledem k populdrnosti Apokalypsy vpribé¢hu 13. a 14. stoleti zvlasté
v iluminacich, neni vybér tohoto namétu na Karlstejné zvIastni, ale spise typicky.>*® Jeji
pfirovnavani k iluminacim je ddno také mensSim formatem vSech vyjeva, které jsou za
sebou schematicky a zhu$téné¢ kladeny do plvodné tfi pésii, z nichZ horni pas se do

dnesnich dnli zachoval pouze fragmentarng.>* Tento typ zobrazovani miize pfipomenout

243 RAHNER/VORGRIMLER 1996—Karl RAHNER, Herbert VORGRIMLER: Teologicky slovnik, Praha 1996,

20, heslo Apokalyptika, srov. FOILLOUX/LANGLOIS/MOIGNE/SPIESS/THIBAULT/TREBUCHON 1985—

Danielle FOILLOUX, Anne LANGLOIS, Alice Le MOIGNE, Frangoise SPIESS, Madeleine THIBAULT, Renée

TREBUCHON: Slovniik biblické kultury, Praha 1985, 29, heslo Apokalypsa/Zjeveni.

Ve Starém Zakoné se nalézaji apokalyptické spisy v knize Ezechiel ¢i [zaiaS. Srov.

RAHNER/VORGRIMLER 1996.

#RoOYT  2006—Jan  ROYT:  Slovnik  biblické  ikonografie, ~ Praha 2006,  31-45.
FOILLOUX/LANGLOIS/MOIGNE/SPIESS/THIBAULT/TREBUCHON 1985 srov. REIDOVA/MANSER 2010—
Debora K. REIDOVA, Martin MANSER: Malé biblické kompendium, Praha 2010.

246 Ibidem.

247 DVORAKOVA 1974, 487.

248 Ibidem.

24 DVORAKOVA 1974, 487. Horni pas maleb datuje Karel Stejskal do doby pied rokem 1363 a uvadi, ze
zde byly zpodobnény tfi Karlovy manzelky STEISKAL 2003, 344.

244
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obrazové bible, které fungovaly jako tzv. pictura docta — u€ena nebo literarné poucena
malba, kterd umoznuje symbol v symbolu.?*°

Oblibenost apokalyptickych ndmétt byla déna jeji propagaci frantiSkanskych nazort,
nicmén¢ karlstejnska apokalypsa se inspirovala také novym pojetim a to ilustracemi
z Dantovy Bozské komedie, kterych ve 14. stoleti existovala cela fada a na dvote Karla
IV. rezonovala s souvislosti oslavami jeho déda Jindficha VII, jejichz autorem Dante
byl.?>! Na karlovském dvofe se také pohyboval Vojtéch Bludiiv, ktery se seznamil nejen
s Dantovou politikou, ale také s chiliastickou a protikuridlni apokalyptickou filosofii tii
déjinnych epoch Joachima del Fiore a s nazory Alexandra minority brémského na toto
téma navazujicimi.?> Alexandr minorita vykladal Zjeveni Janovo historicky a spojoval
biblické udalosti a osobnosti s historickymi. Zékladnim tématem jeho komentati byl boj
dobra a zla - v iluminované podobé ze 13. stoleti se nachazely také v Praze.?>

Karlstejnska Apokalypsa obsahuje nékteré inovativni ikonografické naméty, které se
zde objevuji jesté diive nez u Stuttgartské Apokalypsy Roberta z Anjou.?>* Za moznou
paralelu povazuje Dvordkova vyjev Apokalypsy od Mistra Bertrama [41].2% Dalsi
paralelou je nasténnd malba Apokalyptického cyklu, FiSerem oznacena jako replika,
odvozena ziejmé piimo z Karlstejna na hradu Zwingenbergu nad Neckarem v Badensku
nedaleko Miihlhausen. Roku 1380 si zde prazsky méstan Reinhard z Miihlhausen nechal
vystavit kostelik ¢eskych patroni sv. Vita, Vaclava a Zikmunda.?*® Do tohoto kostela v
Miihlhausen byl k roku 1385 dokoncen oltaf objednany Reinhartem na paméatku svého
zesnulého bratra Eberharta, ktery je povazovan jeden z nejkvalitnéjSich vytvarnych
importtl z Cech. Autor byl obezndmen s dilnou mitra Theodorika, nicméné kromé figur s
Sirokymi tvafemi a draperii typickou pro jeho dilnu se tu objevuji také subtilni figury

Krista, které maji jiz blizko k tvorbé Mistra Tiebonského oltare.”>” Toto dilo jasné

250 DVORAKOVA 1974, 490.

21 DVORAKOVA 1947, 487n. srov. STEISKAL 1966—Karel STEJSKAL: Novy vyklad Diirerovy Apoylapsy in
Umeni XVI., Praha 1966 a DVORAKOVA 1969—Vlasta DVORAKOVA: Dante and the House of
Luxembourg, in Philologia Pragensia Praha 1969.

22 DVORAKOVA 1974, 487-489. Jeho komentéie k Apokalypse vznikly v Sasku kolem roku 1250.

253 DVORAKOVA 1974, 488.

254 DVORAKOVA 1974, 489 srov. Nejnovéji KREKEL/KUNZIG/SCHULTZ/HOJER 2018—Christoph KREKEL,
Anne KUNZIG, Julia SCHULTZ, Annette HOJER: Die Stuttgarter Apokalypse-Tafeln, Stuttgart 2018.

255 DVORAKOVA 1974, 489, srov. COSTARAS/TURNBULL 2009—Nicola COSTARAS, Rachel TURNBULL:
Master Bertram's Apocalypse Triptych: To clean or not to clean In.: V&A Conservation Journal, Podzim
2009/10, ¢. 58, 47-49, dostupné na http://www.vam.ac.uk/content/journals/conservation-
journal/autumn-2009-issue-58/master-bertrams-apocalypse-triptych-to-clean-or-not-to-clean/ stazeno
dne 7. 6. 2019.

256 FISER 1996, 184-185.

25T KUTHAN/ROYT 2016, 276-278.
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ukazuje nejen pluralitu stylil, kterd se objevuje v 80. letech, ale také mozna vychodiska

karl$tejnskych malitskych dilen.

3.1.2. Piehled dosavadniho vyzkumu k Apokalyptickému cyklu
Piehledny a uplny vycet literatury a pramenii tykajici se uméelecké vyzdoby prostor

hradu Karlstejna do roku 1997 se naléza v katalogu Jifiho Fajta.*® Kaple jsou

zmifiovany v literarnich pramenech, které shromazdili Jaromir Homolka®> a Libor

nejnov¢jsi literatura, €i literatura, ktera nebyla v katalogu postihnuta. Popisu kaple Panny

261 ktery naméty maleb oznacuje jako Mariansky

Marie se vénoval Bernhard Grueber,
cyklus spojeny s Apokalypsu s poznamkou, ze jde o charakteristické spojeni. Pfipojuje
spojeni s ArnoStem s Pardubic, ktery napsal Marianskou baseni dle némeckého basnika
Jindficha z MiSn¢ (Heinrich von Meissen, zvany téz Frauenlob). Déle uvadi, Ze oltar
v kostele byl pfesunut a Ze kostel byl rozd€len ptepazkou. Malby jsou podle jeho popisu
znicené a ve Spatném stavu. Na jizni stén€, kde byl most spojujici kostel s Karlovou
loZnici a kde v jeho dobé, jak popisuje, stal oltaf. Na zapadni sténé popisuje vyjev
Neposkvrnéného poceti Panny Marie triinici na oblacich, kterd je pronasledovana
drakem.?®? Ackoliv zasazuje malbu do 14. stoleti, nasledné ji srovnava s dilem Rafaela
Santiho ¢i Giovanniho Belliniho. Déle popisuje and€ly s polnicemi, souboj Archandéla
Michaela s Drakem a uvadi napisové pasky mezi jednotlivymi vyjevy. Podle ng& byly
v 16. stoleti malby pfemalovany klihovymi barvami (Leimfarbe) a dodnes je proto napis
poSkozen a nejde precist. V okennim vyklenku se podle jeho popisu nachdzeji vyjevy
z Marianské legendy: Sv. Anna, Zvéstovani, Navstiveni a Narozeni Krista.’> Gerhard
Schmidt spojuje autora Apokalypsy na vychodni strané s Mistrem Uktizovani na mense
oltafe kaple sv. Katefiny.?¢* Malite apokalyptickych jezdcl spojuje s malifem, ktery
vytvofil hlavy apostolll v kapli sv. Katefiny.?®> Vlasta Dvorakova povazovala za autora

Apokalypsy Mikulase Wurmsera ze Strasburku a vymalbu datovala do doby kolem

238 FAIT/ROYT 197, 156-169.

25 HOMOLKA 1997a, 143-154.

260 GOTTFRIED 1997 — Libor GOTTFRIED: Prameny ke kapli sv. K¥ize ve Velké vé&zi. In: FAJT/ROYT 1997,
256-269.

261 GRUEBER 1871, 62-72.

262 An der westlichen angwand war eine iiberaus reiche Composition angebracht, als deren Mittelpunkt
das Bild der Unbefickten Wmpfingniss auf Wolken thronte. “ GRUEBER 1871, 65.

263 GRUEBER 1871, 66-67.

264 SCHMIDT 1969, 195.

265 Tbidem.
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1360.2% Podrobny teologicky a ikonograficky vyklad nabizi FrantiSek FiSer.2®” Jifi Fajt
a Jan Royt datuji Apokalypsu do doby po roce 1357 a dokonceni datuji k roku 1363.
Zvyraznénou expresivitu, kultivovanost barev, figuralni typy a mékkou modelaci objemu
spojuji s malbou Uk#iZovani z kaple sv. Katefiny.?*® Karel Stejskal vymalbu v kostele
uvadi v souvislosti s dobou svéceni 27. biezen 1357, pfi¢emz predpoklada, ze vymalba
byla zapocdata jiz pred svécenim a pokradovalo se i po vysvéceni.?® JiFi Fajt
apokalypticky cyklus spojuje s Mistrem Lucemburského rodokmene, ktery je spojovan
také s navrhem priceli Strasburské katedraly a s alsaskym manuskriptem Zlaté Legendy
Jakuba de Voragine.’’’ Zuzana VSetetkova se vénuje apokalyptickym nasténnym

271

malbam nejen v ramci své monografie,”’" ale také dil¢im clankem vénujicimu se vyjevu

Zené sluncem odéné.?’?

3.1.3. Apokalypsa na sténach kaple Panny Marie
Vyjevy jsou predstaveny a tfidény dle biblické chronologie a umisténi jednotlivych

vyjevi na sténach.
JizZni sténa

Apokalyptické vyjevy chronologicky zacinaji vyjevem na jizni sténé, kde je scéna
odpovidajici popisu kapitoly 6,2-7, ktera popisuje hrizy po rozlomeni Sesté peceti.
Piijezd Apokalyptickych jezdcl je na monumentalni malbé vytvoren tak, Ze jezdci
ptijizdi zleva doprava, tedy vypadé to, jako by jezdci vyjizdéli z pekelného chumlu
kreatur ze scény souboje archandéla Michaela s drakem [37]. Piestavby v 16. stoleti
zpusobily, zZe se malba do dnes$ni doby zachovala pouze fragmentarné a z prvniho jezdce-
dobyvatele je patrné pouze bilé pozadi koné s postrojem. Druhy jezdec-zhoubce na
ohnivém koni s mecem, tieti jezdec-bida na cerném koni s vahami a jezdec-smrt je
zobrazen jako kostlivec se sklopenou kosou pfipravenou k hubeni lidstva.?”® Na tuto
scénu navazovala scéna vykreslujici pravdépodobné situaci po rozlomeni Sesté
peceté Berankem, kdy se pod oltdfem v ocekavani ptichodu Spasitele shromézdili ti, ktefi

byli zabiti pro slovo Bozi. Podle Jiftho Fajta a Jana Royta se jednalo o malbu

266 DVORAKOVA 1964b, 97.

267 FISER 1996, 170-183.

268 FAJT/ROYT 1997, 193.

269 STEJSKAL 2003, 343.

210 FAIT 1997, 341; FAIT 2006— Jifi FAIT: Od napodobeni k novému cisafskému stylu. In: Jifi FAIT(ed.):
Karel IV., cisar z Bozi milosti: kultura a uméni za viady poslednich Lucemburkii 1347-1437: katalog
vystavy: Prazsky hrad, 16. unora - 21. kvétna 2006. Praha 2006, 64; FAIT 2015, 12. Bayerische
Staatsbibliothek, Munich, Cod. germ. 6, fol, 140v.

271 VSETECKOVA 2011,116-118.

272 VSETECKOVA 2010.

273 ROYT 2013 — Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie. Praha 2013, 35-36.
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prizptisobenou tak, aby sahala az k Ostatkovym scénam.?’* O tom vypovida také fragment
malby a textu ke kapitole 5,6 a 8, ktery se nachdzi vpravo od ostatkovych scén, ktery
naznad¢uje mozné situovani oltafe pod touto malbou zasvécenému Dusim mucéedniki.?”
Tato malba byla zasazena ptremalbami v 16. stoleti, stejn¢ jako vétSina maleb
Apokalypsy, nicméné v 19. stoleti byla pfemalbami a retuSemi zasazena mensi meérou.
Ptremalby se prakticky nachazely pouze na hiivé kon¢ ¢tvrtého jezdce s kosou, které byly

sejmuty Bohuslavem Slanskym v roce 1963276

Vychodni sténa

Text Apokalypsy pokracuje na vychodni sténé, kde je roz¢lenén do jednotlivych scén,
které svym drobnéj$im métitkem, oproti monumentalnim scénam, a ¢etnosti tituly s texty
pfipomina iluminace &i obrazové bible ¢i Biblia pauperum (bible chudych).?”” Pozadi
scén mé geometricky dekor, ktery ale pti podrobnéjsim zkoumani je na n€kterych mistech
zdoben plastickymi $ablonami.?’® Scény v hornim pasu byly piekryty renesanénimi
malbami, proto dal$i chronologicky navazujici scénou je vyjev vztahujici se ke kapitole
9,13-19. V této ¢asti se nachazi Rozvazani ctyr andélit u reky Eufrat, kde jezdci pobijeji
tretinu lidstva stojiciho vpravo v davu. Tyto davy lidu pfipomenou italské komparzy, jak
upozornila Dvotékova, ktera je srovnavala s bolofiskymi a florentskymi iluminacemi.?”

Kapitola 10,1-4 je zpodobnéna na ndsledujicim vyjevu. Mocny andé€l sestupujici
z nebe je zahalen v mrak, ktery je zde ztvarnén modrym odévem, s duhou nad hlavou a
s tvaii jako slunce, stoji svyma nohama, které jsou popsany jako ohnivé sloupy, na zemi
1 moti. Andél pozdviha ruku v pfisném gestu, doprovazeje tak jeho vyzvu, aby Jan, ktery
pod nim kle¢i a ziskava od n¢j informace, ¢1 know-how ohledné nésledujiciho déni, nic
neprozradil. Malba byla pifekryta vrstvou premalby zvlasté v partiich oblic¢eje and¢la,

puvodni malba v tomto mist¢ je téZce poskozena. Oproti tomu hlava sv. Jana se zachovala

v pivodni podobé.

274 FAJIT/ROYT 1997, 193.

275 K tomuto oltafi nejnovéji OHNO 2012 — Matsuhiko OHNO: Duse mudednikii pod oltdfem na
Karlstejné In: Sakralni s profanni prostor v déjinach kiest'anské kultury a uméni, sbornik z konference
konané 20. dubna 2012 na teologické fakulté univerzity Karlovy v Praze. Nepublikovano; OHNO 2014
— Matsuhiko OHNO: Karlstejnska Apokalypsa: Ikonograficka geneze ceského freskového cyklu 14.
stoleti In: Bijutsushi (Art History) ¢. 177, Kyoto, 2014, 133-149.

276 Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karlitejn, RS 59 (28/16) Hrad, kaple P. Marie, Apokalyptiéti jezdci,
nast. Malba, B. a L. Slanskych, 1963. Na malbé se nachazely ,,tmely* z 19. stoleti, které byly tvoreny
cementem.

277 FAIT/ROYT 1997, 193.

278 7bytek téchto plastickych dekort je mozné nalézt také na vyjevu Zeny sluncem odéné, konkrétné v dolni
Casti levého dekorativniho pruhu vedle zeny.

27 DVORAKOVA 1974, 489.
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Vymétovani chramu andélem popsané v kap. 11,1-3 je ztvarnéno v architektuie
vyplitujici cely vyjev. Nasleduje ¢ast kap. 11,4-12 se dvéma prorokujicimi svédky
Enochem a EliaSem, kteii kdzajice lidu byli napadeni a rdouseni Selmami. V nasledujicim
vyjevu jsou svédci vzati na nebesa z mésta, ve kterém lezeli mrtvi na ndmeésti, coz sleduji
lidé z mésta [40].

Nasleduje vyjev zobrazujici mésto, jehoz desetina byla zni¢ena zemétiesenim. Podle
dne$nich vykladd je timto méstem minéno mésto Rim, kam byli poslani hlasat
evangelium svaty Petr a Pavel, nicméné¢ dle stiedovékych vykladi se jednalo o
Jeruzalém.?°

Dlouhy text nasledujicich kapitol se tahne po celé¢ délce vychodni stény, nicméné
za¢ina zhruba metr od kouta. V misté se totiz nachazel zaklenek,?®! & ptivodni vchod ze
schodisté a malba do zdklenku nezasahuje.”®®> Nad zaklenkem se nachizela malba
sedmého andé€la s polnici, vedle n¢&jz byl dle Fisera pivodné situovan do vyklenku
sanktuar. Nalézal se tak pobliz malby archy umluvy, jezZ obsahovala nebeskou manu
piedobrazujici Krista jakozto zivy chléb.?®* Kristus je zobrazen uprostied zlaté archy,
kterd je umisténa do architektonické niky, predstavujici chrdm. Obdobné malby
architektonickych prostort a nik lze nalézt na schodistnich cyklech. Pozastavime-li se
nad timto ne pfili§ obvyklym vyjevem Krista v arse v kostele v dob¢, kdy sviti do kaple
slunce, jsou na této malb& jasn€ patrné podkresby, ve kterych lze nalézt stojiciho
zehnajiciho Krista [38], [39]. Jedné se opét o podkresbu ptivodniho rozvrzeni, od které
bylo ve findlni malbé odstoupeno. Podkresba je svou kompozici blizkd kresbé
Zmrtvychvstalého Krista jez je pfipisovana Sebaldu Weinschroterovi [64]. Malba je tedy
podobné jako figury strazc na andélském kiru ptvodni.?®* Kolem ng&j jsou zfetelné
sinopie tvari, které se taktéz na finalni malbé nachazeji. Jedna se o obdobu malby, ktera

byla ziejmé pii finalni konzultaci zménéna.”® Mikulas z Lyry uvadi, Ze ,, Archou timluvy

280 KUBINOVA 2006a, 102.

281 Zaklenek nalezl jiz Josef Mocker, ktery ho interpretoval jako prevét. Nejnovéji k interpretaci tohoto
zaklenku a novym stavebné-historickym zjisténim piispévek Zdénka Chudarka viz CHUDAREK 2006 —
Zdenek CHUDAREK: Ptispévek k poznani stavebnich d&jin véZzi na hradé Karlstejné v dobé Karla IV. In:
Prizkumy pamatek 13, 2006, 106—138; CHUDAREK 2010 — Zdenék CHUDAREK: Stavebni d&jiny a
funkéni promény hradu Karlstejna ve 14. stoleti. In: Karlstejn a jeho vyznam v déjinach a kultuie 2010,
128-138. Srov. Fiser 1996, 178.

282 VSETECKOVA 2011, 117.

283 FISER 1996, 178.

284 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlstejn, RS 621 (28/24), Hrad, kaple Panny Marie, rest levé
poloviny stény (Apokalypsa), B. a L. Slanskych, 1967.

285 Tento jev neni na Karlstejné nijak vyjime&ny, nebot’ k podobné situaci doslo také u malby s Andélskymi
kary. Podkresba je patrnd na fotografiich u NEURWITH 1896 — Josef NEURWITH: Mittelalterliche
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je slovo Kristem nebot v ném je plnost moudrosti a védeéni naznacend deskami, a moci,
naznacené prutem (Zezlem), a dobroty, manou“.**® Archa v podobé oteviené truhly se
nachazela také v rukopisu Jana z Udine, dale u star$i ¢asti Klosteneuburského oltare, kde
je do archy ukladana mana (Ex 16, 33), &i v arSe u Zvéstovani vysebrodského oltare.??’
Kristus je zobrazen jako Salvator mundi (Spasitel svéta), tedy zehnajici, odény
vladcovskym rouchem, v levici tfimajici jablko symbolizujici sféru.?®® Malba s Klanénim
Ctyfiadvaceti starct, ktera ma nasledovat, byla vyobrazena v zapadni nice kaple sv. Ktize.
Na malbu archy navazuje vyjev zobrazujici zemétfeseni, jehoz obdoba se pozdéji
objevuje v namétu boteni mésta v Apokalypse z Angers.%

Nasledujici vyjev Apokalypticke Zeny, ktery odpovida kapitole 12 kompozi¢né vychazi
ze scény Narozeni Krista a je srovnavén s timto vyjevem v klastete Na Slovanech.?° Za
pfedpokladu, ze se v shluku modrych and€li nachazi dit€, které je jimi odndseno do
bezpeéi Boziho trinu,?’’ by se jednalo o spojeni scén Zena pracujici k porodu a Zena po
porodu, tedy v Maridnském smyslu jde o spojeni Mater gravida a De inviolate virginitatis
beatae Mariae, jak uvadi Vietetkova.?*?

Posledni vyjev Bitva andelii s dably na vychodni sténé¢ je monumentdlni malba
rozprostirajici se na vy¢nivajici zesilené zdi [43]. Vyjev je diagonalné rozdélen na tfi
¢asti. Leve horni ¢asti dominuje hlava Boha obklopena andélskymi kiiry, které se ze zlaté
a Cervené proménuji v modry oblak, ktery je ve skutecnosti nebeské vojsko bojujici
s drakem a d’abelskymi kreaturami. Ty vévodi pravé spodni €asti vyjevu. Neptatelé se

spolu utkdvaji v diagonale protinajici vyjev, ktera jako jedina Cast je pokryta stejnym

Wandgemalde und Tafelbilder der Burg Karlstein in Bohmen. Praha 1896, obr. V. (detail) a upozortiuje
na ni téZ FISER 1996, 180.

286 FISER 1996, 180.

287 HLAVACKOVA 1998—Hana HLAVACKOVA: Rukopis Hisoriarum totium bibliae minorty Jana z Udine.
In: Gotika v zapadnich Cechach (1230 — 1530). Sbornik piispévki z mezinarodniho védeckého
symposia. Vénovana k 70. narozeninam prof. PhDr. Jaromira Homolky, DrSc, Praha 1998, 107-115,
112.

288 FISER 1996, 180-181.

28 DVORAKOVA 1964b, 96. K Apokalypse z Angers viz HENDERSON 1985—George HENDERSON: The
Manuscript Model of the Angers 'Apocalypse' Tapestries. The Burlington Magazine, 127(985), 209-
219.

290 VSETECKOVA 2010, 80.

P Maliiska piirucka z hory Athos obsahuje ndvod na ilustrovani 12. kapitoly Zjeveni sv. Jana, kde
popisyje, ze je umélci dopiano potéSeni ukazat, ,,jak vytrzeno jest pacholatko z moci draka a prendseno
na rousce dvema andély k Bohu.” Viz PANOFSKY 2013 — Erwin PANOFSKY: Vyznam ve vytvarném
umeéni, Praha 2013, 115, pozn.29 Panofsky uvadi, Ze tato inovace se objevuje poprvé u Diirera na
drevotfezu B.71.

292 VSETECKOVA 2010, 81.
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pozadim identickym s pozadim ostatnich apokalyptickych vyjevii. Tento vyjev je nékdy
spojovan s legendou Tiburtinské Sibyly:

A pak prijde do Jeruzaléma kde odlozi korunu a vSechny odznaky kralovské
moci, a prenecha krestanské kralovstvi Bohu Otci a Kristu, jeho Synu. A kdyz zanikne
Fimska iise, pak se oteviené vyjevi Antikrist. “*%>

Tato slova li¢i posledni panovnicky ¢in prorokovaného posledniho cisare, ktery
nejprve povede vitéznou valku proti vSem nepfatelim kiestanstvi, a poté slozi
v Jeruzalémé odznaky své moci a preda vladu Kristu. To bude znamenat konec fimské
tiSe (ktera byla tradicné posledni v fad¢ Ctyt svétovych 1isi) a zacatek Antikristovy vlady.
Kofeny ma legenda v byzantské fiSi a zdpadni kiestanstvi ji prostiednictvim textt
adaptovalo. Na zapad¢ se posledni cisai objevuje s programem reformy kiestanstvi a
ocisty cirkve v zavérecné epose dé€jin. V Byzantské tradici (od 7. stoleti) byl ptichod
posledniho cisafe projevem aktualni politické situace, nebot” mél definitivné porazit

expandujici arabskou moc a osvobodit tak byzantskou #i3i.>°* Na malbé& jsou opét patrné

podkresby [42].2%°

Zapadni sténa
Vyjev zapadni sténé predstavuje Zenu prchajici na poust, ktera je pronasledovana

ohnivym drakem se sedmi hlavami. Malba draka je inspirovana riznymi zvifecimi udy a
¢astmi t&la. M4 nohy Iva, hadovité krky, vI&i &i $korpioni hlavy.?”® V pravém hornim rohu
jsou and¢lé, kteti podepiraji Zen€ kiidla. Vyjev mulZe piipomenout kompozice
Nanebevzeti Panny Marie vynasené k nebestim andély.?®’ Zena je odéna do bilého $atu
zdobeném Sablonovym vzorem a modrym plastém.

Téma Zeny sluncem odéné a draka bylo v ramci chiliastickych vykladii velmi aktualni
a objevilo se také v kdzani Jana Mili¢e z Krom¢éfiZe, ktery ¢innost antikrista aktualizoval
do let 1365-1367. Antikrista spojoval s apokalyptickym drakem, ke kterému ve svych
kazanich ptirovnal dokonce samotného Karla IV.>*® Nad pAsmem Apokalypsy v této &sti
se zachovaly néapisy vztahujici se ke krdlovné Anné Falcké a Anné Svidnické, které zde

po stranach adorovaly sedm apostol{1.2%’

293 CERMANOVA 2013, 79.

24 Ibidem.

295 Tyto podkresby jsou opét patrné na strasich fotografiich viz. NEURWITH 1896, obr. V. (detail)
29 DVORAKOVA 1964b, 96.

297 VSETECKOVA 2010, 81.

298 FAJIT/ROYT 1997, 194.

299 VSETECKOVA 2010, 81.
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Zena sluncem odeéna je zde pfedstavena v ramci mnohovyznamovosti jako alegorie

301 a cisafovna Nebes. Pravé s poslednim

Cirkve,*® Neposkvrnénd Panna Assumpta
vyznamem spojila Dvorakova s vykladem Zeny sluncem odéné jako kryptoportrét Anny
Svidnické.>> Nejedna se ale jen o vyznamovou paralelu. Dvoidkova srovnava také
portréty Anny Svidnické z nadprazi kaple sv. Katefiny obli¢ejovym typem Assumpty.>??
Zuzana VseteCkova tuto malbu vyklada v SirSim vyznamu, kdy nemluvi o portrétnich
rysech, nybrz o pfimluvé za uspésny porod pro dit¢ i rodicku, tedy pro Karlovy
manzelky.’** TaktéZ hra madony s ditétem je zde prvkem zlid$téni, které je typické pro
dvir Karla IV 3% Atributy Zeny sluncem odéné je dvanact apokalyptickych hvézd kolem
jeji hlavy se zlatymi vlasy pfedstavujici ctnosti, které zati spole¢né s paprsky kolem jejich
beder. Luna je zde jako znameni proménlivosti pod jejima nohama. Jeji spanilost a
vznesenost je popisovana v basni Sat blazené Panny v Zahradé maridnské Konrada
z Haimburku z prazské kartouzy, ktera byla ve styku s italskym prostfedim a srovnavana
je také se skladbou Laus Mariae z okruhu kancléfe Jana ze Stiedy.>*® Sam Karel IV. byl
oddanym ctitelem Panny Marie a ve svych Moralites ji pfirovnava k arSe, drahym
kamentim, ptakim, Evé ¢ slunci.”” Baldachynovou architekturu kolem Zeny sluncem
odené vnimal Jaromir Homolka jako analogii k baldachyntim, pod nimiz jsou zobrazeny
svétice z Trebonskeho oltare, coz ho pfimélo k datovani malby az do 70. let 14. stoleti.
Zaroveii se domnival, e malba Zeny prchajici na poust’ a Zeny sluncem odéné vznikly
soucasng.’"

Ob¢ malby byly restaurovany Bohuslavem Slanskym, ktery na snimcich ultrafialovym

zéatenim scény Zeny sluncem odené dokazuje, ze retuSe z 19. stoleti se nachazeji spiSe na

plasti, v oblasti tvafe vSak minimalné. Oproti tomu vyjev Zeny letici na poust je

300 FAJT/ROYT 1997,193.

301 K vykladu Assumpty viz HOMOLKA 1997a, 136-142.

302 DVORAKOVA 1974, 490n. V duchu tohoto vykladu, kdy Dvofdkovd povazuje kryptoportét jako
aktualizované zkuSenosti vtisknuté do obrazu, vyklada orli kiidla jako odkaz na cisarského orla a jeji
korunu jako poukaz na jeji hodnost. Tuto ,,idealizovanou skute¢nost srovnava s vymalbou kaple sv.
Motice v Norimberku, kde byla po narozeni Vaclava IV. vyhotovena nasténna malba zobrazujici Annu
Svidnickou s kle¢icim poslem zasnubniho poselstvi Karla IV., pficemz na kralovnou se vznasel orel
s rozpjatymi kiidly. Kryptoportrét kralovny v Panné Marii pak vysvétluje jako sekularizaci nékterych
marianskych metafor, které byly uzivany jako ,, prostredek lichotivé adorace dvorni dameé*.

303 DVORAKOVA 1964b, 95.

304 VSETECKOVA 2010, 79-92.

305 DVORAKOVA 1974, 490.

306 DVORAKOVA 1974, 490, pozn 56.

307 FAJT/ROYT 1997, 193-194.

308 HOMOLKA 1997¢, 366. Srov VSETECKOVA 2010, 88.
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pfemalbami postizen ve vétsi mife.’” Malba je ,, malovand jako deskovy obraz*. To
odkazuje ke stejnému technologickému piistupu jako na nasténnych malbach v nikach
v kaple sv. Kiize.?!® Malby byly naposledy restaurované Janem Pasalkem v roce 1994,
nebot’ od doby restaurovani Slanského bylo kvili rusnému navstévnickému provozu
potieba malby zpevnit a ocistit. Pii detailnim pohledu je na malb¢ patrné ptivodni zlaceni
a pastiglie, které se ovSem zachovaly pouze fragmentarné [44].

Malby pravdépodobné pokracovaly také na plvodni severni pficce, ktera byla ale
pozdé&ji zbourana. Pravdépodobné se zde nachazela malba snamétem Zjeveni
Apokalyptického Boha.*!! Tomu by mohlo odpovidat také umisténi vyjevii Krista v arse
a Zeny sluncem odéné pobliz p¥itky a de facto naproti sobé. Pokud se v misté nalezu
zaklenku na vychodni sténé¢ nalézal navic vchod, navstévnik byl jiz pfi vstupu do kostela
uveden do tématu nasténné malby pravé vyjevem Zena sluncem odénd, ktera tak
spojovala mariansky a apokalypticky cyklus. Ostatkové scény se pak nalézaly
Apokalyptickému Bohu takiikajic ,,na o¢ich® a deklarovaly snahu cisafe Karla IV. o
zajiSténi Spasy. Plvodni ptepazka pravdépodobné nedosahovala az ke stropu a taktéz
prichody byly feSeny pravdépodobné odlisné€, nez je tomu dnes. Znovu rekonstruovéna
byla az Josefem Mockerem, a to na zaklad¢ nalezi pti podlaze a u zdi, ackoliv nalezové
situace za Mockerovy pfestavby by dnes mohly byt interpretovany také jako triumfalni
oblouk.>'? Vieteckova se domniva, Ze prepazka mohla slouzit taktéZ k vystavovéani a
uctivani ostatki utrpeni Pang. 3!

Roku 1959 doslo k sejmuti renesan¢nich pfemaleb, retusi a pfemaleb z roku 1857,
které byly pojeny olejovym pojivem a zlaceni také z této doby.>!*

V dolni ¢asti stén kostela se nachazi iluzivni architektonické malby s prihledy a
drapériemi, které byly restaurovany Ludmilou Slanskou v 60. letech 20. stoleti a nasledné
v roce 2004 Pavlem BareSem a Jifim Brodskym.*!" Jiz Slanska uvadi v restaurdtorské

zpravé, ze se jedna o ptivodni malbu, coZ je patrné pii detailnim pohledu na spodni ¢ést

309 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlstejn, RS 50 Zprava o konservaci nasténnych maleb v kapli P.
Marie, B. Slansky, L. Slanska, D. Blazkova, zprava ze dne 13. 12. 1962.

310 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 2361, Zprava o restaurovani nasténné malby v kostele
p. Marie, Apokalypsy, na hrad¢ Karlstejn, Jan Pasalek, 1994.

311 KUTHAN/ROYT 1997, 256.

312 VSETECKOVA 2011,112.

313 VSETECKOVA 2011, 112.

314 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 46 (28/3), Hrad, kaple Panny Marie, nasténné malby,
B. Slanska, L. Slanska, D. Blazkova, 1959.

315 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlstejn, RS 3097, Restauratorska zprava o opravé maleb na statnim
hrad¢ Karlstejn.
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arkady vysvitajici pod malbou Zeny sluncem odéné. Malby byly piekryty pfemalbami ze
16. a 19. stoleti.3!®

3.1.4. Apokalypsa ve svétle restauratorskych zasahi
Roku 1588 byly cisafem poskytnuty finan¢ni prostiedky na opravy v Cisafském palaci

a Marianské vé&zi.3!'” V relaci z roku 1597 se doviddme, ze malby Apokalypsy byly v té
dob¢ prekryty nékolikandsobnymi natéry vapna a prekryty novymi malbami s vyjevy ze
Starého a Nového Zakona.’'® Tyto malby byly odstranény aZ v 19. stoleti, ne vsak
pln&.3!® Z téchto maleb se zfejmé& dochovaly fragmenty v hornim pasu, kde je nad
and€lskym kiirem patrna skupina postav vpravo. Muz v poptedi uplné vpravo natahuje
pravou ruku k muzi naproti nému s mitrou, ktery je s nim patrn¢ v dialogu. Za nimi na
levé stran¢ obrazu je dodnes patrnd menora a mozna oltaf ¢i veduta mésta.(obrazek) Z této
doby rudolfinskych pfemaleb se dochovalo také fragmentarni Klanéni tii krala, které se
nachdzi v okennim vyklenku a které prekrylo pivodni vymalbu s vyjevem Korunovani
Panny Marie, jak je patrné z fragmentt.

Ptemalby z roku 1857 a ze zacatku 20. stoleti od Karla Duchka se nalézaly na vSech
vyjevech Apokalypsy, jak uvadi v restauratorské zpravé Bohuslav Slansky.’*
Restauratorské zasahy v kapli Panny Marie byly vedeny v roce 1959-1961 a nasledné
v roce 1967 Bohuslavem Slanskym, kdy byly vycistény a sejmuty ztmavélé retuse z roku
1857, které obsahovaly olejova pojidla.*?! Byly sejmuty tfi vrstvy premaleb, mezi néz
patfily také pfemalby renesancni, které byly zfejmé v roce 1857 pfemalovany. Zaroven
bylo sejmuto veSkeré nové zlaceni. Nejhtife dochované byly horni ¢asti maleb, které byly
znacné poskozené. Restaurovani maleb Janem Pasalkem v kapli Panny Marie a v kapli
sv. Katefiny probihalo v 90. letech soub&zné s restaurovanim kaple sv. Kiize,

nebot’ malby Apokalypticky cyklus a Ostatkova scéna utrpély naporem néavstévnického

316 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlstejn, RS 62 (28/19), Hrad, kaple Panny Marie, nasténné malby
Arkady se zavésem, L. Slanska, 1964.

317 ZARUBA 2015, 61.

318 DURDIK 1997, 67. Durdik uvadi pfepis relace s poznamkami od Erazima Wocela, které lze také nalézt
in Snémy ceské IX, Praha 1997, 512-520 nebo VILIMKOVA 1975, 15-34. srov. Archiv NPU UOP
sttednich Cech, Karlitejn, RS 50 Zprava o konservaci nasténnych maleb v kapli P. Marie, B. Slansky,
L. Slanska, D. Blazkova, zprava ze dne 13. 12. 1962.

319 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlstejn, RS 50 Zprava o konservaci nasténnych maleb v kapli P.
Marie, B. Slansky, L. Slanska, D. Blazkova, zprava ze dne 13. 12. 1962.

320 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 46 (28/3) Hrad, Kaple P. Marie, nasténné malby; Archiv
NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 44 Riizné rest. Zpravy, Zapis z komise dne 9. zati 1961; Archiv
NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 621 Hrad, Kaple P. Marie, rest levé poloviny stény
(Apokalypsa), B. a L. Slanskych 1967.

321 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karltejn, RS 46 (28/3) Hrad, Kaple P. Marie, nasténné malby; Archiv
NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 44 Riizné rest. Zpravy, Zapis z komise dne 9. zaii 1961.
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provozu a nadmérnou vlhkosti vzduchu.**? Tyto malby jsou ikonograficky navazuji a

reaguji na malbu Ostatkové scény na jizni sténé.

3.2.0statkové scény
Ostatkové scény jsou povazovan za nejstar$i malby v Mensi vézi, namalované pred

rokem 1357 patrné MikulaSem Wurmserem ze Strasburku.’?> Autor t&chto maleb je
spojovan také s Lucemburskym rodokmenem a malbou v nadprazi kaple sv. Katefiny.***
Malby ptedstavuji tii architektonicky oddélené prostory, v nichz je vyobrazen vzdy cisaf
Karel IV. ptebirajici ostatky a relikvie z rukou panovniki. Na posledni scéné tyto ostatky
cisaf vklada do ostatkového kiize, dodnes ulozeného v pokladu Svatovitského chramu.??
Scény jsou komponovany tak, aby byl cisaf zobrazen ptichazejice zleva doprava. Malby
tak divaka sméfuji ke vchodu do chodby vedouci ke kapli sv. Katetiny. Vchod do této
chodby je pak ,,chranén“ malbou and¢€lského kiiru a dvou strazcti po jeho stranéch.
Vsechny tii scény jsou konstruovany pomoci diagonalnich os, které se sttetdvaji uprostied
obrazu, kam je umistén ostatek a kam se soustied’uje pozornost krali.

Zobrazena architektura v tomto vyjevu piedstavuje pravdépodobné kapli sv. Katefiny.
Jedna se tak o jasné definovany realny prvek v ramci malby, na niz je zobrazeno konkrétni
misto. Malba tak pfedstavuje jakysi ,,informativni panel* pro navstévniky ptichéazejici do
kaple Panny Marie, ktery informuje je o duleZitosti prostoru, ktery za nim nasleduje a
aktualizuje udalost zde zobrazenou. Tedy shromazd'ovéani pasijovych ostatkil cisafem
Karlem IV. a jejich vkladani do ostatkového kiize pro tento ucel vytvotreného, a to
v sakralni prostofe pro tento ucCel vytvofené a vysvécené. Stejny prvek informativni
realistiCnosti 1ze spatfit také v zavéru schodiStniho cyklu, kde je opé&t redlné zobrazeni
Karla IV., ktery obdobné jako na ostatkovych scénach vklada do kiiZe relikvie €i
zakladaci kapsuli k dedikaci Kaple umuceni pané&.’?° Piebirani relikvii, které zde
predstavuji také jakési skute€né prvky jez scénu aktualizuji v rdmci déjin spésy, zde

symbolizuji myslenku zmrtvychvstani.**” V piipadé Ostatkovych scén a situovani kaple

322 MARTINCOVA 2010—Dagmar MARTINCOVA: Restaurovani na hradé Karlstejn v letech 1981-2008
z pohledu investora. In:
BARES/BRODSKY/CRONEJ/DURDIK/CHUDAREK/KUBU/KUTHAN/MARTINCOVA/NOVOTNA/STULC/VENC
LIK/VSETECKOVA 2010, 162-192., 167.

323 HOMOLKA 1997a,110; FAJIT/ROYT 1997, 192; KUTHAN/ROYT 2016, 257.

324 FAIT/ROYT 1997, 191.

325 FAIT/ROYT 1997, 191.

326 Pfedmét k rukou cisafe Karla IV. vnima jako ostatkovou kapsuli s z nebarveného véeliho vosku
FAJIT/HLAVACKOVA 2003—]Jiii FAJT, Hana J. HLAVACKOVA: Zobrazeni rodiny Karla IV. na schodisti
Karlstejnské Velké véze. In: FAIT 2003, 325-327; Nicméné jako prvni o tomto uvazuje FrantiSek Fiser
FISER 1996, 33-36. Srov. Kapitola Schodistni cykly.

327 DVORAKOVA 1974, 287.
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sv. Katefiny za jejimi zdmi, se stala aktualizace aktu ziskani relikvii a pfipomenuti jeji
vyznamnosti, oslavou a upomenutim na véénou pamadatku. Tato aktualizace a
,materializace” ve smyslu zobrazeni redlnych osob a pfedméti zboznosti je o to

Vv

malbou zpodobnény.328

3.2.1. Piehled dosavadniho vyzkumu k Ostatkovym scéniam
Detailni ptehled literatury tykajici se umélecké vyzdoby prostor hradu Karlstejna

doposud nejkompletn&ji shromazdili JiFi Fajt a Jan Royt v katalogu z roku 1997.3%
Bohuslav Balbin uvadi, ze v dob¢ po rudolfinské prestavbé se zde nachazela malba
popséna u vstupu na dievény spojovaci most, jez je popisovan jako ,,Bozi hrob*, nad jejiz
branou maji byt namalovani z jedné strany dva muzové ,, Jachym, purkrabi karlstejnsky
a prezident komory, a Jan, oba svobodni pani z Kolovrat*“ a dvé zeny ,, Anna a Katerina
Kolovratovny 7>’ Bernhard Grueber Ostatkové scény popisuje vyobrazeni cisate Karla
IV. jako budovatele Karl$tejna a kostela Panny Marie. Dle jeho popisu je zde zobrazen
s Blankou z Valois a s Vaclavem IV. nebo s bratrem Karla IV. Véclavem
Lucemburskym.**!Vymalbé& v kostele Panny Marii se vénoval Karel Stejskal, ktery
Ostatkové scény datoval do rozmezi let 1364 — 1365.%? FrantiSek FiSer se vénoval
malbam v Men§i véZi v publikaci Karistejn. V kapli sv. Katefiny byly dle n& uloZeny
tzv. Cesky kiiz a ¥i3ské relikvie, a jednalo se proto o kapli Umueni Pang, kterou chape
jako docCasné misto jejich ulozeni. Jesté pred prizkumy, které jeho tvrzeni nasledné
potvrdily, se domnival, Ze Mens$i véz byla ptivodné profanni mistnosti, kterou mozna

uzivala cisafovnou. To usuzuje z malby cisafského paru v kapli sv. Katefiny, na které dle

vvvvvv

328 Srov. STUDNICKOVA 2009, 173. Studni¢kova tuto malbu vnima jako ,pictorial authentica“ spiSe nez
jako zobrazeni historické udalosti.

329 FAJT/ROYT 197, 156-169.

330 DURDIK 1997, 77. Ptepis Balbinovych Mischellaneai je opatien podrobnym poznamkovym aparatem.

331 GRUEBER 1871—Bernhard GRUEBER: Die Kunst des Mittelalters in Bohmen, Wien 1871, 66. Kapitola
ke Karlstejnu 62-72.

332 STEJSKAL 1978b—Karel STEJISKAL: Die Wandmalerei. In: LEGNER 1978—Anton LEGNER: Die Parler
und der Schone Stil 1350-1400. Europdische Kunst unter den Luxemburgern. Ein Handbuch zur
Ausstellung des Schniitgen-Museums in der Kunsthalle KoIln Bd. 2. Kolin nad Rynem 1978, 721-726;
STEISKAL 1998—Karel STEJSKAL: Die Wandzyklen des Kaisers Karls IV. Bemerkungen zu
Neudatierungen und Rekonstruktionen der im Auftrag Karls IV. demalten Wandzyklen. In: Uméni
XLVI, 1998, 19-41; STEISKAL 2003, 344. STEJSKAL 1978a—Karel STEJISKAL: Uméni na dvore Karla
IV. Praha 1978

333 Jako potvrzeni této teorie se dokazuje na Vlastu Dvoiakovou, ktera tento portét srvnavala s malbou Zeny
sluncem oddénné, kde spatovala cisafovnin kryptoportrét.
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soubor obou sakralnich mistnosti. Za nejstar$i malby povazuje Apokalypticky cyklus a
malbu ve vyklenku v kapli sv. Katefiny. Ostatkové scény datuje do doby po roce 1357,
proto kiiZ zde zobrazeny oznacuje jako ostatkovy kiiz z let 1356-1357.%** Paul Binsky
srovnava Apokalypticky cyklus s vymalbou kapitulni siné westminsterského opatstvi.>*
Vlasta Dvorakova v publikaci Gothic Mural Painting povazuje panovnika na druhé
ostatkové scéné za kyperského a jeruzalemské krale.™® Spole¢n& s Dobroslavou
Menclovou vnimaji Ostatkové scény jako malby tematicky navazujici na Lucembursky
rodokmen. V prvni scéné se dle nich nachéazi postava Karla V. a ve druhé scéné uhersky
kral Ludvik nebo kypersky a jeruzalémsky kral Petr z Lusignan.>’” Jan Krofta vznik
maleb klade do konce roku 1357 a poc&atku roku 1358.3%% Miscellanea Historica Regni
Bohemiae (1681) Bohuslava Balbina popisuji na prvni scéné¢ cisate Karla IV. se synem
Viclavem IV., ktery do rukou pfebird od otce kiiZ, na druhé popisuje Karla IV. a syna
Zikmunda, ktery pfebira prsten, a na posledni scén¢ opét cisate Karla uctivajiciho velebné
znameni Kiize.>*® Dle Gerharda Schmidta mohly byt malby dokongeny v dob& od
podzimu 1357 do jara 1358. Autora Ostatkové scény, jak ho nazyva, spojuje s Avignonem
a severni Italii.*** Jaromir Homolka datuje vznik mezi léta 1356 — 1358, a to
v souvislosti s pofizenim ostatkového kiize. Dobu svéceni uvadi v souvislosti s absenci
konsekrac¢nich kiiza, jak jistil restaurator Jan Pasalek béhem poslednich restauratorskych
zasahti.>*! Jan Royt se vénoval ikonografii Ostatkovych scén a vro¢il malby do let 1356-
1357 pted vysvécenim kostela, nebot’ se na nich nenachazi konsekra¢ni kiiz. Malby
povazuje za nejstar$i malby v kapli Panny Marie.>** Jifi Fajt spojuje jejich provedeni
s MikulaSem Wurmserem. Ostatkovou scénu pak povazuje za vrcholné dilo tohoto

maliie. >

34 VITOVSKY 1992 — Jakub VIiTOVSKY: Né&kolik poznamek k problematice Karlstejna In: Zpravy
pamatkové péce 19, 1992,1-14.

335 BINSKY 1995—Paul BINSKY: Westminster Abbey and the Plantagenets, New Heaven a Londyn 1992,
192 a202.

336 DVORAKOVA 1964a—Vlasta DVORAKOVA: Karl3tejn castle — Phases I and II of the Pictoria Decoration
— Stylistic Analysis. In: DVORAKOVA /KRASA/MERHAUTOVA/STEISKAL 1964—Vlasta DVORAKOVA,
Josef KRASA, AneZzka MERHAUTOVA, Karel STEJSKAL: Gothic Mural Painting in Bohemia and Moravie,
1300 — 1378, London — New York — Bombay — Melbourne 1964, 80-100.

337 DVORAKOVA/MENCLOVA 1965.

338 KROFTA 1958 — Jan KROFTA: K problematice karlstejnskych maleb. In: Uméni 7, 1958, 2-30.

339 DURDIK 1997, 76.

340 SCHMIDT 1969,193-194.

341 HoMOLKA 1997a, 123. Karel o ném informuje 21. prosince 1357 papeze Inocence VI.

342 RoYT 2003,355; FAIT/ROYT 1997, 123-

33 FAIT 2015, 12.
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3.2.2. Vyjevy
Na prvni scéné€ se nachazi cisai Karel IV. nalevo odén do bilého roucha s papousky

spolu s panovnikem, ktery je v modrém rouchu [45]. Tato textilie se li§i od ostatnich
zobrazenych odévi a jejich dekoru na Karlstejné pravé konkrétnéjsim zobrazenim, kdy
je vétsinou uzivany flordlni, ¢i palmetovy motiv, ktery je navic v ramci Sablon
pouzivanych v malifskych dilndch zna¢né zjednodusSen. Jsou zde vyobrazeni detailné
rozpoznatelni ptici — ziejmé& papousci.*** Podle Bravermanové se od jinak uzivaného
Sablonového zjednoduSeného motivu na zobrazovanych textiliich lisi nejen roucho na
postave cisare Karla IV. z prvni Ostatkové scény, ale také textilie vyobrazené na triptychu
Tommasa da Modeny.>* Textilie s papousky je velmi konkrétni a to tak, Ze papousci jsou
rozeznatelni 1 v soucasnosti. Konkretizace a specifikace odévu s dopliikky nas ale
nepiekvapi, srovname-li ji s textiliemi na nadprazi kaple sv. Katefiny, kde je na odévu
cisafe a cisafovny patrna bordura s dekorativnimi fiSskymi orlicemi ¢i s detaily figur
z Lucemburského rodokmene na Prazském a Videnském kodexu. I zde jsou latky velmi
konkrétni a je patrny i konkrétni vzor. VSechny uvedené priklady textilii jsou soucasti
odévu konkrétnich postav, které mély byt rozpoznany a identifikovany. Jednalo se tedy o
realisticky prvek, ktery mél pomoci jednotlivé figury rozeznat a specifikovat je jako
konkrétni tehdy zijici osoby. Textilie s papousky by zde zaroven mohla byt vykladana
jako orientalni luxusni prvek, ktery v ramci odévu je nejluxusnéj§im odévem v garderobé
cisafové, kterd mohla byt chapana (obdobné jako material dekorace sakralnich prostor)
jako jediny vhodny materiél pro sakralni uméni ,, obétované bohu *“.>*¢

Muz vpravo je odén do dlouhého modrého odévu sahajiciho az do puli 1ytek, na hlavé
ma kralovskou korunu. Jeho identifikace je ovSem komplikovanéjsi a dnesni optikou ne
tak jasnd jako u cisafe Karla IV., nicméné badatelé mluvi o dvou moZnostech, a to o

francouzském krali Janu Dobrém, ¢i jeho synovi, francouzském dauphinovi Karlu V.34

34 K srovnani jednotlivych motivii na tkaninach rouch na Karlstejné viz BRAVERMANOVA 2003 Milena
BRAVERMANOVA: Tkaniny na rouchach postav zobrazenych v kapli sv. Ktize na Karlstejné. In: FAJT
2003—Jiii FAIT(ed.): Dvorské kaple vrcholného a pozdniho stiedovéku a jejich umélecka vyzdob:
sbornik piispévkii z mezinarodniho sympozia, Klaster sv. Anezky Ceské 23.9.-25.9.1998. Praha 2003,
382-387.

345 BRAVERMANOVA 2003, 386.

346 Luxusni materidly a také drahé latky z orientu byly vykladany v duchu vykladu opata Sugera. srov.
DVORAKOVA 1974, 486. Srov. FIRCKS 2017—1Juliane von FIRCKS: Tortoises, Phoenix, ad Parrots.
Decorated fabrics in florentine painting of the 14 century. In: HOLLBERG 2017—Cecilie HOLLBERG:
Textile and wealth in the 14th century Florence. Florencie 2017, 99-109.

347 Tak to ovSem jist& nebylo pro navstévnika 14. a mozna i 15. stoleti.
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Ostatky, které osoba cisafi pfedava, mezi nimi i trny trnové koruny, byly predany roku
1356 v Metich Karlem V., ktery byva identifikovan jako kral v modrém odé&vu.>*3
Nicméné Jan Dobry byl onim signatafem darovaci listiny ostatku trnti, které byly Karlovi
IV. pfedany pravé v zastoupeni jeho syna Karla V. v Metach koncem roku 1356, coz
potvrzuje také darovaci listina za timto uéelem zhotovena.**® Na malbé se tedy naléza
jeden z téchto dvou francouzskych panovnikii. Jeho shrbeni odpovida typu zobrazeni
francouzskych panovniki jako jakysi dynasticky rys, ktery nalezneme také v
Lucemburském rodokmenu a to pfiznaéné jen u této skupiny.>°

Na druhé scéné se naléza cisat opét vlevo naproti panovnikovi v zeleném odéni s tzv.
pachy, prodlouzenou dekoraci rukdvu dekorovanou zde hermelinem.*®!
Nejdiskutovangjsi identifikace se tykéd tohoto panovnika. V minulosti byl oznacen jako
cisattiv zed Uhersky kral Ludvik Veliky,>>? dale Loysia Gonzaga, kterého cisaf povysil
na markrabéte,>>® byzantského cisaie Jana V. Paiologose,*** ¢i nejéastgji jako Petr 1. De

Lusignan kral kypersky a jeruzalémsky>>

pficemz ostatek v rukou je nejéastéji
oznacovan jako houba, jiz byl Kristus nap4ajen na kiizi.

Na posledni scéné je cisai vkladajici ostatky do ostatkového kiize, ktery byva
oznacovan jako dochovany Kiiz Kralovstvi ¢eského.?*® Karel nechal relikviatovy Kiiz
Kralovstvi ¢eského vytvorit specidlné pro uchovani pasijovych relikvii, tedy fragmentu

z Kristova kiiZe, htebu, dvou trnl z trnové koruny a ¢asti houby (Stefatonovy). Ostatkovy

348 Srov. FRIEDL 1956, 49; DVORAKOVA 1964b, 89; STEISKAL 2003,344, ten se odkazuje na souhrn zhruba
padesati podobizen tohoto panovnika zobrazené ve studii SHERMAN 1969—C. R. SHERMAN: The
Portraits of Charles V of France, New York 1969; BOUSE/MYSLIVEC 1971; CHYTIL 1923, 26-27.
Vseteckova popisuje rodové rysy, které mohly vést badatele k oznaceni osoby jako Karla V. viz
VSETECKOVA 2011, 112. Podobny typ zobrazovani s rodovymi rysy se nachazel také v Lucemburském
rodokmenu, viz kapitola k Lucemburskému rodokmenu.

349 VSETECKOVA 2011, 112. skute¢nosti, Ze v této dob& nemél francouzsky dauphin Karel V. nirok na
korunu si povs§imlo vice badateltit SROV. BOUSE/MYSLIVEC 1971; STEJSKAL 1998; ROYT 2003,354. Jan
Royt uvadi srovnani s podobiznou Jana Dobrého v Louvru.

350 Na to upozomila jiz Vlasta Dvofdkova Srov. DVORAKOVA 1965, 69-73 a podkapitola Pofadi predki
v Lucemburském rodokmenu.

351 Podobny odév mé ziejmé Jindfich Pta¢nik na scéné Sném v Rezné na schoditnich cyklech Velké véze.
Srov. Kapitola Schodistni cykly.

352 FRIEDL 1956, 49.

353 BOUSE/MYSLIVEC 1971 284n; FISER 1996, 146.

3% STUDNICOVA 2009, 173; FAIT 2015, 12 a odkaz v pozn 98. Podobu byzantského cisafe srovnava Jiii Fajt
s vitrazi ze Saverne. Srov. MRAZEK 2014—Ale§ MRAZEK: The phenomenon of pilgrimage at the dawn
of the Czech reformation Volume I (Dizertacni prace Husitska teologicka fakulta, Univerzita Karlova)
Praha 2014, 245n. Mrazek argumentuje, Ze v piipad€ tohoto panovnika by §lo o fiktivni zobrazeni, neb
s cisafem Karlem IV. spolu byli jen v pisemném kontaktu a nikdy se nesetkali, nicmén¢ na konci roku
1359 cisatovi poslal soubor relikvii s kusem dieva z pravého kiize a houby.

335 DVORAKOVA 1964b, 89.

356 K tomuto k¥izi viz PODLAHA/SITTLER 1903 — Antonin PODLAHA / Eduard PODLAHA: Chramovy poklad
u sv. Vita v Praze, jeho d&jiny a popis, Praha 1903, 167-174.
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ktiz s PaSijovymi relikviemi je vyobrazen na hradé€ hned ttikrat, na Ostatkovych scénach,
v kapli sv. Katefiny a pfed vchodem do kaple sv. Kiize.»” K#iz je vzdy v zobrazen
v ptitomnosti Karla IV., ktery do n¢j vklada ostatky, jez shromézdil, nebo se jej jinak
v ucté dotyka.>*® Milada Studnic¢kova pfipomina myslenku vyslovenou jiz Emanuelem
Pochem o existenci dvou téméf totoznych ostatkovych kiizi v dobé Karla IV. a vychazi
pfitom z popisu uctivani a ukazovani relikvii na Dobytéim trhu na Novém mésté
Prazském, zalozeném Karlem IV. 8. biezna 1348, z k této udalosti postavené dievéné vézi
a predchiidkyné kaple Boziho t&la.>>® Svatostiny piebira, tehdy jesté fimsky kral, Karel
IV. od potomkti Ludvika Bavora,*®° ktery na podzim roku 1347 umira. Na Karlovu zadost
papez Kliment VI. Dne 17. srpna 1350 souhlasil s imyslem kazdoro¢niho slavnostniho
vefejného ukazovani fisskych svatostin s udélenim odpustkii.*®! Pozdéji byla na zadost
Karla IV. papezem Inocencem V1. vystavena bula dne 13. 2. 1354 ,, Redemptor noster
kterou ustanovil ,, Festum lanceae et clavorum Domini “*%* a s ni spojeny svatek, ktery se
m¢él kazdoro¢né slavit v druhy patek po Velkém patku, tedy na patek po Nanebevstoupeni

Pang.’%

Vvoew

ktize, zelezné kopi Spereysen, tedy kopi s hiebem sv. Longina, jez zajistilo Karlovi
vSeobecné uznani v fisi, nebot’ 1 ve vyctu relikvii dvorniho kronikéafe BeneSe Krabice
z Weitmile je uvedeno na prvnim misté dievo z Kristova kiiZze a hned po ném nasleduje
sv. kopi s hiebem, doprovozené korunou Karla Velikého, ramenem sv. Anny apod.*®*
Kopi sv. Longina patfilo tedy mezi vyznamné predméty nabozenské Ucty a souviselo

s pfimym spojenim s Kristem, a jako to, mu umoZznovalo ziskat autoritu jakou ma kral a

357 Stejskal uvadi, ze jediny kiiz, ktery na karlstejnskych malbach odpovida kiizi Kralovstvi Seského je kiiz
v malbé pred vstupem do kaple sv. Ktize. Srov. STEISKAL 2003, 344.

338 STUDNICKOVA 2009, 170.

359 Umeélecké pamatky Prahy, Nové mésto, s. 87n. Gotickd centralni stavba uprostfed Dobytéiho trhu
(dnesniho Karlo ndm.) byla postavena v 1. 1382-93 na misté dfevéné véze, z niz byly kazdorocné
poutnikiim ukazovany svaté ostatky. Odsvécena a zbofena po r. 1789.

360 Protikralem byl zvolen hlasy 4 kurfiitéi Giinther ze Schwarzburgu v roce 1349, pti¢emz zvoleny kral
umira jiz 14. ¢ervna 1349.

361 KOTRBA 1975, 59. (odkaz v poznamce na Fialu)

362 PODLAHA/SITTLER 1903, 25 otisk faksimilie s pfepisem.

363 KOTRBA 1975, 59 a odkaz v pozn. 14: Originlni pergamenova bula papeze Inocence VI. V Archivu
Metropolitni kapituly v Praze, d. Avignon, 1354, tnor 13. Regest In: J. ErSil aj. Prazék, Archiv Prazské
Metropolitni kapituly I. Katalog listin, Praha 1956. s.81 ¢. 266.

364 Dnes uloZen ve Videfiské Schatzkammer, jde pravdépodobné o italskou praci z 8.-9. stoleti. Ke kopi
jako odznaku moci P. E. Schramm, Herrschaftszeuchen und Staatssymbolik, zvlast’ sv. II. Stuttgart
1955, zejm 492n, 527n. Srov. HOMOLKA 1974 — Jaromir HOMOLKA: Studie k pocatkiim uméni
krasného slohu v Cechéach. Praha 1974, 63 pozn.19..
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cisat. 3% K prezentaci a své propagaci skrze vlastnictvi téchto relikvii nechal zbudovat
cisat Karel IV. dvé centra. Jiz zminovanou kapli Boziho Téla a zaroven pro uchovani
nechal piebudovat Casti pavodné obytné obytnych prostor hradu Karlstejna, kde se
nachazely ziejmé od roku 1357, kdy byly vysvéceny prvni sakralni prostory.>*® Rigské
klenoty zde piebyvaly az do roku 1424, kdy je cisat Zikmund odvazi do Norimberku.*¢’
Prvni slavnost prob¢hla 21. bfezna roku 1350, na niz ten rok ptipadala Kvétnova nedéle,
tedy den oslavy Kristova vjezdu do Jeruzaléma. Nasledn¢ byl svatek slaven kazdy patek
po Bozim hodu velikono¢nim, kdy byly svatostiny vefejné vystavovany na Dobyt¢im trhu
a ptilakaly tak do Prahy davy poutniki.36®

Nad Ostatkovymi scénami se nachazel pas maleb reprezentativniho charakteru
prozrazuji identifikani ndpisy. Na zapadni stén¢ se pak nachéazely dle napist apostolové,
které adorovaly druhd a tfeti manzelka Karla IV. Anna Falckd a Anna Svidnicka.
Zobrazeni ¢tvrté manzelky zde chybi, tedy malby v hornim pasu Ize datovat do doby pred
rokem 1363.3%

Ostatkové scény navazuji na apokalypticky cyklus, ktery dle eschatologického vykladu
predpovida ptichod Antikrista. Tyto vyklady byly dobfe znamé na dvote Karla IV., ktery
se dokonce zucastnil kazani Jana Milice z Krométize a v jeho kdzani o Antikristu byl
oznacen onu ,,Selmu* z Apokalypsy. ,, Nastroje k boji proti Antikristovi, ale také spasy
byly pro Karla relikvie spojené s Kristovym utrpeni nadané posvécujici moci, proto na

Apokalypsu navazuji Ostatkové scény. “3”’

365 HOMOLKA 1974, 64 v pozn. 19a: Biihler A. Die heilige Lanze, l.c., 89-90 se domniva, Ze tento zvrat
k nabozenskému chépani kopi nastal diky vidéni mysticky Margaret Ebner v roce 1324, upozornil na
jeho ukazovani 1315 a 1324 a déli d¢jiny kopi na dveé epochy, a to do Karla IV. a po ném. Odkazuje
také na francouzské vnimani sv. relikvii, kterym Karel mohl byt v mladi ovlivnén a inspirovan. Srov.
BOUSE/MYSLIVEC 1971—Zdenék BOUSE / Josef MYSLIVEC: Sakrélni prostory na Karlstejné In:
Uméni 1971.

366 Viz kapitola Problematika svéceni sakralnich prostor na hradé Karlstejn.

367 KOTRBA 1975, 58.

368 Ke dni 3. dubna v roce 1369 Benes§ Krabice z Weitmile popisuje pfichod poutnikii z celého svéta, ktefi
zaplnili celé namésti, popisuje takové mnozstvi lidi, které nikdy predtim nevidél. Diky vystavovani
téchto ostatkti se Praha zafadila mezi hlavni poutni mista kiestanské Evropy. DOPLNIT ODKAZ
BLAHOVA

369 RoyT 2003,335.

370 KUTHAN/ROYT 2016, 257.
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3.2.3. Ostatkové scény ve svétle restauratorskych zasahu
Do kostela i do kaple sv. Katefiny dle v§eho na konci 16. stoleti zatékalo, a proto byly

malby v kostele Panny Marie v piipadé¢ Apokalypsy pietieny vapennou omitkou a
nahrazeny novymi malbami.’”!

Malby byly stejné¢ jako Apokalypticky cyklus pfemalovany v 16. stoleti vapennym
natérem, na kterém byly vytvotfeny nové malby. Nasledné byly malby ,,opravovany“v 19.
stoleti a ve 30. letech 20. stoleti a poté restaurovany v roce 1961 Bohuslavem Slanskym,
ktery uvadi, Ze malba odpad4 na misté podkresby vytvorené ¢ernou barvou.?’? Jiz Slansky
si v§iml skuteCnosti, ze se malba neshodovala s ptivodni podkresbou. V 16. stoleti bylo
celé pole zakryto vdpennym natérem, na kterém byl namalovan jiny obraz.’”® Na zakladé
této poznamky lze postavy namalované na andélském kiiru datovat do 14. stoleti. Pfi
komparaci téchto vertikdlnich a subtilnich figur s malbou z Uk#iZovdni z kaple sv.
Katefiny, se domnivam, ze muze jit o stejnou kompozici, jaka byla uzita u setnika
ukazujiciho na Krista oznacovaného jako Longinus. (obrazek)

Skutecnost, ze se celkovy koncept a dekorace manifestujici vyznam jednotlivych
prostor ménil v ramci realizace a v jejim priib&hu,*’* by mohla byt voditkem k pochopeni
piremaleb na Ostatkovych scénach.

Malby byly naposledy restaurovany Janem Pasalkem v roce 1995. Ve zpravé uvadi,
Ze renesanéni premalby jsou mensSiho rozsahu, neZ bylo ptfedpokladano pfedchozim
restauratorem Raimundem Ondrackem, a nachazeji se prevazné€ na architektonickych
sloupcich, které byly ovénceny festony a dekorovany maskarony.?’”> Pasalek ve zpravé
uvadi dvé pfemalby renesancni, které datuje do pocatku a 2. poloviny 16. stoleti a
nasledné pfemalby z 19. stoleti. V restauratorské zprave vyjadiuje prekvapeni z mnozstvi

ptivodni malby oproti rozmluvé s Bohuslavem Slanskym, ktery mu sdélil, Ze ,, piivodnost

371 Durdik uvadi relaci z roku 1587 v dobé plisobeni purkrabiho Jana z Vchynic viz DURDIK 1997, 61, stov.
VILIMKOVA 1975, 10.

372 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karltejn, RS 44 Rtizné rest. Zpravy, 3229/61 Objednavka
restaurovani, 4. listopadu 1961.

373 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 44 Riizné rest. Zpravy, 3229/61 Objednavka
restaurovani, B. Slansky a L. Slanska, 4. listopadu 1961.

374 DVORAKOVA 1964c, 80.

375 Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karlstejn, RS 3074, Zprava a fotodokumentace o restaurovani
nasténné malby z kostela p. Marie ,,Ostatkova scéna“ na hrad¢ Karlstejne, Jan Pasalek, 1995. Raimund
Ondracek restauroval malby v roce 1990. Toto Pasdlkovo zjisténi publikoval ve svém clanku také
HOMOLKA 1997b — Jaromir HOMOLKA: Poznamky ke karl§tejnskym malbam. In: Uméni XLV, 1997,
122-140, 125.
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gotické malby je minimalni “. lluzivni architektura byla obéma restauratory oznacena jako
malba renesanéni. 37

Poznamka Ivo Hlobila o kritice délky odévl zroku 1365 a nélez plivodné jiné
zobrazené textilie dle restauratorskych zprav na odévu cisaie Karla I'V. z prvni ostatkové
scény mohou vést k otdzce, zda nedoslo k pfemalbé vyobrazené textilie cisare Karla I'V.
jiz za jeho Zivota.’”” Tuto pfemalbu bychom poté mohli hypoteticky vroéit do 60. let 14.
stoleti, cemuz odpovidd i Karliv souhlas s jiz druhou papezskou kritikou, tentokrat
Urbana V. zroku 1365, kdy jiz Ostatkové scény byly dokoncené. Pokud se na nich
puvodné nachdzel Karel vyobrazen v mdédnim odévu s délkou nad kolena, mohlo dojit
k jeho pfemalovani a prodlouzeni. To by také vysvétlovalo, pro¢ doslo k tipravam do
dnesnich dnl pouze na textilii. Dle fezli odebranych vzorti 1ze u prvni postavy nalézt
olovnatou bé¢lobu, ale také Cervenou barvu [46]. Odév je v kodexech zobrazen jako
¢erveny s dekorem papouskt. Na sondach od Raimunda Ondracka jsou zase patrné jakési
¢erné floralni motivy na ¢erveném pozadi, které se zdaji byt podobné dekoru na pozadi
Crux gemmata v okenni nice. Pozd¢jsi pfemalby v obli¢ejovych castech a renesancni
dekor lze vysvétlit jako aktualizaci a obnoveni zaslé vymalby, nicméné bylo by trochu
podivné, aby v dobé 16. stoleti pozménili pouze $at jedné z péti figur a zachovali pritom
kompozi¢ni schéma Satu, kdyz se Upravy a zasahy v té¢ dob¢ dotkly také architektury.
Pokud se dle restauratorskych zprav Jan Pasalek domnival, Ze pfed renesan¢ni piemalbou
doslo na malbé ke zménam, mohlo by se jednat o zmény jesté¢ v dob¢ cisare Karla IV.
Nicméné tato hypotéza je postavena pouze na komparaci, stylové analyze a praci se
starSimi restaurdtorskymi zpravami. Mnohem vice by k tomuto tématu jisté ptispélo
odebrani novych vzorkl a jejich porovnani se star§imi a samoziejmé také snimky IRR,
které v soucasnosti probihaji pravé na téchto malbach.>’® S témito malbami souvisi malba

Andé¢lského kiiru, ktery se je umistén v jejich bezprostredni blizkosti.

376 Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karlitejn, RS 3074, Zprava a fotodokumentace o restaurovani
nasténné malby z kostela p. Marie ,,Ostatkova scéna‘ na hradé Karlstejn€, Jan Pasalek, 1995.

377 Ke kritice délky odévu srov. HLOBIL 2006, 21.

378 Nejnovéji k tomuto tématu, kteif prezentovali své zavéry na pfednasce viz Adam Pokorny, Petr Skalicky.
Stredovék v pohybu / Dialogy: Poznavat a chranit! [prednaska]. Ustav d&jin uméni, Akademie véd CR,
v.v.i., zasedaci mistnost UDU AV CR (& 117), 18. &ervna 2019 v 16 hodin. Diplomova prace byla
odevzdana na KTF UK 19. 6. 2019.
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3.3.Andélsky chor

And¢lsky ktir spolecné s Ostatkovymi scénami predznamenavaji ucel a vyznam kaple
Umuceni Pané a maji ddleZitou informativni funkci.’” Andélsky kir zde pfedstavuje
duchovni a spiritualni ochranu [47]. Jeji materidlni ochranu naznacuje samotné jeji
umisténi, nebot’ je chranéna masivem zdiva, do kterého je doslova uschovéna. Jedna se
postavy v ¢erveném odévu stojici na podstavcich po stranach andé€lského karu. Postava
vpravo je fragmentarné dochovand, nicméné lze rozpoznat, ze ma na sob¢ dlouhy Sat,
sahajici az na zem. V jeho dolni ¢asti lze rozpoznat bily pruh. Jiz FiSer si povSiml
rozdilného odéni t&chto dvou muzskych figur.3® Postava vpravo ma velice kratké odéni,
odhalujici muzské nohavice. Muz je odén do plaste, ktery je sepnut sponou. Pravou ruku
ma vztazenou vzhiru, je vidét jen ohnuty loket. Levou ruku popisuje FiSer jako opirajici
se o hlavici mece [48]. Domnivam, Ze postava v rukou spise tfima subtilni dlouhé zezlo.
Toto gesto rukou, stejné¢ jako Zezlo, je srovnatelné s témi, kterd jsou zobrazena na
Lucemburském rodokmenu. Srovnatelna je pouze spodni ¢ast téla a virtuozita a jemnost
postoje, ktera se objevuje u Lucemburského rodokmene a stejné tak na malbé Ukrizovani
[49]. Virtuozita a subtilita postavy miiZe je blizka také kresbé z Tti kralli Braunschweigu,

ktera je spojovana s prazskym prostiedim doby 60. let 14. stoleti [65].%"!

Muzeme tedy
konstatovat, Ze mohlo jit né¢jakého muze. Jednat se mohlo o svétce nebo panovnika,
pfi¢emZ vzhledem k sousednim Ostatkovym scéndm lze uvazovat ziejmé jediné o Karlu
IV. Osobu vlevo oznacil FiSer jako osobu knéZskou a déle pokracoval v hypotéze, kde
vylozil postavu jako osobu papeze. *%? Horni tietina postav je se se dodnes zachovéna
pouze fragmentarn¢, nebot’ malba piesahuje do horniho pasu stény, kde byla prekryta
renesan¢ni omitkou. FiSer uvadi, Ze je v této Casti na misté, kde by se méla nachazet hlava
zobrazeného nachdzi mitra, coz ho vedlo k identifikaci papeze jako postavy vlevo. Papeze
oznacuje jako Inocence VI. (1352-62) a déle uvadi, Ze papeZ svou pravici Zehnal nebo
drzel kli€ sv. Petra. V levé ruce tfimal konec napisové pasky, ktera se vinula mezi oblouky
andélskych kurt ke strazci na pravé ¢asti kiiru. Tu oznacil jako cisafe Karla IV. Napisova

paska podle n&j obsahovala idaj o odpustcich pro karlstejnskou slavnost.’®® Podle

dlouhého splyvavého odévu postavy vlevo by se mohlo jednat také o zenskou postavu.

379 RoyT 2003, 355.

380 FISER 1996, 151-152.

BLEAIT 2006, 129.

382 Jako komparaéni paralelu uvadi napis o udéleni ostatkii v Nymburce a srovnava toto vyobrazeni papeze
a cisafe s odznakem nalezenym pobliz kaple Boziho Téla. Viz FISER 1996,151-154. Chapani andélského
ktiru jako ¢tvrté Ostatkové scény odmitd Jan Royt a Jifi Fajt srov. FAJT/ROYT 1997, 165.

383 Viz FISER 1996,151-154.
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V tvahu by potom pfipadala jedna z manzelek cisafe Karla IV. Pokud bychom
postupovali stylovou analyzou a zaradili stylové malbu strazct prave diky vertikdlnimu
a subtilnimu pojeti az do druhé poloviny 60. let, mohlo by se jednat o papeze Urbana V.
(1362-1370). Tento papez byl vyobrazen s cisafem Karlem IV. na kiizi (dnes KHM
Viden) s ostatkem dieva z pravého kiize.

Komparaci téchto vertikalnich a subtilnich figur strazcti s malbou z UkriZovani z kaple
sv. Katefiny se domnivam, ze se jedna o stejnou kompozici, jaka byla uzita u setnika
ukazujiciho na Krista. (obrazek) Malbu by pak bylo mozné datovat do doby pied rokem
1360. Tuto dataci zaroven podporuje srovnani podkresby v dolni ¢asti pod pravym
krakorcem, kde se nachdzi klecici postava [50]. Pii srovnani drapérie a natoCeni figury
s obrazov¢ otocenou kompozici Anny Svidnické z malby v oltafnim vyklenku kaple sv.
Katefiny, lze konstatovat, Ze se jedna o stejny typ figuralni kompozice [51].3%4

Figury strazci, které jsou po stranach kir andélskych tyto kiry prekryvaji a jsou dle
Bohuslava Slanského malovany na omitku, coz dokazuje, Ze se jedna o ptivodni malbu.383
Malba byla restaurovana Bohuslavem Slanskym v roce 1961, ktery v restauratorské
zpraveé uvadi, ze se pod malbou nachazi ¢ernd podkresba, kterd se na nékterych mistech
rozpadla a odpadla i s barevnou vrstvou. Konstatuje, ze podkresba se neshodovala
s finalni malbou.’®® Tato podkresba je dodnes patrna pii bliz§im pohledu zvlasté na
andé¢lskych kiirech a také pod pravou konzolou, kde je patrna podkresba drapérie Satu
postavy, kterd nicméné neni na findlni malbé&. Slansky sejmul také renesan¢ni piemalby,
které se na malbé nachazely, nebot’ tato Cast byla v 16. stoleti pfekryta vapennym
natérem, na kterém byl namalovan jiny obraz. **’ Déle byly sejmuty premalby z 19. a
pocatku 20. stoleti.**® Cervené figury strazcii nebyly sejmuty, nebot’ se jedna o ptivodni

malbu.

384 Tuto podkresbu nalezli také Adam Pokorny a Petr Skalicky, kteii na druhé (levé) strané andé&lského kiru
pod dnesni malbou krakorce, nalezli podkresbu klec¢iciho muze. Viz Adam Pokorny, Petr Skalicky.
Stiedovék v pohybu / Dialogy: Pozndvat a chranit! [piednaska). Ustav d&jin uméni, Akademie véd CR,
v.v.i., zasedaci mistnost UDU AV CR (&. 117), 18. &ervna 2019 v 16 hodin. Diplomova prace byla
odevzdana na KTF UK 19. 6. 2019.

385 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlstejn, RS 58 (28/15) Hrad, kaple Panny Marie, Andélsky chor,
B. Slansky, L. Slanska, 1962.

386 Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karlitejn, RS 44 Ruzné rest. Zpravy, 3229/61 Objednavka
restaurovani, 4. listopadu 1961.

387 Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karlitejn, RS 44 Ruzné rest. Zpravy, 3229/61 Objednavka
restaurovani, B. Slansky a L. Slanska, 4. listopadu 1961.

388 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 44 Rizné, restauratorskéa zprava z 4. listopadu 1961.
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Nad ktrem se nalézaji dodnes patrné fragmenty maleb z doby kolem 1597, kter¢ jsou
v relacich uvedeny jako nova vymalba s vyjevy ze Starého a Nového Zakona.’*® Nad
andélskymi kiry se nachazi oltafe s menorou a skupina postav vpravo. Muz v popiedi
vpravo natahuje svou ruku k muzi naproti nému s mitrou, ktery je s nim zfejmé v dialogu
[47]. Na zdpadni stén¢ se naléza okenni vyklenek, ktery je rovnéz vyzdoben malbou

zkraceného marianského a pasijového cyklu.

389 DURDIK 1997, 67. Durdik uvadi piepis relace s poznamkami od Erazima Wocela, které lze také nalézt
in Snémy ¢eské IX, Praha 1997, 512-520 nebo VILIMKOVA 1975, 15-34.
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3.4. Zapadni okenni nika
Zapadni okenni nika je dekorovana malbami se zkracenym pasijovym cyklem, ktery

je n&kdy autorsky ptipisovan dilng, ktera vytvofila UkFizovani v kapli sv. Katefiny.>*° Na
jizni sténé se nachazeji vyjevy Zmrtvychvstani, Kristus v predpekli a inkrustovany kiiz,
na sténé severni pak malba Sesldni Ducha svatého a vyjev portrétniho charakteru [52].
Nad oknem je Smrt Panny Marie a na klenb¢ je piivodnim vyjevem Korunovani Panny
Marie. Tento vyjev je dnes piekryt malbou ze 16. stoleti s namétem Klaneni tri kralii [53].
Na jizni stén€ inkrustovaného kiize Crux gemmata predznamenava relikviafovy kiiz na
Ostatkovych scéndch a lohy kaple sv. Katefiny jakozto mista ulozeni K¥ize.>*! Bfevna
zlatého kiize jsou osazena inkrustovanou dekoraci. V pozadi se nachdzi floralni motiv
rozviliny, podobny, jaky lze nalézt pti dikladném pohledu na Satu Karla IV. z prvni
Ostatkové scény, kde na nékterych mistech vysvitd pod malbou bil4 textilie s papousky.

Rozviliny mohou odkazovat na strom Zivota,**?

ktery je také jako symbol vytvotfen
v rdmci pastiglii v kapli sv. K¥ize.>*® Pii vstupu do kostela véfici spatiil nejprve malbu
s vyjevem Zeny sluncem odéné, nachazejici se vedle malby se Zjevenim Apokalyptického
Boha. Od severni stény pak mohl spatfit, jak ,,stoji tu proti sobé (ve smyslu hluboké
vnitini souvislosti i hierarchické gradace a smérovani od casu do vécnosti a od cisare ke
Kristovi) kiiiz Karluv a triumfalni kriz Kristiv, cisar Karel 1V. jako sberatel a ctitel i
,propagator‘ pasijovych ostatkii, jehoz povinnosti je ochrana a povySeni kiiZe, a
zmrtvychvstaly Kristus, vira v kult pasijovych ostatkii, icta ke Kristovu kriZi a cyklus
odkazujici ke spase. “***

Nad kiiZzem se nachazi napisova paska s latinskym textem, které vypocitava ostatky
ulozené pod inkrustovanym sepulchrem ve vyjevu Zmrtvychvstani Krista. Jedna se o

,,Cdst kamene z Kristova hrobu, z nahrobku Panny Marie, z jeslicek Pane, z mista,

kde Kristus slavil s apostoly Posledni veceri, z mista, na némz nevérici Tomas se dotkl

390 Jejich paralelu shledéavaji badatelé s emauzskymi malbami, které klade do rukou Mistra Osvalda, se
kterym spojuji také nékteré kompozice ze schodistniho cyklu. Srov. DVORAKOVA 1964b, 88; STEJSKAL
2003, 344.

31 Tento aluduje triumfilni ki{z, jehoZ paralely jsou shledavany s rané kiestanskymi paralelami v San
Apollinare in Classe v Ravenné & v kostele Santa Pudenciana v Rimé&. Viz FAIT/ROYT 1997, 195.

392 HoMOLKA 1997, 132.

393 Homolka uvadi, ze dle Pasélka, ktery malbu restauroval, je motiv rozvilin piivodni, coz vzhledem
k pouziti stejného dekoru na piivodnim odévu Karla IV. na prvni Ostatkové scén€ neni piekvapivé.
Srov. HOMOLKA 1997, 133, pozn 88.

3% FAIT/ROYT 1997, 134.

73



Kristovy rany, z mista, kde zemrela Panna Marie, z mista, odkud Kristus vystoupil na
nebesa... Tedy ostatky, kousky kamene apod. ze svatych poutnich mist v Palestiné. 3%

Kristus vstavajici z hrobu je doprovazen and¢ly, ktefi zvedaji viko hrobky. Pod jeho
nohami se chouli vojaci, ktefi jsou ¢astecné piekryti inkrustaci, kterd je patrn¢ z doby
kolem roku 1365 a je spojovéana s vytvarnym projevem Mistra Tieboiiského oltéie.*
Ostatky vlozené do zdi hradu tak magicky chréanily jeho stény. Vseteckova se domniva,
7e malba hrobu byla zdliraziiovana zvl4sté na Velky patek.*®’

Nasténna malba ma podobu hrobu Krista v Jeruzalémé, ktery je chapan jako zakladatel
Nového Jeruzaléma, toho, ktery je véstén ve Zjeveni sv. Jana. Kult hrobu Krista byl
rozsifen templafi ve Francii, Spanélsku a Némecku, tedy jeho zobrazeni neni tak
neobvyklé, jako je oproti tomu vloZeni ostatkt do zdi. Sepulcrum domini se totiZ stalo
predmétem hlavniho kiestanského svatku stiedovéku a Velkopateéni slavnosti. ** Dle
slov hymnti Pseudo-Dionysa Aeropagity se jevilo véticim jako ,,Zivotodarny pramen
zmrtvychvstani, krasnéjsi nez rdj, nadhernéjsi nez kterdakoli kralovskad sin‘>%° Kiiz zde
ma ztvariiovat dalsi skute¢ny prvek ,,crux gemata, ktery md vyjadrovat symbolické
hodnoty, tj. myslenku zmrtvychvstani a soucasné poukdzat ke staré myslence svetového
impéria cisarského “"’

Vedle malby Zmrtvychvstani se nachdzi scéna Kristus v predpekli, ktera je dochovana
pouze fragmentarné. Postavu Krista Ize identifikovat na zaklad¢ svatozate vlevo, jak
pfistupuje k hiiSnikiim vpravo.

Na druhé sténé lze rozpoznat fragmentarni vyjev Sesldni Ducha svatého, kde je
rozpoznatelna postava Panny Marie v modrém odévu uprostted apostoli. Malbu pod
timto vyjevem, kterd byva vykladana jako portrét karlStejnskych purkrabi, vyklada
Vitovsky jako portrét Jana Dobrého a jeho ¢tyt synti.*"! Podle restauratora Jana Pasédlka

,,pochazi z doby gotické “*"’

395 HOMOLKA 1997, 132 srov. DVORAKOVA 1965, 294.

396 HOMOLKA 1997a, 132, pozn 87; HOMOLKA 1997¢, 367.

397 Srov. VSETECKOVA 2010,87.

398 DVORAKOVA 1974,487.

399 DVORAKOVA 1974, 486-487..

400 DVORAKOVA 1974,487.

401 Vitovsky 1992 — Jakub VITOVSKY: Né&kolik poznidmek k problematice Karlstejna In: Zpravy
pamatkové péce 19, 1992,1-14.

402 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 2758 Zprava a fotodokumentace restaurovani nasténné
malby v okennim vyklenku v kostele p. Marie na hrad¢ Karlstejné, Jan Pasalek, 1997.
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Z doby rudolfinskych pfemaleb zdoby kolem roku 1590 se dochovalo také
fragmentarni Klaneni ti kralii, které se nachazi v okennim vyklenku a které ptekrylo
ptvodni vymalbu s vyjevem Korunovani Panny Marie, jak je patrné z fragment(.*%3

Malby byly piekryty pfemalbou renesan¢ni a dale pfemalbami z 19. a pocatku 20.
stoleti. Naposledy byly restaurovany Janem Pasalkem v roce 1997.4%* Umisténi téchto

maleb pak tizce souvisi s Ostatkovymi scénami a vyzdobou do kaple sv. Katefiny.

403 DURDIK 1997, 67. Durdik uvadi piepis relace s poznamkami od Erazima Wocela, které Ize také nalézt
in Snémy Ceské IX, Praha 1997, 512-520 nebo VILIMKOVA 1975, 15-34.

404 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 2758 Zprava a fotodokumentace restaurovani nasténné
malby v okennim vyklenku v kostele p. Marie na hrad¢ Karlstejné, Jan Pasalek, 1997.
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3.5.Kaple sv. Kateriny
Z kostela Panny Marie vede chodba vedouci ke kapli Panny Marie. Ta byla ziejmé

puvodné dekorovana inkrustaci, jejiz zbytky jsou na sténach stale patrné. Malba na strop¢
predstavovala imitaci hvézdného nebe, podobné jako v kapli sv. Katefiny. Doplnéna byla
s kadidlem v chodbé je srovnavan a kladen do rukou stejného malife, ktery zhotovil
malbu Korunovani Panny Marie v zapadni okenni nice.*®> Chodba byla restaurovana
v roce 1959 Bohuslavem Slanskym, kdy byla opravena lokalni retusi. Na klenb¢ byla
opravena modra barva.**® Malby byla naposledy restaurovana Petrem Baresem a Jifim
Brodskym v roce 2006.4"7

V sile zdiva jizni zdi se nachazi mala kaple o dvou klenebnich polich,**® ktera se do
dnesnich dnli zachovala jako jedna z nejplivodnéjSich prostor celého Karlstejna. Témét
cela kaple s vyjimkou stropu a prostoru s malbou je pokryta inkrustaci. Krom¢ maleb tu
jsou jako vjedné z mala prostor ptivodni dvefe. V okennich kruzbach se plvodné
nachazela dodnes dochovana vitraj s namétem UkriZzovdnim a druhd ¢aste¢né dochovana
s namétem Arma Christi. Kdy se tiSské klenoty pfesné dostaly na Karl$tejn, neni jisté, ale
ziejm& tomu nebylo diive nez vroce 1357.*” Lubomir Gottfried si povsimnul
skute€nosti, Ze v listiné neni ptesné specifikované, pro jaky prostor ¢i kostel 1ze ony
ostatky ziskat. To ddvalo Karlovi moZnost pfevazZet ostatky a svatostiny. Toto zjiSténi
také potvrzuje hypotézu, jeZ byla neddvno potvrzena také stavebné-historickymi nalezy,
ze kaple sv. Katefiny slouzila jako stavebni a vyznamovy pfedchlidce a modeleto kaple
sv. Kiize, ke které mohli pfichazet poutnici.*!® Toto ukazovani ostatki se ale ziejmé spise

podobalo jakési dvorské obdobé lidovych slavnosti, které se konaly na Dobyt&im trhu.*!!

405 DVORAKOVA 1964b, 87.

406 Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karlitejn, RS 28/4, Hrad, kaple sv. Katefiny, nasténné malby.

407 Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karlstejn, RS 3771, restauratorska zprava Pavel Brodsky a Jifi Bares,
2006.

408 Ve svorniku se zde nachéazi anticka gema s hlavo Meduzy.

409 GOTTFRIED 1997, 36-37 V odpustkové listing k udéleni odpustkil k ¥isskym relikviim je uvedeno

,, ubicunque fuerint“ — at budou kdekoliv.

410 CHUDAREK 2010, 135. Tomu by odpovidala také pozndmka Neuwirtha o ptivodnim modré klenbé& se
zlacenim na hvézdach v kapli sv. Kfize. Viz NEURWITH 1896 — Josef NEURWITH: Mittelalterliche
Wandgemilde und Tafelbilder der Burg Karlstein in B6hmen. Praha 1896, 65. Na této strance dale
uvadi popis stropni dekorace, jejiz pozadi bylo modré. ,,Die vergoldeten Rippen der Wolbung sind mit
vergoldeten Gipsrosetten und Sternen besetzt;, von dem blauen Grunde der Gewdolbekappen hoben sich
einst tausende von runden Glas- und Krystallsternen ab, die mit Goldfolie unterlegt waren und mit den
heute fehlenden Nachbildung der Sonne und des Mondes den gestirnten Himmel in diesen weihevoll
geschmiickten Raum gleichsam herabriicken sollten.

H1TFAJIT/ROYT 1997, 257.
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3.5.1. Prehled dosavadniho vyzkumu k vymalbé v kapli sv. KateFiny
Gruber uvadi, ze ve vyklenku trinici panna Marie prokazuje italské a sienské rysy.

Také podle n¢j tato malba a Ukrizovani jako jediné unikly restauratorskym zasahiim
v prub¢hu veékt. UkriZovani je posSkrabané. Jako uvadi MikulaSe Wurmsera ze
Strasburku. Domniva se, ze v chodbiéce byly vyjevy ze Zivota sv. Katefiny, které byly
1595 pietieny maltou.*'? Nasténna malby ve vyklencich kapli patfily stejnym rukam jako
Ukrizovani a autorovi videniského kodexu. Spojuje s nimi jeSté obraz sv. Ambrosia a
Augustina.*'3 Gerhard Schmidt predpokladd, 7e velkd G4st maleb musela byt hotova
k této malé kaplic¢ce jiz okolo roku 1356. Katetfinka byla inkrustovana piiblizn€ v letech
1359-1360.*1* U oltainich maleb uvazuje Schmidt o spolupraci &tyf mistri. Prvnimu
mistrovi byla pfid€lena oltaini nika s postavami sv. Petra a Pavla ve Spaletach. Tento
mistr musel dle Schmidta projit jthonémeckou Skolou a jeho styl je ovlivnén mistrem
Lucemburského rodokmene. Ziejmé s nim pracoval na hlavé madony druhy mistr. Treti
mistr vytvoiil UkiiZovdni na mense. Ctvrtou ruku spatiuje ve figuie a zpracovani postavy
sv. Katefiny po stran¢ oltare. Paty mistr mohl vytvofit fadu apostolt a svétci. Zaroven
souhlasi s vykladem Dvoiakové o hlavach svétci jako &eskych zemskych patrond.*!®
Royt se domniva, Ze §lo o kombinace ¢eskych zemskych patronti a apostolt, stejné jako
tomu bylo v Ravenné. FrantiSek FiSer se vénuje malbam v Mensi vézi v publikaci
Karltejn. V kaple sv. Katefiny byly dle n&j ulozeny tzv. Cesky kiiz a ¥i§ské relikvie a
jednalo se proto o kaple Umuceni Pané€ a chape ji jako do¢asné misto uloZeni fiSskych a
Kréalovstvi ¢eského. Mensi véz chape jako pivodné obytnou ¢ast hradu urcéenou
cisafovné, coZ usuzuje s malby cisatského paru v kapli sv. Katetiny, kde dle n&j zaujima
cisafovna diilezit&j$i misto.*'® Jaromir Homolka uvadi, Ze malby UkiiZovani a portrét
Karla a Anny Svidnické v nadprazi vstupu vznikly v druhé fazi vyzdoby, tedy po
vysvéceni kaple v roce 1357.*17 JiFi Fajt a Jan Royt do prvni faze vyzdoby kaple sv.
Katefiny zahrnuji malby v oltafni nice a hlavy svétcti. Cisafsky par v nadprazi pak fadi
do druhé faze vyzdoby kaple.*!® Karel Stejskal povazuje Apokalypsu na vychodni sténé

a Ukrizovani z kaple sv. Katefiny za praci jednoho malife a datuje je do obdobi kolem

412 GRUEBER 1871,68.

413 GRUEBER 1871, 71.

414 SCHMIDT 1969, 192.

415 SCHMIDT 1969, 192-3 Srov. DVORAKOVA 1964b, 77.

416 Jako potvrzeni této teorie se dokazuje na Vlastu Dvotakovou, ktera tento portét srvnavala s malbou Zeny
sluncem oddénné, kde spatfovala cisafovnin kryptoportrét.

417 HOMOLKA 1997,124-125.

418 FAJT/ROYT 1997, 186-190.
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svéceni, tedy kolem roku 1357.*'° Zuzana VSetetkova za nejstar$i povazuje malbu
v oltaini nice, kterou spole¢né¢ s hlavami svétcii povazuje za ptvodni vyzdobu kaple.
Uk7iZovani na oltaini menze uvadi jako blizké s Apokalyptickym cyklem.*?

3.5.2. Nasténna vymalba kaple sv. Katefiny
V oltaini nice se nachazi vyjev Trinici madony s Jeziskem, kteti spole¢né sedi na

architektonicky vytvofeném tranu, které je v ramci perspektivnich zkratek v duchu
natoceni pohledové doprava. Panna Maria odéna je do modrého plasté sepnutého dnes jiz
neexistujici agrafou, na hlavé ma modré maforio a kolem hlavy dvanéct apokalyptickych
hvézdami,**' Madona sedi na tréinu s baldachynem, jehoz klenba je zdobena hvézdami
[54]. Hvézdy se nachazeji také v pozadi, které je komponovéano jako hvézdné nebe,
obdobné jako strop celé kaple. Dité méa obnazena ramena, dolni Cast téla je vSak zahalena
do bélavé rousky, tedy ptfesn¢ odpovidd odéni Krista na kiizi, na coz upozoriuje také
malba Uk7iZovdni na oltaini menze.**?> Nasledny ,,vwklad 1. verse A2. kapitoly Janovy
Apokalypsy, kterou Marignola vklada jako zjeveni, jimz Tiburtinska Sibyla ukdzala cisari
Augustinovi jeho nastupce — rozumi se Krista - a zvolala p7i tom: ecce ara coeli — hle,
nebesky oltar! “*>* se zda aktualizovany pravé touto malbou. Po pravé strané triinu totiz
klec¢i cisat Karel IV., ktery vzhlizi odén do dlouhého plasté a korunovan cisaiskou
korunou k Jeziskovi. Ten se k cisafi natahuje, shlizi k nému a dokonce ho drzi za ruce
sepjaté v prosebném pifimluvném gestu. Nalevo od triinu kleci ve stejné pozici cisafovna,
identifikovand jako Anna Svidnicka. Malba je oznacovéana za nejstar§i malbu v prostoru
kaple sv. Katefiny, pochdzi patrné z prvni faze vyzdoby kaple, kdy byla celd pokryta
nasténnymi malbami a datovana je do obdobi pied rokem 1356-1357.4>* Hlava Madony
ve vyklenku maé italské a sienské rysy, nékdy srovniavané s madonou z triptychu
Tommasa da Modeny. **Deska oltafe byla poloZena aZ po provedeni maleb a ¢astecné je
ve spodni Casti prekryva figuru Anny Svidnické.

426

Technické parametry malby také vypovidaji o italském Skoleni malife,” mezi nez

patii okrova sinopie, a technika malby bliZzici se technice fresca. Pastiglia jsou

419 STEJSKAL 2003, 344.

420 VSETECKOVA 2011,110.

421 Tmel na misté spony vede k otdzce, zda misto agrafy nebylo pouzito na uloZeni ostatku, obdobné jako
u Roudnické madony.

422 VSETECKOVA 2011,110.

423 FAIT/ROYT, 137.

424 DVORAKOVA 1965, 89-92; FAJIT/ROYT 1997, 186.

425 SCHMIDT 1969,192. Srov. DVORAKOVA 1964b, 87. Dvoifdkova upozoriiuje na blizkost s malbou v
klastefe Na Slovanech; VSETECKOVA 2011, 110.

426 STEJSKAL 1987. Stejskal spojuje malbu s tzv. Mistrem A Lucemburského rodokmene.
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modelovany volné z ruky.*?” V osténi niky po stranach jsou dvé figury otoené smérem
k Madong. Vlevo se nachdzi postava sv. Pavla s knihou a fragmentarnim zbytkem
rukojeti mece a vpravo postava sv. Petra s klicem. Stejn¢ jako Tranici madony 1 tyto
malby jsou dochovany fragmentarn¢. Hlava sv. Pavla je poSkozend a sekundarné
opravovana.*?® Jednd se o totozné figuralni kompozice, modifikované jen otogenim
hlav.**’Postava sv. Petra je srovnavana s kresbou ze Strasburské katedraly.*** Ve vrcholu
okenni niky je veraikon, ktery je spojen pravdépodobn¢ s ostatkem piivezenym Karlem
IV. z Rima v roce 1355 [55].4!

Malba byla restaurovana v 80. letech Janem Pasalkem a nasledné v roce 2006 Petrem
BareSem a Jifim Brodskym, ktefi potvrzuji, Zze malba nebyla restaurovana béhem 19.
stoleti.**> Spolu s Ukfizovanim se jednd o jedny z nejptivodnéjsich maleb v Mensi vé&Zi
bez vétSich sekunddrnich zasahi.

Na oltarni menze se nachazi vyjev Ukrizovani, které je malbou svou expresivitou
blizkou Apokalypse [56]. Patrné je to u ztvarnéni prozitku ve tvari Marii a celkové malba
pusobi velice expresivné nejen ztvarnénim, ale také duchovnim prozitkem vyobrazenych
postav. ZvIaste u sv. Jana, ktery lomi ruce a jeho tvar je pokroucena zdrmutkem. Za autora
je povazovan nékdy Mikula Wurmser ze Strasburku.** Malba je datovana do doby
kolem 1357 spole¢né s malbou Karla IV. a Anny Svidnické v nadprazi.*** Ostatkovy kiiz,
ktery zde byl uloZen jako v jakési provizorni kapli, se jist¢ nachazel pfimo nad touto
malbou a odkazoval tak doslova ke Kristovu Utrpeni.**® Malba Uk7izovani je blizka
Apokalyptickému cyklu nejen expresivitou, ale také pojetim prostoru a barev velmi blizka

malbé apokalyptického cyklu.*¢ Spole¢né s Apokalypsou se blizi deskové malbé.**’

427 VSETECKOVA 2011, 110.

428 VSETECKOVA 2011, 110.

429 VSETECKOVA 2011, 110.

439 RECHT 1980, 111. Tyto kresby nejsou ale nutné spjaté piimo s MikuldSem Wurmserem, ale s nékym,
kdo pusobil v jeho dilné a mohl v 50.-60. 14. stoleti letech plisobit také v Alsasku, kde jsou s pfedlohami
z Lucemburského rodokmene spojovany také vitraze.

431 VSETECKOVA 2010,81.

42 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlstejn, RS 3771, restauratorska zprava Pavel Brodsky a Jiii Bares,
2006.

43 FAIT 2006, 64.

434 HOMOLKA 1997, 124-125. Jiti Fajt a Jan Royt malbu datuji do doby pfed rokem 1360 FAJIT/ROYT 1997,
187.

435 HOMOLKA 1997, 124-125. Homolka dale rozviji mySlenku, pfedstavujici Ukfizovani s vitéznym kiizem
jako symbolem Boziho hrobu.

436 Srov. DVORAKOVA 1964b, 88.

47T VSETECKOVA 2011, 110.
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Nésténnd malba se scénou UkriZovdani na menze oltafe kaple sv. Katefiny byla
restaurovana v roce 1959 Bohuslavem Slanskym, nicméné je az piekvapivé, jak malé
mnoZstvi retusi bylo potfeba provést na této jinak velmi kvalitni malbé.**® Nasledné byla
malba restaurovana v roce 2006 Petrem Baresem a Jitim Brodskym.*** Na fotografiich
jsou patrné podkresby, které podobné jako u nasténné malby Klaneni ctyriadvaceti starcii
v kapli sv. Ktize vysvitaji pod malbou, ktera na misté podkreseb odpada [57]. Tato mista,
kde se objevila degradace malby, byla dle fotografii citlivé retuSovana.**° Na fotografiich
jsou patrny pastozni nanosy barev, které jsou diky Setrnosti vSech restauracnich zéasahii
patrny dodnes a které jsou jednim s pfinost a diivodem obdivu této kvalitni nasténné
malby. Na fotografiich je zfejmé, Ze restauratorské zasahy postavy sv. Katefiny umisténé
na boku oltafe byly minimalni.**!

V nadprazi vstupniho portdlu kaple sv. Katefiny se nachazi jedno z nejznaméjSich
zobrazeni cisafe Karla IV. a Anny Svidnické, ktefi spole¢n¢ vztahuji ruce k ostatkovému
ktizi mezi nimi [S8]. Malba vznikla pravdépodobné v prvni fazi kaple pfed rokem 1360
a je vykladana ve vztahu k Ukfizovani na oltaini menze ze stejné doby. **? Par je zde
vyobrazen proti sobé& v profilu, ktery pravdépodobné v pfipadé cisafovny piedstavuje
oficialni idealizovany portrét, podobn¢ jako ve Svatovaclavském triforiu. Obdobny odév
l1ze nalézt totiz také u Lucemburského rodokmenu. Cisafsky par byl pro navstévnika
viditelny teprve pii odchodu, tedy bylo tim jasn¢ deklarovano, ze manzelsky par pfijima
moc od Boha, ktery jim ddva povinnost povySovat a chranit svaty Kiiz.** Kiiz, ktery
Karel IV. a Anna Svidnicka ptidrzuji, je velky relikviarovy kiiz, ktery byl zhotoven jako
schrana pro nejvzacnéjsi pasijové ostatky s deviti kamejemi, které¢ jsou umistény nad
jimkami pro ostatky. Na dolnim bfevnu se nachazi byzantska kamej z bilého achatu, do
niz je vyryta dvojice tfimajici v ruce hiilku, ktera je zfejmé torzem diivéjsiho kiize.**

Cisaisky par byva vykladam jako sv. Helena a cisaie Konstantin.**> Nad touto gemou se

438 Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karlitejn, RS 28/4, Hrad, kaple sv. Katefiny, nasténné malby.

439 Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karlstejn, RS 3771, restauratorska zprava Pavel Brodsky a Jifi Bares,
2006.

440 Idem.

41 Tbidem.

442 HOMOLKA 1997, 124-125. VSETECKOVA 2011, 112. JIkf FAIT, JAN ROYT V3eteckova uvadi, Ze malba
vznikla az po oblozeni kaple inkrustaci, tedy ve druhé fazi vymalby kaple sv. Katefiny kratce pied
rokem 1360. Jaromir Homolka tuto malbu datuje do prvni faze k 1357.

43 HoMOLKA 1997, 126 srov. BOUSE/MYSLIVEC 1971—Zdenék BOUSE / Josef MYSLIVEC: Sakralni
prostory na Karlstejné In: Umeéni 1971, 280-294, 282. Bouse a Myslivec interpertuji slib jako vyraz
slibu lenni vérnosti.

444 SCHMIDT 1969,193, popisuje kiiz, ktery nechal Karel IV. vytvofit k roku 1357.

45 CHADRABA 1994—Rudolf CHADRABA: Rex Cyrus Christum Significat Typologische Dimensionen des
idealen Herrscherbildes. In Uméni XLII, 1994, 339-358, 351; CHADRABA 1994—Rudolf CHADRABA:
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nachazi ovalna sardonyxova kamej s profilem bohyné Héry. Kamej byla zfejmé pozdéji
pozménéna na svétici, byl ji kolem hlavy vyryt nimbus a po stranich napis S. CA.
Kubinova upozoriuje, ze se tedy nejednalo o sv. Pannu Marii, ani o sv. Helenu, ale
pravdépodobné §lo o sv. Katefinu.**® Zobrazovany typ sv. Heleny a cisafe Konstantina
byl jakousi oblibenou zkratkou legendy o sv. Kfizi, a zfejm¢e proto se dostal 1 na tento
ostatkovy kiiz. Nicmén¢ Kubinova pochybuje o tom, ze by si Karel byl védom toho, koho
postavy (tedy sv. Helena a cisai Konstantin) pfedstavuji, nebot’ v jimce na ostatky, ktera
se pod danou kameji nachazela, byl uloZen ostatek sv. Anny.**’ Tim padem s
Chadrabovou hypotézou o védomém kryptoportrétu Karla IV. jako Konstantina a
s vyobrazenim Anny Svidnické jako Sv. Heleny je nutno nakladat opatrné.**® Zaroven
Kubinova podotyka, Ze kiiz jakozto symbol spasy v rukou panovnika odkazuje na jeho
odznak vladce kiest’anského a €ini z n€j ochrance viry a jeho Sifitele. Mohlo jit tedy pouze
0 zobrazeni pozdvihovani ktize, které ale zname také s Oseckého lekcionafe v iniciale
P(salmus qui)(Cod. Osek 76,£.204r), kde je zndzornén biskup a papez s kleriky, Ci
z Antifonate z Vorau (Cod. 259/1V.f. 93r.).**° Misto toho navrhuje Kubinova propojeni
malby z nadprazi s malbou na oltéafi, kde ,, cisar a cisarovna drzi kiiz na znameni, Ze
prijimaji kol stdt se jeho ochranci a Siriteli “.**° Autorsky je malba spojovéana s malifem,
ktery byl autorem Ostatkovych scén.*!

Pruh fragmentd maleb svétcii na severni zdi kaple sv. Katefiny se dochoval diky
umisténi prkna z vozu, na kterém bylo pfevazeno télo sv. Vaclava ze Staré Boleslavi do

Prahy [59]. Jejich identifikace je ovSem nejednozna¢na.*>> Fiser svétce chape jako

Staroméstska mostecka véz, 71-80. Tento vyklad Homolka odmita srov. HOMOLKA 1997,127. Nejnoveji
k tomuto vykladu KUBINOVA 2006a, 213.

46 KUBINOVA 2006a, 213, pozn. 176; diive uvadéné intepretace viz PODLAHA/SITTLER1903 — Antonin
PODLAHA / Eduard PODLAHA: Chramovy poklad u sv. Vita v Praze, jeho d¢jiny a popis, Praha 1903,
172 a FISER 1996, 251.

447 KUBINOVA 20064, 214. Tak to hlds4 ryty ndpis uvnitf schranky a postavy tak mohly byt povazovany za
sv. Annu se sv. Pannou Marii. Vyryty text zni: reliquie cancte Anne marris Marie. Dle PODLAHA/SITLER
1903 ziskava Karel ostatek sv. Anny v fimském klastete sv. Pavla pti své korunovaci roku 1355. Malba
tedy musela vzniknout az po tomto datu. FISER 1996, 251.

48 Na to upozornila Katefina Kubinova in KUBINOVA 2006a, 214-215. Kubinova dale upozoriiuje, Ze
hledani spojeni Karla IV. na byzantskou inspiraci a jeho odkaz na cisafe Konstantina je vyzdvihovano
pouze Chadrabou a nikoliv Karlovymi kronikafi, ktefi ho spiSe opomijeji, a i v souvislosti s Trevirem
spojuji spiSe jeho otce. Jak Kubinova uvadi, ,, v§e podstatné v Konstantinoveé Zzivoté se pro latinsky
stredovek, Karla IV. nevyjimaje, odehrdlo na Zapadé a bylo spojeno s méstem Rimem *.

449 KUBINOVA 2006a, 214.

40 KUBINOVA 2006a, 214.

4“1 HoMOLKA 1997, 103.

432 Identifikovani jsou smérem od oltéie jako Vojtéch, Prokop, Vaclav, Vit, Cyryl, Metodg&j a Ludmila viz
DVORAKOVA 1964b, 87, ¢i jako Vojtéch, apostol, Vaclav s kniZeci pokryvkou a praporcem, apostol sv.
Vit, apostol, sv. Prokop viz FISER 1996, 88; ¢i nejnovéji Vojtéch, sv. Pavel, sv. Vaclav, sv. Petr, sv. Vit,
apostol a figura s knizeci ¢apkou viz FAJT/ROYT 1997, 128.
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pokracovani Litanie ke Vem svatym, kterd ma dle n&j pocatek v Ostatkovych scéndch.*>?

Karel Oettinger uvedl podobnost hlav svétci z piivodni nédsténné vymalby kaple sv.
Katefiny s hlavami nékterych figur z Morganova diptychu, pticemz Karel Stejskal doplnil
tuto podobnost jesté s vitraji z Oseka s figurou sv. Jana Kititele, kterou dava do stejné
paralely. Datovani svéceni této vymalby klade Karel Stejskal do doby nedlouho po
svéceni (26. brezna 1357).**Autofi jsou spojovéni stejné jako oltaini nika s italsky
skolenymi malii. 4%

Malby byly restaurovany vroce 1972 Bohuslavem Slanskym, ktery odstranil
puchyiky, které se na malbé vytvorily béhem let, kdy byl Karlitejn otevien vefejnosti.*>
Kromeé hlav svétct se na pruhu nésténnych maleb naléza také fragment architektonickych
nik, do kterych jsou svétci vsazeni a které mohou pfipomenout obdobné feSeni tzkého
prostoru na schodistnich cyklech. Dle fragmentii malby v prostorach mezi kameny je
patrné, ze svédci zabirali zfejme pouze prostor v hornim pasu a niky nesahaly az na
zem.*” Tento systém zobrazovani poloviny postav se uplatnil nasledné v kapli sv. Kiize,
kde je tomuto postupu mozné nahlédnou tzv. pod poklicku v ptipadé kreseb na oltaini
stén€. Potom dava smysl uziti nékolika figur v riznych typech zobrazeni a natocent, kdy
byla zkousena pohledova feSeni, aby byl finalni efekt poplatny prostoru.

Malby byly restaurovany naposledy v roce 2004 Petrem BareSem a Jifim Brodskym,
kteti restaurovali dvojprotrtét v nadprazi kaple a hlavy svétcl na severni sténé. Uvadéji,
ze dle jejich prizkumu byla v prvni fazi dekorovéana ziejmé pouze nast€énnou malbou, ze
které tyto dvé malby pochazeji.**®

Povrch celé kaple je polychromovan cervenou barvou na bilém podkladu a

polychromie se nachdzi také na okennich $paletach.**’

453 FISER 1996, 88

454 STEJSKAL 2003—Karel STEJSKAL: jest& jednou o datovani a atribucich karl3tejnskych maleb, In: FAJT
2003—1Jiti FAIT(ed.): Dvorské kaple vrcholného a pozdniho stfedoveéku a jejich uméleckd vyzdob:
Sbornik piispévkil z mezindrodniho sympozia, Klaster sv. Anezky Ceské 23.9.-25.9.1998. Praha
2003343-350, 343.

455 FAIT 2006, 65.

456 NPU UOP stiednich Cech, Karltejn, RS 28/4, Hrad, kaple sv. Katefiny, nasténné malby. Archiv

457 To doklada také rest. Zprava Archiv NPU UOP stfednich Cech, Karlitejn, RS 3771, restauratorska
zprava Pavel Brodsky a Jifi Bares, 2006.

458 BARES/BRODSKY 2010—Petr BARES, Jifi BROSKY: Problematika a zplisoby restaurovani schodistnich
cykli Velké véze hradu Karlstejna a restaurovani ndsténnych maleb kaple sv. Katefiny. In:
BARES/BRODSKY/CRONEJ/DURDIK/CHUDAREK/KUBU/KUTHAN/MARTINCOVA/NOVOTNA/STULC/VENC
LIK/VSETECKOVA 2010, 193-213.

459 Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karltejn, RS 2961, Hrad, kaple sv. Katefiny, Osténi jednoduchych
oken, M. Pokorny 2003.
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4. Nasténné malby ve Velké vézi
4.1.Schodistni cykly

Ke kapli sv. Ktize situované ve druhém patie Velké véze vede schodisté vymalované
malbou s vyjevy z legend pfemyslovskych svétct sv. Vaclava a Ludmily. Téchto dvou
cykli legend vedoucich k horni c¢asti schodist¢ s Lucemburky bylo uzito v ramci
legitimizace Lucemburkli na ¢esky triin a pro zdliraznéni kontinuity na Pfemyslovskou
dynastii. Jednalo se také navazani rodovych vazeb cisafe Karla IV. se svétci, ktefi byli
zéaroven jeho predky, nebot’ ty v ramci Lucemburského rodokmene zdiraznovani nebyly.
Zdiraznéni participace na ptiprave eucharistie sv. Vaclava, ktera je zobrazena pficinlivou
praci, je v kontextu legendy ukazkou ctnosti, mirového feSeni konfliktu ukazkou
spravedlnosti, a péée o poddané ukazkou milosrdenstvi.*® Tento aspekt schodisté
pfipomnéla nedavno Hana Hlavackova, kterd zdlraznuje paralelu legendy sv. Vaclava
s vyjevem tohoto svétce s alegorii dobré vlady. Mezi nejznaméjsi ptiklady nasténnych
maleb s timto namétem patii Alegorie dobré viady v Sala della pace v Sienské radnici
vytvofené pied rokem 1340 Ambroggiem Lorenzettim.*! Jednd se o vyobrazeni
abstraktnich alegorickych postav, jako jsou personifikované ctnosti a ona personifikace
dobré vlady, které jsou v nasténnych malbach propojeny s vyobrazenim realné krajiny a
déji. Obdobné¢ se Ize stimto namétem setkat také ve francouzském prostiedi
v illuminacich Etiky Nikomachovy a Politiky, které jsou dilem Mistra Bible Jeana de Sy,
kde jsou vyobrazeni ,,prislusné panujici osoby a vysledky jejich vlad — monarchie a
pokojny Zivot jejich obyvatel — nebo tyranie a jeji kruté zachdzeni s lidmi — ale Zadné
alegorie /% Na schodistnich cyklech se tak nachazi vyobrazeni dobré vlady panovnika
Karla IV, ktery je na karlStejnskych malbéach zobrazovan jako vyvoleny z Bozi milosti a
jeho vlada je zobrazovana spolu ve spolupraci se svétci jako pfimluvci. Tento aspekt je
mozné sledovat v téméet kazdém vyobrazeni Karla IV. na hradu KarlStejn. V ramci
legendy jde tak nejen o svétcovo pfipomenuti, ale také o zdiraznéni téch momenti a
udalosti, které mohou aktualizovat tyto svétcovi rysy v postavé cisare Karla IV. Prave
toto ptipodobnéni a aluze je mozné vnimat jako charakteristicky znak symboliky uzivané

v ramci cisafova prezentovani, které lze najit také ve vyjevu Klaneéni tii krali v kapli sv.

460 Moznost zobrazeni ctnosti naznacili napf. STUDNICKOVA 2006 & HLAVACKOVA 2006.

461 HLAVACKOVA 2006—Hana HLAVACKOVA: Idea dobrého panovnika ve vyzdob& Karlstejna. In:
Priizkumy pamatek XIII. 2006 Ptiloha, 9-18; déle k tématu napt. CARLOTTI 2014—Mariella CARLOTTI:
Il bene di tuti: gli affreschi del Buon Governo di Ambrogio Lorenzetti nel Palazzo Pubblico di Siena,
Siena 2014.

462 HLAVACKOVA 2006, 11.
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Kiize. Schodisté je interpretovano také jako Scala Coeli, tedy nebesky zebiik, po kterém
sv. Véclav stoupa vzhiiru k nebeské brané spolu s cisatem, ktery je jeho potomkem a

3

nasledovnikem.*® V ramci legendy je svétec vyobrazen jak vykonava mnoho

milosrdnych skutkt, které jsou jinak typické pro panovnické legendy.*%*

Vzhledem k monumentélnosti maleb, které se rozkladaji na rozloze téméi 360m? neni
mozné, aby byl v této praci detailné zpracovan kazdy vyjev.*%Z toho diivodd budou tyto
nasténné malby rozebrany mén¢ detailné, nez tomu bylo ¢inéno v pfedchozich oddilech,

bude nastinéna jejich dil¢i participace na ikonografickém konceptu tohoto hradu.

4.1.1. Prehled dosavadniho vyzkumu k vymalbé v kapli sv. Katefiny
Tématu nasténnych maleb na schodisti Velké véze, ktera slouzi jako pristupova cesta

v poslednich dvaceti letech. Diivodem, pro¢ byly tyto malby rozprostirajici se témé&f na
360 m? opomijeny, byly restauratorské zasahy zde provedené b&hem 19. stoleti, které
vedly mnoho badateli k domnéni, ze malby jsou vét§i mérou inovaci a vytvorem
restauratord. O malbach se poprvé zminuje Bohuslav Balbin v Miscellaneich, kde
lokalizuje nasténné malby s vyjevy svatovaclavské legendy na st€nach schodisté Velké
véze, a to ve sméru vzhiru ke kapli a malby ze zivota sv. Ludmily na sténach té¢hoz
schodisté le¢ ve sméru dold.**® Prvni kdo se schodistém zabyval v ramci umélecko-
historické literatury byl Josef Neuwirth, ktery se mu vénoval v publikaci mittelaltarliche
Wandgemdilde und Tafelbilder der Burg Karlstein in Bohmen, pficemZ vychazel prevazné
ze Sequensovych pauz, nicméné zavérecnou scénu, kde popsal pfedmét v rukou cisate
jako knihu a tfi figury vpravo oznacil jako cisafovny, jinak nechal bez dalsi zasadné;si
interpretace.*®’ Jakub Burckhardt pfisuzuje tyto malby Mistru Wurmserovi ve

spolupréci s Mistrem Kuntzem.**® Karel Chytil ozna¢il skupinu figur vpravo za kralovny

463 STUDNICKOVA 2006, 71-77.

464 K obdobnému zobrazeni panovnika — svétce na piikladu sv. Vaclava a sv. Ladislava k paralelam
legendistického vyobrazeni panovniki viz GERAT 2004—Ivan GERAT: Paralely, analogie a kontrasty:
Poznamka k tematike a funkciam obrazovych legiend sv. Vaclava a sv. Ladislava v 14. storo¢i. In
VSETECKOVA 2006, pfiloha, 58-63.

465 Tato prace si neklade za cil podrobné zkoumani ikonografie a vytvarného charakteru Schodistnich cykli,
a to z diivodu velkého rozsahu této problematiky. Svym rozsahem tato problematika neodpovida dil¢i
kapitole diplomové prace, nybrz by si zaslouzila diplomovou praci vlastni. Kapitola byla do prace
zahrnuta proto, aby mohl byt predstaven koncept nasténnych maleb na Karlstejné, které jak vétim, je
nutné vykladat v kontextu.

466 Bohuslav BALBIN, Miscellanea historica regni Bohemiae, Lib. III., tit I. Descriptio Carlsteinensis Arcis
103; Transkripce a pteklad id DURDIK 1997, 79.

47 NEUWIRTH 1896.

468 DVORAKOVA 1961, 112. srov. BURCKHARDT 1857—Jakub BURCKHADRT: Kugler's Handbuch der
Geschichte der Malerei seit Constantin dem Grossen 1., Berlin 1857, 218.
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a posunul dataci do doby pted rokem 1355.%° Jan Krofta na zikladé nalezu pedeti
Josefem Mockerem dataci posouva k roku 1360. “’° Bohuslav Slinsky, ktery se
restaurovanim nasténnych maleb na KarlStejné vénoval od konce 40. let 20. stoleti, se
k ptemalbam vyjadiil v Clanku Prispévek k reseni otazky retuse a rekonstrukce
nastennych maleb, kde uvedl, ze prizkum vsech karlstejnskych maleb dava nadégji, ze by
premalby mohly byt odstranény rozpoustécimi roztoky.*”!

Podrobn¢ se malbam vénovala Vlasta Dvorakova, ktera prejala dataci od Krofty a
figury v zavéru schodisté interpretovala jako genealogicky piehled domacich knizat,
vladcti a duchovnich.”? Jakub Vitovsky datuje malby do doby 1368 - 1371473 a vyjadfuje
se k vyjevu s portrétem Karla pted kapli jako k malbé na zaklad¢ které 1ze datovat cely
cyklus. Malby na schodisti a n€které nasténné malby v kapli vrocuje do pozdéjsi doby
s argumentem slohové pokrocilosti maleb. Relikvii v ruce Karla IV. na zavérecné scéné
schodi§té povazuje a modlitebni knihu.*’”* Franti§ek FiSer opravuje Udaje tykajici se
autentik a pfedmét v ruce cisafe Karla IV. identifikuje jako kapsuli s ostatky. Malby
datuje do roku 1365.47°> Karel Stejskal se priklani ve své studii k dataci maleb po roce
1370.47¢ Ji¥i Fajt a Jan Royt zavére¢nou scénu pied kapli vnimaji jako slavnostni akt
pripomenuti zasvéceni oltard v kapli sv. Kiize, kdy, jak se podle nalezl kapsuli zda, byly
vysvéceny tii oltare. Malbu potom chapou jakou pfipomenuti této ceremonie a upozoriuji
na pritomnost cisafovy rodiny a prelatt ctoucich lekce nebo zpivajici oficium. Pfitomnost
téchto dvou skupin vykladaji jako aktualizaci této ceremonie, kterou chépou jako
slavnostnéjsi akt oproti Ostatkovym scénam. VSimaji si také situovani maleb, které
sméfuje navstévnika do prostoru kaple. Zavére¢nou malbu na schodisti datuji k roku

1365, nicméné ostatni malby na schodi$ti mohly dle nich vzniknout v prvni poloving 60.

469 CHYTIL 1923.

470 KROFTA 1958.

471 SLANSKY 1954. Srov. NEJEDLY 2017 — Vratislav NEJEDLY: K vyvoji retuse malifskych dél v &eskych
zemich ve druhé poloving€ 20. stoleti In: Metodické centrum pro muzea vytvarného umeéni 2017,
http://www.mc-galerie.cz/restauratori/clanky/k-vyvoji-retuse-malirskych-del-v-ceskych-zemich-ve-
20-stoleti.html, vyhledano 5. 6. 2017

412 DVORAKOVA 1961, DVORAKOVA 1965.

473 ViTOVSKY 1976 — Jakub VITKOVSKY: Nasténné malby ze XIV. Stoleti v prazské katedrale. In: Uméni
XX1V,1976, 479; VITOVSKY 1992 — Jakub VITOVSKY: N&kolik poznamek k problematice Karlstejna
In: Zpravy pamatkové péce 19, 1992,1-14,7.

474 VITOVSKY 1976 — Jakub VITKOVSKY: Nasténné malby ze XIV. Stoleti v prazské katedrale. In:
Uméni XXIV,1976, 479.

475 Jednalo se o dievo z Kristova kiize, relikvii sv. Vaclava a relikvii sv. Stépana prvomuéednika. Viz FISER
1996, 33-36.

476 STEJSKAL 1998 — Karel STEJSKAL: Die Wandzykln des Kaisers Karls 1V. Bemerkungen zu
Neudatierung und Rekonstruktionen der im Auftrag Karls IV. gemalten Wandzyklen. In Uméni XLVI,
1998, 19-41.
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let 14. stoleti.*”’ Hana Hlavackova a Jifi Fajt datuji vznik horni ¢4sti schodisté do doby
po konsekraci, ktera je zobrazena na poslednim vyjevu pted kapli sv. K¥ize.*”® S figurami
na schodistnim cyklu spojili Wolfenbiittelsky kodex, ktery obsahuje tii horizontalni pasy,
z nichz prvni ptedstavuje kopii malby v nadprazi kaple sv. Katefiny a dva spodni pasy
predstavuji kle¢ici figury v pozicich a natoéeni identickymi s figurami na schodisti.*”
Zuzana VSeteCkova se malbam vénovala ve své publikaci o ndsténnych malbach ve
stiednich Cechéach a povazuje za autora svatoludmilské legendy malite blizkého Mistru
Osvaldovi.*" KateFina Kubinova malby datuje na zakladé posledni scény a zobrazeni
Anny Svidnické s ¢eskou korunou do obdobi mezi roky 1363-1368.*! V roce 2004 bylo
uspotradano kolokvium zabyvajici se t€émito cykly, nékteti z jeho ucastniki byli ¢leny
komise pro restaurovani maleb na hradé KarlStejné. Prispévky byly zvefejnény
v periodiku Nérodniho pamatkového tstavu jako ptiloha s ndzvem Schodistni cykly.*s

Tato publikace shrnula nejnovéjsi poznatky a byla v ni uvedena také nova zjisténi tykajici

primérni funkce Velké véze.*s

3.1.1. Schodistni cykly ve svétle restauratorskych zasahi
O malbach se zmiluje Bohuslav Balbin v Miscellanea Historica Regni Bohemiae
(1681), kde lokalizuje nasténné malby s vyjevy svatovaclavské legendy na sténach
schodisté Velké vézZe, a to ve sméru vzhiiru ke kapli a malby ze Zivota sv. Ludmily ve
sméru dold. Na malbach popisuje jesté napisy, které byly jiz v té dob¢ poskozené, z nichz

nicmén¢ vycetl, ze malby nechal potidit Karel. [V. Malby byly dle jeho popisu obnoveny

477 FAJT/ROYT 1997, 197-203.

478 FAIT/HLAVACKOVA 2003.

479 FAIT/HLAVACKOVA 2003.

480 VSETECKOVA 2006, 48.

481 KUBINOVA 2006, 30. Kubinova uvadi, Ze dle restauratorti byla malba ¢inéna do vlhké omitky. Pak by ta
tato datace mohla byt poplatna na cely schodiStni cyklus.

482 K olokvium bylo uspotadané Ustavem d&jin uméni AV CR v refektafi klastera Na Slovanech v Praze ve
dnech 5. 5. — 7. 5. 2004 za podpory GA AV CR, ¢&. grantu A8033301.

483 DVORAKOVA 1961—Vlasta DVORAKOVA: Karlstejnské schodistni cykly. K otdzce jejich vzniku a
slohového zatazeni. In Uméni IX, 1961, 109-171; DVORAKOVA 1964¢c — Vlasta DVORAKOVA: Karl$tejn
castle — Phases I and II of the Pictoria Decoration — Stylistic Analysis. In: DVORAKOVA
/KRASA/MERHAUTOVA/STEJSKAL 1964—Vlasta DVORAKOVA, Josef KRASA, Anezka MERHAUTOVA,
Karel STEISKAL: Gothic Mural Painting in Bohemia and Moravie, 1300 — 1378, London — New York —
Bombay — Melbourne 1964, 80-100; FAJT/HLAVACKOVA 2003—1Jitfi FAJIT, Hana J. HLAVACKOVA:
Zobrazeni rodiny Karla IV. na schodisti Karl$tejnské Velké véze. In: FAIT 2003, 325-327; VSETECKOVA
2006—Zuzana VSETECKOVA: Schodi$tni cykly In: Prizkumy pamatek XIII, 2006, pfiloha. Tématu
Schodistnich cykla se vénovala také bakalatské prace Ivy Gattringerové, viz GATTRINGEROVA 2014—
Iva GATTRINGEROVA: Stiedovéké nasténné malby se Svatovaclavskymi legendami ve 14. stoleti
(bakalaiska prace na Ustavu dé&jin kiestanského uméni Katolické teologické fakulty Univerzity
Karlovy). Praha 2014.
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v dobé& purkrabiho Viléma Slavaty (svatoludmilska legenda roku 1608 a svatovaclavska
legenda roku 1609).*** Malby byly opravovany ve stejné dobé jako Ostatkové scény.
Nicméné pfemalby na schodisti byly béhem nasledujicich staleti Castéji poskozovany
kvali Spatnému stavu samotné stavby a pronikani povétrnostnich vlivi do vnitiku
schodisté. Nemiizeme ani zapomenout na disledky pozart.*8> Uz Vlasta Dvoiakova se
domnivala, ze pfemalby, které byly pravdépodobné méné kvalitni nez malba pivodni,
vzaly pravé béhem téchto stoleti zasvé. A Ze tedy nasténné malby zachycené pravé na
Sequensovych pauzich zroku 1887 zachycuji z velké ¢asti malby ptuvodni, ¢emuz
nasvédduji také transfery, na kterych stopy pfemaleb nalezeny nebyly.*3® V prvni tieting
19. stoleti byly pofizeny také kopie nasténnych maleb od malitfe FrantiSka Waldherra,
které zakoupila Spole€nost vlasteneckych ptitel uméni, nebot’ v roce 1836 vyslo natizeni
o rekonstrukci hradu. V letech 1837-1838 byly provadény nejnutnéjsi prace, mezi néz je
mozné zasadit také vytvoreni kopii poskozenych maleb uréenych k restaurovani. K tomu
byly roku 1837 vyzvani malifi Vilém Kandler a Antotnin Lhota,*” ktefi vyhotovili 33
akvarelovych kopi. “®Poskozeni maleb zachytily jiz pauzy Franti§ka Sequense z roku
1887, které zachycuji velmi presny stav maleb pied stavebnimi pracemi.*® Jejich vyznam
je také v tom, ze v mistech, kde se origindl nedochoval, malby nikterak nedokresluji a
nepiekresluji.*”® Tyto kopie slouZily k dal$imu restaurovani, jehoz vedenim byl povéien
Josef Mocker a Josef Neuwirth.*! Dodnes jsou tyto pauzy konfrontovany s piipadnymi
komparaénimi paralelami. Malby byly ,zrestaurovany* Antoninem Kristanem a
Gustavem Mikschem v letech 1897 — 1899 a znovu provedeny caste¢né v kopii podle
pauz FrantiSka Sequense, ktery vroce 1896 zemfiel. V této dobé vznikla velkd Cast
pfemaleb, které byly snahou doplnit fragmentdrni mista a v této dob& vznikly také

transfery. Ty byly siaty v mistech vétsich stavebnich zasah(.**> Tyto transfery byly

434 DVORAKOVA 1961, 112.

485 DVORAKOVA 1961, 112.

486 DVORAKOVA 1961, 112. U vétSiny schodistnich vyjevii s dochovaly pauzy ve dvou kopiich, pFicemz
prvni, zda se, byla vytvofena piimo na schodisti, kdezto druha slouzila jako pomiicka pro opravu
v ateliéru. Restaurovani pauz provedle A. Waulinova. viz FAIT/HLAVACKOVA 2003, 325, pozn.8.

“87 DVORAKOVA 1961, 113, srov Pamatky archeologické a mistopisné I, Praha 1857, 191.

488 BARES/ BRODSKY 2006, 79.

49V nasledném rozboru pojiv bylo zjiténo, Ze kresby odpovidaji zachovani piivodni malby a neshoduji se
jen obcas v barevnosti. Viz BARES/BRODSKY 2006, 86.

490 BARES/BRODSKY 2006, 78-90; NOVAK 2003.

491 BARES/BRODSKY 2006, 80. Pauzy a akvarely jsou dnes uloZeny v depozitafi hradu Karl$tejna a nachazeji
se na fotokopiich ve fototéce UDU AV CR.

492 Transfery se nachazeji v prvnim patfe Maridnské véZe a jsou piilezitostné vypiijéovany na vystavy, jako
tomu bylo i v roce 2016, kdy byla ¢ast transfert pievezena do Valdstejnské jizdarny na vystavu Narodni
galerie Praha Cisar Karel IV. 1316-2016. Za jejich dnes$ni stav vdéci zasahu Bohuslava Slanského, Petra
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uSetfeny premaleb, nicméné jejich dneSni stav je poznamenan jejich uchovavanim
v hradnim depozitati, kde byly vystaveny rozkladu a zvétrani.*** Toto restaurovani na
konci 19. stoleti bylo jiz tehdy c¢astecné odsouzeno a nésledné vznikla ,,lucebni
komise*,** ktera ,, kdyz r. 1902 vykonala pripravné prace k smyvani premalovanych casti
schodistnich cykli, podala oficialni karlstejnské restaurdatorské komisi dne 7. brezna r.
1904 zpravu o technologickém slozeni maleb karlstejnskych a zavérem navrhla, aby se
od dalsiho smyvani premaleb radéji upustilo “.*> V roce 1904 bylo zjisténo, Ze premalby
neni mozné sejmout, aniz by se poskodila piivodni malba pod nimi.*® Tuto fazi
restaurovdni maleb lIze sledovat na fotografiich v publikaci Josefa Neuwirtha.*”’
V tomto stavu byly malby ponechany téméf pil stoleti, nebot’ vzhledem k pouziti
kaseinovych barev a vajecné tempery béhem ptemaleb by pfi jejich ptipadném sniméni
mohla byt poSkozena vrstva plivodni gotické malby. AZ Bohuslav Slansky, ktery se
restaurovanim nasténnych maleb na Karlstejn¢ vénoval od konce 40. let 20. stoleti a v 60.
letech restauroval scénu Kiest sv. Ludmily ze svatoludmilského cyklu.*”® Slansky
nasledné uvedl, ze prizkum vSech karlStejnskych maleb ddva nad¢ji, ze by piremalby
mohly byt odstranény rozpoustécimi roztoky.*? V roce 1983 manzelé J. a D. Vachudovi
a E. Crhova provedli revizi této malby a ptikro¢ili k restaurovani Stavby chramu Panny
Marie a sondaze Kitu sv. Borivoje.>® Na zékladé zjisténi, ze se pod premalbami z 19.
stoleti nachazi velké mnozZstvi plivodni malby, bylo rozhodnuto rehabilitovat témér cely

cyklus. V roce 1995 bylo restaurovano pét obrazii se svatovaclavské a tfi ze

Prokopce a Antonina Novaka. Srov. BARES/BRODSKY 2006, 80; NOVAK 2003—Antonin NOVAK: Nové
poznatky o malbach karlstejnského schodisté. In: FAJT 2003, 492-496.

493 Srov. NOVAK 2003, 492. Antonin Novak se rozborem transferti zabyval v roce 1993.

494 Externi odbornici, ktefi se k témto restauratorskym zdsahtim vyjadfili byli V. V. Tomek, O. Hostinsky,
arch. Zitek, Koula, Schulz, J. V. Myslbek, V. Liska a F. Jenewein. Srov DVORAKOVA 1961—Vlasta
DVORAKOVA: Karlstejnské schodistni cykly. K otazce jejich vzniku a slohového zafazeni. In Uméni IX
1961, 109-171, 110.

495 DVORAKOVA 1961—Vlasta DVORAKOVA: Karlstejnské schodistni cykly. K otdzce jejich vzniku a
slohového zatazeni. In Uméni IX 1961, 109-171, 110.

49 SLANSKY 1954 — Bohuslav SLANSKY: Pfispévek k feSeni otazky retuSe a rekonstrukce ndsténnych
maleb In Uméni I, Praha 1954, 304-318., pozn. 1, 318.

47 NEUWIRTH 1906—Josef NEURWITH: Mittelalterliche Wandgemilde und Tafelbilder der Burg Karlstein
in Bohmen. Praha 1906.

498 Viz SLANSKY 1954. Srov DVORAKOVA 1961, 110. Mezi nejvétsimi prohiesky, kterych se restauratofi
Kristan a Miksch dopustili, uvadi Bohuslav Slansky zamérnou retus provedenou pomoci
nerozpustitelnych tedy neodstranitelnych temper vajecnych nebo kaseinovych, kterych se v dob¢ psani
jeho ¢lanku (1954) stale jest¢ doporucovalo pouzivat a jez byly pouzity pti opravach schodistnich cykli.
Srov. NEJEDLY 2017 — Vratislav NEJEDLY: K vyvoji retuse malifskych dél v ¢eskych zemich ve druhé
poloving 20. stoleti In: Metodické centrum pro muzea vytvarného umeéni 2017, http:/www.mc-
galerie.cz/restauratori/clanky/k-vyvoji-retuse-malirskych-del-v-ceskych-zemich-ve-20-stoleti.html,
vyhledano 5. 6. 2017

49 DVORAKOVA 1961, 110 srov. SLANSKY 1954.

590 BARES/ BRODSKY 2006,80.
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svatoludmilské legendy. Diky témto zasahlim se v poslednim stoleti zménilo procento
zachovanych scén opét ve prospéch piivodni vymalby. Malba z 19. stoleti byla zachovana
pouze v téch mistech, kde se ptivodni malba nedochovala. Nésledné bylo pfistoupeno
retusim.>”! Mezi nejzachovalejsi malby patii v ramci svatovaclavské legendy stfedni ¢ést,
tedy sv. Vaclav mele mouku a pece hostie, sv. Vaclav nese hostie do kostela, sv. Vaclav
okopava vinice, sv. Vaclav ve vinném lisu lisuje vino, sv. Vaclav syti chudé, sv. Vaclav
pohrbiva mrtvé a modli se za jejich duse a boj s Radslavem Zlickym a Smyvani krve.
Svatoludmilskad legenda je zachovana ve vétSich plochach. Nejhiife zachované jsou
vyjevy vhorni casti schodisté¢ s kleCicimi figurami. Stropni vymalba musela byt
vzhledem k sejmuti pfemaleb ,,ztiSena“ nanesenim svétlejsich barev a v dolni ¢asti doslo
k rekonstrukci nekterych andé€li na zdklad€ pauz. Dolni ¢ast maleb byla v téméf celé
plose setfena davy navstévniki proudich vzhiiru do kaple sv. Ktize. BEéhem restaurovani
byly odebrany vzorky ze schodistnich cykli, kaple Panny Marie a Apokalypsy, kde bylo
zjisténo uziti zloutku a oleje jako pojiva, oproti vzorku z kaple sv. Katefiny, kde byl
nalezen klih a arabské guma.>*? Dale bylo zji§téno, Ze pii vystavb&é modelace nebyl uZit
jen jeden zavazny systém, coZ vysvétluje moznou pluralitu styli a participaci vice
vedoucich mistrt.

Z tohoto restaurovani a nasledného kolokvia byly publikovany ptispévky v periodiku
Narodniho pamatkového ustavu jako piiloha s nazvem Schodistni cykly, > ktera shrnula
nejnovejsi poznatky a v niZz byla publikovana také nova zjiSténi tykajici se primarni

funkce Velké véze.’*

301 BARES/ BRODSKY 2006,80.

302 BARES/BRODSKY 2006, 84.

503 Kolokvium bylo uspofadané Ustavem d&jin uméni AV CR v refektaii klastera Na Slovanech v Praze ve
dnech 5. 5. — 7. 5. 2004 za podpory GA AV CR, ¢&. grantu A8033301.

394 DVORAKOVA 1961—Vlasta DVORAKOVA: Karlstejnské schodistni cykly. K otdzce jejich vzniku a
slohového zafazeni. In Umeéni 1X, 1961, 109-171; DVORAKOVA 1964c—Vlasta DVORAKOVA: Karl$tejn
castle — Phases I and II of the Pictoria Decoration — Stylistic Analysis. In: DVORAKOVA
/KRASA/MERHAUTOVA/STEJSKAL 1964—Vlasta DVORAKOVA, Josef KRASA, Anezka MERHAUTOVA,
Karel STEISKAL: Gothic Mural Painting in Bohemia and Moravie, 1300 — 1378, London — New York —
Bombay — Melbourne 1964, 80-100; FAJT/HLAVACKOVA 2003—1Jiti FAJT, Hana J. HLAVACKOVA:
Zobrazeni rodiny Karla I'V. na schodisti Karl$tejnské Velké véze. In: FAJT 2003, 325-327; VSETECKOVA
2006—Zuzana VSETECKOVA: Schodistni cykly In: Prizkumy pamatek XIII, 2006, pfiloha. Tématu
Schodistnich cykld se vénovala také bakalatské prace Ivy Gattringerové, viz GATTRINGEROVA 2014—
Iva GATTRINGEROVA: Stiedovéké nasténné malby se Svatovaclavskymi legendami ve 14. stoleti
(bakalaiska prace na Ustavu dé&jin kiestanského uméni Katolické teologické fakulty Univerzity
Karlovy). Praha 2014.
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3.1.2. Nastropni vymalba

Cyklus obou legend je doprovéazen nastropni vymalbou s andély s nebeskymi néstroji,
kteii svou andé€lskou hudbou doprovazeji navstévnika az do kaple sv. Ktize. Hudebni
nastroje slouzily jako vyjadieni harmonie universa. Byl k nim byl pfirovnavan kiiz, pasije
a Kristovo télo. Harmonie universa bylo mozné dosahnout skrze ctnosti.’*® Tyto ctnosti
mohou odkazovat také k vykladu dobrého panovnika, ktery je jimi obklopen, je-li jeho
vlada dobra.>% Ve spodni ¢asti schodisté jsou andélé predstaveni na ¢erveném pozadi,
které¢ se méni u vyjevu svatovaclavské legendy zobrazujici zavrazdéni sv. Vaclava na
ménény na ndpisové pasky s maridnskou antifonou regina coeli letare
Allel(uia) >*’Srovnanim nékterych postav andéli bylo upozornéno na mozné voditko

hledéni autorskych podild.>*® U této malby byla nalezena ervena podkresba.>*’

3.1.3. Svatovaclavska legenda

Cyklus ptedstavuje 31 scén ze Zivota svétce z rodu Pfemyslovet, sv. Vaclava, které
zdobi horni ¢ast pravé stény levoto€ivého schodisté. Zacina pii vstupu na schodiste po
levé stran€ a provazi navstévnika pres prvni patro, kde je cyklus pierusen vstupem do
puvodni manské sin€, t¢éméf az ke dvetim do kaple sv. Kiize. Tésné pied kapli cyklus
kon¢i a pokracuje skupinami kle€icich figur, které v pokleku s gestem piimluvy vzhlizi
k zavéreéné scéné. Naméty mohou pochézet z textu Svatovaclavské legendy sepsané
latinsky cisafem Karlem IV. kolem roku 1358.°'° Za autora je povazovan mali, ktery
pracuje se subtilnéjSimi postavami a architektonicko-krajinnymi scenériemi typickymi
pro 70. 1éta 14. stoleti.>!!

Prvni scéna legendy je nejCastéji interpretovana jako Sv. Ludmila vyucujici sv.
Véclava.’'’Malba se nachazi na pomyslné hranici obou legend a stava se tak jakymsi

spojujicim miistkem. Vzhledem k tomu, Ze je malba umisténa nad vstupem na schodiste,

595 STUDNICKOV A 2006, 76.

306 HLAVACKOVA 2006, 10-11.

307 STUDNICKOVA 2006, 76.

%8 Na to upozornil Antonin Novdak, ktery srovnaval andély z se svitky zhorni &sti kaple s andély
s hudebnimi nastroji. Viz NOVAK 2003, 493.

S NovAK 2003, 493.

310 VSETECKOVA 2011, 122; FAIT 2016, 408.

SILEAJT 2006, 70.

512 VSETECKOVA 2011,123. Interpretace se opira o logické propojeni obou legend a typologii Panny Marie
vyudujici Jezidka, kterd ma soucasné podobnost s Knihou moudrosti a Uéeni Salamounovo. Jako Knéz
Kaich vyu€uje sv. Vaclava scénu interpretuje Hana Hlavackova. HLAVACKOVA 1999—Hana
HLAVACKOVA: Karlstejn. In VSETECKOVA—Zuzana VSETECKOVA: Stiedoveké ndsténné malby ve
strednich Cechdch, Prizkumy pamatek, piiloha, Praha 1999, 36-63.

90



navstévnik si ji v§imne teprve pii sestupovani. Malba mé tedy podobny charakter
upomenuti a zdiraznéni jako malba v nadprazi kaple sv. Katefiny. Pro divaka byla ale
prvnim vyjevem ziejme az prvni malba na vnéjsi stén¢ schodisté s namétem Smrt kniZete
Vratislava a Nastoleni sv. Viclava. Tyto vyjevy jsou od sebe odd€leny pouze
architektonickymi prostory, které na sebe navazuji, ale odliSuji se od sebe jak ztvarnénim,
tak barvou zdiva. Kompozi¢né jsou malby obdobné scénam se stejnou tématikou ze
svatoludmilské legendy. Vzhledem jejich umisténi nejblize vchodu se malby nachazely
ve §patném stavu, a proto byly k restaurovani v obdobi 1994-2001 jako prvni.>!?
Nasledujici malba s vyjevem sv. Viclav na snému v Rezné je chapana jako prezentace
sveétce — ochrance statu [60]. Podle svatovaclavské legendy Oriente iam sole ze 13. stoleti
dorazil sv. Vaclav az treti den konani snému. Cisat, Jindfich Ptacnik, mu chtél vycinit a
ostatnim zacastnénym knizatiim zakézal Vaclavovi nabidnout mista k sezeni. Jakmile sv.
Viclav vstoupil do mistnosti v niz se sném konal, cisaf prvni ze vSech pied nim povstal
anabidl mu svého mista, nebot’ sv. Vaclava do mistnosti doprovazely andélé. Po skonceni
snému se sv. Vaclava zeptal, ,,co miize od néj chtit, co by pokladal pro sebe za
nejprospésnéjsi a svétec ho pozadal o ostatky sv. Vita.’!* Vyjev zachycuje cisate
béziciho vstiic sv. Vaclavu, ktery je v doprovodu dvou andéli. Podle nékterych badatelti
se v rysech cisafe Jindficha Pta¢nika nachazi kryptoportrét cisafe Karla IV, ktery kromé
fysiognomickych rystt mél ptivodné také svatovaclavskou korunu.’!*> Jeho podobu zde
Ivo Hlobil opira také o dobové mddni odéni kurfiitd, ktefi jsou odény do kratkych kabatct
sahajici nad kolena. °'® Jednalo se o zndmou kritiku odévu a mravii Karlovi prednesenou
v dopise od papeze Klimenta V1. Z 25. inora roku 1348.%!7 Karel se v nasledujicich letech

také kladné vyslovil k poZzadavku papeze Urbana V. o délce kabatch jeho doprovodu,

313 BARES/BRODSKY 2006, 78.

314 HLOBIL 2004, 19.

515 DVORAKOVA 1961, 136, nejnovéji HLOBIL 2004—Ivo HLOBIL: Cirkevni kritika vystiedni mody

cisafského dvora Karla IV. a datovani nasténnych maleb karlstejnského schodistniho cyklu kolem let

1365-1367, In. VSETECKOVA 2006—Zuzana VSETECKOVA: Schodistni cykly In: Prizkumy pamdtek

XI11, 2006, ptiloha, 19-22.

Predstavu o této mode si l1ze udélat z dodnes dochovaného pourpointu, tedy takto ,,Svihacky® kratce

stfizeného kabatce s vycpanym hrudnikem, ktery mél muzim pomoci s imitace svalnaté hrudi. Jako

zdtraznéni uzkého pasu tedy slozila nejen vycpana ramena, ale také pasek, pro ktery byly na kabatec

v trovni pasu ptidélany ploché knofliky, které umozioval 1épe jeho pfepasani.Kabatec byl vystaven na

vystaveé Cisat Karel IV. 1316-2016 ve Valdstejnské jizdarng. Katalogové heslo 3.19 Francouzsky kratky

ptiléhavy kabatec, tzv. pourpoint Karla z Blois, viz FAIT 2016, 316-317.

517 HLOBIL 2006, 21; Srov. Spévacek 1979—IJIRi SPEVACEK: Karel IV. Zivot a dilo (1316-1378), Praha
1979, 410. Prazské méstany za opice, kopirujici veskeré modni vystielky, povazuje také Benes Krabice
z Weitmile.

516
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které pod pohrtizkou smrti méli sahat alespoii pod kolena.>'® Pokud budeme déle uvazovat
o tomto vyobrazeni Jindficha Pta¢nika jako dal$iho z portrétt Karla IV. na Karlstejn¢,
bylo by opét na mist¢ ho srovnat sjinymi jeho vyobrazenimi na hrad¢€, jakozto
komparacnim materidlem. Pfi této komparaci ale narazime na fragmentarnost oblicejové
¢asti cisafe Jindficha Ptacnika, kterd kromé koruny, kterd byva vykladana jako koruna
svatovaclavska, vSak narazime na jiné podobnosti. Pii srovnani Ostatkové scény lze totiz
nalézt téméf totozny odev nikoliv u cisafe Karla IV., nybrz u figury z druhého vyjevu
stojici naproti cisaii Karlovi IV. Tato figura vkladajici do rukou Karla IV. ostatek je
oznacovana jako kypersky a jeruzalémsky kral Petr I. de Lusignan nebo uhersky kral a
Karlilv zed Ludvik Veliky.’'® V irovni mezi ramenem a loktem visi z odévu bilé
»pachy®, které byly oblibenym modnim doplitkem odévu poloviny 14.stoleti. Tento bily
pruh pfedstavuje zfejmé vnitini podsivku dekorovanou hermelinem, jak naznacuji
pravidelné Cerné Spicaté vinovky zpodobnujici ocasky hranostaji. Stejny dekor tohoto
falesného rukévu lze nalézt na odévu cisafe Jindficha, Jeho Sat sahd az na zem, pficemz
si ho cisaf nepfidrzuje, ale je zachycen v pohybu sméfujictho do pokleku pied sv.
Véclavem. Toto srovnani muize vést k hlubSimu srovnavéni jednotlivych kompozic
uzitych na karlStejnskych malbach a zaroven k posouzeni a k otazce, kdy doslo
k ptemalbam na Ostatkovych scénach. Tam se nachazeji obdobné odévy, které Ize nalézt
ve svatovaclavské legendé. Nasleduje scéna sv. Vdclav navstévuje vézné s jakymsi
zfejmé historizujicim zpodobnénim kopule nad véznici, a sv. Vaclav osvobozuje vézne,
ktefi se v okamzZiku propusténi modli.

Nejveétsi cast svatovaclavské legendy predstavujici sv. Véaclava jako pokorného
sluzebnika Boziho. Je zde spojovéana piiprava liturgie se skutky milosrdenstvi: sv.
Vaclava pracujiciho v prirode. Jedna se o scény sv. Vaclav kaci Sibenice, sv. Vaclav
okopava piidu, sv. Vaclav seje obili, sv. Vaclav mlati obili, sv. Vaclav zne a mlati obili.
sv. Vaclav mele mouku a pece hostie sv. Vaclav nese hostie do kostela, sv. Vaclav okopava
vinice, sv. Vaclav ve vinném lisu lisuje vino. Posledni vyjev evokuje kompozici Krista ve
vinném lisu, jak uvedla Studni¢kova.’?® Tento motiv jen stupiiuje a podtrhuje aspekt

maleb pfipominajici Imitatio Christi.

318 HLOBIL 2004,21 srov. KYBALOVA 2001—Ludmila KYBALOVA: Dé&jiny odivani: Stiedovék, Praha 2001,
168.

S FAIT/ROYT 1997, 191. Kral je odén do dlouhého plasté zelené barvy sahajiciho do pilky lytek, ktery se
zda byt povytazen do této vysky diky pridrzovani plaste jeho levou rukou, zatimco rukou levou predava
cisati Karlovi do rukou ostatek.

320 STUDNICKOVA 2006, 74.
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Dale pokracuje série scén, kde je zdiraznén aspekt ochranitelsky. sv. Viaclav syti
chudeé, sv. Vaclav pohibiva mrtvé a modli se za jejich duse, sv. Vaclav nese s Podivenem
vdoveé drivi z lesa a sv. Vaclav vyhani hajny z lesa. Kourimsky knize Radslav se kori sv.
Vaclavu

Scéna Hostina ve sv. Boleslavi ma christoformni podobu. Kompozice stolovani ma
jisté rysy stolovani na vyjevu Hostina v domé Simonové v kapli sv. K¥ize. Tato scéna
predstavuje prvek panovnicky.

Zavrazdeni sv. Vaclava je stézejnim vyjevem legendy, nebot” od tohoto vyjevu déle
pokracuji zazraky spojené se svétcovym mrtvym télem. Nasledny vyjev Stirani krve a
oplakavani spojuje Kubinova ve spojitosti s relikvii v rukou cisate Karla IV. na zdvére¢né
scéné schodi§te.?! Preneseni téla sv. Vaclava z Prahy do sv. Boleslavi je vyjevem
akcentovanym na Karlstejné z diivodu piechovéavani prkna, z vozu, na kterém bylo
prevazeno svétcovo telo, v kaple sv. Katefiny. Diky tomu se dodnes zachovaly dodnes
nasténné malby hlav svétcd.”?> U vyjevu Preneseni pres ieku Rokytku doSlo po
restaurovani v obdobi 1994-2001 doslo k nejvétSim ztratdm, nebot’ se jednalo o vyjev
z velké &asti doplnény piemalbami z 19. stoleti.’*® Nasledujici scéna UloZeni ostatki
v chramu sv. Vita ukonc¢uji Svatovaclavskou legendu, za kterou zacinaji scény s kle¢icimi
figurami.

3.1.4. Svatoludmilska legenda

Pti sestupovani po schodisti vedouciho od dvefi kaple sv. Kiize dolt ke vstupu do
Velké véze je navstévnik doprovazen pohledové na levé sténé nejprve figurami, které pii
jeho sestupu pohlizeji za néj na vymalbu tésné pred vstupem do kaple sv. Kiize
s vyobrazenim cisafe Karla IV. vkladajiciho ostatkovou kapsuli do relikviarového kiize.
Za tfeti zékrutou schodiSté¢ se zacind ve sméru odshora dold odvijet 9 vyjevi
svatoludmilské legendy, které jsou v jeji nejspodnéjs$i casti napojeny na legendu
svatovaclavskou, ktera vedla navstévnika vzhiiru. Cyklus je povaZzovan za starsi a pfiicen
je malife pouceného z tvorby dvornich dilen. V jeho malifském projevu je patrna jeste
uréitd mohutnost, ale i plasti¢nost oznacovana nékdy jako prvek theodorikovské malby.>?*

Obrazovymi paralelami mohou byt Velislavova Bible a Liber Depictus.’*

521 KUBINOVA 2006, 29. Ampulka by dle Kubinové odkazovalo na jinak dosti neobvyklou scénu na Stirani
krve sv. Véaclava na schodisti.

522 Viz. Kapitola Kaple sv. Katefiny

323 BARES/BRODSKY 2006, 86.

524 FAIT 2006, 70.

325 VSETECKOVA 2011, 122; FAIT 2016, 408.
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Cyklus zacina vyjevem Hostiny na Velehrade, kdy Botivoj navstévuje moravského
Svatopluka. Metodéj sedic u stolu se naklani k Bofivojovi sedicimu na zemi. Pro
zdUraznéni potupného usazeni, umistil malif za postavu Bofivoje dalsi dvé stojici
postavy. Nasleduje scéna Borivojova kitu, kterad byva kompozi¢né srovnavana se scénou
Kitu sv. Ludmily s malbou Krest sv. Otylie ve Vlasimské kapli v katedrale sv. Vita.>¢
Bofivoj i Ludmila jsou umisténi do kititelnice ve tvaru kalicha. Postavy Metodéje kiticiho
panovnika i klerika, ktery vypomaha, jsou srovnavany s postavami asistujicimi pii Kitu
sv. Otylie. Malba ve Vlasimské kapli byla vymalovéana kolem roku 1367 a je spojena
s osobou Jana Ocka z VlaSimi. Malba je jiz stylové blizkéd tvorbé Mistra Tiebonského
oltate.”?’” Obé& scény jsou umistény do architektonickych prostord. V roce 1961 byly
sejmuty retuSe vytvoifené na konci 19. stoleti Antoninem Kristanem a Gustavem
Mikschem a to prvné na tomto vyjevu. Nasledné bylo komisi odsouhlaseno, Ze se takto
bude pokracovat také na ostatnich vyjevech.’?® Nasleduje obraz Stavba kostela Panny
Marie na Prazskéem hradeé. Pro malife pracujiciho na Karlstejné¢ a Prazském hradé, se
muselo jednat malbu témét soudobého vyjevu. V legendé lze tuto scénu piirovnat
k zakladaci ¢innosti cisafe Karla IV. Scéna Triinici Borivoj a sv. Ludmila s jejich tfemi
dcerami a tfemi syny je scénou reprezentativni a iluzivni, ktera mize odkazovat na
vladnouci potomky, mezi které se fadil také Karel IV.>?° Kompozice je pak odvozovani
od Triniciho Krista s Pannou Marii a je pravdépodobné, zZe podobné rysy méla scéna
Korunovani Panny Marie v okennim vyklenku kaple Panny Marie, kterd je do dnesnich
dnti zachovana jen fragmentarné.>*® Za ptedlohu je povaZzovana miniatura z legendy sv.
Hedviky, kde je vyobrazen vévoda Bertold a Anezka v kruhu svych déti.>*! Nasledujici
scéna Smrt sv. Borivoje je konstruovana na pozadi architektonického prostoru, do kterého
je diagonalné vloZena postel. Za ni se nachdzi hloucek truchlicich v ¢ele se sv. Ludmilou,
tisknouct si ruce k tvafi. Takovéto diagonalni umisténi Ize nalézt v klastete Na Slovanech

na scéné s Rebekou, podavajici vodu Abrahdmovym poslim.’*? Nastoleni knizete

526 Dobovy kiest se nachazi napiiklad na videiiském reliéfu tzv. Singertor v katedrale sv. Stépana. Viz
VSEETTECKOVA, 2011, 39.

3271 KUTHAN/ROYT 2016, 311-312.

528 Archiv NPU UOP stiednich Cech, Karlitejn, RS 44 Riizné rest. Zpravy, Zapis z komise dne 9. zaii 1961.

329 VSETECKOVA 2006,42. Ke sv. Hedvice vice SCHUTZ 1998—Alois SCHUTZ: Die Andechs-Meranier in
Fraken und ihre Rolle in der europiische Politik des Hochmittelalters. In : Die Andechs-Meranier in
Fraken. Européisches Fiirstentum im Hochmittelalter. Mainz1998, 3-54.

330 Viz. Kapitola Zapadni okenni nika.

31 VSETECKOVA 2006, 43. Vieteckova téZ upozoriiuje na podobnost svorniku na malbé se svornikem
v sakristii katedraly sv. Vita.

332 VSETECKOVA 2006, 45.
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Vratislava, zakladatel klastera sv. Jifi na Prazském hrad¢, ktera byva spojovéano
s korunovaénim fadem ustanovenym cisafem Karlem IV.%* Posledni dva vyjevy jsou
rozdéleny na Posledni prijimani pri msi slouzené v Tetineé a vpravo na scénu
s Ludmilinymi vrahy, Tunou a Gomonem. Malif zde uzpusobil scény tak, aby podtrhl
napéti a mucednicky aspekt celého cyklu. Tuna a Gomon jsou totiz vyobrazeni, jak se
plizi podél rohu. Posledni scéna Uskrceni sv. Ludmily je dramaticky zobrazena ve chvili
Skrceni svétice na Sale mezi obéma vrahy. Portrétni rysy svétice jsou spojovany pravem

s deskovym obrazem z kaple sv. K¥ize.>**

3.1.5. Panovnické postavy
V zavérecné ¢asti schodiste se vyzdoba na vnitini a vnéjsi sténé schodisté meéni a scény

zlegend jsou nahrazeny klecicimi postavami v pfimluvném gestu. VSechny jsou
zobrazeny z profilu s pohledem vedoucim vzhiru k vstupu do kaple. Klecici figury jsou
zobrazeny dokonce ve vice fadach, jak je patrné ze Sequensovych pauz. Jejich ptimluvna
gesta jsou zobrazena ve figuralni kompozici, ktera se nachazi také u Stéti sv. Kateriny ve
Vlasimskeé kapli v katedrale sv. Vita. Tato malba je stejn€ jako schodistni cykly spojovana
s dilnou Mistra Osvalda [63].°%° S kle¢icimi figurami ze zavéru schodisté je také spojovan
Wolfenbiittelsky kodex. Na jeho foliu 17r, ktery je rozd€len na tfi horizontalni pasy, je
scéna z nadprazi kaple sv. Katefiny a pod ni nasleduji dvé fady klegicich postav[66]. Sest
za sebou klecicich postav v druhém pésu je obraceno ¢elem doprava a ve tfetim pasu se
naopak devét figur v klecicim ptfimluvném gestu obraci doleva. Tedy pfesné odpovidaji
postavam ze zavéru schodisté, kde ptihlizeji scéné s vkladanim relikvie do ostatkového
kiize. Malby na schodisti se zdaji byt ale spiSe vychodiskem zkreseb na
Wolfenbiittelském kodexu, ktery je také interpretovan jako mozné dekorace horniho pasu
maleb v kapli Panny Marie.**® Pod postavami je v kodexu erbové galerie, ktera ovsem

dnes na schodisti chybi, coz pravdépodobné souvisi s rekonstrukcemi v 19. stoleti. >3’

533 VSETECKOVA 2006,44 srov. KUTHAN/SMIED 2009—1Jiti KUTHAN, Miroslav SMIED: Korunovaéni fad
ceskych kralt. Praha 2009.

334 VSETECKOVA 2006,45.

335 KUTHAN/ROYT 2011, 311-314. Kuthan a Royta datuji vznik a malbe do doby kolem roku 1367.

536 KUBINOVA 2006, 53.

337 FAIT/HLAVACKOVA 2003,326, pozn 9 Kodex Linea Caroli IIII Imp. Et Regis Bohem... (Wolfenbiittel,
Herzog August-Bibliothek, Cod. 60.5 Aug. 2 objeveny Josefem Krasou byl publikovan v ¢lanku Karla
Stejskala viz STEISKAL 1976 a dale STEISKAL 1998—Karel STEISKAL: Die Wandzykln des Kaisers
Karls IV. Bemerkungen zu Neudatierung und Rekonstruktionen der im Auftrag Karls IV. gemalten
Wandzyklen. In Uméni XLVI, 1998, 19-41.
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Erbova galerie byla nahrazena drapériovym dekorem, ktery je patrny pod figurami
v horni &asti schodisté fragmentarné dodnes.>®
Figury v zavéru schodisté kle¢i v pfimluvném gestu u pulpiti s knihou. Malba je

39 ale také

dekorovana fragmenty arkad, které Ize srovnat nejen s Ostatkovymi scénami,
s arkadami ve fragmentu malby z kaple sv. Katefiny. Toto srovnani se mi zda ptihodné&jsi
i vzhledem k tomu, Ze ze Sequensovych pauz je patrné, ze kazda arkada (zvlast¢ v horni
¢asti schodiste) odpovidala jedné postave. Pii pohledu od kaple dolti se na vnitini strané
schodiste¢ nejblize zavéreCné malbé nachazi zena v Cervenych Satech lemovanych
hermelinem a kruselerem, které byla koruna pfiddna ziejmé dodate¢né.>*® Nasleduje Zena
v modrych Satech se zavojem a kralovskou korunou. Tteti postavou je také Zena. Druhé
vnitini pole je nejdochovanéjsi malbou v horni ¢4sti schodisté. Prvnim klecicim je muz
v modrém plasti, jehoZ tvaf je srovnavana s tvaii Priama z Lucemburského rodokmene.>*!
Nasleduje zena v cerveném Satu, plasti s hermelinem a se zlatou korunkou, tfeti figurou
je mensi postava, ziejmée divka. Tteti pole vnitiniho pole zobrazuje zenu v modrém plasti
se zavojem a korunou, nasleduje mlady bezvousy muz v modrém plasti s korunou a
posledni figurou je muZ, ktery ma na hlavé pravdépodobné cisaiskou korunu.’** Pfi
popisu vnéjsi stény budu opét postupovat od zavéreéné scény. V prvnim poli vnéjsi stény,
a tedy nejblize zadvérecné scéné, je kralovna s korunou a hermelinem a piivodné ziejmé
ucesem se sitkou, nasleduje opét Zena v plasti s korunou, nicméné Sequensovy pauzy
zaznamenavaji na jeji hlave spiSe kruseler, ¢i jiny objemny typ zaviti. Koruna, ktera se
mohla nachizet na tomto ucesu, jak je to také na ucesu Elisky Premyslovny
v Lucemburském rodokmenu, se na pauze nenachazi.>** Tteti postava je ziejmé také Zena
s korunou. Na dalsi stén¢ se nachazi skupina postav prezentovana jiz mimo arkady. Jedna
se postavu v mniSské kutné, dale je patrna hlava s mitrou a dal$i muZskou postavu Na
poslednich polich je rozeznatelna pouze postava u posledni svatovitské scény.>** Postavy
byly prezentovany jako Pfemyslovska genealogie.>** Tato myslenka byla odmitnuta kvili
poctu postav a postavé cisafe ve spodni casti. Analogie se nachazeji spiSe u

Lucemburského rodokmene, s nimz byvaji postavy porovnévany a spojovany.

338 K omitce a $ablondm viz NOVAK 2003, 492-496.

339 Srov. KUBINOVA 2006,31.

340 KUuBiNOVA 2006, 31.

41 KUBINOVA 2006, 35.

342 KUuBiNOVA 2006, 32.

33 KUBiNOVA 2006, 35.

344 KUBINOVA 2006,33. Srov. VITOVSKY 1976,479.

345 DVORAKOVA1961,128. Srov. VITOVSKY 1676, 479-481.
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Schodisté usti k zavérecné malbe umisténé mezi vechodem vpravo do kaple sv. Kfize a
dveimi vlevo. Ty vedou na schody situovanymi do sily zdiva Velké véze a vedou dale do
tretiho patra nad kapli sv. Kfize. Zavérecna malba zde plni informativni funkci podobné
jako Ostatkové scény v kapli Panny Marie [68]. Analogicky také tato scéna sméfuje
névstévnika ke vchodu do kaple.>*

Mezi dvéma skupinami po ctyfech figurdch vlevo a po tiech figurach vpravo je
uprostied kompozice malby umisténa oltaini menza s kiizem. Identifikace postav se
v poslednim stoleti nebyla jednotna, nicméné figura s cisafskou korunou, jez se naklani
ke ktizi s kvadrovitym pfedmétem byla zpravidla vzdy ozna¢ovana jako cisaf Karel IV.

Karel je zde zobrazen u menzy s kiizem, ke kterému se naklani podobné jako na tieti
ostatkové scéna a v ruce svira maly obdélnikovy pfedmét svétlé barvy. Ten vnimaji Jifi
Fajt a Hana Hlavackova jako ostatkovou kapsuli z nebarveného vceliho vosku, ktera
slouzila jako ostatkova kapsule pod oltafem pfi vysvéceni kale sv. K¥ize.>*’ Na nalezené
kapsuli se nachazi pecet’ prazského a olomouckého biskupa, obé patii Janu Ocku z
VlaSimi. Uvnitt kapsule se nachazely relikvie zabalené do textilii. Jednalo se o dfevo
z Kristova kiize, relikvii sv. Vaclava a relikvii sv. Stépana prvomucednika. FiSer také
vysvétluje pro¢ je tim, kdo vklada relikvie do oltafe prave cisat Karel IV. a uvadi jeho
¢tvero niz$i svéceni, které pozdéji v pohtebni fe€i piednesl pravé arcibiskup Jan Ocko
z Vlagimi, ktery je na malb& hned za Karlem IV.>*® Naopak Katefina Kubinovad se
domniva, Ze malba je spiSe pfipomenutim pieneseni relikvii do prostoru kaple sv. Kiize
nez ptipomenuti jejiho vysvéceni.’* Vzhledem k charakteru Ostatkové scény, kterd
slouzila pted vchodem do kaple Panny Marie obdobné funkci se domnivam, Ze vysvétleni
Kubinové

Vlevo od cisafe Karla IV. se nachézeji tfi figury identifikované jako biskupové Jan
Ocko, Jan ze Stiedy a Albert ze Sternberka.’>® Vpravo se nachazi skupina tii kle¢icich
osob, které jsou interpretovany jako cisafova rodina. V identifikaci postav se vétSina
badateli shoduje na tom Ze prvni a treti figury jsou Zenské, pfi€emzZ prvni je nejcastéji

oznacovana jako cisafovna. Na transferech je jedinou postavou s korunou a je odéna do

546 Na to upozornil jiz Fajt a Royt in FAJIT/ROYT 1997,202.

34T FAJT/HLAVACKOVA 2003, 257.

548 FISER 1996, 37-38.

349 KUBINOVA 2006, 28-29.

330 ViTOovsKY 1976, 480, Fajt a Hlavackova taktéz identifikuji prvniho infulovaného prelata jako Jana Ocka
a jednoho ze dvou prelatli za nim identifikuji jako patera P..., zminéného v autentice oltafe archand¢la
Michaela viz FAIT/HLAVACKOVA 2003—Jifi FAJT, Hana Jana HLAVACKOVA: Zobrazeni rodiny Karla
IV. na schodisti Karlstejnské Velké véze. In: 325-327, srov. FAJT/ROYT 1997, 257.
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Satl s lodickovym vystiihem odhalujicim ob& ramena jez jsou lemovand koZeSinovym
hermelinem. Zajimavé je, Ze se jednd o velmi podobné zpodobnéni Satu, jaké se dnes
nalézd ve vyobrazeni kralovny v nadprazi kaple sv. Katefiny. Tato postava byva
oznacovana jako Eliska/AlZbéta Pomotanska.>>!

Za prvni figurou se nachézi dalsi dvé klecici postavy, které vSak na Sequensovych
pauzéach koruny nemaji. Katefina Kubinova nicméné¢ poznamenava, ze u hlavy druhé
figury jsou patrny jakési ruzky, které by mohly pfedstavovat korunu ve fragmentarnim
dochovani.>>? Na kopii nasténné malby umisténé na sténé pied kapli maji koruny viechny
figury a jsou zde navic zpodobnény spise jako zeny. Jakub Vitovsky oznacil druhou
figuru jako mladého muze s kratce stfizenymi vlasy a spojil ji s vyobrazenim Véaclava
IV.5%3 Pfi pohledu na Sequensovy pauzy lze srovnat tvai druhé figury s obli¢ejovymi typy
muzil vpravo. Druhd postava ma spiSe mladické rysy, nicméné tézko fict, zda se jednalo
od divku ¢i chlapce, vzhledem k absenci zbytku ptivodni malby s odévem, ktery by mohl
byt pro identifikaci voditkem. Tteti postava je na Sequensovych pauzach nezietelna,
nicméné lze se domnivat, Ze se jednalo o nékoho z rodiny cisafovy.>>*

Posledni scéna tedy stejné jako Ostatkové scény v kapli Panny Marie aktualizuje a
piipomind ditvod zaloZeni kaple Umudeni Pané a je upominkou jejiho vysvéceni,> spise
viak preneseni relikvidfového kiize do kaple.’>® Ampulka by pak ptedstavovala relikvii
s krvi sv. Vaclava.”>” Obé& scény jsou situovana divadelné a odehréavaji se piimo u mista,
aktér, cisai Karel IV. byl zobrazen smérem ke vchodu do tohoto mista je tak zdtraznéna

jeho v&Ena pamatka spojend se zalozenim téchto mist.

31 VITOVSKY 1976, 481; FAIT/HLAVACKOVA 2003, 325; KUBINOVA 2006, 30. Kubinova tuto malbu na
schodisti datuje tak do doby obdobi let 1363-1368; FAJT 2016, 342.

352 KUBINOVA 2006, 28.

533 Viclava identifikoval na zékladé komparace s figurou z nésténné malby ve svatovitské kapli sv. Vaclava
IV. Vitovsky dale uvadi, na zdklad¢ tohoto ndlezu, Ze nasténné malby na schodisti tedy nemohli
vzniknout pred shatkem krale Vaclava IV. s Janou Bavorskou. Jana byla nésledné korunovana na
Ceskou kralovnu 17. listopadu 1370, tedy dle jeho hypotézy by malby musely vzniknout po roce 1370.
Viz VITOVSKY 1976—Jakub VITKOVSKY: Nasténné malby ze XIV. Stoleti v prazské katedrale. In:
Uméni XXIV,1976, 473-502,481; VITOVSKY 1992 — Jakub VIiTOVSKY: Ngkolik poznamek
k problematice Karlstejna In: Zpravy pamatkové péce 19, 1992,1-14,7.

534 KUBINOVA 2003, 30. Srov. FAIT/HLAVACKOVA 2003, 325; Fiser 1996, 158.

555 Jak si toho v§iml jiz FISER 1996, 158-159. Dale pak FAJIT/ROYT 1997 197-203, kteti upozoriiuji na
slavnostné&jsi charakter nameétu pred kapli kde je slavnostnimu aktu ptitomna také cisafova rodina a
v rukou druhého biskupa je kniha z niz je dle nich ¢tena lekce nebo zpivano oficium.

356 Katefina Kubinovd uvadi diivody, pro¢ je malba spiSe pfipomenutim pfeneseni nez vysvéceni.
KUBINOVA 2006, 28-29. Nutno pfipomenout obdobnou problematiku vykladu u krale v prvni ostatkové
scéné. Srov. ROYT 2003, 354-356.

357 KUBINOVA 2006, 29. Ampulka by dle Kubinové odkazovalo na jinak dosti neobvyklou scénu na Stirani
krve sv. Vaclava na schodisti.
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Nad posledni malbou se nachazi nastropni malba veroikonu. Toho je zde uzito jako
prvku s apotropaickou ochrannou funkci pred vstupem do kaple. S charakterem ostatku
tak tvoii posledni viditelnou stopu Krista na tomto svété. Obklopen je nejvyssi and€lskou
hierarchii a tvofi tak vyvrcholeni schodistniho cyklu.>>® Na Karlstejné byly ulozeny
puvodné dva veraikony, oba se staly nasledné soucésti svatovitského pokladu. Veraikon
byl umistén také na Zlatou branu, kde mél ochranou funkci podobné jako mél mandylion
v cisafském palaci v Konstantinopoli. Proto byl na Karlstejn¢ umistén veraikon jako
posledni ochranny prvek, stfezici vstup do kaple sv. Kfize.>® Malba vykazuje stopy
olovnaté béloby a pfitomnost oleje.>°

V horni ¢asti schodisté jsou patrné nasténné malby také v dolni ¢asti schodisté, kde se
pravdépodobné piivodné nachazela dekorace naznacenych drapérii obdobnych tém, které
se nachdzi ve spodni ¢asti zdi kostela Panny Marie. V nékterych castech schodiste je
patrny motiv ,,.kvétu kapradi,*®! ktery se nachazi také na Satu Karla IV. v zvére¢né scéné
cyklt. Vedle tohoto motivu nalezl Antonin Novak také vzor s motivem lva a gryfa, tedy

obdobny motiv nalézajici se také v kapli sv. Kiize. 6

558 VSETECKOVA 2011—Zuzana VSETECKOVA: Stfedovéka ndsténnad malba ve stfednich Cechéach, Praha
2011, 127.

339 KUBINOVA 2006a, 269-270.

360 NOVAK 2003, 493.

361 NOVAK 2003, 493.

362 Tbidem.
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4.2.Nasténné malby v kapli sv. K¥iZe
V kapli sv. Kiize se krom¢ deskovych obrazii piipsané¢ diln¢ Mistra Theodorika

nachézi také soubor deviti vyjevii.’®® Ty se nachazi ve tfech okennich nikach, kde jsou
umistény vzdy v pasu v nejvyssi Casti klenby okenni niky. V zapadni nice za miizi
v presbyterni ¢asti kaple sv. Kfize, se na levé klenb€ nachézi vyjev Klanéni ctyriadvaceti
starcti a na pravé klenbé okenni niky Zjeveni Apokalyptického Boha. V severovychodni
nice se na levé klenb¢ okenni niky, tedy blize prostoru kaple nachéazi Zvéstovani Panné
Marii a blize k oknu Navstiveni Panny Marie. Naproti marianskému cyklu, tedy na pravé
klenb¢ okenni niky, se nachéazi Klanéni t7i kralii. V jihovychodni nice, tedy jediné nice
v pfednim prostoru pfed mfizi, se nachazi na levé klenb€ okenni niky vyjev Setkdni Krista
s Mari Magdalénou a Martou a vyjev Pomazani Krista v domé Simonové v Betdnii,
mazajici mu nohy vonnou masti. Na levé klenbé okenni niky jsou vyjevy zobrazujici
Vzkiiseni Lazara a Noli me tangere. Malby jsou spojovany s dilnou Mistra Theodorika a
s dilnou Lucemburského rodokmene. Uvadény jsou dale vazby na Mistra Tiebonského
oltafe a na malby v kl4stefe Na Slovanech. Datovany jsou do doby kolem roku 1360.%%
Malby byly restaurovany béhem 19. stoleti Gustavem Mikschem.>®® Po roce 1891
doslo vytvofeni retusi na omitnutych trhlinich zmitfiované Bohuslavem Slanskym.’¢°
Nasledné byly malby restaurovany az v letech 1950-1952 Bohuslavem Slanskym.>®’
9 568

Poslednimi restauratorskymi zasahy provedl Jan Pasalek v letech 1979-198

Piemalby se nachazeli na vyjevech Zjeveni Apokalyptického Boha, Zvéstovani Panné

363 Tato kapitola je vychazi z pfispévku Nasténné malby v kapli sv. KiiZe na hradé Karlstejn ve svétle
restauratorskych zasahtl, ktery byl prezentovan na studentské konferenci Paragone o cenu prof. Milana
Tognera, dne 11. 5. 2018 a ktery vychazel z bakalatské prace viz UCHYTILOVA 2017—Barbora
UCHYTILOVA: Nasténné malby v kapli sv. KiiZe na hradé Karlitejn (bakalaiska prace na Ustavu dé&jin
kiestanského uméni KTF UK) Praha 2017.

364 Malba s vyjevem Klanéni &tyfiadvaceti starcti je n&kdy pfipisovana také Mistru Lucemburského
rodokmene, ktery je nékdy spojovan s Mikulasem Wurmserem ze Strasburku. Nejnovéji Jiti Fajt, Karel
IV. Od napodobeni k novému cisatskému stylu in: Jifi Fajt — Barbara D. Boehm (ed.), Karel IV. Cisaf
z Bozi milosti. Kultura a uméni za vlady Lucemburkt 1310-1437, Praha 2006 s. 119-120.s

565 7den&k Wirth, Umélecké pamatky Cech, Praha 1957, s. 321.

566 UCHYTILOVA 2017, 48-49. Viz Slénsky (pozn. 5) s. 314.

67 Archiv Narodniho pamétkového ustavu, Stavebné&-historicky prizkum, RD 44, 1962 Zprava o
objednavce na restaurovani nasténnych maleb v kapli ak. Mal. B. Slanskym a L. Slanskou. — Bohuslav
Slansky, Prispévek k feseni otazky retuSe a rekonstrukce nasténnych maleb, Uméni II, 1954, s. 304-
318, cit. s. 314.

368 Pasalek malby restauroval na zddost Bohuslava Sldnského pracujiciho v 80. letech na restaurovani maleb
v ostatnich prostordch hradu Karlstejna Tyto zdsahy by mély byt popsadny ve zpravach obou
restauratort, které ale bohuzel v archivu jiz néjakou dobu absentuji, nebo nejsou kompletni.
K restaurovani byl Jan Pasalek povéten restauratorskou komisi CFVU a to na objednavku Stiediska
statni pamatkové péce a ochrany ptirody Stiedoceského kraje. Viz Jan Pasalek, Mistr Theodorik,
nasténné malby v kapli sv. KfiZe na Karl$tejn¢ in: Technologia Artis 2 - Ro¢enka AHVT Praha 1992,
24-28.
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Marie ana vyjevu Klanéni tri kralii. % Na zakladé nalezu retusi v obli¢ejové partii tietiho
krale jsem nasledn¢ komparovala malbu s prazskym kodexem. Pti této komparaci postav
a figurdlnich typt z Lucemburského rodokmene s portréty cisare Karla IV. z ostatnich
jeho vyobrazeni na hradé KarlStejn s timto vyjevem lze pracovat s hypotézou, ze ve
vyjevu Klaneni tii kralii v kapli sv. Kfize se nachdzi nejen kryptoportrét panovnika Karla
IV., ale také jeho otce Jana Lucemburského v osobé druhého kréle a jeho déda Jindficha
VII. Lucemburského v osob¢ prvniho krale. Pfi tomto srovnani zjistime, Ze komponovani
postav druhého a tfetiho krale odpovida figuralnim ptedloham obsazenym v kopii
Lucemburského rodokmene. Na malbé Klanéni ti kralii v kapli sv. Kfize je navic
vyobrazeni detailu bot, které 1ze nalézt i na Ostatkovych scéndch na nohou panovniki a
dale také v prazském kodexu, kde jsou soucasti odévu krale zobrazeného spolu s Karlem
IV. v prvni Ostatkové scéné.

Domnivam se, Ze na zaklad¢ tohoto srovnani, tedy mizeme o malbé Klaneni tri kralii
hovoftit jako o chronologicky navazujici na malbu Klanéni ctyriadvaceti starci,
pfipisovanou diln¢ Mistra Lucemburského rodokmene. Nasténnou malbu s vyjevem
Klanéni t#i kralii v kapli sv. Kiize miZzeme tedy chapat jako malbu, ve které malif
pracoval s kresebnymi pfedlohami dilny Mistra Lucemburského rodokmene, avSak
zpracovani je mozné¢ jiZ spojovat s rukou dilny Mistra Theodorika, ktery na dilo dilny
Mistra Lucemburského rodokmene navazal.

Podobnosti nasténné malby Klanenim tri kralu s Lucemburskym rodokmenem si
povsimla nejen Dvotakova, ktera pouzivani stejnych kompozic naznacila jiz u nejstarsi
malby v kapli (Klanéni &tyfiadvaceti starct).’’® Je tedy logické, Ze toto piebirani
kompozic pokracovalo i dale. Kompozice a vzory, které byly pouzity v Lucemburském
rodokmenu, byly nasledné pouzity i u malby Klanéni ti krdali.>’' Malba Klanéni
CtyFiadvaceti starcii je spojovand malbou Shiranim Many v Emauzském cyklu. ZvIasté

srovnavana byva hlava Zida velkym zakfivenym nosem a vousy. >’ Tyto vyrazné postavy

369 UCHYTILOVA 2017, 63-66 dale 68-70 a 71-76. Retuse se oviem nenachazely na nosu prvniho z krali ve
scén¢ Klaneni tri krali, coz je patrné pfi srovnani starSich fotografii s dnesnim stavem. Barevné
fotografie je ovSem nutné upravit také do cernobilé verze, kterd je poté relevantnéjsim kompara¢nim
materialem. Za toto upozornéni dékuji doc. Adamu Pokornému, kterému dékuji také za konzultaci.

370 DVORAKOVA/MENCLOVA 1965, 108-109 a také 159.

571 Toho si pov§iml také Gerhard Schmidt, ktery to nesméle uvadi v poznamkovém aparatu. Srov. SCHMIDT
1969, 191 pozn. 119. ,,die drei Konige von sehr dhnlichem Stilcharakter (wohl aus einem verwandten
Zyklus) darstellt“.

572 STEJISKAL 2003. 345. srov. KROFTA 1958 — Jan KROFTA: K problematice karlstejnskych maleb. In:
Uméni 7, 1958, 2-30, 22; DVORAKOVA/MENCLOVA 1965 — Vlasta DVORAKOVA / Dobroslava
MENCLOVA: Karl$tejn. Praha 1965, 159; STEJSKAL 1967 — Karel STEJISKAL: O malitich nasténnych
maleb klastera na Slovanech. In: uméni XV, 167, 7.
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se nachazeji také na Klaneéni ctyriadvaceti starcu, ale zaroven také na Lucemburském
rodokmenu. V poli Nasyceni zastupu se objevuji také rizné etnické rasy s vyraznymi
karikaturnimi rysy, jez byly uzity také na karl$tejnskych malbach.’”

Korunovani starci se dle vykladu Otty z Pasova ¢inného ve frantiSkanském klastete
v Basileji, stdvaji nadfazenymi v§em svatym, nebot’ ,,jsou nejblize k bohu, aby se podileli
na soudu, ktery bith vyndsi nad hrisnym lidstvem cili navozuji zase primou souvislost
s Poslednim soudem... plati za prostiedniky a primluvce ve viech modlitbach. “>7’*

Kryptoportrét cisare Karla IV. v kapli sv. Kiize se mize jevit jako troufaly. Nicméné
pfijmeme-li hypotézu, Ze kaple sv. Katefiny slouzila nejen jako funkéni provizorni kaple
Umuceni P4né, ale také jako stavebni, vytvarné a ideové modeleto, °’> miizeme srovnévat
také vyznam ndsténnych maleb. Zde vyvstdva nutnost nejen ditkladné metodologické
revize pojmu kryptoportrét, ale také disledné le¢ opatrné zvazeni tezi Rudolfa Chadraby
o portrétu v nadprazi sv. Katefiny.>’® Ten se v této optice miize zd4t moZnou paralelou
s portrétem cisafe Karla IV. v kapli sv. Kfize. OvSem v jakém smyslu a intenci, to je
otazka pro dal$i badani. Pfitomnost identifikacniho sakralniho portrét cisate Karla IV. 1ze
v kapli nicméné odliivodnit genealogickou navaznosti na pedky z rodu biblického Noema
kteti, jak bylo vyse v citaci uvedeno, jsou nejblize k bohu, aby se podileli na soudu, ktery
buh vynasi nad hrisnym lidstvem cili navozuji zase primou souvislost s Poslednim
soudem... plati za prostiedniky a primluvce ve vSech modlitbach. "’

Kopirovani predloh a figurdlnich kompozic lze také nalézt na malbach
v jthovychodnim vyklenku kaple sv. Ktize. Na vyjevu Setkani Krista s Mari Magdalénou
a Martou se zda, ze sv. Marta vzpinajici ruce po Kristové levici mé stejny oblicejovy
profil jako jedna z Marii pfidrzujici Pannu Marii na malbé UkriZovani v kapli sv. Katefiny
[61]. Jedna se nejen o stejny typ zaviti, ktery je v tomto vyklenku jisté pouzit k odliSeni
prostovlasé¢ Mari Magdalény od Marty, ale také natoceni jeji hlavy vzhiiru a oblicejové
rysy se zdaji stejné. Ruce, jak se zda se, byly pouzity jiné, zfeymé ze vzoru, které se zde
pouzivali. Tento typ zaviti a natoCeni hlavy vzhuru lze nalézt také na druhé strané
vyklenku v malbé Setkdni Krista s Mari Magdalénou v zahradé opét u postavy sv. Marty.

Ta klecice vzhlizi opét ke Kristu v tdzavém gestu. Tento typ obli¢eje se ziejmée také

nachazi na postavé Marie v zeleném odévu po pravici Kristové na Emauzském

373 STEISKAL 2003, 345.

374 DVORAKOVA 1974, 499.

375 CHUDAREK 2010, 135.

376 Srov. CHADRABA 1994a 351; CHADRABA 1994b, 71-80.
37T DVORAKOVA 1974, 499.
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Ukrizovani [62].>7® Zaviti ale bohuzel zasahuje za svatozai Panny Marie. Tuto malbu lze
s karlStejnskymi malbami spojit také diky stejnému figurdlnimi typu sv. Marie
Magdalény z vySe uvedené scény Setkani Krista s Mari Magdalénou, ktera byla na
deskové malbé UkriZovani pouzita jako kompozice pro Pannu Marii. Podobnou miru
exprese, jaka je v obliceji sv. Jana vykukujici zpoza svatozaii svétic na pravé strané
na této deskové malby Emauzského Ukrizovani vykazuje také postava sv. Jana z nasténné

malby UkriZzovani z oltaini menzy kaple Panny Marie.

578 Malba je spojovana s vlivy tvorby dilny Mistra Theodorika. Srov. KUTHAN/ROYT 2016, 268; FAIT 1997,

329.
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Zavér

Ve své praci jsem se snazila postihnout veskeré stavebni a restauratorské zasahy, které
mohly nejen pozmeénit a ovlivnit sou¢asnou podobu maleb, ale které mohly téz napovédét
néco vice o jejich vzniku, vyznamu a malifskych dilnéch, které na nich pracovali. Prace
si kladla za cil v této optice poskytnout novy pohled na tyto zndmé malby. Kapitoly a
podkapitoly jsou ¢lenéné podle rozvrzeni nasténnych maleb v jednotlivych ¢astech hradu.
Vzhledem k unikétni moznosti zkoumat nejen prazsky, ale také vidensky kodex, jsem se
vénovala tomuto tématu v SirSim kontextu v kapitole 2.3.6. Lucembursky rodokmen.
Protoze jesté donedavna byla existence Lucemburského rodokmene nékterymi badateli
zpochybniovéna, byla tato kapitola disledné rozvedena. Vezmeme-li v tvahu politickou
funkci nasténné malby, kterd mohla shrnovat politicky program urcité dynastie, Ci
zdiraznéni vyznamnych historickych udalosti ¢i vztahli, domnivam se, Ze této optice
musime podrobit také Lucembursky rodokmen. V této souvislosti by bylo mozné
zformulovat nasledné mozné hypotézy, tykajici se vyobrazeni choti cisafe Karla IV.:

1) v ramci rodokmenu se mohlo nachédzet zobrazeni jedné Zenské figury zosobnujici
vladnouci kralovnu,

2) mohly se zde nachazet podoby vSech ¢tyf manzelek cisafe Karla IV. a do doby
vzniku kodexu se zachovala pouze jediné z nich, pravdépodobné Anna Svidnicka. Jeji
pfitomnost by pak naznac¢ovala moznost vro€eni vzniku rodokmenu do doby mezi léty
1355-1360.

Skutecnost, Ze se zde nenachazel nejen Vaclav IV, ale ani jeho chot, poukazuje na
moznost datovani do doby pfed rokem 1361. Samoziejmé vSechny tyto hypotézy
zustavaji neovéfitelnymi vzhledem k nedochovani pivodni vymalby a jeji piesné
lokalizace. Vzhledem k rodové typologii zobrazeni u francouzskych kralt a také u
Lucemburkti, kterou lze komparovat s vyobrazenim francouzského krale na prvni
Ostatkové scéné, se domnivam, Ze ptedlohy Lucemburského rodokmene byly uZivany
dalSimi karlStejnskymi dilnami a ve vétsi mife neZ bylo doposud souzeno.

Malby na zapadni sténé€ v kostele Panny Marie vykazuji stejny technologicky pfistup
k nasténné malbé jako v kapli sv. Kiize. Jednalo se o technologicky srovnatelny ptistup
k deskové 1 k nasténné malbé€. Toto zjiSténi napovidad o uz$im propojeni jednotlivych
malifskych dilen a vede k hypotéze, zda nelze malby na zapadni sténé pfipsat stejné
pokroc¢ilému malifi, jakym byl ten, ktery namaloval jihovychodni vyklenek. Ten je
ostatné také spojovan s piistupem blizkym Mistru Tieboniského oltéte.
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Malby v kostele Panny Marie pravdépodobné pokracovaly také na pivodni severni
pficce, kterd byla ale pozd¢ji zbourdna. Pravdépodobné se zde nachazela malba
s namétem Zjeveni Apokalyptického Boha. Tomu by mohlo odpovidat také umisténi
malby Krista v arse a Zeny sluncem odéné pobliz pti¢ky a de facto naproti sob&. Pokud
se v misté nalezu zéklenku na vychodni sténé¢ nalézal navic vchod, navstévnik byl jiz pfi
vstupu do kostela uveden do tématu nasténné malby pravé vyjevem Zena sluncem odénd,
ktera tak spojovala mariansky a apokalypticky cyklus. Ostatkové scény se pak nalézaly
Apokalyptickému Bohu takiikajic ,,na o¢ich* a deklarovaly snahu cisaie Karla IV. o
zajisténi Spasy.

Ostatkové scény vykazuji dvé vrstvy premaleb do konce 16. stoleti. Domnivam se, Ze
prvni pfemalba, kterd mohla zménit vzhled draperie a vzoru textilii, mozna probé&hla jiz
v dobé Karla IV. Tato pfemalba by v dobé 14. stoleti nebyla piekvapiva, vzhledem
k dal$im pentimentiim a zménam konceptu, jez 1ze na hradé nalézt.

Domnivam se, ze figury strazcti namalované po stranach andélského kiru v kapli Panny
Marie jsou puivodni malby pochéazejici z doby cisate Karla IV. Dle komparace se jedné o
stejnou figuralni kompozici, jaké byla uzita na setnikovi z malby UkriZovdni na oltaini
menze kaple sv. Katefiny. Diky této komparaci a datu vysvéceni a pieneseni svatostin
z kaple sv. Katefiny do kaple sv. KfiZe, se domnivam, Ze tuto malbu Ize datovat do doby
pted ¢i kolem roku 1360. Tato malba stejné jako dalSi malby v kostele Panny Marie
vykazuje pentimenty, které jsou patrné pii bliz§im pohledu pouhym okem a které jsou
zminovany v restauratorskych zpravach. Dle fragmentarniho dochovani odévu lze
oznacit postavu vpravo jako muze ziejmée s Zezlem v ruce. Druha postava vzhledem k
dlouhému splyvavému odévu a bilému pruhu na dolni ¢asti odévu miiZe pifedstavovat bud’
cirkevni osobu ¢i Zenu. Identifikace dvou straZcii by tak mohla odpovidat cisati Karlu IV.
ve figufe vpravo a papeZi (v tvahu by piipadal Inocenc VI. nebo Urban V.) nebo jedné
z manzelek cisate Karla IV. v postavé vlevo.

Koncept vyzdoby a jeho nasledné zmény v kapli sv. Katefiny naznacuji, ze slouzila jako
provizorni kaple Umuceni Pan¢ a jakési stavebni a vytvarné modeleto pro kapli sv. Ktize,
ve které byly nékteré z téchto koncepti rozvedeny. Pouzito bylo ziejmé podobného
systému zobrazovani polopostav, ktery byl nasledné uplatnén v kapli sv. Ktize.

Nésténné malby na schodisti Velké véZze vykazuji obdobné technologické paralely a
pouziti Sablon a kompozice s ostatnimi nasténnymi malbami na hradu. Schodi$tni cykly,

které jsou diky svému umisténi na st€néach tocitého schodisté témet nevyfotografovatelné,
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ptredstavuji jedny z nejkvalitnéjSich maleb pracujicich s prostorem a perspektivou. Diky
svému umisténi a préci s architektonickym rozsifenim hloubky zobrazovaného prostoru
prakticky nelze scény projit bez zastavovani a prohlizeni, nebot divdk ohromen
mnozstvim barev a maleb nad nim vpravo i vlevo zapomina vnimat schody pod sebou.
Jednotlivé scény jsou provdzany architektonickymi prvky, které bud’ jednotlivé scény
rozdeluji, nebo naopak slouzi jako prvek stmelujici. Patrné je to zv1asté ve spodni Casti
schodisté na scéné s cisafem Jindfichem Pta¢nikem. Na malbach se ale 1ze setkat s mnoha
perspektivnimi zkratkami, jako jsou obraceni koné a lidé. Nejmarkantnéji je to vidét ve
scéné Radslav kleci pred sv. Vaclavem, kde posazenim maleb do horni ¢asti zdi dostava
tato scéna az divadelniho charakteru zobrazeni, jak je tomu zvIasté u italskych nasténnych
cykll (napt. Assisi). Prihledy do krajiny, které jsou patrné ve spodni ¢asti schodisté, se
nachdzeji nejen ve scéndch, ale také v okennich vyklencich, které jsou v horni ¢asti
nahrazeny imitaci drahych kament. Tyto imitace Ize nalézt pozdé&ji vyse v kapli sv. Ktize,
naopak ve spodni ¢asti schodisté se v prihledech a okennich nikach nachazeji prihledy
na skalnatou krajinu, které odpovidaji pojeti schodisté jako strmé cesty sv. Vaclava
stoupajicimu k nebeské brané. Divék je tedy pfipravovan na vstup do nadpozemského
prostoru také béhem stoupani po schodisti.

Umisténi legendickych cykli dvou ¢eskych martyri pied vstup do kaple Umuceni
Péané znaci nejen oslavu ceskych zemskych svétcii, ale také potiebu vyjadieni dvojiho
politického védomi prameniciho z titulu cisafe RiSe fimské a z titulu krale Geského,
kterou uvedla jiz Vlasta Dvofdkova. Soucasné zde lze vnimat vyjadieni ucty
k Premyslovské dynastii, ktera je obdobné v ,,dvoji reprezentaci* vzdy uvadéna spolecné
s dynastii Lucemburskou, kterd byla na KarlStejné reprezentovana v Lucemburském
rodokmenu. Osobné se pfiklanim k moznosti vymalby schodisté pred rokem 1365, a to
také z Cisté praktického hlediska nemoZnosti priichodu a chodu ritu v kapli sv. Ktize, jak
to bylo moZno zazit béhem posledniho restaurovani schodistnich maleb, kdy byl provoz
na hradé z tohoto diivodu pozastaven. Stejné kompozice v katedrale sv. Vita vypovidaji
o pokraCovani uzivani predloh z karlStejnskych dilen. Pfedlohy a kompozice byly
v dilnach déle uzivany (tézko fict, jak dlouho) a lisilo se jen zpracovani findlni malby.
Zobrazeni cisafe Karla v prostoru kaple sv. Katetiny, ktera méla stejné svéceni, napovida,

ze v kapli sv. Kiize bylo na nasténné malbé Klanéni tri kralii pouzito ,,rodovych
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“37% 7 figur Jindficha VIII. Lucemburského, Jana Lucemburského a

portrétnich prototypiu
cisare Karla IV. z Lucemburského rodokmene. Tito takto vyobrazeni v biblickém vyjevu
mohou ptedstavovat sakrdlni identifikacni portrét, ktery ma odkazovat nejen na jejich
fiktivni biblicky ptivod, ale je také projevem pokory a vzdani holdu Kristu.

Kompozice nejen z Lucemburského rodokmenu, ale také dalsich figuralnich kompozic
napiiklad z Ukrizovani v kapli sv. Katefiny lze nalézt také v jihovychodnim vyklenku,
ktery byl nejmladsi nasténnou malbou v kapli sv. Kfize.

Je jasné, Ze se v dilnach, které spolupracovaly, se pouzivalo figur a kompozic z dilen
starSich. Typy a vzory postav, obliceji, rukou a postoji byly riizné¢ variovany a
preklapény. To umoznilo zrychlené dokonceni vSech nasténnych maleb na Karlstejné a
ziejmé 1 jinde, jak je vidno v rdmci maleb, které jsou s karlStejnskymi mistry spojovany
(napf. klaster Na Slovanech, katedrala sv. Vita, Miihlhausen...). Tato metoda poskytla
malifskym dilndm moznost rychlého vytvoteni kompozic, které byly nasledné formalné
upravovany malbou, jez se u mistri jiz liSila a diky které ziejmé Ize jednotlivé dilny

rozeznat.

57 Tento pojem piejimam od Vlasty Dvotdkova, kterd tim minila skupinu figur z Lucemburského
rodokmene zahrnujici Karla Holého, Jindficha VIII. Lucemburského, Jana Lucemburského a cisafe
Karla IV. DVORAKOVA 1965, 69-73, zejm.70.
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Archiv NPU UOP sttednich Cech, Karlstejn, RS 28/4, Hrad, kaple sv. Katefiny,
nasténné malby
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9) Noe (detail, zrcadlove obracen), fol. 2, prazsky kodex, sign. AA 2015, Archiv NG
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Archiv autora
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tabulek,1392 — 1393, Reprodukce z: KRASA 1990—Josef KRASA: Ceské iluminované
rukopisy 13. — 16. stoleti, Praha 1990, 193.

34) Compilatio librorum historialium totius bibliae, Jan de Udino, fol. 18 - kral Sidkijas,
kolem 1370, Knihovna zédpadoc¢eského muzea v Plzni, Cod. 5894, Reprodukce z:
HLAVACKOVA 1998—Hana HLAVACKOVA: Rukopis hisoriarum totium bibliae minorty
Jana z Udine. In: Gotika v zapadnich Cechach (1230 — 1530). Sbornik piispévki
z mezinarodniho védeckého symposia. Vénovana k 70. narozenindm prof. PhDr.
Jaromira Homolky, DrSc, Praha 1998, 107-115.

35) Kral Gottschalk (detail), Meckleburgska kronika, Ernst von Kirchber, ca 1378
Fol 24r, Meclenburgisches Landeshauptarchiv, Schwerin, Hanschriften 15.5,
Reprodukce z: http://www.digitale-bibliothek-
mv.de/viewer/resolver?urn=urn:nbn:de:gbv:9-g-518761, vyhledano 21. 5. 2019,
urn:nbn:de:gbv:9-g-518761 Mecklenburgische Reimchronik des Ernst von Kirchberg
(ca. 1378)

36) Cisar Karel IV. (detail), Meckleburgska kronika, Ernst von Kirchber, ca 1378
S ptipiskem na fol 5 — volny pieklad Vaclav Ktiz: ,, tak jako kral Karel Fimsky cisar byl
a ceské zeme promenil “, Fol 6r, Meclenburgisches Landeshauptarchiv, Schwerin,
Hanschriften 15.5, Reprodukce z: http://www.digitale-bibliothek-
mv.de/viewer/resolver?urn=urn:nbn:de:gbv:9-g-518761, Vyhledno 21. 5. 2019,
urn:nbn:de:gbv:9-g-518761 Mecklenburgische Reimchronik des Ernst von Kirchberg
(ca. 1378)

37) Ptijezd Apokalyptickych jezdci, jizni sténa kaple Panny Marie, Mensi véz, KarlStejn,
60. 1éta 14. stoleti, Foto: archiv autora

38) Kristus v arSe/podkresba stojiciho Zehnajiciho Krista, vychodni sténa kaple Panny
Marie, Mensi véz, Karlstejn, 60. 1éta 14. stoleti ,Reprodukce: NEURWITH 1896 — Josef
NEURWITH: Mittelalterliche Wandgemélde und Tafelbilder der Burg Karlstein in
Bohmen. Praha 1896, obr. V. (detail)

39) Kristus v arSe/podkresba stojiciho Zehnajiciho Krista, vychodni sténa kaple Panny
Marie, Mensi véz, Karlstejn. Foto: archiv autora

40) Pekelna obluda pozira zlodé€je — detail z ilustrace Dantova Pekla (XXIV), fol. 73v,
Padova, Biblioteka di Seminaruo, poc. 15. stoleti, Reprodukce z: DVORAKOVA 1974—
Vlasta DVORAKOVA: Dvorské malii'stvi za Karla IV. z hlediska dobové teorie uméni, In:
Umeéni XXII Praha 1974, 473-503, 489.

41) Apokalypsa, oltaf, Mistr Bertram, kol 1380, dnes Victoria and Albert Museum, London,
inv. ¢. 5940-1859, Foto: © Victoria and Albert Museum, London,
http://collections.vam.ac.uk/item/O89176/altarpiece-with-45-scenes-of-altarpiece-
master-bertram/ dne 7. 6. 2019.

42) Kristus v arSe/podkresba stojiciho Zehnajiciho Krista, vychodni sténa kaple Panny
Marie, Mensi véz, Karlstejn, 50.-60. 1éta 14. stoleti
Reprodukce: NEURWITH 1896 — Josef NEURWITH: Mittelalterliche Wandgemaélde und
Tafelbilder der Burg Karlstein in Bohmen. Praha 1896, obr. VII. (detail)
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43) Bitva andéli s d’ably, detail, vychodni sténa kaple Panny Marie, Mensi véz, 50.-60. 1éta
14. stoleti, KarlStejn. Foto: archiv autora

44) Pastiglie v architektufe u Zeny sluncem odéné, zapadni sténa kaple Panny Marie, 50.-
60. 1éta 14. stoleti, KarlStejn.Foto: archiv autora.

45) Ostatkové scény, jizni sténa kaple Panny Marie, 50.-60. 1éta 14. stoleti, Karlstejn. Foto:
archiv autora

46) Ostatkové scény (detail autora), jizni sténa kaple Panny Marie, 50.-60. 1éta 14. stoleti,
Karlstejn. Foto: archiv autora.

47) Andé€lsky kar, zapadni sténa kaple Panny Marie, Mensi véz, 50.-60. 1éta 14. stoleti,
Karlstejn. Foto: archiv autora

48) And¢lsky kar, zapadni sténa kaple Panny Marie, Mensi véz, 50.-60. 1éta 14. stoleti,
Karlstejn. Foto: archiv autora

49) Setnik z Uktizovani, kaple sv. Katetiny, Mensi véz, 50.-60. 1éta 14. stoleti, KarlStejn.
Foto: archiv autora

50) Andé€lsky kiir, detail (upraveno), zapadni sténa kaple Panny Marie, Mensi véz, 50.-60.
1éta 14. stoleti, KarlStejn. Foto: archiv autora

51) Figura kralovny (zrcadlové obraceno), oltaini nika, kaple sv. Katefiny, Mensi véz, 50.-
60. 1éta 14. stoleti, Karlstejn. Foto: archiv autora

52) Zmrtvychvstani, Kristus v piedpekli a inkrustovany kiiz, zapadni okenni nika, kaple
Panny Marie, 50.-60. 1éta 14. stoleti, KarlStejn. Foto: archiv autora.

53) Korunovani Panny Marie / Klanéni tii kralt, zdpadni okenni nika, kaple Panny Marie,
50.-60. léta 14. stoleti, KarlStejn. Foto: archiv autora.

54) Oltarni nika, kaple sv. Katetiny, Men$i véz, 50. 1éta 14. stoleti, KarlStejn. Foto: archiv
autora.

55) Veraikon, kaple sv. Katefiny, Mensi véz, 50. 1éta 14. stoleti, Karl$tejn. Foto: archiv
autora

56) Uktizovani, kaple sv. Katetiny, Mensi véz, 50.-60. 1éta 14. stoleti, KarlStejn. Foto:
archiv autora

57) Klanéni Ctyfiadvaceti starct (detail), zapadni nika, kaple sv. Ktize, KarlStejn, 60. 1éta
14. stoleti, Soucasny stav, Foto: Archiv autora

58) Cisarsky par v nadprazi kaple sv. Katefiny, Mensi véz, KarlStejn. 50. 1éta 14. stoleti,
Foto: archiv autora

59) Hlavy svétct, kaple sv. Katetiny, Mensi véz, Karlstejn. 50. 1éta 14. stoleti, Foto: archiv
autora

60) sv. Vaclav na snému v Rezng, Schodistni cykly, Velka véz, Karlstejn. 60. 1éta 14.
stoleti, Foto: archiv autora.

61) Sv. Mafi Magdaléna, jihovychodni nika, kaple sv. Kiize, Velka véz, 60. 1éta 14. stoleti,
Karlstejn. Foto: archiv autora.

62) Emauzské Ukfizovani, Narodni galerie Praha, kol. 1365, Reprodukce: KUTHAN/ROYT
2016 — Jifi KUTHAN / Jan ROYT: Karel IV.: cisaf a ¢esky kral — vizionaf a zakladatel.
Praha 2016, 269 obr. 66.

63) Mistr Osvald, Stéti sv. Katefiny, VlaSimska kaple, katedrala sv. Vita, kol. 1367,
Reprodukce: HLOBIL 2006 — Ivo HLOBIL: Cirkevni kritika vystfedni mody cisarské
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dvora Karla IV. a datovani nasténnych maleb karlStejnského schodiStniho cyklu kolem
let 1365-1367. In: Prizkumy pamatek 13, 2006, 19-22, 19 obr. 1.

64) Zmrtvychvstaly Kristus, Sebald Weinschroter, Norimberk Germanisches
Nationalmuseum inv. ¢. Hz37, Kapsel 559, kol. 1360, Reprodukce: FAJT 2006 — Jifi
Fait(ed.): Karel IV., cisaf z Bozi milosti: kultura a uméni za vlady poslednich
Lucemburkt 1347-1437: katalog vystavy: Prazsky hrad, 16. unora - 21. kvétna 2006.
Praha 2006, 125, Kat. 32a.

65) Tti kralové, Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum, inv. ¢. Z 53, kol 1370-1375,
Reprodukce: FAIT 2006 — Jiti FAJT(ed.): Karel IV., cisaf z Bozi milosti: kultura a
umeéni za vlady poslednich Lucemburkt 1347-1437: katalog vystavy: Prazsky hrad, 16.
unora - 21. kvétna 2006. Praha 2006, 129, Kat. 34.

66) Wolfenbiitellsky kopiar 60.5 Aug. 2, fol. 17r, Reprodukce: KUBINOVA 2006b —
Katefina KUBINOVA: Panovnické postavy v zavéru schodistnich maleb. In: Prizkumy
pamatek XIII, 2006, ptiloha, 23-36, 31 obr. 14.

67) Karel IV. uklada ostatky do relikviadfového kiize, pauza z nasténnych maleb F.
Sequense, 1887-1888, Reprodukce z: KUBINOVA 2006—Katefina KUBINOVA:
Panovnické postavy v zavéru schodiStnich maleb. In: Prizkumy Paméatek XIII 2006,
Ptiloha, Praha 2006, 23.
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Obrazova priloha:

1) Kaple v prvnim patte, Cisai'sky palac, Karlstejn, 50-60. 1éta 14. stoleti

2) Fragment néasténné malby z kaple v prvnim patie Cisai'ského palace, Lapidarium,
50-60. 1éta 14. stoleti, Karlstejn, Archiv autora Archiv autora
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3) Kaple ve druhém patie, Cisafsky palac, Karlstejn, Soucasny stav, 50-60. 1éta 14.
stoleti

4) Audiencni sin, Cisaisky palac, Karlstejn, Soucasny stav, 50-60. Iéta 14. stoleti
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5) Erby v zapadni okenni nice v Audiencni sini, Cisatsky palac, KarlsStejn, 50-60. 1éta
14. stoleti

6) Erb ve vychodni okenni nice v Audien¢ni sini, Cisatsky palac, Karlstejn, 50-60.
1éta 14. stoleti
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7) Detail malby, erb ve vychodni okenni nice v Audien¢ni sini, Cisatsky paléc,
Karlstejn, 50-60. 1éta 14. stoleti

\"t:
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8) Lucembursky sal, Cisaf'sk}'/-paléc, Karlstejn, 50-60. 1éta 14. stoleti
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9) Noe (detail, zrcadlovée obracen), fol. 2, prazsky kodex, sign. AA 2015, Archiv NG
Praha, Foto: Archiv autora

10) Klanéni ¢tyfiadvaceti starct (detail), zapadni nika, kaple sv. Kiize, Karl$tejn, 50-
60. 1éta 14. stoleti

11) Cham, prazsky kodex, fol. 3, sign. AA 2015
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12) Klanéni ¢tyfiadvaceti starcii (detail), zapadni nika, kaple sv. Ktize, Karlstejn, 50-
60. 1éta 14. stoleti

e

13) Saturn (detail, zrcadlové obracen), fol. 8, prazsky kodex, si;c;r‘n. AA 2015

14) Klanéni ¢tyfiadvaceti starct (detail), zapadni nika, kaple sv. Kiize, Karlstejn, 50-
60. 1éta 14. stoleti
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16) List z Erlangen, Universitétbibliothek, sign. I A 2, 60. 1éta 14. stoleti
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17) Herictonius (detail), fol. 11, prazsky kodex, sign. AA 2015

18) Pipin II. z Herstalu (detail, zrcadlové obraceno), fol. 29, prazsky kodex, sign. AA
2015

19) Klanéni ¢tyiiadvaceti starct (detail), zapadni nika, kaple sv. Kiize, Karl$tejn, 50-
60. léta 14. stoleti
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21) Sv. Karel Veliky (inv. ¢. KA 3694), Mistr Theodorik, kaple sv. Ktize, Karlstejn,
50.-60. léta 14. stoleti
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22) Karel Veliky (detail, zrcadlové otocen), fol. 32, prazsky kodex, sign. AA 2015

23) Sv. Lukas Evangelista (inv. ¢. KA 3676), Mistr Theodorik, kaple sv. Ktize,
Karlstejn, 50.-60. 1éta 14. stoleti
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25) Rudolf IV., vitrdz, Svatostépansky dom, Viden, dnes Historisches Museum der
Stadt Wien, kolem 1380-1390,

.Z, W G
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26) Niederhaslach, kostel sv. Florenta, Alsasko, vitraj severni okno, 60. 1éta 14. stoleti
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27) Komparace: Vlevo: Postava Jindficha Lucemburského, fol. 50, prazsky kodex,
sign. AA 2015; Vpravo: Klanéni tfi krala (detail-prvni krél), zdpadni nika, kaple
sv. Ktize, Karlstejn, 60. 1éta 14. stoleti

28) Komparace: Vlevo: Postava Jana Lucemburského, fol. 51, prazsky kodex, sign.
AA 2015; Vpravo: Klanéni tfi kralti (detail-druhy kral), zapadni nika, kaple sv.
Kftize, 60. 1éta 14. stoleti
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29) Komparace: Vlevo: Postava Karla IV., fol. 53, prazsky kodex, sign. AA 2015;
Vpravo: Klanéni tii kralt (detail-tfeti kral), zapadni nika, kaple sv. Kiize,
Karlstejn, 60. 1éta 14. stoleti

30) Klanéni ti kralii (detail-tieti kral), zapadni nika, kaple sv. Ktize, Karlstejn,
Soucasny stav, Foto: archiv autora
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31) Vlevo: Postava choté cisare Karla IV. IV., fol. 56, prazsky kodex, sign. AA 2015

32)Ninus, fol. 56, prazsky kodex, sign. AA 2015

33) Alfons, Vidensky astronomlcky sbornik Vaclava IV., Titulni list Alfonsovych
tabulek,1392 — 1393
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de Utina, Compilatio librorum historialium totius bibliae
. kolem [370. Knihovna zipadoceského mazea
v Praze.

34) Compilatio librorum historialium totius bil;liae, Jan de Udino, fol. 18 - kral
Sidkijas, kolem 1370

36) Cisar Karel IV. (detail), Meckleburgska kronika, Ernst von Kirchber, ca 1378
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37) Piijezd Apokalyptickych jezdci, jizni sténa kaple Panny Marie, Mensi véZ,
Karlstejn, 60. 1éta 14. stoleti

38) Kristus v arSe/podkresba stojiciho zehnajiciho Krista, vychodni sténa kaple Panny
Marie, Mensi véz, Karlstejn, 60. 1éta 14. stoleti
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39) Kristus v arSe/podkresba stojiciho zehnajiciho Krista, vychodni sténa kaple Panny
Marie, Mensi véz, Karlstejn, 60. 1éta 14. stoleti

A

40) Pekelna obluda pozira zlodé€je — detail z ilustrace Dantova Pekla (XXIV), fol. 73v,
Padova, Biblioteka di Seminaruo, po¢. 15. stoleti
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41) Apokalypsa, oltar, Mistr Bertram, kol 1380, dnes Victoria and Albert Museum,
London, inv. ¢. 5940-1859

42) Kristus v arSe/podkresba stojiciho Zehnajiciho Krista, vychodni sténa kaple Panny
Marie, Mensi véz, Karlstejn. 50.-60. 1éta 14. stoleti
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43) Bitva andélii s dably, detail, vychodni sténa kaple Panny Marie, Men§i véZ,
Karlstejn, 50.-60. 1éta 14. stoleti

44) Pastiglie v architektuie u Zeny sluncem odéné, épadni sténa kaple Panny Marie,
Karlstejn, 50.-60. 1éta 14. stoleti
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45) Ostatkové scény, jizni sténa kaple Panny Marie, Karl$tejn. Foto: archiv autora.
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46) Ostatkové scény (detail autora), jizni sténa kaple Panny Marie, KarlStejn, 50.-60.

léta 14. stoleti
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47) Andelsky kir, zapadni sténa kaple Panny Marie, Mensi véz, Karlstejn, 50.-60. 1éta
14. stoleti
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48) Andelsky kir, zapadni sténa kaple Panny Marie, Mensi véz, Karlstejn, 50.-60. 1éta 14.
stoleti

49) Setnik z Uktizovani, kaple sv. Katetiny, Mensi véz, Karlstejn, 50.-60. 1éta 14.
stoleti
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50) And¢lsky kiir, detail (upraveno), zapadni sténa kaple Panny Marie, Mensi véz,
Karlstejn, 50.-60. 1éta 14. stoleti

51) Figura kralovny (zrcadlové obraceno), oltarni nika, kaple sv. Katetiny, Mensi véz,
Karlstejn, 50.-60. 1éta 14. stoleti
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52) Zmrtvychvstani, Kristus v piedpekli a inkrustovany kiiz, zapadni okenni nika, kaple
Panny Marie, Karlstejn, 50.-60. 1éta 14. stoleti

53) Korunovani Panny Marie / Klanéni tfi kralti, zdpadni okenni nika, kaple Panny
Marie, Karlstejn, 50.-60. 1éta 14. stoleti
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55) Veraikon, kaple sv. Katefiny, Mensi véz, Karlstejn, 50. 1éta 14. stoleti
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stoleti

56) Ukiizovani, kaple sv. Katetiny, Men$i veéz, Karlstejn, 50.-60. 1éta 14.

57) Klanéni ¢tyfiadvaceti starcli, zapadni nika, kaple sv. Ktize, KarlStejn, 60. 1éta 14.
stoleti
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stoleti

59) Hlavy svétct, kaple sv. Katetiny, Mensi véz, Karlstejn, 50. 1éta 14. stoleti
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60) sv. Véaclav na snému v Rezng, Schodistni cykly, Velka véz, Karlstejn, 60. 1éta 14.

stoleti

61) Sv. Mafri Magdalé, jihovychodni nika, kaple sv. Ktize, Velka véz, Karlstejn.
60. léta 14. stoleti
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62) Emauzské Uktizovani, Narodni galerie Praha, kol. 1365,

63) Mistr Osvald, Stéti sv. Katetiny, VlaSimska kaple, katedrala sv. Vita, kol. 1367
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64) Zmrtvychvstaly Kristus, Sebald Weinschroter, Norimberk Germanisches
Nationalmuseum inv. ¢. Hz37, Kapsel 559, kol. 1360

»

65) Tti kralové, Braunséhweig, Herzog Aﬁton Ulrich-Museum, inv_. ¢. Z 53, kol 1370-
1375
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67) Karel TV. ukladé ostatky do relikvigtového k¥ize, pauza z nésténnych maleb F.
Sequense, 1887-1888
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Priloha 1: Filigrany pouzité v prazském a videfiském kodexu
1. Filigranc.1 — erb? (5,5x5,5 cm)

Strany: I, I1I, 99, 101
Foto: archiv autora

2. Filigran ¢.2 (4,5x7 cm)
Strany:10,36,38,41,43,46,48,55,57,61,67,72,73,75,77,79,81,83,86,88,89,91,94,96,98
(videnského kodexu)

Foto: archiv autora
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3.

Filigran ¢.3 — kuse? (5x5 cm)
Strany: 16,26,29,64,65 (videniského kodexu)
Shoda:
Briquet ¢. 739, (Charles M. Briquet, Les Filigranes, Paris etc. 1907)
popis: Arbaléte
datace: Palarmo 1470, benatky 1476-96, Pisa 1487-82, Pistoia 1480-87;
Udine 1487; Innsbruck 1492; Viden 1500; Slezsko 1500
Briquet ¢. 748 (Charles M. Briquet, Les Filigranes, Paris etc. 1907)
Popis: Arbaléte
Datace: Rim 1505
Gravell: Crossbow (IPH KEY: M6); Datace: Gravell 1583 Syracuse, Sicily, Italy
https://www.gravell.org/record.php?RECID=5688
Foto: archiv autora

Filigran ¢.4
Popis: Erb (cca 4,5x8 cm)
Shoda: Briquet ¢.969 (Charles M. Briquet, Les Filigranes, Paris etc. 1907)
Popis: Arbre aux branches retorets, sur trois coupeaux — jedna se o erb rodiny de
la Rovére, ze které pochazeji papezi Sixtus IV a Julius II
Datace: Briquet: Lucca 1573-1582; Fabriano 1575; 1576-16; Salerne 1576
Strany: 44,52, 58 (videnského kodexu)
http://www.ksbm.oeaw.ac.at/_scripts/php/load_cat.php?cat=briquet&page=B1_ B075.png
Foto: archiv autora
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5. Filigran €. 5. — Meluzina s Sesticipou hvézdou? (7x7 cm)

Popis: Erb

Rozméry: 7x7 cm

Shoda:
Briquet ¢.13900 (Charles M. Briquet, Les Filigranes, Paris etc. 1907)
Popis: Neapol 1533; Imola 1536; Fabriano: 1539
Datace:Siréne v kruhu se objevuje dle Briqueta v Italii a pouzivana je i v prubéhu
celého 17.stoleti.

Strany:6,8,13,15,18,21,23,25,31,32,34,51(videniského kodexu)
Foto: archiv autora -

6. Filigran¢. 6
Popis: Had
Rozméry: cca 7x 7 cm
Shoda:
Briquet ¢.13808 (Charles M. Briquet, Les Filigranes, Paris etc. 1907)
Popis: Serpent (had)
Datace: Praha 1573, 1585-1605; Augspurk 1592-94.
Strany: 2,3 (videniského kodexu);
1,3,4,6,10,11,14,15,16,20,21,26,27,28,29,34,35,38,39,40,42,44,46,49,50,51,53,57
(prazského kodexu)
Foto: archiv autora
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Filigran ¢. 7: J. Honin & Zoon
Popis: Erb s napisem J. Honin & Zoon
Rozméry: 14,5 x 7 cm)
Strany: 01.VI, 2,5,7,60,61 (prazského kodexu)
Foto: archiv autora

Filigran ¢. 8 : Postava s napisy W-ZEL
Popis: Postava s napisy W-ZEL
Rozméry: 7x 7 cm
Strany: A (prazského kodexu)
Foto: archiv autora
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Priloha 2: Komparace prazského a videiiského kodexu

Paginace

01.VI

10

11

12

13

14

15

16

18

19

Prazsky kodex

Figura

codex Genealogica a
Noacho utque ad A.C.
1377

Maxmilian s choti
NOE GENVIT CHAM

CHAM GENVT
CHVS
CHVS GENVIT
NEMBROTH

NEMBROT GENVIT
BELUM PRIMUM

BELUS GENVIT
NINVM
NINUS GENVIT
SATURNVM

SATURNUS GENVIT
IOVEM

IVPITER GENVIT
DARDANVM

DARDANVS
GENVIT
HERICTONIVM
HERICTONIVS
GENVIT YLVM

YLVS GENVIT
PRIAMVM PRIMVM
REGEM
TROIANORVM
PRIAMVS GENVIT
MARTOMIRVM

MARTOMIRUS
GENVIT
PHARIMVNDVM
PHARIMVNVS
GENVIT
CLODIONEM
CLODIO GENVIT
MEROMVNGVM
ALIAS NERONEVM

MEROMVNGVM
GENVIT
HILDERICVM
REGEM FRANCIE
HILDERICVM
GENVIT
CLODOWEVM
ALIAS
LUDOWICVM QVI
FVIT PRIMVS REX
ROMANORVM
CHRISTIANVS
LUDOVICVS
GENVIT
LOTHARIVM

Filigran

bez
8

bez

bez
bez
bez

bez

bez

bez

bez

bez

bez

bez

Podkresba

Cerna
cerna

Cernattuzka

cerna

Cernattuzka

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

derna

derna

derna

derna

cerna

cerna

cerna

Paginace

1
I

20

21

22

23

Videiisky kodex
Podkresba

Figura

Karel IV. s choti

NOE GENVIT
CHAM
CHAM GENVT
CHVS
CHVS GENVIT
NEMBROTH

NEMBROT GENVIT
BELUM PRIMUM

BELUS GENVIT
NINVM
NINUS GENVIT
SATURNVM

SATURNUS
GENVIT IOVEM

IVPITER GENVIT
DARDANVM

DARDANVS
GENVIT
HERICTONIVM
HERICTONIVS
GENVIT YLVM

YLVS GENVIT
PRIAMVM
PRIMVM REGEM
TROIANORVM
PRIAMVS GENVIT
MARTOMIRVM

MARTOMIRUS
GENVIT
PHARIMVNDVM
PHARIMVNVS
GENVIT
CLODIONEM
CLODIO GENVIT
MEROMVNGVM
ALIAS NERONEVM

MEROMVNGVM
GENVIT
HILDERICVM
REGEM FRANCIE
HILDERICVM
GENVIT
CLODOWEVM
ALIAS
LUDOWICVM QVI
FVIT PRIMVS REX
ROMANORVM
CHRISTIANVS
LUDOVICVS
GENVIT
LOTHARIVM

cerna

cerna

cervena

cervena

cervena

cerna

cerna

cervena

Cervena

cervena

Cervena

Cervena

Cervena

Cervena

Cervena

cervena

cervena

Filigran

1
bez

bez

bez

bez

bez

bez

bez

bez
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21
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27

28

29
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32

33

34

35

36

LOTHARIVS
GENVIT
CYLPERICVM
CYLPERIVS
GENVIT
LOTHARIVM
MAGNVM
LOTHARIVS
MAGNVUM GENVIT
BLIOTHILDAM

EXQVA GENVIT 22 |
ANSVEBERTUS
ILLVSTRIS EX
STIRPE IMPERALI
ORTVS
BVOTKISVM ALIAS
ARNOLDVM

ANOLDVS GENVIT
ARNOLPHVM
BTS ARNLPHVS
METENSIS
EPISCOPVS ANTE
CLERICATVM
GENVIT
EX SEA BODA
ANCHYSVM
ANCHYSVM
FRANCIGENA
Ex SCA BEGGA
DUCISSA
LOTHORIN GIAE
BRABANCIAE
GENVIT PIPINUM
TUNIOREM DUCEM
TCVM
PYPINUS GENVIT
CAROLUM
MARCELLI
CAROLUS GENVIT
STATURA
PUSILLVM DVCEM
QVINTVM
LOTHORINGITE
BRABANCIAE
PYPINUS GENVIT
CAROLUM
MAGNUM
IMPERATOREM
CAROLUS GENVIT
LVDOWICVM PIVM
IMPERATOR
LVDOWICVS
GENVIT CAROLVM
IMPERATOREM ET
FRANCIAE
REGEMET
LOTHORINGIAE
DVCEM

CEM
LOTHORINGIAE
LVDOWICVS
GENVIT
LVDOWICVM
REGEM FRANCIAE
LVDOVIC REX
GENVIT CAROLVM
DVCEM
LOTHARINGIAE ET
BRABANCIA

bez

bez

bez

bez

bez

bez

bez

bez

bez

Cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

derna

derna

derna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna
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36
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39

40

LOTHARIVS
GENVIT
CYLPERICVM
CYLPERIVS
GENVIT
LOTHARIVM
MAGNVM
LOTHARIVS
MAGNVUM
GENVIT
BLIOTHILDAM
EXQVA GENVIT 22
| ANSVEBERTUS
ILLVSTRIS EX
STIRPE IMPERALI
ORTVS
BVOTKISVM
ALIAS
ARNOLDVM
ANOLDVS GENVIT
ARNOLPHVM
BTS ARNLPHVS
METENSIS
EPISCOPVS ANTE
CLERICATVM
GENVIT
EX SEA BODA
ANCHYSVM
ANCHYSVM
FRANCIGENA
Ex SCA BEGGA
DUCISSA
LOTHORIN GIAE
BRABANCIAE
GENVIT PIPINUM
TUNIOREM DUCEM
TCVM
PYPINUS GENVIT
CAROLUM
MARCELLI
CAROLUS GENVIT
STATURA
PUSILLVM DVCEM
QVINTVM
LOTHORINGITE
BRABANCIAE
PYPINUS GENVIT
CAROLUM
MAGNUM
IMPERATOREM
CAROLUS GENVIT
LVDOWICVM
PIVM IMPERATOR
LVDOWICVS
GENVIT
CAROLVM
IMPERATOREM ET
FRANCIAE
REGEMET
LOTHORINGIAE
DVCEM
CEM
LOTHORINGIAE
LVDOWICVS
GENVIT
LVDOWICVM
REGEM FRANCIAE
LVDOVIC REX
GENVIT
CAROLVM DVCEM
LOTHARINGIAE
ET BRABANCIA

Cervena

Cervena

cervena

cervena

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

bez

bez

bez

bez

bez
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37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49
50

CAROLVC GENVIT
GEBERGAM
COMITISSAM
GEBERGA GENVIT
// EX LAMBERTO
CVM BARBA
HEINRICV
SENIOREM
COMITEM
BRUXELLENSEM
HENRICVS SENIOR
GENVIT
LAMBERTVM
COMITEM
LAMBERTVS
GENVIT HEIRICVM
HENRICVS COMES
GENVIT
GOTFRIDVM CVM
BARBA DVCEM
LOTHARINGAE
GOTFRIDVS CVM
BARBA GENVIT
IVNIOREM
GOTFRIDVM
DVCEM
LOTHORINGIAE
GOTFRIDVS
GENVIT HENRICVM
SENIOREM DVCEM

HENRICVS GENVIT

EX METILDE
FILLIA MACHI
COMITITS
BOLONIENSI
HEINRICVM
SECVNDVM
DVCEM
LOTHORINGIAE
HEINRICVS
SECVNDVS GENVIT
HENRICVM
TERTVM

HEINRICVS GENVIT
IOHANNEM DVCEM
LOTHARINGIAE
PRIMUM HUIUS
NOMINIS

IOHANNES PRIMS
DVX
LOTHORINGIAE ET
BRBANTIAE
GENVIT
CONSORTEM
HEINRICI
LVCEMBURGEN Q
HEINRICVS FUIT
SEPTIMVS
IMPERATOR
ROMANORVM
Markéta Brabantska
HENRICVS
IMPERATOR
GENVIT
IOHANNEM REGEM
BOEMIAE PRIMVM
HUIUS NOMINIS

bez

bez

bez

bez

bez

bez

Cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

derna

cerna

cerna
cerna
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Carolus genuit
Gebergam

GEBERGA

Heinricus senior

X

HENRICVS COMES
GENVIT
GOTFRIDVM CVM
BARBA DVCEM
LOTHARINGAE
GOTFRIDVS CVM
BARBA GENVIT
IVNIOREM
GOTFRIDVM
DVCEM
LOTHORINGIAE
GOTFRIDVS
GENVIT
HENRICVM
SENIOREM
DVCEM
HENRICVS
GENVIT
EX METILDE
FILLIA MACHI
COMITITS
BOLONIENSI
HEINRICVM
SECVNDVM
DVCEM
LOTHORINGIAE
HEINRICVS
SECVNDVS
GENVIT
HENRICVM
TERTVM
HEINRICVS
GENVIT
IOHANNEM
DVCEM
LOTHARINGIAE
PRIMUM HUIUS
NOMINIS
IOHANNES PRIMS
DVX
LOTHORINGIAE
ET BRBANTIAE
GENVIT
CONSORTEM
HEINRICI
LVCEMBURGEN Q
HEINRICVS FUIT
SEPTIMVS
IMPERATOR
ROMANORVM
Neznamy muz
HENRICVS
IMPERATOR
GENVIT
IOHANNEM
REGEM BOEMIAE
PRIMVM HUIUS
NOMINIS

éerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

cerna

bi¢

bez

bez
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57
58
59

101

IOHANNES REX
GENVIT CAROLVM
QVARTVM
ROMANORVM
IMPERATOREM
EX ELISABETHA
FILLIA WENCESLAI
SECONDI REGIS
BOEMIAE

CAROLUS I
IMPERATOR

Ostatkova scéna 1
Ostatkova scéna 2

BLANCA REGINA
BOEMIAE
legenda sv. Viclava
Neznamy muz
legenda sv. Vaclava

bez

bez

bez

bez

bez
bez

Cerna

cerna

cerna

cerna
¢erna
cerna
cerna

cerna
cerna
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57

58
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61
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63
64
65
66
67
68
69
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74
75
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77
78
79
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81
82
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84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
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100
101

Markéta Brabantska

IOHANNES REX
GENVIT
CAROLVM
QVARTVM
ROMANORVM
IMPERATOREM
EX ELISABETHA
FILLIA
WENCESLAI
SECONDI REGIS
BOEMIAE
CAROLUS IIII
IMPERATOR
BLANCA REGINA
BOEMIAE
Ostatkova scéna 1

Ostatkova scéna 2
legenda sv. Vaclava
legenda sv. Vaclava
legenda sv. Vaclava
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