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TEXTS BY A.S. PUSHKIN AS A PART OF ST. PETERSBURG ELEMENT

The article analyzes two Petersburg texts by A.S. Pushkin: The Bronze Horseman: A Petersburg Tale
and Queen of Spades. The author states that The Bronze Horseman is based on the dichotomy of the
original spontaneous water principle as opposed to the city’s static fundamentals. The horizontal
water element lacks a privileged and superior, authoritative position. On the contrary, the city is
dominated by the privileged position of the creator, who controls the city’s hierarchy. This situa-
tion is also reflected in the text of the Queen of Spades, in which the author, Pushkin, loses the supe-
rior position and leaves the semantic initiative to free formation of meanings, which could be per-
ceived as an ironic opposition to the author’s intention. The theme of the cards, the principle of the
play, the narrative of “pereskaz”, the dualism of the Petersburg scene and the constant position of
the hero “ashore” bring spontaneity to the text structure and become a source of the free formation
of meanings.

KLICOVA SLOVA:

Petrohradsky text — A. S. Puskin — Médény jezdec — Pikovd ddima — Zivelné textové slozky — hra —
karty — pereskaz — autorsky zdmér — svobodné tvoreni vyznami — obraznd dichotomie
Petersburg texts — A. S. Pushkin — The Bronze Horseman: A Petersburg Tale — Queen of Spades —
spontaneous textual components — game — cards — pereskaz — author’s intention — free creation
of meanings — figurative dichotomy

KdyzZ se v r. 1983 na jedné z konferenci o N. V. Gogolovi Vladimir Svaton vyjadril
k méstu Petrohradu a k chipéani jeho méstskych symbold, vSem bylo jasné, Ze jde
o svébytné navazani na rukopis vrcholného uvazovani o ruské literature, které bylo
charakteristické pro ¢eskou rusistiku Sedesatych let. Pozdéji byly tyto myslenky
vkomponovany do $irokého kontextu evropské a svétové literatury.! Budeme-li jen
namadtkou citovat, pak jesté pred vznikem Toporovova? petrohradského textu Ceska
rusistika pfesné pochopila vyznam Petrohradu pro ruskou literaturu. ,Neptiroze-
nost se tu jevi jako neredlnost, prizraénost. Jakkoliv je mésto sférou presné rozvr-
zenych ¢innosti s vysledky, jeZ lze kalkulovat jako pravdépodobné, ohrozuje je neu-
stéle chaos, jeho rad je vratky a nejisty. Je pfiznacné, Zze Puskin umistil do Petrohradu
1 Svaton 2002, s. 217-229.

2 Toporov 2003, s. 7-119.
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karetni hru (v Pikové ddmé) a povodeti (v Médéném jezdci), v obou pFipadech dé&j s ne-
jistymi vysledky a nutnosti rizika.“® Dale pak Vladimir Svaton cituje F. M. Dostojev-
ského a jeho slova o petrohradském jitru, zdanlivé velmi prozaickém, které vsak na-
byva destém, mlhou a sychravosti na né¢em fantastickém a podivném:

Z mlzného prostoru pak prichazi podivnd, le¢ neodbytna vidina. A co kdyZ se
mlha rozplyne, vystoupi vzhiru a zaroveil s ni odejde celé to destivé, slizké
mésto, vystoupi s mlhou a zmizi jako dym a zbude tu dfivéjsi finsk4 bazina
a snad uprostred pro okrasu bronzovy jezdec na zpénéném, zchviceném koni?
[..] Tady se v8ichni nékam hrnou a %enou, ale kdo vi, moZn4 Ze je to viechno
néci sen, a ani jeden ¢lovék tu neni skuteény, pravy, ani jeden ¢in opravdovy?
Kdosi, komu se to vSecko zd4, ndhle procitne — a vSe nahle zmizi.*

Uvedené pokradovani v pfemysleni o literatute ze Sedesatych let lze povazovat za
velmi vjznamné, protoZe tady dochézi k pfirozenému generaé¢nimu predavani toho
nejcennéjsiho, ¢im Ceska rusistika v té dobé disponovala. Byla to doba, kdy se v eston-
ském Tartu formoval nejen vyklad o petrohradském textu, ale zdroveri na ose Tartu —
Moskva nabyvala na sile sémioticka $kola, ktera ovlivnila celou Evropu. A ¢eské ru-
sistika ji byla velmi blizko, a to predevsim usilim té ¢asti neoficidlni rusistiky, kterou
predstavoval i Vladimir Svatori. V tomto duchu bychom mohli mnohé pfipomenout,
zv]4sté pak edi¢ni a prekladatelskou praci, jejiz zasluhou nebyl ztracen kontakt s nej-
lep$imi pracemi ruské literarni védy.

Kdyz jsem pracoval na knize Fenomén Zivlu v ruské literature, byl jsem si védom,
Ze je to pravé tato linka v uvazovani o ruské literatute, na kterou navazuji. Ana-
lyzy Médéného jezdce® (Mednyj vsadnik) jsou zaloZeny na Gvaze o neustalém pet-
rohradském prolindni vody a pevniny, baZiny a kamene. Pro petrohradskou scénu
je priznacni situace ,na brehu®, protoze jakékoli misto ve mésté 1ze pokladat za
Jhranic¢ici, tedy za misto, jeZ je predélem mezi dvéma svéty, svétem pevného mést-
ského fundamentu a svétem nepredvidatelného zivlu a nepevného podlozi. Snaha
zapustit do pohyblivého mocalu a vodniho pfirodniho Zivlu stabilizujici, petrifiko-
vany méstsky fundament prinasi zdkladni konflikt pro celou poému. Tomuto rozlo-
zeni sil odpovidé i kontrast mezi horizontalné rozloZenymi vyznamy a vertikalami
méstskych dominant. V§imnéme si, Ze hladina Zivelného vodniho principu nemé
zadna privilegovand a ostatnim plocham nadrazena stanovisté. Naopak mésto je na
dominantéch a privilegované hierarchii zaloZené. Tento systém podrizenosti a nad-
razenosti méstského usporadani pronikd i do systému Zzivota, ktery svymi social-
nimi vazbami hierarchickou architekturu kopiruje. Stupiiovité kamenné méstské
usporadani je tak vklinéno do plo$ného prirozeného rozlévani a neomezeného pre-
lévani bez prehrad, umélych breht a zjevnych usmérnujicich nadrazenych pozic.
Zda se, ze prave tento konflikt Médéného jezdce je nosny pro celou strukturu poémy.
Fakticky nejde jen o souboj zivlu a mésta, ale jde o budovani vyznamu, které nejsou
prvoradé zalozeny na pevném a apriornim autorském zaméru A. S. Puskina, i kdyz

3 Svatorl 2002, s. 222.
4 Tamtéz, s. 223.
5 Pechal 2011, s. 35-57.
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také, ale predev§im na smyslovém déni v jednotlivych vyjevech poémy. V tomto
obrazném systému je sila A. S. Puskina, protoze poskytl poémé svobodu. Poéma
je svobodn4 a jeji vyznamové déni je nezavislé na moZném apriornim a zjevném
zaméru, podobné jako vodni Zivel nakritko zkroceny vystavénymi hranicemi mést-
ského usporadani.

,Polatecni prirozend horizontalni rovnovaha prelévavého, pohyblivého, Zivel-
ného vodniho principu a principu pohyblivé linie zemé prechazi v pribéhu poémy
do napéti mezi doposud svobodnou energii Zivlu a vymezujici organizaci méstské
kamenné geometrie.“® Vychozi dichotomie poémy je zaloZena na protikladu pohybu
a promény Zivelného principu oproti pevniné a uméle vystavénému brehu se static-
kym méstskym fundamentem. Toto iivodni napéti se v pritbéhu poémy rozprostira
do sirokého vyznamového spektra a kompozi¢né graduje do existencialni oblasti
osobnfho vypravéni. Osobni pribéh pak vytvari predstavu personifikovaného mésta
a personifikovaného prirodniho Zivlu a jejich zdmérné pozitivni ¢i zdmérné nega-
tivni casti na lidském osudu. Jde ov§em jen o iluzi, protoze jak mésto, tak i Zivel
jsou zcela inertni viéi lidskému osudu a celému pribéhu vévodi pouze neztiéastnéna
lhostejnost a odosobnénd nete¢nost okoli. V pri¢innych souvislostech nemutze byt
jak ze strany Zivlu, tak ze strany mésta zZadnd osobni cast ¢i osobnf zaujeti. Poémé
vévodi chladnd lhostejnad matérie a jakdkoli personifikovana predstava je pouhou
iluzi. Vychozi dichotomie Zivelné nepredvidatelnosti a méstské statiky je zdkladem
vyznamového déni poémy a predpokladem pro chapani protikladu mezi hierarchicky
usporddanym svétem s pozicemi privilegované nadrazenosti a nadhledu vici roviné,
ve které zadné nadrazené postaveni nenf mozné.

Zd4 se, Ze pravé z vysokého nadhledu ambivalence personifikované spoluti¢asti
a odcizené neziicastnénosti je veden nad¢asovy dialog béhu svéta s lhostejnym nebo
naopak soucitnym zfetelem pozemského a nebeského, boziho a lidského. Zivel pre-
kracuje svoji uméle vytvorenou metaforickou, personifikovanou podobu, pfekracuje
lidskou konecnost a otevird vyznamovy prostor pro vyznamovou opozici. Na jedné
strané dichotomie je stabilita a uzavtenost, na druhé je dynamika, proména, pohyb,
dénf a otevrenost pro jakékoli nové impulzy. Uvedené protiklady oteviraji prostor pro
hru ,,nezndmého” a pro hru élovéka s ,nezndmym". V této hte se élovék stile znovu
a znovu pokousi konstituovat vlastni podobu a stale znovu a znovu se pokousi ur¢it
svij vztah vici déni lhostejné matérie. V proméndch nic¢ivého Zivlu a nezvladatel-
ného pohybu probleskuje ironick4 karikatura lidské existence a lidského po¢inani
obecné, a také smésnost a iluzornost uctivani velkolepych lidskych ¢ind. Na jedné
strané jsou Puskinovy literdrni obrazy poctou slavnému méstu a jeho zakladateli —
a zarover je v oslavné pocté zastoupena neméné vyznamnd ironie ke vemu vazné
minénému a uctivanému. Tato dichotomie a neustalé prolinan{ vaZného a oslavného
a soucasneé ironického a smésného se staly podstatnym priznakem nejen textu Puski-
novy poémy, ale také celkové vnimaného petrohradského textu.

Zavéry naznacuji, Ze samotny text Puskinovy poémy Médény jezdec kopiruje pi-
vodni prostorové rozestaveni: na prvnf pohled hierarchicky text s nadfazenymi vy-
pravécskymi komentari a racionalni kompoziéni vystavbou a autorskym zamérem
jsou nabourdvany dénim plosnych zivelnych elementti natolik, Ze vyznam se tvori

6 Pechal 2011, s. 49.
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zivelné a nechavé se volny prichod prelévani a rozlévani obrazného uméleckého
systému. Ten pak svoji pohyblivosti a neustilou proménou nabouravé apriorni pred-
stavu o jakkoli myslenkové nadfazeném a dominujicim autorském zfeteli. Byt by
tento zf'etel byl sebevyznamnéjsi.

TytéZ nebo podobné z&véry lze dovodit z analyzy Puskinovy Pikové ddmy (Piko-
vaja dama) a jejiho vyznamu pro petrohradskou scénu v ruské literatute. Skoro se
ani nedd predpokladat, Ze téma staré karetni hry a tajemného textu budou probihat
nékde jinde ne v Petrohradu. Uvodni podivny p#ibéh o tajemnych tiech kartach pii-
pousti vylouceni nahodilosti z hazardni hry. Hned prvni reakce jedné z postav na
tajemnou historku vymezuje i hlavni interpreta¢ni moZnosti Puskinova textu: né-
hoda, pohadka, fale$né karty. Kazdy z téchto vykladi je mozny a souvisi s celkovym
chapanim svéta u jednotlivych postav. Tajemstvi tfi karet je také mozné pokladat za
Zert a nejsou vylouceny ani souvislosti s anekdotou. Pohddkova smyslenka, zdbavny
zZert, anekdota, podvod nebo ndhoda vytvareji mozna vysvétleni Puskinova ndpadu
o tajemstvi t¥{ karet a vSechny moznosti jsou spjaty s prizraénou petrohradskou scé-
nou, ve které uz ne¢ekand proména nevychazi z vnéjsi horizontalni{ plochy vodniho
Zivlu, jako tomu bylo v Médéném jezdci. Jako by vodni Zivel z Médéného jezdce prosakl
kamennym fundamentem méstskych geometrickych ¢tvrti a stal se soucasti védomi
hlavni postavy Pikové ddmy. V Pikové ddmé se ukazuje, Ze podstatnou soucasti petro-
hradského pribéhu je tajemstvi, neofekavanost déjovych situaci a nepredvidatelnost
v jedndni postav. Nad pocate¢ni usporddanou racionalitou v Hermanové myslen{
zacinaji postupné prevlddat chaotické vibrace neurotickych instinktd. Vedle nich
Herman stéle vice propada nezvladatelné vasni pro penize a iluzi ndhlého zbohat-
nuti. V tomto kontextu pak okrajové historky s tajemnymi a nevysvétlitelnymi misty,
nepravdépodobné zvésti a tradujici se fantastické povidacky nabyvaji v petrohrad-
ském svété vidin a poloSera na dominantnim postaveni. Fantastika se tak poji s né-
¢im nepredvidatelnym a neodhadnutelnym. Jako by se vodni Zivel zacal prosazovat
v petrohradském prostfedi jinym zptisobem a zacal rozmyvat ustilené hranice mezi
raciondlni logikou a iracionalnimi Zivelnymi instinkty. Jako by vodni Zivel proménil
svoji pavodni fyzickou identitu a zacal vytvaret chaotické stavy ve védomi protago-
nistt jednotlivych pribéh. Jako by vodni Zivel zacal prosakovat do védomi petro-
hradskych postav a stal se trvalou soucast jejich védomi. Jevgenij z Médéného jezdce
se po stfetu s dominantnim bodem Petrohradu pomatl, a tato chaoticka stopa jako by
v petrohradské historii zanechala nesmazatelnou stopu a promitala se do naslednych
svét v petrohradské literatute a stala se neuralgickym bodem lidské existence v jed-
notlivych petrohradskych pribézich.

Substancidln{ nejistota petrohradského hrdiny vyvéra z jeho stanovisté ,na
brehu®, ve kterém je na zlomové linii jedinec souc¢asné zasazen prudkym svétlem
a soucasné tmou, ve kterém je hrdina zaroven souéasti geometricky pravidelného
meéstského pidorysu ulic a souc¢asné také méstského prostoru rozbredlych a rozbla-
cenych temnych zdkouti, ve kterém je ¢lovék soudasti pravidelnych a pevné urce-
nych hierarchickych (i socidlnich) pravidel a sou¢asné je vtahovan do chaotickych
vztahli nepredvidatelnych kazdodennich situaci, ve kterém je protagonista soucasti
bézného zivota a tradiéniho svéta raciondlné ohraniéenych pri¢in a nasledkii a sou-
¢asné pak soucasti nevyzpytatelnych situaci, které radikalné vybocuji z o¢ekavané
raciondlni logiky usporddani svéta. V tomto ,hranié¢icim pocitu” je zdroven vSechno
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pevneé uréeno a zaroven se otevird prostor pro neocekavané zvraty a fantastické pro-
mény. V tomto svété dvojakosti a dvoji tvare je vSe pripustné a mozné. Do interpre-
tace petrohradského svéta pravidelnosti je tak od samého poc¢atku jeho literdrniho
obrazného systému zakomponovan otisk Zivelné neusporddanosti, nepravidelnosti,
neoc¢ekavanosti, chaosu a Zivelnosti.

Distinktivnim rysem petrohradského literarniho estetického systému se od sa-
motného pocatku v Puskinové Médéném jezdci i Pikové damé stava principidlné roz-
$tépeny obraz. Rozdvojenost spo¢iva v tom, Ze se na hrani¢ici ¢afe potkava princip
stmeleny kolem nadtazené (privilegované) autority s principem, ve kterém nema
zadna autorita mimoradné postaveni. Pod privilegovanym postavenim méme na
mysli vyjimeénou perspektivu nékteré z textovych slozek, kterd umoziluje prehled
nad vyznamy, vysvétlujici nadhled nad textovym organismem a umoziuje zdmérné
vyuzivat néstroje pro organizaci textu a organizaci jeho vyznamu. Tato perspektiva
nadrazenosti je nositelkou jiného fadu a jinych pravomoci, nez kterymi disponuji
ostatni textové slozky. Z nadrazeného postaveni miiZe byt vedeno vypravéni, a tim
muze byt ddna prevaha roviny vypravéce nad rovinou postav. Z vyjime¢ného po-
staveni muze probihat naptiklad autorské organizace textu, v niz muze prevladat
strohd hierarchicka usporddanost romanového svéta, nebo jasna délici linie mezi
kopii svéta redlného a fantazijniho. Z vyjimeéného postaveni miZe probihat udilent
vyznamu jednotlivym témattm a text muze byt apriorné vysvétlujicimi komentari
orientovan. Principidlné rozdvojeny petrohradsky obraz je schopen vytvaret nepred-
vidatelné Zivelné vyznamy, jejichZ chaotické déni se stdva nejen prirozenym proti-
hra¢em k mozné autorské ¢i vypravééské textové nadrazenosti, ale neusporaddané
déni se stava hlavnim a pravym zdrojem rodicich se vyznamu. Sila zivelné se rodicich
vyznamu se tak ironicky stavi ke snahdm uméle a z nadrazeného stanovisté udélovat
vyznamy.

JestliZe v petrohradské literdrni estetice dominuje rozdvojenost, ktera eliminuje
privilegovana strukturni postaveni, potom text dostava volny prubéh a zivelné se za-
¢inaji prosazovat prvky, které do textu vnaseji neusporddanost, chaos a zivelny pri-
béh udélosti. Interpretace Petrohradu z hlediska jeho symptomatické rozstépenosti
pronika do celkového podlozi obrazného systému petrohradské literdrni skute¢nosti.

VSimnéme si naptiklad Zanrové volby ve vypravéni Pikové ddmy. Nejde o pouhé
oc¢ekavané vypravéni, ale o prevypravéni néceho, co se vSeobecné traduje. Tak jako
jsou prevypravény anekdoty, povidacky ¢i nejrozmanitéjsi astni formou tradované
historky ¢i vSelijaké zvésti, stejné tak je podana i historka Tomského o staré knézné
a tfech tajemnych kartach. Prevypravéni tak nepodléhd zddnym Zzanrovym pravi-
dlim, Zanrovym hranicim a Zdnrovému ,o0lekavani®, nepodléhd Zddné podvédomé
pocitované zanrové normé, nepodléhd pravidlam oéekdvané pravdépodobnosti.
V prevypravéni je vSechno prirozené mozné.

Prevypravéni je naprosto volny, nekontrolované se rodici tok predem neusmeér-
néné skutecnosti bez jakékoli nadfazené autority. Pfevypravéni se volné preléva
pres hranice Zanrt a jejich mozna ocekavani a vnasi do struktury textu nepredvi-
datelnost a nabourava jakkoli mozné oc¢ekavani a moznou zanrovou logiku. Volny
vybér tvarnych prostredku a jejich usporddani vnasi do textu souvztaznost velmi
vzdéalenych a na prvni pohled nikterak nesouvisejicich skute¢nosti. Pfevypravéni
je zaloZzeno na nestabilité predchiidného textu, protoZe ve vSeobecné tradovanych
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historkach se pravé fakticka stabilita a jasnost vymezujicich textovych hranic viibec
nepredpoklada.

Fakt, Ze také ivod Puskinovy povidky je mozZné vnimat jako prevypravéni pre-
vypravéného, mé dalekosahlé disledky pro interpretaci pribéhu: takto pojimany
zanr otevira rozsdhlou a apriorné nekontrolovanou vyznamovou oblast a predevsim
vklada do Puskinova textu vyznamovou volnost a neur¢itost.

Prevypravénim se text otevird zcela prirozené nejriznéj$im zdnrovym vyzna-
mum: ndhoda, Zert, anekdota, pohadka, zvést, povidacka, fima, hra, parodie seri-
6zniho, hra s neurcitosti a tajemstvim. Ve vSech téchto moznych situacich se otevira
literarn{ svét neusporadanosti, nestrukturovanosti, nepredvidatelnosti, Zivlu a vy-
myka se prisné strukturovanosti a nadfazenym zanrovym schématiim a o¢ekdvanym
literdrnim vzorctim. Prevypravénim je naopak do textu vnasena neoc¢ekévana pro-
meéna a zvrat.

Puskin timto prostfednictvim hry odkryva prazor do svéta zivlu — ne¢lenéného,
amorfnfho prostoru, tajemného stavu nejistoty a pohybu bez autority privilegova-
ného nadhledu, jednoticiho a organizujiciho principu. Puskin tak nechava promluvit
nécemu beztvarému, neusporddanému, bez vnitini struktury.

Pokusili jsme se prokazat, Ze text Pikové ddimy velmi tizce souvisi s Zivelnou ma-
térif, kterd vnasi do textu neusporddanost, nepravidelnost, neocekavanost. Stejné
jako je v hazardni hie nutna pritomnost nahodilosti, tak i v textu Pikové ddmy jsou
pritomny prvky, které do néj vnaseji neusporaddanost a zivelnost ve vyznamovém
déni. Tento zivelny prvek proudi do struktury pribéhu prostfednictvim vypravéce
pribéhu, ktery pojal svoji zprostfedkujici funkci jako prevypravéni. Prevypravéni
umoznilo zapojit do textu nékolik moznych zZanrd, jejichZ integralni souc4sti je ndhly
zvrat, neoekavany vyvoj a koncovka. Zivel proudi do p¥ibéhu rovnéz vypravéci tech-
nikou, ve které autorsky vypravé¢ promlouva ze svéta postav a kterd se misty natolik
ztotoZiiuje s dezorientovanym védomim hlavni postavy, Ze nenf mozné spolehlivé
urcit hranici mezi Hermanovou vidinou a skute¢nosti, kterou by mohly vidét i jiné
postavy. Zivel je v Pikové ddmé rovné% zastoupen hernim principem, ktery vytvaii
iluzi nestrukturované reality, v niZ se prolin pozice tvirce hry s jejim ti¢astnikem,
pozice krupiéra s pozici vynasené karty, a v disledku toho je proto realita vniméana
jako prunik mnoha zfeteld a vyznamovych rovin. Jde o dialog ¢lovéka ,ve hre®, ktery
na textovou realitu pohliZi z hlediska aktéra, ktery tvori a ovlada hru. Zaroveri je vSak
pribéh nutno vnimat z pohledu jedné z vynasenych karet, z pozice, v niz je kartou
Lhrano®, z pozice ndhodné, nijak neorganizované roviny. Z tohoto hlediska jde o iro-
nickou parafrdzi. Herman se v pribéhu celého pribéhu poklada za demiurga hry,
za toho, kdo uréuje herni pravidla a chod budoucich véci. Ironicky se v§ak ukazuje
chapani sebehodnoticiho zretele, kterd pod tlakem udalosti parafrazuje Hermanovo
poc¢inani jako smésnou zrcadlovou karikaturu sebe sama, jako podfadnou figurku
petrohradské scény. Seridznost a velikasstvi vypravéni jsou karikovany zfetelem
ironické parafraze téhoz pribéhu. Ale to uz jde o pohled, v ném? je podtrzena smés-
nost fadové herni figurky, ¢i fadové herni karty bez jakéhokoli nadhledu. Postavu
Hermana je tak mozné chépat jako nepatrnou soucdstku hernich situaci a karetniho
hazardu, nepredvidatelné zmitanou matérii nezdolného, nezvratného a nezvladatel-
ného proudu volné plynouciho petrohradského Zivlu.
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