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Uvod

Kabaretni zanr se vyvinul z potfeby reflektovat a reagovat na dobové jevy, at’ uz
spolecenské, socidlni Ci politické. Umelci si brali na paskal témér vSe, co tehdejsi
spolecnost zajimalo, trapilo nebo se ji nedostavalo. Dvacaté stoleti bylo takovychto témat
pfimo pfeplnéno. Razantné¢ se promeénila spole¢nost. Zménu zpiisobily zejména dvé
svétové valky, poté valka studena ¢i vliv a vméSovani se Sovétského svazu do zivota
obcCanl. Potieba lidi, reagovat na dobovou atmosféru byla vzdy, a také vzdy bude.
Kabaretni uméni, zejména v obdobi své nejvétsi oblibenosti, které 1ze zatradit do obdobi
1909-1923, bylo ve méstech takovou samoziejmosti, bez které by si méstané skoro az
nedovedli sviij zivot viibec predstavit.

V predkladané diplomové praci se veénuji vyvoji prevazné ceského kabaretu
v pribéhu 20. stoleti, ale samoziejmé také divadlim malych forem ¢i podobnym, které
nalézaji v pivodnim kabaretu své koteny. Pfi zkoumani tohoto tématu nelze opomenout
vznik a vyvoj kabaretu ve Francii, odkud také vzeSel. Proto jsem zafadila do prace i
kapitoly a odkazy na patizské kabaretni podniky.

JelikoZ ne vSechna obdobi byla pro vyvoj kabaretu stejn€ zavazna, rozhodla jsem se
diplomovou préci rozvrhnout pouze do tii objemnych kapitol, v nichZ poté vznikl prostor,
vénovat se dulezitym etapam a milnikiim tohoto uméni. Po vhledu do vyvoje kabaretniho
uméni pred rokem 1900 a jeho pocatka v Pafizi, pfichdzi zkoumani ¢eského kabaretu.
Velky diraz jsem kladla na mezidobi 1909-1923, které je povaZovano za zlaty vék
kabaretu. Cervena sedma, kabaret Lucerna ¢ Rokoko byly v té dobé synonymy pro tento
zanr a té8ily se obrovské popularité. Poté nastal odliv divakti do znamého Osvobozeného
divadla, jehoz predstaveni opét satiricky reflektovala dobovou nebezpecnou situaci.

S ptichodem druhé svétové valky kabarety upadaly, coz bylo zptisobeno jak odlivem
muzi na frontu, nedostatkem financi, ale také v naSich zemich tvrdou cenzurou. Po
komunistickém prevratu roku 1948 se snaha o obnovu kabaretu pfesunuje spise k novému
zanru estrad a uméni se stava poplatné dob¢. Nastésti ne vSechno, coz je pifiklad divadla
Semafor, které bylo zalozeno roku 1959. Dalsi, které nesmime opomenout je Divadlo
Jary Cimrmana, které stoji dodnes na vysluni ptizné divakl. V zavérecné ¢asti diplomové
prace jsem vybrala nékolik ukazek soucasnych divadelnich kabareti pro komparaci se
»Zlatym vékem* této formy zabavy. Coz byla také stézejni zkoumana otazka a vytyCeny
ukol prace. Jak moc se tedy dnesni kabaretni piedstaveni t&si divacké oblib¢, na ¢em stavi

svlj program a v ¢em se naopak odlisuji od svych predchtidci.



1 Konec 19. stoleti — 1918

1.1 Déjinné a kulturni pozadi pielomu 19. a 20. stoleti

Vznik tohoto druhu kultury a zdbavy se vétSinou datuje na pocatek 20. stoleti a kam
jinde nez do umélecké a bohémské Francie. Piesnéji se jedna o pielom 19. a 20. stoleti.
Jiz je zapomenuta valka prusko-rakouska a prusko-francouzskd i peripetie, které
smétovaly k vybuchu nevole ve Francii znamé jako Pafizskd komuna. Mir v Evropé
(krom¢ Balkanu) je vniman jako néco neotiesitelného, protoze zemé mezi sebou zacinaji
soupefit nikoli na poli valecném, ale hospodaiském a pozvolna i na poli kulturnim.
V rozvoji spolecnosti a hospodaistvi vyrazné stoupl podil primyslu na ukor zemédélstvi,
s ¢imzZ je spojeno stehovani obyvatelstva do mést a rozvoj jejich aglomeraci. V této dobé
dochazi 1 k prevratnym objevim. Karl Benz v roce 1886 predstavil spalovaci motor, do
bézného zivota vstupuje elektricka energie, stavi se Zeleznice, ¢lovek se uci 1état, a roste
1 vliv vyzkumu na poskytovanou lékaiskou péci (objev pitvodce viru TBC Robertem
Kochem, pouzivani vynalezu Wilhelma Conrada Rontgena, zahajeni plosného ockovani
proti fadé nemoci apod.)'. Rozvoj priimyslu je zase urychlen piechodem od manufakturni
vyroby na sériovou nebo alespoii hromadnou. Je to ale i rozmach stitu a jeho
administrativnich slozek. Stoupd i vzdélanost obyvatelstva. Jen okrajové se setkdme
s analfabetismem, a to ruku v ruce multiplikuje rozhled a poZadavky obyvatelstva nejen
na zajisténi stravy a zékladnich potieb, ale objevuje se ve vetsi mife 1 pozadavek na
kulturu v riznych formach, a to i hudebnich. Zatimco v neddvné minulosti byla hudba
mimo sakralni objekty vysadou jen uzkého okruhu Slechty nebo bohatSich casti
méStanstva, nové se rozsifuje 1 mezi méstské 1 venkovské obyvatelstvo. S rozvojem
spolecnosti a ekonomiky stoupd i kupni sila obyvatelstva a zacind se projevovat i véc
drive takika nezndma — volny ¢as. Ten byl diive vysadou jen omezené vrstvy lidi, ale
pfed koncem stoleti se volny cas stadvd samoziejmosti Siroké vrstvy obyvatelstva.
Ptichazeji 1 nové formy zabavy, jako napftiklad sport. Zajem o kulturu ve vSech jejich
podobach také stoupd. Obyvatelstvo si plnymi douSky zacina uzivat nendbozenskou
literaturu, divadla se dostavaji z uli¢nich forem do kamennych budov, do jejichz vystavby
se mohutné investuje. Rozviji se opera a vazna hudba ochotné pfijimajici roli stale
popularnéjsi. Ale i méné€ vazna formu — opereta — si nasla své misto na paleté¢ hudebnich

forem. A od toho je jen krok ke vzniku prvnich podnikt, které jsou vice ¢1 méné

' Zdengk VOLNY, Toulky minulosti svéta 10. dil, Praha 2008, s. 175.



restauracemi, ale kde je mozné nalézt i hudbu, nikoli jen lidovou jako na vesnické
tancovacce nebo navonénou jako na oficialnich balech, ale hudbu, které je svou formou
stale bliz kazdodennimu zivotu. Je to forma kultury, kterd do této doby me¢la uplné jiny
rozm¢r a stala mimo oficialni proud kultury vytvotfeny pro konzumaci vyssi spole¢enskou
vrstvou. Z malé skupiny kejkliit, komedianti, hercti a potulnych muzikantii se stavaji
Sifitelé kultury ve v§ech formach. K nim se pfidavaji novi a vznika tak stale se rozristajici
vrstva umélcti. Vznika také nové oznaceni bohém pro umélce vseho druhu. S tim je
spojen 1 nezavazny a neuspoiadany styl zivota, ktery vedli a vedou umélci, ale i svérazny

pohled na svét a vSe co s tim souvisi.

1.2 Pocatky svétového kabaretu

1.2.1 Prapiivod kabareti

Slovo kabaret oznacovalo ve Francii ptivodné jakékoliv misto, ,, kde bylo mozno
za laciny peniz se najist a napit, pripadné navazat kratkodobé pratelstvi s pritulnou
divkou. “* Francouzi jako znami bonvivani dali zéklad kabaretu jiz v obdobi stfedovéku,
oviem v jiné formé, neZ jej zname dnes. Slo pfevazné o vinné sklipky i ,,hospody*, které
se oznaCovaly jako les Cavueaux a kde se pravidelné schazeli umélci a pro zédbavu
predvadeli vysledky své prace. Postupem Casu se pieslo spiSe ke zpivanému projevu a
oblibenymi se staly tzv. goguette ° a cafés-concerts*, béZzn& nazyvané caf’conc’. Vyvoj
pokracoval pies navstévy oblibenych zp&vnich sini az k prvnimu kabaretu, jimz se stal

Le Chat Noir.

1.2.2 Kabaret Le Chat Noir

Za prvni kabaret je obecné povazovan Le Chat Noir, ktery zalozili Rodolphe Salis
a Emil Goudeau. Kofeny této novinky sahaji do obdobi, kdy Goudeau ustanovil skupinu
Hydropatht. Toto uskupeni shromazd’ovalo umélce, tviirce, ale také pijaky ¢i karbaniky.
Goudeau, ktery byl pfes den spofdadanym uiednikem na ministerstvu financi a pies noc
kralem dekadentni francouzské umélecké spolecnosti litoval, Ze vSechny umélecké
skupiny tvofi ,,uzaviené hloucky* a rozhodl se, Ze by bylo zadouci, aby se tito lidé

schézeli na jednotném misté. Zarezervoval si tedy sal s klavirem v La Rive Gauche a

2 Jindfich POKORNY, Kniha o kabaretu, Praha 1988, s. 11.

3 Podniky, kde se jedlo, pilo a zpivalo. Slo predev§im o lidové pisnickére, kteti zde prozpévovali. Tato
mista byla velmi oblibena Sirokymi vrstvami, ale po roce 1870 jejich slava vyhasla.

4Kavarny s malinkym jevitém, na kterém zp&vaci zpivali své pisné. Soustiedila se tam i francouzské
»inteligence™ a formovaly se tam politické nazory.



v fijnu 1878 se uskuteCnilo prvni setkdni, které brzy doséhlo véhlasu. Skupina
Hydropatht se sice rozpadla, ale seminko kreativity jiz bylo zasazeno, takze se Goudeau
piesunul na Montmartre. Tam se spojil se zminénym Rodolphem Salisem, ktery zatidil
prostor a ostatni praktické véci a kabaret Le Chat Noir mohl v listopadu roku 1881 oteviit.
Jiz v dob¢ svého vzniku vyty¢il za ukol zesmésnovat politické udalosti a ,,otevirat lidstvu
o¢i“. ,, Puvodni pdtecni vecery byly urceny pro uzavienou spolecnosti, jen pro zvané
pratele. Postupné se pak pridavaly k navstévnikum dalsi skupiny. Charles Cros prived|!
Lzutisty”, Jules Lévy své ,,neposlusnée . Paul Signac bizarni ,,epileptické uzendce .
Nakonec se vecirky musely konat kazdy den, nebot okruh stalych hostii se porad
rozsiroval. > Také lidé zvendi méli zdjem nahlédnout do tajemstvi podniku, kde se
schézela umé&lecka Patiz, a tak tlacili na Salise, aby sviij kabaret oteviel pro vetejnost. To
se také nakonec stalo a nasledné bylo nutno program bujarych vecirkll ,,ucesat” a
zkvalitnit program. Se smrti Salise byl tento kabaret v roce 1897 uzavien a znovu otevien
o dva roky pozdé&ji. To jiz zacaly vznikat v Patizi podobné podniky, mezi nimi dodnes

znamy Moulin Rouge.

1.3 Pielom 19. a 20. stoleti v ¢eskych zemich

Pokud ztstaneme v obdobi pielomu 19. a 20. stoleti, je nutné se vratit k tomu, jak
se vyvijela spole¢nost v tehdejSim Rakousko-Uhersku, a tim paddem i u nds. Diky
neustupnosti mad’arské politické reprezentace a tomu, Ze se v ¢eskych zemich politicka
reprezentace dohadovala piSe mezi sebou, doslo ke zméné v uspotfddani habsburskeé
monarchie. V roce 1867 vzniklo staronové Rakousko-Uhersko, které dalo veétsi
samostatnost uherskym zemim. To mélo za nasledek pocit uk¥ivdéni na strané Cecht, ale
1 ¢eskych Némcu, kteii méli sice zastoupeni v fiSské rad¢€, ale misto toho, aby hledali
vzajemné prospeésné pruniky své koexistence, prohloubila se u nich snaha o narodni
identitu, kterd v mnoha piipadech spi§ vedla k nacionalizaci jednotlivych skupin
obyvatelstva. Bylo to patrné jak na poli politickém, ale i na poli kulturnim, které hraje
stale vyrazngjsi roli ve vefejném zivoté. Z toho prameni to, ze Ceska kultura se zamétuje
spi§ na hledani slovanskych kofent a zapomina na to, ze Cesi jako zapadni Slované méli
pravé v kulturni oblasti bliZ ke svym sousediim na zépad¢ neZ na vychodé. Z toho

vyplyva, ze v osmdesatych, devadesatych letech 19. stoleti, ale i na pielomu stoleti,

dozniva duch ¢eského slovanského narodovectvi v literatuie (napft. Jirasek a jeho

> J. POKORNY, Kniha o kabaretu s. 40—41.
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pokfiveni historickych faktl husitstvi a obdobi po tficetileté valce) v hudbé (napf.
Smetana a jeho vlastenecké opery) v malifstvi (napf. Mikolas Ale§ nebo FrantiSek
ZeniSek a jejich stylizované alegorie slovanského vesnického Zivota a koneéné i
Slovanska epopej Alfonze Muchy, kterou sice dokoncil az v roce 1926, ale i tak je plna
slovanské alegorie a obrozenectvi) a i v dalSich kulturnich a spolecenskych oblastech.
Proto byl u nds néstup novych forem kosmopolitni zabavy pon¢kud pomalejsi. Bylo to
v rozporu s tim, jak k ndm pronikaly jiné formy nového stylu Zivota, a to predev§im
v malif'stvi nebo v architektufe. Prolinani francouzského vlivu je praveé v téchto oborech
velmi vyrazné a rychlé. Vzpomenme rozmach secese, nového stylu, piislusejiciho prave
do pielomu konce 19. a 20. stoleti, kdy ¢esti malifi (tim nejznamé&j$im je urcité jiz
zminény Alfons Mucha) nebo architekti (Josef Fanta, Quido Bé€lsky, Alois Dryak a dalsi)
vyrazné€ piispéli k Siteni novych forem. Je z toho patrnd urcita rozpolcenost ¢i mozna
preslapovani na misté a vahani, na kterou stranu se vydat. Zda na stranu moderni evropské
kultury nebo se ziistat ve starych zaslych ¢asech narodniho obrozeni, které sice pozvedlo
¢esky ndrod k potfebnému sebevédomi, ale prohloubilo rozdil (nejen jazykovy) mezi

¢eskou a némeckou komunitou.

1.3.1 Pocatky kabareti v naSich zemich

Kofeny kabareti v nasich zemich se nalézaly spiSe v restauracnich zatizenich,
zpévnich sinich nebo Santanech, kde se zpivaly kuplety ¢i zlidovélé pisnicky. DalSimi
predchidci byly divocejsi formy tingl-tangli, kde byla hudebni produkce navic
doprovdzena naivnimi az vulgarnimi vystupy nebo scénkami bez hlubsiho nebo
kultivovanéjsiho projevu. U nas vSak pravé kabarety vznikaly aZ po roce 1900, na rozdil
od evropskych sousedl, kde zejména v Pafizi, ale i v mnohem konzervativnéjSim
Mnichové (EIf Scharfrichter), Berling (Uberbrettl a Schall und Rauch), Vidni, Moskvé
nebo Krakové kabarety jako nova forma piistupné zabavy jiz existovaly.® Z prvnich
téchto podnikdi jmenujme napiiklad U zlatého soudku, U Rozvaiill, U Buckd,
(,, Spolecnost Leopolda Smida piisobila krdatce U Buckii u Sladka Klicky, ktery prevzal
tento pivovar po Benatovi. ... O tomto piisobeni pise Leopoled Smid: “Spolecnost
puisobila na pevnou gazi, hrdla denné a bez vstupného. Vylohy na gaze se kryly uplné

konzumem /trzbou/. Podnik se osvedcil vyborné a navstévy zde byly stale velké. [...] Za

6 Jaromir KAzDA, Smich Cervené sedmy — Ze zlaté doby Ceského kabaretu 1910-1922, Praha 1981, s. 9.
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pét étvrti roku se vybralo 1400 K. ") Monako na Betlémském ndmésti ¢i v Malostranskou
Besedu. Postupny vyvoj vSak pieSel od pokleslych forem zabavy, (které ovSem
nevymizely uplné a charakter nékterych podnikii k nim stejné inklinoval) k takzvanym
literarnim formam kabaretu, reprezentovanych z po&atku hlavné Cervenou Sedmou.

,, Literarni kabaret le cabaret artistique, vznikl i v Praze z improvizovanych zabav, které
si poradali riizni umélci k svému pobaveni bud™ v soukromi, napr. v malirskych
atelierech, nebo pro uzavienou spolecnost v nékteré restauraci, hospodé ¢i nocnim
podniku, piipadné i pii jinych prileZitostech. “® Pravou zlatou dobu zazily kabarety
pozd¢ji po skonceni 1. svétové valky. ,, Pestrost tzv. malych divadelnich forem mu
’poskytla neobycejné moznosti vyjadiovat se k dennim situacim a uddlostem a
pochopitelné casto i méné Ci vice otevirene prechazet ke spolecenské a politické satire.
Spolecensky zivot oné doby ve vétsich a velkych méstech si bez kabaretu nelze

predstavit. “1° Ale o tom aZ pozdgji.

1.3.2 Kabaret vdomé U Bilé labuté

Vznik divadelni formy kabaretu na naSem uzemi se vaZze k domu U Bilé labuté
v ulici Na Pofi¢i €. 23. Jiz na konci 19. stoleti zde fungovaly jakési formy zdbavnych
potadu. ,, K domu priléhala zezadu zahrada, kde byl jiz v druhé poloviné 19. stol pavilon,
v némz se poradaly tanecni zabavy a kde vystupovali lidovi zpévaci. Prvni doloZena
zminka o této zpévni sini pochdzi z roku 1875. “!! Domovskou scénu zde nasel na po¢atku
stoleti napiiklad dramaticky krouzek Halek pod vedenim Karla Sicnera. V roce 1907 tu
byl zaloZzen Prvni mezindrodni umélecky kabaret Schoebel U Labuté (jinak také
Mezinarodni umeélecky kabaret Schobl ¢i  Etablissement Schobl), potykal se vSak
s vaznymi existenénimi problémy a svou ¢innost byl nucen ukoncit. Ani nasledujici
umélci se v prostorech Bilé labuté ptilis dlouho neohtali. Cihelkova zpévni sift U Labuté
nebo spolecnost Frantisek VIéek a spoleénost Smid-Sodoma U Labuté'? v budové stravili
jen kratky ¢as. V roce 1912 byl nové upraven sklepni prostor upraven pro kabaretni

vystoupeni pod ndzvem U Bilé labut¢.

7 Jindfich MESZNER, Jak se Praha bavila: 1) Od zp&vnich sini k divadliim malych forem 1860-1930, 2)
Prehled mist — Zpévni siné, 3) Prehled mist — Kabarety, 4) Itinerai osob, Praha 1988, s. 33.

8 Frantisek CERNY, Méniva tvaf divadla, Praha 1978, s. 125.

% kabaretu.

10 7dének KARNIK, Ceské zemé v éfe Prvni republiky (1918-1938) dil 1., Praha 2003, s. 343.

' https://www.theatre-architecture.eu/cs/db/?theatreld=2352 Vyhledano 22. 5. 2019.

12 http.//www.badatelna.eu/fond/2390/uvod/ Vyhledano 17. 5. 2019.
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1.3.2.1 Ostatni prvni kabarety

Mezi prvni prazské kabarety, které byly pouhou predehrou ke zlatému véku této
formy zabavy,'? patfily dale napiiklad U kufiho oka na Vinohradech. ,, U kuiiho oka
byvalo jesté zvykem, Ze kdo prisel, mohl vystoupit. “'* Ze znamych osobnosti zde plisobil
autor Spejbla a Hurvinka, Josef Skupa a ,,u klaviru casto sedel bratr Ference Futuristy —
Eman Fiala. “" Dal§im z po¢ateénich kabarettl byl Montmartre v Retézové ulici, ptisobici
mezi lety 1913-1920, zalozeny Josefem Waltnerem. ,, Mistnosti toho nocniho podniku
vyzdobili malifi V. H. Brunner a J. Kroha. Soucasti interiéru byl i oltdar se symbolem
kapitalistické spolecnosti — cervené prase se zlatymi penézi. Kolem oltdre se odbyvaly tzv.
Cerné mse, ponure burleskni parodie velicin verejného zivota a aktudlnich uddlosti,
zabavné mumraje, pii nichz padala hranice mezi ticinkujicimi a obecenstvem. ' Byl
zkratka mistem setkavani pokrokovych prazskych umélct. , Kabaret Mont-Waltner v
kavarné Montmartre, [...] Jako profesiondlni podnik existoval 76 dni. Od 27.12. 1912 do
10.3. 1913. Dokud meél J. Waltner kavarnu Montmartre jako “bohémskou krému” bez
oficialniho programu, schdzeli se u néj nejriiznéjsi umélci z prazskych zpévnich sini,
kabaretii a volné piisobici jednotlivci nebo skupinky /napriklad Cervend sedma/ a
dobrovolné, amatérsky se porddaly improvizované kabaretni vecery. ' Montmarte se
pozd¢ji pretvofil v Montparnass a ptfest¢hoval do Liliové ulice. Zndmy herec Oldfich
Novy zase zacinal svou kariéru v kabaretu U Brabencii, kde se zrodily i dalsi slavné
herecké a muzikalni celebrity. Také podnik U Lhotkli vykazoval na pocatku 20. stoleti
hudebni ¢innost. Viibec prvnim konferenciérem u nas byl, jiz zminény, Josef Waltner,
ktery v daném podniku plsobil. ,, V roce 1912 se majitel podniku Alois Lhotka zastrelil a

podnik krdtce po uzavieni nechali zbourat. “'®

1.3.3 Cervena sedma

Prvnim znamé&j$im kabaretnim souborem byla, pozdé&ji velmi proslulda Cervena
sedma, jejiz zaloZeni se datuje k prosinci roku 1909. Pivod sedmy bychom nasli v
amatérském divadelnim uskupeni Mansarda, které tvofili studenti z Hradce Kralové.

Poté, co se chlapci presunuli na vysokoskolska studia do Prahy, vznikla z krouzku kolem

13 Obdobi poslednich mésict pied Velkou valkou a v t&sné blizkosti po jejim skonéeni.

4F. CERNY, Méniva tvaf divadla, s. 126.

15 Jaromir CERMAK — Karel SASEK, Santan s Gervenou lucernou aneb Docela mala prochazka po zpévech
Staré Prahy, Praha 1964, s. 37.

16 Jan BRABEC a kol., D&jiny ¢eského divadla, dil 4., Praha 1983, s. 51.

17J. MESZNER, Jak se Praha bavila, s. 101.

8 0lga VLCKOVA, Divadlo a divadelni scény, Praha, Litomysl 2014, s. 108.
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Jittho Cerveného Cervena sedma. ,.Sedma byla parodii — Dumasovi tii musketyri byli
ctyri a “sedmickari” bylo celkem Sest. Jednotlivymi cleny byli malir Mila Beranek,
pravnik Jiri Cerveny, farmaceut Antonin Formdnek, jeho bratr Zdenék, pravnik, dale
medik Oto Pik a technik Karel Steinfeld. “'° Prvni oficialni vystoupeni Cervené sedmy se
odehralo 6. Gervna 1910 na prazském Vystavisti. Slo o jednoaktovou operni parodii
Carmen. Soubor ale prozatim fungoval stale spiSe na amatérské tirovni, bez stalé scény.
V roce 1914 obdrzeli mladi kabaretiéti povoleni k profesiondlnimu provozu, stale vSak
nedisponovali vlastnim hracim prostorem, coz se zménilo v roce 1915, kdy Cervena
sedma nasla svou stalou scénu v palaci Rokoko, které tou dobou vedl Karel Hasler,
vystfidan brzy Eduardem Bassem. Umeéleckd zakladna sedmy se rozrlstala, a tak
v prvnich letech jejiho plisobeni se ke skupiné ptipojili Karel Balling, Viktor Klima, Josef
Mach a v roce 1913 ptibyl i Eduard Bass. Se sedmou také ob¢asné vystoupil 1 Jaroslav
HasSek. K jednomu z jeho vystoupeni se vaze tato ptihoda. ,, Hasek jim nabidl vystoupeni.
Ne vsak za ucelem pobaveni, ale naopak pouceni. Pry udeéld za priméreny honorar
dopoledne u nich v divadle predndsku o Mongolsku, kde piisobil. Vylepily se plakaty a
v nedeli dopoledne Hasek zahdjil svou prednasku. Hovoril o tom, Ze v Mongolsku se
délaji mraky a Ze z nich pada dést, zminil se o Feci, kterd je nesmirné tézka. Jeden kiin se
pry rekne ,,co“ — dva koné ,,co ¢o“ a moc koni se rekne ,,co co co co co! Pak se chystal
pohovorit o trave, ktera tam pry roste uplné zelend, ale to uz zniceni ,, sedmickari* vraceli
vstupné. “*°
Co se tyce stylu tvorby, velmi vhodné jej charakterizuje nasledujici citace.

wedma slouzila jako kabaret literarni, skladatelsky a hudebni. Ono typické propojeni

hudby a literatury je znacné charakteristické pro Jiriho Cerveného. !

1.3.4 Kabaret Lucerna

Dalsi slavnou scénou byl Kabaret Lucerna, ktery vznikl v roce 1910 jako reakce
na predstaveni polského kabaretu Momus, ktery v Praze hostoval v ¢ervenci roku 1910.
Svou scénu nalezl v komplexu paldce Lucerna, jeZ nechal postavit mezi lety 1905-1909
Viclav Havel. Lucernu vedli tfi vyznamni umélci Jaroslav Kvapil, Karel Hasler a Josef
Wenig. Tento kabaret cilil na vyS$$i vrstvu navstévnika, ale také na movitéj$i némeckeé

obyvatelstvo. Snazil se svym programem, nakladnymi vypravami, ¢i drahymi kostymy a

19 http.//www.badatelna.eu/fond/2521/uvod/ Vyhledano 17. 5. 2019.

20 Jaromir CERMAK — Karel SASEK: Santan s ¢ervenou lucernou aneb Docela mala prochézka po zpévech
Staré Prahy, s. 40.

2 Monika PiSKOVA, Kabaret a jeho proména v proudu ¢asu, diplomova prace, Brno 2011, s. 32.
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okatym luxusem dosahnout urovné evropskych vzort. Vystupovali zde také zahrani¢ni
umelci. ,, V prvnich letech zde ucinkovali sansoniérky Thea Degen, Lucy Kénigova, Kitty
Starling, ¢i Jozefa Borowska, komikové Jean Paul a Fritz Griinbaum, orientalni tanecnice
Mohameda a Odys, z ceskych umélcu napr. Lida Pirkova-Theimerovad, Ruda Velnerova,
Karel Reinstein, Mirko Horsky, Emil Artur Longen, Leopold Smid, Alois Drazil, Rudolf
Vasata, Hana Miillerova, Mana Mikolaskova, Irena Vandova, Bozena Vojackova nebo
Jozka Luckova.“* Kromé mezinarodnich hvézd zde pusobila také ,/...] Haslerova
scéna, Divadlo miniatur Lucerna (cinoherni aktovky) Ference Futuristy, hypnotizéri,
tanecnice madame Zvona (kriticka Olga Fastrova), Viasta Burian a rada dalsich. “%* Ale
ani pozlatko nepftitdhlo zadouci pocCty navstévnikad a kabaret se potykal s finanénimi

problémy.

Co je pro tento druh uméni pfiznacné, je to, Ze je velmi aktualni. Tim, Ze
vystoupeni byly nékolikrat za tyden, bylo nutné neustdle obménovat repertoar, aby se
udrzel zajem publika. Proto ve vétsing antologii, které se Cervené sedmé i jinym
kabaretim vénuji, najdeme nepieberné mnozstvi textl pisni, kuplett, ale i textl scének a
vystuptl, které se dotykaji aktualnich politickych a spolecenskych témat. Jako ptiklad

jsem vybrala text pisné z roku 1913, kterou napsal Jiti Cerveny a Frantisek Hvizd'alek:

. PRAZSKY KREM

Jednoho dne podzimniho

vS§echny prazské deniky

wtiskly v ,, riiznych zpravach “

Jjeden clanek veliky:

., Novy spolek ustavil se

pod nazvem Cercle de danse de Prague “ -
nebot co zni Spatné cesky

francouzsky zni krasné tak

Predsedkyné: pani vrchni radova

22

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&task=record.record det
ail&id=3627 Vyhledano 22. 5. 2019.
230. VLCKOVA, Divadlo a divadelni scény, s. 112.
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Jednatelka: pani inspektorova
Pokladni: pani lékarnikova
Zapisovatelka: pani profesorova

A spolek byl ustaven
zkratka soustredil se v ném

skoro cely prazsky krém.

Kazdy trochu lepsi spolek

Na cené by znacné kles,
kdyby aspon za sezonu
neporadal velké ples.

Na ,,bal paré* dostavil se
pan Bobi, reditele syn,

na tanecnim poradku hned videt,
ze ho pustil splin:

Polonéza: pani vrchni radova
Ctverilka: pani inspektorova
Beseda: pani lékarnikova

Sir Roger: pani profesorova
Poradek byl vyplnén

Zkratka soustredil se v nem

skoro cely prazsky krém.

Unava, kdyz vymizela

po Sampariském po plese,
Bobi spokojen je zcela

a jen tise sméje se.

U karet a kulecniku
Bobiho ted’ neni ziit

nové kouzlo poskytnul mu

jeho druhy tichy byt.
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V utery: pani vrchni radova

ve Ctvrtek: pani inspektorova

v sobotu: pani lékarnikova

v nedéli a ve svatek: pani profesorova
Kdyby rict moh pokoj ten,

kterak soustredil se v ném

skoro cely prazsky krém!“**

1.4 Osobnosti zlatého véku ¢eského kabaretu

1.4.1 Karel HaSler

Karel Hasler se narodil v roce 1879 jako syn smichovského sklare. Otec ho dal do
uceni na rukavickare, aby se syn naucil femeslu. Mlady HaSler mél vSak jiné plany a zb&hl
k divadlu. Konkrétn¢ k herecké spole¢nosti Vaclava Chodéry v Jevicku na Moravé.
Postupné se ptes Stace v Brn¢ a Lublani propracoval az k Jaroslavu Kvapilovi do
Nérodniho divadla, kde pisobil az do roku 1916. Uz v dobé svého pusobeni v Narodnim
divadle ¢asto vystupoval se svymi pisnémi jinde, predevs§im pak ve vinohradském varieté.
Ve dvacatych letech vedl kabaret Lucerna, ale také mistni hostinskou ¢innost. K tomu si
oteviel obchod s hudebninami. Lucerna se ale dostala do finan¢nich potiZi, a tak z ni
HaSler roku 1923 odeSel a fungoval v jinych kabaretech. Pozdé&ji v letech tficatych se
netajil svymi sympatiemi s Ceskymi faSisty, ale s nastupem 2. svétoveé valky se opét
projevil jeho Cesky narodni zédpal. Zpival vlastenecké pisn€, a to i pies pfisny zakaz
némeckych ufadl. Toto protinémecké plsobeni se mu také nakonec stalo osudnym. V
roce 1941 byl poprvé zatcen gestapem, zadhy na to propustén, nicméné po druhém zatceni
byl uvéznén nejprve v pankracké véznici a poté prevezen do koncentracniho tabora v
Mauthausenu kde na konci téhoz roku zemiel. ,, Prestoze jeho pisnicky sehraly za
nacistické okupace velkou budovatelskou ulohu, predchozi komunisticky reZim o nem
mluvil jen jako o kapitalistovi, zbohatlikovi a karbanikovi a jeho pisnicky se dlouha léta

nesmély verejné uvadet. “»

1.4.2  Ji¥i Cerveny
Nelze mluvit o Cervené sedmé bez znalosti jejich hlavnich osobnosti. Jifi

Cerveny, jako principal souboru, byl hvézdnym kabaretiérem, ale pozdg&ji i zurnalistou a

24]. KAZDA, Smich Cervené sedmy — Ze zlaté doby ¢eského kabaretu 1910-1922, s. 48.
25Karel TUSEK, Karel Hasler 1879—1941, Praha 1992, s. 7.

17



advokatem. Narodil se 14. srpna 1887 v Hradci Kralové, kde se vzhlédl v amatérském
divadle, a jak jiz bylo feceno vyse, spolu s ptateli preménili ptivodni hradecky soubor
Mansarda v Cervenou sedmu. Po existenénich starostech, zptisobenych mimo jiné i 1.
svétovou valkou, se sedma kone&né roku 1918 postavila na vlastni nohy a Jiii Cerveny se
stal jejim feditelem. Co se tyde jeho hereckého projevu, byl Cerveny znamy svym
serioznim, vaznym a na oko ni¢im nerusenym vyrazem v tvaii. Sedma musela bohuzel
svou &innost ve dvacatych letech ukongit, ale Cerveny i nadéle aktivné tvoiil ve sféfe
muzikalni i literarni. ,, Zhudebnil napr. Nerudovu Ukolébavku, basen J. V. Sladka Bila
hora, verse Frani Sramka Svatebni, baseri Viktora Dyka (Zpév I. kvétna), nebo bdisné
Petra Bezruce Zermanice, Dombrovad aj. Jeho literdrni prace jsou zahrnuty do knizek
Kapky jedu, Tenkrdat, Rozmary, Kabaretni brejle nebo Slané mandle. “*® Jiii Cerveny se
pozdéji vratil ke své piivodni profesi, a to advokacii. Stale byl zapalenym vlastencem, coz
poté behem druhé svétové valky vedlo k jeho uvéznéni. Po valce byl ¢lenem organizace

OSA?” a nadale potadal hudebni vystoupeni. Zemiel v roce 1962.

1.4.3 Eduard Bass

Eduard Bass, vlastnim jménem Eduard Schmidt, se narodil 1. ledna 1888. Byl
muzem s velmi rozsdhlym okruhem z4jmi a svou ¢innosti literarni zasahl do mnoho sfér.
Pivodné se vénoval studiu na Prazské polytechnice, a také poméhal svému otci ve firm¢.
Jiz od mladi jej ale upoutalo literarni uméni, a diky vystupovani v Schoblové kabaretu,
., [...] kde jako devatenactilety obétoval rodné prijmeni, aby se kabaretnimu obecenstvu
nepletlo se znaméjsim tehdy jménem Frantiska Leopolda Smida. Ziskal za né pseudonym
Bass, jemuz mél brzy dobyt nemalé proslulosti. “* Bass si brzy vyty¢il sviij sen, totiz Ze
by chtél mit svij vlastni kabaret. ,, Uz v roce 1915 si formuje zamer, jemuz by se dnes
reklo ‘podnikatelsky’:

a. divadelni agenturu zridit,

b. prevzit a vydavat Novou edici,

c. prevzit jako viastni podnik Cervenou sedmu,

d. kabaretni agenturu. “*°

Kdyz nebyl nucen pro zdravotni stav narukovat do prvni svétové valky a firma

jeho otce zkrachovala, mohl se naplno vénovat svému milovanému umeéni. ,, V' letech

26 http://www.badatelna.eu/fond/2521/uvod/ Vyhledano 29. 5. 2019.
27 Ochranny svaz autorsky pro prava k diléim hudebnim.

28 Eduard BASS, Kabaret Eduarda Basse, Praha 2012, s. 15.

29E. BASS, Kabaret Eduarda Basse, s. 18.
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19161917 se stal zaroven reditelem kabaretu Rokoko a psal do ruznych novin
a casopisu, napriklad Pravo lidu, Nova doba, Koprivy, Humoristické listy atd. Béhem
jediného roku (1917) vysly knizné t#i jeho texty: teoreticka prirucka plna rad a uvah
o zdkonech ,,lehké muzy* pod ndazvem Jak se déla kabaret?, hra s vserikajicim
nazvem Nahrdelnik: Detektivni komedie o jednom aktu a povidkovy sbornik Fanynka
a jiné humoresky. “>° Bass se nadale vénoval kabaretiérstvi, ale také psani literatury, at’

uz jako novinaf !

nebo jako spisovatel. V tomto oboru dosahl velkych uspéchi. Béhem
nacistické okupace Ceskoslovenska musel svou novinafskou praci opustit a zabyval se
pouze psanim romani a jinych slohovych ttvari. Kratce se jesté do Lidovych novin vratil,

ale v roce 1946 v mladém véku zemfel.

1.4.3.1 Sest dévéatek z Lucerny

Slavnou taneéni skupinou piisobici v kabaretech bylo tzv. Sest dévéatek
z Lucerny. ,, Tanecnice nejenze musely kazdy den projit tréninkem se svym choreografem
a cvicit nova cisla, mely také za povinnost vystupovat ve filialnich podnicich majitele
Lucerny Viclava Havla. “* Joe Jenéik, ktery s nimi trénoval a pfipravoval choreografie,
velmi dbal na dobrou povést svych girls a nenechal po tom, co odtancily, sledovat bez
doprovodu nésledujici program. Nina Jirsikova, jedna z jeho tanecnic soubor vzpominala
se slovy, ze byli jako rodina, ale Ze JenCik dokazal byt také tvrdy, spravedlivy a
cilevédomy. Kdyz poté Jencik z Lucerny odeSel do Osvobozeného divadla, vzal s sebou

také sviyj divci taneCni soubor, ktery prejmenoval na Jencikovy girls.

1.5 Svét za Velké valky

Udalosti svétového formatu, kterd ovlivnila veskeré lidské déni a tim 1 kulturu je
doba prvni svétové valky, kterd v dobé svého zapoceti urcité nebyla vnimana jako véalka
takového rozsahu, jakym se stala. Po letech miru a rozvoje pfisla tato osudova rana
nenapadné a mozna bez velkého zajmu obycejnych lidi. Velka valka méla svlij praptivod
v politice Rakouska-Uherska, které se vymezovalo viici Osmanské tiSi. To mélo za
nasledek, ze Balkan od dne$niho Slovinska aZ po Recko byl nestabilni oblasti, o kterou

se mocnosti tahaly, ale Zadna nebyla schopna ziskat vyraznou ptevahu. Rakousko

anektovalo Bosnu a Hercegovinu k nemalému popuzeni malého Srbska, které v t€ dobé

30 https://www.ceskatelevize.cz/lide/eduard-bass/ Vyhledano 29. 5. 2019.
31 Lidové noviny, ¢asopis Svétozor. ..
32 Veronika SVABOVA, Tanec navzdory: Joe Jenéik, Praha 2013, s. 43.
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bylo sice zaostald, ale svobodna a hrdé konstitu¢ni monarchie, nezavisla na Turecku a tim
méné na Rakousku-Uhersku. K tomu pfipocteme, ze srbsti nacionalisté, nenavid¢jici
rakouské mocnaistvi, celkem bez omezeni vyvijeli své aktivity na uzemi Bosny a
Hercegoviny, a to nejen ideologické, ale 1 aktivity vedouci k vytvofeni silnéjsi
protirakouské paté kolony. Kdyz potom si naslednik triinu Ferdinand d’Este vyjel na
doptedu ohlasenou navstévu Sarajeva, a to dokonce u prilezitosti vojenskych manévri
rakouské okupacni armady, byl (obrazné feceno) zapalen doutndk k sudu stielného
prachu, ktery vzapéti vybuchl mnohem vétsi brizanci, nez stielmistr cisat FrantisSek Josef
I predpokladal. Nasledoval dobie znadmy atentat, nasledné vyhlaseni valky Srbsku, které
podpofilo carské Rusko. Dale se pfidalo Némecko proti Francii a diky propletenci
vzdjemnych smluv se lavina valky dala do pohybu a strhavala vSechno, co ji stilo
v cest&.3? Nasledovaly 4 roky ttrap a formovéani nového pohledu na svét, protoze tato
valka svym rozsahem byla vyjime¢na v tom, kdo se do ni a jak zapojil, co z ni vzeslo
nebo na jakém Uzemi probihala. Byl to prvni konflikt v d&jinach lidstva, ktery dostal
nasledné piidomek svétova. Pro tuto valku je ptiznacné, ze kromé mist, kde val¢ici strany
trpély na frontach — které se nijak vyrazné nepohybovaly, pfindsela utrapy hlavné
hospodaiské. Omezeni dostupnosti zékladnich potravin 1 okleSténi demokratickych
svobod a svobod podnikani, pfinesly také pokles navstévnosti kabareti a omezeni
dostupnosti kultury jako takové. Mnoho mladych muzi odeSlo do valky, kterda byla
vzdalena a straSlivd. Odchazeli pochopitelné 1 umélci, kteti byli pohlceni udalostmi
mozna mnohem vice a citlivéji neZ ostatni muzskou populaci. Odrazilo se to 1 na sniZeni
urovné kabareti a podobnych podnikt, z kterych se zvolna staly nevéstince a putyky,
poskytujici Upln€ jiny druh zabavy a rychlého a nezdvazného pobaveni pied koncem

dovolenky a navratem do bahna zakopt.

1.6 Francouzské kabarety za 1. svétové valky

Prvni svétova valka se odrazila samoziejmé 1 na fungovani patizskych kabaret.
Spoustu umélct odeslo do valky, a tak nékteré kabarety vedly Zeny. ,,Zménily se i
programy a zpivaly se vétsinou viastenecké a historické pisné. “>? Podniky se také kviili
rozvoji mésta musely st¢hovat z Monmarteru do Latinské Ctvrti a jinam. Mezi ty

nejznaméjsi pattily Ma campagne byvalé kankdnové tanecnice Adély Decerfové, ktery

33Z. VOLNY, Toulky minulosti svéta, dil 10., s. 194-214.
34]J. POKORNY, Kniha o kabaretu, s. 264.

20



po zméné majitele dostal jméno le Lapin Agile a vedl ho Frederic Gérard. Francouzi vSak
na rozdil od svych Svycarskych kolegii z kabaretu Voltaire méli ptimy kontakt s valkou,
snazili se tedy svymi vystupy podnitit francouzské narodni citéni a obcCas 1 se svymi

vystupy odjizdéli na frontu.

1.7 Kabarety béhem 1. svétové valky v ¢eskych zemich

V priabéhu vélky pochopitelné poklesl zéjem i1 navstévnost, ale také mnozi umélci
byli nuceni narukovat.
., VOJENSKE SRDCE
Meél za capkou dvé rize
Kdyz k regimentu jel
Kdo za to dévce miize
Ze té zapomnél?
Vojenské srdce sali
A neznd Zadnych pout
A tak bys mohla v dali
Pisnicku zaslechnout.
[...]

A prece prijde chvile

Kdy vojak citi stesk

Kdyz zii dvé ruce bilé
Dvou oci vihky lesk

Nad hlavou hveézdy zari
Spi na vetvickach listopad
A v oslehané tvari

Tu myslenku Ize Cist.
[..]%

Kabarety se stehovaly do restauraci nebo kavaren, kde divaci béhem piedstaveni
konzumovali piedrazené napoje. Duvody téchto zmén byly zejména ekonomické.
SniZzenim navstévnosti se soubory dostavaly do situace, kdy pouhé vstupné nepokrylo
naklady souboru ani pronajmu sali. To mélo vliv i na skladbu publika, které se ménilo a

v

stale vice zahrnovalo i dobfe situované méstanstvo a obecné movitéjsi vrstvy.

v

35 Pisné ¢eského kabaretu, Praha 2014. Pisefi Vojenské srdce, autofi Jiti Cerveny/ Eduard Bass.
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V roce 1915 vznikl novy hraci prostor, a to divadlo Rokoko na Vaclavském
namesti. ,, Podélny sal s lozemi a malym jevistem k varietnim produkcim navrhl secesni a
kubisticky architekt Emil Kralicek. “>® Mezi lety 1915-1916 zde piisobil Kabaret Rokoko,
jez vedl Karel Hasler, ale také Cervena sedma. S Haslerem vSak umélci méli jisté
neshody, takze pozitivné kvitovali, kdyz Haslera vysttidal ve vedeni Rokoka Eduard
Bass. Po Haslerové navratu se sedma piesunula roku 19177 do hotelu Central, na jehoz
opravu prispéli financn€. ,,Rane secesni hotel postavil rakousky architekt Bedrich
Ohmann s Zdky Bedrichem Bendelmayerem a Aloisem Drydkem kolem roku 1895. %%

Vialka byla u konce a vSeobecnou naladu lze ilustrovat na nésledujicim textu
pisné, kterou slozil FrantiSek Hvizd’alek a otextoval Eduard Bass v zafi 1918, tedy jesté

pted koncem valky:

KDY BUDE MIR

Az opét sluchu nabude rozvazny usudek,

az bude zcela zbytecny ve sveteé Zaludek,

az zase v noci v ulicich lucerny budou plat,
az budem valky syti uz, vSak jinak bude hlad -
pak prijde mir, pak prijde mir,

pak jisté prijde mir

Az na evropské pevniné nebude nikdo zdrav

az krysy budem porazet na jatkach misto krav
az vsichni $tvaci valecni z vadlcicich statii vSech
se do jednoho octnou na fronté v zakopech -
pak prijde mir, pak prijde mir,

pak jisté prijde mir

Az Zeny muze nahradi v rozlicnych oborech

az vSichni pani lichvari se octnou na Borech,

36 Q. VLCKOVA, Divadlo a divadelni scény, s. 74.
37 Zde se zdroje rozchazeji. Jedna se tedy bud’ o rok 1917 nebo 1918.
38 0. VLCKOVA, Divadlo a divadelni scény, s. 100.
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az vdané zZeny budou mit z navratu muze strach,

az bude maso maso na gramy se davat v lékarndach -
pak prijde mir, pak prijde mir,

pak jisté prijde mir

Az nikde viry nedojde smokovskych platku tlach,
az budou chodit obcané a damy v drevakach,

az od plic promluvime si, ne pouze v narazkach,
az bude vzduch a voda se prodavat v nahrazkach -
pak prijde mir, pak prijde mir,

pak jisté prijde mir

Az v Praze nékdo objevi Zen vérnych aspor pét,
az bude moci Sejnoha dle chuti pisné pét,

az utahovat prestanem si remen na brise,

az cenzor tuzku posledni v uradé vypise -

pak prijde mir, pak prijde mir,

pak jisté prijde mir

Az zapomenou obcané docela na laci,

az nase pradlo posledni z nas svlecou sedlaci,
az zrekviruji na deéla posledni kliku z klik,

az zmizi z Prahy posledni halic¢sky uprchlik -
pak prijde mir, pak prijde mir,

pak jisté prijde mir

Az bude v sveété vazena a ctena Zenska ctnost,

az poznendhlu zvyknem si zas na spravedlnost,
Az piijdem kupredu a nepuijdeme zpet,

az zacnem vSechny Ceske sny skutecné provadet -

pak prijde mir, pak prijde mir,

23



pak jisté prijde mir*%°

Jak je vidét, kabaretni uméni bylo 1 nositelem ¢erného humoru, tak typického pro cesky

naturel.

39J. KAZDA, Smich Cervené sedmy — Ze zlaté doby ¢eského kabaretu 1910-1922, s. 103.
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2 1918-1945

Prvni celosvétovy valecny konflikt skoncil a Evropa si mohla na par let oddechnout.
Rozpad Rakouska-Uherska mezi lety 1918—1920 a nasledné v roce 1922 zanik Osmanské
fiSe podnitil tlak mensich narodnostnich celkll, ze kterych se staly samostatné staty a
zacaly hledat svoje misto na slunci nejen geopolitickém, ale i1 kulturnim a narodnostnim.
Také z puvodniho carského Ruska se stal bolSevizovany stat Sovétského svazu. Nova
Evropa se szivala se zménami, které konec valky pfinesl, a i pies socialni a ekonomické
problémy zazivala $tastnd euforickd povalecna 1éta. Nestastné pozadavky Versaillské
smlouvy vSak predikovaly dalsi krizi. Zejména Némecko, které z valky vyslo oznaceno
za vinika mélo splacet astronomické ¢astky jako valecné reparace, ¢ehoz nebylo schopno.
A tak jiz v roce 1923 tato insolvence vedla k obsazeni okupaci Portii francouzskymi a
belgickymi vojsky.*°
Na nasem tzemi vSak po skonceni valky panovala vlasteneckd a nadSend atmosféra,
nebot’ vznik samostatného Ceskoslovenska vzbudil ve vétsing naroda patii¢nou pychu a
pocit zadostiu¢inéni. Tvrdosijné trvani tehdejsi exilové politické reprezentace vedené
T.G. Masarykem na tom, Ze Slovensko je nutno pfi¢lenit k ¢eskym zemim, bylo kofenem
naslednych problémt jak s Mad’ary, ktefi se citili okradeni o historické teritorium hornich
Uher, tak Némci, kteti v Cechach po generace Zili a pfitom nebyli vnimani jako integralni
soucast noveé vzniklého statu a na stejné trovni jako Slovaci, ktefi byli pficlenéni Casto
k jejich vSeobecnému prekvapeni.*! Nasledovaly i problémy s Polskem, které se
vymanilo z vlivu Ruska a &inilo si naroky na ¢ast Slezska. Ceskoslovensko nebylo
idylickou zemi ani z pohledu politického a hospodatského. Ve vedeni nového statu sice
stal lidem adorovany Tomas Garrigue Masaryk, ale jinak byla politicka situace zmatena
a rozhodné ne idylickd, jak si ji Casto pfedstavujeme. Pro tuto diplomovou praci je
dalezité ze, lidova politicka satira byla stale v kurzu a ziskdvala na stale vétsi oblibée.

Piikladem muize byt i text dalii pisné z repertoaru Cervené sedmy:

., CERVENY MINISTREM FINANCI

Chodi Tusar po klubech

a nevi si rady

40Richard VINEN, Evropa dvacétého stoleti, Praha 2007, s. 175.
4l Pavel KOSATIK, Jingy TGM, Praha 2018, s. 288-297.
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nebot ma dat kabinet

novy dohromady.

Ministerstva sestavit
Slo by celkem lehce,
ministrem vSak financi

nikdo byti nechce

Rasin, Sontdg, Horacek
(jak se vsichni zovou)
nejsou v stavu vymackat

puijcku prémiovou.

Neb s narodem nasim je
o prachy boj tuhy,
musime mit ministra,

co znd delat dluhy.

A tak zprdva poplasna
dneska Prahou viFi,
ministrem Ze financi

Cerveny je Jiri

Abych narod vytrhnul,
na to kreslo sednu,
ministr ma rozhled mit -

vilezu na rozhlednu

Dar z majetku, z obratu -
ta se nevyplaci!

Jisté se vsak zavdécim,



kdyz dam zdanit praci.

A Ze nejsem pritelem
erotickych dramat
Zeny musi platit dan

chtej-li muze klamat

A Ze u nas ledaskdo
zbytecné se chlubi,

proto ihned zavedu

davku z velké huby.

A Ze kazda dobrd véc
prijit musi shury,
proto hodim velkou dan

také na cenzury.

Pak se pustim teprve
maximdalnich do cen —
Vtom jsem se vSak probudil,

potem byl jsem zbrocen.

Ze jsem byl tim ministrem,
zddlo se mi ve snu ...
Kdybych jim byl opravdu
radéji ihned zesnu. “**

Text této pisné napsal Jiti Cerveny v roce 1920 a v né¢em je jisté nadéasovy.

pro kulturu a zejména kabaret, d4 se fict s nadsazkou, Ze neni nic horsiho nez stojaté vody,

kdy neni mozné reagovat na vyroky nebo skutky politickych ¢initelt.

2] KAzDA, Smich Cervené sedmy — Ze zlaté doby Geského kabaretu 1910-1922, s. 153.
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2.1 Pariz 20. léta

Vratme se do Patize dvacatych let. Béhem valky se ve Svycarsku zrodil dadaismus,
ktery se brzy rozsitil i ve Francii. K jeho nazvu se vaze n¢kolik teorii, nicméné dada jako
takové vzniklo v inoru roku 1916 v Curysském kabaretu Voltaire. ,, Vitézové i porazeni
zavrhovali s odporem civilizaci, kterd pripustila hromadné vrazdeni, odmitali cirkve, jez
se vedomé podilely na této hanebnosti, a zatracovali elitni spolecnost, ktera valku
velebila. Dada tak mélo vyrazné provokativni raz, bylo svou podstatou proti
tradicionalistické a vychazelo z upadku zapadnich hodnot, hasnoucich na polich posetych
mrtvolami. Chtélo nicit zazité hierarchie a tehdejsi spolecnost prakticky nevédéla, jak se
vithbec k tomuto hnuti stavet, protoze bylo zcela nepochopitelné, a nebylo mu ani mozno
oponovat, nebot’ bylo samo opozici, nicméné vsak ryzi absurdnosti, cirou negaci a
provokaci. “* V Paiizi tento smér se spi§ orientoval na literarni uméni a jeho prezentaci
na kabaretnich pddiich nebo v kavarnach. Zpocatku dadaistickd vystoupeni pod rezii
Tristana Tzary Sokovala vetejnost a divaci prili$ nechapali, o co autorim jde. Predstaveni
se konala v riznych divadelnich sdlech. Po zmirnéni a pocate¢nim vysttizlivéni byly
dadaistické vecery pfijaty a divaci byly pfipraveni na pribéh a styl Uc¢inkujicich.
Dadaismus vSak nemél dlouhého trvani a roku 1921 se chylil ke konci. Za konec dada
vystoupeni, lze povazovat vecer, kdy v inscenovaném ,happeningovém* soudnim
procesu pierostly osobni a umélecké antipatie André Bretona a Tristana Tzary natolik, Ze
dadaismus byl jako organizované hnuti ukoncen. Slavny dadaisticky kabaret byl také Le
Boeuf sur le toit, ktery se nakonec usadil na Champs-Elysées a stal symbolem tohoto

pojeti kabaretniho uméni a dané umélecké epochy.

2.2 20.1éta a kabaret u nas

Prvni povélecna 1éta se také oznacuji za zlatou éru ¢eskoslovenského kabaretu. ,, Po
vdlce ziskaly kabarety v nové republice pro své casové umeni nové naméty v satirickych
pohledech na veliciny staré rakouské monarchie i na nové hastereni a boje politickych
stran. Do jejich utulného prostredi se stolovym zarizenim prichazelo vSak i vice
meéstackého obecenstva, od nehoz se drive kabarety chtély izolovat. Posmeésné utoky na
socialné demokratické politiky byly ditvodem, Ze i tyto scénky byly roku 1920 podrizeny

cenzure. “* Avsak tim, Ze se kabaretni scéna zménila z prikopnickych a novatorskych

3 http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=60 Vyhledano 3. 6. 2019.
4 ]. BRABEC a kol., Dé&jiny &eského divadla, dil 4, s. 50.
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zacatkl pred velkou véalkou na zanr vSeobecné uznavany s pravidelnym programem,
ztraci kouzlo nového a progresivniho a sklouzava do komerce, ktera je jest¢ podminéna

[ 24

pojeti a formy.

2.2.1 Lucerna

Do vedeni Lucerny se k 1. listopadu 1918 vratil Karel Hasler a spolu s nim i ¢esky
program a repertodr. K Haslerové ,,/...] sentimentalnim, neobycejné populdarnim pisnim
pribyly v republice i texty politického obsahu, nékdy namirené proti politicke levici, coz
vyvolavalo ostré protesty socialistického tisku. Tim smérem se nesly nékteré pisné
Haslerovy, ale i politicky kousavé aktové hry.“* Ve 20. letech jiz ale z4jem publika o
tuto formu kabaretu upadal, a tak se pteslo vice k ¢inohernimu typu kabaretu. Také doslo
ke zméné€ nazvu na ,,HaSlerova scéna v Lucerné.” Zmény vSak nepfinesly pozadované
zlepSeni, a tak HasSlertiv kabaret v roce 1923 ukon¢il svou ¢innost a na scénu piichdzi
divadlo Ference Futuristy. Prostor v roce 1927 vyhotel, a po ipravach architektii Cenék

Vortecha a Dobroslava Bezectného byl otevien ,,Kabaret restaurant Lucerna.*

2.2.2 Konec Cervené sedmy

Koncem roku 1918 zacal kabaret v Rokoku upadat a vétSina umélct odesla za
Karlem HaSlerem do Lucerny. Brzy na to, roku 1920, se musketyii ze sedmy vratili do
Rokoka, které pteslo pod jejich spravu. Sou€asné piisobili nadale v hotelu Central, kde se
zametovali na intelektualni publikum. Na rozdil od toho byly programy v Rokoku vice
erotické, revualni, pro $ir§i masy. Sedma se dale piesunula do vinarny Obecniho domu,
kde ptisobila az do svého rozpadu, zpisobeném starostmi o nepfiznivou finanéni situaci
a vzajemnymi neshody. Clenové Cerveny, Dréman a Hvizd'alek v innosti jesté chvili
pokracovali, ale v roce 1922 bylo toto uskupeni definitivné rozpusténo.

Sedma se vyhybala oznaCeni kabaret, jelikoz toto znacilo pokleslou a nékdy i
vulgarni formu zébavy, ale oznacovali se jako kabare literarni, ¢imz cilili na intelektualni
publikum. ,,Jejich projev byl civilni, stridmy, jemné ironicky, vychazel hlavné z viastnich
autenticky lidskych Zivotnich postojii i nazorii a byla mu cizi drava komicka exhibice. “*°
Nelze opomenout také jistou politi¢nost a satiru. ,, Sedmickari usilovali vidy o literarni

kabaret. Jejich pozdeéjsi umélecky reditel Eduard Bass mél dokonce na mysli vylucné

45 J. BRABEC a kol., Dé&jiny &eského divadla, dil 4, s. 50.
V. SVABOVA, Tanec navzdory: Joe Jen¢ik, s. 33.
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politicky kabaret.“*” Sedma také literaturu zhudebiovala, ¢imz ji délala pro bézného
divéka atraktivnéj$i. Dale se soustiedili na improvizaci a osobity projev samotnych
interpretd. Chtéla se vymanit z pokleslého Zanru doznivajicich Santdnii a dalSich
vulgarngjsich podnikéi podobného typu.*® | Kabaret byl pro intelektudly z prvnich ti
desetileti predevsim mistem maximalniho sebeprojevu, ktery jinde neméli. Vyvazovali se
zde z dennich souvislosti, tfeba i z bézné tvorby v divadlech [...] “¥

Neni to viak jiz zminéna Cervena sedma, ale dal§i kabarety jako Kabaret Rokoko,

ktery v roce 1925 kon¢i a méni sviij program na novou formu a sice divadlo, které ziskava

piidomek divadlo malych forem.*

2.2.3 Kabaret Bum a Revoluéni scéna

Bylo by mylné domnivat se, Ze ve 20. letech kabarety pouze zanikaly. Je dilezité
mit na paméti, Ze toto uméni bylo nestalé, performeti ¢asto prechazeli z jednoho kabaretu
do druhého, ¢i vystupovali na nékolika scénach soucasné. Po neshodach s Jifim
Cervenym se Emil Artur Longen odpojil a v kvétnu roku 1920 zalozil Kabaret Bum
v palaci Adria. Spolu s nim odeSel 1 Ferenc Futurista se svym bratrem Emanem Fialou.
Ne nadarmo meéla tato scéna v podtitulu ,,divadlo péti komik*, nebot’ kromé uvedenych
pusobili v Kabaretu Bum 1 slavni herci jako SaSa RaSilov, Josef Rovensky, Karel Noll ¢i
komik Vlasta Burian. Na zvuc¢nd jména herci obecenstvo pfili§ neslyselo, a nebot
program Kabaretu Bum nebyl ani Gpln€ promyslen ¢i koncepcné vytesSen, jeho ¢innost
byla zhruba po tfech mésicich ukoncena.

Nésledovalo zaloZzeni nového kabaretniho divadla Revolucni scéna v zafi roku
1920 opét E. A. Longenem. Nachdzelo se v suterénu hotelu Adria na Viaclavském
nameésti, v prostoru, ktery pfed nimi obyval kabaret Bum. Revoluéni scéna se profilovala
jako levicovy, socialisticky lidovy typ divadla pro Siroké vrstvy, coz bylo pozdéji kladné
vyzdvihovdna komunistickym rezimem. ,,Longen usiloval o lidovy kabaret, proto
odstranil stolové zarizeni. Uvadel v ramci kabaretniho programu a pozdeji celovecerné
hry zachycujici nejcastéji individualni odboj jedince proti mordlce méstackeho svéta a
prredvadeéjici kuriézni proletarizované typy, deklasované méstackou spolecnosti.“>! Na

téchto prknech byla jako prvni uvedena dramatizace Haskovych Osudi dobrého vojaka

47 Jaromir CERMAK — Karel SASEK, Santan s &ervenou lucernou aneb Docela mal4 prochazka po zpévech
Staré Prahy, s. 39.

8 Vladimir JUST, Promény malych scén, Praha 1984, s. 39.

49F. CERNY, Méniva tvaf divadla, s. 126.

50 Jaromir KAZDA, Smich Cervené sedmy — Ze zlaté doby &eského kabaretu 1910-1922, s. 18-19.

5! Jan BRABEC a kol., D&jiny &eského divadla, dil 4., s. 51.
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Svejka. Revolucni scéna ale neméla dlouhého trvani, jak jinak nez z diivodi finanénich.
Longen nebyl schopen zaplatit umélctim, ktefi ho dokonce zazalovali a ¢innost souboru
v ptivodnim obsazeni byla timto ukoncena. Herci nadale fungovali, jiz bez Longena, pod

nazvem Divadélko Adria.

2.3 Tricata léta

Klidnéjsi obdobi tehdejsiho zivota prvni republiky zvolna konéi a ptichazi pravy
opak. Nastupem Adolfa Hitlera do ¢ela sousedniho Némecka se situace zacina meénit.
Nejen u nas, ale i v Evropé a ve Francii, kterd je v kulturnim vyziti a v oboru hudebné-
zabavného uméni (tedy i1 kabaretnim) stdle povazovéna za vzor a piedvoj. Po letech klidu
a obnovy toho, co velka valka zniéila (naptiklad znovu vybudovani infrastruktury na
hranicich s Némeckem a Belgii i jinde v Evrop€) a po dobé, kdy se Francie nechavala
ukolébat nemohoucnosti Némecka pfitlacené¢ho ke zdi kapitulaci v r. 1918, si zac¢ina
spole¢nost uvédomovat, ze nemusi byt idylickd doba stdlym obrazem Zivota. Némci se
po letech chaosu a pokusii o bolSevizaci opét stavaji hospodarsky silnym protihra¢em. Po
problémech s doddvkami potravin, vysokou nezaméstnanosti, hyperinflaci a beznadéjnou
perspektivou se praveé ptrichodem ,silné ruky” v podobé NSDAP objevuje (obrazné
feceno) svétlo na konci tunelu. BohuZel nacionalismus, ktery byl zdkladem této strany,
vyhnany na nejvyssi miru (ktery byl pfi¢inou mnoha valek v evropském prostoru —
napoleonské valky, valky Prusti s okolnimi zemémi atd.) si nasel svého vnitiniho (Zidé a
politiéti oponenti) i vn&jsiho (slovanské narody i vitézové velké valky) nepfitele. Ze
vnitini nepfitel byl od zacatku fiktivni a neozbrojeny na véci nic neménilo. Diky slabosti
Francie a Velké Britdnie, ale konec koncti i USA, kterym §lo hlavn€ o obchodni vztahy a
z toho plynouci pfijmy, si Némecko mohlo dovolit poSlapat Versailleskou smlouvu
omezujici vystavbu nové armady. S pfispénim Sovétského svazu, ktery zaslepen touhou
po Sifeni svych imperiadlnich z4jm umné skrytych do socialistické revoluce, si nova
dastojnickd generace mohla pfipravit Uplné novou taktiku budouci valky — taktiku
rychlych atokil a postupli armad, tak odliSnou od minulé zdkopové valky poZirajici velké

mnozstvi sil, prostiedkd, a hlavné lidi bez tzemnich ziskd.

2.4 Predvale¢né Ceskoslovensko

Polarizace spolecnosti stale rostla. Hospodarska krize v tficatych letech vyhnala

spoustu lidi ze Slovenska do Ameriky. Naopak v Ceskych zemich hospodaiské problémy
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tohoto obdobi se projevily nejvice v Sudetech, kdy existovala spousta mensich fabrik
(hlavné textilnich, sklaren a dfevozpracujicich podniki), které nebyly dostatecné silné a
byly nuceny svou &innost ukonéit. To vyvolalo dalsi pnuti mezi Ceskou a Némeckou
populaci. Na obou stranach rostl nevrazivy nacionalismus. Némci hledali oporu u svych
bratrGi za hranicemi v Némecku i v Rakousku, kde byl vyvoj poznamenan vlivem
vyhrocen¢ho nacionalismu podporovaného pocitem kiivdy z rozpadu Rakousko-
Uherského mocnaistvi. Ceskoslovenské vlada i parlament byly pfili§ zamé&stnani spory

mezi jednotlivymi stranami a polarizaci spolecnosti piehlizely.

2.4.1 Parizské kabarety pred 2. svétovou valkou

V paftizskych kabaretech se dvacata a tficata 1éta nesou v duchu navratu na vysluni
klasického kabaretu. Tento trend Ize pozorovat od roku 1918, kdy se stafi kabaretiéfi
vratili a snazili se obnovit jeho slavu. Kabarety se ubiraly dvéma sméry. Na jedné strané
dadaistickym, a pak novou cestou, kterd je charakterizovdna bouranim starého
Montmarteru a vystavbou novych sali, ktery svym charakterem kabaretu uplné
nesvédcily. Piesto se na samotném pahorku nékolik podnikt snazilo drZet staré tradice.
Byl to jiZ zminény le Lapin Agile, kde se umélecti pratelé schazeli a naslouchali ,,Séfové
kytate®, tfebaZze ve vedlejSim sale hlu€eli znudéni a senzacechtivi turisté, které autokary
kazdy veder piivazely na Montmartre.>> Nedaleko odtud pak doZival kabaret le Vieux
Chalet (ktery byl uzavien v r. 1929). Naprosta vétSina novych kabaret se upinala ke
konjunkturdlnimu music-hallu, ktery vSak ztracel pfirozenou formu kabaretl zlatych
Castl. Jednou z vyjimek byl le Vache enragée. Zacatky tohoto kabaretu byly skromné,
nicméné Casem si ziskal své pfiznivce a stdlé umélecké obsazeni. S bliZici se druhou
svetovou valkou vSak pafizské kabarety neptsobily pfili§ inovacné a spiSe stagnovaly.
“Zatimco na Pahorku a v Latinskeé ctvrti nékolik nadsencii i za cenu nekdy znacnych obéti
neslo Stafetu, kterou jim odevzdali Salis, Goudeau, matka Adéla a Frédé, zatimco v
koncertnich sinich viadly vedle stalice Yvetty Guilbertové nové hvezdy francouzského
sansonu Maurice Chevalier, Frgson nebo Lucienne Boyrova a v okoli namesti Pigalle
kriklavée neony lakaly navstévniky ke sledovani poradii zcela pokleslych dédicu

kabaretu. >3

32J. POKORNY, Kniha o kabaretu, s. 43.
3 Tamtéz, s. 442.
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2.42 Osvobozené divadlo v mezivile¢ném Ceskoslovensku

Jak bylo zminéno, pro kabaret a vystoupeni umélct byla takovato nestala doba
piinosem. Bylo ¢emu se vysmivat, méli koho si brat na paskal, byla piilezitost si doptat
to potéSeni a zesmé$nit nepiatele, ale i upozornit na jevy, které signalizovaly mozny

ptichod néceho neblahého. To dokladaji i hry Osvobozeného divadla.

ey e

vvvvv

prazské, hrajici s laskavym svolenim rektoratu”. Svou prvni hru s nazvem Kithairon,
kterou pro "sdruzeni" sdm Fejka napsal i zreziroval odehrali 15. kvétna 1923 v Méstanské
besedé.

Mezi lety 1923 a 1926 proslo tehdy jesté ne zcela "osvobozené" divadlo n€kolika
promé&nami, ovSem od roku 1927 je uZ neodmyslitelné spjato s jmény Voskovec a Werich.
K této autorské dvojici se zahy piidava i Jaroslav Jezek a nastava tak prava a nejslavnéjsi
éra Osvobozeného divadla. Prvni hrou, jiZ je tato éra uvozen se stivd Vest pocket
revue. ,, Poprvé se Vest pocket revue hrala ve dvorane Umélecké besedy 19.dubna
192754

V tomto obdobi v Osvobozené divadlo jesté nestoji zcela samostatné na revualni
tvorbé V+W, ale ptisobi v ném téz soubor Honzlliv, jehoz tvorba je ovsem poncékud v
rozporu s tvorbou vySe uvedené autorské dvojice. Honzl Ip€l na snaze o tzv. ¢isté divadlo,
coz ovSem zpiisobovalo spise jakousi strnulost her, kterd byla mozna vitdna levicovymi
kritiky, ale u divaku pfilisného uspéchu nedosahovala. To v kone¢ném dusledku vedlo k
rozporim nejen umeleckym, ale 1 ekonomickym a V+W se nakonec s Honzlem rozchézi
nadobro. Ten dostal na pfrelomu sezon 1928/1929 angazmd v Brné¢ a odchazi z
Osvobozeného divadla s okamzitou platnosti.

. Jesté pred zacatkem nové sezomy Voskovec s Werichem odjeli z Ceskoslovenska
vynikajicim jazzovym hudebnikem Tedem Louisem, ale predevsim navstivili parizské
divadlo Moulin Rouge. Zde shlédli novou cernosskou revue Blackbirds. Tento silny
zazitek mél pak jesté po dlouhou dobu viiv na jejich praci. *> Po navratu do Cech zadali
pfipravovat novou hru Li€eni se odrocuje. Osvobozené divadlo se uvedenim Liceni se
odrocuje definitivné vzdalilo avantgardnimu hnuti.

Politickou satiru v Osvobozeném divadle zaciname sledovat od roku

54 Jaromir PELC, Mezivale¢na avantgarda a Osvobozené divadlo, Praha 1981, s. 28.
35 Helena STARCOVA, Obraz dé&jin v hrach Osvobozeného divadla, bakalaiska prace, Praha 2014, s. 16.
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1931. ,, Voskovec i Werich vzpominaji dokonce presné na dobu, kdy u nich k osudové
“zmeénée nazoru” doslo: bylo to v listopadu 1931, v den, kdy se v novinach objevila zprava
o ozbrojené zakroku proti fryvaldovskym délnikim, kteri vyhlasili celookresni generalni
stavku a poradali protestni demonstraci. “*° Prvni hrou politicky-satirickou se tak stala
hra Caesar. Zde se jesté jednalo o kritiku socidlnich poméra a socidlni politiky, ale s
uvedenim hry Kat a bldzen v sezoné 1935 je jiz zcela jasné jakym smérem se bude dalsi
tvorba V+W ubirat. Hra Kat a blazen naprosto evidentni kritikou doméaciho fasismu.
Hrozba nastupujiciho nacismu v Némecku i domaci politicka situace se pak stala
materidlem pro novou hru Panoptikum, ktera byla obrazem poslednich svobodnych
voleb v Ceskoslovensku jara 1935.

Neustale se zrychlujici evropské udalosti, jiz celkem neodvratné spéjici k druhé
svétové valce, se dale odrazely v hrach Osvobozeného divadla. Na sklonku roku 1937
divadlo uvedlo hru Tézka Barbora. Ta byla jakousi alegorickou kritikou politiky
appeasementu, kterou stale viici fasistickym statim uplatiiovaly evropské velmoci.

Nasledovala hra Pést na oko. Premiéra Pésti na oko se konala 8. dubna 1938,
tedy v dobg, kdy situace v CSR a celé Evropé vrcholi. Voskovec s Werichem se rozhodli
pro svou novou hru opét zvolit formu revualni fraSky. Hra byla spletena z mnoha motiva
a v jejim podtitulu stalo piib¢h o divadle na divadle v devatenacti obrazech. ,, Vzhledem
k okolnostem byla tou dobou z repertoaru stazena Tézka Barbora a Pést na oko, jez ji
nahradila, nebyla na prvni pohled zcela zjevné protifasisticka. Jeji hlavni poslani bylo
tentokrat trochu jiné. Tato revue méla lidem ukdzat, Ze jsou to praveé oni, kdo tvori lidské
dejiny, ne pouze hrstka potentatii stojicich na vrcholu a vykrikujicich své nazory a
pozadavky. '

Posledni sezona Osvobozeného divadla byla zahdjena az v listopadu 1939 v
atmosféfe zklamaného pomnichovského Ceskoslovenska. Premiéra dal§i nastudované
hry se uz ovSem nekonala. Kampail vedend pravicovym tiskem dosahla svého cile a
Osvobozenému divadlu byla odebrana koncese. Situace v druhé republice jiz byla tou
dobou zcela neunosnd a V+W-+J se rozhodli pro emigraci. Tim skoncila jedna z

vyznamnych kapitol ¢eského divadla.

56 J. PELC, Mezivale¢na avantgarda a Osvobozené divadlo, s. 89.
STH. STARCOVA, Obraz d&jin v hrach Osvobozeného divadla, s. 28.
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2.5 Obdobi druhé svétové valky

2.5.1 Druha svétova valka

Prvniho zéfi 1939 napadl Adolf Hitler Polsko a zavdal tak k dalsSimu svétovému
konfliktu. Tomuto vypadu ale pfedchazely vyrazné kroky, které bychom neméli
prehlédnout. Pfednd to bylo obsazeni CSR v bieznu nacisty, na které navazalo obsazeni
Tesinska Polskem, vznik samostatného fasistického Slovenského Statu ¢i podpis paktu
Molotov-Ribbentrop, kterym si Hitler s Josifem Stalinem rozdélili Polsko a pobaltské
staty. Po némeckém utoku na Polsko pak nasledoval postup rudé armady vsttic svému
budoucimu neptiteli a obsazeni severovychodniho Polska a pobaltskych statl, kde byla
okamzité nastolena krutovladda komunistické masinérie. Na tento krok uz nemohla
Francie ani Velka Britanie nezareagovat a brzy vyhlasily Némecku valku. Po obsazeni
Polska Némeckem a Sovétskym svazem nastalo obdobi nazyvané podivna valka. Francie
m¢éla hlavni sily doplnéné britskym expedi¢nim sborem na hranicich s Belgii, Britanie
posilila lod’stvo a v nad¢ji, ze bude i nadale hlavni silou v Severnim mofti, kde dochazelo
k mens$im namoinim Sarvatkdm s némeckou Kriegsmarine a ofekavala s napétim dni
pfistich. Aby toho nebylo malo, Némecko napadlo a posléze obsadilo Norsko a SSSR
svého severniho souseda Finsko, kde nad o&ekavani probihaly tvrdé boje.”® Itlie jeste
pfed vypuknutim valky podepsala s Némeckem pakt o vzdjemné vojenské podpote, ke
kterému se piidalo i Japonsko, které mélo své mocenské zajmy v Cing, Koreji na
Filipinach a v celé jihovychodni Asii. Pokracovani konfliktu na sebe nenechalo dlouho
Cekat. Némecko poté co upevnilo své postaveni v Polsku, vtrhlo do neutrdlniho
Holandska a ptes Belgii se ve Flandrech stfetlo s francouzskymi a britskymi jednotkami.
Tankové svazy obesly Maginotovu linii a pfes Ardeny vyrazily smérem na Pafiz stale
relativné poklidné Zijici v nadé€ji, Ze ji mocnd armdda uchrani. Neuchranila, a tak byla
obsazena prakticky bez boje v kvétnu 1940°° a celd Francie rozdélena na okupovanou a
Vichystickou ¢ast. Nasledovala bitva o Britanii, kterd jako prvni odolala utokim
Némecké armady a presunula pozornost Hitlera k planu na dobyti Sovétského svazu.

Vilka vSak nekoncila a neuvéfitelné krutosti se teprve pfipravovaly v hlavach
Silenych ochréanci arijské rasy. Jednalo se o praktickou likvidaci ptislusnikti Zidovského
ptuvodu a pfislusniki jinych etnik, které neodpovidaly Norimberskym rasovym zakontim.

Koncentra¢ni tabory vznikaly na izemi Némecka jesté pied valkou. Jednalo se o tabory,

58 Anthony SHAW, Druh4 svétova véalka den po dni, Praha 2009, s.14.
3 TamtéZ, s. 23.
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kam byl soustfed’ovani Zidé i politiéti soupefi nebo tfeba nepohodlni odpuirci rezimu, ale
pozdé&ji 1 prislusnici z okupovanych zemi celé Evropy. I mezi nimi byli lidé, ktefi se
vénovali kultufe, muzikanti, zpévaci i herci a jisté by se nasli i 1idé spojeni s kabaretem z
celé Evropy. Dlkazem jsou informace o existenci riznych taborovych kapel, které¢ byly
ziizeny pro pobaveni dozorct. V Protektoratu fungovala jako koncentracni tdbor pevnost
Terezin, kde uméni pomahalo zpfijemiiovat hrizy momentalniho zivota. “Kulturni
projevy (divadla, kabarety, opery, koncerty vazné hudby i jazzu, prednasky, vytvarné
projevy, literarni tvorba) se staly prostredkem rezistence veziu, uchovavaly jim kus svéta
lidskosti ve svete strachu, nejistoty a bidy, ktery je obklopoval. Hrdlo a prednaselo se
vS$ude: primo na ubikacich, v kilnach, gardzZich, na pudach apod.” 0 pgsobil zde i
divadelni vytvarnik z Osvobozeného divadla FrantiSek Zelenka.

V roce 1941 v cervnu doslo k zasadni zméné ve vyvoji valky. Némecko
vypovédélo smlouvu Molotov — Ribbentrop a napadlo Sovétsky svaz. Pozemni sily i
Luftwaffe v prvnich dnech a mésicich valky nenaslo odpovidajiciho soupeie a rychle
postupovaly Béloruskem, Ukrajinou a Sirou Rusi. Némecko obsadilo Pobalti, kde bylo
vitano jako osvoboditel a do némecké armady se hlasili LotySi, Estonci i Litevci.
Némecka armada pii postupu na vychod nechavala za sebou vypalenou zemi a tisice
mrtvych Zidi a piislusniki mistniho obyvatelstva, které méli pozdéji nahradit némeéti
kolonisté. Nasledné okupacéni armada vyuZzivala bohatstvi obsazenych zemi k zasobovani
armady 1 némeckého obyvatelstva. Postup némeckych vojsk pokracoval az do podzimu a
zimy 1941/42, kdy se Wehrmacht zastavil pfed Moskvou a néasledného roku, kdy utrpél
prvni velkou pordzku u Stalingradu. V tnoru 1943, kdy se vzdala cela 6. armada
Wehrmachtu, se situace pro némeckou armadu stala neudrzitelnou, a 1 kdyz do Gplnému
ukonceni valky chybélo jeste vice jak dva roky, byl to zacatek konce.

K definitivnimu obratu ve vyvoji valky doslo v ¢ervnu 1944, kdy vylodénim
spojeneckych vojsk pii operaci Overlord®! byla oteviena zapadni fronta, ktera urychlila
pad nacistického Némecka. Jiz 25. srpna 1944 byla Pafiz osvobozena francouzskou 2.
obrnénou divizi,% kdyz nékolik dni pied timto datem vypuklo v PafiZi povstani, které
prispelo 1 k rychlému obsazeni mésta bez velkého poskozeni ze strany ustupujicich
némeckych vojsk. Valka v evropském prostoru byla ukoncena 8. kvétna 1945. Ne tak

v Japonsku, které se stale odmitalo vzdat, takze Spojené staty americké shodily na

0 Ludmila CHLADKOVA, Terezinské ghetto, Praha 2005, s. 28.
' Will FOWLER, Operace Overlord: invaze v Normandii: prvnich 24 hodin. Praha 2004, s. 94.
2 A. SHAW, Druh4 svétova vélka den po dni, s. 153.
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nepfitele atomové bomby, po kterych Japonsko kapitulovalo.

2.5.2 Kabarety v Protektoratu

Toto obdobi rozhodné nepatiilo do téch, na které by kdokoli z lidi kolem kabarett
rad vzpominal. I kdyZ valka nezasahla Cechy piimo (kromé& mensich stfetd bojujicich
armad na konci vélky a nékolika bombardovani) méla urcité vétsi vliv na zivot lidi nez ta
predesla. Zatimco v té prvni se v produkci fady hudebnich scén a kabaretli pokracovalo,
v té druhé byly veskeré hudebni produkce ostie sledovany a omezovany. A tak jakakoli
¢innost kabaretli byla velmi omezena. O pfisnych trestech za politickou, a hlavné
protinacistickou satiru ani nemluvé. Krom toho spousta umélcti bud’ odesla do emigrace,
aby si zachranila Zivot, dalsi pokracovali, ale s rizikem, Ze budou perzekvovani (a to se
velmi Casto 1 stalo). VSichni se museli chovat velmi opatrné a obezifetng. V pribchu valky
se tak kabarety opét ménily na restaurace v nejlep$im ptipadé€ s hudebnim ,,nezdvadnym*
programem. Je dulezité zde vzpomenout i skon Karla Haslera, ktera pied valkou patfil k
odptrctim Zida. V prabéhu valky nadale skladal vlastenecké pisng, coz se mu stalo
osudnym. Po zatCeni gestapem, byl deportovan do koncentra¢niho tabora Mauthausen,
kde v roce 1941 zemfel.

Sest let okupace a neustaly natlak nacistické propagandy bylo pro nékteré autory
natolik dlouhé, ze po valce nebyli schopni navazat na predvalecnou uroven. Naopak po
osvobozeni v o¢ekavani navratu svobodné kultury se kabaretni scéna rychle obnovila, ale
prostedi bylo jiné, a i pohled na hudebni a zdbavnou produkci se zménil. V1iv na to mélo
vyrazné posileni levicového smysleni lidi, ktefi vidéli budoucnost jinak nez pted valkou.
Pochopitelné osvobozeni sovétskou armadou a navrat k obdivu Sovétského svazu a jeho
kultury prolind i do kabaretniho prostfedi. Politicka satira pfedvalecnd se méni na
politickou satiru propagandistickou kladouci si za cil vyzdvihnout pfednosti bolSevické
kultury. Zafnym ptikladem byl E.F. Burian, ktery po valce své divadlo orientu vyrazné

levicové a stal se propagatorem socialistické kultury.
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3 1945-1990

3.1 Od povale¢ného Ceskoslovenska do 50. let
Druhd svétova valka skoncCila, objevil se vSak jiny strasak, a to sovétsky
komunismus, ktery si narokoval sebou osvobozené staty. Truman a Churchill si tuto
hrozbu uvédomovali a upozoriiovali na ni. ZpustoSené Evropé nabidly Spojené staty
Marshalltiv plan na jeji ekonomickou obnovu. ,, Marshalliv pldan se objevil pravé v dobe,
kdy se zacaly v Ceskoslovensku projevovat vizné tézkosti a urcité krizové jevy v
hospodarstvi. SSSR mu nebyl schopny poskytnout podstatné prostiedky na ekonomicky
rozbeh, a to financni ani materialni. Soveti nedokdzali pomoci v dodavkach nékterych
surovin do CSR — napviklad baviny a nafty. Ukazovala se také nevhodnost sovétskych
surovin pro ceskoslovenskou produkci, privodné zasobovanou surovinami vyssi kvality ze
Zapadu. Dosavadni vyhody, které plynuly z pomérné malych valecnych Skod zpiisobenych
Ceskoslovenskéemu primyslu a z dodavek UNRRA (ty oficialne skoncily v léte 1947),
prestavaly piisobit. Obchodni a ekonomicka spoluprdce byla brzdéna z riiznych pricin. “5
Ceskoslovensko, které zprvu vyjadtilo zajem o pfijeti tohoto planu hospodaiské pomoci,
bylo nuceno jej nuceno odmitnout. Prezident Edvard Bene$§ se domnival, Ze z nasi
republiky vytvofi néco jako most mezi zdpadem a vychodem. Také se po zkuSenosti ze
»zradou* zapadnich statii pfed druhou svétovou véalkou obracel k dohoddm se Sovétskym
svazem. Prvni vétsi tispéch Ceskoslovenskych komunistli v roce 1946 piedznamenal tzv.
Vitézny tnor v roce 1948 a nas absolutni prevrat k poslusnosti Sovétskému svazu. Vedeni
statu se ujal Klement Gottwald a zapocala novéa éra. ,, Po osvobozeni republiky v roce
1945 zacal proces revolucni prestavby ceské spolecnosti, ktery vedl v unoru 1948
k vitezstvi délnické tridy ve state. Tyto prevratné promény se prirozene obrazely i na
prazském divadle. [ ...] Kdyz se zacal v Ceskoslovensku budovat socialisticky spolecensky
rad, vyzvala komunisticka strana umélce, aby zobrazovali Zivot z revolucnich pozic
zpiisobem dobre komunikativnim pro Siroké lidové masy. S velkym dirazem byl
pripomenut program socialistického realismu, k némuz se uz v pribéhu tricatych let
priklonilo nékolik viidcich ceskych komunistickych teoretikii a kritikii. “**
Cas plynul a zvolna se dostavame do padesatych let, kdy paranoidni viidcové
provad¢ji Cistky mezi sebou, navzajem se osoCuji a popravuji ve jménu nového fadu.

Dopad politické situace na kulturu v nasSem prostoru byl tragicky. Ptezil (nékdy i

83 http://dejinyasoucasnost.cz/archiv/2007/7/odmitnuti-marshallova-planu-/ Vyhledano 15. 5. 2019.
64F. CERNY, Méniva tvar divadla, s. 273.
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doslovné) jen ten, kdo byl schopen se ptizptisobit. Zatimco ve Francii se i nadale kabaretu
celkem dafi, u nds dochazi k utlumu a ruSeni toho co jesté zbylo. Pfitom ani v jiz zminéné
Francii nebyl vliv komunistii zanedbatelny. I oni vyhrali v roce 1946 volby, jenze diky

silnému Charlesi de Gaullovi, neméli Sanci uchopit moc a nastolit vladu jedné strany.

3.2 Nové formy kabaretu po 48

V nasledujicich letech u nas nastoupila nova forma ne nepodobné kabaretu, ale
ocisténa od improvizace a vys§iho smyslu, a sice estrada. Svilj vzor nasla v Sovétském
svazu a zahrnovala vystoupeni riznych umélct v scénické formé. Nedavala ptilisSny
prostor pro improvizaci a programové byla jasné nalinkovana. Estrady byly nejen
fenoménem mést, ale umélci s nimi vyrazeli a objizd¢€li i venkov, aby §ifili socialistické
pojeti kultury. Vse pod taktovkou komunistické strany a jeji ideologie. Ostatné, nastala i
zména financovéni, takZe ptfedstaveni a umélci byli dotovdni a hrazeni ze statniho
rozpoctu, coz na jednu stranu vedlo k jistoté, na druhou ale této formé kultury chybéla
moznost satirizovat a svobodn¢ se vyjadiovat. Pro ptedstavu zadouci dobové kultury zde

uvadim pisen autorti Ludvika Podésté a Pavla Kohouta.

ZITRA SE BUDE TANCIT VSUDE

V lukach se tipyti potoky,
vitr nam chladi celo,
v srdci zni napév siroky,
Ze by se tancit chtélo.
Pisni a stastnym usmevem
vitame novd jitra,
uz dnes je krasnad nase zem,
o¢ hezci bude zitra!
1. |: Zitra se bude tancit vude,
az nase vitezné vlajky rudé
na stozary sveta vyleti! :|
2. Kdyz divka v tanci zavlaje,
chlapec ji ruku poda,
usmevy leti do kraje
rychleji nezli voda.
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pronikne nase pisen,

a kazdy, kdo ji uslysi,

ten taky roztanci se!

R.

Kvetouct zemi jede viak,

v slunci se leskne reka

a pisen leti do oblak

a s nimi do daleka;

do ulic velkych cizich mést,
kde vsichni mladi lidé
zacnou ji zpivat na pocest

Zivota, ktery prijde!

Svobodnd umélecka tvorba se tedy odsouvala na druhou kolej a misto ni byly
vyzdvihovéany kabaretni formy na Urovni estrdd, pozbyvajici ono ,,kousavé kouzlo*
drivejsich kabareti. Jejich upadek mél na svédomi také rozmach techniky, a to zejména
zptistupnéni televizort Sirokym masam. Lidé jiz nemuseli chodit do divadel, aby se
pobavili a odreagovali. Tento trend Gpadku Ize sledovat i v kolébce kabarett, ve Francii.
Vypada to, jako by se tento druh zabavy okoukal a jiZ nepfitahoval takové pocty
navstévniki, jako v minulosti. Soukromé kabarety Zivofily nebo tplné skoncily a provoz
si udrZely jen ty nejslavnéjsi. Silnou konkurenci je jim, stejn€ jako u nas jiny druh zébavy,
a to hlavné rozristajici se sit biografli a v pozdéji i televizni vysilani. Abychom vSak
pouze nekritizovali upadek dobové kultury a jeji proménu s budovatelskym razem, je

nyni tfeba pohovofit o divadle Semafor.

3.3 Semafor

Uplné pocatky pozdgjsiho Semaforu bychom nalezli na prknech miniaturniho
jevisté prazské Reduty. Pravé zde bylo poprvé mozné slySet Sansony mladi¢kého Jitiho
Suchého, tenkrat jesté v autorské dvojici s Ivanem Vyskocilem. Vyskocil psal texty,
komentare, kratké povidky a vstupy, Suchy pfindSel vétSinou hudebni slozku. Tento

skryty dialog obou autort divaky uchvacoval, pfestoze by se na prvni pohled mohlo zdat,

%5 http://budovatel.cz/pisen.phtml/zitra_se_bude_tancit_vsude ze dne 19 Vyhledano 19. 5. 2019.
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ze jde spiSe o jakési nenipadné pasmo, které nema s divadlem vlastné¢ nic moc
spolecného. Jak by taky mohlo, vzdyt uz sdm miniaturni prostor Reduty jej pfimo
vyluCoval. Divadelni forma, na kterou bylo tehdejsi publikum zvyklé, vypadala zkratka

uplné jinak.

Ukéazalo se vsak, ze prave tato prostorova indispozice zafungovala jako vyrazny
tvur¢i prvek. “Nedostatek vnéejsich prostredkii, omezeni, které je zdaroven vymezenim,
miize skutecné za urcitych okolnosti soustredovat a mobilizovat vnitini prostiedky — treba
fantazii, je-li ovS§em co sdélovat a komu sdélovat.”% Byl to tedy pravé jakysi
znovunalezeny, “novodoby” literarni kabaret, nazyvany text-appeal, ktery stal u zrodu

Semaforu, pozdé&ji znamého piedeviim tvorbou dvojice Suchy + Slitr.

Semafor jako takovy byl zalozen v fijnu roku 1959 pod taktovkou Jititho Suchého
a jeho spolupracovnika Jittho Slitra. Nechybélo pifitom mnoho, aby se nova scéna
jmenovala Dimafor — Divadlo malych forem. Nazev Semafor, tedy Sedm malych forem,
vSak 1épe reflektoval zdmér obou umélcii obsahnout ve svych vystoupeni vice kreativnich
poloh. “Sedm malych forem, jez si Semafor predsevzal péstovat, byly hudebni komedie,
poezie a pantomima (vcetné cerného divadla a divadla masek coby Zanrii pribuznych)
loutkové divadlo a hry pro deti, jazzové koncerty, experimentadlni film a vystavy
vtvarného uméni.“” Prvnim pfedstavenim Semaforu byla hra Clovék z pudy,
odpremiérovana 30. fijna 1959. Ve druhé premiéte pak chtéli autofi prezentovat divakiim
samotnou myslenku onéch sedmi malych forem. Predstaveni, které se jmenovalo Divadlo
zazraku, bylo hrano poprvé 20. tnora 1960. Spojeni poezie, hudby a tance se vSak

nesetkalo s divackym zdjmem a po dvandacti reprizach z repertoaru Semaforu zmizelo.

Nasledoval détsky kabaret Ukradeny mésic, ktery uz mél u publika leps$i ohlas —
zajimavosti je, Ze na rezii a upravach se podilel i mlady Ladislav Smoljak. “7.kvétna 1960
oviem prisel trhdk: pdsmo pisnicek Zuzana je sama doma.”*® Predstaveni reZiroval
Antonin Moskalyk, hudbu slozil Jiti Slitr a na textech se podileli Miroslav Hornicek a Jifi
Suchy. Zde také poprvé zaznély pisné€ Potkal potkan potkana, Marnivé sestienice a Piseni
o rose, které se staly hity hned béhem premiérového vecera. Inscenace méla obrovsky

ohlas mezi divéky, popularita pisni rostla a zajem o divadla malych forem byl zakratko

% JTya HERCIKOVA, Zacalo to Redutou, Praha 1964, s. 13.
67 Jan. J. VANEK, Semafor: 40 nezapomenutelnych let, Praha 1999, s. 8.
68 J. J. VANEK, Semafor: 40 nezapomenutelnych let, s. 10.
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patrny po celé republice. “Divdci méli jasno: chtéli pisnicky, chteli Suchého, Matusku,

Stédrého. Chteéli se bavit. "

V pocatecnich letech v divadle plisobili herci, reziséti a zpévaci zvucnych jmen:
Hana Hegerovd, Eva Pilarova, Miroslav Hornicek, Frantisek Filipovsky, Waldemar
Matuska, Ladislav Smoljak, Jifi Srnec nebo Jan Svankmajer. Postupnym vyvojem se pak
program Semaforu vykrystalizoval do formy, kterou dnes zname nejlépe, k autorskym

predstavenim Suchého a Slitra.

Na pocatku 60. let se Semafor netéSil piizni divadelni kritiky. Dobovym
recenzentim vadila pfedevs§im zapadovost, jazz a podobné prvky upominajici na chiméru
neptatelského kapitalismu. ,, Utoky vyvrcholily po premiéie , detektivky s hudbou ™
Suchého a Slitra Takova ztrdta krve (r: M. Janecek, 1960), ktera byla jako prilis ,, cernd
komedie zakazana a na jevisti se objevila az po prepracovani (1961). Na konci druhé
sezony prisel Semafor pod zaminkou udajného havarijniho stavu budovy a nutnosti
adaptace o sal Ve Smeckach (od sez. 1962/63 tu bez probléemii hrdlo divadlo Paravan).
Nasledovala vice nez rocni anabdze po 13 riiznych mistech mimo prazské divadelni
centrum (Vojanovy sady, Divadlo Na slupi, vysocansky Gong, Klicperovo divadlo v
Kobylisich aj.), béehem niz Semafor uvadél jednak starsi repertodr, jednak nova pasma
pisnicek. “’ Kvili této finanéni nestabilité divadlo opustily zejména tehdejsi pévecké
hvézdy - P. Bobek, M. Drobny, K. Gott, J. Jelinek, J. Laufer, J. Malknechtova, P.
Sedlacek, E. Olmerova, N. Urbankova, M. Vobornikova a H. Zagorova.

Ve Smeckach byly jesté pfed definitivnim vystéhovanim divadla uvedeny premiéry
predstaveni Skrobené hlavy, Papirové blues, Johanes doktor Faust a Vo co de? Jak jiz
bylo feceno, kritika nepfestdvala utocit a shleddvala cinnost divadla ideologicky
zavadnou. Vykonstruované zdminky k likvidaci vSak stacily k tomu, aby Semafor ztratil
po dvou letech ucinkovani definitivné svoji stdlou scénu Ve Smeckach a od nésledujiciho
obdobi, tedy od zacatku tieti sezony, se uz soubor musel neustdle st€hovat. Poslednim
prostorem, kde Semafor naSel Utoc€isté, byl suterén v pasazi Alfa; pravé tam nakonec

stravil vice nez tficet let, od roku 1962 az do roku 1993.

Semafor se tedy vratil do centra Prahy. M¢l své stalé divaky, o ty nepfiSel. AvSak

krize, zptisobena dlouholetym koCovanim, zanechala své stopy na vztazich uvnitt

9]. J. VANEK, Semafor: 40 nezapomenutelnych let, s. 10.
70 http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Semafor Vyhledano 4. 6. 2019.
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souboru. “Je to podivuhodna predstava, ze divadlo miize hrat kazdy vecer na jiném konci
mésta — a nemit pritom vybaveni zdjezdového souboru, zkusebnu, sklady, nic... Presto
vSak po radu mésicu tak Semafor fungoval, dokonce na sebe dokdazal vydeélat. To ovsem
musel, nebot’ jakkoli doba byla proklaté netrzni, Semafor musel ze svych trzeb pokryt
honorare a ndklady, a jesté odevzdat zhruba ctvrt milionu cistého rocné do statni kasy.

Hrdlo se tudiz do roztrhani téla a taky tricetkrat do mésice. !

V tomto obdobi vSak Semafor zazil také jeden velky tspéch, a to v ¢ervnu roku
1962 na premiéte kabaretniho pasma Jonds a tingl-tangl. V tomto pfedstaveni Suchy a
Slitr vzpominali na zlatou dobu kabareti, kterou se snaZili obnovit v soudobych
podminkach. “Postavy dvou jevistnich kumpdnii, vzpominajicich na smysleného
kabaretiéra Jondse, jim poskytly prileZitost basnicky evokovat zaslou slavu Santanu,
kabaretii a music-hallu. Jonas a tingl-tangl byl navratem ke slovni klaunerii V+W i k
polozapomenuté domdci kabaretni tradici. > To divaci kvitovali s nad$enim. “Jonds mél
byt piivodné sélovym predstavenim Jifiho Suchého [...]. Proto jej tak Sokoval Jiri Slitr,
kdyz ho pozadal, aby také pro néj napsal roli. [...] Jonds a tingl-tangl byl zjevenim z
Cistého nebe a malym velkym zdzrakem, zvldst v Cechdch nevidanym: publikum se

tentokrat shodlo s kritiky a édy na radost znély mnohohlasné a bez vyjimky.

O rok pozdéji, v listopadu 1963, dostali na jevisti divadla Semafor v programu
Ondras podotyka piilezitost mnozi mladi zpévaci jako Volek, Laufer nebo Urbankova,
ktefi pak v souboru zistali i nadale. Po neuspéchu Sekty piisli Suchy se Slitrem s
jazzovou operou Dobi'e placena prochazka. Byla tak Gspésna, ze Milo§ Forman natocil
pro televizi jeji filmovou podobu. Dokonce se 1 uvazovalo o moznosti uvedeni hry na

Broadwayi; tyto nadéje vSak padly s pfichodem srpna 1968.

V zéfi roku 1966 se v repertoaru objevil samostatny recital Jifiho Suchého Benefice a
hned dal3i den nasledoval Dabel z Vinohrad, piedstaveni pro jednoho herce se Slitrem
v hlavni roli. Pravé v této dobé také vznikl (velmi pravdépodobné mylny) dojem, Ze mezi
obéma autory dochézi k rozportim. Zanedlouho po premiéfe Dabla z Vinohrad odlet&l
Slitr na piil roku do Ameriky, coZ byl impulz k rozsifeni souboru o Miloslava Simka a

Jittho Grossmana. Doslo 1 k dal§im zmé&nam, odeSel naptiklad dirigent Ferdinand Havlik

1. J. VANEK, Semafor: 40 nezapomenutelnych let, s. 14.
2 Eva SORMOVA, Ceska divadla: encyklopedie divadelnich soubort, Praha 2000, s. 426.

3J.J. VANEK, Semafor: 40 nezapomenutelnych let, s. 16.
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a vedle swingu piibyla do repertoaru i hudba bigbeatova. Simek a Grossman mezitim

uvedli své Nav§tévni dny, které si rychle ziskaly divackou popularitu.

V srpnu roku 1968 piidal Slitr do svého Dabla z Vinohrad pisné Nikdy nic nikdo
nema mit za definitivni a Pochod plebejcti. Tim dal jasn€ najevo sviij postoj k déjinnym
udalostem, coz zafadilo Semafor k vlasteneckym a politickym scénam. Premiéra dalsi hry
Jonas a doktor Matrace prob¢hla 2. kvétna 1969. Inscenace vznikla jako reakce na petice
divakt, kterym se nelibilo, ze byl Jond§ a tingl-tangl po 242 reprizach stazen z
repertoaru. “Novy Jonds byl ovsem docela jiny. [...] Jeho humor znél horce a utocné a
Jjeho pisnicky patii k nejlepsimu, co v Semaforu vzniklo: Jo, to jsem jesté Zil, Mississippi,

Kdo chce psa bit, Pochod rozhnévanych muzi [...]. "

V roce 1969 Jiii Slitr nahle zemfel. Pro Jitiho Suchého to byla takova rana, ze
uvazoval 1 o moznosti z divadla Gpln€ odejit; nakonec se vSak i pres tézkosti rozhodl
pokracovat, 1 kdyz bylo samoziejmé nutné prizpisobit chod souboru nenadalé situaci. Jiz
od roku 1965 byl repertoar divadla dopliiovan o autorskd piedstaveni Miroslava
Hornicka, jehoZ semaforské angazma trvalo do roku 1968. Divadlo nésledné zatadilo do
svého programu 1 ,klaunsko-poetické a dadaistické dialogy 1 pisn€ satirické,
spolecenskokritické polohy*, ackoliv “klasicka” dialogové poloha si svou popularitu
udrzela 1 nadale. Jifimu Suchému vSak byla v tomto obdobi jeho ¢innost omezovana,
takZe se prechazelo spiSe k “lidové” estradnosti. V ramci Semaforu tuto roli zastavala
zejména dvojice Miroslav Simek a Jifi Grossman, spolu s dvornim reZisérem Janem

Rohacéem.

Postupné zacinalo byt jasné, ze se tyto riznorodé autorské skupiny od sebe
umélecky odklangji, a to i pfesto, ze divadlo Semafor bylo piivodné zamysleno jako scéna
jednoho homogenniho souboru. Besidka divadelni aneb Staii¢ek Hamusa oZil, kterou
Simek s Grossmannem uvedli na jafe roku 1971, viak uz jasné ukazala, Ze kreativni
rozkol mezi jednotlivymi frakcemi skutecné existuje. V roce 1972 uvedl Jifi Suchy svoji
basnickou parafrazi Erbenovy Kytice. Spolu s nim se na jevisti objevili 1 Jitka Molavcova
a Jifi Dvotéak. Autor se zde vratil k zanrim, které vyuzival v pribéhu své divadelni tvorby,
tedy ,,/...] kaberetni klaunerii (Polednice), jazzové opere (Svatebni kosile), komornimu

rockovemu muzikalu (Vodnik, Bludicka), parodickému melodramatu (Zlaty kolovrat)

4. J. VANEK, Semafor: 40 nezapomenutelnych let, s. 21.

44



Vv W

nebo metaforickému lidovému divadlu (Stédry den). 7> Kytice se dockala téméF Sesti set

Jifiho Slitra.

Tou dobou uz ale Jiti Suchy nebyl uméleckym feditelem divadla a mél jen velmi maly
vliv na utvareni jeho dals$i podoby. Tuto roli na kratky ¢as prevzal navratilec Ferdinand
Havlik, ktery mél velky zajem udrzet ptivodni smétfovani divadla; rozhodl se proto dat
vypovéd Simkové skuping, ale k jeho velkému piekvapeni byl efekt zcela opacny. Simek
zustal a zlikvidovana byla naopak skupina Jiftho Suchého, ktery byl sam nakonec rad, ze
v divadle mohl zistat alesponl jako herec a autor. Havlik byl vSak brzy sesazen a az do

roku 1975 fungovalo divadlo bez stalého vedeni.

Nadale rostla obliba Josefa Dvoiaka i Miloslava Simka, ktery k sobé& po smrti
Jititho Grossmanna ptibral Lud’ka Sobotu a pozd¢ji i dalsi herce. V divadle tedy paralelné

fungovaly vlastné tfi soubory: Suchého, Dvotaka a Simka.

KdyZ v roce 1980 novym divadelnim zakonem zaniklo SDS, tedy Statni divadelni
studio, které mélo pod svou spravou mala divadla, byla tato pfipojena ke kamennym
divadliim, a to jako jejich studia. Semafor byl az do roku 1990 pfi¢lenén k Hudebnimu
divadlu Karlin. Tento krok lze jednoznacné interpretovat jako snahu o omezeni
samostatnosti malych soubort. Suchy s Molavcovou hostovali v Karling, v pfedstaveni
Golem od Voskovce a Wericha, a vénovali se i vlastnimu repertoaru. Ve hie Na Porici
dité krici, uvedené v zafi roku 1986, vyuzil Suchy vedle vlastni tvorby i pisné kramaftskeé,
¢imz se mu podafilo GspéSné vyvolat atmosféru starych her z dvacatych let.
Bezprostiedné po listopadovych udalostech, 8. ledna 1990, uvedl Jiti Suchy revui Hej
rup aneb Peklo nebude, raj se vraci, ¢imz dal najevo, Ze se hlasi k odkazu

Osvobozeného divadla.

Na lednové schiizi ¢lenti divadla promluvili Suchy, Dvoték i Simek o svych
pfedstavach tykajicich se budoucnosti divadla. Rozdily byly ovSem tak velké, ze o
vysledku neslo pfili§ pochybovat. Suchy v Semaforu zlstal sdm se svym souborem. “}
roce 1990 se tedy J. Suchy s obéma skupinami rozesel (Dvorak zaloZil Divadlo J. Dvordka
a Simek Divadlo Jitiho Grossmanna) a stal se reditelem osamostatnéného Semaforu.

Pisobiste ve Styblove pasazi bylo pro havarijni stav 1993 uzavieno a v diisledku restituce

SE. SORMOVA, Ceska divadla: encyklopedie divadelnich soubort, s. 426.
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objektu Semafor definitivné ztratil svou scénu. Od sez. 1993/94 hostoval v divadle
Komedie a od sez. 1995/96 hraje v malém sdle karlinského divadla, tzv. Karlinku. To se
spolu s poklesem popularity Semaforu po 1989 odrazilo ve snizené navstévnosti po tricet
let nejnavstévovanéjsiho divadla v republice.*’® V této dobé vynikla zejména herecka a
zpévacka Jitka Molavcova, a to nejen v Karlinku, ale 1 ve velkém karlinském sale. V roce
1997 si divadlo ptipomnélo Slitrovy i Jezkovy melodie v pfedstaveni Galakoncert a jiny
ptakoviny a do souboru, kam se opét vratili byvali ¢lenové jako Eva Pilarova, Miluska

Vobornikové nebo Karel Stédry, se jako reZisér vratil Ladislav Smoljak.

Semafor funguje dodnes, ma svou stalou scénu v Dejvicich, ovSem jeho zlatd éra
uz pominula. Jde tak vlastné o klasicky ptiklad souboru, ktery ve své dobé zaptisobil jako
revoluéni ptiklad invence nového divadla 20. stoleti, aby naslednég, soubézné s dal$im

vyvojem divadla jako takového, ztratil relevanci a stahnul se do pozadi.

3.4 Déjinné pozadi let 60. — 80.

Nasledujici zlomové obdobi 1ze Casové umistit do konce Sedesatych let, kdy
v zemich, které néas zajimaji z hlediska studia kabaretniho uméni, tedy ve Francii a u nas
dochdzi ke zménam. V roce 1968 ve Francii doslo k vzedmuti studentskych protesti proti
establishmentu, které bylo tvrd€ potlaceno. Byl to signal, ktery ukazal rozdil v chapani
demokracie mezi Vychodem a Zapadem.”” U nds v té dobé se dostalo do vedeni strany a
statu umirnéné kiidlo vedené Alexandrem Dubcekem. Zacalo byt také jasné, Ze pokud
nepiijde néjaka zména, bude se propad mezi hospodarskou situaci zapadu a vychodu
nadale prudce zhorSovat. Lidé také zaCinaji byt nespokojeni a volaji po zjemnéni
komunistického rezimu. A tak ptichdzi prazské jaro, které pfineslo mimo jiné i zruseni
cenzury. ,,/...] predsednictvo UV KSC se rozhodlo zrusit predbéznou censuru a v bieznu
1968 se tak stalo. Dne 13. cervna 1968 byl nasledné rozpusten cenzorsky urad Narodnim
shromdzdénim i formalné. "
Jak se ukazalo prazské jaro pozitivem, nasledujici 1éta zahdjend okupaci v roce

1968 byla tpadkem nebo v lepsim ptipad¢ stagnaci vSeho co za néco stalo. Dubcekovo

vedeni bylo postupné a s velkou ditkladnosti odstranéno a nahrazeno vedenim v cele s

76E. SORMOVA, Ceska divadla: encyklopedie divadelnich soubort, s. 428.

"7 Karel PACNER, Osudové okamziky XX. stoleti, Praha 2011, s. 474.

8 Katefina ROUTKOVA, Vliv politickych rezimi a ideologii na balet Narodniho divadla v Praze ve 20.
stoleti, diplomova prace, Praha 2016, s. 79.
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7 Nepochopitelnou

konzervativnim “kovanym” komunistou Gustdvem Husdkem.
skvrnou na vSem pozitivnim, co se podafilo Dubcekovi do vpadu vojsk Varsavské
smlouvy, byl jeho nevyrazny postoj vii¢i Breznévovi a nasledné sklonéni hlavy v podob¢
souhlasu se v§emi represivnimi akcemi na konci roku 1968 a hlavné pak v prub¢hu roku
1969. 1 v této dobé se nas nepokousel nikdo zachranit nebo alespon intervenovat nebo
dokonce uvalit néjaké sankce na naSe okupanty. Nasledovala sedmdesata léta
charakterizovana Cistkami ve vSech odvétvich tedy i1 na poli kulturnim. Vyvrcholenim
tohoto trendu byly udalosti zahajené vydanim Charty 77, ve které signataii popsali situaci,
jaka ve spolecnosti byla a ukézali na skutecnosti, o kterych se véde€lo, ale mluvit o nich
otevien¢ se rozhodné nedoporucovalo. Od této chvile se vladnouci establishment,
zaStitény statni bezpe€nosti a celym systémem mocenského a represivniho aparatu
soustfedil na kontrolu vSeho, co by mohlo ovlivnit mysleni lidi. I kdyZ se objevovaly
naznaky volnosti, byly vzdy navraceny do piede zajetych koleji. V hudebni oblasti to byl
na jedné strané rozvoj folk a country zanru nebo tradi¢niho i moderniho jazzu, ale na
druhé stran¢ sankce provazejici vystoupeni rockovych a undergroundovych kapel.
Situace se vSak stala neudrZitelnou, lidé zadali svobody, na které méli pravo. A tak

piisla v listopadu 1989 Sametova revoluce a nasledny pad komunistického reZzimu.

3.5 Divadlo Jary Cimrmana

“Ze ma nového velikina, a Ze se jmenuje Jara Cimrman, o tom se cesky ndrod
dovédél z rozhlasu. ”*" Byl to pravé rozhlasovy porad Vinarna U Pavouka, kde se jméno
Cimrman poprvé objevilo. Zde také byly poloZeny zaklady, na kterych pozdéji vyrostla
tvorba nového Divadla Jary Cimrmana. Mystifikace, fikce vydavand za realitu a
pseudovéda ve sluzbach humoru. Rozhlasovy pofad Vinarna U Pavouka zazil svou
premiéru 6. prosince 1965 na vinach Ceského rozhlasu (stanice Praha) a byl koncipovan
jako setkani ve fiktivni vinarné; prvni dil nesl ndzev Vecer po nedéli. Za poradem stali
dva tehdejii redaktofi armadniho vysilani CRo Zdenék Svérak a Jifi Sebanek. ReZie se
ujala Helena Philippova, dodnes jediné Zena v historii Divadla Jary Cimrmana. “Vindrna
U Pavouka predstavovala porad seridlového typu, s volnou ndvaznosti jednotlivych,

priblizné hodinovych dilii.”®' Jednalo se zde o cilenou mystifikaci, v tomto ptipadé o

79 Karel PACNER, Osudové okamziky Ceskoslovenska, Praha 2001, s. 300.
80 Zden&k SVERAK a kol., Dodatky. Divadlo Jary Cimrmana, Praha, Litomysl 2003, s. 5.
81 Zden&k SVERAK — JIRf SEBANEK, Vinarna U Pavouka, Praha, Litomysl 2001, s. 175.
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fiktivni pfimy pienos ze smysleného prazského zdbavniho podniku; coby redaktofi
armadniho vysilani méli Svérak se Sebankem v tomto zanru bohaté zkuSenosti, které jim

zéaroven poslouzily jako zdroj inspirace.

Jak jiz bylo feCeno, prvni dil Vinarny byl odvysilan na konci roku 1966 a prakticky
hned od dilu druhého uz miizeme zacit pozorovat nékteré klicové charakteristické znaky.
Pravé v ném se totiz poprvé objevuji smyslené postavy, tedy jakési prvni piredobrazy
pozdé&ji znovuobjeveného Ceského velikana Jary Cimrmana. Byli to naptiklad iluzionista
Jozka Merano Blazejovsky, prosluly svou brutdlni demonstraci réeni “hlavou zed
neprorazi§”, nebo nepostradatelna postava doktora Evzena Hedvébného, objevitele
genidlniho Cecha. V jednom z pozdgjsich dilii se pak konené& objevuje i fidi¢ parniho
valce n.p. Stavby silnic a Zeleznic z Hradce Kralové, naivni umélec Jara Cimrman. Jde o
prvni redlnou zminku tohoto jména. Cimrmanovo “uméni” tehdy spocivalo v tom, ze

vystavoval v hale vinarny své sochy (ve skuteCnosti pfedméty, které¢ predtim prejel

parnim valcem).

Netrvalo dlouho a v redakci arméadniho vysilani v dneSni Dykové ulici probé¢hla
dillezita schiizka, psal se 29. fijen 1966 a pfitomni byli Jifi Sebanek, Zdenék Svérik,
Miloit Cepelka a Ladislav Smoljak. ,, Inicidtorem schiizky byl Jifi Sebdnek, ktery
pritomnym predlozil teze obsahujici ve dvandcti bodech nacrtnutou koncepci divadla
(ejich vipiny ndzev: DIVADLO JARY CIMRMANA, Teze, pozndmky a ndpady k objasnéni
smyslu existence, dramaturgického profilu a cilu tohoto divadla, prednesené Jirim
Sebdankem na schiizi clenit DJC 29. Fijna 1966), o jehoz zaloZeni ve spolupraci s nimi
uvazoval (Jiri Sebdanek vzpominal, Ze ndvrh vytvorit divadlo poprvé vyslovil necely mésic
predtim, pri posezeni s rezZisérkou poradu Vinarna U Pavouka Helenou Philippovou v
Bardcnické rychté na Malé Strané).”*’ Vysledkem této zaklddajici schiize byl zavazek k
sepsani jednoaktové hry, a to do konce roku 1966. Zavézali se tti z ptitomnych — Jifi
Sebanek, Zdenék Svérdk a Ladislav Smoljak. Velkou zasluhu o soudasnou podobu
Divadla Jary Cimrmana méla také jiz n€kolikrat zminénd Helena Philippova. Byla to
prave tato dama, kterd presvédcila zakladajici ¢leny divadla, aby se pokusili zapojit do
programu Statniho divadelniho studia a ziskali tak jeho zastitu. “Na den 19. cervna 1967

dohodla predvadeéci predstaveni pro SDS, které mélo rozhodnout, zda bude DJC prijato

827 SVERAK—J. SEBANEK, Vinarna U Pavouka, s. 207.
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pod jeho hlavicku ¢i nikoliv.”® V této atmosféte tak zacaly zkousky prvni cimrmanovské

hra AKkt, jiz pro divadlo napsal Zden¢k Svérak.

Predvadéci vecer pro SDS mél byt slozen ze stru¢ného predstaveni autora a dvou
jednoaktovych her. Domluveny termin se viak bliZil a Jiti Sebanek stale nedodal svou
jednoaktovku Domaéci zabijacka. Bylo tak zapotfebi vymyslet za tuto ¢ast programu
nahradni plan, a to se pozd¢ji ukazalo jako naprosto smérodatné pro dalsi vyvoj celého
divadla. Autofi se totiz rozhodli, Ze hra bude nahrazena pasmem nékolika kratkych
referdth o mistrové zivoté. Tak tedy vznikla dnes uz zcela neodmyslitelna soucast
cimrmanovskych piedstaveni, uvodni semindfe. 19. cervna tedy bylo v Malostranské
Besedé pro vybrané pratele, rodinu, a predevSim cleny komise SDS odehrano prvni
zkuSebni predstaveni DJC. Povedlo se, amatérsky divadelni soubor byl piijat a 4. fijna
1967 uz na tomtéz misteé uvadel oficidlni premiéru nové hry Akt. Zhruba o mésic pozdéji
pak byla uvedena druhd hra VySetfovani ztraty tfidni knihy, jejimz autorem byl

Ladislav Smoljak, a zanedlouho poté kone¢né i Domaci zabijacka Jitiho Sebanka.

Hned v prvni sezon¢ ziskalo nové divadlo slusnou popularitu. Zacala se zkouset hra
Hospoda na mytince, tentokrat poprvé zcela z pera autorské dvojice Své€rak-Smoljak.
Uz v tomto obdobi se ale zacaly projevovat rozkoly uvnitf souboru, a to jak na uméleckeé,
tak na osobni urovni. Tyto spory nakonec vyeskalovaly ke konci druhé sezony, kdy
soubor opustili dva zakladajici ¢lenové, Jifi Sebanek a Helena Philippova. Novymi
tvafemi na scén¢ Malostranské besedy se naopak stali dirigent Jaroslav Vondruska a
skladatel Jan Klusédk, a svou prvni hereckou pftileZitost dostal také tehdejsi kulisdk Petr
Brukner. Ostatné pravé fenomén asimilovani pomocného personalu divadla mezi herce
zustal pro soubor ptiznacny az dodnes, stejn¢ jako dalsi rozvijeni cimrmanovského mytu,
jiz v roce 1966 byla vytvotfena tzv. Spole¢nost pro rehabilitaci osobnosti a dila Jary da
Cimrmana, kterd formou védeckych seminafii a predvadénych ukédzek dél z Mistrovy
pozustalosti pravideln¢ sd€lovala vefejnosti nejnovejs§i poznatky z oboru

cimrmanologie.®*

S odchodem Jittho Sebanka zmizela z repertoaru i jeho hra Domaci zabijacka a sam
Sebanek na né&jakou dobu zcela prerusil své styky s “cimrmanology”. Jinak ale soubor

pod vedenim autorské dvojice Svérak — Smoljak prosperoval. V roce 1970 uz ¢ital deset

8 Zden&k SVERAK a kol., Dodatky. Divadlo Jary Cimrmana, s. 9.
84 V. JUST, Promény malych scén, s. 150.
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stalych hercti, vedle Svérdka se Smoljakem pusobili v DJC jesté Jan Klusak, Milon
Cepelka, Oldtich Unger, Jaroslav Vozéb, Petr Brukner, Jaroslav Weigel, Pavel
Vondruska a basnik a prozaik FrantiSek PetisSka. Jako své posledni pfedstaveni na prknech
Malostranské besedy soubor jesté nazkousel hru Némy BobeS, ktera pfinesla do
zavedeného repertoaru novy prvek, autofi se rozhodli nedélit samotnou hru a seminai do
dvou samostatnych blokt, ale propojit je v jeden vzajemné se proplétajici celek. Divaci

tak byli svédky rekonstrukce mistrova dila v pfimém pienosu.

Kratce po tomto pomérné zdarilém pokusu se divadlo ptestéhovalo do salu prazské
Reduty, ktery byl rovnéz v majetku SDS. To uz ale dochazelo k utuzovani normaliza¢niho
klimatu a neexistovaly témét zZadné jistoty, a to ani pro umélce, ktefi formalné slouzili
rezimu. Na pidé Reduty stihl soubor jest¢ odehrat premiéru hry Cimrman v ¥isi hudby,
na které se coby hudebni rezisér vyznamné podilel skladatel Jan Klusak. Béhem zkousek
daldi inscenace, pohadky Dlouhy, Siroky a Kratkozraky vsak pfisel zlom. Reduta uz
tou dobou spadala pod agenturu Pragokoncert, kterd nejprve DJC ptijala pod svoji zastitu,
zahy vsak otocila a s odivodnénim, Ze do jejiho programu maji spadat pouze akce
hudebni, spolupraci ukon¢ila. Soubor tak byl nucen hrat po delsi dobu jak bez stalé scény,
tak bez dekoraci a kostymi, které¢ samoziejmé v majetku Pragokoncertu zistaly. 79.3.
1975 vsak navstivil predstaveni Vrazdy v salénnim coupé v divadle v Reznické zajimavy
trojlistek: reditel Prazského kulturniho strediska Zvolsky, jeho séfdramaturg Michailov a
mim B. Valenta, t.¢. urednik na kulturnim odboru Ndarodniho vyboru.® Rediteli se
ptedstaveni libilo, coZ divadlu otevielo moZnost etablovat se jako soucast PKS. Nékteré
texty sice musely byt na zaklad¢ pfipominek upraveny, ale soubor mél opét oficialni
zastitu a celkem snadno tak ziskal 1 nové stalé pusobisté, tentokrat v branickém
divadelnim sale. Na zaklad¢ objednavky PKS byla pak sepsana hra Posel z Liptakova,
ktera byla také v dubnu 1977 v Braniku odpremierovana. Nasledovala hra Herberk, ktera

musela byt podle pfipominek PKS pfepracovana a pfejmenovana na Lijavec.

Tou dobou uz nicmén¢ zacinalo byt jasné, Ze ani v branickém divadle soubor dalsi
budoucnost nec¢eka. Ze smyslenych ekonomickych divodi mu byla vypovézena smlouva
a nasledovalo tak dal$i hledani nového prostoru. Nakonec se zadafilo ve Strasnicich, v
divadle Solidarita, ackoliv Divadlo Jary Cimrmana muselo celit problematické otazce:

Jak to, ze divadlo, které bylo z jednoho prazského obvodu vystéhovano, mohlo byt pfijato

85 Zden€k SVERAK a kol., Dodatky. Divadlo Jary Cimrmana, s. 23.

50



v obvodu jiném? Odpovéd byla prozaickd, Praha 10 totiz v t¢ dobé nemohla svym
obyvateliim nabidnout “dostatecné kulturni vyziti”, a tak zde soubor zlstal doslova trpén

1 pfesto, ze byl veden jako “problémovy.”

Nasledovala premiéra hry Dobyti severniho pélu Cechem Karlem Némcem a také
jubilejni dvacata sezona. V ramci oslav si soubor zahral i ve svém plvodnim piisobisti,
na scéné Malostranské besedy. Doba pozdnich osmdesatych let jiz zacinala byt znacné
rozvolnéna a praci na dalsi hfe Blanik tak nestdlo nic v cesté; premiéry se sice dockala
az na jate 1990, ale to hlavn¢ proto, Ze nebyl dostatek Casu na jeji nazkouseni. “Divadlo
Jary Cimrmana se spolu s ostatnimi divadly proménilo v agitacni stiedisko, z néhoz si

divaci misto humoru odndseli domii zpravu o stavu povstdani.”’®

Dalo by se o¢ekavat, ze Divadlo Jary Cimrmana. podobné¢ jako jiné malé scény, ztrati
v ovzdus$i nové nabyté svobody svoji spolecenskou naléhavost a s tim 1 velkou cast
popularity. Opak byl pravdou. Cimrmanovské divadlo totiz od zacatku netézilo priméarné
z politické satiry a kritiky; jeho modem operandi bylo spiSe reflektovani svérazi
“CeSstvi”, jakéhosi Svejkovského mytu Ceské narodni povahy, a spolu s nim 1 typicky
“laskavy humor”, dliraz na historii a déjiny, a v neposledni fadé¢ i na divdkovu pozornost
a intelektudlni spolupraci pfimo béhem ptredstaveni. Pravé diky témto formativnim
kofenlim divadlo nejenze “pieZilo” revoluci, ale té8i se obrovské popularité v prakticky

nezménéné podobé az dodnes.

V roce 1992 nasel soubor novou stalou scénu na Praze 3, kde od té doby piisobi jako
Zizkovské divadlo Jary Cimrmana. Na konté ma 15 her, které jsou stalym a jedinym

repertoarem divadla (pokud nepocitdme predstaveni hostujicich soubori).

Jak jiz bylo zminéno vySe, od dnes jiz notoricky znamého DJC se hned na konci jeho
druhé sezony odstépil jeden z jeho zakladatelt, Jiti Sebanek. Mimo “cimrmanovsky svét”
vSak nezlstal nadobro. Po vice nez desetileté odmlce se opét piihlasil o slovo v roce 1980,
kdy spolu s dalsim spoluzakladatelem Cimrmanova fenoménu, Karlem Velebnym (alias
Dr. Evzenem Hedvabnym), shromézdili dalSi cimrmanology a vytvofili novou iniciativu
Salon Cimrman. Ta se vSak vénovala v podstaté¢ vyhradné Mistrovu dilu hudebnimu, a
byla, vzhledem k zaméteni Karla Velebného, profesi hudebnika, orientovana piredevsim
na hudbu jazzovou. ,, Tohle byl Jara Cimrman absurdnéjsi, temnéjsi a nevypocitatelnéjsi.

Nezajimalo ho rozeznivani motivit narodni povahy: spis se tu v blaznivych eskapaddach

86 Zden€k SVERAK a kol., Dodatky. Divadlo Jary Cimrmana, s. 47.
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predvadelo mysleni, které si narokovalo svobodné premety a necekané uskoky. Kdyz se
Sebdnek zeptd Velebného, zda by mohl piehrat éast Cimrmanovy skladby, Velebny

korektné a minimalisticky odveéti. ,, Mohl. «87

Saléon Cimrman si dozajista nasel své divaky-posluchace, ale svym jasnym a
konkrétnim zaméfenim nemohl zasahnout tak Siroké masy jako obecnéjsi, vice na déjiny
zaméfeny soubor Divadla Jary Cimrmana. Sebanek za sebou zaroveii nemél zadného
silného dramaturga, coz na nékterych mistech zptisobovalo, ze se humor salonti ponékud
rozpadal. Stejné spornym bylo né¢kdy az pfili§ odborné zaméteni jednotlivych vtipa.
“Patrné jen muzikanti a nejpozornéjsi divaci mohli ocenit pasaz o osudech partitur
Cimrmanovych ,,neopakovatelnych improvizaci®, které po letech prehradli takovi jako
Miles Davis. Improvizace totiz, jak znamo, nemiize putovat od hrace k hraci jako skladba

zapsand do not. %

Zde by bylo mozné fici, jak ze stejného principu samotné Divadlo Jary Cimrmana
paradoxné dokdzalo vytézit maximum ve svych odbornych anekdotach (predstavenych v
seminafi “branické” hry Lijavec). V Salénu Cimrman vSak tato logika nezaptsobila,
pravdépodobné proto, Ze nebyla vytvofena s podobné absurdnim zadmérené, cestu na
jevisté si nasla spiSe mimodek. Pravé podobné dramaturgické nedostatky tak nakonec
zpusobily, Ze ackoliv “ten druhy Cimrman” po néjakou dobu existoval vedle samotného
legendarniho souboru, srovnatelnou divackou pfizenl si najit nedokazal a po smrti

zakladatele Jitiho Sebanka svou &innost v podstaté ukon&il.

Cely cimrmanovsky fenomén postavil svllj nevidany Gspéch na dokonalé kombinaci
tii silnych piliia: reflexi historizujiciho “CeSstvi”, spojeného s dirazem na narodni
povahu, dé&jiny a riizna specifika, misty absurdniho a abstraktniho, ale piedevSim
srozumitelného humoru, ktery zaroven vyzaduje po divacich ur¢itou miru interakce a
schopnost vykladu a v neposledni fadé postavé Cimrmana samotného. DostateCnym
diikazem budiz anketa o Nejvétsiho Cecha z roku 2005, kde Cimrman, podle dobovych
odhad?, po uréitou dobu celé hlasovani dokonce vedl, nez jej Ceska televize ze soutéze

vyloucila a zafadila se tak, v cimrmanologickém narativu, po bok rakousko-uherské

87 https://www.lidovky.cz/noviny/ten-druhy-cimrman.A110219 000087 In_noviny sko Vyhledano 13. 6.
2019
88 https://www.lidovky.cz/noviny/ten-druhy-cimrman.A110219 000087 _In_noviny _sko Vyhledano 13. 6.
2019
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spole¢nosti, neschopné naseho nejvétsiho génia nalezité ocenit. Nekteré véci se zkratka

nemeni ani po letech.
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4 Soucasné kabarety

V soucasnosti stale roste divacka obliba kabarett, jak ve form¢, odkazujici se na zlaté
Casy pocatku 20. let ¢i v obménéné formé kabaretd, jejichz osobity rdz jim vtiskuji

reziseéri.

4.1 Predstaveni Kabaretu Calembour

Asi nejzndméjsim souborem, ktery pokracuje ve forme ptivodnich slavnych kabarett
je Kabaret Calembour. Za jeho vznikem a chodem stoji tfi autofi Milan Sotek, Igor
Orozovi€ a Jiti Suchy z Tébora, ktefi roku 2009 zaloZili tento soubor a navraceji se tak
k oblibené verzi literarniho kabaretu. ,, Pro uskupent je charakteristicka vynalézava prace
s jazykem, jeho nuancemi a mnohoznacnosti. Z ni vychazi hravy, basnivy slovni humor,
ktery tu a tam naboura ,, kamendak*. [...] Namisto politické satiry preferuji ,, kuci** bizarni
spolecenské otazky kazdodennosti. [...] Hojné cerpaji z ndrodni kultury, na niz
., zavésuji *“ odkazy k popkulture. Protoze do ni zretelné pronikaji zapadni viivy, bezdécné
tak vytvareji parodizovany obraz kultury masové.“*’ Igor Orozovi¢ déle v rozhovoru
poukazuje na to, Ze se jejich predstaveni inspiruji zlatymi Casy kabaretu: ,,/...] oviivnilo
nds to, na cem jsme vyriistali. Za mé je to Cervend sedma, Osvobozené divadlo, Semafor,
Simek a Grossman, Cimrmani...Ale to vidy zacne zavinét néjakym vykraddanim nebo
staromilstvim. Jsme prosté starsimi divadly ovlivnéni, inspirovani, ale mame snad viastni
ksicht. “*’Na otdzku, pro¢ se rozhodli s prateli zaloZit zrovna kabaretni soubor odpovida
Orozovi€ takto: ,, Méli jsme touhu autorsky tvorit v urcitém zZanru a zdaroven jsme méli
pocit, Ze u nds néco takového chybi. A nejspis jsme to necitili jen my, protoze béhem par
let se vyrojilo kabaretii nekolik. [...] V devadesatych letech asi nahrazovaly kabarety
boom televiznich estrad, ve kterych bylo mozné vsechno. A v televizi se vysilala i politicka
satira a reflexe, tieba Ceskd soda. Ale doufim, Ze uz se lidem prejedly. Mam na mysli
estrady, ne Ceskou sodu.”®’ Tvirci Calembouru také vynechavaji politickou satiru.
., Shodli jsme se na tom, Ze nebudeme politicti. Cabaret Calembour by pro nas i pro divika
meél fungovat jako vinik ze svéta vulgarity a zla. “*’

Soubor ma k gervnu 2019 na svém konté tyto hry: Certovska kvidoule / Boriavéi,

8 §arka SVABOVA, Kluci z 21. stoleti, co nemaji Facebook, Literarni noviny 2019, ¢. 6/2019, s. 3.
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Cvidoule di Campo, Kvidoule 3+KK, Kvidoule IV., Plejtvak, Triptychon_di_voce %
a vloni v listopadu 2018 vysla v nakladatelstvi Paseka kniha Cabaretu Calembour
Vsechno nejlepsi. ,, Krest se uskutecnil za pritomnosti cestnych hosti: Ivy JanzZurove,

Jirtho Labuse a Woodyho Allena, ktery se stal kmotrem knizky. “**

4.2 Kabaretni predstaveni v rezii Jana Nebeského
Osobity rezisér Jan Nebesky ma v soucasné dobé na svém konté jiz nekolik

pfedstaveni kabaretniho typu. Vybiram zde nyni nékolik jeho kabareti.

4.2.1 Kabaret Shakespeare
Damuza — Lucie Trmikova: Kabaret Shakespeare, rezie Jan Nebesky, hudba Emil

Viklicky, kostymy Petra Vlachynska. Premiéra 14. kvétna 2013 v NoDu.

,Jak jsme u reziséra Jana Nebeského zvykli, s tematem Shakespeare si az bezostysné
pohrava, herci se pohybuji na uizké hrané poezie, artistni eroticnosti, lascivity a priznané
trapnosti. Vzhledem k tématu ,, kabaretu * je to zaroven barvita podivand, ktera piisobi na
v§echny smysly divdkii.“*’ Jedna se bezpochyby o nekonvenéni predstaveni, které je
umocnéno napiiklad jesté pouzitim vazeliny na jevisti, kterou poté herci vyuzivaji
k nejroztodivnéjSim ¢innostem. Sdm autor své dilo intern€ zval Vazelinové sonety. ,, Celé
to kabaretni balabile piisobi velmi divadelne, je plné vyhrocenych paradoxii slovnich i
pohybovych, a propojuje rozvasnéného renesancniho ducha se skepsi a absurditou
postmoderny. “?° Kabaretnost piedstaveni je zde prezentovana opét skladbami a pisnémi,
spojenymi s komickou absurdnosti. ,, William je mrtev. At zije Vilda! Pokud byste si od
navstevy slibovali romanticky vecer plny poezie, vezte, ze Lucie Trmikova a reZisér Jan
Nebesky zaujali k jevistni interpretaci Sonetii stejné nekonvencni pristup jako kdysi autor,
jenz namisto konkrétni damy svého srdce zahrnul milostnymi versi mladého pritele a

zpochybnil niternou i vnéjsi krdasu opévované lady. **’

% https://www.i-divadlo.cz/divadlo/cabaret-calembour Vyhledano 10. 6. 2019.

%4 http://www.cabaret-calembour.cz/sezonax.html Vyhledano 10. 6. 2019.

% Jana Soprova, Shakespeare v pokfiveném zrcadle, Divadelni noviny 2013, ¢. 11/2013, s. 6.

% TamtéZ, s. 6.
Yhttps://www.i-divadlo.cz/recenze/nechodte-do-divadel-bezte-na-kabaret-vzkazuje-shakespeare
Vyhledano 17. 5. 2019.
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4.2.2 Denné (Ponici slabosti)
Egon Tobiads & kol.: Denné (Ponici slabosti), scéna a rezie Jan Nebesky, texty pisni

Robert Geisler, kostymy Jana Prekova. Premiéra 9. biezna 2012 v Divadle Na zabradli.

,»Vrazdy, ty t€¢ hlavné musej bavit,” hldsa jedna z replik dalSiho kabaretu Jana
Nebeského. Tentokrat si tzv. Krimikabaret bere na paskal naSinci oblibené soucasné
americké detektivni seridly a ptivadi je do prostiedi Kriminalky Anendk. Opét bychom
zde nasli mnoho extrémnich a extravagantnich momentti, doplnénych o vynikajici ostry
slovni humor ¢i pévecka vystoupeni kreativné odénych herct. ,,DiileZitou funkci hraji
v§emozné odkazy, aluze na detektivni serialy, a predevsim slovni humor. Tim se vyznacuje
hlavné Ctvrinickitv Brazda, ktery casto sebevédomé piedndsi prebreptnuté fraze a slovni
spojeni (matka na kapavkach, pes psa pozna, ploutvani casem), vse navic cas od casu
doplnuji jeho obskurni instruktazni videa na televiznich obrazovkdach. Samotnou
kapitolou jsou hudebni vsuvky, ve kterych aktéri za pomoci zabavné morbidnich textii
paroduji predevsim staré Slagry, zahranicni i ceské [...].*°® Chvilemi piedstaveni
pfechézi az k hran¢ dadaismu, ovSem vySetfovani dané¢ho zlo€inu je zpracovano velmi
vtipné a originaln€. ,, Inscenace je protkana radou morbidnich parodii na hity ceské i
zahranicni pop-music, pribéh se stdle vice posouvad do neprehledného spletence vztahi
na pracovisti, navazovani novych lasek, citovych komplikaci, Zarlivych vystupii ci
zjistovani novych skutecnosti, které k vysetieni piripadu nemohou nijak prispét.
Inscenace Denné aneb Ponici slabosti byla v nominacich na n€kolik ocenéni. V kategorii
CESKA HRA na cenu Alfréda Radoka roku 2012 a nominace v kategorii INSCENACE
ROKU Cena Marka Ravenhilla 2012.'% Ptedstaveni bylo také zafazeno do cyklu Ceské
televize SM Kabaret.

4.2.3 Divadlo Goéar

Milo$ Orson Stédroi: Divadlo Goéar, reZie Jan Nebesky, hudba Milo§ Orson Steédron,
scéna a kostymy Lucia Skandikova. Premiéra 14. 12. 2012 v Divadle Komedie, poté 18.
fijna 2013 v Divadle Na zéabradli.

Tvaréi tandem Nebesky — Orson Stédron predstavil publiku kabaret, vénovany

%8 https://www.divadelni-noviny.cz/ostravske-divadelni-sneni-no-2 Vyhledano 10. 6. 2019.
% https://vitava.rozhlas.cz/denne-ponici-slabosti-recenze-5090388 Vyhledano 10. 6. 2019.
190 http://www.nazabradli.cz/cz/26-repertoar/archiv/50-denne-ponici-slabosti Vyhledéno 19. 5. 2019.
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tfem slavnym architektim, pasobicich za prvni republiky v Ceskoslovensku. ,, Literdt
a hudebnik uved! v rezii Jana Nebeskeho dalsi z atypickych kabaretnich muzikalkii ¢i
muzikalovych kabaretii, jimiz mapuje podstatné duchovni uddlosti ceské spolecnosti XX.
stoleti. “'%! Jedna se o Josefa Gocara, Joze Ple¢nika a Pavla Janaka. ,, Hleddni novych
forem a novych materialii, novych vyrazovych prostredkit — to jsou momenty, které
charakterizuji zminené architekty a jsou i vychozim prvkem pro Divadlo Gocar. V
obsazeni kombinuje cinoherce a pévce, kteri stridaji ruzné hudebni styly (rap, blues,
lidovku, protestsong). “!%? Co se ty&e stylu predstaveni, a¢koliv je tviirci charakterizovano
slovem kabaret, misi se v ném mnoho hudebnich i divadelnich stylu. ,,Jazzové variace,
blues, rap, rock, kabaretné estradni cisla, melodram, opera i opereta (napriklad tenor
Plecnik ve vysoké poloze) by u jiného byl mismas, u Stédroné je to styl. A Zivi muzikanti
na jevisti (véetné autora u klaviru) jsou to nejlepsi, co miize byt.“!% S ptedstavenim
Divadlo Gocar soubor Divadla Na zabradli hostoval v fijnu roku 2015 na Mezinarodnim
festivalu DEMOLUDY V Polsku, a také tato inscenace ziskala Cenu Alféra Radoka r.
2012 — nejlepsi hudba roku 2012, a poté dostala Cenu divadelnich novin: za sezénu

2012/2013: tviiréi pocin v kategorii Hudebni divadlo za libreto a hudbu. /%

4.3 Neskonala v rezii Jakuba Smida

Rezisér Jakub Smid vytvofil dle Michela Fabera a Jitiho Bulise predstaveni
s nazvem Neskonala. Inscenace méla premiéru 22.2.2018 v Praze a u¢inkuji v ni Marie
Jansova, Martin Severyn.!% V podtitulu tohoto kusu stoji slovo kabaret. Namét a dé&j je
velmi depresivni, hluboky a ptivadi divaky k zamysleni. Faber napsal sbirku basni béhem
toho, co jeho Zena Eva onemocnéla rakovinou a on sed¢l u jejiho nemocnic¢niho lazka.
Zrcadli se v ném 1 drasavy smutek po jejim odchodu. Takto vaZzné téma je pomérné
netradiéni pro kabaretni pojeti. Proto jsem udélala s J. Smidem rozhovor, ktery zde nyni
cituji:

., Forma kabaretu dovoluje jevistné propojovat ruzné zanry, vysoké i nizké. Miizeme
tak vedle sebe radit humornou scénu, smutny Sanson, melodramatickou scénu anebo

stand up vystup. Srazka jednotlivych Zanrii vytvari nejen temporytmus inscenace, ale

100 https://www.divadelni-noviny.cz/milos-orson-stedron-divadlo-gocar Vyhledano 10. 6. 2019.

192 https://vitava.rozhlas.cz/divadlo-gocar-muzikal-o-architektech-5094270 Vyhledano 12. 6. 2019.
103 https://www.lidovky.cz/kultura/kote-kote-kote-kotera-divadlo-gocar-je-radost-
sledovat.A121221_ 173459 In kultura_btt Vyhledano 12. 6. 2019.

104 http.//www.nazabradli.cz/cz/26-repertoar/archiv/4 1 -divadlo-gocar Vyhledano 12. 6. 2019.

105 https://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-nahrane/neskonala Vyhledano 17 5. 2019.

57


https://www.divadelni-noviny.cz/milos-orson-stedron-divadlo-gocar
https://vltava.rozhlas.cz/divadlo-gocar-muzikal-o-architektech-5094270
https://www.lidovky.cz/kultura/kote-kote-kote-kotera-divadlo-gocar-je-radost-sledovat.A121221_173459_ln_kultura_btt
https://www.lidovky.cz/kultura/kote-kote-kote-kotera-divadlo-gocar-je-radost-sledovat.A121221_173459_ln_kultura_btt
http://www.nazabradli.cz/cz/26-repertoar/archiv/41-divadlo-gocar
https://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-nahrane/neskonala

dovoluje na tema (v tomto pripadeé smrt Zivotniho partnera) nahlédnout z mnoha a uhli
a pomaha je odlehcit, a tedy zpristupnit divakovi. Zaroven vytvari provokativni napéti
mezi pietou, se kterou je s takovym téematem obvykle nakladano, a nadsazkou, po které
volaji oba autori predlohy, tj. Michel Faber a Jiri Bulis.

Kabaretni forma s sebou nese také primou konfrontaci s divakem. Je mozno jej primo
oslovovat a brdt jej do hry. Nestavi tak ctvrtou sténu mezi ucinkujici a obecenstvo, tim
padem muzZe byt o poznani osobnéjsi a ditvernéjsi.

Verim, ze divak chodi do divadla predevsim za Zivym uménim. Je rad prekvapovan a
konfrontovan, chce se bavit a prostrednictvim divadla komunikovat. Kabaret mu to
umoznuje fuzi vSech zanrii a bere jej jako svého partnera do hry.

Zamysli se Jakub Smid na svym dilem a dodava:

., Inspiraci jsem cerpal predevsim z filmu reZiséra Boba Fosseho. All that jazz a Cabaret.
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5. Zavér

Ve své diplomové praci jsem zkoumala obdobi vyvoje kabaretniho uméni ve 20.
stoleti. Nyni se pokusim odpovédét na polozenou otazku, a to, komparaci kabareti
soucasnych s kabarety zlatého véku 20. let.

K porovnani se soucasnou dobou jsem si vybrala tfi autory ¢i tymy. Kabaret
Calembour, kabarety Jana Nebeského a kabaretni piedstaveni Neskonal4 Jakuba Smida.
Vsechny tyto kabarety se navzdjem odliSuji. Autorskd pdsma tria Orozovi¢, Suchy
z Tabora a Sotek jsou svou formou nejvice podobna kabaretiim 20. let. Autofi to sami
pfiznavaji, ze se ve své tvorbé nechavaji ovlivnit jak Cervenou sedmou, tak Semaforem
¢i Divadlem Jary Cimrmana. U Jana Nebeského se jedna vétSinou o kompaktni
pfedstaveni s jednotnou dé&jovou linkou, vénovana bud’ jedné osobnosti ¢i jednomu
tématu. Kabaretnost se u néj projevuje zejména ve spolupraci s hudebniky, (naptiklad
Milo$em Orsonem Stédroném) co je dastym jevem jeho predstaveni. Dale je to také jista
»potrhlost jeho d¢l, ktera nejdou zaradit svou osobitosti a specifi¢nosti pouze do
¢inohernich nebo muzikdlovych Zanra, a tak je jim oznaceni kabaret patrné nejblizsi. Treti
zkoumané piedstaveni Neskonala kontrastuje s predeslymi. Jiz piivodni kniha ¢i scénaf,
které vypravéji smutné téma onemocnéni rakovinou a odchod milované bytosti, nejsou
pro kabaret typické. Jakub Smid v§ak pro toto naro¢né téma zvolil kabaretni formu, a tim
odleh¢il celou atmosféru predstaveni, kterd 1 tak zanechava v divacich hluboky zazitek.
Kabaretni zpracovani v§ak pomaha divakovi ,,neupadnout do totalni deprese, ale spise
se zamyslet nad svym zivotem a hodnotami. I zde se jednd o kompaktni pfedstaveni
s jednotnou dé&jovou linkou, doplnéno o pisné€, z nichz nékteré¢ svou nahlou veselosti

vytrhuji divéka z ponuré nélady.

Primérn€ jsem vyhodnotila, Ze souCasna obliba kabareti jak u tvlrcl, tak i u
divakil je znacna a stale roste. Forma téchto ptfedstaveni vSak prosla znacnou zménou.
s nddechem nocnich podnikd, Gcasti tanecnic, zpévakl. Doplnéné o efektivni kostymy.
Svym zaméfenim se soustedily zejména na literarni formu kabaretu. Cerpaly z dobovych
problém1, které odlehcenou formou predkladaly svym divakiim. Stézejni byla také role
kabaretiéra, ktery veCerem provazel.

Divaci béhem performanci konzumovali a nékdy byli 1 vtazeni ptimo do programu.

Naproti tomu dnesni kabarety jsou z velké vétSiny ucelena pevné dana
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predstaveni. VétSinou postradaji politickou satiru a jsou to bud’ Cinoherné¢ zpévna
predstaveni s nadechem kabaretu (coz je ptipad vétSiny z nich) nebo se jednd o
odleh¢enou zabavu, doplnénou hudebni produkci a vtipnymi skeci. Redlné vtazeni divaka
do d¢je je velmi osekano nebo naprosto absentuje. Co vSak maji ob¢é obdobi spole¢né, to
je hrani si s jazykem a literarni formou, brousSeni vtipu pomoci stavby vét, slovnich
souzvuku ¢i odkazi.

Samoziejmé funguji i1 jiné formy nocnich kabaretl, kde nejde o zadny literarni
humor, ale spiSe o erotickd povyrazeni. Tyto podniky si vSak z pivodnich kabareta
vybraly jen jednu jejich charakteristickou slozku a tim se vydé€lily a jejich ptisobeni jiz
patii do jiné sféry zabavy.

Povazuji za radostny vysledek své prace zjiSténi, Ze obliba divadelnich kabaretd,
hrani si s Ceskym jazykem a intelektudlni humor jsou opét na vzestupu. Rada bych svou
praci zakoncila citatem ver$u Ericha Weinerta a vyjadfila touhu, aby se literarni kabaret

1 nadale v nasich zemich rozvijel.

POZDRAV KABARETU

Divadlo, pohyb, jeviste se kaci!
Kouzelné zrcadlo, splet’ grotesek!

Kristal sfér v kadlubu a kolem Zaci!

[..]

Vodotrysk svetel, prostor, micek bod.
VSednost se meni ve vir, ve zjeveni

A rdje kvetou, kvetou o prekot,

v jednoté souzni smrt i narozeni,
Jjsou svorem vseho ruchu, najdes tam
rozkos, hnus, viru, to, co je i neni,

a svét se stavd kouzlem. Patii hram. <%

106 POKORNY, Kniha o kabaretu, s. 398.
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CERVENA SEDMA

SPOLECNOST PRO PESTOVANI UMEN{ JEVISTNIHO,
SPOL S R &

....... T O T O L O LT T LT OO [

..... T

Smlouva o autorském pravu provozovacim.
I

-

Pan.. " i Corveny

uzavira s ,Cervenou Sedmou®, sp. s r. o., nasledujici smlouvu:

1. ,Cerveni Sedma® zakupuje a timto jiz zakoupila vyhradni pro-
vozovaci pravo dole uvedenych praci pro veskeré podniky ,Cervenou
Sedmou® poradané za thrnny honoraf KO —...
slovy:. J##t AL
jednou providy.

2, Pe—doba———r e

od prvniho provozovani resp. zakoupeni kterékoliv z uvedenych praci

nesmi byti tato nikde jinde provozovéna bez vyslovného svaleni ,,Cer-
vené Sedmy“.

3. ,Cervend Sedma“ jest vyhradné& oprivnéna zastupovati autora
pokud se tyfe provozovaciho prava dole uvedenych praci viéi kte-
rymkoliv jednotliveim, podnikim i korporacim a to:

a) zaddvati provozovaci privo,

b) uréovati vysi honorite,

c) inkasovati jej,

d) v pFipadé poruseni tohoto priva zakroéiti proti vinniku soudn&

jako splnomocnénad zastupkyné autorova. P

4. Za tyto vykony smi si ,Cervena Sedma“ strhnouti 25%/, z hono-
rafe; eventuelni advokatni a soudni vylohy se do honorife nepoditaji.

5. Stétovani déje se pololetné pozadu, vidy 30. cervna a 31. pro-
since,

6. Autor se naproti tomu zavazuje:

a) Ze na vyddni praci tiskem ma ,Cervena Sedma® pravo prednostni;

b) #e ani sim ani prostéednictvim jiného zistupce neZ ,Cervené

Sedmy* nebude téchto provozovacich prav hajiti;
c) Ze sam ,Cervenou Sedmu“ na eventuelni poruseni téchto prav

upozorni; .

d) 7e v pripadé jakéhokoliv rozmnoZovani téchto praci tiskem pfi-
poji vidy aspoii struénou poznamku , provozovaci pravo zadavé

r ; o,

,Cervend Sedma*, spol. s r. 0. v Praze“;

v

3. Smlouva o autorském provozovacim pravu

Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi. Fond Jifi Cerveny a Cervend Sedma

— archiv kabaretu, ¢. 214.
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Mélnické pisnicka o ving,

Zivolé a ldsce.

jroti
180 let Lobkowiczkého
vinafstyi

17531933

4. Dobova reklama
Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi. Fond Jiti Cerveny a Cervena Sedma
— archiv kabaretu, ¢. 214.

5. Plakat ke kabaretu Le Chat noir.
https://en.wikipedia.org/wiki/Le Chat Noir#/media/File:Théophile-
Alexandre_Steinlen_-

Tournée du Chat Noir de Rodolphe Salis (Tour of Rodolphe Salis' Chat Noir) -

_Google_Art_Project.jpg Vyhledano 12. 6. 2019
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6. Fotografie z predstaveni Triptychon_di_voce (Kabaret Calembour).
https://www.divadelni-noviny.cz/calembour-natrikrat Vyhledano 8. 6. 2019.

7. Semafor. Ze hry Jonas a tingl tangl.
https://semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=39&profil=foto&sablona=6&detail=6 &

foto=43 Vyhledano 12. 6. 2019.
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8. Tanec Zily a Zilové ze hry Akt. Divadlo Jary Cimrmana.
https://www.zdjc.cz/repertoar/divadlo-jary-cimrmana/l0/akt Vyhledano 12. 6. 2019.

9. Fotografie z predstaveni Kabaret Shakespeare. (Lucie Trminkova a Karel
Dobry)
https://vltava.rozhlas.cz/kabaret-shakespeare-5044239 Vyhledano 10. 6. 2019.
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