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Anotace

Diplomova price je zaméiena na italsky pobyt Bartholomea Sprangera, na jeho
umélecky vyvoj béhem té doby a na dila, kterd zde vytvoftil. Italie druhé poloviny 16.
stoleti se stala na deset let jeho domovem. Stejné jako mnoho dal§ich umélcti i Spranger
se vydal poznavat dila italskych mistri a predevsim ziskdvat nové a cenné zkusenosti.
Téch prvnich se mu dostalo jiz v Parmé, ale zcela bezpochyby nejvyznamnéjsi zastavku
pro né&j predstavoval Rim. Nejen, Ze mé&l mozZnost inspirovat se a uéit se od nejlepsich
umélcti té doby, ale predevS§im on sdm zde ziskal dilezité zakazky. Mezi jeho
objednavatele patiili kardinal Alessandro Farnese Ci papez Pius V. Na cisaisky dviir do
Vidnég, potazmo do Prahy, pfiSel jiz jako vyzraly umélec a k tomu mu zcela jisté
dopomohla italsk4 zkuSenost. Téma pobytu Bartholomea Sprangera v Italii zatim nebylo

v ¢eském prostiedi komplexné zpracovano.
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Abstract

The thesis is focused on the Italian period of Bartholomeus Spranger’s life, on his
artistic development during that time and on the artworks that he created there. Italy of
the second half of the 16™ century became Spranger’s home for ten years. As well as
many other artists Spranger set out for a journey to get to know the greatest Italian
masterpieces and primarily to gain new and valuable experience. The first opportunity
to work waited for him in Parma, but without any doubt, the most important sojourn for
him was Rome. Not only did he have the possibility to be inspired by all the
masterpieces and masters themselves, but he also had the opportunity to work for the
patrons such as the cardinal Alessandro Farnese and the pope Pius V. To the imperial

court in Vienna, and then Prague, he came as an experienced artist and the Italian



sojourn certainly played major role in it. This topic has not been comprehensively

complied in the Czech language so far.
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,
Uvod

., Priroda mnohdy (prece vsak zridka) zviastnim vlivem nebeské milosti ustedri
nekterym lidem tak dokonalé nadani, Ze dosahnou v nasem umeéni s velikou prijemnosti
a bez zvlastni namahy piivabného a uslechtiléeho ovoce, zatimco jini obycejné mori své

{(] b4 . wr 4
Témito slovy zac¢ind Karel van Mander

ocl, tvorice v potu tvare dila nevzhledna.
zivotopis Bartholomea Sprangera. Van Mander nepochyboval o nadani svého pfitele a
ve veliké oblibé ho mél 1 samotny cisaf Rudolf II. Sprangerovo malifské uméni dosahlo
vysokych kvalit zcela jisté i diky jeho témét deseti letim stravenym na Apeninském

poloostrove.

Cilem diplomové prace je poznani Sprangerova italského ptisobeni, hledani zdroji
jeho inspirace a seznameni s dily, které tam vytvofil. Sprangerova tvorba na cisaiském
dvofe v Praze byla v naSem prostiedi mnohdy pfedmétem odbornych studii, avSak
obdobi, které stravil v Italii, bylo v Cechach doposud zpracovano jen okrajové. Ve své
praci se pokusim Ctenafi predstavit cely italsky pobyt Bartholomea Sprangera, ktery byl

zcela zésadni pro jeho budouci tvorbu.

Po prvni kapitole, ve které shrnuji stav dosavadniho badani o Sprangerové osobé,
s dirazem na jeho italské zacatky, se prace veénuje zivotu Bartholomea Sprangera.
Druhd kapitola tedy nastini zakladni udalosti zjeho zZivota, od prvnich studii
v Antverpach, ptes cestu do Francie a Italie, az po ptisobeni na cisafském dvote, nejprve

ve Vidni a poté v Praze.

V dalsi ¢asti se dostaneme jiz do Italie, piesn€ji do Parmy, do které Spranger pftijel
po ne zcela GspéSném pobytu v Milané€. O jeho plisobeni v lombardském hlavnim mésté
nejsou témét zaddné informace, a tudiz jeho tamni pobyt bude zminén jen okrajové.
Parma uz byla zastavkou o poznani vyznamnéj$i. Poprvé Spranger dostal moZnost
pracovat na vyznamné zakdzce, ackoli zatim jen jako ucenl. Pomoc na vymalbé kostela
Santa Maria della Steccata byla pro n¢j zasadni zkuSenosti, prvné se zde setkal

s technikou fresky, kterou mohl pozdéji zirocit v Rimé, ve Vidni i v Praze.
Nejdelsi a zaroven nejzasadnéjsi zastavka v rdmci cest po Italii byl pro Sprangera
jednoznacné Rim. Ctvrta kapitola se zamé&fi na jeho realizace ve Véném mésté a jeho

okoli. Prvni zakézka na né¢j ¢ekala v obci Sant'Oreste a dopomohl mu k ni malit Michiel

" MANDER, Karel van/PETR, Frantidek. Bartholomeus Spranger, vynikajici malii- z Antverp. In: Dilo 24,
1932, str. 174.



du Joncquoy. Spolu vymalovali prostory kostela San Lorenzo freskami, které byly sice
dlouhou dobu pfemalovany, a tudiz povazovany za zni¢ené, ale neddvno byly opét
nalezeny a zrestaurovany. Poté se Spranger dostal do sluzeb kardindla Alessandra
Farnese a pobyval v jeho fimské rezidenci, v Palazzo della Cancelleria. Tou dobou si
kardinal nechal stavét své venkovské sidlo Palazzo Farnese v Caprarole, na jehoz stavbé
a vyzdob¢ pracovali nejlepsi umélci té doby. Také Spranger dostal moznost prispéet

k vymalb¢ kardinalovy vily a par mésict pracoval v Caprarole.

Dulezitou etapou Sprangerova fimského pusobeni piedstavovalo obdobi, kdy
pracoval na zakazkéach pro samotného papeze Pia V. Jiz prvni papezovo zadani bylo
velmi prestizni. Spranger namaloval pro papezovu hrobku ve mésté Bosco Marengo
Posledni soud podle obrazu stejného namétu italského malife Fra Angelica. Papezova
spokojenost se Sprangerovym uménim se da predpokladat podle jeho dalsi objednavky,
kterou byl pasijovy cyklus. S nejvetsi pravdépodobnosti malba obrazi Kristova utrpeni
nebyla nikdy uskute¢néna, avSak Spranger provedl nejprve piipravné kresby, které

budou dal§im pfedmétem naSeho poznani Sprangerova uméleckého vyvoje.

ZaveéreCnad Cast posledni kapitoly se zaméfi na obdobi po smrti papeze, kdy mél
Spranger moznost malovat obrazy pro tfi fimské kostely. Ackoli dodnes je dochovan jen
jeden znich, predstavu o tom, jak zbylé dva vypadaly, si mizeme udé¢lat z rytin,
vytvoienych podle nich. Témito poslednimi tfemi zakdzkami se rozlouc¢ime s velkou
osobnosti rudolfinského umeéni, jelikoz poté se Spranger vydal jiz na sever do Vidné,

aby pracoval pro Maxmiliana II.



1. Stav dosavadniho badani

Diplomova prace se vénuje postavé malife Bartholomea Sprangera a jeho pisobeni
na uzemi dnesni Italie. Literaturu, pouzitou pro tuto praci, mizeme rozd¢lit na dve casti.
Prvni je sloZena ze zakladnich pramenti a publikaci o Bartholomeovi Sprangerovi a

druha je zamétena na jeho pobyt v Italii.

Nejzasadnéj$im a dodnes hojné citovanym zdrojem je kapitola v knize Het Schilder-
boeck. Het Leven der Doorluchtige Nederlandsche en eenige Hoogduitsche Schilders
zroku 1604 od nizozemského malife a Zivotopisce Karla van Mandera.” Spranger se
s van Manderem setkal nejméné tikrat. Poprvé v Rimé vroce 1573, poté o nékolik
mésicll pozdé€ji ve Vidni a nakonec v roce 1602 v Haarlemu. Béhem jejich posledniho
setkani Spranger van Manderovi sdélil mnohé detaily ze své tvorby a podrobnosti o
svém zivoté a van Mander malifi vénoval nejrozséhlejsi kapitolu v jiz zminéné knize
zivotopisii. Van Mandertiv podrobny popis Sprangerova celozivotniho dila nejednou
dopomohl k objeveni nekterych jeho realizaci. Napiiklad tomu tak bylo mezi lety 2008-
2009 béhem restauratorskych praci v kostele San Lorenzo v obci Sant'Oreste, Cemuz se
budeme vénovat v jedné z nasledujicich kapitol. Het Schilder-boeck byla ptelozena do

nékolika jazyki, stat’ o Sprangerovi prelozil do &estiny Frantisek Petr v roce 1932.°

Velmi vyznamnym pramenem je Sprangerova posledni vile ze dne 11. ledna 1611.
Zaver je napsana Cesky a je uloZzena v archivu hlavniho mésta Prahy v knize ¢. 2176 fol.
A 23 a poprvé ji publikoval Zikmund Winter roku 1899 v Pamdatkach archeologickych a
mistopisnych.* Mimo jiné se ze Sprangerovy zavéti dozviddime o vyrovnani dluhi a

rozdéleni jeho majetku mezi chudé, cirkev a svou rodinu.

DalSim slavnym Zivotopiscem, ktery vénoval Sprangerovi samostatnou stat, byl
Joachim Sandrart.’ V publikaci Teutsche Academie zroku 1675 navazuje na van
Mandera a prebira jeho informace. Vynechava zcela Sprangerovo mladi v Antverpach i
parmsky pobyt a zadini sviij popis jeho Zivota az v Rimé vyétem jeho mecenast a
pomérné velkou ¢ést textu vénuje papezi Piu V. Déle uvadi informace o Sprangerove

plsobeni na cisaiském dvofie jak ve Vidni, tak v Praze.

> MANDER, Karel van. Het Schilder-boeck. Het Leven der Doorluchtige Nederlandsche en eenige
Hoogduitsche Schilders. Haarlem, 1604.

* PETR, FrantiSek. Bartholomeus Spranger, vynikajici malii* z Antverp. In: Dilo 24, 1932, str. 174-182,
195-202, 226-227.

* WINTER, Zikmund. KSaft malie Bartoloméje Sprangera. In: Pamétky archeologické a mistopisné 18,
1898-1899, str. 271-273.

> SANDRART, Joachim. Teutsche Academie. Niirnberg, 1675.



VéEtsi pozornosti se u nds Sprangerovi dostalo az roku 1815 diky Gottfriedovi
Johannovi Dlabaczovi v knize Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Béhmen
und zum Theil auch fiir Méhren und Schlesien.® Dlabacz, stejné jako Sandrart, evidentng
vychazi zvan Mandera. Popisuje Sprangerova prvni studia malifského uméni
v Antverpach, cestu do Italie ptes Patiz, parmsky pobyt a fimské pisobeni, a predevsim
pridava katalog Sprangerovych dél a rytin podle jeho maleb. Na Dlabazce navazal
v katalogu Sprangerovych dé¢l Gustav Nagler, ktery v publikaci Neues allgemeines

Kiinstler-Lexicon oder Nachrichten von dem Leben und Werken z roku 1847 zakoncil

Sprangeroviiv Zivotopis rozsahlym vyétem jeho dél.’

V souvislosti se Sprangerovou posledni vili jiz jmenovany Zikmund Winter zminil
ve zkratce Sprangertv zivot v Pamatkdch archeologickych a mistopisnych z roku 1898-
1899.% Tento ¢lanek je viak zamdfen hlavng na publikovani Sprangerovy zavéti. O deset
let pozdéji se Winter ke Sprangerovi vraci v knize Remesinictvo a Zivnosti XVI. véku
v Cechdach.’ Popisuje v ni Sprangera jako prazského m&itana, ktery se naudil Gesky
jazyk a zuastal zde navzdy. Tentokrat se Winter vice zaméfil na Sprangeriv zivot a
zminil 1 inventaf sbirek Rudolfa II. z roku 1621, ve kterém bylo zapsano 27 malifovych

obrazl, pficemz vyjmenoval né¢které z nich.

Vyznamné studie vydal na zacatku 20. stoleti Karel Chytil, ktery se systematicky
vénoval uméni na dvote Rudolfa II. Publikace Uméni v Praze za Rudolfa 11"’ z roku
1904 vysla ke stejnojmenné vystaveé, konané od 6. biezna do 4. dubna 1904. Jedna se o
otisk z prednasek, které se uskuteCnily po zahajeni vystavy ve dnech 6. a 13. biezna
v Umélecko-primyslovém muzeu v Praze. Karel Chytil se zde zaméfil na styl
rudolfinskych umélct, o Sprangerovi vypsal vSechny podstatné Zivotopisné informace a
ptidal podrobnéjsi zpravy o jeho prazském plisobeni. V roce 1912 se uskutecnila dalsi
vystava, kterd byla uspotaddna k vyroc¢i tii sta let od smrti Rudolfa II. pod nazvem
Uméni a umélci na dvore Rudolfa II. 1 v tomto ptipad¢ vySel k vystavé katalog, slovniho
doprovodu se ujal Karel Chytil a katalogovou &ast sestavil Pavel Bergner.'' Chytil

vénoval Gvodni stat’ politické a umélecké situaci v obdobi vlady Rudolfa II. a

® DLABACZ, Gottfried Johann. Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch
fiir Mdhren und Schlesien. Praha, 1815.

" NAGLER, Gustav. Neues allgemeines Kiinstler-Lexicon oder Nachrichten von dem Leben und Werken.
Miinchen, 1847.

¥ WINTER 1898-1899, str. 271-273.

® WINTER, Zikmund. RemesInictvo a Zivnosti XVI. véku v Cechdch. (1526-1620). Praha, 1909.

10 CuyTIL, Karel. Uméni v Praze za Rudolfa II. Praha, 1904.

" CuyTIL, Karel. Uméni a umélci na dvore Rudolfa II. Praha, 1912.
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v katalogové ¢asti zopakoval zékladni Sprangerovy Zivotopisné udaje a popsal jedenact

jeho dél, vystavenych na vystave.

Karel B. Madl navazuje na systematické studium rudolfinského uméni Karla Chytila
v &lanku Obrazdrna a umélci Rudolfa II. v roce 1908,'* kde se vénuje sbirkam Rudolfa
II. a umélctim, ktefi pro n¢j pracovali. V ¢asti o Sprangerovi ptipomind nékteré jeho
realizace a upozoriuje na inventaf z roku 1621, ktery ¢ital sedmadvacet Sprangerovych
obrazli, s dodatkem, ze sto let po Svédském obléhani Prahy jich u nas zlstalo jen

sedmnact.

Velmi vyznamna studie vysSla roku 1909 pod nazvem Der Hofmaler
Bartholomdius Spranger, kterou zpracoval Ernst Diez."> V prvni &asti pojednani se Diez
velmi peclivé vénuje Sprangerovu Zivotu od mladi v Nizozemi, pfes cestu do Italie, az
po plsobeni na cisaiském dvofe. Dale popisuje mnoha Sprangerova dila a ptidava
seznam jeho dochovanych obrazli, a pfedevSim nakonec do cClanku ptitadi nékolik
vyznamnych pisemnych prament tykajicich se Sprangerova Zivota. Po¢inaje platebnimi
udaji, pres dokument o koupi jeho domu, az po transkripci zavéti, kterou Diez ptilozil

cesky a téz v némeckém piekladu.

Postavou malife Bartholomea Sprangera se n¢kolikrat zabyval Rudolf Kuchynka.
V Manudlu prazského poradku malifského zlet 1600-1656"" uvedl, e Spranger
vstoupil v roce 1583 do cechu malostranskych malift, ackoli v manualu cechu jako ¢len
zapsan neni. K vyznamnému nalezu doSlo roku 1922, kdy Kuchynka objevil na
Olsanskych hibitovech do té doby ztraceny obraz Epitaf prazského zlatnika Mikulase
Miillera."”® Sviij objev zpracoval a publikoval v &lanku Sprangeriiv domnéle zniceny
epitaf Mikulase Miillera byl nalezen. 16 Sprangerem se i naddle prubézné zabyvali dalsi
historici uméni at’ v samostatnych ¢lancich anebo v nové vydanych slovnicich ¢i
lexikonech. Naptiklad Prokop Toman Sprangera neopomenul zafadit do Nového

slovniku Ceskoslovenskych vytvarnych umélci."’

"2 MADL, Karel Boromejsky. Obrazdrna a umélci Rudolfa II. In: Pamatky archeologické a mistopisné 22,
1906-1909, str. 171-190.

3 Diez, Ernst. Der Hofmaler Bartholomdus Spranger. In: Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen
des Allerhochsten Kaiserhauses 28, 1909-1910, str. 93-151.

Y KucHYNKA, Rudolf. Manudlu prazského porddku malifského zlet 1600-1656. In: Pamatky
archeologické a mistopisné 27, 1915, str. 24-44.

"> Bartholomeus Spranger, Epitaf prazského zlatnika Mikulase Miillera, 1587-1589, olej na platng,
243x160 cm, Narodni galerie, Praha, inv.c. O 1574; nejnovéji v METZLER 2014, str. 121-122, ¢.kat. 52.

' KUCHYNKA, Rudolf. Sprangeritv domnéle zniceny epitaf Mikuldse Miillera byl nalezen. In: Pamatky
archeologické a mistopisné 33, 1922-23, 150-152.

' TOMAN, Prokop. Novy slovnik Ceskoslovenskych vytvarnych umélcii. Praha, 1950.
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Jeden z nejzasadnéjSich posuni ve studiu o Sprangerovi piiSel s diserta¢ni praci
Konrada Oberhubera s nazvem Die stilistische Entwicklung im Werk Bartholomdus
Spranger zroku 1958.”° Oberhuber se jako prvni za¢al podrobn& zabyvat italskym
pobytem Sprangera. Dal do souvislosti Sprangerovo malifské uméni s italskymi mistry
a zam¢ril se na osobnosti, které jej nejvice ovlivnily. Od Correggia a Parmigianina,
jejichz uméni poznal jiz v Parmé, ptes prace Francesca Salviatiho, az po Taddea a
Federica Zuccari, kterym vénoval zvlastni pozornost, jelikoz jejich malby se staly
zasadnim inspiraénim zdrojem pro Sprangerovu tvorbu b&hem jeho fimského pobytu.
Oberhuber samozfejmé neopomenul ani videnské a prazské Sprangerovo pusobeni a
peclivé rozebral velkou cast jeho dél od malby, ptes kresbu az po grafiku, provedenou
podle jeho ptfedloh. V roce 1964 vysel ¢lanek Konrada Oberhubera s nazvem Die
Landschaft im Frithwerk von Bartholoméus Spranger' pojednavajici o dvou
krajinomalbach, uloZenych v Staatliche Kunsthalle v Karlsruhe, které Spranger
namaloval béhem svého ftimského pobytu, pravdépodobné v obdobi straveném

v Caprarole, ¢i kratce po ném.

V Cervnu roku 1969 se v Praze konalo prvni mezinarodni sympozium, vénované
rudolfinskému uméni, z né¢hoz vzeslo nékolik ¢lankt, které byly publikovany v Casopise
Umeéni v roce 1970. Na konferenci vystoupil Konrad Oberhuber a mimo jiné upozornil
na nespravné autorstvi nékterych kreseb, které jsou z ruky Sprangera, ale jako autor se
uvadi Pelegrino Tibaldi (této problematice se budeme vénovat v jedné z nasledujicich
kapitol). Déle opét upozornil na nékteré Sprangerovy italské inspiracni zdroje.
Oberhubertiv ptispévek byl vydan pod nazvem Anmerkungen zu Bartholomdus
Spranger als Zeichner.* Jaromir Neumann se v piispévku o Sprangerovi na sympoziu
zaméfil na jeho freskovou tvorbu v Caprarole, Neugebdude a v Bilé véZi na Prazském
hrad¢é. Neumannova stat’ vysla pod ndzvem Kleine beitriige zur Rudolfinischen Kunst

. . 21
und ihre Auswirkungen.

'8 OBERHUBER, Konrad. Die stilistische Entwicklung im Werk Bartholomdus Spranger. Viden, 1958.

' OBERHUBER, Konrad. Die Landschaft im Frithwerk von Bartholomdus Spranger. In: Jahrbuch der
Staatlichen Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg. 1964, str. 173-187.

%Y OBERHUBER, Konrad. Anmerkungen zu Bartholomdus Spranger als Zeichner. In: Uméni 3, 1970, str.
213-223.

*! NEUMANN, Jaromir. Kleine beitriige zur Rudolfinischen Kunst und ihre Auswirkungen. In: Uméni 3,
1970, str. 142-151.

12



Dlouhodobé se uméni na dvofe Rudolfa II. vénuje Eliska Fucikova. Jeji clanek
Sprangeriiv obraz VenuSe a Adénis v zémecké galerii v Duchcoveé™ zroku 1972 je
detailni studii zminéného obrazu a porovnava jej s obrazy stejného namétu od jinych
autort. Tentyz rok a ve stejném vydani Casopisu Umeni se pak Fucikova vénuje vztahu
rudolfinskych umélcti k tvorb& Albrechta Diirera.”® Sprangerovu inspiraci Diirerem
dava do souvislosti se dvéma jeho obrazy — s Nanebevzetim Panny Marie a s dvéma
deskami se Ctyfmi Ceskymi patrony Svaty Viclav a svaty Vit, Svaty Zikmund a svaty
Vojtéch. U prvniho ptikladu sice nepfedklada zadnou konkrétni Diirerovu predlohu, ale
vidi jeho vliv na Sprangera v kompozici a jednotlivych figurdch, u druhého
jmenovaného dila srovnavd postavu sv. Vita na Sprangerové obraze a Diireriv
autoportrét z Madridu. V roce 1978 EliSka Fucikova vytvorila katalog s nazvem
Rudolfinska kresba.”* Soucasti katalogu bylo shrnuti Sprangerova Zivota a uvedeni jeho
kreseb ve sbirkach Narodni galerie. Na katalog navazala v roce 1986 vydanim publikace
Rudolfinskd kresba.”®> Taktéz v knize Uméni na dvoie Rudolfa II1.°° Futikova vénuje
Sprangerovi pomérné velkou pozornost, znovu opakuje jeho zacatky a cestu do Italie,
na kterou navazuje pobytem ve Vidni a nakonec v Praze. Samostatné Sprangerovi
Fucikova vénovala pozornost roku 2008 spolu s Lubomirem Kone¢nym v ¢lanku 4 New
Painting by Bartholomdus Spranger,”’ pojednavajicim o obraze Alegorie dobré viddy
cisare Rudolfa II. a vroce 2013 opét s Lubomirem Kone¢nym ve studii 7wo Late

Paintings by Bartholomeus Spranger.”®

Taktéz Thomas DaCosta Kaufmann pfispél k poznéni o rudolfinském uméni
mnohymi studiemi. V roce 1982 vysel katalog k vystavé a ndzvem Drawings from the
Roman Empire, 1540-1680,” do kterého byly zafazeny tii Sprangerovy kresby — Svaty
Dominik, Mars a Venuse a Venuse a Kupid. Podrobna studie na téma umélcti na dvofre

Rudolfa II. vysla roku 1988 pod nazvem The School of Prague: Painting at the Court of

2 FUCIKOVA, Eliska. Sprangeriiv obraz Venuse a Adénis v zamecké galerii v Duchcové. In: Uméni 20,
1972, str. 347-359.

» FUCiKoVA, Eliska. Umélci na dvore Rudolfa II. a jejich vztah k tvorbé Albrechta Diirera. In: Uméni 20,
1972, str. 149-163.

2 FuCikoVA, Eliska. Rudolfinskd kresba. Praha, 1978.

* FUCIKOVA, Eliska. Rudolfinska kresba. Praha, 1986.

2 FuCikoVA, Eliska/BUKOVINSKA, Beket/MUCHKA, Ivan. Uméni na dvore Rudolfa II. Praha, 1991.

*7 FucikovA, Eliska/KONECNY, Lubomir. 4 New Painting by Bartholomdus Spranger. In: Studia
Rudolphina 8§, 2008, str. 73-76.

** FUCikoVA, Eliska/KONECNY, Lubomir. Two Late Paintings by Bartholomeus Spranger. In: Studia
Rudolphina 12-13, 2013, str. 103-111.

* KAUFMANN, Thomas DaCosta. Drawings from the Roman Empire, 1540-1680. Princeton, 1982.
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Rudolf II°’ Obsahuje mimo jiné rozsahly katalog Sprangerovych d&l. V roce 1995
roz$ifil Kaufmann publikace vénujici se rudolfinskému uméni knihou Court, Cloister &

City. The Art and Culture of Central Europe, 1450-1800."

Roku 1988 vysel obsahly katalog Prag um 16007 ke stejnojmenné vystavé, ktera se
konala v Essenu a ve Vidni a tématem byla Praha okolo roku 1600. Stat’ k malifstvi
napsala Eliska Fucikova, stejné jako katalogova hesla ke Sprangerovym obrazim.
Nasledovala pak vystava uspotaddna na Prazském hradé¢ roku 1997 pod nazvem Rudolf
II. a Praha kterou rovnéz provazel rozsdhly katalog. Zarovet k vystavé vysla
publikace Urbs Aurea: Praha cisaie Rudolfa II°? zamé&fena na osobnost cisafe a

soudobou politickou situaci.

Nejzasadnéjsi publikaci posledni doby o Sprangerovi je zcela jist¢ prvni velka
monografie, vénovana pouze jemu samotnému, kterou roku 2014 publikovala Sally
Metzler pod nazvem Bartholomeus Spranger. Splendor and eroticism in Imperial
Prague.”” Kniha je pojata jako katalog k vystavé, ktera se konala pod stejnym ndzvem
v The Metropolitan Museum of Art v New Yorku od 4. listopadu 2014 do 1. unora
2015. Kniha v prvni ¢asti pojednava dosti podrobné o Sprangerové zivoté a v druhé
¢asti se nachazi katalog veskerého Sprangerova dila, ktery je rozdélen na malbu, kresbu

a grafiku.

Italskému pobytu Bartholomea Sprangera se, jak jiz bylo zminéno, jako prvni
systematicky vroce 1958 vénoval Konrad Obehuber. Od té doby bylo studium
Sprangerova pusobeni v Italii sttedem zajmu nékolika zahrani¢nich historikii umeéni.
VétSinou se Sprangerovo jméno objevuje v ramci publikaci, vénujicich se vlamskym
umélclim na uzemi Itdlie. V nékolika ptipadech vSak byla Sprangerovi vénovédna

samostatna stat’ pojednavajici o nékterém z jeho italskych dél

Nez se dostaneme k literatufe zaméfené na Sprangerovu osobu, tedy k publikacim

z20. stoleti, je tfeba zminit nékteré vyznamné italské Zivotopisce, ktefi Sprangera

%% KAUFMANN, Thomas DaCosta. The School of Prague: Painting at the Court of Rudolf II. Chicago,
1988.

*! KAUFMANN, Thomas DaCosta. Court, Cloister & City. The Art and Culture of Central Europe, 1450-
1800. Chicago, 1995.

2 FUCIKOVA, Eliska. Die Malerei am Hofe Rudolf II. In: Prag um 1600. Freren, 1988.

3 FUCikoVA, Eliska, ed. et al. Rudolf II. a Praha: cisaisky dvir a rezidencni mésto jako kulturni a
duchovni centrum stFedni Evropy. Praha, 1997.

** HAUSENBLASOVA, Jaroslava/SRONEK, Michal. Urbs Aurea: Praha cisaie Rudolfa II. Praha, 1997.

> METZLER, Sally. Bartholomeus Spranger. Splendor and eroticism in Imperial Prague; the complete
works. New York, 2014.
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zatadili do svych literarnich dél. Jako prvni o Sprangerovi piSe Filippo Baldinucci
v Notizie de' professori del disegno da Cimabue in qua’® v kapitole o Bernardinovi
Gattim, kde Sprangena dava do souvislosti s freskami v kupoli parmského kostela Santa
Maria della Steccata. PiSe, ze pracoval pod vedenim Gattiho a Ze se pohadal s jeho
synovcem Gervasiem. V druhém svazku jmenované publikace dava Sprangerovi prostor
v samostatné kapitole, ve které 1i¢i Sprangeriv zivot a je zfejmé, ze vychazi
z informaci, které publikoval roku 1604 Karel van Mander. Na Baldinucciho navazuje
naptiklad Giovanni Battista Zaist ve své publikaci Notizie istoriche de' pittori, scultori,

. . . 37 , rr . . ’ .
ed architetti cremonesi,”” ve které Sprangera zmini v souvislosti s hadkou s Gervasiem

Gattim v Parmé.

Loren W. Partridge napsal vroce 1971 rozsdhlou dvoudilnou studii o freskach
v Caprarole s nazvem The Sala d'Ercole in the Villa Farnese at Caprarola.’® Stat’ je
vénovana predevsim freskam Jacopa Zanguidiho, zndmého pod jménem Bertoia, ale 1
Spranger zde dostava svlij prostor. Partridge se snazi urcit, které fresky by mohly byt

piimo z ruky Sprangera a spojuje nékteré vyjevy z Capraroly s jeho krajinomalbami.

Belgickéd historicka uméni Nicole Dacos vénovala vlamskému malifstvi nékolik
studii. V roce 1966 se zamétila pfimo na Sprangera a rudolfinské umélce v jednom
z vydani Gasopisu I maestri del colore.”® V roce 1969 vydala knihu La découverte de la
Domus Aurea et la formation des grotesques d la Renaissance® se zajimavou
informaci. Kdyz Karel van Mander navitivil v Rim& Sprangera, tak se spole¢né
podepsali na sténu v Domus Aurea, aby tim zvécnili sviij fimsky pobyt. Poté se Dacos
ke Sprangerovi vratila az v roce 1990, kdy jej zminila ve ¢lanku La tappa Emiliana dei
pittori fiamminghi e qualche inedito di Josse van Winghe.*' Popsala zde zkraceny
Sprangeriv Zivotopis podle van Mandera. Studie se zabyva nckterymi vlamskymi

umélci a jejich pobytem v regionu Emilia-Romagna.

3% BALDUNUCCI, Filippo. Notizie de' professori del disegno da Cimabue in qua. Florencie, 1681.

37 ZAIST, Giovanni Battista. Notizie istoriche de' pittori, scultori, ed architetti cremonesi. Cremona, 1774.
38 PARTRIDGE, Loren W. The Sala d'Ercole in the Villa Farnese at Caprarola, Part I. In: The Art Bulletin,
Vol. 53, No. 4. 1971, str. 467-486 a The Sala d'Ercole in the Villa Farnese at Caprarola, Part II. In: The
Art Bulletin, Vol. 54, No. 1. 1972, str. 50-60.

** DAcos, Nicole. Spranger e i pittori rudolfini. In: 1 maestri del colore, 211. Milano, 1966.

“ DACOS, Nicole. La découverte de la Domus Aurea et la formation des grotesques a la Renaissance.
Londyn, 19609.

*I Dacos, Nicole. La tappa Emiliana dei pittori fiamminghi e qualche inedito di Josse van Winghe.
Bologna, 1990.
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Odbornik na holandské malifstvi Bert W. Meijer se Sprangerovi vénoval roku 1988 v
knize Parma e Bruxelles, committenza e collezionismo farnesiani alle due corti.”
Spranger dostal v publikaci pomérn¢ velky prostor. Meijer mu vénoval celou kapitolu,
kam nejprve zatradil jeho podrobny Zivotopis a poté popsal néktera jeho dila, vytvorena
v Italii.

Roku 1995 vysel katalog k vystavé Fiamminghi a Roma, uspoiadané nejprve
vBruselu a poté vRimé&. V publikaci je kapitola zabyvajici se Bartholomeem
Sprangerem, napsal ji Bert W. Meijer a nazyva se Da Spranger a Rubens.” Je v ni
shrnuto Sprangerovo piisobeni jak v Parmé, tak v Rimé. A pfedevsim v katalogové ¢asti
se nachdzi Sest katalogovych hesel ke Sprangerovu dilu a dvé katalogova hesla
s rytinam podle Sprangera.* Viechna dila jsou pe¢livé rozebrana a popsana. K vystavé
byla pofadana konference, na které vystoupil Thomas DaCosta Kaufmann, z jehoz
ptispévku vysel ¢lanek Reading Van Mander on the Reception of Rome: A Crux in the
Biography of Spranger in Schilder-Boeck,” ve kterém rozebral van Manderem psany

zivotopis Bartholomea Sprangera. Stat’ byla publikovana az roku 1999.

Marcin Fabianski vénoval Sprangerovi dvé studie zamétené na jeho italské obdobi.
V prvni z roku 1993 s ndzvem Spranger and Romanino: a new light on the rudolpnine
artist”® dal do souvislosti nékteré Sprangerovy malby s Girolamem Romanim, zvaném
Romanino, ptesnéji porovnal naptiklad Sprangertv Epitaf prazského zlatnika Mikuldse
Miillera a Romaninovo Zmrtvychvstani Krista z kostela v Capriolu. O dva roky pozdéji
se pokusil dat Sprangera do souvislosti s malifem Santi di Titem. V ¢lanku Spranger
and Italian painting, Mannerism versus early Baroque in central Europe’’ porovnava
Sprangerovo strahovské Zmrtvychvstani Krista s obrazem stejného namétu od Santi di

Tita.

42 MEUER, Bert W. Parma e Bruxelles, committenza e collezionismo farnesiani alle due corti. Milano,
1988.

* MEUER, Bert W. Da Spranger a Rubens. In: Fiamminghi a Roma. Milano, 1995, str. 33-55.

* Jedna se o malby Obréaceni svatého Pavla, Mugeni svatého Jana Evangelisty, Svaty Jifi s drakem,
kresby Korunovani trnim, Posmivani Kristu, Svaty Dominik a rytiny Madona se svatym Janem Kititelem,
svatym Antoninem a svatou Alzbétou (podle malby pro kostel San Luigi dei Francesi) a Narozeni Panny
Marie (pro neznamy kostel u Fontany di Trevi). Katalogova hesla jsou na str. 271-279.

* KAUFMANN, Thomas DaCosta. Reading Van Mander on the Reception of Rome: A Crux in the
Biography of Spranger in Schilder-Boeck. In: Bolletino d'arte 100. 1999, str. 295-304.

* FABIANSKI, Marcin. Spranger and Romanino: A new light on the rudolpnine artist. In: Biuletyn historii
sztuki 55. 1993, str. 461-465.

*7 FABIANSKI, Marcin. Spranger and Italian painting, Mannerism versus early Baroque in central
Europe. In: Apollo 1995, str. 20-24.
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Teréz Gerszi zvetejnila roku 1993 clanek Italian Impulses in newly identified
drawings by Bartholomdus Spranger and Hans von Aachen,” ve kterém mimo jiné

upozornila na Sprangerovu kresbu podle Correggia.

Jan Katalan taktéz rozebira nékteré Sprangerovy kresby a dava je do souvislosti
s Tintorettem, Raffaclem a Michelangelem ve studii Some drawings by Bartholomeus

Spranger after italian masters® z roku 1997.

Dalsi historickou uméni, kterd se dlouhodobé zaobira studiem vlamskych umélci
v Italii je Giovanna Sapori. Samotnému Sprangerovi se vénovala roku 2002 v ¢lanku
Un disegno e un committente per Spranger a Roma’’ a zaméfila se v ném na Fimské
Sprangerovy zakazky. Pfedev§im pak na préci pro papeze a na realizace do fimskych
kosteli. Roku 2007 napsala knizku Fiamminghi nel cantiere Italia, 1560-1600,'
pojednavajici o vlamskych umélcich v Italii, ve které shrnula Sprangerovy zakazky do
fimskych kosteld. A nejnovéji Sprangera zahrnula do ¢lanku La presenza degli artisti
nordici a Roma (1530-1630),%% ve kterém popsala Sprangerovy Zivotopisné udalosti se

zameéfenim na italské obdobi.

Vroce 2006 vysly dvé studie ve sborniku Pictura Verba Cupit zabyvajici se
Sprangerovym fimskym pobytem. Prvni od Elisky Fucikové piimo nese nazev
K Fimskému pobytu Bartholoméa Sprangera™ a zvelké &asti se vénuje predeviim
kresbam z pasijového cyklu. Druhou studii napsal Thomas DaCosta Kaufmann a nazval
ji Spranger before Prague. Additions and Reconsiderations.”® Kaufmannova stat’ je

zamétfena na Sprangerovu tvorbu v Rimé pro neznamé objednavatele.

K vyznamnému objevu doslo mezi lety 2008 a 2009, kdy byly provedeny
restauratorské prace v kostele San Lorenzo v obci Sant'Oreste nedaleko Rima. Bert W.
Meijer jiz pfed zahajenim praci upozornil na moznost, ze se pod bilou omitkou

pted apsidou kostela stdle mohou nachézet fresky Bartholomea Sprangera a Michiela du

“® GERrzs1, Teréz. Italian Impulses in newly identified drawings by Bartholomdus Spranger and Hans von
Aachen. In: Nationalmuseum bulletin 17. 1993, str. 21-30.

* KATALAN, Jan. Some drawings by Bartholomeus Spranger after italian masters. In: Dialoghi di storia
dell'arte. 1997, str. 192-195.

> SAPORI, Giovanna. Un disegno e un committente per Spranger a Roma. In: Aux quatre vents. 2002, str.
249-254.

> SAPORI, Giovanna. Fiamminghi nel cantiere Italia, 1560-1600. Milano, 2007.

>2 SAPORI, Giovanna. La presenza degli artisti nordici a Roma (1530-1630). In: Venire a Roma, restare a
Roma. Forestieri e stranieri fra Quattro e Settecento. Roma 2017, str. 179-196.

> FUCikoVA, Eliska. K Fimskému pobytu Bartholomda Sprangera. In: Pictura Verba Cupit. Praha, 2006,
str. 413-421.

>* KAUFMANN, Thomas DaCosta. Spranger before Prague. Additions and Reconsiderations. In: Pictura
Verba Cupit. Praha, 2006, str. 403-412.
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Joncquoy. Béhem restaurovani interiéru kostela byly skute¢né objeveny. Dne 13. zafi
2010 se konala konference Oltre Roma, nel Lazio, na které vystoupila Isabella del Frate
s ptispévkem Una riscoperta in provincia di Roma: i dipinti del fiammingo Bartolomeo
Spranger nella chiesa cinquecentesca di San Lorenzo a Sant'Oreste a tim vefejnosti
predstavila znovuobjevené nasténné malby, které se dlouhou dobu povazovaly na
zni¢ené. Svij piispévek publikovala pod nadzvem Ritrovati i dipinti di Bartolomeus
Spranger nella chiesa cinquecentesca di San Lorenzo a Sant'Oreste.” Na tento zasadni
objev thned reagovali svymi ¢lanky dal$i dva historici uméni. Jiz mnohokrat zmifiovany
Bert W. Meijer napsal vroce 2011 studii Bartholomeus Spranger and Michiel de
Joncquoy in Sant'Oreste’® podrobné popisujici nasténné malby v kostele San Lorenzo.
Nadia Bagnarini ve stejném roce napsala ¢lanek s ndzvem Un inedito documento
dall'Archivio di Stato di Roma sulla prima attivita in terra italiana di Bartholomdus
Spranger e Michel du Joncquoy,”” ve kterém publikovala smlouvu, kterou objevila
ve statnim fimském archivu. Smlouva jasné specifikuje zaddni maleb do kostela San
Lorenzo a to 1 téch, které se nepodatilo do dnesSnich dni dochovat. Fresky v kostele
v obci Sant'Oreste jsou jedinou Sprangerovou realizaci na uzemi Italie (nepocCitdme-li
fresky v kostele Santa Maria della Steccata v Parm¢é a vymalbu vily Farnese v
Caprarole, u kterych neni jasné, co presné Spranger maloval), ktera dodnes ziistala na

misté ptivodniho urceni.

> DEL FRATE, Isabella. Ritrovati i dipinti di Bartolomeus Spranger nella chiesa cinquecentesca di San
Lorenzo a Sant'Oreste. In: Nel Lazio: guida al patrimonio storico artistico ed etnoantropologico 1,1.
2010, str. 65-75.

°% MEUER, Bert W. Bartholomeus Spranger and Michiel de Joncquoy in Sant'Oreste. In: Oud-Holland
124. 2011, str. 38-47.

°7 BAGNARINI, Nadia. Un inedito documento dall'Archivio di Stato di Roma sulla prima attivita in terra
italiana di Bartholomdus Spranger e Michel du Joncquoy. In: Commentari d'arte 17. 2011, str. 56-63.
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2. Zivot Bartholomea Sprangera

Bartholomeus Spranger se narodil 21. bfezna 1546°° v Antverpach, které v té dobg
patiily k Brabantskéhu vévodstvi, jez bylo soucasti Svaté fiSe fimské. Nepochazel
z umélecké rodiny, jeho otec Joachim byl obchodnik, n¢kolik let vSak zil v Italii, a to
v Rimé, a ¢asto se tam stykal s nizozemskymi maliti, takZe mu kreslitské uméni nebylo
zcela cizi.”® Ackoli Bartolomeus nemé&l umélecké zazemi, vyrustal ve mésté, které se
stalo nejvétSim vyvozcem uméni na svété. Byl obklopen umélci a vidél mnoha

umélecka dila, kterd na ndj v mladi jist& velmi zaptisobila.®

Karel van Mander ve své knize 1i¢i, Ze Spranger jako dité casto kreslil na kazdicky
kousek papiru, ktery naSel a Ze se jeho otec rozcilil, kdyZ zjistil, ze mu syn pokreslil 1
ucetni knihy. Nevydrzel se vSak zlobit dlouho a po rozhovoru s malifem Janem
Mandijnem (1500-1560) se rozhodl, Ze k nému syna posle do uceni. Bartholomeus se u
Mandijna ucil osmnact mésicti a po smrti svého ucitele se vratil domt ke svym rodic¢tm.
Jeho otec se rychle domluvil se svym pfitelem Gillisem Mostartem (1528-1598), aby
jeho bratr, malit Frans Mostart (1528-1560), vzal Bartholomea do u¢eni. Ani zde ovSem
neziistal dlouho, Frans Mostart zemiel kratce po Bartholomeové prijezdu.®’ Gillis
Mostart sjednal i dal§i Sprangrovo uceni, tentokrat u Cornelia van Dalem (1530-1573),
Slechtice a krajinafe, narozeného v Antverpach kolem roku 1530.°* Jako bohaty muz,
ktery maloval jen pro zabavu, van Dalem nekladl piiliSné pozadavky na Sprangerovu
malifskou techniku. Spis se zda, ze mu vice zalezelo na tom, aby udrzoval jeho ateliér a
maliifské naradi Cisté. Spranger Casto travil dny ¢tenim knih, kterych mél jeho ucitel
velikou sbirku. Po ¢tyfech letech minimélniho malifského vyvoje se Spranger vydal pro
radu za svym pritelem Jakobem Wickramem, némeckym umélcem Zijicim
v Antverpach, ktery Sprangera piesvédcil, aby se s nim vydal na cestu na jih, do Francie

a poté do Milana.®

Devatenactilety Spranger opustil Antverpy v bfeznu roku 1565 a spolu s jiz

zminénym Jakobem Wickramem zamifili do Francie a Italie. Prvni del$i zastavkou byla

*% Sprangertv prvni Zivotopisec Karel van Mander uvadi datum narozeni 3. biezna 1546, z diivodu
reformy julidnského kalendare na gregoridnsky doslo k posunuti data narozeni na 21. bfezen 1546.

> MANDER/PETR 1932, 175.

% METZLER 2014, 17.

' MANDER/PETR 1932, 176.

%2 Van Dalem se uéil u Jana Adriaensena a od roku 1556 byl ¢lenem mistniho maliiského cechu.
 METZLER 2014, 19.
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Paiiz. Zde se Spranger ugil u miniaturisty a portrétisty jménem Marcus.®* Po dobu Sesti
tydnti u néj Spranger kreslil pouze podobizny podle tuzkovych kreseb svého mistra.
Spranger vSak touzil malovat své vlastni kompozice a tak pomaloval stény domu svého
ucitele. Marcus brzy pochopil, ze Sprangerovi se nezamlouva kreslit pouze drobné
podobizny a vyjadril se, ze by bylo lepsi, aby si nasel jiného mistra, ktery by ho naucil
malovat postavy a celé vyjevy.®’ Spranger tedy odesel do dilny nejmenovaného mistra,
a ten mu dal za ukol namalovat nabozensky vyjev. Po pocatecnich obavach se
Sprangerovi podatfilo namalovat Vzkiiseni Krista, které se jeho uciteli, 1 dal§im
nizozemskym maliiim, velmi zalibilo. Naplnén hrdosti se Spranger rozhodl pokracovat
ve své cesté. Ackoli ho postihla nahld nemoc, kterd ho na né&jaky Cas pfipoutala na
lizko, vyrazil nakonec do Lyonu. Po pouhych tfech dnech si uvédomil, Ze lepsi

ptileZitosti na n¢j ¢ekaji v Italii a tak, 1 kdyz oslaben nemoci, se na podzim roku 1565

vydal do Italie.*

Sprangerova prvni zastavka na Apeninském poloostrové byl Milan. M¢l nemald
ocekavani od svého pilisobeni v lombardském hlavnim mésté, avSak realita byla jina.
VétSinu Casu zde stravil chudy a nezaméstnany, pracovni nabidky, po kterych tolik
touzil, k nému neptichazely. Po osmi mésicich v Milané se Spranger vydal do Parmy,
ktera byla vté dobé pro mladého Sprangera idedlnim mistem k dalSimu ptisobeni.
Poznal zde nescCetné kulturni a umeélecké poklady, predevSim pak Parmigianinovy
(1503-1540) a Correggiovy (1489-1534) malby.®’ DileZitou osobou se pro ngj stal
cremonsky malif Bernardino Gatti (1495-1576), ktery mu nabidl spolupraci na vymalbé
kupole kostela Santa Maria della Steccata. Rovnéz vyznamnou zakazku ziskal roku
1566 a tim byla prace na tiech vitéznych obloucich, oslavujicich vjezd Marie

. ~...68 « 69
z Guimardes ~ do mésta.

54 Sally Metzler ve své monografii o Sprangerovi poukazuje na fakt, e Manderem zminény Marcus byva
tradi¢né identifikovan jako Marc Duval. Mander o ném pise, Ze byl malifem kralovny matky, tudiz
Katefiny Medicejské. OvSem Marc Duval neni zaznamenén jako malif v jeji druzing, stejné tak neni ani
zaznamenan tou dobou v Patizi. Metzler dle upozoriiuje na studii Alexandry Zverevy z roku 2011, ktera
se zde snaZzi tento problém vyfesit. Zvereva objasiiuje, ze umélci, ktefi v t€ dob€ pracovali pro Katetinu
Medicejskou, byli Gentian Bourdonnoys, René Thibergeau a Nicolas Rebous; s tim Zze Rebous byl jediny
v Pafizi soucasn€ se Sprangerem. Zaroven vSak uznava, ze se zda byt nepravdépodobné, aby Spranger
zapomn¢l jméno svého prvniho ucitele v zahranici nebo ze by si Mander spletl jména Marcus a Nicolas.
Je tedy mozné, Ze k nedorozuméni na Manderové strané doSlo v pfipadé oznaceni Duvala jako malife
Katefiny Medicejské.

%5 MANDER/PETR 1932, 178.

% METZLER 2014, 21.

7 Tamtéz, 22.

% Marie z Guimardes se 11. listopadu 1565 provdala za Alessandra Farnese, syna parmského vévody
Ottavia Farnese.

% METZLER 2014, 24.
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Na podzim roku 1566 se Spranger rozjel do Rima. Do Vé&éného mésta piijel jiz jako
zkuSengj$i umélec, pfipraven dobyt mésto, plné pfilezitosti pro umélce. Po svém
ptijezdu se zdrzel asi Sest ned¢l u nezndmého umélce, poté bydlel ¢trnact dnli u
arcibiskupa Maximia,”’ a po tomto kratkém pobytu odeSel k malifi Michielu du
Joncquoy.”' Spranger stravil podzim roku 1566 praci bez oficialniho mecenase &i vétsi
vefejné zakdzky, ovSem to se zménilo zacitkem roku nasledujictho. Michel du
Joncquoy dostal nabidku na vymalbu kostela San Lorenzo v Sant' Oreste, malém
méste¢ku na Monte Soratte, nedaleko Rima, a pozadal Sprangera o pomoc. Ve stejné
dobé€ se o n¢j zacal zajimat také kardinal Alessandro Farnese (1520-1589), ktery se o
Sprangerovi dozvédél diky malifi Giuliu Cloviovi (1498-1578)" a nechal jej povolat do
kardindl odpovédél, ze Monte Soratte patii pod jeho spravu a kostel, v némz ma
Spranger pracovat, byl neddvno caste¢né¢ zrenovovan kardindlovym oblibenym
architektem Jacopem Barozzim da Vignola (1507-1573).* Po dokongeni této zakazky
se Spranger vratil do Rima, kde bydlel po celé tii roky u kardinala Alessandra Farnese
v Palazzo della Cancelleria’ a mél tak pfistup k jeho cenné sbirce. Kardinal ho
zaméstnaval dalSimi ukoly, pfedevsim ho poslal do svého palace v Caprarole, aby mu
vilu vymaloval nékolika krajinafskymi obrazy, avSak neocekavané ho povolal zpét do
Rima.”

Po dvou mésicich v Caprarole se tedy Spranger vratil do Rima, aby nastoupil do
sluzeb papeze Pia V.”® PapeZ jej poveiil malbou Posledniho soudu pro svou hrobku
v klastefe Santa Croce ve mésté Bosco Marengo, které se nachazi v regionu Piemont, a
je papezovym rodnym méstem. Spranger pro papeze Pia V. pracoval az do jeho smrti 1.
kvétna 1572. U jeho nastupce Rehoie XIII. viak nenasel podporu, papeZ se obklopil
svymi vlastnimi umélci.”’ Pro Sprangera tedy nastalo sloZité obdobi, nedostaval

zakazky ani od kardinila Farnese, ktery se v té dobé soustfedil pirevazné na stavbu

vvvvvv

" Arcibiskup bydlel v Palazzo Massimo alle Colonne, dilo Baldassara Peruzziho. Palac se nachazi na
Corso Vittorio Emanuele II.

"I MANDER/PETR 1932, 182.

72 Giulio Clovio uvidél Sprangerovu malbu arodgjnic a ukazal ji kardinalovi, kterému se velmi zalibila.

> METZLER 2014, 24-25.

™ Palazzo della Cancellaria se nachazi mezi Corso Vittorio Emanuele IT a Campo de' Fiori a piiléha ke
kostelu San Lorenzo in Damaso.

> SANDRART 1683, 269.

7% Pius V., Antonio (Michele) Ghislieri, byl papezem od 7. ledna 1566 do 1. kvétna 1572.

" METZLER 2014, 32.

21



zakdzky, pfevazné na oltaini malbu v fimskych kostelich. Dodal sva dila do kostela San
Luigi dei Francesi, San Giovanni a Porta Latina a do nejmenovaného kostela blizko

Fontany di Trevi.”®

Dalsi Sprangerovou zastavkou uz meéla byt cisaiska Videnl. Maxmilian II. shanél
sochafe a malife, kteti by mu pomohli pfeménit Viden na renesan¢ni mésto. Napsal
dopis svému oblibenému umélci Giambolognovi (1529-1608),” v ndmz ho 7adal, aby
mu poslal dva mladé umélce, malife a sochate, ktefi by byli schopni v jeho sluzbach
vytvofit uméleckd dila a stavby velkych rozméri. Giambologna znal Sprangera z Rima
a doporucil ho tedy cisafi, a jako sochate zvolil svého zdka Hanse Monta (1546-1582),
ktery tou dobou pobyval rovndz v Rime.*® Giambologna mohl doporuéit mnoZstvi
nadanych umélct, pro¢ si vybral pravé Sprangera s Montem? Svou roli mohl hréat 1 fakt,
ze byli vSichni tfi vldmsti umélci, to by ovSem jisté nestacilo. Maxmilian II. jasné
pozadoval malife a sochafe s Cetnymi schopnostmi, pfedevsim pak ve vyzdobé budov.
Giambologna bydlel spolu se Sprangerem v Belvederu v papezském palaci, a byl
svédkem toho, ze Spranger dokdze pracovat na vyzdobé palédci, jako tomu bylo
napiiklad v Caprarole. Také védél, ze Sprangerovy dovednosti zahrnuji malbu freskou,
oltaini malbu a kresbu a to jak sakralnich tak profAnnich namét. Hans Mont byl, jak jiz
bylo zminéno, Giambolognovym zdkem a spolupracoval s nim napf. na fontané
v zahradach Boboli ve Florencii.?' Bylo tedy rozhodnuto a Spranger s Montem se na

podzim roku 1575 vydali do Vidné¢.

Cisat byl tehdy na fi§ském snému v Rezné, kde byl jeho syn Rudolf II. korunovan
fimskym kralem. Kdyz se pak vratil do Vidné, zadal Hansi Montovi provést n¢kolik
navrhl z vosku a hliny, Sprangerovi pak dal za kol vytvofit nékolik kreseb a mensich
obrazka.** Jako prvni namaloval obraz Krista na kiizi a Vzkiiseni Krista,” které bylo
umisténo v cisafské nemocnici. Rovnéz mu natidil vymalovat klenbu véZe Neugebiude,
tedy nové residencni budovy, ktera se téz nazyvala Fasanengarten, kvili mnozstvi

bazanti, ktefi se tam nachézeli. Jednalo se o Maxmilidniiv oblibeny projekt. Cisaf hral

’® SANDRART 1683, 269-270.

" Maxmilian II. marné roky usiloval pfimo o sluzby Giambolognovy, ten se viak nehodlal prestéhovat
z Florencie, kde pracoval pro rodinu Medici, do Vidné.

8 MANDER/PETR 1932, 198.

8 METZLER 2014, 34.

%2 MANDER/PETR 1932, 198.

%3 Tato malba se nyni nachazi ve Strahovské obrazarng. Spranger namaloval tento obraz v roce 1576 a
Sally Metzler upozoriiuje, ze malba ma jisté podobnosti s iluminovanou kresbou Giulia Clovia stejného
namétu z let 1550-1560. Stejné tak vidi inspiraci ve fresce VzkfiSeni Krista malife Hendrika van der
Broeck v Sixtinské kapli, dokoncené roku 1572.
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diilezitou roli v samotném planovani stavby, soustiedil se na mnohé detaily, pfedev§im
pak na podobé¢ prilehlych zahrad. Nechal se inspirovat italskymi a Spanélskymi vzory,
které velmi obdivoval. Jednou z pfedloh mu byla naptiklad Villa d' Este v Tivoli,
studoval kresby k této vile, které mu poslal sam Ippolito d' Este (1509-1572).* Dle van
Mandera Spranger v Neugebédude vytvofil veliké freskové malby, ty se vSak dodnes
nedochovaly. Kresba s ndmétem Shromazdeéni bohii je tak jedinou ukazkou Sprangerovy

préace na této budové.®

Necely rok po Sprangerové piijezdu do Vidné zemiel Maxmilian II. a Spranger
nevédél, zda bude zaméstnan 1 Rudolfem II., anebo jestli se bude muset vydat jinou
cestou. AvSak po Maxmilidnové smrti obdrzeli Spranger a Mont dopis, aby rozhodné
neopoustéli Viden, dokud se novy cisaf nevrati. Ve Vidni se tedy nadale o umélce dobie
starali a vyplaceli jim kazdy m&sic mzdu.* V obdobi, kdy Spranger &ekal na Rudolfiiv
pfijezd, se zaméstndval malbou riznych ndméth. Napf. namaloval obraz Merkur
uvadéjici Psyché na sném bohii, &i Alegorii Rima na médéné desce, coz bylo prvni dilo,

kterym se ptedstavil novému cisafi.”’

Po Sesti mésicich od zvoleni Rudolfa fimskym cisafem se chystal jeho slavnostni
vjezd do Vidné a ten si vyZadoval velkolepy vitézny oblouk, na kterém spolupracovali
Spranger, Mont 1 van Mander. Ackoli se ndm nedochovaly zadné néavrhy tohoto
velkorysého dila, Karel van Mander jej popisuje ve své stati.®® Rudolf slavnostnd
vstoupil do mésta 17. Cervence 1577. V obdobi mezi nastupem na cisafsky trin a
slavnostnim vjezdem do Vidné¢ Rudolf II. postupné navstévoval zemé, v nichz vladl a
seznamoval se se strukturami statni administrativy a predevsim se slozitymi propletenci
fi8ské 1 mezinarodni politiky. Volba mista budouci cisafské rezidence byla otdzkou
navysost politickou, neméla byt uspéchdna a mlady panovnik ziejmé peclivé zvazoval

vSechna pro a proti, aby si nakonec vybral, co mu nejlépe vyhovovalo. V letech 1576 a

8 METZLER 2014, 38.

% METZLER 2014, 39. Metzler déile uvadi, ze kompozice kresby sedmi bohti a bohyii, odpoéivajicich na
mracich, je jasné ovlivnéna Correggiovou malbou v kupoli kostela San Giovanni Evangelista v Parmé.

% MANDER/PETR 1932, 199.

7 Tamtéz. Mander popisuje, Ze se jednalo o postavu sedici Zeny s bohem feky Tibery, vi¢ici a dvéma
ditkami

8  Navrh k ni (slavobrané) udélal Hans Mont, jenz byl velmi obezndmen v architektuie a byl tedy k tomu
povolan. Také zhotovil na tu slavobranu nékolik soch...Spranger proved| vyzdobu malirskou velmi
umélecky a duchaplné. Byly to moderni i antické vyjevy, vztahujici se na ctnosti panovnické, jako
spravedlnost, moudrost a podobné...Bylo to dilo velmi mohutné, vyssi vSech okolnich domii...Velikym
obdivem vsak nads napliyje, ze to dilo bylo dokonceno ve dvaceti osmi dnech, nehledé na velké prekazky,
Jjako desté, o cem jsem se presvedcil sam, nebot’ Spranger mne pozval k tomuto dilu jako pomocnika. *
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1577 &asto pobyval v Praze, kterou nakonec zvolil jako nové cisaiské mésto.* Divody,
které ho k tomu vedly, byly asi pfedevsim strategického a politického charakteru. Viden
ohrozovaly ataky tureckych vojsk mnohem vice, nez hlavni mésto ¢eského kralovstvi. I
poloha kralovského hradu byla vyhodnéjsi, izolovangjsi, a tedy i bezpecnéjsi nez poloha
videnské rezidence. Do jaké miry bylo piesidleni motivovdno tim, ze se mladému

vladafi zalibilo m&sto samo, Ize dnes jen st&Zi posoudit.”

Zatimco Mont®' byl cisafem rovnou povolan, aby ho doprovodil na cestu do Prahy,
Spranger zlstal ve Vidni. Po nékolika mésicich, béhem kterych dostaval zakazky od
mistniho Slechtice, byl kone¢né ke dvoru povolan i Spranger. Na podzim roku 1580 se
vydal na cestu do Prahy a od 1. ledna 1581 byl jmenovan dvornim malifem.’ V Praze
ho bezesporu &ekaly lepsi pracovni piileZitosti a podminky,”® a brzy po svém ptijezdu
se seznamil s mladou Kristinou Miillerovou, dcerou zlatnika MikulaSe Miillera, se
kterou se po deseti m&sicich ozenil.”* Na cisaiském dvore byl Spranger obklopen
umélci, ktefi do Prahy ptichazeli ze vSech koutti Evropy. Vedle Itali, Nizozemcil,
Flamt a Svycari zde pracovali Némci, Francouzi ¢i Spanélé. Umélce, ktefi se
shromazdili na rudolfinském dvote, spojoval nejen jejich ptfiblizné stejny vk, ale
mnohdy je vazalo i1 pratelstvi, které vzniklo jesté¢ v dobé jejich studijnich cest. Prosli
podobnym Skolenim a mnozi z nich poznali divérné Italii a italské uméni. Do Prahy

prisli vétsinou jako vyhranéné tviréi osobnosti.”

V roce 1582 musel Rudolf II. odjet do Augsburgu na fiSsky sném a chtél, aby ho
Spranger doprovodil. Odesel tam tedy i se svou Zenou a odtud nasledovali cisafe do
Vidné. Tehdy Rudolf I1. vyslovil piani, aby Spranger jiz nepracoval ve svém domé, ale
aby svéa dila vytvafel piimo v cisaiskych komnatach.”® Do Prahy se vratili zadatkem
roku 1584. Dne 25. Cervna téhoZ roku se Spranger stal ¢lenem Staroméstského
malifského cechu, ale o jeho ¢innosti zde nemame témét zadné zpravy. Kdyz v roce

1595 vydal Rudolf II. Staroméstskému malifskému cechu privilegium, v némz povysil

* FUCIKOVA 1997, 16.

* FUCIKOVA 1986, 8.

°! Hans Mont podle Manderova vypravéni ziistal v Praze pouze nékolik mésict, poté mu dosla trp&livost a
beze slova odeSel pry€ a uz se nevratil.

’2 FUCIKOVA 1997, 19.

% Ernst Diez publikoval roku 1909 dokumenty o vyplatich Sprangera, Dozvidame se z nich, jak se mu
v priib¢hu let zvedal plat nebo ze dostaval kazdoro¢né penize na bézné vydaje. Také obdrzel krom
mésicni vyplaty individudlni platbu za kazdé objednané umélecké dilo.

9 METZLER 2014, 46.

% Fucikova 1986, 10.

% MANDER/PETR 1932, 202.
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malifstvi mezi uméni a polepsil znak malifského cechu, byl to pravé Spranger, kdo
nakreslil ptfedlohu nového znaku. O tom, Ze byl v cechu vazenou osobou, svéd¢i také
skutecnost, ze kdyz 1. prosince 1603 zadal malif Jan Widmann o pfijeti za mistra,

primlouvali se za n&j Spranger spolu s Josefem Heintzem.””’

Necelé dva roky po navratu z Vidn¢ do Prahy si Spranger koupil 5. prosince 1585
dim vulici u Zameckych schodli, umistény mezi domem svého tchana, zlatnika
MikulaSe Miillera, a domem hedvabnika Eliase Pfeffera, za ktery zaplatil na tu dobu
pomérné malou &astku.”® Stit tohoto domu pak vymaloval a ozdobil bronzem. Dodnes
se dochovaly pouze zbytky, ale Karel van Mander nam opét pomérné detailné popisuje
vysledek Sprangerovy prace.” Mezi lety 1583 a 1585 pracoval ve spolupréci s rytcem
Hendrickem Goltziem (1558-1617) na velmi ndro¢ném ukolu. Ptipravil kresbu

s namétem Svatba Kupida a Psyché'” a Goltzius'®' ji pak roku 1587 vyryl. Spranger

we, W , . o v sz ’ .7 102
nemohl tusit, Ze tato prace jim dopomiize k mezindrodnimu uznani.'’

Roku 1588 se Sprangerovi dostalo veliké pocty. Cisaf poveésil na malifav krk
trojnasobny zlaty fetéz a nafidil mu, aby jej stale nosil. Téz udélil jemu a jeho
potomkim Slechtickd privilegia. Spranger tehdy piijal ke svému jménu osloveni van
den Schilde.'” Navic mu dal Rudolf II. svoleni malovat i zakdzky mimo cisaisky dvir.
Tehdy vznikly dva epitafy, ptipominajici smrt dvou jeho blizkych osob, jeho tchana
Mikula$e Miillera a ptitele Michaela Peterleho.'™ Zagatkem 90. let 16. stoleti Spranger

namaloval fresku na stropé Bilé véze piedstavujici Merkura a Minervu'”

, ve které si
zopakoval klasickou italskou techniku, k niz uz se v pozdéjsi dob¢, jak se zda, vice

nevratil. Tematicky se pfi zndzornéni zcela jisté inspiroval Federicem Zuccarim (1539-

7 SRONEK, Michal. Prazsti malifi 1600-1656: mistii, tovarysi, ucednici a Stolifi v Knize Staroméstského
malifského chechu: biograficky slovnik. Praha, 1997, 98.

% DIEZ 1909, 145.

9 Nahoie ve vyice jsou postavy ditek v Zivotni velikosti...Uprostied je namalovdn letici Merkur...pod
obloukem namaloval postavu predstavujici bohyni povésti Famu. Pod ni je zenskd postava predstavujici
bohyni Romu. “

1% Bartholomeus Spranger, Svatba Kupida a Psyché, 1583-1585, pero a hnédy inkoust na papife,
39,7x83,4 cm, Rijksprentenkabinet, Rijksmuseum, Amsterdam, inv.¢. RP-T-1890-A-2339; nejnovéji
v METZLER 2014, str. 195-197, ¢.kat. 108.

" Hendrick Golzious, Svatba Kupida a Psyché, 1587, 43x86,4 cm, The Metropolitan Museum od Art,
The Elisha Whittelsey Collection, The Elisha Whittelsey Fund, inv.¢. 2000.113; nejnovéji v METZLER
2014, str. 288-291, ¢.kat. 178.

12 METZLER 2014, 48-49.

103 MANDER/PETR 1932, 202.

1% METZLER 2014, 53.

195 Bartholomeus Spranger, Merkur a Minerva, 1590-1593, freska, 275 cm, Bilad v&z, Prazsky hrad,
nejnoveji v METZLER 2014, str. 130-131, ¢.kat. 58.
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1609) a jeho freskou Hermathena v italské Caprarole.'” Cisai byl se Spragerovou praci
nadmiru spokojen a objednal si u n¢j cyklus maleb na téma Ovidiovych Metamorf6z.
Vedle rozmérnych platen k dekoraci interiérii tvofil také dila drobnych rozmérti. Obrazy
a obrazky mytologickych, nabozenskych a alegorickych namétt vynikaly zajimavym,
casto velmi komplikovanym obsahem, propracovanou kompozici a efektnim barevnym

ror 107
Zpracovanim.

Dosti odlisny zplisob malby pak pouZzival pti portrétni tvorbé. Zde se velmi soustiedil
na zachyceni presné podoby portrétované osoby, stejn¢ jako na peclivé ztvarnéni
obleeni a latky.'” Nejstar§i znamy Sprangeriv autoportrét vznikl nékdy kolem
poloviny 80. let 16. stoleti a je dnes znam ve dvou verzich.'® Spranger se zde znazornil
s ponekud nedbale nasazenou Capkou a s nedostate¢né¢ upravenym limcem. V rdmci

rudolfinského uméni je to dosti vzacny ptipad neformalniho autoportrétu.''”

Kolem roku 1600 zemiela Sprangerova Zena Kristina, coZ jej hluboce zarmoutilo.'"
Ptiblizn€é dva roky po jeji smrti se vydal po dlouhych 37 letech zpét do své domoviny.
Kdyz byl vroce 1602 na navstévé v Nizozemi, podal van Manderovi cenné udaje o
prazskych umélcich, a pfedevSim mu poskytl fakta pro sviij vlastni zivotopis. Spranger,
ktery byl uz tehdy povazovan za vid¢i osobnost rudolfinského malifstvi, se pfiznal
svému priteli, ze ,,po dlouha léta, kdy pracoval sam u cisare a nemél vedle sebe nikoho,
kdo by mu mohl slouzit jako vzor v barevnosti obrazu, nedbal p¥ilis o kolorit. Teprve
kdyz videl prace Josefa Heintze a Hanse von Aachena, kteri uméli vyuzit barev tak
znamenitym zpusobem, zacal i Spranger pracovat s barvami jinak. Ti malivi totiz uméli

malovat podivuhodné plasticky a jejich malby piisobily na oko mnohem silnéji .

Po navratu do Prahy i nadale pracoval pro Rudolfa II. a jeho malba se dosti
proménila. V poslednim desetileti své tvorby se Spranger stale castéji vénoval méné

obvyklym ikonografickym namétim, v nichz polemizoval se svétem, ktery ho

16 METZLER 2014, 130.

7 FUCikoVA 1997, 24.

1% METZLER 2014, 54.

1% Jedna verze se nachazi v Kunsthistorisches Museum ve Vidni, druha je sou¢asti lichtenstejnské knizeci
sbirky.

10 KoNECNY 1997, 110.

! Karel van Mander ve Sprangerové Zivotopise uvadi pouze, Ze ,.ztratil svou vroucné milovanou Zenu i
ditky, nechce se vsak znovu oZenit “, oviem nepise piesné, kdy zemiela.

12 MANDER/PETR 1932, 226.
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podtrhuje piizraénost scény.'"

Zacatkem ledna roku 1611 napsal Spranger svou posledni vili, ve které sviij majetek
rozdélil mezi své sourozence — bratra Quirina, sestru Annu a pozustalé déti po bratru
Matougovi.''* Zemiel 27. zafi 1611. Spranger usel dalekou cestu ze svych rodnych
Antverp. Ptes kratky pobyt ve Francii a pocateéni problémy v severni Italii se mu
oteviela naru¢ Rima, ktera mu pfinesla mnohé a pfipravila ho na jeho nejdiilezit&jsi
zastavku, kterou byla rudolfinska Praha. Ta se pro ngj stala druhym domovem a

poslednim odpocinkem.

¥ FUCIKOVA 1997, 25.
14 SRONEK 1997, 99. Zavét je ulozena v Archivu hlavniho mésta Prahy, Sbirka rkp., &. 2176.
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3. Parma

Jak jsme se jiz dozveédéli, Spranger se pied piijezdem na Apeninsky poloostrov
né¢jakou dobu zdrzel v Pafizi a velmi kratce v Lyonu a poté zavital do Mildna. Ackoli
tam pobyval pomérné dlouho, tedy osm mésicti, nemame zadné konkrétni informace o
jeho tamnim ptisobeni. Z Lombardie se Spranger pfemistil na par mésici do Parmy.
Megsto se mu puvodné mélo stait domovem na mnohem delsi dobu, ale okolnosti tomu
nechtély. I pfesto se pomérné kratky pobyt stal pro Sprangera nesmirn¢ dilezitym a to
jak z hlediska novych malifskych zkusenosti, tak z divodu nacerpani bohaté inspirace,

kterou Parma v té dobé nabizela.

Jesté v prvnich dvou desetiletich 16. stoleti nebyla Parma nikterak zdmoZzna ani piilis
husté osidlena. V té dobé nebyla sidlem vévodského dvora a nemohla se pfili§ pySnit
bohatym uméleckym dédictvim. A pravé v tomto mésté, které tou dobou nemélo vic nez
patnact tisic obyvatel, pisobili v prvni poloving 16. stoleti Coreggio (1489-1534)'" a
Parmigianino (1503-1540)'"®, umélci, ktef{ nastolili nova pravidla, jimiz se pak
inspirovali mnozi. Umélecké dila obou maliit se stala zachytnym bodem pro historiky
uméni a predev§im pro dalsi umélce.!'” Nejen tito dva malifi sehrali diileZitou roli na
Sprangerové uméleckém vyvoji béhem pobytu v Parmé. Inspiraci mu zajistila dila
maliit, jako byli Michelangelo Anselmi (1492-1556), Girolamo Mazzola Bedoli (1500-

1569) ¢i Bernardino Gatti (1495-1576). Témto umélcim se budeme blize vénovat

v nasledujicim textu.

"> Antonio Allegri, jez ziskal jméno podle mésta Correggio, ve kterém se v roce 1489 narodil, byl umélec
zcela svébytny. Vasari ho vylicil jako ¢lovéka skromného a uzavieného, ktery jako prvni v Lombardii
zacal pracovat modernim stylem a odhodlal se namalovat oteviené nebe zaplnéné vznasSejicimi se
postavami a podat je ve velkolepém osvétleni. ,.Byl to clovék velice bdzlivy a provozoval své uméni
nespokojen sam se sebou, v neustalym starostech o rodinu, ktera ho zatéZovala...Bral umeni velice vazne,
nevyhybal se v ném zadné namaze a vyhledaval s nesmirnou zalibou vsechno, co bylo jakkoli obtizné.*
Vasart 1977, 41. Timto ,,baroknim® zplsobem malby predstihl Correggio znacné€ svou dobu. K
mysSlence oteviit iluzionisticky strop inspirovala Correggia bezpochyby Mantegnova freska v mantovské
Camera degli Sposi. To doklada jiz zptisob, jakym fesil roku 1518 vymalbu parmské Camera di San
Paolo. OvSem jeho prvni mistrovskou iluzivni vyzdobou kupole bylo az Vidéni sv. Jana Evangelisty v
kostele San Giovanni Evangelista v Parmé, a néasledné Nanebevzeti Panny Marie v kupoli parmského
Duomu.

"%Girolamo Francesco Maria Mazzola, zvany Parmigianino, vytvofil v Parmé taktéZ vyznamna a
inspirativni dila. Vasari zafadil Parmigianina mezi nejpfednéj$i lombardské malife a vyzdvihl jeho
osobity styl: ,,...prislusi jedno z prednich, ne-li nejprednéjsich mist Francescu Mazzolovi z Parmy, jejz
nebe Stedre obdarilo vsim, co se od vyznacného malire zada, Francesco totiz kromé vSeho toho, o cem
byla 7e¢ u mnoha jinych, nadal své postavy osobitou slicnosti, néhou a lehkosti v pohybech...“ VASARI
1977, 165. Ve 30. letech 16. stoleti namaloval fresky v kostele Santa Maria della Steccata, ve kterém o 30
let pozdé&ji pracoval i Bartholomeus Spranger.

"7 RiccomiNg, Eugenio. Gli affreschi parmesi del Correggio e del Parmigianino. In: Nell'eta di
Correggio e dei Carracci. Bologna, 1986, 3.
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Meésto Parma, stejné jako Piacenza, lezi v ¢asti kraje, ktery je na rozhrani mezi Emilii
a Lombardii a ktery byl jiz od dob Viscontill az po papeze Lva X. (1475-1521) stiidave
v podruc¢i Milana a cirkevniho statu. Otazka byla s kone¢nou platnosti vyieSena v roce
1545, kdy se Pavlu II1. (1568-1549, papez z rodu Farnese) podatilo presvédcit Karla V.,
aby tato dvé mésta povysil na samostatné vévodstvi, jemuz by stal v ¢ele jeho syn Pier
Luigi Farnese (1503-1547).!'® Zajem papeze Pavla IIL. uéinit z Parmy vévodstvi rodiny
Farnese saha az do roku 1509, kdy se stal biskupem tohoto mésta. Ackoli zde nesidlil,
navstévoval Parmu pti vyznamnych pftilezitostech. Po usednuti na papezsky stolec roku
1534 zacal postupné usilovat o zfizeni parmského vévodstvi, coz se mu podafilo, jak
bylo vy$e zmin&no, po vice neZ deseti letech.''” Parma tedy v prvni poloving 16. stoleti

prosla velkymi zménami, a to jak po umélecké, tak po politické strance.

Po nésilné smrti Piera Luigiho v roce 1547 se novym vévodou stal jeho syn Ottavio
Farnese (1524-1586). Parmsky dvir se za jeho vlady vyznamné proménil. Od roku 1551
do roku 1565 se zdvojnasobil pocet dvotfani a vévoda se obklopil malifi, sochafi a
architekty, ktet{ se v&novali stavbe jeho nového palace.'* Osobnost vévody mést Parma
a Piacenza je do dneSni doby pomérné malo studovana. Na rozdil od ostatnich
vyznamnych ¢leni rodiny Farnese (jako byli naptiklad papez Pavel III. Farnese ¢i
kardinal Alessandro Farnese) nebyla doposud o Ottaviovi napsdna souhrnna studie.
Ottavio Farnese byl parmskym vévodou od roku 1547 az do své smrti v roce 1586, a

praveé v tomto obdobi zde piisobi 1 mlady Spranger.

Parma roku 1566, kdy do ni Spranger po osmi ne pfili§ produktivnich mésicich v
Miléné ptichazi, byla jiz méstem plnym dé¢él Correggia a Parmigianina. Jist¢ vSechna
tato dila obdivoval a peclivé studoval. Kupole parmské katedraly [1], triumf iluzivniho
malifstvi Antonia Allegriho, zanechala na Sprangerovi veliky vliv, ktery muizeme
pozorovat o n¢kolik dekad pozd€ji béhem jeho plisobeni na rudolfinském dvote. Je
pravdépodobné, Ze si béhem svého pobytu v Italii délal kopie maleb italskych maliti,
ackoli Karel van Mander mluvi o opaku: ,,...neni mi znamo, Ze by se byl Spranger
nekdy snazil kreslit krasné staré véci, malby a podobné. Myslim, Ze tomu nevénoval ani

«l22

kouska cistého papiru. Van Manderovo tvrzeni vSak vyvraci Teréz Gerszi, kterd

18 procacct, Giuliano. Déjiny Itdlie. Patiz, 2004, 124.

"9 DE GrAz1A, Diane. Bertoia, Mirola and the Farnese Court. Bologna, 1991, 15-16.

120 DE GrazIA 1991, 19.

121 Ottaviem Farnese se blize veénuje Diane De Grazia ve stati nazvané ,, Ottavio Farnese and his artists in
Parma and Rome “ 1992, 265-275.

122 MANDER/PETR 1932, 198.

29



v &lanku z roku 1993 publikovala Sprangerovu kresbu Hlavy cherubina'® [2] podle
Correggiova andilka [3] z parmské katedraly, a poklada to za kresbu dvacetiletého
Sprangera. Zarovenn dodava, ze to mize byt prvni identifikovatelné Sprangerovo dilo
v Italii.'"** Correggitiv vliv miizeme také pozorovat na Sprangerové navrhu na vymalbu
Neugebdude, presn&ji na vyjevu Shromdzdéni bohi'” [4] zroku 1576. Kompozice
kresby je jasné inspirovand Correggiovou freskou v kupoli San Giovanni Evangelista
v Parm¢ [5]. Postoje figur a jejich uspotfadani na oblacich jsou na obou kompozicich

. 12
velmi podobné.'*

Spranger studoval téz umélecka dila svych soucasnikii Jacopa Zanguidiho (1544-
1574), zvané¢ho Bertoia a Girolama Miroly (1530-1570). Predevs§im pak jejich malby v
Palazzo del Giardino.'”” Palac, znamy téz jako Palazzo Ducale del Giardino, nechal
roku 1561 postavit Ottavio Farnese na zdpadnim biehu feky Parmy. Palac byl postaven
pravdépodobné podle plantt Jacopa Barozzi da Vignola (1507-1573) na misté
Gichvatnych zahrad navrzenych Giovannim Francescem Testa (1506-1590).'*® Na
vyzdobé palace se podileli vySe zminéni umélci Bertoia a Girolamo Mirola. Jejich

nejvyznamn&jii prace nalezneme v Sala del Bacio a Sala di Orfeo.'*’

Spranger brzy zapomnél na milanské netspéSné obdobi a v Parmé se postupné
proménil z primérného krajinafe na nadéjného malife figurdlnich naméth a to
piredevsim diky seznameni s cremonskym malifem Bernardinem Gattim (1495-1576),
zékem Correggiovym, ktery mu nabidl velkou pftilezitost v podobé spoluprace na
vymalbé¢ kupole baziliky Santa Maria della Steccata. Spranger tuto ptilezitost jisté piijal
s nadSenim, naskytla se mu tak moznost pracovat v prekrasném kostele, vyzdobeném

. . . , (1o 130
freskami, malbami a sochami mnoha proslulych umélca.

'3 Bartholomeus Spranger, Hlava cherubina, 15662, Royal Library, Windsor Castle, inv.&. RCIN 905147;
n?novéji v GERSZI 1993, str. 23-24.

¥ GERrsz1 1993, 23-24.

125 Bartholomeus Spranger, Shromazdéni boht, 1576, pero a éerny a hnédy inkoust na zeleno-sedém
papife, 37,3 cm, Viden, Albertina, inv.¢. 15119; nejnovéji v METZLER 2014, str. 183-185, ¢.kat. 97.

"> METZLER 2014, 184, ¢ kat. 97.

2T METZLER 2014, 22.

128 DE GrAZIA 1991, 18.

129 ¥ roce 1987 se freskam vénovali Diane De Grazia a Bert W. Meijer v ¢lanku ,, Mirola and Bertoia in
the Palazzo del Giardino, Parma*, ve kterém objasiiuji autorstvi fresek. Fresky v Sala di Ariosto a Sala
del Bacio byly ptiivodné urceny jako dilo Bertoi, De Grazia a Meijer upozoriiuji, ze jde pfevazné o malby
z ruky Miroly ve spolupréci s Bertoiou.

39 METZLER 2014, 23.
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3.1. Santa Maria della Steccata

Bazilika Santa Maria della Steccata [6, 7] se nachazi v samotném centru mésta
Parma, v bezprostiedni blizkosti hlavniho ndmésti u Strada Garibaldi, tedy u hlavni
ulice vedouci z brany San Barnaba, kterou vstupovali do mésta lidé cestujici z Mantovy
¢i Benatek. Na misté dnesniho kostela byla od roku 1392 oratof sv. Jana Kititele, ktera
od roku 1466 nesla nazev San Giovanni della Steccata. Okolo roku 1490 doslo
k zaloZeni bratrstva, které bylo uznano roku 1493 pod ndzvem Annunciazione di Maria
Vergine a ptiblizn€ po deseti letech se oratof prejmenovala na Beata Vergine della

Steccata.!

Zakladni kdmen dnesni baziliky byl poloZzen 4. dubna 1521 a jako architekt se
predstavil Bernardino Zaccagni (1455-1531). Plany, podle kterych na této stavbé
pracoval, byly dosti odlisné od jeho ptedchozich praci, a Giorgio Vasari (1511-1574)

132
32 Tento

povazoval za autora parmského kostela Donata Bramante (1444-1514).
architekt vSak zemftel 11. dubna 1514, tedy osm let pfed zacatkem stavby kostela. To
nam doklada, Ze stavba nového kostela se zvazovala jiz vroce 1514."° Ostatnd i
Laudedeo Testi v monografii vénované historii baziliky popisuje, ze vroce 1515
bratrstvo pfemyslelo o zakoupeni budovy Palazzo Cantelli s pfilehlou zahradou. Na
stavbu jiz byla nashromdzdéna nemald castka a dokonce uz mél byt zakoupen i

material.** S pracemi se zacalo, jak jiz bylo zmin&no, roku 1521 a 24. tnora 1539

baziliku vysvétil papezsky legat Gian Maria Ciocchi del Monte.

Bazilika Santa Maria della Steccata nabizi ke zkoumani mnozstvi uméleckych dél,
jako jsou fresky Parmigianina, Michelangela Anselmiho a Girolama Mazzola Bedoli.
Parmigianino za¢ina pracovat v bazilice roku 1531, poté co se vratil z pobytu v Rimé a
posléze v Boloni. Strop presbytafe vymaluje freskami s namétem Moudrych a
posetilych panen. Parmigianino zde uplatiiuje ptedevs§im zlatou, stiibrnou, rubinovou a
lazuritovou barvu.'*® Vasari nas upozorfiuje na fakt, 7e tou dobou ,,zacal Parmigianino
svou prdaci opomijet, nebo prinejmensim v ni pokracoval tak pomalu, Ze bylo videt, jak

, ;. . . . 36
se mu do ni nechce; bylo to tim, Ze se zacal zabyvat alchymii. *

B! TEsTI, Laudedeo. Santa Maria della Steccata. Florencie, 1922, 6-7, 11.

32 la tribuna grande di mezzo della medesima Madonna della Steccata...quella chiesa, stata fatta,
come si dice, con disegno ed ordine di Bramante. “ VASARI 1878, 487.

133 ADORNI, Bruno. La chiesa a pianta centrale. Milano, 2002, 187.

B4 TESTI 1922, 11.

135 RiccoOMINT 1986, 18.

136 yasARI 1977, 173.
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Inspirace Parmigianinem se ve Sprangerové budouci tvorbé projevi hned nékolikrat.
Velmi zietelné mizeme vidét podobnosti napiiklad mezi oblicejem postavy Evy,
z fresky v Santa Maria della Steccata, a Jael, z obrazu Jael a Sisera’’ z roku 1586-1590
[8, 9, 10]. Stejnou postavou, ovSem tentokrat v pozici téla, se Spranger inspiroval pti
malbé Venuse na obraze Venuse a Adonis [11]."°* Inspirace parmigianinovskymi
figurami mizeme najit i ve Sprangerové budouci kresbé. Protahla, esovité prohnuta téla,
Spranger pouzije jiz pti zakazkach pro papeze Pia V., kterym se budeme vénovat
v nésledujici kapitole. Parmigianinem se vSak v kresbé inspiroval i po mnoha letech na
dvote Rudolfa II. Napiiklad kresba Diany a Akteona'” zachycuje kiehkost, lyri¢nost a
eleganci Parmigianinovych fresek stejného ndmétu v Rocca Sanvitale ve Fontanellato

nedaleko od Parmy.'*’

Po smrti Parmigianina, roku 1540, ptebird praci na freskach Michelangelo Anselmi.
Ve smlouveé se napiiklad zavazal, Ze nejdrazsi barvy, jako je tfeba azurova, si bude
hradit sam, a Ze malby, podle kartonli Giulia Romana (1499-1546), provede za osm
mésicti, béhem kterych nepfijme Zadnou jinou zakazku.'' 25. dubna 1547 podepsal
dalsi smlouvu na vymalbu fresek v apsidé baziliky. Jako namét bylo zvoleno
Korunovdni Panny Marie, a pozadavky byly opét velmi precizng stanoveny.'** O rok
pozdéji se jesté zavazal k préaci na fresce s namétem Klanéni tii kralit spolu s dal§imi
postavami, kterou dokoncil jen ze dvou tfetin. Posledni zaznamenana platba Anselmimu

je datovana 8. prosince 1553.'*

Po Parmigianinovi a Michelangelovi Anselmi ptichdzi své uméni predvést dalsi
parmsky malif Girolamo Mazzola Bedoli. Byl to velmi produktivni malif a zanechal po

sobé mnoho oltafnich obrazi, portrétli, nasténnych maleb a také navrhl nahrobky, jako

137 Bartholomeus Spranger, Jael a Sisera, 1586-1590, olej na desce, 70x53 cm, Statens Museum for
Kunst, Kodan, inv.¢. KM 3089; nejnoveji v METZLER 2014, str. 118-119, ¢.kat. 49.

% Bartholomeus Spranger, Venu$e a Adonis, 1595-1597, olej na platné, 163x104,3 cm,
Kunsthistorisches Museum, Viden, inv.¢. GG_2526; nejnpveji v METZLER 2014, str. 137-138, ¢.kat. 65.
139 Bartholomeus Spranger, Diana a Akteon, 1590-1595, pero a hnédy inkoust na papire, 41,3x32,1 cm,
The Metropolitan Museum od Art, New York, inv.¢. 1997-93; nejnoveji v METZLER 2014, str. 216-218,
¢.kat. 128.

"“OMETZLER 2014, 217-218, &.kat. 128.

41 FADDA, Elisabetta. Michelangelo Anselmi alla Steccata. In: Santa Maria della Steccata a Parma.
Milano, 2008, 200.

142 Michel Angelo promette in loco delle tre figure proncipali...accompagnate da duoi Angeli, far altre
cinque figure...sotto delle figure sono certi angeli nudi...fare altri Angeli e nuvole...rifar in altro modo la
testa di David...rifar la testa di Eva...rifar in altra maniera Abram et Isach.” FADDA 2008, 205-206,
smlouva je uloZena v Archivio di Stato, Parma.

'3 FADDA 2008, 210.
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napiiklad pro hrobku sv. Bernarda v krypt& parmské katedraly.'** V Santa Maria della
Steccata dostal nabidku na vyzdobu severni a jizni konchy kostela s ndmétem Sesldni
Ducha svatého (1547-1553) a Klanéni pastyii (1553-1567)."* Vjeho praci se

setkdvame s inspiraci Correggiem a Parmigianinem.

Z naseho pohledu nejzajimavéjsi vyzdobou baziliky byla freskova vymalba kupole.
Na konci roku 1559 bylo rozhodnuto, Ze prace bude svéfena cremonskému malifi
Bernardinovi Gattimu, zvanému Sojaro. Byl to Zak Correggia a Baldunucci o ném pise,
ze napodoboval kresby svého uclitele tak dobie, Ze nekteré z nich byly obCas zaménény
s Correggiovymi.'*® B&hem svého uméleckého pisobeni dostaval hlavné zakazky
s naboZenskou tématikou. Pracoval pfedev§im v Cremonég, Parmé a Piacenze kde mél
pii malbach v kostele Santa Maria di Campagna moznost setkat se s praci malife
Giovanniho Antonia de' Sacchis (1484-1539) znamého pod jménem Pordenone, ktery
zde provedl freskovou vymalbu kupole kostela a dvou boc¢nich kapli. Pordenonova
tvorba je velmi expresivni a v téchto tendencich na néj navazuje Gatti pii dokonceni
fresek v kupoli kostela Santa Maria di Campagna v roce 1543. Po ukonceni prace v
Piacenze delsi dobu pobyval v Cremoné, a koncem roku 1559 byl ptizvan k préci

v Santa Maria della Steccata v Parmé.

8. ledna 1560 byla uzaviena smlouva na 1400 zlatych scudt a jako hlavni téma bylo
zvoleno Nanebevzeti Panny Marie [12].'"¥ Vedle hlavniho namdtu byly ve smlouvé
ustanoveny dalsi malby, které mél Gatti v nasledujicich letech zhotovit. Jednalo se o
vyobrazeni dvanacti apostolil a o vyjevy ze Starého zakona.'** Na zakazku takovychto
rozmeru si Gatti pochopitelné ptibral spolupracovniky. Byl mezi nimi jeho syn Aurelio
Gatti, synovec Gervasio Gatti a Bartholomeus Spranger.'** Akoli o téchto pomocnicich
vime, jejich jednotlivy rukopis na freskdch nenajdeme. Pracovali pod ptisnym
dohledem svého mistra, jehoZ styl se jevi jako jasny a jednotny.® Ackoli ani

Sprangertv podil na vymalbé nelze urcit, jistym naznakem muze byt jiZ zminéna kresba

144 SCcHIANCHI 1986, 65.

145 ScHIANCHI, Fornari Lucia. Gerolamo Bedoli. In: Santa Maria della Steccata. Milano, 2008, 216, 225.
146 BaLDINUCCT 1846, 229.

7 MEER, Bert W. Gli affreschi nella cupola di Bernardino Gatti e Lattanzio Gambara. In: Santa Maria
della Steccata a Parma. Milano, 2008, 238-239.

'*% Smlouva byla publikovana v Testiho monografii k bazilice Santa Maria della Steccata z roku 1922, str.
164.

14 Gobl, Giovanni. Anselmi, Sojaro, Gambara, Bedoli: nuovi disegni per una corretta attribuzione degli
affreschi in Steccata. In: Parma nell'arte 8. 1976, 55-79, 67.

P CIRILLO, Giuseppe/Gobl, Giovanni. Ancora per gli affreschi in Steccata. In: Parma nell'arte 10. 1978,
31-51, 40.
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hlavy cherubina. Gattiho koncept obsahuje mnoho and¢lickti a Spranger mohl pracovat

pravé na nich, coz by ho motivovalo ke studiu maleb Correggia.'*!

Na rozdil od vSech ostatnich smluv na vymalbu baziliky Santa Maria della Steccata,
jediné Gattiho smlouva neobsahovala termin dokonceni prace, ovSem on sam musel

152 Do dnegnich

slibit, Ze nezaCne pracovat na zadném dalSim dile bez ptedchozi dohody.
dnti se dochovalo jen par listti grafickych priprav, které nam umoznuji sledovat pouze
malou cast vyvoje Gattiho inovaci na tomto projektu. Napiiklad pro vychodni ¢ast
kupole byla pfipravena pomérné mala kresba,'>® zachycujici desitku postav. Mezi nimi
Adam po boku Evy a Mojzi§, pod kterym putto drzi desky zédkona [13]. Na konecném
zobrazeni vidime drobné¢ modifikace pdz a gest a predev§im pak prostorove rozlozeni
postav je v kone¢ném vysledku mnohem velkorysejsi [14].">* Tento vyjev se nachazi po
levici Panny Marie. Po jeji pravé ruce lze zietelné identifikoval postavu Davida s
hlavou Goliase. Celé scéné kraluji postavy Matky BoZi, sedici s otevienymi pazemi na
mohutném oblaku, a Krista, ktery k ni pfichdzi v zaficim svétle. Také k né€kterym
postavam dvanacti apostolli se dochovaly ptipravné kresby, které byly ve finalni verzi
téz lehce modifikovany. Na kresbach i1 na freskdch jsou apostolové koncipovani jako
postavy vidéné z dalky a z podhledu, a téméi nejdou vidét z pohledu divdka stojiciho
pod kupoli, a to kviili vysoké stén¢ tamburu. Postavy apostolii jsou, jako 1 jiné Gattiho
malby ve Steccata, inspirovany Correggiem a jeho praci v parmské katedrale.'*® Scény
ze Starého zadkona, které se nachdzeji mezi apoStoly a jsou pojaty jako iluzivni

mramorove reliéfy, se jen tézko rozpoznavaji, jelikoz se nachazeji v dost Spatném stavu.

V kvétnu roku 1566 navstivil kostel Giorgio Vasari a tou dobou jiz pravdépodobné
byla vymalba z velké &asti hotova,'*® jelikoz o ni chvalng pise ve svych Zivotopisech.'”’
Praveé v tomto obdobi dochéazi ke sporu mezi Gattiho synem Aureliem a Bartholomeem
Sprangerem, kdy se, podle van Mandera, mladi umélci pohadaji ptfimo na leSeni pod
kupoli a Spranger po tfech mésicich narychlo ukonci spolupraci, ptivodné pldnovanou

158

na dva roky. > Zde se nam lehce rozchazi van Manderovo vypravéni a tvrzeni

P GErsz1 1993, 24.

"> MEER 2008, 239.

153 Bernardino Gatti, Mojzis, Adam a Eva, 1560-1570, tuzka na papite, 18,1x13,8 cm, Galleria Estense,
Modena, inv.¢. 1038; nejnovéji v MEUER 2008, str. 242.

154 MEDER 2008, 242.

155 MEDER 2008, 242.

13¢ K \ipInému zakonéeni praci na kupoli doslo o 4 roky pozdéji. Laudedeo Testi uvadi datum 14. biezna
1570. TESTI 1922, 166.

157 yAsARI 1878, 487.

158 MEDER 2008, 241.
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vyznamného italského Zivotopisce Fillippa Baldinucciho (1625-1697). Ten ve svém dile
Notizie de'professori del disegno zroku 1681 v kapitole o Bernardinovi Gattim
popisuje hadku mezi Sprangerem a Gattiho synovcem Gervasiem.'> At se jednalo o
Aurelia ¢i o Gervasiho, vysledek sporu zlstdva neménny a Spranger si musel najit
novou zakazku. Ta na sebe nenechala dlouho cekat. Dostal piilezitost pracovat na
vyzdob¢ triumfalnich obloukl k pftilezitosti vjezdu novomanzelky Alessandra Farnese

Marie z Guimaraes (1538-1577) do mésta.

3.2. Slavnostni vjezd Marie z Guimaraes do Parmy

Svatba Alessandra Farnese (1545-1592) a Marie, princezny portugalské, byla velmi
vyznamnou udélosti pro vztahy mezi Italii a Portugalskem. Alessandro byl jedinym
synem Ottavia Farnese a Markéty Parmské. Svatba v zastoupeni'® se konala 15. kvétna
1565 v Lisabonu a poté slavnostné také 11. listopadu 1565 v Bruselu, pfi¢emz oslavy
pokracovaly az do 14. ledna nasledujiciho roku.'®" Slavnostni vijezd do Parmy se konal
24. ¢ervna 1566 a z vyzdoby triumfalnich obloukii se ndm nedochovalo téméf nic, nez
jejich popis.'®® Plany na vyzdobu mésta zacaly v kvétnu. 26. kvétna 1566 byl pozadan
Bernardino Gatti, aby za 80 zlatych scudi maloval Korunovani Panny Marie na tfasadu
Palazzo Comunale a to pod Parmigianinovu malbu.'® Gatti ale tou dobou stéle pracoval
nad vymalbou kostela Santa Maria della Steccata a zakazku diky tomu nakonec ziskal
Bertoia. Z tohoto vyjevu se ndm do dneSnich dni dochoval pouze fragment — hlava
Panny Marie, coz je jedina dodnes zachovana ¢ast z praci, které¢ byly uskute¢nény pro

- - s 164
vjezd Marie z Guimaraes do Parmy.

Skutecnost, Ze se Spranger podilel na vyzdobé triumfalnich obloukd, je ndm zndma
pouze z popisu van Mandera. Nejsou dochovdny zadné dokumenty, které by ndm

pfesnéji naznacily, v ¢em jeho ptinos na vyzdobé¢ triumfélnich obloukt spocival. Stejné

1% Baldinucciho verzi prebira vroce 1774 Giovanni Battista Zaist ve své knize Notizie istoriche
de pittori, scultori, ed architetti cremonesi. Na Baldinucciho respektive na Zaista odkazuje kuptikladu
Giovanni Godi ve stati o novych kresbach k freskdm v kostele Santa Maria della Steccata — Anselmi,
Sojaro, Gambara, Bedoli: Nuovi disegni per una corretta attribuzione degli affreschi in Steccata. VétSina
historik vSak ptebird verzi van Manderovu.

10 Po uzavieni manzelské smlouvy opustil Alessandro Farnese 6. dubna 1565 dvir Filipa II., kde devét
let studoval, a za doprovodu hrabéte von Egmont se vydal na cestu do Bruselu za svou matkou.

1! BERTINI, Giuseppe. The marriage of Alessandro Farnese and D. Maria of Portugal in 1465. In:
Cultural links between Portugal and Italy in the Renaissance. Oxford, 1999, 45.

12 MEUER 1988, 33.

193 ...in loco in quo alias vetus Coronata aderat, pingenda sub disegno excellentis Pictoris q. Domini
Francisci de Mazzolis Parmen. “ AFFO 1784, 102-103.

1% AFFO, Ireneo. Vita del graziosissimo pittore Francesco Mazzola, detto il Pamigianino. 1784, 103.
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tak nemtizeme s presnosti urcit zddné autonomni Sprangerovo dilo z parmského obdobi,
ale krom¢ praci v kostele Santa Maria della Steccata a na slavnostnim vjezdu Marie
z Guimaraes do mésta se miizeme domnivat, ze jeho dalsi plisobeni spoc¢ivalo v malbé
obrazl krajin mensSiho formatu. Vedle Cornelia Lootse byl Spranger druhym zaalpskym
krajinafem v Parmé schopnym uspokojit poptavku po tomto zanru, kterd byla tou dobou

po celé Italii dost velika.'®

Jisté vSak je, ze parmsky pobyt zanechal na Sprangerovi veliky vliv a posunul jeho
schopnosti na vys§i uroveit. Do Rima se jiz dostava jako umélec, ktery ma zkusenosti
s freskovou technikou, a ty tam vyuzije brzy po svém ptijezdu. Kromé toho se ze
Sprangera, ktery do Italie pfijel vyhradné jako krajinaf, v Parmé postupné zacal stavat
figuralista. S pfesunem do Rima se nidm koneéné otevira cesta k poznani prvnich dél
z ruky Bartolomea Sprangera, tentokrat jiz pramenné dolozenych a v mnoha ptipadech

dodnes zachovanych.

15 MEUER 1988, 33.
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4. Stredni Italie

Na podzim roku 1566 jiz nemél Spranger v Parmé zadné uplatnéni a pfemistil se do
Rima. Prvnich est tydna se zdrzoval, podle van Mandera, u bezvyznamného maliie, a
poté bydlel asi 14 dnti u arcibiskupa Massima v Palazzo Massimo alle Colonne. Zasadni
vsak bylo jeho setkani s vlimskym malifem Michielem du Joncquoy (1525-1606), u
kterého n&kolik mé&sict také bydlel.'® Jak se tito dva umélci poznali, dnes nevime, ale

. . r v v JONEIT v . T I 7 « 1
jako krajané se pravdépodobné seznamili prosttednictvim jiného vlamského umélce. '®’

4.1. San Lorenzo v Sant'Oreste

Na zacatku roku 1567 dostal malit Michiel du Joncquoy zakazku na vymalbu kostela
San Lorenzo v obci Sant'Oreste nedaleko Rima. Na tuto naroénou praci si pfizval na
pomoc Sprangera. Ten béhem pobytu u du Joncquoy namaloval nékolik malych krajin.
Mimo jiné 1 obrazek s ndmétem straSidelné no¢ni scény s ¢arodéjnicemi, létajicimi na
kostatech.'®® Malba velmi zaujala miniaturistu a divérnika kardinila Alessandra
Farnese Giulia Clovia (1498-1578) a ten ji kardinalovi ukéazal. Kardinal projevil zajem o
Sprangerovo uméni a chtél se s malifem setkat. Bylo to vSak pfesn¢ ve stejném obdobi,
kdy se Spranger chystal pracovat v Sant'Oreste. Jak se ale ukdzalo, Sant'Oreste v té
dob¢ spravoval pravé kardinal Farnese a kostel San Lorenzo byl podle jeho nafizeni

prestavovan.

Kardinal Alessandro Farnese (1520-1589) si pro renovaci kostela vybral svého

oblibené¢ho architekta Jacopa Barozzi da Vignola. Ten roku 1565 vytvofil navrh na

169 170

pfestavbu a zaroven zvétSeni kostela San Lorenzo. ™ V biografii Egnazia Dantiho ™ je

kostel San Lorenzo v Sant’Oreste zafazen mezi Vignolovy cetné realizace na rliznych

166 NANDER/PETR 1932, 182.

17 METZLER 2014, 24.

18 K opie malby s namétem &arod&jnic na ko§tatech je zaznamenana v inventaii Giovanniho Carla Doria
z Janova z roku 1632. V inventafi se pise ,, Stregaria, kopie podle Sprangera“. Dnes nevime, kde se tato
malba nachézi, existuje fotografie, kterd miize zobrazovat bud’ Sprangeriiv original, nebo jiz zminénou
kopii podle Sprangera. Fotografie se nachazi v Osterreichische Nationalbibliothek ve Vidni. METZLER
2014, 68.

10 tti roky pozdgji si Vignola stézoval, Ze za tuto praci nikdy nedostal zaplaceno. To se dozvidame
z dopisu, ktery je datovany 14. kvétna 1568. ,, Magnifici signori Massari della comunitare di S. Oreste...
io tengo per certo che v.m.ci s.ri abin cercato per tuto S. Oreste per trovare il piu tristo che vi sia per
trattarmi come un gozo o per meglio dire colione...lo non so dove la fondate [la chiesa], pur io non ho
voluto mancar di mandarvene il disegno per mostrarvi che la vostra scortesia non volio che guasta la
mia cortesia. Con questo fazo fine. Di Caprarola questo di 14 Maggio 1568. Jacomo barozo da Vignola *.
ADORNI 2008, 224.

170 DANTI, Ignazio. Le due regole della prospettiva prattica. 1583.
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mistech v Italii. Zpravu o Vignolové praci na tomto kostele také nalezneme ve vzacné a
r r . v, o171 r r ;o ’
doposud malo studované knize a&ta'’" dilny San Lorenzo, kterd se nachazi ve farnim

archivu tohoto kostela.!”

Spranger a du Joncquoy tedy na jatfe roku 1567 piijizdé€ji do Cerstvé renovovaného
kostela San Lorenzo, aby zacali pracovat na jeho vymalbé. O nasténnych malbach nas
v dobovych pramenech neinformuje pouze Van Mander,'” ale té Filippo Baldinucci,
ktery piidava podrobn&jsi okolnosti této zakazky.'™ Nejvyznamn&jsim dokumentem o
téchto malbach je ovSem listina, datovana 2. kvétna 1567. Z ni se mimo jiné dozvime i
fakt, ze Spranger a du Joncquoy méli, kromé dodnes zachovanych ¢tyi evangelistii a
Boha Otce, namalovat téz Posledni vecefi Pané, UkfiZzovani, Snimani z kiize a
Zmrtvychvstani Krista s postavami svatého Vaviince a svatého Stépana.'” Dnes vak
Jiz nevime, zda byly splnény vSechny pozadavky smlouvy, tedy jestli malifi namalovali
vSechny pfedem urcené vyjevy. Vime pouze to, ze roku 1718 bylo zaplaceno Saveriu
Pantano ze Subiaca za oCiSténi maleb, a to ¢aste¢n€ z almuZen od véficich a ¢astecné z

176

kapitulniho fondu. ™ Kromé toho lze ptredpokladat, ze Spranger se podilel jen na

malbach s vyjevy Posledni veceie a ¢ty evangelistl, jelikoZz se po Ctyfech mésicich

Y Libro pit antico di questa Collegiata e Parrocchiale di San Lorenzo.

172 D' AMELIO, Maria Grazia. La parrocchiale di San Lorenzo di Jacopo Barozzi da Vignola a Sant'Oreste
al Soratte. In: Studi su Jacopo Barozzi da Vignola. Roma 2011, 131.

173 Spranger to pozdéji také udélal, vymaloval na sténé posledni veceri a na klenbé ¢tyri Evangelisty.
MANDER/PETR 1932, 195.

174 ...il giovane pero che si trovava aver data parola ad un certo Michiel Pittore d'ajutargli a dipingere
una tavola per l'Altar maggiore, ed anche una soffita per la Chiesa di Sant'Oreste se ne scuso, e attese a
servire il Pittore, per cui fece nella tavola la Cena di Cristo, e nella soffita i Quattro Evangelisti.
BALDINUCCI 1808, 510-511.

175 prikladam celé znéni smlouvy, uzaviené dne 2. kvétna 1567, které prvné zvefejnila Nadia Bagnarini
ve ¢lanku ,, Un inedito documento dall'Archivio di Stato di Roma sulla prima attivita in terra italiana di
Bartholomdus Spranger e Michel du Joncquoy ‘v roce 2011. Listina se nyni nachdzi ve Statnim rimském
archivu. (ARS, Archivio notarile e del governatore di Sant'Oreste, protocollo 35, notaio Silvester
Carosius, c. 25r). ,,In nomine Domini Amen, Anno medesimo et pontificatus quibus supra die autem
secunda mensis Maij/ In mei ac testium etcetera. Personaliter costituti Reverendi Patri dominus
Domenicus Bernardinus Jeremia de Sancto Edisto ex una et magistri Michael et Bartolomeus pictores de
partibus/ Fiandre sive Anglie partibus ex altera non in dolo etcetera sed sponte et ominbus etcetera pro
se in/ devenerunt ad infrascriptam conventionem et pactum contra predicti magistri Michael et Bar/
tholomeus et quilibet coram de per se et in solidum promiserunt et se obligaverunt facere/ et depingere
infrascriptas picturas in templo Sancti Laurenti ut dictus ad oleum (...) repre/ sentationem Cene quando
Dominus nostri Jesus Cristus qua fecit cum discipulis suis et/ supra quatrum dicte Cene depingere
Crucifixionem eis cum [ solo mistero | et/ depositionemm et in tundo sive celo dicte cappelle
Resurrectionem eis cum figuris/ sive imaginibus beatorum Laurentii et Stefani ac evangelistorum cum
omnibus/ et singulis ornamentis pictis solitis et consuentis. Pro qiubus quidem picturis et ima/ ginibus sic
ut supra pingendis et facendis idem Reverendus Dominus Bernardinus promisit et se/ obligavit proActum
in domo domini Reverendi Dominici Bernardini presentibus Domenico Brunello et Marciano chi/ rico
testibus. *

176 BAGNARINI 2011, 57.
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stravenych v Sant'Oreste vratil na piani kardinala Farnese zpét do Rima. Stejné tak nas

pouze o téchto dvou vyjevech informuje Karel van Mander.

Jisté je vSak to, ze kostel béhem nasledujicich let potkaly zdsadni piestavby a malby
byly po dlouhou dobu povazovany na znicené. Existuji tfi listiny z farnosti kapituly,
datované roku 1743, které nam dokazuji, ze v tento rok se rozhodlo o zvétSeni kostela,
coz znamenalo zbofit zed za hlavnim oltd&fem a postavit novou dle modernich
pozadavki.'”” A tak byla zniena zadni &ast apsidy, v niZ se nachazely nasténné malby

Sprangera a du Joncquoy.'”®

Roku 1745 byl tedy kostel pfestavén a malby byly pfemalovany. Diky vypravéni van
Mandera se o nich ovS§em védélo a béhem restauratorskych praci v letech 2008 az 2009
byly skute¢né¢ objeveny [15, 16]. Vdeécime za to Bertovi W. Meijer, vyznamnému
odbornikovi a expertovi na holandské malifstvi, ktery roku 1995 na tuto skute¢nost
upozornil Francesca Zoziho, mistniho ¢lena kulturni rady, a poskytl mu pieklad van
Manderovy stati. Bert W. Meijer vyzval k hledani piekrytych nasténnych maleb pod
omitkou v oblouku presbytafe kostela San Lorenzo s namétem cCtyfech evangelistii, o

kterém piSe van Mander, Ze byly namalovany spolu s vyjevem Posledni vecere.'”

Nasténna malba s namétem Posledni vecere, ktera byla umisténa v apsidé, byla
pravdépodobné zni¢ena bshem jiz zminénych piestaveb roku 1745, zato Ctyii
evangelisté"®” na oblouku pied apsidou se nam dochovali, ackoli ne v uplng idealnim
stavu [17]. Jsou zobrazeni vedle Boha Otce uprostied oblouku, ktery je namalovan az
michelangelovskou mohutnosti. Nad bo¢nim oknem na pravé stran¢ jsou Lukas a Marek
a na stran¢ levé se nachdzi Jan a Matous, vSichni Ctyfi sedi na oblacich a ukazuji své

tradi¢ni atributy.'®'

Biih Otec, zobrazen ve Zluto-zlaté zafi, pfipomind kompozici Krista v centru Gattiho
kupole v Santa Maria della Steccata v Parm¢, a robustni proporce a Siroké zdhyby jeho
plasté maji mnoho spole€ného s apostoly v tamburu téhoZz kostela. Tak jako byl

Spranger inspirovan Gattim, Gatti byl pfi vymalbé kupole jisté¢ ovlivnén svym ucitelem

77 Butar a terra il muraglione dietro l'Altare Maggiore, e costruirvi di nuovo una tribuna all'uso
moderno, con prendere tutto quel sito della strada che si frappone tra la nostra chiesa e le case
contigue. “ Kompletni série pisemnych dokladt, kterou zpracoval notat Joannes Franciscus Clerici, se
nachazi ve Statnim fimském archivu, na via di Galla Placidia.

178 SAPOR1 2002, 249.

17 BAGNARINI 2011, 56.

'%0 Bartholomeus Spranger a Michiel du Joncquoy, Ctyfi evangelisté a Bith Otec, 1568, freska a secco,
San Lorenzo, Sant'Oreste; nejnovéji v METZLER 2014, str. 70, ¢.kat. 2.

8! MEDER 2011, 41.
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Correggiem, ptesnéji jeho freskami v kostele San Giovanni Evangelista a v katedrale
Santa Maria Assunta v Parm¢. OvSem Sprangerova inspirace bezpochyby nevychazi
pouze zprostiedkované ptes Gattiho, ale on sam tyto kostely béhem svého pobytu
zajisté navstivil.'**

Bert W. Meijer upozoriiuje na dal$i podobnosti mezi malbami Gattiho a Sprangera.
Naptiklad u postavy Sprangerova evangelisty Jana, kterého ptirovnava k figute Gattiho
andé¢la sediciho na oblaku, vidi shodu v postoji obou zobrazenych, kdy jedna and€lova 1
Janova paze je namalovana pfed télem a ukazuje stejnym smérem, a jejich nohy
v kontrapostu sméfuji na stranu druhou a jejich plast’ se otaci kolem nich. Kromé toho si
Meijer vSimnul, ze byk u evangelisty LukéaSe piipomina stejné zvife namalované
Gattim, ale tentokrat v Piacenze v kostele Santa Maria di Campagna, a dodava, ze to

muze, ale nemusi, byt ndhoda.

Evangelista Marek je zde zobrazen v pokrocilejSim véku, s dlouhymi bilymi vousy a
s plesi, v drapérii, ktera bohuzel ztratila plivodni barevnost a zilistaly pouze fragmenty
ruzovych a zelenych pigmentti. V pravé ruce drzi brko a v levé bily papir, ktery lehce
opird o zada velkého lva, z n¢hoz vidime pouze hlavu a dvé piedni tlapy. Marek je
jediny ze Ctyi evangelisti zobrazeny z profilu a také pouze on ma sviij pohled upfeny na
Boha. Evangelista Lukas je zde zobrazen s mladistvymi rysy, jeho levé rameno a nohy
jsou prekryty rizovym plastém, ze kterého vycniva pouze levé chodidlo, opiené o bily
mrak. Chybi nam zde cast malby v oblasti pravé ruky evangelisty. Lukasiv pohled
smétuje k evangeliu, drzi ho pravou rukou a méa ho optfené o nohy. Po jeho levém boku
sedi byk, ktery sviij pohled sméfuje na Boha. Evangelista Jan ma na sobé zeleny odév a
jeho nohy ptikryva tipytivy Cerveny plast, ktery se dale rozprostira mezi oblaky za jeho
zady. Pravou rukou piSe na bilou tabuli, kterou si pfidrzuje levou rukou. Blond’até
kudrliny a kratké vousy lemuji jeho tvai s pohledem na Matouse. U pravé nohy je
zobrazen jeho symbol, orel. Dravy ptdk s pootevienym zobakem ma krk a hlavu
nato¢enou smérem kJanovi. U ¢asti malby vénované Matousovi doslo
k nejviditelnéjSim ztratam. Evangelista Matous je zobrazen s hustymi a dlouhymi
svétlymi vousy, ale ne v pokroc¢ilém veku, jak byva tradi¢n€é malovan. Jeho télo pokryva

okrovy pléast’ a rozpoznatelnd je pouze jeho prava ruka, drzici pero, a chodidlo opfené o

82 MEDER 2011, 41.
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oblaka. Po jeho pravé strané¢ vidime andéla v zeleném odévu, svou pravou rukou

rr ~ r v v 18
podpira ruku Matougovu a v levé ruce drzi tenkou kartus.'®

V centru klenby, videdlnim kompozi¢nim stiedu malby, vystupuje majestatna
postava Boha s pohledem sméiujicim na evangelistu Lukase. Jeho dlouhé bilé vousy,
stejn¢ jako vlasy, se zdaji byt rozevlaté lehkym vankem, ktery rozvlnil i tézky Cerveny
plast do rota¢niho pohybu. Ptikryva mu nohy, ale zaroven se rozevira presné v pilce
jeho téla, aby odkryl svétlemodry odév. Pravou rukou Zehna a v levé drzi nebesky

globus, symbol duchovni moci cirkve po celém svété.

Momentalné se jen tézko da urcit, které ¢asti na malbach jsou z ruky Sprangera a
které zruky du Joncquoy. Obtize spocivaji predevSim v tom, Ze jediné zndmé dilo
malife Michela du Joncquoy je UkriZovani, které se nachazi v katedrale Notre Dame
v Rouenu a je datovano rokem 1588, tedy s odstupem dvaceti let od realizace maleb v

Sant'Oreste. '

Po dokonceni své €asti praci v kostele San Lorenzo v Sant'Oreste se Spranger vratil
do Rima a Giulio Clovio (1498-1578) mu domluvil schiizku s kardinalem Farnese.
Kardinal ho piijal do svych sluzeb a ubytoval ho v Palazzo della Cancelleria, ve kterém
mohl obdivovat a studovat mnozstvi uméleckych dé¢l, jako naptiklad fresky Francesca
Salviatiho (1510-1563) v Cappella del Pallio, vymalbu stropu v Salone di Studio od
Perina del Vaga (1501-1547) ¢i freskovou vyzdobu Salone d'Onore provedenou
Giorgiem Vasarim. Za mnohé z toho vdécil Spranger Giuliu Cloviovi. Miniaturista
objevil v mladém umélci talent a snazil se ho uvést do spolecnosti potencionalnich
zajemcl o jeho praci. Sam Clovio koupil od Sprangera nékolik obrazkli s no¢nimi
scénami a predstavil nékteré jeho malby kardinlovi.'*> Mezi nimi byl i obraz Svatého

186

Jeronyma (18], darovany Cloviem kardinalovi Farnese.'®” Malbé¢ dominuje

charakteristicka severska krajina se skalnatymi utesy. Modlici se svaty Jeronym [19] s

133 BAGNARINI 2011, 58-59.

184 BAGNARINI 2011, 60.

'*> Fugikova 2006, 414.

'8¢ Bartholomeus Spranger, Sv. Jeronym v pousti, pfed ¢ervnem 1568, olej na desce, 39x53 cm, Museo di
Capodimonte, Neapol, inv.¢. Q676; nejnovéji v METZLER 2014, str. 71, ¢.kat. 3.

"7V Archivio di Stato v Neapoli se mezi platebnimi vydaji kardinala Farnese za rok 1568 nachazi
informace o platbé Giuliovi Cloviovi a Sprangerovi za obraz sv. Jeronyma: ,,E addi 19 detto [giugno]
ducati venticinque quali pag.ti come di sopra a Don Giulio miniatore che tanti gli dona S.S. Ill. ma per un
quadretto a olio di San Hier.mo donato a S.S. Ill.ma (...)E addi detti ducati dieci d.o in pag.to come di
sopra a ms. Bartolomeo allievo del detto Don Giulio che tanti gli dona S.S. lll.ma per havere fatto detto
quadro. “ ASN, AF, 2095, DE TUDELA 2000, 298.
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drobnou, ale svalnatou postavou, ptipomina figury z Farneseho Knihy hodinek [20]

. .. . 1
ilustrovanou Giuliem Cloviem.'®®

Spranger bydlel v Palazzo della Cancelleria ptiblizné od ¢ervna 1568 do listopadu
1569. Béhem pobytu v iimském sidle kardindla Alessandra Farnese mé&l moZnost
seznamit se s architekturou, sochafstvim a malifstvim té nejvyssi irovné. Kardindl mu
umoznil ptistup k jeho sbirkdm a tim Sprangerovi dodal dalsi impulzy k vylepSeni
svych schopnosti. Tou dobou ziskdval zakdzky predevS§im na malby krajinnych
motivi.'™ Na podzim roku 1569 mél kardinal Farnese pro Sprangera vyznamny tkol,
poslal jej do Capraroly, aby pomahal ptfi vyzdobé jeho tamni vily. Zda se, Ze 1 k této
zakazce mu dopomohl Giulio Clovio. Dne 21. zati 1569 napsal dopis kardindlovi, ve

kterém mu Sprangera doporucoval pro jeho ,, ctnost a skromnost “."*°

4.2. Palazzo Farnese v Caprarole

Obec Caprarola se nachazi na svazich hor Cimini, jihovychodné od Viterba a
nedaleko od Lago di Vico. Uzemi piivodné nepatiilo roding Farnese. Roku 1504 jej
ziskal kardinal Alessandro Farnese, budouci papez Pavel III. (1468-1549), a to
znamenalo pro néj a pro celou rodinu prvni krok k rozsifeni izemi a k ziskani velkého
majetku. Nezdalo se, Ze by misto mélo zvlastni strategicky vyznam, ale diky své poloze

na kopci se brzy stalo téméF symbolem nové moci, ktera vladla v této oblasti.'"

Na misté¢ dneSniho palace stala pevnost, kterou podle Vasariho navrhl Antonio da
Sangallo il Giovane (1484-1546)."> Tomu nasvéd&uje i jim navrzeny padorys, uloZeny
v Galleria Uffizi ve Florencii. Zde se nachazi jeSté jeden navrh, a to z ruky Baldassara
Peruzziho (1481-1536), z poslednich studii vSak vySlo najevo, ze pravdépodobnéji se

postupovalo skutecné podle navrhu Antonia da Sangallo il Giovane. 193

'8 METZLER 2014, 71. Kniha se dnes nachézi v The Morgan Library & Museum v New Y orku.

139 METZLER 2014, 26.

190 o non ho avuto Lra di V.S. lllLma di 21 se non oggi et subito ho datto ordine ad ubedirla et
Bartolomeo istesso sara il portator della risposta el quale viene preché merita le sue virtu, et per la sua
modestia...“ DE TUDELA, Pérez Almudena. Documenti inediti su Giulio Clovio al servizio della famiglia
Farnese. In: Aurea Parma 84. 2000, 281-307, 298. Dopis je uchovan v Archivio di Stato v Parmé.

! JEsTAz, Bertnard. I Palazzo Farnese di Caprarola. In: Casa Farnese. Milano, 1994, 35.

192 A Caprarola esiste il sontuoso palazzo fatto costruire dal cardinale Alessandro Farnese in forma di
fortezza...opera del Vignola, il quale forse nella pianta conservo la forma e le proposizioni della fortezza
gia edificata dal Sangallo. “ VASARI 1878, 451.

'3 Loren W. Partridge se ve své studii Vignola and the Villa Farnese at Caprarola podrobné vénuje
dokumentiim, ulozenym v Archivio di Stato v Rimé, presn&ji knize s nazvem Libro delle misure della
Jfabbrica del palazzo del Ill.mo e R.mo Farnese a Caprarola, kterad velmi detailn¢ popisuje téméf celou
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Kolem roku 1555 zacal kardinal Alessandro Farnese (1520-1589), vnuk papeze Pavla
III., planovat sviij nejambicidznéjsi svétsky projekt, a tim byla dostavba velkolepého
palace v Caprarole. Kardindl &asto pobyval mimo Rim ve svych vilach v Laziu a
rozhodl se, ze potitebuje moderngjsi vilu, ktera bude mit srovnani se dvéma, v té dobé
nejvznesenéj$imi vilami. Témi byly Villa Giulia, postavena pro papeze Julia II. della
Rovere (1544-1513) a Villa d'Este v Tivoli, postavena pro kardindla Ippolita d'Este
(1509-1572). Kardinal Alessandro Farnese usiloval o to, aby jeho novy palac byl stejné
ohromujici,'* jako tyto dv& vily a od prvnich okamzikd, kdy ho bylo moZno obyvat,
v ném travil alespont ¢tyi1 mésice v roce. Ackoli mél palac slouzit hlavné k odpocinku,

vyuzival ho téZ jako misto k lovu a k pofadani velkolepych hostin.'®

Stavbou paldce oficidlné zapocala mnoholetd spoluprace kardinala Alessandra
Farnese a architekta Jacopa Barozzi da Vignola, ktefi spolu sice pracovali jiZ diive, ale
od té doby kardindl zamé&stnaval na svych stavitelskych projektech témef vyhradné
Vignolu. Vzijemnd naklonnost pokracovala az do architektovy smrti v roce 1573.
Slavnostni zahdjeni stavby se uskutecnilo v utery 25. dubna 1559 a k této pfilezitosti se
konala mse. Skutecna prace zapocala o tfi dny pozd¢ji a postupovala pomérné rychle.
31. kvétna bylo zaklenuto n€kolik mistnosti v pfizemi, vCetné¢ Sala di Giove a Stanze
delle Staggioni.'”® Stavba byla prakticky hotova jiz roku 1573, tedy v rok Vignolovy
smrti, ackoli n€které ¢asti byly dostavény v letech nasledujicich a nad pracemi dohlizel
Giovanni Antonio Garzoni da Viggiu (1537-1596), jez vedl dozor stavby ostatné i
b&hem Vignolova Zivota.'”” Palazzo Farnese, postaveno na pétithelnikovém piidorysu s
vnitfnim kruhovym nadvoiim, se Snekovitym schodistém, a piekrasnymi zahradami,

pfedstavuje jedno z nejizasnéjSich mistrovskych d¢l italské renesance [21]. Spolu

historii budovy, vcetné informaci, jako kdy se postavilo leSeni a ve které mistnosti. Loren W. Partrigde
podle informaci z této knihy usuzuje, ze Vignola pfistoupil ke stavbé ptivodné¢ navrzené Antoniem da
Sangallo, pfesn¢ji fe€eno uvadi, ze Peruzziho ndvrh pravdépodobné ani nebyl nikdy zrealizovan.
PARTRIDGE 1970, 81-82.

19 Nutno dodat, 7e se mu jeho piedstavy a piani vyplnily, za viechny oslavné komentafe uvadim Gast
textu Adolfa Venturi z publikace ,,Storia dell'arte italina® zroku 1901: , Terrazze sopra terrazze,
scalinate su scalinate, articolati sviluppi di rete e di curve, sembrano trasportare in alto, su braccia
trionfali, la principesca dimora di Alessandro Farnese...natura e arte mai furono immedesimate con
maggiore slancio fantastico di questa impalcatura vivente di scalee e terrazzi...” VENTURI, Adolfo.
Storia dell'arte italiana. Milano, 1901, 718.

195 ROBERTSON, Clare. Il gran cardinale. Alessandro Farnese, patron of the arts. New Haven, 1992, 74-
76.

196 PARTRIDGE 1970, 81.

97 ROBERTSON 1992, 86-88.
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s palicem a jeho zahradami Vignola navrhl téz ptijezdovou cestu a mnohé prilehlé

budovy a vytvofil tak elegantni piijezd k sidlu [22].""®

4.2.1. Vyzdoba palace

Prace na malifské vyzdobé paldce zacCaly hned, jakmile to stavba umoznila, tedy
okolo roku 1561. Zakéazka byla nabidnuta Taddeovi Zuccari (1529-1566), ale malif
nebyla kardindlova prvni volba. Pivodné Alessandro Farnese pozadoval Girolama
Muziana (1532-1592), ten vSak dal ptfednost praci pro Ippolita d'Este a jeho vile
v Tivoli."” Taddeo Zuccari se tak musel pfipravit na nejrozsahlejsi zakazku, jakou kdy
dostal. Ackoli se nedochovala Zadna smlouva, Vasari zaznamenal detaily dohody mezi
malifem a kardindlem. Zuccari mél ptipravit vSechny ndkresy a kartony pro malby i
Stuky, mél si vybrat pomocné malife, a on sdm musel na zakdzce pracovat minimalné
dva az tfi mésice vroce a musel pfislibit kontrolu a opravu nad malbou bude-li to
potieba. Kardinal malife ale nechtdl pfili§ zdrzovat od jeho prace v Rim&.*” Taddeo
Zuccari ptipravil pomérné rychle vsechny podklady a vétSina maleb se stihla jesté pred

jeho smrti v roce 1566.%'

Ikonograficky program vétSiny mistnosti, oslavujici moudrost a moc rodiny Farnese,
byl, soudé€ podle slozitosti témat, pravdépodobné navrzen Annibalem Caro (1507-1566),
sekretafem kardinala Farnese a spisovatelem. Napiiklad v Sala di Giove je zobrazena
legenda o koze Amaltee, starajici se o malého Jupitera, o které se fikalo, Ze podle ni je
Caprarola pojmenovana (capra — koza). Ve Stanze delle Stagioni je na vrcholu klenby
vymalovano ctvero ro¢nich obdobi, kazdé z nich je reprezentovano mytologickou
udalosti, ktera se k nému vztahuje, a dekoraci stén dotvaii grotesky.””> Pro nas je

Spranger.

Po smrti Taddea Zuccari piebral vedouci tlohu na vymalbé jeho bratr Federico
(1542-1609), a po jeho propusténi roku 1569 byla prace sveétena Bertoiovi, s jehoz dily
se Spranger seznamil jiz béhem svého pobytu v Parm& V Caprarole mél moZnost

pusobit vedle fady italskych a vldmskych umélcii, a tim mél Sanci ziskat nové

"% AFFANNI, Anna Maria. La Storia dei restauri di Palazzo Farnese a Caprarola attraverso o documenti
di archivio della Sopritendenza. In: Studi su Jacopo Barozzi da Vignola. Roma, 2011, 31.

19 ROBERTSON 1992, 88.

290V ASART 1878, 88.

291 BROOKS, Julian. Taddeo and Federico Zuccaro. Los Angeles, 2007, 64.

292 JESTAZ 1994, 42.
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zkuSenosti a podnéty. Na takovychto projektech, kde pracovali Italové a zaalpsti malifi,
byly vétSinou Italim svéfovany figurativni malby a vldmskym umélcim krajinné

motivy.>”

4.2.2. Sala d'Ercole

Sala d'Ercole je obdélnikova lodzie v piano nobile v Palazzo Farnese [23, 24].
Mistnost byla vyuZivana jako jidelna all'apperto, a byla obzvlasté oblibena diky svému
uchvatnému vyhledu na okolni krajinu. Strop a tfi stény mistnosti jsou pokryty
freskovou vyzdobou, dlouhd jizni strana je rozclenéna péti velkymi, ptvodné
otevienymi, okny a z opacné strany se vchazi na dviir. Malé dvefe na vychodni strané
vedou do kaple a zapadni sténa je ozdobena fontdnou se sochami a reliéfy. Centralni
freska klenby zobrazuje legendu o ptivodu nedalekého Lago di Vico,*** &tyfi vertikalni
scény vedle ni po dvou na obou stranach li¢i pfibehy, ve kterych Herkules ukazuje svoji
silu mistnim rolnikim. Ctyfi horizontalni scény, nad a pod centrdlnim vyjevem, jsou
vénovany Ctyfem z dvanacti Herkulovych tkold. V lunetdch po strandch je zachycen
pokus bratri Bergiona a Albiona o kradez dobytka, ktery dovedl na misto Herkules.
Jejich loupez jim ztizil Jupiter padajicimi kameny z nebe a Herkules je tak snadnéji
porazil. Cely ikonograficky koncept salu byl oslavou sily a laskavosti rodiny Farnese a

byl sestaven Fulviem Orsinim.**

Freskova vyzdoba salu byla vSeobecné piipisovana Federicovi Zuccari a to hlavné
z diivodu, Ze se o tom zmifiuje Vasari v poznamce k Zivotopisu jeho bratra Taddea.**®
Loren W. Partridge v ¢lanku z roku 1971 ale upozoriiuje na fakt, ze vic nez polovina
fresek byla navrZzena Bertoiou a dokladé to na tfech kresbach, dokumentaci a stylovém

207
rozboru maleb.

Z peclivé dokumentace prace na palaci vyplyva, Ze sal byl ptipraven k vymalb¢é mezi
12. tnorem 1568 a 20. ¢ervencem 1569 a tou dobou se pravdépodobné pracovalo jesté
pod vedenim Federica Zuccari. Dne 13. ¢ervence 1569 vsak napsal kardinal Alessandro

Farnese dopis hrabéti Lodovicovi Tedeschi, spravci jeho sidla v Rimé, aby vzal do

203 METZLER 2014, 28.

2% Herkules nejprve zarazil svou hiil do zemé a pozadal prihlizejici, aby ji vytahli. Ti to nedokazali, tak
ji Herkules s lehkosti vytdhnul sdém. Na tom misté¢ vytryskla voda a vytvofila Lago di Vico. Jako
podékovani rolnici postavili chram na pocest hrdiny.

%5 DE GrazIA 1991, 71.

2 Queste con la intrata terena a la logia di sopra e la capela fu poi dipinto da Federigo, dopo la morte
di Tadeo suo fratello ... “ VASARI 1878, 109.

7 Partridge 1971.
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sluzeb misto Zuccariho Bertoiu. V dalSim dopise, datovaném 17. Cervence 1569, jiz
definitivné¢ nafizuje povolat do Capraroly Bertoiu, nasledujici den hrabé odepisuje
kardinalovi, 7¢ Bertoia do Capraroly jiz vyrazil.’®® Duvod k propuiténi Federica
Zuccariho byl pravdépodobné ten, ze se nedostavil do Capraroly na zadost kardinala,

kdyz doslo ke komplikacim pfi praci na freskach.>*

Bertoia zacal pracovat v Caprarole 20. ¢ervence 1569 a projevil se zde jako vyzrala
osobnost, schopna ptizplisobit se jiz rozpracovanému dilu. Nejprve bylo zapotiebi
dokoncit fresky zapocaté Zuccarim v Sala d'Ercole, teprve poté se mohl pustit do
vlastnich navrhli. Bertoia dokoncil vymalbu pravdépodobné koncem zati 1569 a poté

pokracoval na vyzdobé Stanza dei Giudizi, Stanza dei Sogni a Stanza della Penitenza.*"

Z platebnich zdznami je jasné, ze Spranger dostal zaplaceno za dva mésice prace, a
to od 28. zafi do 12. listopadu 1569. To odpovidé 1 van Manderové informaci, ze byl z
Capraroly brzy zavolan kardinalem Farnese zp&t do Rima, aby nastoupil do papezskych
sluzeb. V platbach, evidovanych za rok 1570, se jiz Sprangerovo jméno neobjevuje.
Diky této informaci lze pfedpokladat, ze Spranger spolupracoval na vyzdob¢ pouze téch
mistnosti, ve kterych bylo tou dobou piipraveno leseni, a témi byly Sala d'Ercole a

Stanza dei Giudizi.?!"

Ackoli neni nikde zaznamendno, nad ¢im piesn¢ Spranger v Caprarole pracoval,
Loren W. Partridge se domniva, Ze vyjev Herkules se zmocnuje Kerbera, je
Sprangerova prace. Objasiiuje svilj nazor tim, Ze freska ma mnoho spolecnych rysii se
dvéma obrazy, dnes vystavenymi v Staatliche Kunsthalle Karlsruhe v Némecku. Jedna
se o dva krajinné vyjevy a jeden z nich, Caritas’’’, je signovany a datovany 1569.
Partridge upozoriiuje na urcité podobnosti: ,,na vyjevy se divame z mirného nadhledu,
vidime meandrujici Feku a vycnivajici, nepravidelné vybézky pusté krajiny, které
vytvareji rozeklané siluety, a relativné tmavé popredi oproti svétléemu pozadi. To
v§echno jsou spolecné prvky vsech tri maleb“. Kromé toho je$té nachazi jisté

podobnosti s dal§i Sprangerovou malbou, tentokrate se jedna o Venusi a Adonise’”’

208 PARTRIDGE 1971, 472.

209 ROBERTSON 1992, 111.

20 DR GrazIA 1991, 27.

I Sprangerovi bylo vyplaceno 13 scudti za dva mésice prace (Bertoia dostaval 10 a pozdgji 12 scudi
mésicné). Platebni zdznamy jsou ulozeny v Archivio di Stato v Neapoli. DE GRAZIA 1991, 74.

212 Bartholomeus Spranger, Caritas, 1569, olej na topolovém dieve, 45,8x67 cm, Staatliche Kunsthalle,
Karlsruhe, inv.¢. 2446; nejnoveji v METZLER 2014, str. 71-74, ¢.kat. 4.

213 Bartholomesu Spranger, Venuse a Adonis, 1590, olej na dfeveé, 135x109 cm, Rijksmuseum,
Amsterdam, inv.¢. N.2224; nejnoveji v METZLER 2014, str. 128-129, ¢.kat. 57.
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z Rijksmuseum v Amsterdamu. Zde vidi souvislosti v diagondlni kompozici a v motivu
opevnéného mésta na kopci®'* Nutno oviem dodat, 7¢ Konrad Oberhuber s timto
nazorem nesouhlasi, na druhou stranu si mysli, ze Spranger Bertoiovi pomahal pii
vymalbé jiné mistnosti a tou je Stanza della Penitenza, s ¢imz pro zménu nesouhlasi

Partridge.”"’

S plnou jistotou Sprangera nelze spojit s jednotlivymi malbami, lze vSak alespon
urcit, ¢im se v Caprarole inspiroval pro svou budouci tvorbu. NejzietelnéjSim ptikladem
je pravd&podobné Sprangerova freska Merkura a Minervy [25]°'° v Bilé v&zi Prazského
hradu z obdobi mezi lety 1590-1593. Je to zaroven jedina dochovana freska, kterou
Spranger béhem svého pusobeni na dvofe Rudolfa II. vytvofil. Tematicky je malba
velmi podobnd vyjevu Hermathena [26] Federica Zuccari z Gabinetto d'Ermatena
v Palazzo Farnese, a v obou piipadech je zasazena do kruhového pole. Velky vliv na
Sprangera musel mit bezpochyby hlavné Bertoia, s nimz byl po dva mésice témet
v dennim kontaktu. Byla to pfedevs§im jeho kresba, ze které Spranger pozdé€ji vychazel.
Ptebral nékteré rysy Bertoiovy kresebné techniky, jako naptiklad zplisob naznaceni

hloubky &i stin pomoci fad jednotlivych kratkych &ar.”!”

A v neposledni fad¢ je tfeba
zminit, ze v Caprarole Spranger pochopil, jak funguje prace na preciznim
ikonografickém programu, vymysleném do posledniho detailu, a tuto zkusenost pozdéji

zuroc¢il na dvore Rudolfa II.

Spranger pro kardinala Farnese pracoval necelé tii roky a béhem té doby pro n¢j
vytvofil n&kolik maleb. Mezi né patii maly obraz Uték do Egypta [27].°'® Svata rodina
je zobrazena v krajin€ severského typu, ktera ovlada pomérné velkou Cast obrazu. Panna
Marie, JeziSek a svaty Josef jsou doprovazeni n€kolika andély a vSechny postavy tvoti
pyramidalni kompozici. Vyjev vykazuje jisté podobnosti s malbou Caritas’”’

z Karlsruhe, jako naptiklad vysoké cela andilkd, jejich malé tusta, tmavé, hluboké oci a

214 PARTRIDGE 1971, 475.

1% Partrigde ve svém ¢&lanku podotyka, e Konrad Oberhuber mu ustné sdélil, Ze si nemysli, Ze jeho
pripséani vyjevu Herkula s Kerberem je spravné a ze pokud Spranger vitbec pracoval v Sala d'Ercole, jemu
se spi$ zdd pravdépodobné, ze by mohl byt spojen s vyjevem Herkules bojuje s kentaury. PARTRIDGE
1971, 475.

216 Bartholomeus Spranger, Merkur a Minerva, 1590-1593, freska, 275 cm, Bild v&z, Prazsky hrad;
nejnoveji v METZLER 2014, str. 130-131, ¢.kat. 58.

2" METZLER 2014, 28.

*!% Bartholomeus Spranger, Uték do Egypta, 1569-1571, olej na médi, 18,9x23,5 cm, Musées Royaux des
Beaux-Arts Belgique, Brusel, inv.¢. 12198; nejnoveji v METZLER 2014, str. 76-77, ¢.kat. 7.

21 Bartholomeus Spranger, Caritas, 1569, olej na topolu, 45,8x67 cm, Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe,
inv.¢. 2446; nejnoveji v METZLER 2014, str. 71-74, ¢.kat. 4
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zavalité nosy.””” Tvaf sv. Josefa je velmi podobna obliGeji sv. Jana Evangelisty”' ze

Sprangerova obrazu Muceni svatého Jana Evangelisty, kterému se budeme vénovat
pozdéji.

22 e tadi do obdobi po

Obraz Kristus obklopen andély se symboly umuceni 28]
Sprangerové piisobeni v Caprarole a je z n¢j citit ovlivnéni tamni tvorbou. Predevs§im
pak malbou stejného ndmétu, namalovanou nejprve na platno Taddeem Zuccarim a po
jeho smrti znovu vytvotfenou jako fresku jeho bratrem Federicem, ktera se nachazi
v Cappella della Pace v Palazzo Farnese v Caprarole [29].* Spranger proménil velké
oltafni dilo v maly zboZny obrazek, na kterém andélé nepodpiraji pouze Kristovo télo

224 v . ,
Kromé zuccariovské

(jak je tomu u Zuccariho), ale drzi v rukou arma Christi.
inspirace lze téZ najit prvky odkazujici na pretrvavajici vliv Parmigianina, vyznacujici
se protahlymi postavami. Diiraz na zboznou oddanost, a samotné téma odkazuji na oba
Sprangerovy mecenaSe v tomto obdobi — kardindla Alessandra Farnese i1 papeze Pia V.
Nelze tedy presné urcit, pro koho z nich byl obraz namalovan. Jde vSak jisté¢ o dilo,
které se fadi do poloviny Sprangerova pobytu v Rimé&. Sprangerova malba bohuzel
prosla necitlivymi restauratorskymi pracemi, které zanechaly nejvétsi stopu na Kristove

t&le a obliceji.*”

4.3. Ve sluzbach papeze

Po navratu z Capraroly zacal Spranger pracovat pro Pia V. a stal se tak teprve
druhym nizozemskym umélcem, po Janu van Scorelovi (1495-1562), kterého si do
svych sluzeb najal papez a ktery mél moznost pracovat piimo z papezské rezidence,

2% Pius V. Sprangerovi jako prvni zakazku zadal namalovat Posledni soud,

z Belvederu.
podle obrazu Fra Angelica, pro papezovu hrobku v klastete Santa Croce v jeho rodném
mést¢ Bosco Marengo. Od té doby dostaval Spranger objednavky prevazné
nabozenského charakteru. Nez se dostaneme k této vyznamné zakdzce, je zapotiebi

zminit malby, které Spranger vytvofil vzapéti po pifjezdu zpét do Rima.

20 KAUFMANN 2006, 404.

2! METZLER 2014, 76.

22 Bartholomeus Spranger, Kristus obklopen andély se symboly umudéeni, 1570, olej na médi, 29,2 x 21,6
cm, Sphinx Fine Art, Londyn; nejnovéji v METZLER 2014, str. 77-78, ¢.kat. 8.

2 ROBERTSON 1992, 105-108. Federico se po smrti bratra rozhodl ponechat si Taddeovu malbu pro sebe.
Ta se dnes nachazi v Palazzo Ducale, Galleria Nazionale delle Marche, Urbino.

224 K AUFMANN 2006, 406.

2 METZLER 2014, 77-78.

226 DACOs 1995, 38.
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Mezi nimi je malba Caritas [30],”*’ zminénd v souvislosti s freskami ze Sala
d'Ercole. Je to nejstarSi zndma signovana a datovand Sprangerova malba, a jak
upozornil Loren W. Partridge, dost se podoba obrazu Krajina s horami a poustevnikem
[31].7** Ob¢ malby znazoriiuji kazdodenni momenty spojené s rybafenim, modlitbou a
ptipravou jidla. Poutnik z druhého zminovaného obrazu vykazuje urcité rysy podobnosti
s papezem Piem V. SpiGaty nos, bily vous a &ervena &apka se shoduji s nékterymi
dobovymi vyobrazenimi papeze. To by mohlo naznacovat, ze Spranger obraz namaloval
Jiz v papezskych sluzbach. Bohaté a obCas nepatrné detaily ukazuji na vliv Giulia

Clovia na Sprangerovu tehdejsi tvorbu.**

Bezprosttedné po navratu z Capraroly namaloval Spranger vyjev Svatd rodina se
svatym Janem Kititelem na 1itéku do Egypta [32],”" ktery je dosti malych rozméri a je
namalovan v duchu Giulia Clovio a Raffaela. Pfredev§im maly JeziSek, naklanéjici se
k matce, ptipomina Jeziska z Rafaelovy malby Madonna del Cardellino [33]**" dnes ve
sbirkach Galleria degli Uffizi ve Florencii. Spranger napadité naznacil hloubku malého
obrazku namalovanim velkého sloupu za centrdlnimi postavami. Na vyjevu je patrny
daraz na detaily, jako naptiklad kiiz v pozadi na pravé spodni ¢asti obrazu. Dnes neni
piesné znamo, kdo byl objednavatelem. Van Mander zaznamenal, Ze Spranger v Rimé
namaloval mnoho mensSich obrazli, které se okamzité prodaly, ale zda se, ze Svatd
rodina méa vyznamnéjsiho objednavatele. Roku 1589 byl obraz zaznamenan v inventaii
Marie de' Medici a je mozné, ze byl diplomatickym darem od papeze Pia V. ¢i kardinala

Alessandra Farnese.?*?

Do tohoto obdobi spadd také vyobrazeni Pavia a BarnabdSe v Lystré [34],°
zobrazujici ptibeh z Bible (Skutky 14:8-20) o nemohoucim muzi, kterého sv. Pavel a sv.
Barnaba$ uzdravili. Materidl, na kterém je kresba provedena, d¢la dosti obtizné vyjev

rozpoznat. N&které casti vSak zcela vystupuji z obrazu, jako napiiklad klecici zena

227 Bartholomeus Spranger, Caritas, 1569, olej na topolu, 45,8x67 cm, Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe,
inv.C. 2446; nejnoveji v METZLER 2014, str. 71-74, ¢.kat. 4.

8 Bartholomeus Spranger, Krajina s horami a s poustevnikem, 1569-1570, olej na topolu, 46,5x70 cm,
Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe, inv.c. 2449; nejnovéji v METZLER 2014, str. 71-74, ¢.kat. 5.

22 METZLER 2014, 73.

2% Bartholomeus Spranger, Svata rodina se svatym Janem Kititelem na ttéku do Egypta, 1569-1570, olej
na meédi, 18,5x12,5 cm, Galleria Palatina, Palazzo Pitti, Florencie, inv.c. 1890 n. 7917; nejnoveji
v METZLER 2014, str. 74-75, ¢.kat. 6.

2! Raffael Santi, Madonna del Cardellino, 1506, olej na desce, 107x77,2 cm, Galleria degli Uffizi,
Florencie, inv.¢. 1890 n.1447.

22 METZLER 2014, 74.

233 Bartholomeus Spranger, Pavel a Barnabas v Lystie, 1571-1572, olej na kartonu, 33x44 cm, Rafael
Valls, Londyn, inv.C. 14357; nejnoveji v METZLER 2014, str. 176-177, ¢.kat. 90.

49



vpravo dole anebo obli¢ej muze dole uprostied, jehoz tvaf je typicky sprangerovska.***

Nyni se jiz dostavame ke Sprangerové veliké zakazce, kterou musel byt jisté velmi

poctén. Je ji malba jiz zminéného Posledniho soudu pro mauzoleum papeze Pia V.

4.3.1. Complesso monumentale di Santa Croce e Tutti i Santi

Kardinal Michele Ghislieri (1504-1572), budouci papez Pius V., se za¢atkem 60. let
16. stoleti rozhodl postavit ve svém rodném meésté Bosco Marengo, v regionu Piemont,
dominikansky klaster Santa Croce [35]. Stavba klastera zacala aZ po jeho zvoleni na
papezsky stolec vroce 1566 podle navrhu architekta Ignazia Dantiho (1536-1586).°
Klaster svou funkci plnil jiz od roku 1569, kdy jej zacali obyvat dominikéns$ti mnisi,
aviak cela stavba trvala déle, a to do 90. let 16. stoleti.”® Zvlastni pozornost vénoval
Pius V. stavbé mauzolea, ve kterém si pial byt pohiben. Papez Sixtus V. jej vSak nechal

pochovat v bazilice Santa Maria Maggiore, v mauzoleu navrzeném Domenicem Fontana

(1543-1607)."

Mauzoleum v Santa Croce se nachazi v pravém transeptu kostela a bylo dokon¢eno
roku 1571. Architektonickd mramorova struktura je doplnéna sochami, svicny a
ozdobnymi vazami. Mramorovy sarkofag, ktery byl piivodné v centru pamatniku, se
dnes nachdzi na protéjsi sténé. Jelikoz mauzoleum nebylo nakonec vyuzito ke svému
puvodnimu ucelu, tedy jako misto posledniho odpocinku papeze z rodu Ghislieri, plni
od roku 1672, kdy doslo k blahotfeceni Pia V., funkci oltare, zasvéceného samotnému
papezi. Terakotovy oltar byl pozd¢ji nahrazen mramorovym, ktery se v kostele nachazi

239
ato

dodnes.”® Pius V. cht&l do hrobky umistit vyobrazeni Posledniho soudu [36]
byla prvni zakdzka pro Sprangera v papezskych sluzbach. Obraz mél pfesné odpovidat
poZadavkiim Pia V. a jako vzor mu méla slouZit malba stejného namétu [37] od Fra
Angelica (1395-1455), kterou v té dobé papez vlastnil.*** Agkoli se o Sprangerové

obraze Casto mluvi jako o , kopii podle Fra Angelica“, jednd se spi§ o volnou

24 METZLER 2014, 177.

235 MINA, Lorenzo. Della Chiesa e Convento di Santa Croce in Bosco Marengo. Alessandria, 1904, 31.

2% [gN1, Giulio. 71 Complesso monumentale di S. Croce di Bosco Marengo. Alessandria, 1983, 4-5. Utty
z roku 1591 a 1592 dokumentuji praci na klasternim rajském dvote.

27 IeN1, Giulio. Santa Croce di Bosco Marengo. Alessandria, 2002, 58. Po své smrti 1. kvétna 1572 byl
docasné pochovan v kapli Sant'Andrea v bazilice San Pietro in Vaticano. 9. ledna 1588, za pontifikatu
Sixta V., byly jeho ostatky pieneseny do baziliky Santa Maria Maggiore v Rimé.

28 TENT1 2002, 58.

29 Bartholomeus Spranger, Posledni soud, kolem 1571, olej na médi, 116x148 cm, Galleria Sabauda,
Turin, inv.¢. 6; nejnovéji v METZLER 2014, str.79-80, ¢.kat. 9.

240 CervINL, Fulvio/SPANTIGATI, Carlenrica. Santa Croce di Bosco Barengo. Alessandria, 2002, 91.
Posledni soud Fra Angelica se dnes nachazi v Staatliche Museen v Berliné.
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interpretaci nezli o kopii. Spranger pfeménil Fra Angelicovo rozdéleni do tii ¢asti ve
sjednocenou kompozici a jeho barevnost se téz lisi od ptivodni pouzité Fra Angelicem.
Neobjevuje se tolik zlaté a lazuritové barvy. Fra Angelico namaloval, dle renesan¢ni
tradice, nebeské postavy s vyraznymi zlatymi svatozafemi, zatimco Spranger svatozaie
dosti omezil a tim zdtraznil naturalismus vyjevu.”*' Kompozice a rozestavéni postav
jsou spolecnymi prvky obou dél, ale ani v tomto piipadé¢ se nejednd o piesné
okopirovani star§i malby. Naptiklad Fra Angelico namaloval pod Kristem jednoho
andéla, ktery jakoby kifizem podpiral mandorlu s Kristem, zatimco Spranger se rozhodl

. v e we . I . . « r 242
zobrazit andély ti1 a pfidal k nim nastroje Kristova umuceni.

Na vyzdobé Santa Croce se podilel téZ Giorgio Vasari (1511-1574) a byl to prave on,
kdo si papezovi stézoval na Sprangerovu pomalou préci, trvajici témet ctrnact mésict, a
Vasari ho oznacil za lenivého. Nasledné predstavil Piu V. svou verzi Posledniho soudu,
ktera je dnes umisténa v kostele misto Sprangerova obrazu.”* Zaskocen kritikou se
Spranger rychle pokusil udrZet papezovu naklonnost a namaloval pro néj Krista v
zahrade Getsemanské (dnes ztraceno) a predlozil mu téz kresbu s namétem sv.

. 244
Dominika.

Svaty Dominik [38]°* je nejstar§i znaméa Sprangerova kresba. Zatimco v postavé
zakladatele dominikanského fadu se Spranger inspiroval Bertoiou, krajina, kompozice a
rytmicky kontrapost odkazuje na Federica Zuccariho. S obéma malifi Spranger
spolupracoval v Caprarole a jejich vliv na néj se projevil ve Sprangerové tvorbé
nékolikrat.”*® Téma svatého Dominika zvolil Spranger z ucty ke svému mecenasi,

papezi z fadu dominikant. Kresba byla roku 1573 vyryta Corneliem Cortem[39].%*

241 METZLER 2014, 79.

%2 SAPOR1 2002, 252.

23 Ngjakou dobu vsak Sprangeriiv Posledni soud nad papezovou hrobkou umistén byl, jelikoZ van
Mander v roce 1604 pise, Ze ,, ten obraz se dnes nachazi v klastere del Bosco mezi Pavii a Alessandrii nad
hrobem papeze Pia V,". MANDER/PETR 1932, 196.

24 METZLER 2014, 30.

5 Bartholomeus Spranger, Svaty Dominik, 1571-1572, pero a hné&dy inkoust a §tétec s hnddym
lavirovanim na papite, 30,5x18,5 cm, Art Institute of Chicago, Chicago, inv.¢. 1979.119; nejnoveji
v METZLER 2014, str. 176-177, ¢.kat. 89.

246 K AUFMANN 1982, 140.

7 Cornelis Cort, Svaty Dominik, 1573, 32,9x21,3 cm, Metropolitan Museum of Art; The Eisha
Whittlesey Collection, The Elisha Whittlesey Fund, New York, inv.¢. 49.95.1827; nejnovéji v METZLER
2014, str. 270-271, ¢ kat. 160.
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4.3.2. Pasijovy cyklus

Pius V. byl po obdrzeni jiz zminéné malby Krista v zahradeé Getsemanské spokojen
se Sprangerovou praci a zadal mu novy ukol, a to namalovat pro néj cely pasijovy
cyklus. Nejprve vSak musel piedlozit perokresby ke schvaleni. Dnes jiz nezname
papezovo planované umisténi budoucich maleb, ale da se predpokladat, ze pocital

roox w7 ™ 24
s prostory pravé rozestavéného klastera Santa Croce v Bosco Marengo.***

Karel van Mander v zivotopise o Sprangerovi uvedl, ze nékteré z téchto kreseb sam
vidél a nékteré z nich vlastnil cisat Rudolf II. V Manderové Zivotopise neni zminka o
tom, ze by Spranger ptevedl pasijovy cyklus do malované podoby, ale informuje nés o
tom, ze papez zemiel v dobé, kdy malif pravé kreslil posledni list cyklu,
Zmrtvychvstani. Po smrti objednavatele o cyklus asi bezprostiedné nikdo neprojevil
zajem. Kdyby Spranger pokracoval v praci a prevedl kresebné navrhy do malované
podoby, van Mander by se o tom jists zminil.*** Je pravddpodobné, Ze kresbam
pasijového cyklu predchdzely piipravné studie. Na jednu takovou upozoriuje EliSka
Fucikova ve studii ,, K Ffimskému pobytu Bartholomda Sprangera“ z roku 2006. Kresbu
Ecce homo [40]7°, vieobecnd datovanou az do zadatku 80. let 16. stoleti, fadi do
Sprangerova timského pobytu s tim, ze ,, ma stejnou vysku jako kresby pasijového cyklu.
Dlouha hlava nasazena na dlouhém, esovité prohnutém téle je kreslena stejnym
rukopisem jako kresby pasijového cyklu a je silné parmigianinovska. Je to studie
elegantni nahé postavy, ktera sice drzi v ruce palmovou vetev, ale uprava mladikovych
vlasii je poplatna dobové panskée mode. Tedy ani naznak trnové koruny, ktera by k této
novozdkonni scéné patfila. “*>! To by znamenalo posunuti datace kresby zhruba o deset
let zpatky. Postava sice neodpovida zadné z figur na tfech dochovanych kresbach, to ale
nevylucuje, Ze slouzila jako ptiprava k jinému z dvandcti vyjevi pasijového cyklu.

252

Posmivani Kristu [41]7°° je prvni z dochovanych kreseb z cyklu a byla vytvofena,

stejn¢ jako dva nasledujici vyjevy, v roce 1572. Karel van Mander se zminil, Ze

248 METZLER 2014, 30.

** Fugikova 2006, 413.

% Bartholomeus Spranger, Ecce Homo, 1579-1580, pero a ¢erny inkoust s §edym lavirovanim pies
¢ernou kiidu na papife, 29,4x19,1 cm, Staatliche Museen, Kupferstichkabinett, Berlin, inv.c. 13626;
nejnoveji v METZLER 2014, str. 189-190, ¢.kat. 102.

B Fucikova 2006, 418.

2 Bartholomeus Spranger, Posmivani Kristu, 1572, pero a hnédy inkoust s hnédym lavirovanim pies
¢ernou kiidu na papite, 29,5x44,2 cm, Staatliche Graphische Sammlung, Mnichov, inv.¢. 2795; nejnovéji
v METZLER 2014, str.178-179, ¢.kat. 91.
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Spranger do roku 1570 kreslil pouze uhlem a kfidou.”> Z toho divodu si nejprve
rozvrhl kompozici kiidou a poté kresbu provedl perem, jak si to papez pral. Dlouhé
nohy a protahla téla odkazuji na inspiraci Parmigianinem a Zuccarim. Dvé postavy na
kresbé si jsou velmi podobné, a to klecici figura po Kristove levici a postava sedici na

w7 v , . 254
fimse uprostied vyjevu.”

Na prvnim mezinarodnim sympoziu, vénovaném
rudolfinskému uméni uspofddaném v Praze v Cervnu 1969, pirednesl Konrad Oberhuber
prispévek o Bartholomeu Sprangerovi jako kreslifi. Dvé kresby, ptipisované tehdy
Pellegrinu Tibaldi (1527-1596), uvedl do souvislosti s textem Karla van Mandera o
Sprangerové pobytu v Rimé v roce 1572. Jednalo se pravé o vyjev Posmivani Kristu a
Korunovani trnim. Oba listy odpovidaji technikou provedeni a velikosti pfesné tomu, co

rvo v : 2
popsal malifiv Zivotopisec. >

o 256
Korunovani trnim [42]

se vyznacuje podobnymi rysy jako Posmivani Kristu. 1 zde
si Spranger nejprve nakreslil kompozici ¢ernou kiidou a architektonické prvky vykazuji
téz urcité shody. Kristus uprostied vyjevu drzi v ruce palmovou ratolest mucedniki. Je
zesm&§hovan a bicovan tiemi vojaky, ale ota¢i se od nich a klidng snasi své utrpeni.®”’
Také u Korunovani trnim Sprangerovi slouzi jako vzor Parmigianino, tentokrat je to
chiaroscuro v rytinach podle jeho navrhl, jako napiiklad Cisar Augustus a Sibyla

tiburtinska.”>®

Tteti, a zaroven posledni dochovanou kresbou z pasijového cyklu, je vyjev Kristus
v Limbu [43].””° Ani vtomto pripadé nebyl pivodné jako autor uréen Spranger.
Tentokrat se vyjev dlouho ptipisoval Francescovi Salvatimu (1510-1563). Giovanna
Sapori navrhla jako autora Sprangera v ¢lanku z roku 2002, vénovaném Sprangerovym

60

malbam v Rim&** a roku 2003 jej v nepublikované studii navrhl za dilo Sprangera té7

233 MANDER/PETR 1932, 196.

24 METZLER 2014,178.

2% FUCIiKOVA 2006, 413.

¢ Bartholomeus Spranger, Korunovani trnim, 1572, pero a hnédy inkoust s hnédym lavirovanim pies
¢ernou kiidu na papire, 28,8x44,4 cm, Albertina, Videi, inv.¢. 2010; nejnoveji v METZLER 2014, str. 179-
180, ¢.kat. 92.

27T METZLER 2014, 179.

% Parmigianino jako autor navrhu, Antonio da Trento jako rytec. Chiaroscuro na dvou dievénych
deskach, 248 mm x 350 mm, 1531-1540, Bergamo, Accademia Carrara, Gabinetto Disegni e Stampe.
MENER 1995, 275.

*% Bartholomeus Spranger, Kristus v Limbu, 1572, pero a &erny inkoust s hnédym lavirovanim pies
¢ernou kiidu na papiie, 27,6x40,7 cm, Hessisches Landesmuseum, Darmstadt, inv.c. AE 1475; nejnoveji
v METZLER 2014, str.180, ¢.kat. 93.

299 SAPORI 2002, 253. Giovanna Sapori v ¢lanku dodéva, Ze svou hypotézu prokonzultovala s Konradem
Oberhuberem a Thomasem DaCosta Kaufmannem, ktef1 jeji navrh na urceni autorstvi Sprangerovi sdileji.
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David McTavish, ktery si také v8iml uréitych podobnosti s predchozimi vyjevy.>!
Mnohé ¢asti kresby jsou typickymi piiklady Sprangerova raného italského obdobi.
Zvlaste pak oblic¢eje lidi v davu na pravé stran¢ vyjevu. Trojice postav vlevo, Adam,
Eva a Mojzi§, odkazuje na parmigianinovské elegantni a protahlé figury, které Spranger
ve své tvorbé pouzil mnohokrat. Nekteré casti kresby se zdaji byt vytvoreny ve spéchu,
predevsim zadni ¢ast vyjevu a krajinny motiv silné€ kontrastuji s precizné vykreslenymi

. 262
figurami.*®

Kresba Umuceni svatého Vaviince [44]°" do pasijového cyklu sice nepatii, ale
vykazuje urcité podobnosti s pfedchozimi tfemi vyjevy. Velikost kresby je podobna,
stejné jako pouzity papir, coz naznacuje zafazeni vyjevu do obdobi praci pro papeze.
Matka s ditétem ve skupiné lidi napravo piipominaji podobny vyjev na krajinomalbé
dnes ulozené¢ v Karlsruhe, datované¢ 1569. Kresba propojuje puvodni nizozemské
Sprangerovo uceni s jeho italskymi vzory. V tomto piipadé miizeme vypozorovat
inspiraci miniaturistou Giuliem Clovio, a jako tradicné¢ v tomto obdobi Parmigianinem.

Kresba byla dlouho povaZovana za dilo samotného Parmigianina.”®*

Pius V. si u Sprangera pravddpodobn& objednal obraz Bicovdni Krista [45].*° Malba
neni v dobrém stavu a na mnoha mistech je smyta barva, coz je mozna vysledek
restaurovani. Zvlasté je toto poskozeni patrné na rameni kleciciho muze, kde je smyta
podstatna c¢ast jeho kosile. I pfesto si obraz zachoval vSechny kvality rané Sprangerovy
tvorby. Malif nejprve ohraniCil tenkou hnédou carou Stétce obrysy postav, potom
nanasel fidkou vrstvu barvy zplsobem blizkym praci miniaturisty, coz svéd¢i o
doznivajicim vlivu Giulia Clovia.**® Téma bi¢ovani Krista bylo v Rim& pomé&mg
popularni, v§e umociiovala vzacna relikvie, ¢ast sloupu, u kterého byl Kristus bicovan,
v kostele Santa Prassede. Hlavni pozornost je soustfedéna na Krista ve stfedu

kompozice a inspirace zde je pomérné ziejma, je ji freska stejného ndmétu provedena

*%1 Sally Metzler na McTavishovo uréeni autorstvi Sprangerovi upozoriiuje v monografii Bartholomeus
Spranger Splendor and Eroticism in Imperial Prague. Metzler se odkazuje na studii Bartholomeus
Spranger's Descent in Limbo, kterd byla pfednesena 8. listopadu 2003 na konferenci na Universities Art
Association of Canada.

262 METZLER 2014, 180.

2 Bartholomeus Spranger, Umudeni svatého Vaviince, 1572, ¢erna kiida s bilou na papife, 28,3x47 cm,
Nationalmuseum, Stockholm. Kresba je zde zaevidovana jako dilo Pietra Cornelisz Rijck, inv.c. NMH
798/1863; nejnoveji v METZLER 2014, str. 181, ¢.kat. 94.

24 METZLER 2014, 181.

29 Bartholomeus Spranger, Bicovani Krista, 1572, olej na médi, 22,5x17 cm, soukroma sbirka; nejnoveji
v METZLER 2014, str. 79-80, ¢.kat. 10.

266 FUCikovA 2006, 416.

54



Sebastianem del Piombo (1485-1547), podle Michelagelova navrhu, v kostele San

Pietro in Montorio [46].%’

Bicovanim Krista se pravdépodobné uzavira kapitola zakazek pro papeze Pia V. Po
jeho smrti 1. kvétna 1572 Spranger odesel z Vatikanu, jelikoZ novy papez Rehoi XIII.
jeho sluzby nevyuzil a ptivedl si na papezsky dvir umélce dle své libosti. Stejné tak
Sprangeriiv minuly mecena$ a objednavatel, kardinadl Alessandro Farnese, ptesunul
stted svého zajmu z Capraroly na stavbu jezuitského kostela 11 Gesu. Spranger si tedy
musel najit novy zdroj obzivy. Karel van Mander popisuje, ze poté kdy Spranger odeSel
z papezského Belvederu, bydlel u svého dobrého pritele, nejmenovaného nizozemského
kupce, a pracoval jen, kdyz potiteboval penize. Je znamo, ze do Vidné se vypravil na
podzim roku 1575, po papezové smrti tedy v Rimé stravil jestd tii roky. K nékolika
pracovnim ptilezitostem mu dopomohl opét Giulio Clovio a mnohdy se jednalo o praci

spole¢nou.

4.4. Spoluprace s Giuliem Cloviem

Giulia Clovia a Sprangera nepojilo jen pratelstvi, ale také nékteré zakazky. Mezi
nimi bylo vyobrazeni Obraceni svatého Pavia [47].%%® Clovio®® téma nakreslil [48],
Spranger jej precizné pievedl do malby, a nakonec obraz v roce 1576 vyryl Cornelis
Cort (1533-1578).7° Kompozice zde ale neni Cloviovou inovativni praci. Velmi
podobnou s mensimi zménami nalezneme ve Vatikdnu na gobelinu podle Rafaelova
navrhu.””' Spranger v malbé vice rozprostiel prostor do viech stran a obklopil Krista na
oblacich and¢€ly. Také krajinny motiv se u Sprangera prosazuje daleko vic, nez je tomu
na puvodni kresbé. UZ se u n¢j pomalu vytraci severska krajina a objevuji se prvky té
italské, jako zde napt. fimské ruiny.*’> Obraz byl poslan Ottaviovi Farnese, parmskému
vévodovi, jemuZ Giulio Clovio v dopise ze dne 10. fijna 1573 jasné zdiraznil, Ze malbu

provedl Spramger.273

267 K AUFMANN 2006, 407.

% Bartholomeus Spranger, Obraceni svatého Pavla, 1572-1573, olej na médi, 40x55 cm, Veneranda
Biblioteca Ambrosiana, Pinacoteca, Milano, inv.¢. 942; nejnovéji v METZLER 2014, str. 80-81, ¢.kat. 11.
Sprangerova malba je signovana ,,DON JULIO CLOVIO INVE/BARTOL SPRANGHERES/PINXIT*.
% Giulio Clovio, Obraceni svatého Pavla, 1550-1570, pero a hnédy inkoust pies ¢ernou kiidu na papife,
28,1x43,5 cm, The British Museum, Londyn, inv.¢. 1946,0713.322.

270 Cornelis Cort, Obraceni svatého Pavla, 1576, The Metropolitam Museum of Art, New York, inv.¢.
53.601.349.

™! Conversione di Saulo, Pieter van Aelst podle Rafaela, 1515-1519, Pinacoteca Vaticana.

272 MEUER 1995, 271.

3 Ho fatto consegrane a Ms. Pietro Ceuli agente di V.Ecc.a le due testine, che io le donai, et la
conversione di San Paolo colorita da Barth.eo; ogni cosa noc i suoi finimenti....quale non puo horami
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* a také

Dalsim prikladem jejich spoluprace je malba Svatého Jiri s drakem [49]
tento vyjev se dockal rytiny od Cornelia Corta [50].”” Oviem v tomto piipadé neni
Cloviova kresba dochovana, nicméné pravé diky rytiné vime, ze malba byla provedena
podle kresby Giulia Clovia.?’® Sprangerova malba je tém&f stejnd jako Cortova rytina,
postavy sv. Jifi na koni a draka jsou v podstaté identické. Hlavni rozdil spociva ve
figutfe princezny, ktera je u Sprangera zobrazena jako stojici divka, zatimco u Corta je
zachycena v b&hu, a krajina v pozadi zaujimd u Sprangera mnohem vétsi prostor.
Giorgio Vasari se v biografii o Giuliu Cloviovi zminil, Ze kardinal Alessandro Farnese
poslal Maxmilianovi II. obrazek s namétem sv. Jiti s drakem.””” Nepie viak, ve kterém
roce mu jej poslal, a tudiz neni jasné, zda Spranger vidél kresbu béhem svého pobytu
v Rimé& anebo aZ pozdéji ve Vidni a tudiz zda vyjev namaloval jeté béhem svého
fimského pobytu anebo az po ptijezdu do Vidné. Nicméné styl malby by odpovidal spis

v ’ 72
#imskému obdobi.>”®

Mezi jedny z poslednich Sprangerovych kreseb v Rimé se fadi Odpocinek na titéku
do Egypta [51],>” ve kterém skloubil severské skoleni ve vyobrazeni krajiny a italskou
zkuSenost pii kresbé postav v tendencich Giulia Clovia. Ackoli se jedna o kresbu
malych rozmérli, ani zde Spranger neopomiji detaily. Jednim z piikladii je postava
malého andilka, divajiciho se na oslika, & kosik s ovocem.” Kresba byla mezi lety

1589-1590 vyryta Aegidiusem Sadelerem II. a Jorisem Hoefnagelem.?*!
Jiz v predchozich kapitolach bylo zminéno, ze Spranger naSel u Giulia Clovia
inspiraci pii mnoha svych realizacich, a svym pfitelem byl ovlivnén i poté, kdyz odjel

z Italie a zacCal pusobit na cisafském dvoie. Odkaz na Giulia Clovia mizeme najit

partorire piu cose, come io desidererei per il servitio di V.E ... DE TUDELA 2000, 300. Dopis je ulozeny
v Archivio di Stato v Parmé.

274 Bartholomeus Spranger, Svaty Jifi s drakem, 1572-1577, olej na dubovém dievé, 26,7x39,5 cm,
Szépmiivészeti Mlizeum, Budapest, inv.¢. 1339; nejnoveji METZLER 2014, str. 82-83, ¢.kat. 13.

25 Cornelis Cort, Svaty Jiti sdrakem, 1577, 30x22,4 cm, The British Museum, Londyn, inv.¢.
1874.0808.586.

7% Ve spodni &asti v centru se nachazi napis: ,,Cor. Cort fec. 1577, na levé spodni &asti je napsano:
,CUM PRIVILE / GIO SU.PONT / DON IULIUS CLOVIVS INV*.

277 . .cardinale Farnese...un altro quadretto di mano del medesimo mando a Sua Maesta Cesarea;
dentro al quale é, in un paesotto bellissimo, San Giorgio che ammazza il serpente, fatto con estrema
diligenza. “ VASARI 1878, 567.

*78 METZLER 2014, 82-83.

*” Bartholomeus Spranger, Odpo¢inek ne utéku do Egypta, 1575, Gern4 kiida a erny inkoust na desce,
11,5x8,9 cm, Gabinetto dei Disegni e Stampe degli Uffizi, Florencie, inv.¢. 14715 F; nejnovéji METZLER
2014, str. 183, ¢.k. 96.

280 METZLER 2014, 183.

! Aegidius Sadeler II a Joris Hoefnagel, Odpoginek na utéku do Egypta, 1589-1590, 21,5x16 cm, The
British Museum, Londyn, inv.¢. F.1.147.
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napiiklad na obraze Oplakdvini Krista [52],°* ktery se svym malym formatem fadi
k dilim uréenym k osobnimu rozjimani. Malbé pravdépodobné piedchazel obrazek

283

Snimani z krize [53],” zobrazujici zeslablé télo Krista v kontrastu se zivymi tély

svatého Jana Evangelisty, Panny Marie a svaté Mai{ Magdaleny.”™*

Névaznost na Clovia lze téz spatiit v dile Zmrtvychvstani Krista [54],°% a to
predevsim v postavé Krista, ktery je CasteCn¢ prevzat z Cloviova Zmrtvychvstani [55]
v iluminovaném rukopise Lezionario Farnese.**® Marcin Fabianski v ¢lanku ,, Spranger
and lItalian painting” zroku 1995 navrhuje jako moznou inspiraci u obrazu
Zmrtvychvstani téZ Santiho di Tita a jeho obraz stejného namétu, ktery se nachazi
v kostele Santa Croce ve Florencii. Fabianski upozoriiuje na podobnost kompozice a

v vr 7 r v sror 2
predeviim na postavu vojéka, zobrazeného zezadu, sp&chajiciho k hrobu.”®’

Do tohoto obdobi lze zatadit jest€¢ jeden Sprangeriv obraz, dost odliSny od vSech
ostatnich, a tim je Salvator Mundi [56],”* ktery byl za Sprangerovo dilo uréen az roku
1988 Konradem Oberhuberem.**’ Kompozice je klidna a piipomina renesanéni portréty
s prihledem do krajiny podle leonardovského vzoru. Spojuji se zde jak nizozemské tak
italské prvky. Spranger bravurné ovladal vyobrazeni krajiny a zde zobrazil i velmi

zdatile jeji odraz ve sklenéném globu, ktery ma Kristus na nohou.?*’

4.5. Zakazky do rimskych kosteli

Nejvét§im pranim pro cizince v Rimé vsak bylo malovat dila velkého formatu na
vefejnych mistech. Dostat zakazku pro néktery z fimskych kostelii se Sprangerovi
podaftilo az v poslednich letech jeho pobytu. Nejprve namaloval kolem roku 1572 vyjev

Madona se svatym Antoninem, Janem Kititelem a svatou Alzbétou pro kostel San Luigi

282 Bartholomeus Spranger, Oplakavani Krista, 1576, olej na meédi, 15x12,1 cm, Bayerische
Staatsgemildesammlungen, Mnichov, inv.¢. 2370; nejnoveji v METZLER 2014, str. 86-87, ¢.kat. 16.

283 Bartholomeus Sprangerm Snimani z kiize, 1575, olej na dfeve, 12,7x10,2 cm, Soukroma sbirka, New
York; nejnovéji v METZLER 2014, str.85-86, ¢.kat. 15.

284 METZLER 2014, 86.

% Bartholomeus Spranger, Zmrtvychvstani Krista, 1576, olej na dievé, 112,5x85 cm, Strahovska
obrazarna, Praha, inv.C. O 542; nejnové&ji v METZLER 2014, str. 88-89, C.kat. 18. A STURC 2016,
Mistrovska dila Strahovské obrazarny, str. 60-61, ¢.kat. 10.

% Lezionario Franese je dnes ulozeny Public Library v New Yorku. Jedna se o rukopis pro kardinila
Alessandra Farnese, zhotoveny mezi lety 1550-1560 a iluminovany Giuliem Cloviem.

7 FABIANSKI 1995, 20. Fabianski predpoklada, ze se Spranger cestou z Rima do Vidné zastavil ve
Florencii a malbu Santi di Tita vidél.

88 Bartholomeus Spranger, Salvator Mundi, 1572-1574, tempera na desce, 32,5x25,5 cm, Musée Ingres,
Montauban, inv.¢. MI.83.5.2; nejnovéji v METZLER 2014, str. 82, ¢.kat. 12.

289 K AUFMANN 2006, 404.

20 METZLER 2014, 82.
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dei Francesi.””' A&koli se nam dilo nedochovalo, diky ryting [57] Crispijna de Passe
vime, jak malba mohla vypadat.®* Zaroveii rytina pesné odpovida popisu Karla van
Mandera, ktery nis o Sprangerové praci informuje.””® I kdyz dnes nemtiZeme spatfit
originalni malbu, i z rytiny je vidét jasna inspirace Federicem Zuccarim v postave sv.
Jana Kititele. V gestu jeho ruky citime na druhou stranu parmigianinovsky vzor.**
Druhou prilezitost predstavit své umeéni vefejnosti ziskal Spranger od kardinala
Giovanniho Girolama Albaniho (1504-1591) a jednalo se o obraz do kostela San

Giovanni a Porta Latina.

4.5.1. San Giovanni a Porta Latina

Kostel San Giovanni a Porta Latina se nachdzi nedaleko Caracallovych lazni,
v bezprostiedni blizkosti Porta Latina, kterou se vchazelo do Rima z antické Via Latina,
tedy z ulice spojujici mésta Rim a Casilinum (dnes sou¢ast mésta Capua v Kampanii).
Kostel je obecné znam piedevSim diky freskdm z 12. stoleti. Jednd se o rané
kiestanskou baziliku, datovanou zhruba mezi lety 495-526, kterd prosla prestavbou na

konci 12. stoleti,295

a menSimi zménami v obdobi baroka, které byly odstranény v letech
1940-1941, kdy doilo k objeveni jiz zminénych stfedovékych fresek.””® Kardinal
Giovanni Gerolamo Albani si pfed rokem 1574 u Spragera objednal platno Muceni
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svatého Jana Evangelisty [58] ©°" na hlavni oltaf kostela San Giovanni in Porta Latina,

ktery mél tou dobou pod svou spravou.

Obraz byl dlouhou dobu povazovan za dilo Federica Zuccariho, jehoz jméno bylo

v ptipadé nejasnosti autorstvi nékterych obrazi v té dob& Gasto sklofiovano.””® Nékolik

71 SAPORT 2002, 249.

22 Crispijn de Passe, Sv. Antonin, sv, Jan Kititel a sv. Alzbéta, 1582, 25,1x19cm, The Metropolitam
Museum of Art, inv.¢. 49.95.1834, napis na rytiné: ,,Barthol. Spranger Invent / Crispin d.p. fecit / Hans
van Luyck excud / S. ANTONIUS S. JOANNES BAPTISTA S. ELISABETHA.“

3 Toto velmi pékné a dobie namalované dilo pedstavuje sv. Antonina, svatého Jana Kititele a svatou
Alzbétu, nad nimiz se vznasi v oblacich Madona s andé€ly. MANDER/PETR 1932, 198. Mander dale uvadi,
ze dilo bylo namalovano na zdi olejovymi barvami.

24 METZLER 2014, 271.

> Na vstupni zdi do baziliky se nachazi napis, datovany 1191, ktery nas informuje o piestavbé za
pontifikatu Celestyna III. (1106-1198). Priblizn€ v tomto obdobi se pristavéla kampanila, ktera se nachazi
na levé strané portika.

2% KRAUTHEIMER, Richard. An Oriental basilica in Rome: S. Giovanni a Porta Latina. In: American
journal of archaelogy. 1936, 485-485, 485-487.

7 Bartholomeus Spranger, Muceni svatého Jana Evangelisty, 1574, olej na platng, 150x120 cm, San
Giovanni in Laterano, Rim; ; nejnoveji METZLER 2014, str.84-85, ¢.kat. 14.

2% DiEZ 1909, 109.
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staleti po sob& bylo malbé& bez pochyb piiféeno toto autorstvi,””” aZ teprve v roce 1909
upozornil Ernst Diez ve studii ,, Der Hofmaler Bartholomdus Spranger “ na souvislosti
ohledn€¢ malby Muceni svatého Jana Evangelisty s vypravénim van Mandera o tomto
vyjevu: ,, Pak namaloval do kostela San Giovanni in Oleo (San Giovanni a Porta
Latina) obraz hlavniho oltare, malovany na platné olejovou barvou, jenz je velmi dobry
malbou i kompozici a predstavuje muceni svatého Jana ve varicim oleji. > Dnes se
platno nachazi v sakristii baziliky San Giovanni in Laterano, a jako jediné ze tii zakéazek

do fimskych kostelll, o nichZ se zmifiuje van Mander, se dochovalo dodnes.

Svaty Jan Evangelista je zobrazen uprostied vaticiho oleje, a pfesto klidné svira ruce
v modlitbé a smétuje sviij pohled k nebesim. Za jeho pravym ramenem sedi cisaf
Domitianus, ktery dava piikazy k evangelistové muceni, a po Janoveé levici se
shromazd’uje dav, pozorujici désivou udalost. Postavy v prvnim planu dokazuji
Sprangerovo studium lidské figury, a pruhledy do krajiny v pozadi (obelisk a dorsky
sloup) naznacuji obdobi, ve kterém se udalost odehrala.*®" Stylisticky se malba podoba
kresbam z pasijového cyklu, vytvofeného pro papeze Pia V., a v kompozici a nékterych

detailech jsou patrné Fimské vlivy a stale pokracujici vazba na tvorbu Zuccarit.>**

Tteti a zaroven posledni zakdzka na malbu do jednoho z fimskych kostelii je dnes
bohuzel také ztracend, ale i v tomto piipadé k ni existuje rytina [59].>" V roce 1574
Spranger namalovat vyjev Narozeni Panny Marie do nejmenovaného kostela v blizkosti

Fontany di Trevi.’** Pravd&podobné se jednalo o kostel Santa Maria in Trivio, jeden

2% Giovanni Mario Crescimbeni ho v monografii L'istoria della Chiesa de S. Giovanni avanti Porta
Latina zroku 1716 popsal jako dilo Federica Zuccariho: ,,Ma il Quadro dell'Altare, alto palmi otto, e
mezzo, e largo sei, rappresenta S. Giovanni nel Vaso d'olio bollente; ed é nobilissima opera del famoso
Federigo Zuccheri fatta fare dal Cardinal Gio. Girolamo Albani Titolare. “ CRESCIMBENI 1716, str. 87.
Antonio Nibby se v knize z roku 1839 Roma nell'anno MDCCCXXXVIII té¢z zminuje o oltainim obraze
zruky Federica Zuccariho: ,,Poi il card. Girolamo Albani nel 1570 prosegui i ristauri, in ispecie
nell'altar maggiore, da lui ornato col quadro di Federico Zuccheri.“ NIBBY 1838, 270. A Diego Angeli
v publikaci Le chiese di Roma; guida storica e artistica delle basiliche, chiese e oratorii della citta di
Roma zroku 1902 toto tvrzeni prebira: ,, Il quadro a olio, rappresenta il santo titolare, fu eseguito nel
1570 da Federico Zuccari. “ANGELI 1902, 190. To je jen hlavni vybér zminek o tomto obraze. Zda se, ze
vétSina autort publikaci, zmifiujicich se o kostele San Giovanni in Porta Latina tvrzeni o autorstvi bez
pochyb piebird, jako i napt. Filippo Titi vroce 1763 v knize Descrizione delle pitture, sculture e
architetture esposte al pubblico in Roma, kde piSe ,,S. Giovanni ante portam Latinam...si dice, che la
tavola dell'altar maggiore sia di Federigo Zuccheri. “ TIT1 1763, 72.

300 NANDER/PETR 1932, 198.

30U METZLER 2014, 85.

392 MEUER 1995, 273.

39 Johannes Statius, Narozeni Panny Marie, 1584, 55x42,1 cm, Museum of Fine Arts, Boston, inv.c.
2008.11, napis na rytiné€: ,,MGF / Roma 1584 / Stacius Fornis / B.Spranger Inventor.*

9% Pozdéji namaloval do jednoho kostelicka u Fontany di Trevi na pldtné obraz hlavniho oltdre, na
nemz v polozivotni velikosti postav byla namalovana svata Anna, lezici na lizku jako rodicka.
MANDER/PETR 1932, 198.
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z nejstarSich fimskych kosteli, ktery byl roku 1571 téméf cely prestavén architektem
Giacomem del Duca (1520-1604). Spranger, jak mizeme vypozorovat z rytiny, rozdélil
vyjev na dvé sféry — v pozemské vidime narozenou Pannu Marii v prvnim planu, a
vzadu na posteli odpocivajici sv. Annu, v nebeské sféfe je zobrazen Bith mezi oblaky,
obklopen skupinou andilkli. Z kompozice muzeme vypozorovat urcitou inspiraci
Sebastianem del Piombo a jeho freskou zlet 1530-1534 Narozeni Panny Marie,
umisténou v Cappella Chigi v kostele Santa Maria del Popolo, coz dokazuje
Sprangerovo studium mistnich d&l b&hem svého Fimského pobytu.*®® Poté na Sprangera
cekala jiz cisafska Viden a predev§im Praha. Sviij italsky pobyt tedy Spranger zavrsil
prestiznimi zakdzkami a jako zkuSeny umélec se vydal predvést své dovednosti na

cisatsky dvur.

395 METZLER 2014, 33.
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Zavér

V diplomové praci jsem se pokusila predstavit Ctenafi italsky pobyt Bartholomea
Sprangera, jednoho z nejvyraznéjSich rudolfinskych umeélct. Da se piredpokladat, ze bez
italského skoleni by nedosdhl takovych kvalit, které béhem ptisobeni pro Rudolfa II.
prokazoval. Cela dekada let na Apeninském poloostrové byla pro mladého umélce zcela
zasadni pro jeho budouci tvorbu.

Pravdépodobné nejvétsim otaznikem nadale ziistdva Sprangerova prvni zastavka,
lombardsky Milan. Jediné zpravy nam podavd Karel van Mander, ale ty jsou pro
poznani prvnich mésici jeho italského pobytu nedostacujici. Vime pouze to, ze se
v Milané zdrzel osm mésicti a Ze maloval obrazy vodovymi barvami. Pravdépodobné
v té dobé ani nemél vyznamnéjsi objednavatele, jelikoZ jeho malifské uméni ziejme
nedosahovalo takovych kvalit, jaké prokazovali mistni umélci. Nicméné ziejmé se
mnohé naucil, jelikoz hned po piijezdu do Parmy se stal pomocnikem na vyzdobé
vyjime¢ného kostela Santa Maria della Steccata, coz byla zakdzka velmi prestizni.
V Parmé se piivodné mél zdrzet delsi dobu, ale kviili hadce s jednim z italskych malift
se jeho tamni ptsobeni radikaln¢ zkratilo. I pfesto lze povazovat tento kratky pobyt za
velmi uspésny, jelikoz se seznamil s freskovou malbou, kterou pozdéji vicekrat vyuzil.
Kromé¢ toho se v Parmé¢ Spranger sezndmil s uménim Parmigianina, jimz se mnohdy
inspiroval.

V Rim& uz se mlady Spranger zadal pomalu prosazovat jako malif schopny
samostatnych zakazek. Hned prvni se mu naskytla v obci Sant'Oreste nedaleko Rima, a
ackoli zde nepracoval sam, spolupracoval s malitem Michielem du Joncquoy, jedna se o
prvni zndmé velké dilo, na kterém mél Spranger moznost prokéazat své dovednosti.
Fresky vkostele San Lorenzo jsou k dispozici ke studiu Sprangerovych prvnich
zkuSenosti teprve par let. Ackoli byly zaznamenany jiz Karlem van Manderem, dlouhou
dobu byly pfemalovany a zndm byl pouze jejich namét. Teprve rozséhlé restauratorské
prace v letech 2008-2009 odhalily jejich podobu. Zdokonalit svou freskovou techniku
mél Spranger pfiilezitost béhem prace pro kardinidla Alessandra Farnese v jeho vile
v Caprarole. Tim se otevira dal$i zajimava otazka Sprangerova italského pobytu. Neni
totiz jasné, které vyjevy jsou pifimo z jeho ruky. Ve C&tvrté kapitole jsem piedstavila
nékteré¢ hypotézy historikii uméni, kteti se pokusili tuto otdzku objasnit. Nad ¢im vSak
otaznik nevisi, je fakt, Ze v Caprarole se Spranger seznamil s uménim t¢é nejvyssi trovné

a to nejen co se tyka technického provedeni uméleckého dila, ale také poznal, jak
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funguje spoluprace na velkém ikonografickém programu, ¢ehoz pozd¢ji vyuzil na dvote
Rudolfa II.

Dulezitou kapitolou Sprangerova fimského ptisobeni byly zakazky pro papeze Pia V.
Hned prvni velka ptilezitost se nabizela v podobé malby Posledniho soudu, kterd byla
puvodné urcena pro papezovu hrobku ve mést¢ Bosco Marengo a dnes se nachazi
v Galleria Sabauda v Turiné. Spranger nad obrazem pracoval téméf Ctrnact meésicu,
zifejmé kvuli snaze o perfektni provedeni, ackoli Giorgio Vasari ho kvili tomu oznacil
za lenivého a predstavil papezi svou verzi obrazu, ktera se na misté dnes nachazi.
Sprangertv Posledni soud ndm podava dikaz o tom, ze a¢ zadani papeZe bylo
existujicitho vyjevu, ale pfredvedl mnoZstvi inovativnich prvka. I dalsi objednavka od
papeze byla vskutku vyjimecna, bohuzel se vSak nedockala kone¢ného provedeni.
Pasijovy cyklus mél pivodné pravdépodobné ozdobit stény kostela Santa Croce
v papezové rodném mest¢ Bosco Marengo, avSak Pius V. zemftel diive, nez stihl
Spranger pievést cyklus do malby. Stihl ale nakreslit piipravné kresby, z nichz dnes
jsou znamé jen tfi. Je ale vice nez pravdépodobné, ze Spranger nakreslil cely cyklus,
jelikoz Karel van Mander popisuje, ze vidél posledni obraz =z cyklu, tedy
Zmrtvychvstani.

Po papezové smrti se Sprangerovi oteviely nové dvefe v podobé zakazek do
fimskych kostell. Jednalo se o tfi malby, z nichZz pouze jedna se dochovala dodnes.
Nejvétsi neznamou je zde fakt, ze s jistotou nevime, o ktery kostel se v piipad¢ treti
zakazky jednalo. I v tomto piipad¢€ je jedinym voditkem stat’ Karla van Mandera, ktery
se zmifluje o vyjevu Narozeni Panny Marie pro kostel v blizkosti Fontany di Trevi.
Moznosti na druhou stranu neni mnoho, budeme-li vychézet z faktu, Ze se jedna o obraz
na hlavni oltaf a tudiz by mélo jit o kostel zasvéceny Panné Marii, v nejblizSim okoli
Fontany di Trevi se v té dobé nachdzely kostely Santa Maria in Via a Santa Maria in
Trivio, ktery jako pravdépodobny piedstavuje Sally Metzler v neddvno publikované
Sprangerové monografii.

Jako samostatnou podkapitolu jsem do textu zafadila spolupraci Sprangera
s miniaturistou Giuliem Cloviem. Zd4 se, ze osobnost Giulia Clovia byla pro Sprangera
v Rimé& zasadni. Mnohdy mu dopomohl k nékterym zakazkam a zcela jist& se postaral o
jeho pfijeti do sluzeb kardindla Alessandra Farnese. Clovio byl pro Sprangera pfitelem
po celou dobu jeho fimského pobytu a mnohdy byl pro néj i zdrojem inspirace. Tu mu

ovSem v Rimé poskytla celd fada umélcii, za vSechny na zavér zminim alespon ty, kteti
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se zdaji byt u Spragera nejcastéj$Sim malifskym vychodiskem. Jsou jimi bratii Taddeo a
Federico Zuccari, ktetfi spole¢né s jiz zminénym Parmigianinem a Giuliem Cloviem
pravdépodobné ovlivnili Sprangerovo uméni ze vSech nejvic.

Dnes mtizeme Sprangerovo dilo obdivovat témét ve vSech koutech svéta. Jeho
obrazy a kresby se nachazeji v nejprestiznéjSich galeriich a jeho uméni promlouva na
divaka stejné intenzivné jako pied ¢tyfmi sty lety, kdy jej tvotil. Tak, jako jsem svou
praci zacala slovy Karla van Mandera, rada bych ji jimi i zakoncila. ,, Sprangerovo
jméno budiz v chramé bohyné Povésti zasvéceno nesmrtelnosti a budiz tam zapsano na
vécnou Cestnou pameét, ze Spranger slouzil vynikajicim uménim svych barev a Stétcu

k potése jednoho papeze a dvou cisarii. “ A nejen jich.
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Obrazkova priloha

1. Correggio, Nanebevzeti Panny Marie, 1524-1530, freska, 1093x1155 cm, Cattedrale
di Santa Maria Assunta, Parma

g
il

2. Bartholomeus Spranger, Hlava cherubina, 1566?, Royal Library, Winsdor Castle
3. Correggio, Nanebevzeti Panny Marie, detail, 1524-1530, Cattedrale di Santa Maria
Assunta, Parma
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13. Bernardino Gatti, Mojzi§, Adam a Eva, 1560-1570, tuzka, papir, 18,1x13,8 cm,

Galleria Estense, Modena
14. Bernardino Gatti, Nanebevzeti Panny Marie, detail, 1560-1570, freska, kupole,

Basilica di Santa Maria della Steccata, Parma
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22. Jacopo Barozzi da Vignola, Palazzo Farnese, 1559-1575, Caprarola
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23. Jacopo Barozzi da Vignola, Palazzo Farnese, 1559-1575, Sala d’Ercole,

Caprarola
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24. Jacopo Barozzi da Vignola, Palazzo Farnese, 1559-1575, Sala d’Ercole, rozvrzeni

maleb, Caprarola
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33. Raffael Santi, Madonna del Cardellino, 1506, olej, dfevo, 107x77,3 cm, Galleria
degli Uffizi, Florencie

34. Bartholomeus Spranger, Pavel a Barnabas v Lystfe, 1571-1572, olej, karton,
33x44 cm, Rafael Valls, Londyn

76



35. Igrazio Danti, Complesso monumentale di Santa Croce e Tutti i Santi, 1566-90.
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36. Bartholomeus Spranger, Posledni soud, 1571, olej, méd’, 116x148 cm, Galleria
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45. Bartholomeus Spranger, Bicovani Krista, 1572, olej, méd’, 22,5x17 cm, soukroma
sbirka

46. Sebastiano del Piombo, VBiéovéni Krista, 1518-1524, freska, San Pietro in
Montorio, Cappella Borgherini, Rim

82
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57. Crispijn de Passe, Sv. Antonin, sv. Jan Kititel a sv. Alzbéta, 1582, 25,1x19 cm,
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58. Bartholomeus Spranger, Muceni sv. Jana Evangelisty, 1574, olej, platno, 150x120
cm, San Giovanni in Laterano, Rim
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59. Johannes Statius, Narozeni Panny Marie, 1584, 55x42,1 cm, Museum of Fine Arts,
Boston
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