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Anotace

Diplomova prace nazvana ,,Zima v zanrové malb¢ zaalpskych malift 16. a 17. stoleti*
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snaha reflektovat vyznam zimni krajiny s odkazem na zobrazeni zivota prostych
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1. Uvod

Tématika krajinomalby se v 16. a 17. stoleti téSila v zaalpskych zemich veliké oblib¢.
Na rozdil od italskych umélcii, kteti své krajinomalby obohacovali o mytologické
stafaze, tak holandsti malifi vétSinou zachovavali v obrazech zcela realisticky podtext
a daraz kladli zejména na domaci prostou scenérii.

Diplomova prace na téma ,Zima v zanrové malbé zaalpskych maliia
16. a 17. stoleti* se zamé&fuje na vybrana dila jednotlivych severskych umélci, jenz se
fadili mezi nejvyznamnéj$i predstavitele holandskych krajinait oné doby. Prace
se zabyva konkrétn¢ tématikou zimy a jejiho nasledného pojeti a propracovani
ve vybranych malbéch.

Struktura prace je vedena tak, Ze v pocatecni kapitole je struéné popsan historicky
vyvoj zobrazovani krajin v obraze. Poukdzano bude naptiklad na uméni starého Rima
a Recka, kde se krajinomalba jiz t&ila znaténé oblibé. Nasledné podkapitoly se zaméii
na tfi dila vznikla v obdobi 14.—15. stoleti, kterd méla stéZejni vliv na budouci krajinéte.
Podstatné je poukazat na obdobi, v némz dila vznikla. Proto bude v diplomové praci
nastinén kulturné — historicky kontext dané doby v Nizozemi, piicemz aspekt se zamé&fi
na politickou situaci a nabozenské nepokoje, zivotni poméry obyvatelstva a klimatické
podminky, tj. jak vypadaly zimy voné dobé Dilezitd bude i pasdZ vénovana
souhrnnému sezndmeni s dil¢imi malifi, jejichz dila se stala pfedmétem mého
zkoumani.

Stézejni kapitolou bude podrobny a diikladny rozbor zvolenych obrazii, kde bude
zfetelny diraz kladen na formalni analyzu dila zahrnujici popis figur, architektury,
svételného zdroje, barevné modelace ¢i samotného prostoru. Poté zkazdého
individualniho popisu vznikne pomyslna otazka, jak kazdy umélec vnimal a predevSim
pojal ztvarnéni svého dila se zimni krajinou. Pro stav mého badéani jsem zvolil vybrané
malife zabyvajici se touto tématikou. Zietel byl kladen na to, aby se svym zpisobem
pojeti zimni krajiny od sebe, co nejvice odliSovali. Lze tu tedy spatfit umélce, kteti
stejné jako néckteti ital$ti mistii vkladali do krajinomaleb mytologicka témata, umeélce
uptfednostnujiciho typické zaalpské zanrové vyobrazeni plné pftislovi, poiekadel
a pranostik, anebo krajinate, jehoz dila jsou téméf vzdy zastoupena bohatou

architekturou. Pozornost se zaméii obzvlast¢ na dila predstavujici namét



tzv. ijsvermaak.' Shrnuti téchto poznatk@i bude vyliGeno v kone&ném zhodnoceni
socialniho kontextu d¢l se zimni tématikou a jejich formalnich kvalit.

Znazornéni lidské populace hraje ve vSech dilech podstatnou roli a mé sviij skryty
kontext. Redlné ztvarnéni zvyka a tradic s plisobivou atmosférou zimni scenerie ptisobi
na divédkovo oko pfitazlivym dojmem a nuti ho pfemyslet o bezstarostné a pohddkové
idylce, ktera v prostiedi panuje.

Cilem této prace je snaha reflektovat vyznam zimni krajiny s odkazem na zobrazeni
zivota prostych obyvatel, a to s piihlédnutim k socio-historickému kontextu Nizozemi
16.—17. stoleti. Klicovym poznatkem by meélo byt zjisténi, jakou ¢innost vykonaval
obycejny venkovsky ¢lovek béhem zimniho obdobi. Vénoval se sezénnim pracim anebo
vyuzival tuhé a chladné zimy, jez mu pfindsely potéSeni v podobé aktivit na ledé.
Dulezité je rovnéz poukdzat na vlivy a tendence, jimiZ autofi maleb sva dila vytvareli.
Predevsim se jedna o koncept zobrazované krajiny. To znamena, zdali malifi nachazeli
inspiraci v domaci scenérii ¢i hledali zdroj svych namétli za hranicemi v jinych zemich.
V posledni fad€¢ je nutné najit mezi jednotlivymi umélci rozdily, a to ve zplsobu
zpracovani 1 v samotném pojeti, tj. jak kazdy z nich vnimal dokonalé ztvarnéni zimni

krajiny.

! Se samotnou zimou je spjat namét tzv. ijsvermaak, vznikly ve druhém desetileti 17. stoleti. Pfedstavoval
typickou zimni krajinu se zamrzlymi vodnimi kandly s bruslafi, na nichz se odehravaly vselijaké
radovanky.



2. Zhodnoceni prament a literatury

Pro rozbor ndmétu ,,Zima v zanrové malb¢ zaalpskych umélct 16. a 17. stoleti* jsem
vybral deset obrazii, jeZ poji zdjem o ztvarnéni krajinné scenérie v zimnim obdobi. Dila
vznikala ptedevsim od 2. poloviny 16. stoleti do poloviny 17. stoleti a jejich autory jsou
predni predstavitel¢ holandské krajinomalby této doby. Pro sviij vyzkum jsem vybral
obrazy od Pietera Bruegela starSiho, Pietera Bruegela mladsiho, Jana Brueghela
star§iho, Jana Brueghela mladsiho, Joose de Mompera, Hendricka Avercampa, Esaiase
van de Veldeho a Aerta van der Neera. Jako zdroj ziskani informaci mi poslouzily nejen
webové stranky sbirkovych instituci, v nichz se jednotliva dila nachazeji, ale zejména
pak odborné publikace a knihy zaméfujici se na vyvoj krajinomalby v Zaalpi, ¢etné
monografie pojednavajici o tvorbé daného umélce ¢i katalogy uméleckych sbirek.

V prvni analytické kapitole zaméfené na zimni krajinomalbu 14.—15. stoleti, ktera
byla nésledn¢ rozdélena na ctyfi podkapitoly, jsem pracoval s riznymi druhy
informac¢nich zdrojii. Zde jsem se zaméfil hlavné na védecky popis, jenz déva
do souvislosti ziskané informace s vybranym tématem. Na zdklad¢ explanace jsem se
snazil poukédzat na historicky vyvoj krajiny v malifstvi. V Casti interpretujici
krajinomalbu v historickém kontextu jsem vyuzil obecné poznatky od Hany Librové
Laska ke krajiné,’ Kennetha Clarka Landscape into Art’ a Jaromira Sipa Fldmské
krajindrstvi 16. a 17. stoleti.* Blizsi ptedstavu o vyvoji &inské krajinomalby jsem pojal
v knize Nejstarsi cinské uméni ve sbirkich Narodni galerie v Praze od Lubora Hajka.’
Pottebné informace jsem se rovnéz dozvédél 1 v encyklopedické ptiru¢ce od Lothara
Altmanna Lexikon malifstvi a grafiky’ a odborném slovniku The Dictionary of Art
od Jane Turner.” Pro uvedeni do historického kontextu a vyvoje krajinomalby v Zaalpi
jsem pozornost zaméfili na tfi dila vznikla v obdobi 14. a 15. stoleti, ve kterych je
uplatnéna zimni scenérie. Metodika probihala opét védeckym popisem. Podrobna
vychodiska o Prebohatych hodinkdach vévody z Berry jsem ziskal od Josefa Krésy
a knihy Ceské iluminované rukopisy 13.—16. stoleti,® vknize Martina Nejedlého

Fortuny kolo vrtkavé,9 Emsta Hanse Gombricha v knize Pribéh uméni'’

2LIBROVA 1988.

3 CLARK 1966.

4 SiP 1967.

SHAJEK 1990.
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8 KRASA 1990.

* NEJEDLY 2003.

1 GOMBRICH 1990.



a vneposledni fadé v odborné publikaci zabyvajici se pfimo danym dilem Les Tres
riches heures de Duc Jean de Berry od Jeana Longona a Raymond Cazellese.'' Cyklus
jedenacti fresek v italském Tridentu zachycujici kalendaini rok, stejné tak jako autora
dila mistra Vaclava detailn¢ studovala Romana Chalupna. Jeji diplomova prace na téma
Mistr Vaclav z Tridentua vliv ceského nastéenného malirstvi v oblasti Trentina kolem
roku 1400 mi umoznila pochopit vnimani a tvorbu ceského umélce plsobiciho

na italském dvore. PredevSim poté téma koulovéni, jez se poji s mésicem leden.

Nezbytnym pomocnikem se zde pro mé staly i internetové stranky www.academia.edu'?

a www.stavitelekatedral.cz.”> Posléze jsem se vénoval obrazu Stéti sv. Doroty od Hanse

Baldunga, ktery je uloZen ve sbirkach Néarodni galerie v Praze, ve Sternberském palaci.
Cenné¢ informace jsem ziskal ve sbirkovém katalogu Narodni galerie

http:/sbirky.ngprague.cz/."* Jako zdroj informaci jsem také vyuzil knihu Cirkev vitézna:

Zivoty Svatych a Svétic Bozich od Frantiska Ekerta'® a Ikonografie a atributy svatych
od Véry Remesové. '

Nésledujici kapitola se zaméfila na kulturné-historicky kontext 16.-17. stoleti
s rozdélenim na diléi podkapitoly. V prvé fadé jsem vylicil politickou situaci a s tim
1 spojené nabozZenské nepokoje. V tomto ptipadé mi byla velmi ndpomocna obsahla
encyklopedicka ptirutka Kronika lidstva od Boda Harenberga,'” kde jsem ziskal mnoho
historickych udaji. Z encyklopedie jsem cerpal hlavné proto, Ze byla chronologicky
uspofadana a seznam jejich pouzitych literarnich zdrojii vykazovaly cetné odborné
publikace. K pochopeni propletenych déjinnych vazeb poté ptispely i knihy zaméfené
na historii Nizozemska. Konkrétng to byly Déjiny Nizozemska od Han van der Horsta'®
a Nizozemsko od Sylvy Sklenafové."” Pasaz zaméfena na Zivotni poméry byla
roz€lenéna na svétlé a stinné stranky. U svétlych stranek jsem se snazil poukazat
na rozvoj obchodu v kulturnich a uméleckych méstech a rovnéZz zobrazit Holandsko
jako vyznamnou kolonidlni #i$i. Zde jsem Cerpal opét z knih od Harenberga, Horsta

a Sklenafové. Zbylé informace jsem doplnil z knihy Evropa v pohybu: evropské

" LONGON/ CAZELLES 1969.
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20 problematiku nemoci

migrace dvou staleti, jejimz autorem je Klaus Bade.
a hladomoru suzujici stfedovékou spolecnost popisuji dila Normana F. Cantora
Po stopdach moru’! a Richarda Gordona Podivuhodné déjiny lékaistvi.”” Thomas Munck
v knize Evropa sedmndctého stoleti: 1598—17007 1i¢il nejen historické souvislosti, ale
poodkryl i temna hlediska spjata s netrodou a naslednym hladomorem. Casti zaméfené
na kulturné-historicky popis byly zcela vyznamné obzvlasté proto, aby ¢tenar pochopil
historicky kontext dané doby. Tj. aby vnimal, v jaké dob¢ vybrani umélci sva dila
tvofili. Na produkci obrazii mél vliv beze v§i pochybnost i kulturni rozvoj meést.
Ku prikladu rozkvét a nasledny kulturni pad mésta Antverpy, jenz ptimél fadu umélcii
meésto opustit a hledat pole plsobnosti naptiklad v Amsterdamu. Kapitolu zamétenou
na pocasi, podnebi a klimatické podminky doby jsem zpracovaval z divodu, aby vyslo
najevo, jak tuhé a chladné zimy panujici béhem tzv. Malé doby ledové ovlivnily tvorbu
malift zabyvajici se zimnimi krajinomalbami. Tim jest mysleno, jestli malifi vkladali
do svych namétd pocity smutku a beznad€je, pramenici ze Spatného klimatu anebo
naopak nevlidné a mrazivé pocasi zlrocili jako néco kladného a pouzili jej pro dila
s tématikou radostnych z4zitkli na zamrzlych kanélech. Téma bylo podrobné rozvijeno
v knize Nepokojnd léta: historie tFicetileté vailky od Petera Englunda®* a pak zejména
v Mala doba ledova: jak klima formovalo déjiny v letech 1300—-1850 od Briana M.
Fagana.25

Posledni kapitola, kde jsem vytéZoval cenné poznatky z odbornych knih, se vénovala
medailonkiim vybranych umélcti. Cetné monografie mi pomohly zachytit nejen Zivoty
umélct, ale 1 objasnit vyvoj jejich tvorby. Nutno pfipomenout monografie od Karla van
Mandera Het leven der doorluchtige Nederlandsche en Hoogduitsche schilders,®
Christiana Vohringera Pieter Bruegel,”” Davida Bianca Bruegel,”® Wolfganga Freitaga
Art Books: A Basic Bibliography of Monographs on Artists” & Jaromira Neumanna
Pieter Bruegel’’ Vyznamna zjisténi jsem dohledal i v odbornych publikacich

zabyvajicich se obecnou nizozemskou krajinomalbou nebo nizozemskou Zanrovou

2 BADE 2004.

2l CANTOR 2005.

22 GONDOR 1995.
3 MUNCK 2002.

2 ENGLUND 2000.
B FAGAN 2007.

2 MANDER 1764.
¥ VOHRINGER 2013.
B BIANCO 2010.

2 FREITAG 1997.
3 NEUMANN 1965.
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malbou 16. a 17. stoleti. Jednalo se obzvlasté o knihy od Marie Mzykové Nizozemska
Zdnrova malba ze Slechtickych sbirek’ a Nizozemskd malba,* dale pak od Jarmily
Vackové Nizozemské malifstvi 15. a 16. stoleti,” Boudewijna Bakkera Landscape and
Religion from Van Eyck to Rembrandt,™ Stefana Bartilla Flemish and Dutch Painting
from the 16th to the 18th Century” a Desmonda Shawe-Taylora The British Royal
Collection: De Bruegel d Rubens.’® Jako internetové zdroje mi v tomto pripads

137

poslouzily https://www.nga.gov/index.htm!l*’ a https://www.ngprague.cz/.*®

Na zavér bych chtél shrnout a zhodnotit postup metodiky pfi psani této diplomové
prace. Ve dvou prvnich kapitoldch pievazoval védecky popis. Li¢il jsem prevazné
pojmy na zéklad¢ jejich kvantitativnich a kvalitativnich charakteristik. Poukazano bylo
na mozné vlivy a historickd fakta, kterd bezesporu ovlivnila podobu krajinomalby
16. a 17. stoleti. Kli¢ova kapitola, jejimz obsahem se stal popis deseti vybranych
zimnich krajinomaleb, byla vedena nasledovné. V prvé tadé doslo k pozorovani
jednotlivych dél, poté jsem provedl formalni analyzu s dirazem na ikonograficky
rozbor. Ikonografie ndmétu piedstavovala pii popisu vzdy vyznamnou roli.”
Predstaveno zde bylo deset zimnich krajinomaleb, ale kazdd zaroveil prezentovala
odlisny zptsob pojeti. S tim je spojena i metoda komparace neboli porovnavani. Ta se
uplatnila zvlasté v celkovém zhodnoceni socidlniho kontextu se zimni tématikou.
Na zakladé¢ komparace jsem mohl srovnavat nejen ikonografii, ale i1 dil¢i faktory
v podobé vyobrazeného snéhu, barevné modelace pisobnosti svétla, linearni kompozice

aj.

3'MZYKOVA 2014.

32 MZYKOVA 2016.

3 VACKOVA 1989.

* BAKKER 2012.

3 BARTILLA 2009.

3 SHAWE-TAYLOR 2009
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3 KOERNER 2016.
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3. Zimni krajina v kontextu maliFstvi 14.—15. stoleti

3.1. Zobrazovani krajiny v historickém kontextu

Nékteré zdroje uvadéji, ze krajinomalba jako zanr se objevuje jiz v dob¢é helénské,
neptedklada se ji ale takovy vyznam jako o mnoho stoleti pozd&ji.** V této dobé se zde
vyskytovaly krajiny s pastyfskymi tématy. Je vSak zcela zfejmé, Ze nakresy a malby
krajin se objevovaly o mnoho staleti predtim. Pravdépodobné tplné nejstarsi zobrazeni
krajin je dochovano na sumerskych pecetnich valeccich a na reliéfech asyrského umeéni.
Nepatrné naznaky krajin se zachovaly také na freskach zdi z dob starovékého Egypta.
Egyptské malby zdobily pfedevS§im vyjevy na sténdch hrobek faraonli ¢i jinych
vyznamnych piedstavitelli. Zobrazovany zde byly klasické motivy z kazdodenniho
zivota anebo prave zvirata a priroda. Sttedem zajmu se stala feka Nil, osazené stromy
v alejich a ptactvo. V chramech naopak ptevladalo tradiéni vyobrazovéani boZstev,
zivotnich etap kralovskych rodin a jejich véale¢nych tazeni.

Uplatnéni méla krajina i v antickém Recku a Rimé, kde si nechavali bohati
aristokraté vyzdobit stény svych domt a vil iluzivnimi okny s pruhledy do krajiny.
Znézornovaly se rovnéz prvni lidské postavy s rostlinami a zejména stromy na feckych
keramickych vazach. Motivy se nesou v duchu ddvné mytologické minulosti. Jsou plné
vyraznych postav ¢asto zasazenych do masivnich skalnatych tvard.*! Antické malifstvi
se obecné soustfed’'ovalo predev§im na cClovéka, proto byly ve vytvarném uméni
znazoriovany hlavné vyjevy z kazdodenni lidské cinnosti, véetné bojii a valeCnych
tazeni doplnénych o pfirodni motivy. Patrny rozdil byl mezi fimskym a feckym
antickym malifstvim. Recké krajinomalba vidéla sviij ideal v Arkadii. Oblast se nachazi
uprostied Peloponéského poloostrova a pro svou hornatou a ¢lovékem nedotéenou
krajinu se stala inspiratnim prvkem nejen pro feckou kulturu, ale i pro pozdéjsi
umélecké sméry jako byly baroko, rokoko ¢i klasicismus. Arkadska scenérie spliovala
vSechny skryté touhy Clov€ka po dosazeni blaha. Nachazela se zde bujna vegetace,
motskd voda se slune¢nim svitem, chlad mohl ¢lovék najit ve stinnych horskych
masivech nebo jeskynich.** Oproti tomu pro fimskou krajinomalbu byla charakteristicka
tzv. kultivovana krajina. Vliv ¢lovéka na tuto ,,uméle vytvorenou* krajinu byl zcela

zfejmy. Vznikaly tak fresky s naméty znazoriujici aZz nadpozemsky krasné zahrady

“ TURNER 1996, 700.
“I TURNER 1996, 702.
“ LIBROVA 1988, 30.

13



s exotickymi stromy, kefi a kvétinami.[1] Travnaté plochy byly navic doplnény
i 0 bazény, fontany i umélé vodopady.*

Za zminku rovnéz stoji ¢inské uméni, které mélo bezpochyby vliv pro témeér cely
svét.* Cifiané bhem celé své historie vytvaieli na hedvabnych svitcich,
kamenorytindch nebo dievofezbidch naméty s vysokymi horami a skalami, v jejichz
upati se ¢asto vyskytovaly feky a jezera. Nedilnou soucasti se i zde stala ndmétem hojna
vegetace. Podstatné je poukazat na to, Ze Cifané neznazoriiovali realistické krajiny,
nybrz krajiny idealistické. Nezobrazovali krajinu, tak jak ji skute¢né vid¢li, ale tak, jak
by ji chtéli vidét. Idedlem se pro n¢ stala krajina, v niz by chtéli sami zit a oddavat se
harmonii. Zarovei se snazili zachytit jeji dusevni naladu a tu poté ptenesli do malby.*

Skutecnosti zlstava, Ze kazdd oblast starého svéta vnimala krajinu odliSnym
zpiisobem. Co je ovSem pojilo dohromady, byl fakt, ze se pfirodu snazili zachovéavat
a starat se o ni. Lidé po celém svéte jiz od pradavna veédéli, ze priroda je jejich soucasti
a naopak, lidé jsou soucasti ptirody.

Kolem 1. stoleti n. . se malby krajin objevuji zejména v rdmci nésténné¢ho malifstvi.
Tématikou je nové i architektura vsazend do scenérie. Ve 2. stoleti ztraci redlné
zobrazeni krajiny vyznam. Nastup kiestanstvi znamena to, Ze se v malifstvi zacina
objevovat krajina idedlni znazornujici zachyceni biblického Raje. V byzantské a rané
sttedovéké dobé byla krajina zndzorfiovana jen jednotlivymi prvky, jako naptiklad
skalami & loukami.*® V dobé byzantské sice z uméleckych odvétvi vynikalo piedeviim
malifstvi, to vSak mélo sva pevna pravidla, kterd stanovovala, co presné¢ se muze stat
zdobnou sloZzkou ve svétskych 1 sakralnich stavbach. Namétem se staly zejména
starozakonni pfibchy, vyjevy ze Zivota svatych a dvanact hlavnich svatka.
Ze zastoupenych pfirodnich prvkl pfevladaly kvétiny, skaly, ale hlavné osamoceny
strom symbolizujici strom poznani, strom Zivota.

Zcela zasadni postaveni si krajinomalba vydobyla az v renesanci, kdy se stava
autonomnim odvétvim, v némz si ¢ini narok na to byt samostatnym namétem obrazu.*’
S vyvojem perspektivy souviselo 1 castéj$i zobrazovani scénického prostoru.

Zdokonaleni pfislo i s kompozi¢nim utvafenim ptedniho, stiedniho a zadniho planu

* Typickym piikladem jsou zejména nasténné fresky z vily Livie, dnes umisténé v Palazzo Massimo
v Rimg.

* Japonskou, tibetskou, islamskou, jihoamerickou i evropskou kulturu.

“ HAJEK 1990, 56.

“ ALTMANN 2006, 310.

“7 ALTMANN 2006, 310.
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obrazu ¢ili pozadi, které umoznilo kontinualnim, perspektivné¢ dokonalym ptfechodim
mezi bliz§imi a vzdalen&j§imi ¢stmi dila.*®

Realistické pojeti krajiny podle antického vzoru se do malifstvi navraci koncem
14. stoleti. V 15. stoleti je v burgundské dvorské kulture obliba aktualizovaného
pohledu na krajinu, zprvu v iluminovanych rukopisech. Nizozemsti bratii z Limburka
prosluli svym populdrnim rukopisem bohaté iluminovanych hodinek. Rukopis je nejen
knihou obsahujici modlitby pro kazdou liturgickou hodinu dne, ale rovnéz i kalendarem,
ktery si objednal od bratrti vévoda Jan z Berry kolem roku 1409.%

Ptiroda a kréasa se stala prvotni tématikou zkoumani v 15. stoleti. Vytraci se snaha
o vytvofeni ptrezdobenych dekorativnich motivii, oproti tomu ptevahuje zdjem
o ztvarnéni skute¢ného prostoru. Jednim ze stézejnich ptikladd je 1 Gentsky oltdi’
od bratrit van Eyckovych datovany k roku 1432, kde je ve spodni ¢asti oltafe zachycen
vyjev Klanéni Bozimu beranku. Scéna se odehrava na rozlehlé louce a v jejim pozadi je
mozné shlédnout Novy Jeruzalém.[2]K nejstarSim topograficky identifikovatelnym
zimnim krajinomalbam se fadi obraz od Konrada Witze — Zdzracny rybolov’’ z roku
1444. Namét se odehrava na biehu Zenevského jezera a v pozadi se rozprostiraji
kopcovité svahy s loukami.[3] Nékteti umélci si vyhotovovali i ptipravné skici a kresby
ptimo v piirodé. Jednim z takovych malift byl i Leonardo da Vinci, ktery obdobné skici
scenérii sdm vytvafel. Podobné Crty, predevSim pak barevné akvarely zhotovil zejména
mezi léty 1495-1500 1 Albrecht Diirer. Ty mu slouzily zvlasté jako studijni materialy
z jeho cest. V téchto vyobrazenich se za¢ina projevovat silnéjsi zdjem o piirodu, které
se do té doby nedostalo tolik pozornosti. Zde je chapana jako motiv néfeho
impozantniho a krasného. Za jednu z nejranéjSich Cistych krajinomaleb je pokladéna
Dunajské krajina se zamkem Worth u Rezna™ zroku 1525, jez namaloval némecky
malif Albrecht Altdorfer.[4] Deskovy obraz je malého formatu, pfesto scenérie lesniho
prostranstvi s pohledem na nedaleky zamek pisobi kouzelnym a malebnym dojmem.”

V pribéhu 15. stoleti se v Nizozemi vyvinuly dals$i naméty pevné spojené
s krajinomalbou, jejichZ stabilni upevnéni se dockalo vyvrcholeni na pfelomu 16. a 17.

stoleti. Jako novy motiv zaCala byt zobrazovana zimni krajina. Pozoruhodnym

* Typickym piikladem je zejména zadni strana diptychu vévody z Urbina od Piera della Francesky,
datovano rokem 1465.

“ CLARK 1966, 27.

*01430-1432, olej, dievény panel, 350 x 461 cm, Katedrala sv. Bavona v Gentu.

°1 1444, barva, dievo, 132 x 154 cm, Muzeum uméni a historie v Zenevs.

52 1525, barva, dievo, 30,5 x 22,2 cm, Stara Pinakotéka v Mnichove.

> ALTMANN 2006, 310.
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»predskokanem® se pro tuto tvorbu stal ¢esky rodak, mistr Vaclav, ktery je autorem
vymalby fresek ve vézi zvané Torre Aquila v italském Trentu. Zde je zndzornéno
jedenact fresek predstavujicich jednotlivé mésice v roce, véetné mésice ledna, kde jsou
na pocatku 15. stoleti i u bratrt z Limburka v jejich Pfebohatych hodinkach vévody
z Berry. V roce 1516 namaloval obraz Stéti sv. Doroty’* némecky malif Hans Baldung
Grien. Namét obrazu je Casové uveden do doby, kdy mucednice skonala, tedy
k 6. inoru. Lze tu zfetelné tudiz spatfit ndznaky snéhem pokryté krajiny.

Krajinu zobrazoval v témze obdobi rovnéz Gerard David poblouznény hlubokymi
a hustymi lesy a stromovim ¢i Johanes Molanus, jenz byl uchvéacen krajinou
nizozemského venkova s Cetnymi vétrnymi mlyny. Jarmila Vackova ve své knize
zminuje jako podstatné persony pro vyvoj zndzorfiovani krajiny i Geertgena tot Sint
Janse a Hieronyma Bosche, ktefi nastolili svézi krajinné pohledy, avSak stale
bez systematické organizace prostoru, jelikoz pouzivani a znalost jednotné linearni
perspektivy stale ziistavala vysadou italskych umélci.”

Obliba krajin se zacala uplatiovat nejen v Nizozemi, ale pronikla 1 do celé Italie,
predevdim do Benatek a Florencie.”® Pozdg&ji to potvrdilo i minéni z fad svétovych
mistr, kteti zaznamenali to, ze krajiny Nizozemct se jiz objevuji v diln¢ kazdého
femeslnika.”” Sam Michelangelo mé&l na nizozemské krajiny specificky nazor.
Odsuzoval je ze zésadnich divodi. Ptipoustél, ze jsou plné libivosti, poukazoval vSak
na to, Ze v nich pfebyva nedostatek uméleckého ducha. Michelangelo odsuzoval to, Ze
v nizozemském malifstvi do§lo postupem casu k razantnimu zmenSeni lidského méftitka.
On sam byl véhlasny tim, Ze propagoval ve svych dilech titdnské rozméry.
Michelangelo mél rovnéz zcela zasadni nazor, a to ten, ze dobré obrazy vznikaji pouze
v Italii, nikoli mimo ni. Figurdlni malba italského malife pro n¢ho méla vétsi vyznam
nez krajina zaalpského umeélce. Vzrlstajici obliba krajinomalby a k tomu snaha
nizozemskych malifi zakomponovat do dila okouzleni blaZenosti svéta, tak zfejmé
zpusobovala u Michelangela pocit citelné trhliny, vzhledem k neddvno ustanovenych

italskych zakonech o podob& uméleckého dila.”®

>* Odkaz na informace o dile Stéti sv. Doroty bude v samostatné kapitole.

> VACKOVA 1989, 144.

°6'V Benatkach se stal vyznamnym malifem krajinomalby Giovanni Bellini, charakteristicky zasazenim
svatych postav do pfirozené a barevné krajiny. Typickymi piiklady jeho dél jsou — Kalvarie (1470), Ktest
Krista (1502), Madonna del Prato (1505).

>"8IP 1967, 8.

% 8P 1967, 9.
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Pocatkem 16. stoleti zacali nizozemsti malifi zcela uplatiovat zmensSené lidské
méfitko a diraz kladli na krajinné pozadi, které vyrazné piibyvalo. Zorné pole upravili
k obrazu tak, aby pusobilo z vétsi vySky a dalky. V 16. stoleti se pak krajina stava
samostatnym zanrem nejen v Nizozemi, ale 1 v Italii. Pfispél k tomu i zajem donatora,
vice dychticich po dilech tohoto typu.

Joachim Patinir, plsobici v prvni ctvrtiné 16. stoleti je povazovan nékterymi
historiky uméni za zakladatele nizozemského krajinarstvi. Jako jeden z prvnich maliit
do svych d¢€l zakomponoval krajiny, kterym ptedkladal zdsadni vyznam. Jeho scenérie
navic pusobily mnohem redlnéjSim a skute¢nym dojmem nez jak tomu bylo doposud.
Krajiny zobrazoval z ptaci perspektivy, takze vyvolavaly dojem nekonecného horizontu.
Umeéleckym centrem se staly Antverpy a dila s tématikou krajiny si objednavala nejen
Slechta a donétofi, ale rovnéz zamozni patricijové. Ve mésté vznikala fada dilen, jejichz
krajinaiské vytvory se pro tyto skupiny staly vyhleddvanym prodejnim zbozim

na trhu.”’

3.2. lluminované rukopisy — Piebohaté hodiny vévody z Berry od bratri
z Limburka

[luminované rukopisy se téSily znané oblibé zejména v 15. stoleti, a to zejména
ve frankovlamské oblasti. Patfily k nejzddanéjSim vytvarnym dilim své doby. Staly se
obecné nedilnym spole¢nikem vlastnika nejen pfi kaZzdodennim rozjimanim v klidu
domova, ale 1 na cestach. Autor vyhotovoval modlitebni knizky vZzdy na pfani
zédkaznika, takze se v nich vzdy zrcadlil odraz majitele rukopisu. Uvodni pasaze
rukopisu zaujimal kalendaf, jenZ ilustroval jednotlivé mésice v roce. Dale zde byly
uvedeny vlastni hodinky s laickymi modlitebnimi texty, které byly sméfovany
na konkrétni denni dobu. Nakonec byly uvedeny dal§i modlitby ¢i vynatky z Bible.
Vznikaly i1 hodinky, jejichZz soucasti byly i odkazy na astrologicky obsah. Takovym
knihdam se predeviim na konci 14. stoleti dopiavalo veliké popularits.®® Modlitebni
knihy se vkladaly do bohaté zdobenych a piepychovych pouzder. Pouzdra ze dieva
nebo drahych kovl byla poté zdobena polodrahokamy a drahokamy. Majiteli knih
hodinek se zprvu stavali pouze nejbohatsi ptislusnici dvora, posléze si tuto vysadu

mohlo dovolit 1 mést’anstvo.

¥ VACKOVA 1989, 145.
0 KRASA 1990, 180.
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Za doby vlady francouzského krale Karla VI. doslo k velkému rozvoji uméni.
V podobném uméleckém duchu jako on smysleli i jeho piibuzni, véetné¢ Karlova stryce
burgundského vévody Filipa II. Smélého. Ten byl vasnivym sbératelem uméni
a pocatkem 15. stoleti povolal na svlij dvlr bratrské trio iluminatort. Bratfi z Limburka,
Herman, Jan a Paul pochdzeli z nizozemského mésta Nijmegen a jsou predstaveni
zejména jako jedni z nejvyznamnéjSich malifti miniatur evropského malifstvi 14. a 15.
stoleti. Od roku 1400 pracovali pro Filipa II. Sm¢lého na jeho zakazkach. Po brzkeé
smrti burgundského vévody piijali bratfi pozvani na dvir jeho bratra vévody Jana
z Berry. Jan z Berry hledal nového iluminatora, ktery by nahradil zesnulého
predchidce. Nemusel vSak dlouho patrat. O nevidaném talentu bratrii z Limburka jiz
davno slySel a navic jejich praci dobfe znal. JakoZto vyznamny a horlivy mecenas
a sbératel uméleckych predméth je piijal do svych sluzeb. Prvni zadanou praci
pro bratrské trio byly Hodinky vévody z Berry neboli Les Belles Heures du Duc Jean de
Berry. Jejich obsahem je na 172 zcela vyjimecénych a detailné zlacenych iluminaci
o rozmérech 238 x 170mm.°" Bratfi z Limburka jiz pfi tomto vyhotoveni prokazali
mimotadny talent pramenici pouzitim stale inovativnéjSich prvki a naméta.®* Navic se
presné drzeli stanovisek a pozadavka vévody, co se obsahovosti tyka, takze ten byl
kone¢nym vysledkem sebevic nadSen. Své nadani mohli ptedvést zahy poté, co jim Jan
z Berry zadal dal$i zakézku. Tentokrat se jednalo o ony slavné Prebohaté hodiny vévody
z Berry neboli Les Tres riches heures de Duc Jean de Berry. Na knize spolupracovali
opét vSichni tfi bratfi. Dokonceni se vSak jiz nedockali, jelikoz vSichni vCetné vévody
zBerry zemieli za zdhadnych okolnosti vroce 1416.° Stali se snejvetsi
pravdépodobnosti obétmi morové epidemie. Formatem jsou na rozdil od prvnich
hodinek vétsi. Obsahuji na 206 pergamenovych velmi jemnych folii a rozméry Cini
290 x 210mm. Ob¢ dila vykazuji v urcitych smérech podobné rysy. Jedna se zejména
o stejnou modelaci barev, totozné vyobrazeni Kristovy postavy aj. Absolutn¢ odlisné si
ale jsou ve vybéru témat. Divodem je pravdépodobné umeélecky rast vSech bratrii
a predevsim pak pobyt Paula v Italii v letech 1412-1413.°* Piebohaté hodinky jsou
bohaté iluminovdny a pfedstavuji v podstaté kalendat s uvodnimi obrazy dvanacti

mésicl. Kalendat byl pfipojeny k modlitebni kniZce a jeho obsahem se staly vyjevy

%! Datum kone¢ného vyhotoveni se v tomto piipadé Gasto lisi. Nejcastéji byva uvadén rok mezi léty
1405-1408, ne¢kdy se objevuje i rok 1413. ALTMANN 2006, 343.

62 Bratti z Limuburka svym nadanim a jemnou praci ovlivnili celé generace staronizozemskych mistrti
véetné Jana van Eycka.

“ NEJEDLY 2003, 80.

** LONGNON/ CAZELLES 1969, 22.
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zobrazujici proces zmény lidského konani béhem roku. Jednalo se predevsim
o zndzornéni sezénnich praci, jako je seti, loveni nebo sklizeii. Realistické pojeti
perspektivy zobrazovalo kazdodenni Zivot nejen $lechty, ale i oby&ejného &lovéka.®
V Prebohatych hodinkdch vévody z Berry se projevuje zna¢ny zajem o krajinu. Krajina
je prostoupena vzdusnou perspektivou s postupné se meénicimi ro¢nimi obdobimi.
Do scenérie je zakomponovana téZ monumentalni architektura. Umélci zde také vice
pracuji se svétlem a stinem nez jak tomu bylo u Hodinek vévody z Berry. Barvy rovnéz
uz nedosahuji takového jasu a zafe. Objevuje se tu viibec prvni nocni scéna, a to
ztvarnéni Krista v zahradé Getsemanské. V hodinkach lze spatfit propojeni vlamské
a italské tradice s francouzskym vlivem, coz poukazuje na krasny ptiklad uméleckého
skvostu mezinidrodni gotiky. Po smrti bratri z Limburka, dilo dokonéil v letech
1485-1489 francouzsky iluminator Jean Colombe.®®

Velmi znamy je mésic kvéten, kde umeélci ztvariuji kazdorocni jarni slavnostni hry
dvotant, ktefi jsou pestie odéni do dlouhych splyvavych Sati. Hlavy maji ovénceny
vétvickami a kvétinami. Bohaté detailni zpracovani poji jednotlivé prvky dohromady
a znich poté vznikd jeden obraz, jenZ se témct jevi jako scéna ze skute¢ného Zivota.
Redélnost krajiny vSak popird pozadi miniatury. Namét se odehrava pfed hustou oponou
stromtll, v jejimz pozadi se rozprostiraji stiechy a hradby mohutného hradu, ktery
nepusobi pfili§ vérohodnym dojmem. Jedna se vSak o Palais de la Cité v Pafizi.
Pfirozené se nejevi ani samotné stromy pisobici spiSe snovym vzezienim.[5] Bratfi
patrné vyuzivali pfi své praci novych dovednosti, mezi které patfily 1 studie pfirody.
Pouzivali skicdk a na ném vytvételi nespocet skic rostlin a zvifat.”’

Prvni mésic kalendarniho roku Piebohatych hodinek vévody z Berry leden zobrazuje
bohaté iluminovanou ilustraci, jejimZ namétem je hostina spojend s predavanim dard.
Objednavatel celého dila vévoda Jan z Berry je zde ztvarnén v pravé casti, jak sedi
u stolu. Zcela zieteln€ ho 1ze poznat podle modrého Satu. Vévoda hoduje spolu se svymi
dvorany, kteti mu pfisli vzdat hold. Stil je prostfen bilym ubrusem a na ném se serviruji
drobni Zivocichové. Velmi podstatné, avSak nikoliv natolik vyrazné jsou postavy dvou
muzl v levé Casti obrazu, jejz maji na hlavach Sedivé Capky. Mélo by se tdajné jednat
o samotné dva ze tfi autoril knihy ¢ili bratrii z Limburka. Ilustrace zajisté upoutd pohled

z hlediska pestré barevné modelace. Autofi pfi tvofeni pouzili zna¢nou Skdlu barev.

% GOMBRICH 1990, 176.
% ALTMANN 2006, 343.
7 GOMBRICH, 1990 178.
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Postupné se zde stiidaji tony barev modré, zelené, Cervené, bilé, Sedé¢, zluté, Cerné,
hnédé aj. Bratfi z Limburka barevnou paletou skute¢né nesetfili, a to déla dilo v ramci
rozmanitosti vyjimecnym. Pfi pohledu na n¢ho ptisobi celd scéna veselym, ale zaroven
uklidiiujicim dojmem. Pestré a zZivé barvy navozuji radostnou a dusevni harmonii. Co se
prostoru tyka, tak namét je zakomponovan do exteriéru, pfiCemz pozadi znazoriuji
tapisérie predstavujici iluzivni krajinu. Ta piisobi na prvni pohled velmi redln€. O jeji
nerealnosti, ale svéd¢i ndpisy umisténé v hornich partiich a rovnéz lemovani stropu
mistnosti. Krajina na tapisériich je zachycena pravdépodobné v jarnim ¢i letnim obdobi.
Trava i stromy se zelenaji a obloha je bez jediného mraku. Kdyz se vezme v potaz jesté
bujara a radostna nalada, ktera v mistnosti panuje, ve srovnani s nasledujicim mésicem
unorem, dochéazi k zajimavému kontrastu. Objevuji se tu tak cetné protipdly jako
uzavieny prostor versus oteviend krajina, iluzivni letni krajina versus studend a chladna
zima. Poté jsou tu k vidéni, ale i kontrasty, které nelze vidét pouhym okem, jako jsou
veseli versus kazdodennost, radostnd harmonie versus pocity prazdnoty ¢i chaos versus
poradek.[6]

Vyznamnym mésicem kalendainiho roku hodinek pro mé badéani ptredstavuje unor.
Zde byl zvolen ziejmé jako kontrast k ptedchozimu mésici lednu, vyobrazujici
dynamickou scénu hostiny na vévodském dvofe, zimni venkovsky namét, z néhoz ¢isi
utichajici klid.[7] V poptedi sedi v oteviené kllné tfi postavy. Zajimavé je jejich
pocinani. Zatimco Zena v poptedi v modrych Satech s nejistotou pomalu nadzvedava
sukni, zbylé dvé postavy, muz a Zena sedi jiz se zcela odhalenymi pohlavnimi tstrojimi.
K tomuto jednani je premluvil maly d’abel z plamenti vycnivajici, jenz ke stejnému
postupu vede 1 tieti osobu, ostychavou Zenu. Vedle kllny stoji dfevény pfistfeSek
pfeplnény ovcemi. Pfed nim zase hejno cernych ptdkd sezobava rozsypané zrni.
Po pravé strané je mozné spatfit postavu zahalené Zeny, ktera se viditelné tfese zimou.
0Odéna je do Cernych bot, rizové suknice a bilého svrsku. V horni ¢asti se poté nachazi
postava muze kacejiciho nizké stromy, jenz brzy poslouZzi jako dobré palivo. Nad nim
po vyslapané cesté mifi do vesnice muz pohanéjici oslika s ndkladem. Cela rozlehla
krajina je pokryta Cerstvé napadanym bilym snéhem. Lehké zavéje snehu jsou viditelné
1 na stiechach pfistfesku 1 vétvich stromu. Autofi chtéli plisobnosti sné¢hu poukazat
na to, Ze zima timto mésicem jest¢ zdaleka nekonci a, ze netfekla své posledni slovo.
Dokazuje to nejen postava Zeny, kterd se tfese zimou, ale i muZ pfipravujici dievo
na chladné a mrazivé noci. Jako ve vSech zbylych mésicich vytvofil autor i zde tadl

detailniho provedeni, ¢imz dosahuje iluze reality. Malifské provedeni vSech mésict se
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nese v laskyplné a vynikajici formé ve spojeni burgundského a italského, zejména pak
sienského malifstvi. Zndzornéni krajiny je zde blizké skutecnosti, jakozto prvni svého

druhu vibec v zapadnim malifstvi.®®

3.3. Koulovani v Orli véZi v Trentu od mistra Vaclava — tématika Koulovani

Osobnost mistra Vaclava zlistava sice pro ¢eskou 8irsi vefejnost neznamou, v Italii se
vSak tento s nejvetsi pravdépodobnosti Cesky rodak tési vétSitho zaymu. O zivoté
a tvorbé mistra Vaclava neni zpracovano dostate¢né informaci a ty, jez existuji, jsou
obehnany mnoha diskuzemi a nevyit¢enymi odpovéd'mi. Podrobnéji se touto zdhadnou
postavou a jeho pisobenim v Italii zabyvala v nedavné minulosti Romana Meluzinova,
roz. Chalupnd, ktera se snazila rozplést piipadnou spojitost mistra Vaclava z Trentu
sjinym Viaclavem, uvadénym jako autor vymalby hibitovni kaple Panny Marie
v Rifianu a jinych italskych oblastech. Historicka uméni shledava v obou dilech nékteré
rozdily a nesrovnalosti, pfiklani se vSak k nazoru, ze ob¢ zakdzky vyhotovil stejny
autor. Argumentuje 1 z mého pohledu zcela logickym vysvétlenim, Ze mezi obéma dily
dochazi k ¢asovému rozptylu vyhotoveni, tudiz autor jednoduse prosel urcitym osobnim
vyvojem, a navic se logicky s ohledem na zajem zisku a zakdzek podrobil tehdejsim
trendiim doby a lokace.” Nékteré studie rovnéZ uvadgji domnénky, Ze mistr Vaclav byl
pravdépodobné ,,odchovan‘ a vyskolen v prvni poloviné 80. let 14. stoleti a to v okruhu
nasledovnikli mistra Theodorika. K tomu zékladu poté ptidal zkuSenosti
ze severoitalskych maliiskych kol.”

Objednavatelem celé zakazky na vyzdobu Ctyf stén v nevelké mistnosti Orli véze byl
moravsky S$lechtic Jifi z LichtenStejna, jenZ v Trentu neboli Tridentu pulsobil jako
biskup.”' Biskup travil volné chvile pravé za zdmi na hradé Buonconsiglio konkrétng
ve vézi zvané¢ Torre Aquila a zieymé& pro své potéSeni si stény nechal vymalovat
mistrem Viaclavem. Otdzkou mulZe byt, pro¢ Jifi z LichtenStejna praci zadal zrovna
Mistru Véclavovi. Je uvadéno, ze biskup byl velkym milovnikem umeéni a Casto
sehraval roli mecenase. Pfitahovala ho zejména Praha doby Karla IV. a Vaclava IV..
Z prazskych uméleckych dilen pochdzel podle némecké historiCky umeéni Evelin

Wetterové 1 bohaté vySivany biskupsky ornat, ktery si Jifi z LichtenStejna nechal

S ALTMANN 2006, 343.

% Autorka zpozorovala &etné shody zejména ve zpracovéni fyziognomickych rysi postav, gest, vyrazi
ve tvarich, zndzornéni hornatych terénti a provedeni naturalistickych detailt.

7 http://www.academia.edu/18035979/Mistr_V%C3%Alclav_z_Tridentu , vyhledano 16. 2. 2019

" Jeho slava pozdgji gradovala az postem fimského kardinala.

21


http://www.academia.edu/18035979/Mistr_V%C3%A1clav_z_Tridentu

vytvorit.”? Casté propojeni s Prahou mohlo tedy vést k tomu, Ze se bud’ mistr Vaclav
s biskupem osobné setkal anebo, Ze byl na né¢i doporuceni biskupovi ptedlozen jako
vhodny a kvalitni kandidat na zpracovani oné zakazky.

Ptesnd datace neni v tomto piipad¢ zcela ziejmd. Uvadi se vsak, Zze mistr Vaclav
pusobil na dvofe tridentského biskupa v letech 1393—1407, a pravé v tomto obdobi
muselo dilo vzniknout. Soubor pfedstavuje cyklus dvanacti mésich a zobrazuje
v podstaté realny obraz tehdejsi doby. Malif zde zcela ponechava stranou nabozenskou
tématiku a zfetel klade na pravdivé zobrazeni skutecnosti. Vyobrazeni skutecnych scén,
jak prostého obyvatelstva, tak méstanid, predev§im u mésice leden, pasuje mistra
Véaclava za predchiidce Zzanrové malby, kterou v podobé zimni tématiky dotahl
do dokonalosti o sto padesat let pozdé¢ji vlamsky malif Pieter Bruegel star$i. Obecné 1ze
tict, Ze fresky zachycuji jednotlivé mésice a jejich naméty jsou zivot a prace femeslnikli
na vesnici ¢i volné chvilky bohat¢ aristokracie. Cyklus Ize charakterizovat jako kalendar
a nutno podotknout, ze ze vSech dvandcti mésicti se do soucasnosti nedochoval pouze
bfezen. Ten byl naprosto znicen pii pozdé€jSim zbudovani tocitého schodisté. Jednotlivé
meésice jsou oddéleny tordovanymi sloupky a €asto na sebe navazuji nepferuSovanym
terénem 1 architekturou. Vyjevy o rozmérech okolo 3 x 3 metry jsou sefazeny ve sméru
hodinovych ru¢icek.”

Mésic leden se odehrava v zasnéZené zimni krajin€ a jeho dominantou je v pozadi
stojici mohutny hrad s vysokymi hradbami. Hrad je obehnan v pfedni casti zdi
a na vrcholu postrannich vézich vlaji vlajky s oznac¢enim rodu Lichtenstejni. Velmi
zajimava scéna se odehrava v popifedi pfed branou hradu. Je zde ztvarnéna Sestice
mladych lidi z aristokratické spolecnosti, jak spolecné travi volné chvile v podobé
zimnich radovanek. Na levé stran¢ jsou zobrazeny dvé Zeny s muzem a vSichni tfi
v rukou sviraji snéhovou kouli, kterou se v okamziku chystaji hodit na svého
,protivnika®. Stejny cil maji i dva muzi a jedna Zena na prot¢jsi stran¢€. Pozoruhodny je
detail, kdy Zena na pravé stran¢ nestacila uhnout drsnému utoku z druhé strany
a schytala sn€hovou kouli ptimo do obliceje. Na fresce jsou déle pak vyobrazeny jesté
tfi dalSi postavy, jeZ se zimnich radovanek neucastni. Jednd se o dva muze,
pravdépodobné lovce s dlouhymi ty¢emi a provazejicimi psy. Na hradbach poté stoji

zena vzhlizejici do neznama. Cely vyjev je opatfen detailnim provedenim a disponuje

72 http://www.stavitele-katedral.cz/trident-trento-goticky-josef-lada-se-jmenoval-mistr-vaclav-pochazel-z-
cech-a-tvoril-kolem-roku-1400-v-severni-italii/ , vyhledano 16. 2. 2019
3 CHALUPNA 2013, 30.
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bohatou Skalou pestrych barev. Zelend je znazornéna na nékterych odévech, ale
predev§im na hojné zastoupené zeleni. Cervena se opét objevuje na draperii i stfechach
veézi. Temny odstin modré barvy predstavuje nebeskou oblohu. Nejpodstatnéjsi barvou
je zde, ale logicky barva bila, projevujici se hlavn€ na zasnézené krajin¢€, ktera pokryva
vétsinu plochy. Nutno podotknout, ze malii zde dokdzal znamenité znazornit Cerstveé
napadany snih, ktery pfildkal k radovankdm mlad¢ Slechtice. Zcela jasné tony Cisté bilé
barvy se projevuji pfedevSim na sn¢hu, na néjz dopada slunec¢ni svit. Tam, kde naopak
slunecni paprsky nedosahuji, je snih ztvarnén jako kombinace barvy bilosedé.[8]

Mistr Vaclav tu s ndmétem koulovani predstavuje vitbec prvni ztvarnéni tohoto typu
v d¢jinach uméni. Do té doby nebylo zaznamenano, ze by se jiny umélec touto
tématikou zabyval. Dalo by se tedy ptedpoklddat, Ze mistr Véclav se tak stal
pomyslnym zakladatelem jiz zminéného vyjevu a moznd i vzorem pro nasledujici

generace umélct zabyvajici se zimni zdnrovou malbou.

3.4. Stéti sv. Doroty v Narodni galerii v Praze

Typicky ptiklad obrazu, kde je naznafen projev krajinomalby odehravajici se
v zimnim obdobi, pfedstavuje také dilo Stéti svaté Doroty, které je soucasti sbirek
starého uméni, prezentované ve Sternberském paldci Narodni galerie v Praze.[9]
Vytvotil jej némecky malif Hans Baldung, téZ zvany Grien a svou dataci rokem
1516 lze toto dilo povazovat za jedno z piedchidct severské zimni krajinomalby.

Hans Baldung se narodil kolem roku 1485 ve Svabském Gmundu a pocateéni
malifské vyuéeni mu bylo poskytnuto ve Strasburku kolem roku 1500. Pozdéji se stal
zakem, ale predev§im 1 blizkym pfitelem Albrechta Diirera. Je zaznamenano, Ze
Baldung byl jednim z jeho nejtalentovanéjSich zaki a dokonce Diirera zastupoval, co by
vedouci dilny pfi jeho druhé cesté do Benatek.” Piisobil zejména ve Strasburku, kde se
ozenil a zalozil také vlastni dilnu. Obecné 1ze o jeho tvorbé fici, Ze plisobi na tu dobu
velmi vystfednim dojmem. Byl fascinovan mystickymi a esoterickymi ndméty. Jednalo
se hlavné o kult ¢arod&jnictvi a magie, erotické motivy a nadpfirozené jevy.’®

Kdyz se pak z4jem upfe na postavu svaté Doroty, snadno ji lze charakterizovat jako
pannu a mucednici, vérné oddanou JeZisi Kristu, za coZ posléze zaplatila zivotem. Povel

k véznéni, muceni a nasledné popravé sv. Doroty podal cisafsky naméstek Sapricius.

1516, tempera, dfevo, 78 x 61 cm, NG, Sternbersky palac v Praze
7 Jeho rané tvorba byla ovlivnéna nejen postavou Albrechta Diirera, ale rovnéz hornorynskou tradici.
7 ALTAMANN 2006, 43.
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Ten se stejné jako celé prondsledovani kiestanti dozadoval toho, aby se mucednice
ziekla své viry.”” Dorota vSak odmitala, ba dokonce zpdt k vife pfivedla dvé sestry
Kallistu a Christu a zarputilého pohana Theofila.”® Panna byla natahovana na skiipci,
palena pochodnémi, biCovana, pfesto svou viru nezradila. Proto byla nakonec stata
mecem. Sv. Dorota byva Casto znazornovana se sv. Barborou, sv. Katefinou a sv.
Markétou, jelikoz jsou vSechny povazovany jako CcCtyfi hlavni panny. Je Ccasto
zobrazovana s kosikem ovoce, coz poukazuje na jeji patronat. Byva oznacovéna jako
ochranitelka zahradniki, kvétinait, ale i nevest a novomanzelt.”’

Jak jiz bylo v tvodu feceno, obraz Stéti sv. Doroty je v soucasné dob¢ umistén
ve sbirkach prazské Narodni galerii. Jako datace je uveden rok 1516, coz zfetelné
potvrzuje 1 detail s letopoctem na dolni partii postranniho levého sloupu méstské
architektonické stavby. Mimo jiné je zde uveden i monogram s inicialy HGB, jenz byl
pravé Baldungovym podpisem. Ustfedni téma ,,Stéti sv. Doroty” je umisténo
do poptedi. Mucednice kle¢i na kolenou a modli se, pficemz naproti k ni ptichazi
poloobnazené dité nesouci kosik ovoce.® Za jejimi zady stoji kat, jenz rozsudek brzy
vykond. Levou ruku ji klade na rameno a v pravé pevné svira mec. Dorotinu tryzen
sleduji at’ z té€sné blizkosti ¢i z povzdali fada lidi. Pozoruhodné jsou zde dvé identické
postavy muzl, z nichz jeden je ztvarnén mezi architektonickymi sloupy ve stfednim
planu a druhy v blizkosti mucednice, v Cele skupiny Zoldnéii. V obou ptipadech se
jedna o onoho pohana Teofila, které¢ho na kiest'anskou viru ptivedla sv. Dorota. V prvni
scéné je vyobrazen v momenté, kdy k jeho nohdm mifi pacholéatko s kosikem ovoce.
V druhé scéng, kdy prihlizi osudu panny a je uz vérnym piivrzencem kiestanstvi.®'
Zajimavé jsou vtomto piipadé gestikulace obou postav. V prvni scéné je vidét
lhostejnd, zaujatd tvatr pohana. Ve druhé uz lze vidét zasmusily vyraz v obliceji
1 pokleslou gestikulaci v rukou. Zahadou ziistava, kde se zde nachazi cisafsky naméstek

Sapricius. O jeho existenci ve scéné totiz nejsou zadné informace. Mohl by byt mozna

7" EKERT 1892, 220.

7® Viichni nakonec zemieli mugivou smrti.

" REMESOVA 1990, 20.

%0 Zde je zachycen typicky atribut sv. Doroty a to kogik s ovocem, ktery poukazuje na blaho a dokonalost
raje,

do n¢hoz brzy vstoupi.

81 Sv. Dorota piivedla pohana Teofila ke kiestanstvi skrze piani, které bylo z jeho ust vyiceno. Pied jeji
popravou s vysméskem po panné pozadoval, aby mu z onoho raje poslala kytici vonnych rizi a ovoce.
Brzy poté k Doroté pristoupilo malé pachole ptinasejici kosik ovoce od jejiho nebeského zenicha. Dorota
dite€ poslala k Teofilovi se vzkazem, ze se jedna o dar ze zahrady réje. Poté Teofil uvéfil v Krista a v Bozi
viru.
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1 znazornén jako jezdec ve stiibrném brnéni na koni. Zbylym postavam jiz pak neni
ptikladan takovy vyznam.

Barevna modelace obrazu je velice bohatd. Zastoupeny jsou zde pestré odstiny
zékladnich barev. Ty se projevuji zejména na draperii. K vidéni tu jsou odstiny Cervené,
zelené, modré, zluté, hnédé cerné. Bild charakterizuje nejen zasnézenou zimni krajinu,
ale 1 napadné¢ vybledlou tvar sv. Doroty a figury dvou malych déti nesouci kosSiky
s plody. Hans Baldung dokonalym zptsobem zaclenil dilo do doby, kdy byla skute¢né
svétice popravena, tedy dnem 6. inora. Je tu zndzornén pomalu tajici snih doprovazeny
jemnymi slune¢nimi paprsky ptfedznamenavajici brzky ptichod jara.

Néameét se odehrava v oteviené scenérii. Po stranach je letmym naznakem ztvarnéna
meéstskd architektura, v povzdali kamenny hrad a ten je poté oddélen od masivnich

sn¢hem pokrytych hor lesnatym tpatim.
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4. Kulturné — historicky kontext 16.—17. stoleti v Nizozemi

4.1. Politicka situace a naboZenské nepokoje

Zcela zasadnim meznikem pro nésledny historicky vyvoj politické situace
v Nizozemi znamenal rok 1477, kdy v bitvé u Nancy zahynul burgundsky vévoda Karel
Smély. Jako dédicka celého burgundského vévodstvi byla ustanovena jeho dcera Marie
Burgundska, ktera v témze roce pojala za choté rakouského arcivévodu Maxmilidna,
syna fimského cisare Fridricha IIL.. Timto siiatkem se rod Habsburkl dostal k obrovské
moci, ujal se burgundského dédictvi a ovladl nejbohatsi evropské zemé. Zaroven vsak
zacal stalety spor Habsburkl s Francii, jenz zapocal pravé kvili prdvu na dédictvi
po zemielém poslednim burgundském vévodovi Karlu Smélém.** Tato pie
o burgundské dédictvi byla nakonec ukoncena 23. kvétna 1493 smlouvou v Senlis, kde
veskeré dédicné pravo ziskavaji Habsburkové.

Vyznamnou personu na pocatku 16. stoleti predstavoval Spanélsky kral a fimsky
cisar Karel V., ktery se stal dédicem burgundského vévodstvi po piredéasné smrti svého
otce Filipa Sli¢ného v roce 1506. Jeho vliv na GspéSny rozvoj mést se projevoval i tim,
ze ovladal témét polovinu tehdejSi Evropy. Jeho zéasluhou bylo Nizozemi jednou
z nejrozvinutéjSich zemi Evropy a mésta jako napi. Antverpy ¢i Rotterdam dosahla
takového rozkvétu, ze se stala doslova centry svétového obchodu.

Jiz pocatkem dvacatych let 16. stoleti se v Nizozemi zacaly propukat naboZenské
nepokoje. Konkrétné 1. cervence roku 1523 doSlo v Bruselu k popravé dvou
protestantli, pfivrZzencii Martina Luthera. Jisty Johann Esch a Heinrich Voes tam byli
upaleni jako kacifi a stali se tak prvnimi upalenymi odptrci kiestanské viry béhem
reformace. V Nizozemi se postupnd zadalo roz§ifovat protestanské nabozenstvi, kde
vyznamnou roli hrilo zejména luteranstvi a kalvinismus u bohatych obchodnika
a kupct. Ti se zdhy stali trnem v oku pfisné¢ dohliZejici katolické cirkve, kterd
neakceptovala jejich ndhlou nezavislost a vysoky kapital. Celd situace vygradovala,
kdyz v roce 1555 usedl na Spané€lsky trin syn Karla V., Filip II.. Ten Nizozemi fidil
ze Spanélska a guvernérkou byla ustanovena Filipova nevlastni sestra Markéta
Parmska.® Filip II. byl vyznanim zarputily katolik a jako stoupenec inkvizice pozadoval
v zemi nastoleni jednotného nadbozenstvi. Nevrazivost vii¢i protestanskému naboZenstvi

projevoval 1 v omezovani obchodni ¢innosti a nastoleni vysokych dani, ptic¢emz zisky

%2 Francouzsky kral Ludvik XI. trval na svych narocich na Burgundsko jako lenni pan vévodi
burgundskych. Oproti tomu Habsburkové vznesli naroky pravem dédi¢nym.

* HARENBERG 1992, 404.

* Ta zemi fidila v letech 1559-1567.
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putovaly do Spanélska a vynasely mu mnohem vét§i obnosy nez napiiklad zamotské
kolonie.

Vsechny tyto pfi¢iny nakonec vyustily vto, ze dosSlo vroce 1566 k Cetnym
povstanim nizozemskych protestanti proti Span¢lské nadvladé, kterda poté o dva roky
pozdéji vyvrcholila k zacatku tzv. 80. leté valky za nezavislost. Opozici tvofili nejen
protestanti, ale i §lechtici.*> Veskeré snahy protestantii o to, aby byla zrugena §pané&lskéa
inkvizice nakonec vedla k tomu, Ze se proti Filipu II. a jeho absolutistickému zptisobu
vlady vzboufila i nizozemska Slechta. V srpnu roku 1566 zacalo obyvatelstvo pustoSit
katolické kostely a zcela likvidovat obrazy s nabozenskou tématikou.*

Stézejni osobnosti nizozemského odboje proti Spanélské nadvladeé se stal Vilém L.
Oranzsky, jenz byl zastdncem naprosté svobody a tolerance naboZenského vyznani.
Spolu se svymi stoupenci tvz. gé:zi87 bojoval proti bezpravi, pachaném na nizozemském
lidu a proti svobodé¢ ndbozenského vyznani. Gézim se dafily predevSim utoky
sméfované z mote nezli z pevniny. Kdyz Filip II. spatfil neutuchajici odhodlanost
Nizozemct, odvolal zpozice guvernérky Nizozemi svou nevlastni sestru Markétu
Parmskou, jez povazoval za pfili§ slabou a do funkce nového nizozemského

mistodrzitele dosadil vévodu z Alby.*®

Ten proslul svou mimotadnou krutosti
a v boji proti nizozemskym povstalcim se dopustil takového teroru, Ze tim dosahl
opacného efektu. Zlo spachané na opozici vyustilo v sjednoceni Nizozemcl ze severu
a z jihu. Vévoda byl poté kralem odvolan a Spanélé hledali vychodisko, jak nenadalou
situaci vyresit.

V této dobé se zacaly projevovat Cetné rozdily mezi severem a jihem Nizozemi.
Zatimco sever obyvali Vldmové a vyznanim byli pfedevSim protestanti, tak na jihu
pfevazovalo obyvatelstvo romanského pitvodu ¢ili Valoni, mluvili francouzsky a hlasili
se zejména ke katolicismu. I pfesto, Ze jizni Cast nesouhlasila a byla odplrcem
Spanélské krutovlady, nepfili§ véfila ambicim Viléma Oranzského a byla schopna se
se Spanély dohodnout a najit spoleéné vychodisko. Proto se nékteré jizni provincie

Nizozemi rozhodly dne 6. ledna 1579 spojit do tzv. arraské unie a nasledné se vratit

pod Spanélskou nadvladu. Oproti tomu severni provincie Nizozemi v témze roce

% Obg tyto skupiny spojovaly predeviim politické a nabozenské zajmy.

* HARENBERG 1992, 434,

87 Gézové ¢ili doslovné Zzebraci, byli opozici proti $panélské nadvladé a utladovani b&hem revoluce.
Tvorili jej vétSinou Slechtici bojujici za prava svobodného vyznani viry.

8 Vévoda z Alby ¢&ili celym jménem Fernando Alvarez de Toledo.
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23. ledna zalozily utrechtskou unii a pokratovaly v bojich za nezavislost.*’ Dne
26. Gervna 1581 se od Spanélska odtrhlo sedm provincii utrechtské unie a formalng
vyhlésilo Filipa II. za krale sesazené¢ho vili svého lidu. Tento rok se stdva vyznamnym
meznikem, jelikoz je v tu dobu poloZzen zaklad vzniku nezavislého statu, Spojenych
provincii nizozemskych. Boje mezi Spanély a Holand’any viak i nadale pokracovaly.
Vroce 1584 byl jistym katolikem v Delftu zastfelen vidce nizozemského povstani,
princ Vilém Oranzsky. O rok pozdé€ji dobyl novy mistodrzitel Nizozemska Alessandro
Farnese Antverpy. Navracenim celého jizniho Nizozemi pod Spanélskou nadvladu,
getnymi vyboji a zprostiedkovatelskymi misemi mezi Spanélskem a jiznim Nizozemim
se zaroven zapficinil o polozeni zakladniho kamene pro vznik pozdéj$iho samostatného
statu Belgie.

V roce 1598 umira v klasterni rezidenci El Escorial Filip II., kterému se vehementné
podarilo udrzet Spanélskou nadvladu v jiznim Nizozemi, usilujicim o samostatnost.
V roce 1609 bylo mezi Spanélskem a Spojenymi provinciemi nizozemskymi uzavieno
pfiméii na dvanéct let. Tento pakt ustanoveny v Antverpach vsak spory zcela nevyfesil,
jelikoz Spanélsko i nadale odmitalo uznat severni &ast Nizozemi jako samostatnou
jednotku. Boje stale trvaly. Nizozemci Gasem ziskali i n&kolik zamoftskych kolonii.”
Rok 1648 kone¢né znamenal pro celou Evropu konec tficetileté valky. Vitézstvi dosahly
i Spojené provincie nizozemské, které byly podepsanim Vestfalského miru Spanélskem
definitivn€ uznany jako nezavislé.

Od poloviny 17. stoleti prob&hla fada valek mezi Nizozemim a Anglii, jez se
povazovala za jedinou namoini mocnost. Pfi¢inou mnohych bitev byly pravé spory
o kolonie.”" V kvétnu roku 1667 zahajil Ludvik XIV., francouzsky kral tzv. devoluéni
valku. Jeho snahou bylo podmanit si Spanélské Nizozemi, tedy oblast deseti jiznich
jehoz znéni striktné ustanovovalo jako dédice potomky narozené z prvniho manzelstvi,
1 kdyz se jednalo o dcery. Jelikoz tato prava platila ve Vlamsku a Brabantsku a Ludvik
XI. pojal za chot Marii Terezii Habsburskou, dceru z prvniho manzelstvi Spanélského

zesnulého kréle Filipa IV. a Izabely Bourbonské, zacal si vytvatet naroky na tato Gizemi.

Napéti mezi Nizozemim a Francii rostlo, a tak byl do funkce vrchniho velitele

*» SKLENAROVA 2006, 70.

% Po smrti Viléma I. Oranzského pokracoval v témze duchu i jeho syn Motic, pod jehoZ vedenim se
Nizozemcim zdafilo n€kolik utoki a znovudobyti svych izemi. Rovnéz za jeho plsobnosti dosahli i
velmi vyznamného hospodarského rozmachu.

°! P t&chto bitvach piisli Nizozemci nenavratng o kolonie v Severni Americe, jako byly napf. Jizni

Karolina ¢i Nové Nizozemi.
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nizozemskych vojsk jmenovan Vilém III. Oranzsky. Na stranu Nizozemi se postavil
fimskonémecky cisaf Leopold I., Braniborsko, Spanélsko a Dansko opozici tvofila
Francie se spojenci Anglie, Bavorska, kolinského arcibiskupstvi a miinsterského
biskupstvi. V roce 1674 se Vilému III. Oranzskému podaftilo, uzaviit mirovou dohodu
s Anglicany o ukonceni dlouho trvajici namoini valky. Ta byla zavrSena snatkem
Viléma III. s Marii II. Stuartovnou, netefi anglického krale Karla II. a zaroven dédickou
anglického trinu. Zahy poté se zacaly projevovat podobné myslenky obou zemi.
Do budoucna se z nich staly spojenci a svou politikou sméfovaly proti nenasytnosti
Ludvika IV. Konec holandské valky nastal 11. srpna 1678 mirovou smlouvou

v Nijmegenu, ktera ukonéila vale¢ny konflikt mezi Nizozemim a Francii.”

4.2. Zivotni poméry
4.2.1.Svétlé stranky—Rozvoj obchodu a Nizozemi jako kolonialni velmoc

Mésta jako Gent a Bruggy na konci 15. stoleti pomalu upadaji, co by vyznamna
centra obchodu a na vysluni se zac¢inaji dostavat Antverpy, kde se obchodnici z ciziny
zasluhuji o import a export zbozi. Zna¢ny vliv na rozkvét mésta méla i skutecnost, ze se
zde usadili anglicti obchodnici, prodavajici zejména platno. Antverpy se rozristaly
o vice honosnégjSich domii a staly se zarovein vyvoznim piistavem pro priamyslove
vyrabéné produkty z Flander. JiZ v roce 1450 zde byla zfizena prvni burza obchodu
v Evropé, jeZz se pozdéji stala vzorem pro mnohé dalsi, jako naptiklad londynskou
burzu. Podstatnou roli hral rovnéz textilni primysl, kde doslo k velkym zménam. Byla
zcela potlacena vyroba luxusnich vinénych platen z velkych mést, kterou naopak
nahradila produkce jednodusich a lacingjsich vyhotovenych na venkovs.”

Antverpy béhem svého zlatého véku nejvice prosperovaly v obchodu hned s n¢kolika
zdroji. V prvé fad€ to bylo cukrovarnictvi ze Spanélskych a portugalskych plantazi,
obchod s pepfem, textilni priimysl a nakonec obchod se stiibrem dovazenym ze Sevilly.
Mésto bylo vyznamné rovnéz po umeélecké strance. V roce 1510 tu byla zalozena
Akademie vytvarnych uméni. Mésto proslulo rovnéz jako rodisté ¢i plisobisté mnoha
slavnych maliiti, jako byli Jacob Jordaens & Peter Paul Rubens. Upadek mésta piisel
v roce 1568, kdy vypukla Osmdesatileta valka mezi Nizozemim a Spanélskem. Obchod
mezi Antverpami a Bilbaem ve Spanélsku se pozastavil a kratce na to $panél§ti vojaci

mésto zni¢ili do devastujicich nésledkti. M¢sto, které bylo naprosto nabozensky

“2HORST 2005, 219.
% SKLENAROVA 2006, 63.
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a politicky tolerantni ke svym obyvatelim a navic i velmi kosmopolitni®* se zahy zacalo
potykat s nejasnou budoucnosti. V roce 1579 se sice Antverpy pficlenily k utrechtské
unii a staly se hlavnim centrem nizozemské revoluce. Evropskym stfediskem obchodu
se vSak 1 tak stal Amsterdam piedstavujici kiizovatku obchodnich cest, tdhnouci se
od Stfedozemniho mote k Baltskému zalivu a od Atlantského ocednu aZ po Indicky.”

Skutecny rozmach dosdhl Amsterdam v prvni poloviné 17. stoleti, kdy cela
Nizozemska republika ovladla svétovy trh a stala se pfedni obchodni mocnosti.
Do Amsterdamu, jakozto hlavniho mésta pak zacaly proudit nejen davy kupct z ciziny,
ale rovnéz i1 tada zidovskych obchodnikii a bankétt. Tim ziskalo Nizozemi statut
jednoho z nejvyznamnéjSich obchodnich a bankovnich center svéta. Pfinosem
se pro Amsterdam stal 1 rozsahly pfistav ve mé&sté na fece Ijseel. Svou rozlohou dokézal
zajistit bezpec¢né kotvisté az stovkadm lodi plujici do Evropy. S rozvojem obchodu byl
pevné spjat i stavebni vyvoj mésta. Doslo k vybudovani tfi koncentricky upravenych
kanalti na fece Ijssel, které se lemovaly kolem centra mésta. Byly uréeny prevazné
k nejrychlej$i a nejsnadnéj$i piepravé zbozi. Po jejich biezich se stavély okazalé
kupecké domy, v nichz se ¢asto i1 uskladiiovalo zboZi. V roce 1609 byla v Amsterdamu
zalozena vetejna banka, kde byly obchodnikiim poskytovany tuvéry, vedeny ucty,
prebirany sménky. V centru mésta tak prakticky nemohl ptisobit zaddny obchodnik, jenz
by nemél otevieny ucet ve Wisselbance.”®

Pocatecni myslenky o tom, Ze by holandsti obchodnici podnikali samotné zdmoiské
vypravy do ciziny, pfiSly ve chvili, kdy po vyplenéni Antverp pievzali obchod
s kofenim od Portugalcti. V ten moment se totiZ setkali s odporem Filipa II., jenZ se
mezitim stal 1 krdlem Portugalska. Cilovou zemi se méla stat Indie, do niZ uZ s jistotou
znali cestu pravé Portugalci, a to diky Vascu da Gama, jenz do ni poprvé doplul v roce
1498. Ti se, ale trasu své cesty do Indie snazili udrZet, v co nejvétsi tajnosti. Prvni
namoini flotilu vedl Cornelis de Houtman a po dlouhé a vyc€erpavajici cesté se nakonec
s lodi dostal k indickému souostrovi, dnesni Indonésii.”” Dalsi vypravu vedl Joris van
Spilbergen, jenz doplul do oblasti Cejlonu, dne$ni Sri Lanky. Témito vyznamnymi

expedicemi doslo k zékladu pro vybudovani obchodu Nizozemi se staty vychodni Asie.

% Ptisobila zde fada kupci z Portugalska, Spanélska, Anglie, ¢i Benatek. Kromé toho tu ptisobila rozséhla
zidovska komunita.

*> BADE 2004, 27.

°° HARENBERG 1992, 462.

*” HORST 2005, 160.
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Zlom nastal vroce 1602, kdy sdruzenim nékolika obchodnich spole¢nosti
v Nizozemi vznikla Vychodoindickd spole¢nost obchodujici s vychodni Asii, a to
na trhu s asijskymi vyrobky, jako byly — porcelan, kofeni, ¢aj a bavlnéna latka.”® Stala
se prvni organizaci, jez byla fizena jako akciova spolecnost. Méla hned nékolik
operujicich obchodnich komor od Amsterdamu az po Rotterdam. I, kdyz byla
Vychodoindickd spole¢nost v obchodovéani velmi aktivni, pfesto se i nadale musela
potykat s konkurenci. Jednalo se o Portugalce a Anglicany, ktefi si zde obchodni
spojence nasli jiz pfed Nizozemci. Vlastnili sice rozsahem mensi a finanéné skromné;jsi
korporace, i tak ale pokracovali v uzavirdni smluv. Nizozemci ziskali mésto Batavie,
diiv&jsi Bantam a z ného vytvofili vyznamné misto obchodovéani v Asii.” Pisobnost
roz§ifili dale 1 na ostrov Java a Cejlon. Tato mista byla strategicky velmi dobfie
umisténa. Z Javy sméfovaly trasy do Ciny a Japonska, z Cejlonu poté do Indie.
Postupem let Nizozemci zacali objevovat Australii a jeji okoli a jako jedind neasijska
kultura obchodovali s Japonci.

Vroce 1621 byla po vzoru Vychodoindické spole¢nosti zalozend Zépadoindicka
spolecnost Generalnimi stavy Nizozemi. Stejné jako jeji pfedchiidkyné, tak i ona se
skladala z n¢kolika komor. Jeji hlavni naplni se, ale stala problematika piratstvi vici
Spanélsku, vedenim valek a snahou o dobyti, co nejvétsiho mnozstvi uzemi v Severni
a Jizni Americe za ucelem zalozeni kolonii. Ctizadostivému Nizozemi tak nebranilo nic,
aby v nasledujicich letech ziskalo vS§emoZnymi cestami riizné Karibské ostrovy. V roce
1625 koupil Willem Verhults od Indianti ostrov Manhattan, na némz o rok pozdé¢ji
vznikla osada New Amsterdam, pozdéjsi New York. O kolonii vSak piisSh jiz
vroce 1667, kdyZz v disledku druhé anglo—nizozemské valky prohrali, izemi ziskali
Anglicané a Nizozemci dostali vyménou Guyanu, dne$ni Surinam nachézejici se v Jizni

. 100
Americe.

Jak jiz bylo feceno, tak Zapadoindickd spolecnost si podmanila n€kolik
karibskych ostrovil, jako napiiklad Arubu nebo Curacao a pravé zde se rozvinula
plantdZnickd ekonomika, kterd profitovala na dovozu otrokll ze zapadni Afriky.
Na druhy pokus se Nizozemclim také povedlo dobyt kolonie Portugalcti v Brazilii
a ovladli témét celou zemi. Po dobu 25 let tu spole¢né v celku harmonickém vztahu zili

portugalsti katolici a holandsti protestanti. I pfes zna¢ny kulturni a védecky rozmach,

% O zalozeni Vychodoindické spolegnosti se zaslouzil nizozemsky statnik Jan van Oldenbarnevelt, ktery
vyuzil myslenku staré spolecnosti navrhujici Zadost o obchodovani s Indii. Proto ptimél vSechny
obchodujici spolecnosti v Nizozemi k sjednocené organizaci a spolupraci. Aliance nesla i fadu vyhod.
Mohla uzavirat smlouvy, verbovat vojaky ¢i i vést valky.

* HORST 2005, 163.

"% SKLENAROVA 2006, 79.
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jejz sem Holand’ané ptivedli, byli nakonec v roce 1654 vyhnani. V jizni Africe byla
prvni nizozemska kolonie zaloZena v roce 1652. Oblast dnesniho Kapského mésta méla
namoinim posadkam poskytnout zasoby cCerstvého jidla a piti nebo provést opravu lodi.
Uzemi nejprve obyvali zejména sedlaci pochéazejici ze Zélandu, ke konci 17. stoleti se

sem pfijizd&li usadit vyhnani hugenoti z Francie.'”!

4.2.2.Stinné stranky—Nemoci a hladomor

Vyvoj uméni je paradoxné spjat i s lidskou pohromou. V dobach, kdy v Evropé tadil
prudkym tempem mor neboli ¢erna smrt, pfisli stredovéci l1ékati s mysSlenkou, ze se
nemoc $§ifi vzduchem a jako potlaceni hrozby ndkazy doporucovali nevétrat obytné
prostory a co nejvice je zabarikddovat tézkymi zdvésy. Epidemie moru, tak pfinesla
znaéné zisky vyrobctim nasténnych koberct a vyrobclim ¢alounéni nejen ve Francii, ale
i v Belgii. Tkalcovské cechy v severni Francii a Belgii vyhotovovaly nespocet tapiserii
a goblénl s oblibenymi rytifskymi a milostnymi motivy. Dal§im rizikem bylo pfili§
Casté koupani a myti. Tehdejsi doktofi a 1écCitelé se domnivali, ze Castym koupdnim
se oteviraji péry na lidské pokozce a jsou tudiz vice nachylné k propuknuti vzdusné
nakaze do téla. Koncem 14. stoleti tak na témét 400 let nastala pachnouci éra, kdy lidé
misto Cisté vody pouZivali k hygiené kolinskou vodu. Nékteré domnénky lékait také
vypovidaly o tom, Ze divodem epidemie je trest seslany na lidstvo samotnym Bohem
za hiichy nebo dokonce $kodliva konstelace planet.'”” Obecn& byla k epidemiim
nachylngj§i meésta nezli venkov. Divodem byla pfedev§im zanedbatelnd hygiena
a nedostatek Cisté vody.

Nutné je ovSem podotknout, kdy poprvé a odkud se vibec ona Cernd smrt vzala.
Richard Gordon ve své knize Podivuhodné déjiny lékarstvi uvadi, Ze morova epidemie
zasahla Evropu poprvé v roce 1348. Ponejprve se objevila v roce 1346 v oblasti Issyk
Kul, pobliz TaSkentu. Téhoz roku zabijel mor Armény, Indy i Tatary. Evropané nekladli
nemoci zddnou hrozbu, nebot’ celd ndkaza se odehrdvala daleko od nich. To jesté ale
netusili, Ze pfenase¢i moru jsou krysy, které se brzy dostaly na palubach lodi
az do Italie, odkud se jeji postup rozsifil az na sever do Anglie. V Evropé¢ tehdy
na nasledky moru zemfielo dvacet pét miliont lidi, coz ¢italo jednu Ctvrtinu celé tehdejsi

populace.'”

""" Hugenoti ¢ili ozna¢eni pro francouzské protestanty piisobici prevazné v 16. a 17. stoleti.
1% CANTOR 2005, 25.
'% GORDON 1995, 46.
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Skutecnou zkazu nésledkem propuknuti moru zazilo Nizozemi v 60. letech
17. stoleti. V roce 1664 udetila ¢erna smrt v Amsterdamu a zahubila az pétinu obyvatel.
Neni pfesn¢ znadmo, z jaké oblasti se sem nemoc dostala, jisté ale je, ze zahy propukla
do Flander. O rok pozdé¢ji postihla i mésta Groningen a Emden. Z Amsterdamu,
pravdépodobné skrze obchodni holandskou lod’, jez prevazela bavinu, se ndkaza dostala
do Anglie, kde v Londyné zptisobila jednu z nejvétSich morovych epidemii, kterd si
vyzadala Gtvrtinu obyvatel celého Londyna.'™

Hladomor nejen v Evropé, ale i v Nizozemi byl ovlivnén fadou negativnich faktor
dasledkem vale¢nych nepokojt, jako byla zejména 30. letd valka, ale téz klimatickymi
podminkami, které v t¢ dobé& jeSté nemohl nikdo doptedu piedpovidat. Neda se fici, ze
Nizozemi by béhem 16. a 17. stoleti utrpélo na rozdil od jinych zemi né&jaké fatalni
Skody a dosédhlo razantniho ipadku mést a vesnic. Ba naopak v onéch krutych ¢asech,
kdy v Evropé doznivaly ohlasy 30. let¢ valky a mnohé zemé trpély hladomorem,
nizozemska mésta jako je tfeba Amsterdam vzkvétaly blahem a jejich rozkvét se tésil
zna¢né oblibé. Je zcela logické, Ze se nedd srovnavat situace ve velkoméstech
a na vesnicich, proto je nutné brat tyto poznatky s jistym nadhledem. Nizozemci jiz byli
natolik vzdé€lani, ze dokazali zkvalitnit obdélavani pidy novymi technikami
odvodiiovani anebo, ze rozvinuli vice propracované metody na obmeénu plodin, nezZ se
vyuzivala ve vét§ing Evropy.'®® Zatimco zemé stfedni a jizni Evropy stiadaly, Nizozemi
zazivalo od konce 16. do poloviny 17. stoleti skutecny zemédélsky a obchodni rozmach.
Je tedy na povéaZenou, zdali tato pozitivni stranka historické vyjimec€nosti zemé spada
mezi stinné stranky. Zcela zfejmé je, ze zem¢ profitovala hlavné z rybolovu, chovu
dobytka, velkovyrobou mléka na export, péstovanim kofenové zeleniny, luSténin
a Cetnych zemédé€lskych plodin. Vyuzitim odpadii a méstskych fekalii dokézali zrychlit

obnovovani chovil a zajistit intenzivnéjsi hnojeni.

4.3. Klimatické prostiedi

Vyvoj klimatu byl v obdobi 16. a 17. stoleti velmi pozoruhodny. V onéch casech
totiz zemé&kouli postihla tzv. mala doba ledova, coz byl termin oznacujici obdobi, kdy
doslo k nejvétsimu ochlazeni za poslednich 2000 let. Mald doba ledova zapocala

piiblizné na pocatku 14. stoleti a trvala az do poloviny 19. stoleti. Nejvyraznéjsi teplotni

104 Cca 70000100000 lidi.
15 MUNCK 2002, 114.
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zmény nastaly pravé v 17. stoleti. V téchto casech byla 1éta o poznani destivejsi
a chladn&j§i neZ nyni, a to vedlo nasledn& k netiroddm po celé Evrop&.'” Ani dodnes se
nepodafilo pfesné Casové vymezit, kdy malda doba ledové zacala a kdy skoncila. Dle
mnohych odbornikti nastala v roce 1300. Potvrzuje to i prvné zachyceny postup ledovcu
z Gronska z poc€atku 13. stoleti. Zemé v jiznich Castech si jesté stale uzivaly teplych let,
zatimco na severu jiz panovalo chladné pocasi, zptsobujici velky hladomor v letech
1315-1316. Jini védci uvadéji, Zze skutecnd mald doba ledova trvala az od konce
17. stoleti shodné do poloviny 19. stoleti. Nesporné je, ze vliv na postupné ochlazovani
mél nekonecny sled kratkodobych klimatickych zmén, zpiisobenych dosud mdalo
pochopenym  vzdjemnym  piisobenim atmosféry a ocednii.'’’ Je samoziejmé, Ze
klimatické zmény se projevovaly rizn€ z roku na rok, ale i z mista na misto. Neni tak
tedy zvlastnosti, ze zatimco naptiklad v severni Evropé panovala nejstudenéjsi éra,
klima ve stiedni Evropé€ bylo o poznani teplejsi a naopak.

Skutecny strach z postupujiciho ledu zazivali zejména obyvatelé alpskych meést
a vesnic. Alpské ledovce se daly do pohybu jiz v letech 1546—1590 a nésledné v letech
1600-1616. Tam, kde dfive panoval blahobyt, tak nyni hrozilo nebezpeci anebo
samotna zkaza. Ledovce se postupem let zprudka vysunovaly vpred a vytvarela se
znich rozlehla jezera. Dochazelo ke skalnim ficenim, zaplavam, zatopenim
zemé&délskych usedlosti a poli, strhavanim mostl. Ledovce pustoSily alpské oblasti
po téméf celé 17. stoleti. Velmi téZce byla zasaZena oblast Chamonixu, kde jiz lidé
pevné véfili, Ze jsou trestani Bohem za své h¥ichy.'*®

Jedna z prvnich zachycenych krutych zim nastala v roce 1565. Tehdy teploty padaly
vysoko pod bod mrazu a snih pokryl, co se dalo. Dalsi vyrazné zimy se dostavily mezi
léty 1586—1595, kdy rtut’ teplomérti mohla primémé spadnout az o dva stupné¢ méné
nez, jak tomu bylo na pocatku 20. stoleti. Nutné je podotknout, Ze kazda zima v obdobi
malé doby ledové nedosahovala az natolik nelitostnych strm¢ padajicich teplot pod
nulu, ale fakt je, ze zdlouhavé mrazivé teploty, které Casto trvaly az do pozdnich jarnich
dntl, ztrpcovaly zivot nejednomu zemédelci ¢i namotnikovi. S nevlidnymi klimatickymi
podminkami souvisel zcela logicky i1 napfiklad rybolov. Ten zejména v mimotadné
studeném 17. stoleti utrp€l razantni Sok. Teploty vod severskych moii klesly hluboko

ke 2 °C a lov tresek byl Casto s nulovym vytézkem. Mezi léty 1560—1600 po celé

1% ENGLUND 2000, 503.
7 FAGAN 2007, 77.
18 FAGAN 2007, 167.
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Evropé panovaly bouflivéjsi a studenéjsi teploty, které ovlivnily i rlist cen potravin.
Tykalo se to nejen obilovin, ale i vina, jez zazilo v téchto letech skute¢ny pokles
v produkci. Neuroda, hynuti dobytka a ¢etné choroby vyvolané klimatickymi zménami
si hledaly svého vinika, a tak se rozmohl po Evropé¢ hon na carod€jnice, jimz se
dasledky bidy davaly casto za vinu.

Od druhé poloviny 16. stoleti v Evropé vyrazné ptibylo bourkové Cinnosti béhem
studenych zim. 21. listopadu roku 1570 protrhly obrovské viny hraze na ostrové
Walcheren'” a moiska voda o piilnoci zaplavila znadnou &ast Rotterdamu, Dordrechtu
a Amsterdamu. Vysledek byl nejméng sto tisic ob&ti.''” Cela osmdesata 1éta 16. stoleti
jsou obestfena silnymi boutkami doprovazenymi krupobitim, mlhou a destém. Tyto
pfirodni nepokoje velmi ovlivnily hlavné namotni dopravu a s tim spojeny i export
a import zbozi. Fatalni dopad na zemédélstvi méla ovSem az devadesata 1éta 16. stoleti.
Zapadni Evropa se v letech 1591-1597 potykala s drastickou netrodou, kdy zaznamenat
teply a suchy den v jarnim obdobi bylo takika nemozné. Neptizen dopadla predevsim
na mésta. Obili bylo nedostatek a do mést na trhy se ptfivaZzelo minimalni mnozstvi. To,
co pfiSlo k prodeji, bylo vSak natolik drahé, Ze si jej nemohl témét nikdo dovolit.
Devadesata 1éta 16. stoleti predznamenala opravdovy vrchol malé doby ledové, kdy
dochazelo ke klimatickym extrémtm, jez nasledné trvala vice nez dv¢ staleti. Stiidala se
obdobi rekordnich zim s abnormalnimi vedry. Doslo i1 ke zménam atmosférickych
pomeért. ,,Jak se rozsirovala polarni ledova cepicka, anticyklony setrvavaly na severu
prinasely cetné tydny severovychodnich vétru v protikladu k prevazujicim jihozdpadnim
vétriim, na néz byly zvyklé predchozi generace.'"!

17. stoleti nezacalo pro Jizni Ameriku, ale posléze i celou severni polokouli zv1ast
privétivé. V prib&hu tnora a bfezna roku 1600 otiaslo sopkou Huanyaputina v jiznim
Peru né€kolika erupcemi, které mély za nasledek chrleni sopecného popela do oblasti
300 000m?. Pfirodni katastrofa velmi ovlivnila globdlni klima. Na celé severni
polokouli bylo nasledujiciho roku nejstudené;jsi 1éto za poslednich 200 let. V 17. stoleti
byly zaznamenéany celkové ctyfi vyrazné studené useky. DosSlo k nim mezi léty
1641-1643, 1666—1669, 1675 a 1698-1699. Tato udobi zaznamenala neobycejné

chladna maxima souvisejici s vulkanickou €innosti. V ndvaznosti na Casté kratkodobé

1% Dnes jizni Nizozemsko.
0 FAGAN 2007, 127.
T EAGAN 2007, 140.
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klimatické zmény zacali Nizozemci s odvodiovanim pudy, coz vedlo nejen k preméné
celé zemi, ale i k vyraznému vzristu zemédélské plochy v Nizozemi. Vyuzitim veskeré
moderni technologie a spolecenské organizace napomohla Nizozemctiim ke skute¢nému
rozkvétu. Mala doba ledova tak byla pro Nizozemce spiSe pfinosem nez strastiplnym
nepfiitelem.

Nejstudenéjsi etapa malé doby ledové nastala po celé Evropé mezi roky 1680—1730.
Teploty se prudce snizovaly a dni béhem kazdé zimy v Nizozemi, kdy na zemském
povrchu ustdval studeny a Stiplavy snih, pfibylo az o dvacet vice nez jak tomu bylo
po vétsinu 20. stoleti. Mimofadné¢ krutd byla zima v letech 1683-1684, kdy se
na nizozemskych pobfezich objevily az ctyticetikilometrové pasy moiského ledu. Doslo

o . - 112
tak ke stagnaci namotni dopravy, kterd byla omezena expanzivnim ledem.

2 FAGAN 2007, 153.
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5. Medailonky uvedenych umélcu

Zakladatel jedné z nejvyraznéjSich vlamskych rodin, u kterych se malifské nadani
dédilo po generace, se sice nedozil vysokého veku, pfesto po sobé zanechal
mimotéadnou sbirku ¢itajici kolem 45 d¢l. Pieter Brueghel star$i se narodil mezi 1éty
1525-1530 ve mésté Breda.'"” Vroce 1545 nastoupil do dilny architekta, malife
a sochare Pietra Coecka van Aelsta v Antverpach. V Antverpach zlstava az do roku
1550 a zéaroven si zde buduje svou uspéSnou kariéru. Jeho obliba rostla predevsim
u bohatého méstanstva, jez si u ného objednavalo malby za Gcelem, co nejvice vyzdobit
své prepychové piibytky. Dila vznikala na zakdzku nejen bohaté aristokracie, ale
1 mecenaSl a pomalu se odprostovala od ndbozenského vlivu a klientely z vrstev
duchovenstva. S Pietrem Brugelem''* je spjat vznik a nasledné rozsifeni Zanrové malby,
ktera nachazi oblibu nejen ve Flandrech, ale i po celé Evropd.'" Ptinosem se
pro Bruegelovu tvorbu stala studijni cesta po Italii podniknutd mezi 1éty 1551-1552.
M¢él moznost poznat takova mésta, jako jsou Rim, Neapol ¢&i Palermo. Co viak zcela

116 - ,
Tam se naucil vnimat

poznamenalo mladého malife, byly poznatky a dojmy z Alp.
a pohlcovat krajinny prostor, jenz posléze aplikoval do svych malifskych d¢€l. Zprvu je
nutné poukdzat na Brueglovo ovlivnéni jinym vyznamnym nizozemskym mistrem,
a to Hieronymusem Boschem. Nadpozemské a fantastické sloZky plsobici na lidsky
zivot se jiz tehdy staly ptfedlohou pro dilo Bosche. Vira lidi v nadpfirozeno, démony,
Carodéjnice, napcti a obava z lidské zkézy a bolesti, to vSe se stalo inspiraénim
voditkem pro oba umélce. Tvorba jak Bosche, tak Bruegela v sobé nesla podobné prvky
apelujici na vyjadreni strachu prameniciho bud’ z tehdejsi politicko-naboZenské situace,
nebo z bachorek a povér. Bruegelovymi naméty se v pocatecni tvorbé stavaly rovnéz
¢etna nizozemska pfislovi a pranostiky. V nich se malif snazil poukazat mimo jiné
1 na lidskou hloupost, upadek spolecnosti ¢i na svét ,,pfevraceny vzhlru nohama®. Tato
témata zobrazoval vZdy nejen s nadsazkou, ale i se skrytou kritikou a vysméchem
k danému motivu. Pfiznacnym se pro n¢ho stalo vyobrazovani ¢lovéka a jeho svéta
prosttednictvim prvki, jako byly smysl pro parodii a kousava ironie.''” Diference mezi
umélci byla votazce, kdo se stal objednavatelem zakéazky. Zatimco u Bosche

pfevazovala klientela cirkevni, Bruegel naSel iniciativu v nov€ vytvorené humanistické

'3 VOHRINGER 2013, 6.

"1 Pieter Brueghel se pozdgji za¢al podepisovat Bruegel. Chtél tak zamezit tomu, aby nedochazelo
k zaménovani jeho osoby s jeho syny—Pieterem mladsim a Janem.

' BIANCO 2010, 37.

"' VOHRINGER 2013, 15.

" BIANCO 2010, 46.
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spoleCnosti a dila dodaval vyluéné svétskym objednavatelim. Zacaly tak vznikat
naméty vyrazné spjaté s lidovou kulturou. S tim je spojeno Bruegelovo ideové pojeti se
snahou vniknout skrze humanismus do tajemstvi lidského byti. Bruegelova obraznost
vykazuje vice pestrych a sytych toni, které maji ve findle vyznamové §irsi Skalu. Nesou
v sob¢ také symbolicky vyznam, ale piedev§im konstruktivné rytmuji dilo a poukazuji
na jeho hlavni &lanky.'"™ Nedilnou polozkou tvofici soucast Bruegelova dila byla
krajina. Zprvu ji ve svych malbach zobrazoval v jarnich a letnich mésicich, zhruba
od poloviny 60. let 16. stoleti vSak zacal pouzivat i tématiku zasnézené zimni krajiny.
Bruegelovou snahou bylo poukdzat na to, Ze ¢lovék je od pradavna soucasti ptirody.
I kdyz jsou zde zachycena témata biblickd nebo svétska, diraz klade hlavné na to, aby
jej vyjadfil bez idealizace a patosu. Jeho Usili se zaméfilo 1 na jedine€né zachyceni
atmosféry pfirody. Ta byla také velmi casto doplnéna o biblické naméty. Typické
priklady predstavuji obrazy — Klanéni Tii krahi (1564)[10],'°Scitani lidu v Betlémé
(1566)'*° a Vrazdéni neviiidtek (1565-1567)."*' Nutno podotknout, Ze i kdyZ jsou
v téchto pfipadech ztvarnéna biblicka témata, pfesto se nestavéji do popiedi a tvoii spise
okrajovou ¢ast d¢je. Jejich umisténi neni situovano do centra obrazu, ale vétSinou
do levé krajni Casti. Zretel je 1 zde bezprostitedné zameéten na krajinu a jeji prociténé
vyjadieni na zdklad¢ poznatkd a dojmt z ledu a sné¢hem pokrytych Alp. Zimni scenérii
zasnézené vesnice Bruegel pouzil i v obrazech Lovci ve snehu (1565)'* a Zimni krajina
s bruslaii a pasti na ptdky (1565)[11]."* Hlavnimi naméty se tu stala socialni tématika
spojend s kazdodennosti a rutinou obycCejného Clovéka na vesnici. Bruegel cerpal
inspirace sledovanim selskych zvykii nazivo. Jako bystry pozorovatel navstévoval
venkovské svatby, slavnosti, hostiny, ale i lidi pfi odpocinku a praci. Pastoralnimi
motivy plnych mravl venkovského Zivota poukdzal na vzajemné souznéni s pocity
a nazory prostych lidi, jez pravdépodobné pramenily z jeho prostého pivodu. Scény
doplnéné o zimni radovanky v podob¢ brusleni na led€ ¢i hrani hry curling jsou navic
obohaceny podmanivou atmosférou pochmurnosti a chladu. U obrazu Lovci ve snéhu
lze v pozadi spatfit do dali mizici Spicaté vrcholky hor, jejichZ nezdolatelné snéhem

zasypané svahy nasly inspiraci rovnéz v zazitcich z mrazivych Alp.

""" NEUMANN 1965, 35.

1911567, olej, platno, 35 x 55 cm, Am Romerholz Villa ve Winterthur.

12" Odkaz na informace o dile S¢itani lidu v Betlémé a Vrazdéni nevinatek v nasledujici samostatné
kapitole.

2 SHAWE-TAYLOR 2008, 92.

122 0dkaz na informace o dile Lovci ve snéhu v nasledujici samostatné kapitole.

123 1565, olej, dievo, 39 x 57 cm, Umeéleckohistorické muzeum ve Vidni.
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Pieter Bruegel starsi zemfel v roce 1569 a v té dobé bylo jeho synim Pieterovi II.
a Janu 1. pouhych 5 let a 1 rok. Nemohli se tak tésit otcové piizni a poté uz vibec ne
jeho uceni.'** Piesto star$i z bratrii na otcovu tvorbu velmi navézal. Pieter I neboli
mladsi se ucil u Gillise III. van Coninxloov v Antverpach. Uz jeho pocatecni prace se
vykazovaly jasnym ovlivnénim otce Pietra I. Neni zcela ziejmé, odkud znal nebo
respektive, jak se Pieter II. k otcovym dilim dostal. VétSina jeho d¢€l totiz skoncila
v soukromych sbirkach bohatych objednavateli a nikdo jiny k nim tedy nemél ptistup.
Logické vysvétleni napovida, ze Pieter II. v ramci dédictvi po otci Cerpal z dochovanych
nacrtli, kreseb, skic, kreslenych navrhi, a dokonce i nedod€lanych maleb.' Ve svém
ateliéru diky produkci maleb pro mistni i zahrani¢ni trh pozdvihl jméno a dilo Pietra 1.
na mezinarodni uroven.. Syn otcova dila kopiroval technikou zvanou ,,pouncing‘
slouzici k dokonalému vytvofeni kopie ptedeslého dila. Té se dosdhlo poloZenim
pauzovaciho papiru na originalni dilo a poté se sledovaly a zaznamenavaly jednotné
linie na pivodnim obrazu. Zajem Pietra II. mladSiho o zobrazovani krajin je zcela
nepopiratelny. 1 on se ujal témat pfislovi a pranostik a ty poté zasadil do rozlehlé
scenérie. Jeden z nejcastéjSich obrazi, ktery Pieter mladsi od otce kopiroval, byla Zimni

12 ’ « v ’ r
% Mlady umélec spoleéné se svou dilnou téma

krajina s bruslari a pasti na ptaky.
reprodukoval témér stokrat. Reprodukce z roku 1626 nese takika identické rysy. AvSak
ptesto se tu objevuji nepatrné rozdily pfedevsim v kompozi¢nim uspofaddani a v praci se
svétlem. Dislokace postav v prvnim planu a ve stfedu zamrzlého vodniho toku je u obou
umélcli totozna. Miziva diferencovanost se objevuje pouze v nékterych gestikulacich
a pohybech. I téma past na ptaky vykazuje identické prvky, stejné jako Cetné detaily
v podobé poletujicich ptakti ¢i zamrzlé lod’ky. Rozdilnost v uskupeni postav se zde
vyskytuje ve ztvarnéni Pietra II., ktery ve své verzi ndmét obohatil o zahalenou postavu
zeny jedouci na koni na levém fi€nim biehu. Ta je navic doprovdzena muZem, jenz
patrné kon€ vede za uzdu. Dalsi doplnénou osobou je figura muze ptechazejiciho
spolecné s oslikem dievény mistek spojujici oba biehy toku. Nejednotnost se projevuje
1 na bezlistych stromech a ketich pfi biezich feky. Zatimco u Pietra II. plisobi i napfi¢
chladnému zimnimu pocasi radostné a zivé, u Pietra 1. se naopak stromovi jevi
az straSidelnym dojmem. To celé navic podtrhuji tony tmavych barev, z nichz ¢isi

ponurost a chlad prociténé zimy. Pieter II. uplatnil spiSe svétlé barvy a aplikoval

124 Chlapce vychovavala a k malifskému vzdélani vedla jejich babicka Marie Bessemers.

1> VACKOVA 1989, 236.

126 1620, olej, dfevo, 38 x 58 cm, Statni muzeum vytvarnych uméni Alexandra Sergejevie Puskina
v Moskve.

39



do obrazu vice svételného zdroje. Mezi dalsi obrazy otce, které se dockaly reprodukce
od jeho syna, byly Kdzdni sv. Jana Kititele (1566),'*" Scitani lidu v Betlémé (1566)
&i Vrazdeéni nevindtek (1565-1567). Piedlohou pro Ctyri rocni obdobi Pietra II. se
pravdépodobné stal cyklu Meésicii od jeho otce, kde jsou mimo jiné zastoupena dila jako
napiiklad Senose¢ (1565)[12]'** &i Lovei ve snéhu. V namétu zimy Pieter mladsi
bravurnim zpisobem zndzornil socialni tématiku spojenou s volnocasovou aktivitou
prostého lidu a bohatého méstanstva. Dilo je velmi detailn€ propracovano a zachycuje
vSemoznou lidskou aktivitu, jez se odehrdva na zamrzlé vodni ploSe feky. Na zavér
nutno poukazat i na originalni tvorbu Pierta II. mladSiho. Tu piedstavuje zejména obraz
Vesnicky advokat (1615),'”° kde se umélec zabyva motivem pravnika sediciho
za pultem dfevéného domku. Ten piijima dary od rolnikli v podobé& kutat a vajec. I zde
je patrny zajem Pietra II. o vesnicky Zivot, stejn€ jako tomu bylo u jeho otce.

Je znamo, Ze vétsi malifské nadani bylo nadéleno do vinku mlad$imu synovi po Janu
Bruegelovi starSim, Janovi 1. ¢i jinak zvanym star$i. Jeho spektrum tvorby se totiz
nezaméfovalo pouze na kopie a parafraze otcovych dél, ale naopak zaobiralo Sirokou
vrstvu tvofivosti. Janovy pocatky byly vedeny ve stejném duchu jako u jeho bratra
Pietera II. Kolem roku 1589 podnika studijni cestu po Italii. Jesté predtim, ale stihl
navstivit Kolin nad Rynem a Frankenthal, coz patfilo mezi vyznamnd meésta kultury,
kam proudila fada nizozemskych krajinait. V Italii cestuje do Neapole, Benatek
a Rima, a pravé zde se za¢ina projevovat jeho prvni zdjem o krajinu. Setkava se tu totiz
s bratry Paulem a Mathijsem Brilovymi z Antverp a némeckym malifem Hansem
Rottenhammerem, kterymi byl zna¢né ovlivnén a s nimiz zaroven 1 spolupracoval.
V této dob& vznikaji pfevazné akvarely zaméfené na historické objekty Rima. V Rimé
se rovn¢z stietava s kardinalem Federicem Borromeem, z ¢ehoZ nasledné vznikne
celozivotni ptatelstvi a tloha Federica jako Janova patrona. Od roku 1596 s kratkymi
prerusenimi natrvalo az do své smrti ziistava v Antverpach. V Antverpach se v roce
1601 stava clenem Cechu svatého LukéasSe a posléze jeho d€ékanem. Rokem 1604 je
doloZen Janlv pobyt v Praze, kde se seznamuje s rudolfinskym uménim. Manyristicka
tvorba Sprangera ¢i Aachena zanechala v mladém umeélci zajisté hlubokou stopu.
Obliba mytologie a alegorie je u Jana Brueghela I. v n&kterych dilech zcela ziejma.'*

Po néavratu z Prahy dostdva v Nizozemsku v roce 1606 zakazky od arcivévody

1271566, olej, platno, 95 x 160 cm, Muzeum krasnych uméni v Budapesti.
1281565, olej, platno, 117 x 161 cm, Lobkovicky paléc v Praze.

1291615, olej, panel, 74 x 106 cm, Galerie uméni jizni Australie v Adelaide.
Y MZYKOVA 2016, 105.
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Albrechta a jeho choté Isabelly. Nasledné je stanoven jejich dvornim malifem spolu
s Peterem Paulem Rubensem. S Rubensem ho pojila nejen cCastd spoluprace, ale
1 nerozlu¢né pratelstvi, coz dosvédCuje 1 fakt, Ze se Rubens stal po Janov¢ smrti
vykonavatelem posledni vile a opatrovatelem vSech Janovych déti. Jandv Siroky
rozptyl zalibnosti v malif'stvi zapocal zfejmé fascinaci a variantami na otcova dila. Mezi
pocatecni vytvory, jez jsou bezesporu ovlivnény praci Pietera starSiho, patii tieba obraz
Svatebni hostina’?' datovana 80. léty 16. stoleti. Zachycena socialni tématika spojena
s vesnickou veselkou poukazuje na umélctiv zajem o mravy a zvyky obycejného
obyvatele. Na otciv odkaz poukizal i v dile Shromdzdéni cikanii v lese[13]"’
datovaném rovnéz 80. léty 16. stoleti. Scéné odpocivajici skupince cikanli na lesni
mytiné dominuje svétlem prostoupené panorama, v jehoz dali se rozprostiraji hory
a kamenny hrad. Inspiraci se zde pro Jana mohly stat zazitky a dojmy z Italie, ptimo
spjaté s alpskou krajinou. Pro Jana Brueghela starSiho byly charakteristické zejména
malby s lesnimi krajinami a vesnickymi cestami. Po nich putovaly malé skupinky lidi,
které byly zobrazovany v menSim méfitku pro dosazeni a zdlraznéni perspektivy.
Dochovanych obrazii se zimni tématikou neni mnoho. Ty existujici jsou vétSinou
namalované ve spolupraci Jana s jinym umélcem, jako to je naptiklad u dila Zimni
krajina s oslavou andélii (1605),"* ktery vytvofil spolu s Hansem Rottenhammerem.
Jak jiz bylo fe€eno, tak s alegorickou a mytologickou tématiku se blize sezndmil asi
pfi pobytu v Praze. Tato dila vznikala ¢asto rovnéz ve spolupraci Jana s jinymi malifi,
jako byli jiz zmitlovani Rottenhammer ¢i Rubens. Ti se zamétovali hlavné
na mytologické ztvarnéni, Jan poté zpracovaval krajinné zobrazeni. Z takovych
spolupraci vznikla napiiklad dila — Odpocinek na iitéku do Egypta (1595),** Kristus
v predpekli (1597)'% & Navrat z vélky: Mars odzbrojen Venusi (1610)."*° Nutno oviem
poukazat i na vyznamnou spolupraci s malifi jako byli Paul Vredeman de Vries, Frans
Francken mladsi, Hendrick van Balen star$i, a ptredevSim pak Joose de Moomper.
Brueghel spolecné s Rubensem jakozto dvorni malifi arcivévody se snazili vytvaret
kreativnim zptsobem nové témata souvisejici s tehdej$im nabozenskym podtextem.'*’

Snahou poukézat na panovnikovu zboZnost vytvofili nové Zanry a ikonografie, jimiz

B! Nedohledano.

132.80. 1éta 16. stoleti, olej, dievo, 35 x 43 cm, Museo del Prado v Madridu.

"> Odkaz na informace o dile Zimni krajina s oslavou andélti v nasledujici samostatné kapitole.
%1595, barva, dfevo, 28 x 23 cm, Uméleckohistorické muzeum ve Vidni.

1331597, olej, dfevo, 26,5 x 35,5 cm, Mofictiv diim v Haagu.

136 1610, olej, panel, 50 x 64 cm, Muzeum J. Paula Gettyho v Los Angeles.

TBAKKER 2012, 200.
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byly tieba girlandové obrazy. Zanr inspirovany oddanosti a kultem tcty k Panné Marii
byl tvofen kvétinovym véncem a v ném umisténym portrétem nebo devocionalii. Jan
proslul také pro svou pili ohledné studia piirody. Dusledné zkouméni krajiny
a zivoCichu dovrs$ila 1 navstéva Prahy, kde mél pravdépodobné moznost nahlédnout
do rozsahlé sbirky Rudolfa II., citajici nespocet ptirodnich, védeckych a uméle
vytvorenych objekt.'*® V Praze také spatiil znazornéni zvifat od Albrechta Diirera,
jehoz interpretace zvifat byla povazovana za nejCistsi a nejlépe zpracovanou malifskou
formou pro studium pfirody. Brueghel v tomto zanru zobrazoval svézi rajské krajiny
doplnéné o evropska i exotickd zvifata. Vzajemna koordinace svéta prirody a zivocichli
byla inspirovana jednotlivymi epizodami z knihy Genesis. Tuto tvorbu reprezentuji dilo
Rajskd zahrada s padem cloveka (1612)[14]."° Prezdivku ,,Kvétinovy Brueghel si
umélec vydobyl pro své zaméfeni na kvétinova zatisi. Charakteristické jsou pro ného
ohromné pugéty kvétin uspofadané v keramickych vazach ¢i jinych nadobach. Jan tak

™o

jako jeden z prvnich malifd své doby poukézal na novy zanr, v némz kvétiny dosahuji

tadnych privilegii jako hlavni téma obrazu.'®

Na zavér chei jesté poukdzat na dva
malifské Zanry, jimZ se Jan za svého Zivota vénoval. Jednak to byla kabinetni malba
spojend s obrazy vykreslujicimi obrazové galerie. V tomto ptipadé¢ byl Jan Brueghel
star$i jeden z prvnich umélcti zabyvajici se touto tématikou. Na platnech byla vétSinou
ztvarnéna prostornd mistnost obklopend umeéleckymi dily, v podobé obrazli, soch
a cennych pfedméti. Obrazy odrazely zijem o kultivovanost a intelekt. Druhym
zam¢efenim bylo vyobrazovani scén pekla a démontl, na jejichz zakladech vznikla
1 prezdivka ,,Pekelny* Brueghel. Odkaz na Hieronimuse Bosche je zietelné znat v dile
Pokuseni sv. Antonina (1599)"*' odehravaném v pekelnych prostorech, kde je
poustevnik obestoupen zastupy démonickych piizraki.

Stejné tak jako v predchozi generaci, kdy na dilo Pietera I. navazal syn Pieter IL., tak
1 v ptipad¢€ Jana I. tomu bylo obdobn¢. Po vzoru otce pokra¢oval v smysleni 1 Janiv syn
Jan II. feceny mladsi. U otce se ucil malovat a jeho styl pfevzal natolik, Ze ovlivnil
celou Janovu tvorbu. I Jan mladsi podnikl studijni cestu po Italii, aby se tu vzdélaval
a poznaval nové ideje, myslenky a sméry. Tu néhle pferusila otcova smrt zplisobena

cholerou. Jan II. se v roce 1625 vratil do Antverp a zacal zde produkovat dila ve stylu

svého otce. Nasledné byl pfijat do malifského cechu sv. Lukése, kde v letech

¥ MANDER 1764, 143.

1391615, olej, panel, 74 x 115 cm, Mofictv dim v Haagu.

149 BIANCO 2010, 89.

141 1599, barva, dievo, 20,8 x 29 cm, Uméleckohistorické muzeum ve Vidni.
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1630 a 1631 plsobi jako dékan. Po otcové smrti zacal stejné jako on spolupracovat
s vyznamnymi umélci Peterem Paulem Rubensem, Hendrickem van Balenem nebo
Lucasem van Udedem. Jan II. m¢l oblibu v kopirovani kvétinovych zatisi, které lze
vidét u Jana starSiho. Jelikoz obrazy tohoto druhu nékdy prodaval pod jménem svého
otce, byva n&kdy obtizné uréit presné autorstvi.'** Obecné je moZno charakterizovat
tvorbu Jana II. starS$iho jako propracovanou z hlediska krajinného ztvarnéni. Scenérie je
velmi Casto doplnéna o biblické, mytologické a alegorické ndméty. Zejména koncem
20. let 17. stoleti byly scénam dodany nezbytné dekorace v podob¢ kvétin s ovocem
a zvirectva. Tato dila zastupuje tieba Janiv velmi oblibeny a Casto zobrazovany nameét
Noli me tangere (1630)[15],'** ktery byl vyhotoven hned v n&kolika jeho verzich.
Ani u Jana II. nebyla zimni krajina doménou, co se zanrové tématika tykd. Z jeho
autorstvi je zndmo jen né€kolik malo dé&l se zimni krajinomalbou. Obraz Vesnicané
(1620)"** byl diiv oznadovan jako dilo Jana I. Brueghela nebo Hendricka Avercampa,
posléze autorstvi na zékladé novych poznatkll ptipadlo pravé Janu II. mlad$Simu.
Umeélec centrum déni piesunul na zamrzlou vodni plochu jezera, kde lidé vSech
spolecenskych vrstev travi volné chvile spojené se zimnimi radovankami.

V podobném duchu jako Pieter Bruegel star§i uvazoval 1 malif Hendrick Avercamp.
Tento rodak z Amsterdamu byl od narozeni hluchonémy, coz pro ného bylo paradoxné
i znaénym piinosem.'*> Dokazal 1épe nasavat ruch a neutuchajici energii kolem sebe,
které posléze aplikoval do svych dél. Avercampovo vzdélani probéhlo v dilné danského
malife portrétu Pietera Isaackse v Amsterdamu. Zde se setkal s dalSimi vldmskymi
malifi, jez presunuli své piisobisté do mésta predev§im kvili nabozenskym dtivodim.
Pobyt tady byl pro mladého malife velmi pfinosnym, nebot’ se tu sezndmil s vldmskymi
manyristickymi krajinafi, jimiz byli Gillis van Coninxloo IIl. a David Vinckboons.
Ti méli na zacinajici tvorbu Avercampa podstatny vliv. Avercamp pusobil
v Amsterdamu pouze do roku 1614, néasledné se totiz vratil do Kampenu, kam se jeho
rodina piesté¢hovala, kdyz mu byl necely rok a kde pisobil az do své smrti v roce
1634.'%° Redukce vlivu moci cirkve spojena s nabozenskym nepokojem v Holandsku
pfimély Avercampa k nové specializaci, kterou byla platna o menSich rozmeérech. Jejich

mayjiteli se stali hlavné bohati mecenasi a sbératelé. Tvorba Hendricka Avercampa je

"2 MZYKOVA 2016, 128.

31630, olej, platno, 157,5 x 213 cm, Muzeum vytvarnych uméni v Nancy.
14 Odkaz na informace o dile Vesni¢ané v nasledujici samostatné kapitole.
" FREITAG 1997, 15.

1% https://www.nga.gov/collection/artist-info. 129 .html
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bezesporu nejvice piiznacnd zimni krajinou posetou drobnymi postavami lidi. V jeho
produkci dél velmi tézko dohledat obraz s jinou tématikou nez zimni. Jedna vyjimka
vSak stoji za zmindni. Obraz Rybdri za mésicniho svitu (1620)[16]'"" zobrazuje
idylickou vecerni scénu zasazenou do teplého meésice. Nocni svit dopada na vodni
hladinu, kde skupinka rybaiti vytahuje sit¢ s rybami. Celé déni sleduje dvojice rybait
na brehu jezera. Obrazu dominuje modra barva znazorfiujici az romanticky pusobici
nebesa. Je zcela ziejmé, Ze obrazy zimnich scenérii vznikaly jiz za jeho pobytu
v Amsterdamu, kdy vytvofil na piiklad v roce 1608 obraz Zimni krajina s bruslaii,"*®
jenz se stal jednim z pfedméti mého badani. Avercamp kladl znacny diraz na detaily,
jimiz jeho krajiny dosahovaly pocitli radosti a vielosti. Detailni provedeni zaroven
vytvafelo efekt redlné scény, v kterou divdk malby skute¢né véfi a jez spolecné
s malifem i proziva. Zamrzlé vodni toky spojené se socidlnim podtextem jsou skutecné
typickym znakem pro jeho tvorbu. Avercampovy scény se nejcastéji odehravaji prave
na zledovatélych hrazich, fekach, rybnicich a tinich. Ty jsou poté ohraniceny biehy,
na nichZ stoji vesnicka ¢i méstska architektura nebo alespoit osamoceny mlyn ¢i tvrz.
Pro Avercampa je pfizna¢né mnoZzstvi postav vyskytujicich se na platné. Svétlem zalité
scény jsou vzdy doplnény o davy lidi, ktefi spole¢né vyuzivaji tuhych a chladnych zim
pro pobaveni. VolnoCasova aktiva bohaté aristokracie a chudého obyvatelstva vesnic
a mést se Casto odehrava na jednom dé&jisti. Vzniké tak zajimavy kontrast dvou riznych
spolecenskych skupin tvotici na jednom platné jednotny celek. Typickymi piiklady jsou
dila Na ledé (1610) nebo Zimni vyjev v Yselmuidenu (1613).'*

Pro rodéka z Antverp Joose de Mompera se opravdovym vzorem pro jeho pocatecni
dila stala tvorba Pietera Bruegela stariho."”’ Ta se inspirovala zvIa§té pii ztvarndni
krajin se strmymi skalnatymi srazy a vysokymi skalnimi masivy. Ovlivnéni postavou
Bruegela starSiho se projevilo i v tématice souvisejici s rocnimi obdobimi. Zachycena
jsou platna znazornujici nejen zimni krajiny podobného vzezieni, ale 1 obrazy jejichz
namétem byla lidskd Cinnost pfi sezonnich pracich, jako je naptiklad sklizen. Momper
Casto spolupracoval s jinymi malifi, jako byli Jan Bruegel star$i i mladsi, Franc
Francken II. ¢i Peter Snayers. Zatimco Momper vytvaiel krajinnd panoramata, jiz
zminovani malifi se zaméfili na figurdlni motivy. Obrazy Mompera jsou piedstaveny

ve vSech rocnich obdobich vcetn¢ zimniho. Letni krajinomalbu zobrazuji zvlasté

7 Po r. 1620, barva, platno, 14,4 x 19,5 cm, Rijksmuseum v Amsterdamu.

148 Odkaz na informace o dile Zimni krajina s bruslati v nasledujici samostatné kapitole.
149 1613, olej, dievo, 47 x 73 cm, Muzeum uméni a historie v Zeneve.

" MANDER 1764, 348.
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oteviené hornaté scenérie, jejichz panorama pokracuje a mizi do nekonecné dali.
Skalnaté previsy, oteviené jeskyné, lesnaté porosty, feky a ficky — tyto vSechny prvky
se objevuji v jeho tvorbé. Barevné prechody hnédé prostupujici barvy zobrazujici skaly
se postupn¢ vytraceji a zaCinaji se meénit v tony barvy zelené uplatnéné na travnatém
povrchu & stromovi."' Takovou tvorbu reprezentuji dila jako Rozsdhla horskd krajina
s cestovateli (1620)"°* & Horskd krajina (1625-1630).'> Zasadni vliv mél pro Joose de
Mompera studijni pobyt v Italii, kde se patrné¢ seznamil s malifem Lodevijkem
Toeputem. U ného se naucil vnimat a pocitovat prostor obohaceny o prilehlé stavby.
V Itélii rovnéz poznal benatskou barevnost pozdni Tintorettovy tvorby. Pro vyjadieni
skalnatych masivii se mu piedlohou staly dojmy z Alp. Cetné skici a kresby poslouzily
k tomu, aby do svych obrazi vclenil fantastické kopcovité krajiny, kde kladl diraz
nejen na kontrast svétla a stinu, ale 1 na zdiraznéni vzduSné atmosféry. Momperovy
zimni krajiny ¢asto vyobrazuji prosty zivot obyvatelstva na vesnicich. Vice nez
na volnocasovou aktivitu malif klade diraz na vyjadfeni bézné cinnosti clovéka
na venkov¢. Hlavni tématikou se tak stava sbér dieva, vylov ryb ze zamrzlého rybnika
nebo navrat kupcéi a prodejcti zmést."”* Snéhem pokryté vesnice jsou lemovéany
vyslapanymi cestami a p&§inami, po kterych proudi nepoéetné zastupy lidi.">

O Zivoté amsterdamského rodaka Esaiase van de Veldeho neni mnoho dochovanych
informaci. Jisté je, ze se vyucil u svého otce a pozdéji i u jiz zmifiovaného Gillise van
Coninxloo. V letech 1610-1618 je dolozeno jeho plisobeni v Haarlemu, kde tvoii spolu
s holandskym krajinafem Herculem Segersem. V roce 1612 se stdva ¢lenem slavného
malifského cechu Bratrstva svatého LukaSe. Zde se setkava s ostatnimi ¢leny, ktefi mu
pomahaji do tvorby vtésnat realisti¢nost. Krajinomalby van de Veldeho tak zacinaji
pusobit pravdivym a skute¢nym dojmem. BliZ§iho zajmu o pfirodu dosahl diky Adamu
Elsheimerovi, némeckému malifi plisobicim hlavné v Italii. Studium a analyza flory
do malby. K vétsimu efektu zacal jeste pouzivat trojuhelnikovou kompozici s podstatné
niz§im horizontem. Zajem o pfirodu projevil tfeba v netradicnim pojeti moiské scenérie,

kde na bfezich lezi vyvrzend velryba a kolem ni se shromazd’uji davy lidi. Obraz nese

PUBARTILLA 2009, 40.

1521620, olej, platno, 115 x 204 cm, umisténi nedohledano.

1331625-1630, olej, platno, 55 x 64 cm, umisténi nedohledano.

1341 ze zminit tieba dila Zima z cyklu CtyF* rocnik obdobi (1612—1615) nebo Zimni krajina (1625-1630).
' VACKOVA 1989, 306.
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nazev Velryba na brehu mezi Scheveningen a Katwijk (1617) " a neni zcela jasné, jestli

pocinani lidi je vedeno zamérem velrybu zachranit anebo naopak. Pfi svém pobytu
tradice predchozich krajinait, jez spojoval s inovativnimi italskymi motivy. Urcitou
podobnost s Joosem de Momperem lze spattit v dile Krajina s antickym chramem
(1624)[17]"7, jenz je ulozen ve sbirkach Narodni galerie v Praze. Paralela se objevuje
predevsim v napadné propracovanych skalnich masivech, z nichz protéka vodopad.
Nad svahem se ty¢i anticky chram evokujici svatyni bohyné Vesty umisténé v italském
Tivoli. Celd scéna je navic doplnéna o postavy poutniki a jezdcd.'™® Zimni tématika
zaobira vétSinou vesnické scény nebo vyjevy ze samot a usedlosti. Vzdy je spojena
s lidskou ¢innosti, at’ uz se jednd o volnocasovou aktivitu, zachycuji lidi pfi brusleni
nebo jen stroze postavajici a prochazejici se postavy v druznych rozhovorech. Néekteré
zimni krajinomalby postradaji hlavni zdroj zimy, a to snih. Absence sn¢hu bud’ mtze
poukazovat na to, Ze dila se odehravaji v pozdnich zimnich mésicich anebo, Ze se zde
projevuje to, Ze umelec na rozdil od svych ptfedchiidct a vrstevnikii osobné nepoznal
alpskou krajinu, kterd ve své dobé& lédkala k poznani nejen holandské krajinare. Esaias
tak patrné zobrazoval ty krajiny, jez znal. Realistické krajiny z okoli Amsterdamu,
Haarlemu ¢i Haagu.'”

Jaké byly prvni kricky a ¢emu se v dospivani vénoval holandsky malif Aert van der
Neer, neni zcela zfejmé. Popud zacit s malifskou drdhou pfiSel pravdépodobné ze strany
jeho Svagri, malifi Rafaela a Jochema Govertsze Camphuysenovymi. Do té doby
patrné pisobil jako spravce panti z Arkelu v Gorinchemu. V roce 1632 se spolu
s manzelkou navraci do Amsterdamu, kde zalind vytvaret krajinomalby z pocatku
po vzoru jeho Svagrii. Mezi umélcova nejstar§si dochovand dila se fadi dvé zimni
krajinomalby, které jest¢ vSak nevykazuji znamky vysoké kvality. ZdafilejSi je obraz
Vesnice v zimé se zamrzlou Fekou (1645-1650),'" kde malif zobrazuje dva rozlehlé
biehy oddélené zamrzlym kandlem tdhnoucim se do dali. Z této tématiky jsou rovnéz
pisobiva dila Zimni krajina s bruslaii (1655 — 1660)'°" & Hry na zamrzlé Fece

(1660)[18]."%* 1 zde se nachazi tradi¢ni znazornéni bruslati, hract kolfu, sankait

1301617, olej, platno, rozméry a umisténi nedohledano.

1371624, olej, dievo, 37 x 60 cm, NG, Sternbersky palac v Praze.

"% http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_1481, vyhledano dne 24. 3. 2019

1 Typickymi piiklady jsou Zimni krajina (1614) a Zimni krajina (1623).

10 1645-1650, olej, panel, 36 x 62 cm, Galerie ErmitaZ v Petrohradu.

1! Odkaz na informace o dile Zimni krajina s bruslafi v nasledujici samostatné kapitole.
162 1660, olej, dievo, 23 x 35 cm, Metropolitni muzeum v New Yorku.
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a rybait. Aert van der Neer byl ovlivnén také krajinou jinych holandskych mést krome
Amsterdamu, a to Leidenem, Haarlemem nebo Dordtrechtem. Svéd¢i o tom nékteré
dochované obrazy, na nichZ jsou ztvarnény lesy a kanaly v okoli téchto mést, vcetné fek
Maizy a Rynu. Podstatnou se pro Aerta stala 1 spoluprace s malifem Aelbertem Cuypen,
jenz casto do Aertovych krajin dosazoval figurdlni stafaz. Oblibenym namétem van der
Neera byly i dramatické nocni scény zachycujici pozary budov. Mnohdy se jednalo
o hoftici hrady, tvrze a radnice. Zcela charakteristické se pro ného vsak stala povodi fek
a fi¢nich scenérii vzdy doplnénéd o alespon nepatrny naznak architektonického celku.
Témata zobrazoval pii zapadu slunce nebo v nocni tm¢, kdy mésic pluje po obloze.
Pravé ztvarnéni oblohy je pro van der Neera natolik typické. Vyjimeénym zptisobem
dokazal vyobrazit krajinu v Case, kdy podstatnou roli hraje mésic nebo slunce
prostupujici skrze mraky a nebesa. Vzdalené svétlo a paprsky pronikajici pres zavéeje
mracen pak pozvolna dopadaji na vodni hladinu a jemnym ténem zluté barvy
ji prosvécuji. Aert v tomto duchu vyuzival velmi teplé barvy hnédé a ocelové sedé.'®
Rozjasnéné obloha dodavala 1 obrazlim se zimni tématikou hiejivy pocit tepla. Aertova
dila maji na clov€ka vyjma tématiky hoticich budov uklidiuyjici efekt. Jsou plné
romanticnosti, harmonie a klidu. I obrazy nesouci naméty chladné suZujici zimy malif

vytvoftil tak, aby budily dojem naprosté idylické spokojenosti.

163 BARTILLA 2009, 114.
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6. Zimni krajina v Zanrové malbé na prikladu vybranych malifskych

dél zaalpskych umélcii 16.—17. stoleti

6.1. Pieter Bruegel starsi — Lovci ve snéhu
1565
Olej, dievo, 118 x 161 cm

Umeéleckohistoricke muzeum, Viden

Zcela vyjimecné dilo s rozmanitou zimni krajinou. Tak by se dal charakterizovat
obraz nizozemského malife Pietera Bruegela starSiho. Na platn¢ se odehrava nékolik
déjovych scén a spolu se zasnézZenou otevienou scenérii to dodava obrazu harmonicky
a pohadkovy charakter. V prvé tfad¢ je tfeba si uvédomit, s jakou preciznosti Bruegel
vytvéarel sebemensi detaily.

Ustiedni motiv ,,Lovci ve snéhu“[19] je ucelové zasazen do prvni d&jové linie.
Ugastni se ho tii lovci a smecka &trnacti psti. Lovei sméfuji svou pomérné klidnou chizi
z pravdépodobné¢ ne piili§ podafeného honu do mensiho méstecka. Jsou opatieni botami
s vysokymi podkolenkami, kabatky a riiznymi brasnami ¢i vaky. Podstatnou soucasti
jsou zejména lovecké oStépy na divokou zvéf. Jeden z muzi ma na jeho konci ptivazany
ulovek v podobé mrtvé lisky. Jiz zde je zajimavé k povSimnuti detailni ztvarnéni stop
v bélavém snéhu na cesté, kterou pravé lovcei se svymi psy vysSlapali. Samotna smecka
pst tvoii velmi pozoruhodny celek. Nachazeji se zde psi rizné rasy, velikosti, hmotnosti
¢1 barvy. V poptedi pfimo za lovci jsou zobrazeni psi aktivné nasledujici své pany,
oproti tomu psi v pozadi se jejich ¢innosti pfili§ neucastni. Jeden pes tzv. oCuchdva
terén, druhy se patrné jako jedind Ziva bytost na obraze divd smérem na divéka
a tfeti jen stoji a zimou se hrbi. U vétSiny psii je vidét, Ze maji kolem krku koZeny
obojek.[20]

Nalevo od hlavniho namétu je zobrazena scéna skupinky péti lidi u ohné. Tvoii ji
Ctyfi dospélé osoby a jedno dité. Jeden z muzii postupné ptiklada do ohné otepi sena,
druhy se poté snazi pomoci vlastnich sil pfesunout ziejmé& dal od ohné dfevény kulaty
stiill. Jedna Zena dlouhou ty¢i usmériiuje ohenl a druha z pootevienych dvefti ptinasi dalsi
svazky sena. Cely tento proces sleduje u hoticich plamenti mala zahalena postava divky,
kterd se u ohné ohiivd. Vyznanym detailem je zde zaktiveni Zhnoucich plament

na levou stranu poukazujici na vliv silného zimniho vétru. Plameny sméfujici na sténu
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kamenného domu se pomalu ve vzduchu rozplyvaji v jemny kouf. Nade dvefmi
na dfevéném kiilu je zavéSena cedule s napisem. Pfi prvotnim pohledu se cedule jevi
jako femeslnicky znak rodiny. Bliz§i prozkoumani, ale zobrazuje postavu svétce
sklan€jiciho ¢i modliciho se k lani. Mize se tedy jednat o uctu k patronovi lovci
Sv. Eustacha nebo sv. Jilji patrona myslived a les.'®

Dalsi vyrazné scénky se nachazeji v pozadi a jsou na nich ztvarnéni lidé, jejichz
¢innost se odehrava zejména na vode¢, respektive na zamrzlé vodni plose dvou rybniki.
V¢Etsi rybnik je zhruba v poloviné oddélen kamennym mostem a ptilehlymi stavenimi,
znichz vjednom pfipad¢ lze hovofit o mlyné. Pies kamenny most krac¢i z mlyna
do druhého staveni zena, ktera nad hlavou nese snop prouti. Pod mustkem poté smérem
k druhé ¢asti vodni nddrze miii dvojice zen. Druhd Zena sedi na dfevénych sanich
a prvni ji skrze provaz tdhne. Vyjev jesté¢ dopliiuje postava muze, jenz se ze vsech sil
snazi vylézt po zasnézeném a kluzkém kopci, a ktery ziejmé netrpélivé o¢ekava, co jeho
pratelé ulovili. Druhd strana rybnika predstavuje pro mnohé piekvapujici namét, a to
drobné postavicky hrajici v dneSni dob& dvé velmi zndmé olympijské hry — hoke;j
a curling. Podle mnohych informaci je curling jednim z nejstar§ich tymovych sportl
na svété. Vznikl na zacatku 16. stoleti ve Skotsku béhem zimy, kdy lidé hledali zdbavu
na zamrzlych rybnicich a jezerech. Neni tedy nakonec k udivu, Ze je tento sport
na obraze Pietera Bruegela ztvarnén. Naopak samotny ledni hokej vznikl aZ koncem
19. stoleti v Kanadé€. Jak je tedy mozné, ze pii blizSim prozkoumani jsou v rukach
nekterych postavicek zietelné vidét zahnuté tyce az pftiliS podobné dneSnim hokejkdm?
Patrné jiz tehdy v 16. stoleti hledali prosti lidé zabavu ve studenych a dlouhych zimach.
Pomoci dlouhé, dievéné a zaoblené tyCe a mozna kousku kamene, tak pravdépodobné
predcili dobu nejméné o tfi staleti.[21]

Druhy rybnik ¢itd nespocet drobnych postav uzivajici si radovanky volného dne.
Op¢ét jsou zde vidét muzi drzici dlouhé tyCe v podobé hokejek. Podstatnou ¢ast vSak
tvofi deti 1 dospéli, jenz zkratka brusli, zkouSeji rGzné otoCky na bruslich ¢i se
prondsleduji. V pravém dolnim rohu vodni plochy jsou znovu zobrazeny séné, na nichz
sedi divka a muz skrze provaz ji tdhne do stfedu déni.

Podél nadrze vede cesta, kterou pravé vyuziva povoz s dvéma konmi zcela naplnény

dfevem. Vliz sméfuje po cesté smerem k dalSim domim a dale ven z mésta.

1% http://www.abcsvatych.com/rozdeleni/pomocnici.htm#ilji , vyhledano dne 17. 1. 2019

49


http://www.abcsvatych.com/rozdeleni/pomocnici.htm#jilji

Za mésteckem, v némz se hlavni namét odehrava, se rozprostird malebné rozsahla
krajina. Po pravé stran¢ je mozné vidét mohutna zasnézena skaliska hor. Pod nimi poté
stoji sttedovéky kamenny hrad. Dlouhé pahorkovité pohoii pokracuje do dali, kde se
pozvolna ztraci.[22] Ptfed jeho posledni vyvySeninou lze mozno spatfit pravdépodobné
pfimotské mésto. Na ucast mote poukazuje nejen zlutava barva, ale rovnéz Cetné lode,
mola ¢i kotviste.

Nutno podotknout, ze celou tuto kouzelnou zimni scenerii obohacuje i zndzornéni
Cetnych stromi a to nejen v poptedi hlavniho namétu, ale i v zasnézenych pahorcich
skalisek, cest kolem rybnikli a feky nebo na vysokém kopci za mésteckem. Patrné je
1 zastoupeni ptactva na obraze pravdépodobné Cernych vran ¢i havranl. Zejména pak
poletujiciho jedince nad zamrzlou vodni plochou.

Co se technickych stranek tohoto obrazu tyka, tak zde dilo odpovida jedné d&joveé
linii s dal§im vrstvenim. Nasledujici naméty se odehravaji ve mésté, na zamrzlych
plochach, podél cest, u domtl ¢i staveni.

Linearni kompozice je riznoroda. U n&kterych postav prevladaji postoje klidné, jiné
zase disponuji aktivnimi ¢i prudkymi pohyby.

Co se modelace barev tyka, tak jednoznacné ptevladéd barva bilad. Ta je zobrazena
na zasnézené zemi, kopcich, pahorkach strechach domu a staveni, ba i na vétvickach
stromll. Bild barva je tedy i vzhledem k ztvarnéni zimniho obdobi zcela nutna.
Kombinace barev Sedé¢ a modré poté vytvari dojem zamrzlého ledu na vSech vodnich
plochach na obraze. Cerna, hnéda nebo oranzovohnéda pak znazorfiuje mnohé kioviny,
stromy, zvifata, drobné figurky lidi, domy a chalupy.

Vzhledem k oteviené a rozsahlé krajiné je Ustfedni namét, ale 1 vS§echny ostatni velmi
dobte osvicen. I kdyZ se dand scéna kvili dlouhému pohofi a vzdalenému mofi patrné
nachdzi v udoli, svétlo sem dopadd velmi jasng. Je zietelné, ze motiv je zasazen
do zimniho obdobi, ale dle plisobeni tak jasného svétla Ize predpokladat, ze se jedna
o dobu dopoledni ¢i dobu brzkého odpoledne.

Na samotny zavér bych cht&l poukézat na obraz z hlediska pozorovatele. Ustiedni
motiv dila je velmi zajimaveé umistén do popfedi obrazu, pficemz hlavni postavy stoji
Celem zady a smétuji dal do rozsahlé krajiny. Pravée toto ztvarnéni tak dodava divakovi
pocit, jako kdyby se sadm ucastnil této scény. Jako kdyby stal kousek opodal za lovci,

¢ekal na jejich budouci po¢indni a rovnéz se sam rozhlizel na tak okouzlujici panorama.
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6.2. Pieter Bruegel — S¢itani lidu v Betlémé
1565
Olej, platno, 115, 5x 163, 5 cm

Kralovské muzeum vytvarnych umeni, Brusel

Podle evangelia sv. Matouse podal tfimsky cisaif Augustus nafizeni ve snaze
zaznamenat vSechen lid na svété. Proto se museli vSichni lidé odebrat do mist, kde
trvale bydleli a tam se podrobit s¢itani. To se tykalo i1 Josefa a Marie, ktera byla v té
dob¢ v pozehnaném stavu. Nasledovala je tak cesta z Nazaretu do Betléma, kde se jim
pozdé&ji narodil syn Jezis.[23]

Ustiedni scéna s¢itani lidu se odehrava v levém dolnim rohu obrazu pied velkym
kamennym domem. Soucasti tohoto uskupeni je nespocet postav. Pied otevienymi okny
staveni stoji stil odd€lujici vybér¢i dani a obyvatele mésta. Na stole jsou podrobné
znazornény nddobky na inkoust. Detailn¢ je zachycen i moment, kdy jeden z obcanti
meésta vyplaci vybéréimu dan ¢i jak pisaf, stojici vedle vybérciho, peclivé zapisuje
jméno muze, ktery zrovna clo zaplatil. Rovnéz 1ze zfetelné spatfit dalsi dva ufedniky,
¢touci z knihy obcanti nebo muze predavajiciho prouténou klec s dribezi muzi
jinému.[24] Celé toto seskupeni lidi se d€li na dvé ¢asti. Zatimco lidé v pozadi poklidné
stoji ve fronté a rozmlouvaji mezi sebou, lidé v poptedi jsou zna¢né uspéchani, strkaji
do sebe a nejradé€ji by méli tuto zélezitost jiz za sebou.

Stejny diim zaobira i scénku s otevienymi dvefmi, v nichZ se jednak skupinka lidi
oto¢enych zady pravdépodobné ohiiva u ohné. Vyraznéjsi je vSak moment, kdy dva
muzi a jedna Zena vedou vepte na porazku. Jeho osud je pevné zpecetén stejné jako
druhého prasete, kterému je opodal vytlacovana vétSina krve pomoci ostrého noze.
Zabity vept lezi na zemi, nad nim se ohybd muz s noZem u jeho krku a tekutinu
v ploché nadobé s dlouhym drzakem zachytava znavena zena. Vedle Zeny dale stoji dvé
malé déti, z nichz jedno déni sleduje a druhé svird v ruce ziejmé zakrvaceny vak.
Pti bliz§im zobrazeni se dité snazi ochutnat obsah onoho pytle, jelikoZ je k jeho okraji
siln¢ pfivinuto a rovnéz je zde ztvarnén jeho vyplazeny jazyk. Toto uskupeni jesté
dopliluje matka s prouténym kosikem vedouci své dité do otevienych dveti kamenného
domu a dva diskutujici muzi. Jeden nestastné sleduje popravu dobytka a druhy jasnym
gestem ruky na jeho rameni fika: nevs§imej si toho, pojd’ dal.

Napravo od ustiedniho vyjevu je zobrazeno né€kolik taznych vleku s velikymi koly.

Na nich jsou naloZzeny ohromné sudy naplnéné bud’ vinem, pivem ¢i pytli mouky.
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Pted jednim z téchto vleki stoji u dievéného stolku dva muzi a ptepocitdvaji penize.
Do jednoho ze sudl tla¢i muz pytel s moukou, z dal§iho sudu poté jiny muz napousti
do své nadoby n¢jakou kapalinu a do tietiho voziku muz naklada dievo. Velmi zajima je
Josef poslal z Nazareta na oslovi, aby nemusela tu dlouhou cestu v pozehnaném stavu
podnikat pésky.

V pravém dolnim rohu obrazu se odehrava klasicky bruegelovsky motiv, lidé hrajici
si na led¢€. Snadno Ize vidét muze nazouvajici si na boty tehdejsi ndhrazky novodobych
brusli, Zenu tahnouci za sebou na dfevénych sanich shrbené¢ho muze, dvé déti jezdici
po ledé v ovalném predmétu, jenz se napadné podoba soucasnym détskym bobiim. Obé
déti se na ledé odrazeji pomoci dvou dievénych htilek v kazdé ruce, ostfe zakoncenych
na konci. Zde Bruegel dokonale ztvarnil i detail odiené ledni plochy od spodni ¢asti
détskych bobi. Zajimavy je pohled na dvé déti hrajici na led¢ neznamou hru. Jedna se
o hragku kac¢a neboli ¢amrda.'® Cilem této hry je roztoéit kadu, ktera stoji na $pici tak,
aby se vydrzela rotovat co nejdéle. V tomto piipadé je dilezitym pomocnik i bi¢ik.[26]

Dalsi, 1 kdyz oproti dilu Lovci ve snéhu, pon€kud skromné zimni radovénky se
konaji na vétSim zamrzlém prostoru za Ustfednim namétem. Jsou zde déti na bruslich,
ale 1 dovadéjici dospéli lidé. Pies zamrzly rybnik proudi mnoho osob, aby si nejspise
zkrétili cestu do mésta. RovnéZz tu dva muzi tdhnou sud plny jisté dobrého moku.
Aktivnéjsi zimni veseli probiha zhruba ve stfedu platna. Je na ném zobrazeno nékolik
postav — muZi i1 Zeny, ktefi se rozhodli vratit mysli do détskych let a zkratka si jen tak
zadovadeét. Kouluji se, honi se a jen tak si uzivaji ¢erstvého, studeného a bilého snéhu.

V pozadi je moZno shlédnout seskupeni lidi, ktefi travi cas v mistni krémé. Na jeji
pfitomnost miize poukazovat malebny pfistfeSek uvnitf kmene stromu, nad nim
zavéSend cedule s ptakem, pravdépodobné husou nebo samotné dvé zeny, z nichz jedna
podava muzi dzban a druha ¢isti svymi rukavy okraje stolu v podobé¢ dievéného sudu.

Na obraze je ztvarnén nespocet postav. K t€ém vyrazng&jSim jesté patfi napiiklad
skupinka lidi vy¢kavajici mezi kamennym domem a naplnénym vozem s vlekem, ukryté
osoby ve dvefich jednoho z domu, které jsou zdhy objeveny zahalenym muZem.
Pti detailnim pftibliZzeni je mozné vidét mezi lidmi 1 malého kojence. Mohlo by se tedy
i jednat o Cerstvé narozeného Jezide.'®® Pozoruhodna je také postava malého ditéte, jeZ

na bfehu zamrzl¢ nadrze strasi dva osamélé ptaky stojici na led€. Upoutaji 1 ¢tyfi muZzi

195 Jeji historie saha az do roku 3500 pf. n. 1
1% Marie porodila malého Jezise v Betléms pravé pii této udalosti.
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stavgjici dfevénou konstrukci domku ¢i scénka téméf identicka se scénou v Lovcich
ve sn¢hu, kdy nékolik lidi se hieje u ohné. Rovnéz je zde zachycen muz starajici se
o ohen, mal¢ dit¢ hiejici se u n¢j a postava, v tomto piipad¢ Zena vlacici od plament
kulaty sttl. Vyrazné je i uskupeni vedle scénky s ohném, kde je znazornéna brana, kudy
pfichazeji na s¢itani lidi vSichni vzdalenéjsi obyvatelé¢ mésta.

O linearni kompozici by se dalo hovofit jako o mnohotvarné. Nékteré osoby
na obraze jsou zachyceny v klidnych postojich, pievladaji vSak vétSinou velmi
dramatické a prudké pohyby. Takové lze vidét zejména v postavach hrajicich typické
zimni hry, jako jsou brusleni ¢i koulovani. Déle pak u jedinct pracujicich na porazce
vepiu.

Barevnd modelace je v tomto piipadé opravdu znacné pestrd. Jsou zde zastoupeny
snad vSechny zdkladni barvy od bilé az po Cernou. Zatimco rizné odstiny barev zelené,
zluté, oranzové a Cervené zdobi roucha zucastnénych lidi, hnéda barva je krom toho
znazornéna i na veskerych dievinach a jinych ptredmétech v podobé ¢lund, sudd, stolkl
nebo 1 domech. Modrd barva rovnéz zastupuje néktera roucha, pisobivéjsi je ale
na ztvarnéné obloze, kterou svym pastelovym odstinem zna¢né zkréasluje. Vytvari také
dojem zamrzlé vodni plochy v pozadi. Velmi realisticky poté plisobi vyuziti tmavych
odstinti nékolika barev na zledovatélém prostoru v pravém dolnim rohu. Zhruba v jejim
prostiedku je naznacena dira v ledu, coz nasvédcuje tomu, Ze neni pfili§ bezpecné
se na ném pohybovat. Nejvice zastoupenou barvou tu ale ziistdva opét barva bila.
Je zastoupend na zahalenych stfechach domt, zasnézenych ploch cest, sné¢hem
pokrytych sudii nebo i1 pokryvek hlav. Z bilé barvy vyzatfuje opravdové mrazivo
a studeno. Na chladnou zimu poukazuji nejen ¢etné rampouchy a dostatek sn¢hu, ale
1 lidé, ktefi se snazi najit trochu tepla u hoficich ohnt.

Prostor, na némz se cely vyjev odehravéd, je spise otevieny. Ustiedni scéna je
zakomponovana do popiedi, kamenného domu. I dal§i jsou poté umistény bud
u hlavnich vstupii do staveni nebo pfimo na zamrzlych vodnich plochach nebo
zasnézené rovin€. Az na vyjimky v podobé postav vyhliZejicich z oken domi, Gfedniky
zapisujici seznamy obyvatel, osoby hiejici se u ohné stejného domu nebo postavicky
v krasném stromovém pristresku, jsou vSichni aktéfi zobrazeni vétSinou v exteriéru.

Zdroj svétla je zde hlavné diky plisobnosti snéhu velice zietelny. Vychazi nejen
z jasné oblohy, ale pravé i z jiskiivého a mrazivého snéhu. Sne¢hova pokryvka i denni
svit tedy zcela odrazi svétlo. Velmi poutavé je ztvarnéni zapadajiciho rudého slunce
v dali.
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6.3. Pieter Bruegel star$i — Vrazdéni nevinatek
1565-1567
Olej, direvo 111 x 160 cm

Kralovska sbirka v Kensingtonskem palaci, Londyn

Kiestansky svatek povrazdéni nevinatek spada vzdy na 28. prosince a slavi se jiz
od raného stfedovéku. Ucta déti vytrhnutych z naruéi svych matek se brzy rozsifil
po celé Evropé a oni zacali byt povazovani za prvni obéti, jez svou krev prolily
pro Boha i Boziho Syna. Nevinatka dal podle Evangelia svatého Matouse povrazdit kral
Herodes, ktery se v prorockém spise dozveédél, ze se méa v Betlémé brzy narodit chlapec,
jenz se stane pastyfem lidu z Izraele. Proto nechal v Betlémé a jeho okoli povrazdit
vSechny chlapce ve v€ku do dvou let s nadé€ji, Ze mezi nimi bude i onen ,,vyvoleny*
panovnik.

Obliba namétu rostla po cely stiedovék. Zejména v obdobi renesance a baroka bylo
toto téma vyuzito mnoha umélct, hlavné pak malifh, ktefi vyjev Casto ztvarnovali
ve svych obrazech. K nejznamé&j$im ptikladim renesancéniho ztvarnéni patii Vrazdéni
nevinatek od Giotta, z manyristické tvorby to je dilo Jacopa Tintoretta a barokni vzory
predstavuji obrazy od Petera Paula Rubense, Guida Reniho ¢i pravé Pietera Bruegela
starSiho, jehoz vrazdéni nevinatek se fadi do pfedmétu mého dal§iho badani.[27]

Bruegeliv namét vrazdéni nevinatek se odehrava ve stfedu meésta, které lemuji
po obou stranich zasnéZené stfechy domil. Hlavnimi aktéry namétu jsou jezdci
na konich plnici rozkaz krutého krale Heroda a obcané mésta bojujici za Zivoty svych
déti. Na platné je zobrazen nespocet postav vojakil, matek, déti a jinych obycejnych lidi
Z mésta.

Ihned v popiedi je zachycena scénka se ¢tyimi postavami na konich, z nichz dva jsou
vojaci a dva pravdépodobni konselé.'®” U nohou jednoho z konselt kle¢i postava muze
prosici patrné za Zivot svého ditéte. Vedle po jeho pravici je zobrazen muz, jehoZz tloha
v d&ji neni zcela zifejma. Bud’ se jedna o odhodlaného muze chystajiciho se pomoci
dyky zautocit na stejné¢ho konSela, jednoho z posli této nelitostné zpravy. Nebo se jedna
o vojaka, ktery krade malého ponika ¢i hiibé. Muzi s dykou se poté snazi zabranit Zena,
jez svou pravou ruku pokladd na jeho rameno a levou rukou pfidrzuje zvife. V jejich

nejbliz§im pozadi se nachazeji dalsi Ctyii osoby, a to tfi muZi a jedna Zena. Muz se

17 Vyznam slova konsel = ve stiedovéku prisezny len méstské rady, kterd vykonavala spravu mésta
a méla nad méstany soudni pravomoc.
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zenou placou, jeden muz celé udalosti piihlizi a tfeti muz se diva ven z obrazu,
na divéka.

Kousek opodal po pravé strané se odehrava dalsi nemilosrdny souboj matky a dvou
muzi. Ti z jejich rukou odnéseji zabalené batole. Zena se usilujic domaha milosti, aviak
muz na jeji modlitby nereaguje a s ditétem prchd pry¢. Druhy muz jesté natahuje ruku
k jinému malému ditéti stojicimu u nohou matky. K témto dvéma surovciim se z levé
strany pfiblizuji dva jini muzi. Jeden tahne velkého psa a druhy tasi mec.

Nasledujici seskupeni lidi zobrazuje dva konSely na konich, znichz jeden
je obklopen skupinkou asi deviti lidi. Cely tento vyjev se jevi tak, jako kdyby se obcané
meésta dotazovali muze na koni — Co se déje? Kdo podal tak kruty rozkaz? Ukoncete to
bésnéni! Smilujte se nad ndmi! Muz na koni opovrhujicim mavnutim ruky naznacuje,
zZe jejich prosby jsou zbytec¢né.[28]

Ptimo ve stfedu namétu je znazornéno seskupeni nékolika figur, mezi kterymi se
odehravaji rizné situace. Po pravici sedi schoulend Zzena pevné brénici keramickou
velkou dozu plnou nejspiSe mléka ¢i vina pred agresivnim vojakem. V tésné blizkosti
nalevo s hriizou sleduje celé déni prchajici zena. Za ni se pak kond nelitostné zabijeni
hospodatskych zvitat, zfeyme hus a kachen. Pozoruhodna je zarmoucena sedici Zena, jez
si tiskne ruce ke tvaii a na jejich nohou lezi zabaleny vacek s mrtvym ditétem.
Momentalni psychické rozpolozeni je vzhledem k jeji ztrat€ na obraze velmi zietelné.

Na levé stran¢ od stfedu se jeSté odehrava rozhovor tfi lidi. Vojék drzi v jedné ruce
mec¢ a v druhé pod krkem ukradenou husu. Jevi se to, jako kdyby naslouchal sloviim
druhého muze, ktery za sebou ndsilim vede malé dit¢, a bavili se o tom, zdali zabiji
1 toto dité nebo bude jejich krutosti usetfeno. Na samotném pozadi je zndzornéno vojsko
muzii sedicich na konich a pfihlizejicich krvavému bésnéni. Pozoruhodné scénky
probihaji 1 v tésnych blizkostech domt. Jedna se naptiklad o Gto¢né vojaky dobyvajici
se dvefmi 1 okny do domi, o Zalem zahlcenou matku, jejiz zarmutek se snazi zmirnit
empaticti sousedé¢ ¢i o nasilné unaSeni malych déti z dveti domt. Zajimavy je také detail
v pozadi napravo, kdyz je v jednom domé& objevena ve své skrysi zena schovavajici se
pted surovosti bojovnikd.

I vtomto piipad¢ lze fici, Ze obraz disponuje jednou dé&ovou linii s dalSim
vrstvenim. Cely namét se odehrava na namésti nebo Siroké cesté ve sttedu mésta, jenz je

obklopen kamennymi domy po levé i pravé strané.
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Barevna modelace je v tomto pfipadé o néco pestiejsi nez u obrazu Lovci ve snéhu.
I zde ptevlada vyuziti barvy bilé, a to v podobé sn¢hu pokryvajiciho zem i zasnézené
sttechy domu. Svétlym odstinem modré barvy s jemnymi tahy barvy bilé malii ztvarnil
nebe. Modroseda pak znazorniuje zamrzlé plochy tiné a vzdalené vodni ficky. Prilehlé
domy kombinuji barvy &ervenou, oranZovou a Zlutou. Cervena spolu se Zlutou
a riznymi odstiny modré, zelené a hnédé se objevuje zejména na vSech odévech
ucastniki déje. Hnéda a Cerna je poté uplatnéna ve vyobrazeni vétSiny zvirat — koni
a pst, dale pak na malo zastoupenych kiovin a stromi.

Pisobeni denniho svétla je zde zcela zietelné. Velmi dobfe jsou osviceny veskeré
vyjevy na obraze. Viditelné jsou i scénky ukryté v otevienych dvetich kamennych
domt, kde absence denniho svétla logicky chybi.

Umeélec téma vrazdéni nevinatek pojal opravdu dimysIné a peclivé. VSechny postavy
na obraze maji svou opodstatnénou ulohu a v kazdé se projevuje urcity charakter. Divak
zde miize spatiit agresi, zarmutek, plac, nebojacnost, opovrzeni, soucit, lhostejnost,
strach. Bruegelovo ztvarnéni je pojato opravdu velmi svédomité. Divak z ného pocit'uje
nelitostnou brutalitu vi¢i bezbrannym osobam, které nechtéjice doplatili na kruté

nafizeni krale Heroda.

6.4. Pieter Bruegel ml. — Cty¥i ro¢ni obdobi — Zima
1624
Olej, dievo, 42,8 x 57,4 cm

Kralovsky palac v Bukuresti, Narodni muzeum uméni Rumunska

Nejstarsi syn Pietera Bruegela star§iho Pieter mladsi beze v§i pochyb po svém otci
maliisky talent zdédil. Casto se pokousel vytvafit kopie podle otcovy piedlohy, piesto
vSak vytvofil 1 zcela ojedinélé malby, jez svéd¢i o jeho kvalité a nélezitém talentu.
Typickym piikladem je i soubor obrazli s tématikou Ctyf roCnich obdobi, jenz se
v soucasné dobé nachézi ve sbirkdch rumunského Narodniho muzea uméni v Bukuresti.
V obraze Zima zde znazornuje oslavu svatku, kterého se ucastni vSichni lidé bez ohledu
na socidlni postaveni. Zimni radovanky ¢i veseli v blizkém hostinci se tak pro né stalo
spole¢nou zabavou tohoto dne.[29]

Pieter Bruegel mladsi se ve ztvarnéni scény v poptedi patrné inspiroval u svého otce,
a to konkrétné v dile Lovci ve snehu. Postavy, zobrazené nejblize k divakovu oku, téz

stoji na zasnézeném pahorku a od nich se poté cely namét posouva pozvolna do dali,
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kde se odehravaji dalsi a dalsi scénky. Tvoii tak jeden uceleny fetéz udalosti a situact,
které spolu navzijem souviseji. Stejné jako u Lovcll ve snéhu, tak i zde je divak
nepiimym G&astnikem dé&je. Reseni celého znazornéni, rozmisténi a kompozice postav
vtahuje pozorovatele do obrazu a on si pak ptipada jako by byl souc¢asti pribéhu.

Nejblize zobrazenou postavou k pozorovateli je muz, kle¢ici na jedné noze, pficemz
na druhé si pfipeviiuje pomoci dlouhé tkanic¢ky na botu patrné Zelezny platek. Nad nim
ho se zajmem pozoruji dva muzi. Muz po levém boku je prostého vzezieni a jen necin¢
piihlizi. Druhy muz, po strané pravé, pochazi ziejmé z vysSich vrstev a jeho pohled
pusobi tak, ze je pripraven ucinit stejny krok. Nasvéd¢oval by tomu i ptedmét, jenz drzi
ve své pravé ruce. Vypada totiz prave jako Zelezny platek slouzici k upevnéni na spodni
¢ast boty. Druhou variantou, mozna 1 piesvédCivéjsi je, Ze tento muz drZici v ruce
platek, vyckava, az si klecici muz desticku na nohu pfid€la a poté mu bude moci podat
druhou. Doklada to i fakt, ze klecCici muz u sebe zadny jiny platek nemd.[30] Velmi
zajimavou je vzapéti postava zeny sedici na vrcholu zasnézeného kopecku. Zadni partie
ma od hlavy az k bokiim zcela zahaleny pod ¢ernym plastém. Zpoza cerny k$ilt vycniva
jeji oblidej snaprosto nepiitomnym a zahledénym pohledem. Zena mé na kling
poloZenou misu s oloupanymi ofechy, které postupné loupe z velkého koSe stojiciho
po jejim pravém boku. Je tak zamySlena, Ze si ani nev§imé pozornosti muze v blizkosti,
jenz k ni natahuje ruku a bezduSe vyZaduje ptfid¢l. Mezi nimi je dale zobrazeno nékolik
dalSich osob, sedicich na zasnéZeném pahorku. K t€ém nejpozornéjSim sledovatelim
okolniho déni na ledé patfi manzelsky par. MuZ pokladd levou ruku na rameno
manzelky a hlavou je nato€en na scénu opodal. Jeho Zena, stejné¢ odéna do cern¢ho
plasté jako Zena loupajici ofechy, zrak upinad stejnym smérem a pfitom pozveda
do vysky pravou ruku.

Scéna, jez patrn€ zaujala pohledy manZzelského paru, se odehrdva piimo naproti
jejich o¢im. Na zamrzlém kanalu je ztvarnén jiny par, muZe a Zeny, ktefi v objeti ladné
brusli po led¢. Vyzatuje z nich upiimna laska a sounaleZitost. Jejich pohyby na vodni
plose diky plynulé eleganci piisobi spise jako tanec, tanec lasky. M¢li by se vSak mit
na pozoru. Do jejich tésné blizkosti se totiz neohraban¢ a posetile blizi postava muze
v Cerveném svrsku. Ten v pravé ruce drzi rakos a viibec si neuvédomuje dasledky svého
slabomysIného jednéni. Diva se na opacnou stranu, vibec si nevS§iml, Ze zfejmé kvuli
jeho viné na ledu upadl jiny muz, a Ze snejvétSi pravdépodobnosti narazi

oy oo

Vzhledem k jejich gestikulaci to vypada tak, ze Zena je celou situaci poboufena a snazi
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se Sileného jezdce na jeho nebezpecnou jizdu upozornit. Manzelova ruka, jez poklada
na zenino rame¢, sved¢i o tom, Ze se ji snazi uklidnit.

V pravém dolnim rohu platna se mezitim odehrava zcela jina scéna. Pod nebozakem
se prolomil led a on se snaZi z jeho sparti mermomoci vyprostit. Ledova past ho vSak
témer pohltila. Ve vodé je uvéznén zhruba po pas. Navic si jeho zoufalého pocinani
zatim nikdo nevs§iml.[31] Zenam se zde obecné dopiava mnoho pozornosti. Svédéi
o tom 1 nékolik scének, kde je znazornéna jedna Zena v doprovodu hned nékolika muz,
ktefi ji spole¢n& vedou na led a staraji se o jeji bezpeénost. Radnym piikladem je Zena
v ¢ervené sukni s modrou zéstérou, jez se stala objektem z4jmu hned tfech muzi. Jeden
stoji za ni a chytd ji za boky, dalsi dva ji poté vedou z kazdé¢ strany za ruku. Kdo vi, co
tak popohnalo snazivost vSech tff muzii. MoZzna touha po pfizni a pozornosti nebo snad
jen prosté gentlemanské gesto? Jisté je, ze podobné scénka probihd i na prot&j$im biehu
kanalu, u rozitiplého pafezu. Zena sedi na kraji zamrzlé plochy a je premlouvana
dvojici muzii k radovankam na ledé. K jejich navrhiim je vSak zcela lhostejna
a presvédcovani ignoruje. Dalsi takové az komické scénky lze vidét jeSté zejména
na bfehu v pozadi, pfed mohutnym hradem. Na ledni ploSe je také mozné vidét matku,
jez vede své dité za ruku, aby na kluzkém povrchu neupadlo. Takova nepfijemna
udalost se stala dvojici opodal. Humornym zobrazenim je zde ztvarnéna zena pomalu se
sbirajici ze zemé z dusledku krkolomného padu. Nez se vSak postavi zpét na nohy, bude
ji stejné tak nasledovat patrné jeji druh, kterému podklouzly nohy, upadl mu klobouk
a on se zcela jisté fiti k zemi. Nedaleko od nich jsou pak na pfilehlém biehu zachyceni
dva muzi kécejici pafez stromu. Ten svymi prorostlymi vétvemi ziejmé piekazi
nadSenym bruslafim. V Gplném pozadi u mohutného hradu je zndzornéna scénka
bruslicich mladych lidi, jimiZ z okna pevnosti hdzeji doli dvé postavy nejasné
predméty.

Docela jina atmosféra ale panuje ve zdejSim hostinci, jehoz okna jsou dokofan
oteviena vS§i vetejnosti a doslova kazdého vybizeji, aby si tam Sel vypit aspoil jeden
dzbanek lahodného moku ¢i okusit vydatného jidla. V mistnosti se nachazi nékolik
osob, ptevazné sedicich u podlouhlého stolu. Na stole lezi mnoho chutnych delikates.
Panuje zde radostna nalada, lidé se bavi, konverzuji a veseli se.[32]

Na platné probiha bujaré veseli. S tim jsou spojeny i zimni radovanky, které se
neobejdou bez tradi¢niho brusleni. Proto je vétSina postav ztvarnéna v ruznych, Casto
velmi Ccilych pohybech. Jednd se zejména o vSelijaké naznaky ladnosti, ale

1 krkolomnych padi. Radostné chvilky se prozivaji 1 v mistnim hostinci. I tam je
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znadzornéna urcitd dramati¢nost, kdy osoby v mistnosti se oddéavaji odpolednim
veselostem. RovnéZ na sousi se nachéazeji lidé, jejichz interpretace by se dala nazyvat
strohou €1 necinnou. VEtsinou jsou zobrazeni pii néjaké aktivité nebo se stavaji soucasti
jisté scény. Prikladem jsou muzi kacejici pafez stromu, Zena loupajici ofechy, muz
pfipeviiyjici si Zeleznou patku na botu a mnoho jinych. O linedrni kompozici by se tak
v tomto piipadé¢ dalo mluvit jako o dramatické a zaroven velmi pestré. Protikladem
postav v dynamickém pohybu zde jsou osoby voln¢ stojici na zasnézeném vyvyseném
biehu kanalu nebo i1 dvé prochazejici se figury po vyslapané mytiné v levé Casti platna.

V barevné modelaci nejvice prevlada barva bild. Zobrazuje témét veskeré pokryti
zemského povrchu. Vyjimku tvofi pouze zamrzld vodni hladina. Dukladné zasnézené
jsou 1 stfechy vSech domu a staveni. Hojné zastoupenou je zde i barva hnéda a jeji
odstiny. Projevuje se hlavné na vyobrazené architektufe, zejména na kamenném hradu.
Dale pak na cetnych dievinach a nékterych castich svrchniho odévu. Rovnéz cerna
barva se stava doplikem fady obleCeni, zvlast¢ kloboukll nebo plasthd. Na jinych
odévech lze pak shlédnout 1 rizné odstiny barev Cervené, modré, zelené i zluté. Ta a jeji
rizné variace se nachazi rovnéz na architektuie mistnich domii nebo i v naznaenych
stopach ve sn¢hu. Zledovatéla vodni plocha je vytvofena zvlaStnim spojenim barev
zelené, bilé a snad $edé. Cim dale se vodni hladina vzdaluje, tim vice se zarovei
projasiiuje a barva prechazi do jasnéjSiho tonu barvy modrosedé.

D¢jova linie se odehrava zhruba ve tfech rovinach. Prvni scény jsou zobrazovany
v exteriéru, na snéhem pokrytém kopecku a btfezich zamrzlého kandlu. Dalsi scény
se konaji po celé ploSe zledovatélého toku. Posledni jsou situovany do interiéru, a to
konkrétné¢ do oken mistniho hostince a do vikyfe kamenného hradu. VétSina scén tak
probiha v oteviené krajiné¢ zasné¢Zeného severského méstecka. Charakteristickym je
pravé hrad umistény zhruba do stfedu celého namétu. Podél jeho stran se poté
rozdvojuje vodni tok a mifi dal do neznama. V pozadi jsou pak zndzornény jesté obrysy
domt, jeZ pozvolna tvofi hranici mésta. Od Zlutavého domu v pravém pozadi vede
do dali vyslapana cesta, lemovana stromy a kfovinami.

Obecné lze fict, Ze vSechny scény na obraze jsou velmi dobfe nasviceny. Vzhledem
k ponurému pocasi, které na nebi zcela patrn€ panuje, nelze presné urcit, kam dopada
slune¢ni svit. Nad hradbami se zacind zfeymé& schylovat k priitrzi mracen ¢i vydatnému
snézeni. Dokladal by to i naznak nevlidného pocasi, jenz se odehrava v pravé Casti
malby. Zieteln¢ jsou nasviceny obzvlasté scény ztvarnéné na zasnézeném povrchu.

4

Bélavy a jasny snih tak zcela urCité odrazi svétlo a prosvécuje okolni scény. Malif
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vyrazné zobrazil i plisobnost svétla v interiéru budov. Oteviena okna do hostince uplné
odkryvaji déni v jeho prostorach. Denni doba, do niZ je cely namét zasazen, by se dala

charakterizovat jako poledne ¢i brzké odpoledne.

6.5. Jan Brughel star$i — Zimni krajina s oslavou andéla
1605
Olej, platno, 26,5 x 36 cm

Pinacoteca Ambrosiana, Milan

DalSim vyznamnym severskym malifem krajinomalby z rodiny Bruegheld, byl Jan
Brueghel star$i, syn Pietera Brueghela, bratr Pietera Brueghela mladSiho a otec Jana

Brueghela mladsiho.'®®

Ten casto ve svych zakazkéch spolupracoval s jinymi
uméleckymi mistry. Béhem jeho pobytu v Rimé v prvni poloving 90. let 16. stoleti se
zde setkal s némeckym malifem Hansem Rottenhammerem, ktery se zamétoval hlavné

, e . S 169
na dila s nabozenskou a mystickou tématikou.

Zasluhou jejich dobrych vztahii
vzniklo toto pozoruhodné umélecké dilo, jez se na prvni pohled od ostatnich
zobrazovanych krajinomaleb oné doby lisi, ale zaroven si zaslouzi byt na mém seznamu
1 podrobit se ndslednému rozboru.[33]

Piesny namét tohoto obrazu je Zimni krajina s vesniany shromazd’ujici dievo,
bruslafi na zamrzlé fece a putti rozhazujicimi z vySe kvétiny. Na zemském povrchu se
odehravaji zcela jiné scény nez na nebesich. V levém dolnim rohu do mésta kraceji tii
osoby piinasSejici dievo. Zieteln¢ je zobrazena zejména Zena, nesouci otep klesti.
To ptidrzuje pravou rukou a zaroven ho opira o svou hlavu. Skupinku doprovazi jesté
pes. Pfed nimi do mésta jdou i dva muzi odéni do Cerného Satstva. Naopak z mésta
po druh¢ cesté putuje vz s kofimi zcela naplnény dievénym topivem. Po jeho strané
pak stoji muZz kocirujici nejen koné, ale i cely naklad. Méstem vede od zacatku
vySlapand cesta, tdhnouci se az do samého stfedu mésta. Tu vyuzivaji nejen piichozi
lidé, ale 1 zde zobrazeni jezdci na konich, tazné valniky ¢i jind konska spiezeni.[34]

Cesta vede 1 pfes mirn¢ vystouply dievény mistek, ktery oddéluje dve ¢asti zamrzlé
feky. Na obou vSak panuje stejnd atmosféra. Poklidnd ndlada pozdniho odpoledne,

vyvrcholend zabavou pro kazdého. Ztvarnéni lidé si pfisli na zledovatélou vodni plochu

1 MANDER 1764, 143.
199 VACKOVA 1989, 252.
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zpesttit trochu volného ¢asu. Stafi, mladi i déti si sem pfisli odpocinout, ale hlavné uzit
radostné zabavy. Jejich naplni a vasni se pro tento den stalo brusleni.

Samotni andé€licci dodavaji malbé zcela jiny, osobity rozmér. Biblicky prvek
s kombinaci zasnézené severské krajiny ptisobi mysticky a ptidava dilu urcitou fantazii.
Pravé poletujici andélicei jsou s nejvetsi pravdépodobnosti dilem némeckého malite.
Jejich ztvarnéni podléhd plné manyristickému vzezfeni. Postavicky zacinaji byt
v proporcich oblé a baculaté. I gestikulace jsou vice vypjaté a hybné. Dva nejvyraznéjsi
andélicei poletuji ve stfedu chéru a v rukou nesou dlouhy, bily pruh latky. Mohlo by se
jednat o svitek s napisem Gloria, ktery by zvéstoval oslavu narozeni prvniho ptichodu
Boziho Syna k lidem. Vétsi pravdépodobnost ale je, ze amoreti pfisli zvéstovat pomoci
rohtll hojnosti predzvéest bohatstvi, blahobytu, $tésti a hojnosti. Po jejich stranéch je poté
doprovazeji figurky dalSich andéli, jez jsou zachyceny v nejriznéjSich pohybech
a gestech. Putti'’’ na levé strand Gpénlivé vzhlizeji znebes na zemsky povrch
a rozsévaji na n¢ho kvétiny. Na pravé stran¢ jsou zobrazeni and¢€lé upinajici svij zrak
k dvéma ustfednim and&lim, pfinaSejici zrozjasnénych nebes pruh latky. Velmi
pozoruhodni jsou i dva osamoceni and€lé v pravé horni ¢asti. Jejich kypré, ptresto
elegantni télicka zvolna poletuji u nebes a z rukou odhazuji doli na zem spoustu
barevného kviti. Podstatnd je i zminka o tom, Ze vSichni znazornéni amoreti jsou
opatfeni parem kiidel, pfesto Ze Casto byvaji zobrazovani praveé bez kiidel.

Linearni kompozice by se v tomto piipad¢ dala rozdé¢lit na dva oddily. V hornim
sektoru, Cili nebeském pievladdaji dynamickeé, prudké az dramatické pohyby. Postavy
andelickd jsou znazornény v nejriiznéjSich lokomocich a zahybech. Jejich téla jsou
rozevlatd, velmi hybnd a do vSech whli natofena. Kypré tvary postavicek spolu
s prudkymi pohyby dodavaji situaci dramaticky raz. Oproti tomu dole, na zemském
povrchu panuje povétSinou poklidna nélada. Postavy lidi jsou zachycovany spiSe
v pokojnych a vyrovnanych pohybech. Tuto rozvadznost predstavuji zejména postavy
na konich, lidé nesouci do mésta dievo ¢i zvolna postavajici lidé u domt a cest.
Vypjatéjsi gestikulace lze rozeznat u osob zobrazenych na ledem pokryté fece. Diraz
na ztvarnéni pohybu je u n€kterych postav zfetelny. Tomu nasvédcuji patrné zahyby tél,
pozvednuté ruce nebo pokréené nohy.

Barevna Skala pfedstavuje klasicky barvu bilou. Ta zobrazuje pifedevSim zasnézeny

zemsky povrch i1 nepatrné naznaky sn€hové pokryvky na nékterych sttechach domt.

170 pytto neboli rovnéz amoret byva oznagen and&l v podob& nahého ditéte.

61



Vyslapand cesta skrz mésto je vytvofena odstinem Sedo bézové barvy. Bild poté
znazoriuje i kiidla amoretd. RUzné odstiny barev vzhledem k plisobnosti svétla jsou
ztvarnény na télickach and€lt. Zatimco putti v pozadi a po stranadch maji téla pokryta
velmi bledym odstinem barvy bilé, amoreti vychazejici z nebeského svétla a v jeho
tésné blizkosti, maji té€licka narizovéEla a projasnéna. Nejvyraznéjsi barvou zde, ale neni
barva bild, nybrz modra. Ta zabira vétSinu nebeské plochy. Jeji velmi temny odstin
pusobi tajemné¢ az ponufe. NasvédCuje moznd i na nevlidné pocasi nebo ptichod
studeného mrazu. Tmavy ton také mize dokladat denni dobu namétu. Je tedy patrné, ze
namét je zakomponovan do pozdniho odpoledne ¢i podvecera. Dalsi nadechy modré
barvy se pak zobrazuji i na padajicich kvétinach i nékterych castech lidskych odévi.
Dale je zde zastoupena hnéda barva, projevujici se na lidové architektute, vyobrazenych
konich i rovn&z n&kolika kusti odévii. Cervena barva ztvarnéna na padajicich kvétinach
a druht odévu, Gernd barva poté hlavné na vzrostlych stromech. Sediva barva
znazoriuje nékteré stfechy domt a doprovodna zvirata, jako jsou psi a koné. Zvlastni
kombinaci barev zelené, hnédé a Sedé byla vytvofena zamrzld vodni plocha feky.

Prostor, na némz se cely vyjev odehrava, je bezpochyby zcela otevieny. Rozsahla
krajina mésta se pozvolna tdhne az do dali, kde je zakoncCena obrysem budovy
s vysokou vzty¢nou vézi. Mohlo by se patrné jednat o kostelni véz. Nam¢ét je rozdélen
na dvé ¢asti. V horni ¢asti, neboli nebeské se nachazeji poletujici andélé, ktefi z nebes
hazeji na zemsky povrch barevné kvéty. Dolni ¢ast €ili zemskd piida predstavuje
krajinu, na niz se rozprostira po celé jeji ploSe meésto. Po¢inda znazornénymi domy
v levém dolnim rohu a déale pokracuje pies zamrzlou feku do pravé casti. Oba tseky
mésta jsou tedy oddéleny vodnim tokem, pifes ktery vede mirn€ vystouply dievény
mustek. Domy poté nasledné¢ lemuji obé strany vySlapané cesty. VeSkeré postavy
na obrazy jsou zachyceny v exteriéru. Bud’ se jednd o lidi putujici do mésta anebo
naopak. Dale to jsou lidé zachyceni na cestach a u domi, jak hote¢naté diskutuji
s druhymi. Predev§im se, ale jedna o lidi, jez si uzivaji volného odpoledne
na zledovatélé fece.

Svételny zdroj je zde zietelny ve scéné v poptedi na zemské pudé, kde prave
do meésta ptichazeji nosi¢i dieva. Jas na scénu dopadd zrozjasnéné¢ho jadra nebes,
odkud vychazeji dva amoreti. Dobie je nasvicen i oddil pfed dievénym mostem. Poté se
svétlo pomalu vytraci a upada do Serého, ponurého pasma. Vyjevy na ledé jsou rovnéz

znazornény bez piitomnosti jasného slunecniho svitu. V pozadi, kde se rozprostiraji
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obrysy vzdalenych domt, pak pocind ciry soumrak, ktery pfipravuje obyvatele

na ptichod mrazivé noci.

6.6. Jan Brueghel ml. — Vesni¢ané
1620
Olej, drevo, 61 x 85,5 cm

Gemdldegalerie, Berlin

Pojeti Brueghelova obrazu Vesni¢ané piedstavuje svym ztvarnénim novou tendenci
zakomponovani déje do prostiedi. Zatimco vétSina maleb, kterd se doposud podrobila
mému popisu, mela déj zasaZzeny do centra vesnic ¢i mésteCek, u Jana Brueghela
mladsiho Ize vypozorovat, ze déni celého namétu presunul na rozlehlou, nekonec¢nou
plochu zamrzlého jezera ¢i feky. Cela scéna disponuje nespoctem drobnych postav lidi,
jenz si vysli uzit spolecnych zimnich radovanek na zledovatély prostor.[35]

Zamrzla plocha citd vskutku mnoho postav a zaobira témét vétSinu plochy obrazu.
Nepatrnd leva cast vSak zobrazuje bfeh vodni nadrze, na némz stoji hospodaiské
staveni. U tohoto domu lze shlédnout tf1 osoby, které své volné odpoledne netravi
zdbavou, ale naopak praci. V popiedi je zachycen muz, nesouci na svych zadech otep
drevéného klesti. Jeho kroky sméfuji snad do otevienych dveti domu, kde jiZz netrpélivé
vyhliZi Zena v Cervené sukni. Tfeti postavou na bfehu je muz v ¢erveném svrsku, stojici
zady u dievéného plotu a sledujici neznamou scénu. Na zasnéZzené mytince se kromé
lidi objevuji 1 farméarskad zvirata v podob¢ slepic a mnoho nezbytnych hospodaiskych
dopliiki jako je Zebfik, sud, metla, lavory, dzbany, kad¢ a jiné.

Néaslednym ptfesunem na ledem pokrytou vodni plochu lze spatfit nescetné
pozoruhodnych scén. Hned v levé krajni ¢asti malby je zndzornéna matka se Ctyimi
détmi. Zena stoji spolu se svou dcerou &elem k pozorovateli dila a spoleéné peclivé
sleduji pravdépodobné prvni bruslaiské vykony druhé dcery. Zena se zaroveii opira
obéma rukama o dievéné sané, které se s nadsdzkou velmi podobaji obycejné zidli.
Na téchto sanich poté sedi dalsi dvé déti, chlapec a mala divka. Smérem na pravou Cast
se zacind objevovat vetsi mnozstvi figur. Prvni osobou zprava od matky s détmi je
chlapec skréeny na zemi. Sviij zrak upird do vydlabané diry v ledu, kde s jistotou hleda
néjakou rybu. Maly otvor do ledu vykopal pomoci rydla, nachédzejiciho se v tésné
blizkosti chlapce. Mladikovym vérnym sluzebnikem je pes vyckavajici, co pan z jamky

vylovi. Dale napravo se nachazi né¢kolik muzskych figur, z nichz nékteii se oddavaji
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bruslafskym radovankam a néktefi jen sleduji okolni déni. U muze v modrych
natasenych kalhotdch lze vidét, Ze v rukou svird dlouhou na konci zahnutou hul
podobnou dnesnim hokejkdm. Podobnost ztvarnéni je mozné shlédnout s Janovym
piibuznym Pieterem Brueghelem.

Naproti muzi s ,,hokejkou* jsou dvé osoby stojici celem zady k divakovi. Ob¢ jsou
od hlavy az k paté zcela zahaleny, pfi¢emz postava napravo do ¢erné splyvavé latky.
Na prvni pohled by se prava figura mohla povazovat za cizince z orientu, kdyz se vSak
pozornost blize zaméfi 1 na lidi v $irSim pozadi, objevi se i n¢kolik dalSich totozné
oblecenych. Cerna latka je totiz ve skute¢nosti dlouhym dobovym plastém, jenz chrénil
zejména zenské osazenstvo pred mrazivym pocasim.

V pravém dolnim rohu se poté nachédzeji dva muzi — bezesporu lovci ryb. Nasvédcu;ji
tomu smotané sit¢ 1 ruéni sitky v jejich rukou. Nad postavami rybait jsou zachyceny
dvé déti, hrajici jiz dobfe znamou hru kaca. Nad détmi je poté ztvarnén velky bily stan,
pred jehoz vchodem postava skupinka lidi. Kolem stanu jsou umistény dievéné sudy,
snad moZna naplnéné lahodnym mokem. Stan by tedy mohl piedstavovat tehdejsi
obcerstvovaci stanek pro lidi na ledé. Takovych pfistieski je k vidéni na pozadi i vice.
Smérem ke stfedu je jeSté zajimavé vyobrazeni koné, ktery se pase z dievéné lod’ky,
na niz je otep sena.

Na obraze je zndzornéno tolik postav, Ze je takika nemoZné vSechny podrobné
popsat. Lidé na zamrzlém povrchu pfisli hledat zdbavu riznym zplsobem. Nékteti se
vénuji aktivnimu brusleni, jako naptiklad skupinka péti muzl, jedoucich zhruba
ve stfedu obrazu za sebou. Dalsi zejména déti nebo rodice s détmi si zvolili jako zabavu
hru kaca, spole¢né sankovani, v tomto piipadé spiSe aktivitu, kdy rodi¢ tdhne pomoci
provazku dit€ na sanich ¢i jen prosté stihani na led€. Né&kteti, zejména muzi z vyssich
vrstev s jiz zminénymi zahalenymi Zenami si vysli na obycejnou prochazku. Jini
posedét €i postat u odkladnych stolki ¢i u bilych stant. Nakonec se zde nachazeji 1 lidé,
ktefi si pfisli s jinymi lidmi zkratka a jen popovidat.

Nekone¢né davy a skupinky lidi se tdhnou a pokracuji az do daleké, mlhou pokryté
dali, kde se v bélavé pare pomalu vytraceji. V dalekém pozadi jsou vidét matné obrysy
nejen lidi, ale 1 vétrného mlyna nebo rozkladajiciho se mésta.

VétSina postav na obraze je zachycena v urcitém pohybu. Dalo by se tedy fici, Ze
cela kompozice plisobi na divédka spiSe hektickym az dramatickym dojmem. Pfiinou
toho jsou i riizné ¢innosti v podobé¢ sportu, které osoby na platné vykonavaji. Jedna se

o brusleni, sankovani nebo jen prosté stihani. Klidnou atmosféru zachycuji poté figury
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skromné debatujici u velkych bilych stand, rozlozenych stolkd a jinych dostavenicek.
Jistou chaoti¢nost dilu dodava zajisté i velké mnozstvi lidi na obraze. Ta je, ale
vzhledem k plisobivému prosttedi zahy potlacena.

Stézejni barevny model zde predstavuje klasicka barva bila a jeji postupné odstiny.
Je zobrazena na snéhové pokryvce zemského povrchu, zamrzlé vodni plochy,
na zasnézenych doskovych stfechach, na velkych pfistfeScich v podob¢ stanti
1 na mlhavych mrac¢nech. Dalsi vyznamnou barvou je zde hnéda a jeji nasledné odstiny.
Projevuji se na veskerych dfevinach, postrannim domku a celém hospodaistvi,
dfevéném nécini, ptimrzlych lod’kach i na n€kterych ¢astech odévi. Co se samotného
Satstva tyka, tak to predstavuje vskutku Sirokou Skalu barev. Lze tu shlédnout nékolik
odstinti modré barvy hlavné na panskych kalhotdch a dlouhych plasti, ervenou, jez je
vyobrazena zejména na suknicich Zenského osazenstva, Zlutou na panskych kabatcich
a zivutcich, dale pak zelenou, ¢ernou, bézovou ¢i jiz zminénou hnédou.

Prostor je zde bezpochyby zcela otevieny. Rozmanitd a impozantni krajina ptisobi
na divdkovo oko az pohadkovym dojmem. Studené a zamlzené pocasi dodava
pozorovateli i skrytou touhu odhalit, co se skryva v mlhavé dali, kde jsou jiZz nepatrnymi
naznaky zobrazeny drobné obrysy lidskych postav. Velmi zajimavé je rozcélenéni
samotného prostoru dila. V levém dolnim rohu je pevnina od vodni plochy rozd€lena
kratkou linii. Leva ¢ast ztvariiuje malé tzemi biehu s farmarskym stavenim, prava pak
zledovatélou vodni nadrz. Vodni plocha je pravé predstavena na vétSiné ¢asti celého
dila. Co se tyka osob a jejich samotné¢ho umisténi na malbé¢, tak drtiva cast se nachazi
piimo v exteriéru, tedy v oteviené zimni krajin€. Vyjimku tvofi snad pouze postava
zeny, ktera stoji ve dvetich kamenného domu na biehu hraze a, jez nepatrnym pohledem
sleduje kroky muZe nesouciho dievéné klesti na podpal.

Slune¢ni svétlo neni na tomto dile zcela zfetelné. Jediny nédznak slunnych paprski
se dostava do koruny mohutného, rozvétveného stromu na vodnim biehu. I pfes absenci
jasného, slunného dne jsou postavy hlavné v popiedi dobtfe znatelné. Smérem do dali se
zacina vytvaret mlhava, pohlcujici para, v niz se postupné zacinaji vytracet figury lidi.
Skrytd atmosféra tak dodava obrazu urcitou tajemnost i chti¢ po dal$im poznani.
Vzhledem k ponurému pocasi lze usuzovat, ze d¢j obrazu je zasazen do odpoledniho

casu.
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6.7. Hendrick Avercamp — Zimni krajina s bruslari
1608
Olej, dievo, 77,3 x 131,9 cm

Rijksmuseum, Amsterdam

Patrné nejvyznamnéjSim predstavitelem malifd zabyvajicimi se zimni krajinou byl
bezesporu amsterdamsky roddk Hendrick Avercamp. Jeho obliba zimni scenérie
se zamrzlymi fekami se téSila znacné popularité na pocatku 17. stoleti. Zimni prostiedi
je casto doplnéno nespoctem drobnych postav lidi, detailnim provedenim a scénami
s nizkym horizontem, jeZ vytvaiely pocit hloubky.'”!

Typickym piikladem je rovnéz obraz Zimni krajina s bruslari, datovany rokem
1608.[36] Namét je situovadn do mista zamrzlého vodniho toku, pravdépodobné feky.
Po celé jeji plose, od popiedi az do mizejici dali, se nachdzeji desitky drobnych figur
lidi. Vzhledem k nekone¢nému poctu osob je tedy nemozné zietelné popisovat kazdou
zvlast. Analyze se tak podrobi jen ty nejvyraznéjsi nebo bude popis zaméfen na cilové
skupinky lidi vykonavajici stejné aktivity.

Hned v levém dolnim okraji je mozné shlédnout poutavou scénu, kdy malé dité bézi
po dievéné lavce pres vodni tok, aby piivitalo svého otce. Divka utikd smérem k muzi
s rozpaZzenyma rukama. On mezitim poklada na sn¢hem pokrytou zem dvé védra, ktera
nese v obou rukou. Celé situaci pfihlizi na druhé strané¢ lavky muZova chot’ s druhou
dcerou.[37] Nedaleko od muze, kra¢i smérem do centra rusného déni Zena v doprovodu
vérmého psa. Po jeji levici stoji u vchodu jednoho zdoml skupinka muZzi.
Ti pod dohledem vysoké damy v erném a zavalitéjsiho muze, vynaseji z ptibytku pytle
s nezjiSténym obsahem. Na hranici kamenné zidky a dvou stromi zacinaji vladnout
bezstarostné veselosti. Ty pocinaji hraci neznamé hry, ke které je potieba jiz tolikrat
zminénych dlouhych na konci zahnutych ty¢i. Jeden muz stoji obkro€mo a v rukou svira
onu htlku, s niz se zrovna snazi odpalit kulaty predmét. Jeho konani pozorné sleduji tii
muzi stojici naproti nému. Toto déni sleduji 1 zena s divkami opfenymi o kraj veliké
zamrzlé lod’ky. Kousek opodal postava mala skupinka lidi. UZ jejich samotné vzezieni
napovida, ze se jednd o obCany z vysSich vrstev. V uzavieném kruhu spole¢né debatuji
a nevsimaji si okolniho svéta. Zimni radovanky se jim ziejmé protivi a jsou pod jejich

urovenl. Vasnivou debatu nepierusuje ani v celku komickd scénka odehravajici se

"' FREITAG 1997, 16.
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v nedalekém pozadi. Muz neudrzel rovnovahu a svalil se celym télem k zemi. Oblicej
ma priplacly k ledu a ve vzduchu ziistaly jen visici nohy. Na pomoc mu ptijizdéji dveé
dobrosrdecné zeny. Smérem na pravou cast je zajimavé znazornéni honosnych taznych
sani, jez vlece Cisté¢ bily pfepychové vyzdobeny kun. V povozu jisté¢ sedi vyznamna
a bohata delegace. Celou cestu vede koci, stojici na konci dopravniho prostiedku. Sané¢,
avsak zcela jiného typu, Ize vidét v samotném popiedi obrazu. Ty, ale slouzi zejména
prostému obyvatelstvu. Na jednéch sedi maly chlapec a matka ho pomalu po ledni plose
odstrkuje. Druhé¢ jsou ptipraveny k pouziti, museji vSak pockat na svého majitele, az se
na tuto akci pfipravi. Vyraznou je nakonec i postava muze v pravém dolnim rohu,
nesouci na zaddech otep slamy. Krom¢ otepi na zadech nese jesté Spicaty a ostry srp.

Lidé jsou rovnéz ztvarnéni i na biezich zamrzlé teky, pfi kamennych domech
¢1 v jejich interiéru. Na sné¢hem zasypané strani je mozné shlédnout matku drzici dité
za ruku, muze cvalajiciho na hnédém koni, skupinky v druznych rozhovorech. Lidé jsou
zobrazeni 1 v samotnych domech, a to v otevienych dvefich, na pavlacich, balkénech,
oknech a vikyftich. Lidé na celém dile jsou zachyceni pfi riznych ¢innostech. At uz se
jednd o brusleni, sankovéni, hrani riiznych her, diskutovani, prochazeni, stavéni
dievénych podstavci nebo jiné praci, dohromady je stmeluje radost ze zimy a jeji
kouzelné atmosféry. Za povSimnuti rozhodné stoji 1 fakt, Ze na zamrzlé vodni fece
spole¢né travi Gas rlizné socialni vrstvy obyvatel. Radné se pobavit a zadovadét se prisli
hlavné prosti obyvatelé mésta. To je mozné vidét v postavach skromné odénych lidi,
ktefi brusli, sankuji, hraji hry a vS§emozné dovadéji. Zamozné&jsi lidé travi volny cas
v podobé neutuchajicich konverzacich, pomalych prochdzkach anebo ladnych
projizd’kéach na bruslich. Ty lze vidét zejména u mileneckych part. Jisté je to, ze touha
po zpestfeni si obycejného dne radostnymi chvilkami v zimnim prostfedi, je nezkrotna
pro vSechny lidi bez ohledu na vék, pohlavi ¢i postaveni. I kdyz svou snahu
po odpocinku pojima kazdy jinym zplisobem, stala se jejich spoleénym centrem zabavy
zamrzla vodni plocha feky.

Line4rni kompozice i vhledem k poctu postav na dile pisobi dynamickym dojmem.
Prostiedi celého déje je velmi chaotické. Nenachazi se zde misto, kde by se neudala
n¢jaka Cinnost €1 aktivita. Nutno fici, ze snad vSechny postavy na platn€ jsou
vyobrazeny v n&jakém pohybu. Dokonce i osoby voln¢ stojici na ledni plose nebo biechu
feky vykonavaji pohyb. Jde minimalné o pozvednuti ruky, nakroceni nohy i pozvednuti

hlavy. Ur¢ity nadznak lehkosti a elegance je patrny u osob z vyssi spolecnosti, oproti
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tomu prosté obyvatelstvo ve svych lokomocich vyzafuji spiSe neurvalosti
a neohrabanosti.

Barevné skale zde jednoznacné vladne bila barva. Ta pokryva drtivou cCast celé
plochy obrazu. Je zastoupena v podobé sné¢hové pokryvky, jez se vyskytuje na obou
zamrzlych biezich feky, na n€kterych stfechdch domt, i soucastech svrchnich odévi.
Jeji variace s Sedivym tonem poté vytvaii nebeska mra¢na. Cetné tony hnédé a oranzové
barvy zobrazuji mistni architekturu. Veskeré drfeviny jsou pak ztvarnény hnédou
barvou. Tipytivy a leskly ledem pokryty povrch feky je znazornén kombinaci barvy bilé
a Sedé. Pii okrajich pfechazi bud’ do barvy hnédé anebo modrosSedé. Z dale
zastoupenych barev, piredevS§im na odévech, jsou tu pak k vidéni barvy jako cerna,
cervena modra, riZzova a zlatd a mnoho jejich riznych odstinti.

Misto, na némz se dilo odehrava, je situovdno do otevieného prostoru zamrzlé feky.
Jeji tok poté pokracuje do dali, kde se vytraci v mlhavém Seru. Reka je po obou biezich
lemovana fadami domtl a staveni. Pfevazna ¢ast postav na dile se nachazi na zledovatélé
plose, nékolik postav pii bfezich a nepatrnd ¢ast v interiérech domi. Dalo by se tedy
fici, Ze ndmét je zasazen do exteriéru zimni krajiny s vyjimkou par jedinct, ktefi toto
pravidlo porusuji a vyskytuji se v interiérech budov. Zajimavy je rovnéz kostel
vyobrazeny v levé Casti. Jeho potemnélé ztvarnéni obklopené poletujicim ptactvem
vytvaii tajemnou atmosféru.

Dilo je bezesporu obestfeno ponurym, mlhavym a Serym pocasim. Na zamracenych
nebesich t€zko nalézt naznak jasné oblohy ¢i snad slune¢niho svitu. Jediny zablesk zate
je evidentni v mistech, kde jas dopada na pfilehly vzrostly strom. Celé se to jevi, jako
kdyby do koruny stromu vstupovalo bozi svétlo. Cim vice se posouva namét
do vzdalenych mist, tim mén¢ jsou scény viditelné. Panuje na nich hustd mlha a zfejmé
1 snéhové mrholeni. Na zamrzlém vodnim toku, pfedevSim v popfedi je mozné
u ztvarnénych postav vidét v leskle tipyticim povrchu fteky odrazejici se stiny
vyobrazenych osob.

Na zavér je nutné poukazat na umélciiv smysl pro detail. Jak jiz bylo zminéno, tak
zadna postava na platné neni zobrazena vSedné ¢i stereotypné. Veskeré osoby vyzatuji
urCitou gestikulaci nebo pohybem. Vykondvaji nejrtiznéj$i cCinnosti, od préce
po volnocasovou aktivitu. Hojn€ zastoupena je zde 1 fauna. Na obraze snadno rozpoznat
koné, psi 1 hejna ptaki. Pozoruhodny je pak detail v iplném levém dolnim rohu, kde je
ztvarnén pes pozirajici mrsinu zvifete a dale pak nékolik ptakt pfilétajicich k zdechling.

Pisobivé jsou 1 dobové predméty oné doby, jako napiiklad past na ptaky, zavéSena

68



rybarska sit’ na dievéném soklu, védra, kade¢ a jiné. Spousta detailnich provedeni svédci

nejen o malifoveé peclivosti, ale 1 jeho jedinené fantazii.

6.8. Joos de Momper — Vesnicka krajina v zimé
1615-1625
Olej, platno, 34 x 60cm

Gemdldegalerie, Berlin

Obraz Joosa de Mompera Vesnicka krajina v zimé divédka vtahuje do prostiredi
svétlem zasnézené vesnice. Na uvod lze fici, ze dilo nedisponuje zadnou konkrétni
tématikou ani poutavym déjem. Nenajdeme zde Zadny biblicky namét ani jiny odkaz
na davnou historii. Nevyskytuji se zde cetné davy lidi ¢i hromadné uskupeni. Ptesto je
ale malba nécim vyjimecna a zachovava si v sobé skryté kouzlo. Malif na platné
zachycuje zcela bézny den prostého venkovského obyvatelstva. V poptedi putuji
do vesnice tfi muzi. Jeden sedi na koni a dals$i dva ho nasleduji, pfi¢emz v rukou oba
drzi dlouhé¢ utlé ty¢e podobné rybaiskym prutim. VSechny tii postavy jsou zobrazeny
zady k pozorovateli.[38]

Naproti nim z vesnice vyjizdi selsky viiz tazeny dvéma konmi. Na tmavsim ofi sedi
postava starSiho muze, jenZ pomoci bi¢iku vede koné s povozem ze vsi. Doprovod mu
jsou ztvarnény dvé zeny stroze postavajici u branky jednoho z domi. Kdo vi, co tak
upoutalo jejich zahledéné pohledy. Jednu Zenu mozna jiz zminovani tfi pfichozi muzi
scénka. U prostorné studny stoji tfi muzi. Jeden stoji u vozu naplnéného dievénym
chrastim a druzi dva tésné pted nim. Natahuji pfed sebe ruce, takze cela situace vypada,
jako by si pfedavali penize. Miize se tedy jednat o obchod mezi obyvateli mésta
s prodejcem topiva. Nedaleko od nich v pozadi jsou jesté¢ znazornény dalsi dva takové
povozy. Jeden je rovnéz naplnén stejnym nékladem a stoji u n€ho dva muzi, druhy viz
je prazdny a koné za uzdu po jeho boku vlece postava muze.

Posledni osoby na obraze jsou ztvarnény u vysokého zdéného domu, piedstavuji tii
muze, dva dospélé a jedno dité. Jeden muz stoji ve dvetich domu a druhému muzi, jenz
stoji pfed prahem, pravdépodobné néco podava. Celd scéna se muze jevit tak, ze muz
s dité¢tem jsou zebraci a prosi o almuznu, pii¢emz je dobrotivy muz ve dvefich

obdarovava. Nebo je muz ve dvefich naopak vykazuje ven od svého prahu.
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Linearni kompozice je vtomto piipadé zcela jednotnd. VeSkeré scény i situace
se nesou v naprosto klidném pojeti. Vzhledem k absenci zimnich radovanek se zde
nenachéazeji zadné prudké ani dramatické pohyby. Veskeré postavy na obraze jsou
zachyceny v pokojnych postojich ¢i gestikulacich. Jedinou nepatrnou vyjimku muize
snad predstavovat bézici pes u konského povozu v poptedi.

Z barev na obraze na prvni pohled upouta klasicky bild barva znazoriujici snih
a ledovou pokryvku a dale pak hlavné rGzné odstiny hnédé a oranzové. Ty jsou
zobrazeny piedev§im na lidové architektuie vesnice ¢i méstecka, ktera je zde hojné
zastoupena. Tyto odstiny se poté projevuji i na kamenném mosté pies feku nebo
na ptilehlém vysokém pomniku. Tmavsi palety barev hnédé¢ a nésledny piechod k cerné
barve vyobrazuje vétSinu dievénych doplinkl v podobé koniskych povozi, lodek na fece,
chatrajiciho posedu, ale zejména pak Cetnych stromt, které lemuji okraje cest a mytin
visky. Jiz zminénd bild barva zdobi zasypané stfechy domi, vétve stromii a ledovou
pokryvku zemé. Kombinaci barvy bilé a modré poté vznikd poutavy piiklad Cisté
redlného ztvarnéni oblohy. Pocasi je zobrazeno jako velmi mrazivé. NasvédCuje tomu
1 hustd mlha a prudké mrholeni na pravé ¢asti malby. Zamrzl4 vodni plocha je v tomto
pripadé znazornéna kombinaci odstinii barvy modré, Sedé a cerné. Diky tomu pusobi
feka tajemnym, mystickym aZ straSidelnym dojmem. Pfi bliz§im prozkoumani lze vidét
1 vyrazné zastoupeni azurové modfi na sukni jedné z vyhliZejicich Zen.

Prostor, kde se cela tématika odehrava, je zasazen do oteviené scenérie vesnického
nameésticka. V jeho stiedu a po okrajich se nachazi jen nékolik drobnych postav. Celou
tuto ,,uzavienou spolecnost™ narusuje pouze ptichod tfi muzi do vesnice, kteti kraceji
po kamenném mosté. Prostor kolem namésti lemuje fada zdénych domt ¢i stromova
alej. Jedinou postavou zachycenou v exteriéru je zfejmé posledni popisovana osoba, a to
muz stojici ve dvefich a diskutujici s dvéma Zebraky.

Svétlo je zde opét vzhledem k zastoupeni snéhové pokryvky vyrazné. 1 kdyz zde
chybi naznak jasné oblohy nebo samotného slunce a nebesa jsou naopak velmi
zamraCena, namesti, kde se nachazi vétSina aktérii je dobie nasviceno. Nejlépe svétlo
dopadd na muze s koniskym povozem, ktery opousti spolecné s pobihajicim psem
vesnici. Praveé na toto misto pravdépodobné dopadaji paprsky slunec¢niho svitu.

Jak jiz bylo feceno v tivodu, tak v tomto dile nelze hledat hromadna uskupeni lidi.
Nenachazeji se zde skupinky po vice nez tiech osobach. Joos de Momper neséazel v této

malbé na velké mnozstvi zobrazenych lidi, ale diislednost vénoval zejména architektute.

70



Na tu je obecné v jeho malbach kladen zfetelny diiraz. Kamenné domy, vétrné mlyny

a celd mésta lze vidét i v pozadi, takika po celé ploSe obrazu.

6.9. Esaias van de Velde — Bruslari pred méstskymi hradbami
1615-1625
Olej, drevo, 39 x 24 cm

Ndrodni galerie, Sternbersky paldc v Praze

Amsterdamsky rodak Esaias van de Velde patfil k typickym malifim, zabyvajicim se
tzv. ijsvermaak, ¢ili namétem, jehoz hlavni doménou jsou zimni krajiny plné radostnych
udélosti a zejména pak zamrzlé kanaly hojné poseté postavami bruslait. Veldeho obraz
Bruslari pred meéstskymi hradbami je v souCasné dob¢ ulozen ve sbirkach Narodni
galerie v Praze.[39]

Ustiedni téma je zasazeno na zledovatély kanal pfed méstskymi hradbami, kde si
nckolik mistnich obyvatel, bez ohledu na v€k nebo socidlni postaveni, uziva volné
zdbavy. Zamrzld vodni plocha je ohraniCena zlevé strany méstskym opevnénim
a ze strany praveé prostornou mytinou s vyslapanou cestou sméfujici do mésta.

Na zamrzl¢ vodni ploSe se nachazi zhruba dvacet pét postav, které sviij volny c¢as
travi riznym zplsobem. V levém dolnim rohu obrazu jsou ztvarnéni dva muZzi
bezmyslenkovité bruslici po led€é. Oba patrné nemaji Zadny smér ani Zadny cil. V jejich
tésn¢ blizkosti panuje bujafejsi veseli. Jeden muz pomoci podestlaného dievéného
sedatka pted sebou tlac¢i druhého muze, jenz v prostfedku napjaté sedi a pozorné sleduje
cestu. V nedalekém pozadi sedi na hrané lod’ky zarmoucenéd postava muze, jenz svij
zrak upind na dno zamrzlé zatoky. Jeho neradostnou naladu mohlo zapfi¢init cokoliv.
Je mozné, Ze ho tradpi osameélost anebo se pouze muze jednat o rybare, ktery vyckava
na moment, kdy do ledu vytesa diru a bude odhodlan¢ lovit ryby. Zhruba ve stiedu
vodniho kandlu, mezi dvéma lod’kami postavaji dva muzi, z nichz jeden je opfen
o dlouhou na konci zahnutou hiillku. Zatimco jsou muzi zabrani do horlivého rozhovoru,
piijizdi k nim jiny muz, drzici v levé ruce hilku podobnou. V tplném popiedi jsou
zobrazeny dvé déti, chlapec a divka. Divka ve tipyticim ledu pozoruje sviij obraz, oproti
tomu chlapec pozvedava ruku a mava smérem ven z platna na divaka. K détem nésledné
mifi bruslici figury muZe a Zeny. Patrn€ se jedna o jejich rodice. Za rodi¢i se sklani

a zavazuje si jistice na boty osamoceny muz. Dal$i osoby na ledni ploSe jsou pievazné
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vyobrazeny jiz v zadni ¢asti a vykondvaji podobné aktivity. To jest brusli, prochazeji se
¢i diskutuji.

Obraz zabira také zemsky povrch, v tomto pfipad¢ spiSe bahnitou stezku, spojujici
mésto s jinymi nezndmymi misty. Na hlinitém uzemi, kde neni zndzornén ani naznak
travnaté plochy, stoji v samotném pravém dolnim rohu platna dvé osoby. Jednd se
0 muze a zenu, ktefi jsou zachyceni v druzném hovoru. Opodal se k nim blizi muz
sedici na bilém koni. Doprovod mu také déla muz zcela odény do ¢erného Satu. Ostatni
lidé jsou jesté ztvarnéni, jak postavaji u brany na most nebo pravé na samotném
dfevéném mosté, sluc¢ujicim vyslapanou stezku s branami mésta.

Linearni kompozice by se v tomto ptipadé dala rozdélit na dvé roviny. Prvni rovinu
predstavuji lidé vykonavajici néjakou snahu o pohyb. To pfedstavuji zejména osoby
bruslici na ledni ploSe ¢i muzi s dievénymi sanémi. U nich lze tedy vidét urcitou
dynamiku a vypjeti postav, pramenici pravé z pokusu o zndzornéni lokomoce figur.
Nutno ovSem podotknout, ze vysledné ztvarnéni postav v pohybu pfesto neptsobi
az ptili§ vypjatym a dramatickym dojmem. V¢tSina postav se napific dobovému
a stylistickému zatazeni vyznacuje vice bud’ neohrabanosti, nebo ladnosti. Druhé ¢ast
zobrazuje osoby, voln¢ se prochdzejici ¢i diskutujici po zledovatélém toku 1 vySlapané
cesté. Tito lidé jsou prevazné znazornéni v klidnych postojich bez naznaku vyosttené
situace.

Na obraze tézko shlédnout stopu snéhové pokryvky, takze bild barva ma v tomto
sméru urcitou absenci. Opravdu velmi nepatrné kripéje a zavany snéhu lze spatti snad
jen na pravém biehu vodniho kanalu a na okolnich stromovich a kfovinach. Nasledna
kombinace bilé barvy sSedym a modrym ténem se projevuje na nebesich. Bila
s odstinem hnédé poté zobrazuje zamrzlou vodni plochu. Samotnd hnédd barva je
pravdépodobné nejpouzivanéjsi barvou v tomto dile. Jejimi Cetnymi variacemi jsou
ztvarnény veskeré dieviny, zemska puda, okolni architektura, dokonce 1 nékteré kusy
odévl. Obleceni osob dale dopliuji barvy jako Cervena, Cerna a zelena.

Jak jiz bylo fe¢eno v ivodu, hlavni ndmét se odehravéa na zamrzlém vodnim kandlu,
jenz je po obou okrajich ohrani¢en. Z levé strany meéstskymi hradbami s branou
a ze strany pravé hlinénym paloukem s vyslapanou cestou, vedouci do mésta. Veskefii
aktéfi déje se nachazeji v oteviené krajin€, jedna se tedy o typ zobrazeni v exteriéru.
Vodni tok je zhruba v piili oddélen dfevénym mostem, ktery zaroven slouzi i jako lavka
mezi bahnitou stezkou a branami do mésta. V dali, pii bfezich druhé ¢asti zamrzlého

toku vy¢nivaji skrz porosty letmé obrysy domti.
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Je zfejmé, ze namét je zasazen do doby, kdy venku nepanuje pfili§ vlidné pocasi.
Sveédei o tom zamracend nebesa, vypovidajici o tom, Ze se mozna i schyluje k nepékné
chumelenici ¢i pritrzi mracen. V Serém svétle jsou vyobrazeny zejména osoby
na pravém biehu kanalu. Na oblast dopada stin a ptitmi. Lépe nasviceny jsou postavy
na ledni plose. Chladna, tipytiva, ledem pokryta rovina ze sebe odrazi na povrch slaby
zavan jasu. Cim dale se namét posouva do pozadi, tim vice se prosvécuje a obloha
pusobi ponurym a sklicujicim dojmem. Chmurnou atmosféru dilu dodava rovnéz

zpustoSeny bahnity bieh, ale zejména, a co je podstatné, naprosta nepiitomnost sn¢hu.

6.10. Aert van der Neer — Zimni krajina s bruslari
1655-1660
Barva, platno, 42 x 56,5 cm

Gemdldegalerie, Berlin

Nizozemsky malif Aert van der Neer, je zndmy svymi malbami v podobé& kouzelnych
a romantickych scenériich Casto v blizkosti vodniho toku. D& ndmétu situuje bud’
do vecernich hodin pfi zépadu slunce anebo do uplné noci zahalené Eirou tmou.
Dokonale romantické ztvarnéni zapadajiciho slunce na vétSin€ dél tohoto umélce pisobi
na pozorovatele niternou touhou obyvat ¢i, alespoil byt na chvili soucésti tohoto
az nadpftirozeného prostoru.[40]

Dilo neptedstavuje Zadny konkrétni namét. Na zledovatélém vodnim prostoru, ktery
zabira téméf veSkerou plochu platna, se odehrava nékolik samostatnych scén. V levé
¢asti sedi na dlouhych dievénych klddach osamocena postava muze, pravdépodobné
rybare. Sedi obracen celem k blizké osadé domi, pficemz se jeho zrak ubird smérem
na dno vodniho toku. Pfitelem v jeho téZkych chvilich je vérny pes, pobihajici tésné
za nim. DalSi postavy se nachazeji pfevazné ve stfedu platna a dale pak v pravé casti.
Poutava je postava muze, jenz kle¢i na vSech Ctyfech koncetindch a rukama se snazi
poodhalit, co skryvd pod ledem vodni hladina. Zfejmé se jedna o rybafte, touziciho
po n&jakém tulovku. Za nim uz s touto ¢innosti zacal jiny muz. Ten pomoci dlouhé
zaoblené tyCe rozbiji onen silny led a snazi se néco ukofistit. Muz je zobrazen zady
k pozorovateli. Jemu jdou snejvétsi pravdépodobnosti naproti a zcela wurcité
1 pomoci dvé osoby, a to manzelka se synem. Chlapec kracejici pfed matkou, drzi

v pravé ruce delsi hiilku. Miize se jednat bud’ o atrapu hokejky, nebo o ty¢, diky jejiz
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pomoci se sndze dostane skrz ledovou vrstvu. Zahalena postava Zeny nese na zadech
nevelky néklad, zfejmé obycejny vak. Za nimi si poté pomoci ,,hokejek* ptihravaji dva
muzi. Misto puku jim vsak postacil proutény krouzek. Déle se zde nachazeji tii osoby,
zena s muzem a mlada divka, postavajici na zamrzlé vodni plose. Gestikulace vSech tii
osob sveéd¢i o tom, Ze jsou velmi zabrani do dilezitého rozhovoru. Pod nohama jednoho
z muzi pobih4 pes, jenz sviij zrak upira na scénku v jeho t&sné blizkosti. Zena sedici
na zidli vytahuje z nevelké nadoby nejspisSe ndvnady na ryby. Pied kbelikem stoji dva
mali chlapci. Jeden necinn¢ situaci ptihlizi, druhy se z kybliku rovnéz jako zena snazi
néjakou tu zizalu vytdhnout. U zamrzl¢é lod’ky jsou poté znazornéni jini dva mali
chlapci, klestici se skrz zamrzly led pomoci ty¢i. V popiedi je jesSt¢ zajimava
osamocend postava bruslictho muze. Kam jeho kroky sméfuji, neni jisté. AvSak
vhledem k tomu, Ze v levé ruce drzi dlouhou ty€ a na jeho zadech je polozen Sedy pytel,
je mozné, ze se jedna o rybafe, ktery mifi na pomoc svému priteli, muzi hledicimu
do zmrzlého ledu.

Zamrzly rybnik je na dvé casti oddélen dievénym pieruSovanym plotem. Zatimco
v prvni ¢asti vodniho toku, situované blize k oku pozorovatele, se odehravaji spiSe
scénky svylovem ryb, vdruhém useku vzdalenéjSim probihaji typické zimni
radovanky. Zobrazeny jsou tu skupinky lidi odpalujici pomoci dlouhych zahnutych tyci
kulaté pfedméty, déti hrajici si na sedlech podobné sanim ¢i jen volné bruslici jedinci.

Linearni kompozice plsobi spiSe klidnym dojmem. Vyrovnanou a pokojnou
dynamiku podtrhuji témét vSechny postavy. Je zajimave, Ze 1 kdyz jsou zde zastoupeny
osoby, vykonavajici ur€ity pohyb, tak jejich gestikulace neptisobi neohrabané, boufliveé
¢1 prudce. To lze vidét zejména na postaveé brusliciho rybafe s dlouhou ty¢i, muzi,
jemuz jeho pfitel pfihrdva slameény krouzek, nebo malém chlapci mificim za svym
otcem. Jejich téla predstavuji pohyb, ale zpisobem pokojného az elegantniho ztvarnéni
nejsou zobrazena dramaticky. Zcela pokojna a rozvazna je poté figura osamélého rybare
sediciho na dievénych kladach, hovorem pohlcené trojici €i v postavé piihliZzejiciho
muze v ¢erném odeévu v nejblizs§im popiedi.

Dilo se svou barevnou interpretaci upln¢€ odliSuje od ostatnich vybranych d¢l.
Vzhledem ktomu, ze drtivou ¢&ast plochy platna zabird zamrzly vodni
prostor vyjimeéného vzezfeni, nelze tedy fici, Ze prvofadou barvou je zde bila. Cisty
odstin bilé se objevuje na zasnézenych trsech travy a obecné¢ zemské pude, ale
1 nepatrnych castech nékterych lidskych odévi. Podstatnéjs$i je jeji kombinace

smodrym a Sedym odstinem. Ta se projevuje hlavné na zledovatélém rybniku
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1 na zamracenych nebesich. Hnéd4 barva a jeji odstiny zndzorfiuji veskeré dieviny,
od vzrostlych stromil po z ledu proristajici travu. Déle se pak vyskytuje i na zdejsi
architektufe a pfedev§im i na &astech odévil, zejména prostého lidu. Zenské 3atstvo,
obzvlast sukné, jsou ztvarnény barvou cervenou. Ta tvoii 1 zaklady né€kterych
kamennych, cihlovych doma. Na prvni pohled upoutd vSak barva zlutd zobrazujici
slunecni svit.

Jednotlivé scény jsou situovany do otevieného prostoru ledem pokryté vodni plochy
rybnika. Jeho bfehy zacinaji v samotném popfiedi a tahnou se az do nekone¢né dali.
Vodni tok je posléze oddélen dievénym, polorozbofenym plotem, ktery zaroven
oddé@luje i Cast rybarskou od useku, kde si lidé uzivaji zimnich radovanek spojenych se
zabavou. Podél obou bieht stoji cihlové domy a staveni, jez smétuji az do dali. Daleko
v pozadi je ve slunecnim svitu jesté zobrazena véz kostela, pfistav s lodémi ¢i vétrny
mlyn. Spolu s nekonecné pokracujici zamrzlou vodni hladinou se po celé jeji plose
rozprostiraji i vzdalujici se postavy lidi. Zadna z osob neni zobrazena v interiéru domu
¢1 mistnosti. VSechny osoby na obraze se tak nachazi v exteriéru zledovatélého rybnika.

Svételny zdroj zde hraje podstatnou roli a je slozkou, kterd bezesporu uchvati
na prvni pohled oko kazdého, kdo se na obraz podiva. Namét je zasazen do doby, kdy
zapada slunce. To se ze zamrac¢enych nebes pomalu odvraci a upada za véz vzdalen¢ho
kostela. Svymi paprsky poté prosvécuje nejen Cast oblohy, ale 1 s nim rovnomérny usek
ledem pokryté vodni hladiny. Jasna a tipytivd plocha se poté jevi jako priizracné
zrcadlo. Pisobnost zapadajiciho slunce, jez ze sebe odrazi svétlo a jas ptisobi nesmirné
poutavym a uklidiiujicim dojmem. S kombinaci malebné, severské krajiny vytvaii nejen

carokrasny, ale i nadpozemsky efekt.
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7. Zhodnoceni socialniho kontextu dél se zimni tématikou a jejich

formalni kvality

,»UZ vim, Ze chut’ do zivota a radost z byti miize ¢loveék nacerpat sndz z poc¢inani
mi umoznuje zapoCit mnozstvi otdzek ohledné piirody, ktera vzdy byla krasna
a rozmanitd, ale dokazala byt ke Cloveku i lhostejnd a mimofadné kruta. Ptiroda je
soucasti ¢loveéka jiz od samého pocatku, stejné tomu je naopak. Uméla lidem davat a byt
prospésna, ale i ublizovat a nicit Zivoty. Ve stfedovéku se Casto véfilo, ze nepiizné
spojené s neustalymi teplotnimi vzristy a poklesy, si lidé zavinili sami a to kvili svému
nedistojnému zivotu a netcté k prirodé. Dlouze trvajici netrody a naslednd bida lidi
méla byt pomstou rozhnévanych bohti na hiisné lidstvo. Jak tomu skutecné bylo, a co
pfedchéazelo teplotnim zménam, jsem jiz nastinil v kapitole vénované klimatickému
prostfedi v obdobi 16.—17. stoleti. Dilezitou roli nejen v téchto ptirodnich vykyvech,
ale pfedevsim pak v malifstvi sehraly Alpy. Charakteristické pro své masivni sn¢hem
pokryté hory, vysoko vyhlizejici ledovce a zejména pro respekt, ktery budily.
Predstavovaly strach a obavy, ale zdroven i neutuchajici touhu poznani. Poznani hlavné
ze strany fad umélch proudicich na toto misto za ti€elem seznamit se a okusit tu pravou
chladnou zimu plnou snéhu, ledu a Stiplavého mrazu. Né&ktefi umélci cestujici
po italskych méstech jako je Rim, Florencie, Benatky, Milano apod. zatouzili spatiit
1 horské ledové scenérie, jez do té doby neméli moznost vidét. V této oblasti poté
hledali novy smér a inspiraci pro vytvofeni svych malebnych krajinomaleb. Mezi
umeélce objevujici krasy alpskych hor a kopcii se fadili v hojné vétsin€ i mnou vybrani
zastupci holandskych krajinait majici vliv na tehdejsi vyvoj a podobu krajinomalby
v zaalpskych zemich. Poznatky z Alp se projevuji v dilech Pietera Bruegela starSiho,
jeho syna Jana Brueghela star§iho i Jose de Mompera. Ovlivnéni horskou krajinou je
v jejich dile tak zcela patrné. Jsou zde vSak i malifi pevné drzici se domaci tradice.
Ti nehledali inspirace v jinych lokalitach, nevkladali do svych obrazi dojmy a zazitky
z ciziny, ale upfednostiiovali krajiny, které jim byly blizké. Ty, jeZ bezpec¢né znali,
setkavali se snimi kazdy den a umoznovaly jim bezpecné utoCisté pied ruchem
velkomést a kazdodennim stereotypem. Shlédnout tedy 1ze na rozmanitych obrazech
krajiny z okoli mést Amsterdam, Antverpy, Haarlem, Leiden ¢i Kampen. Zejména

Amsterdam a Antverpy patifily v 16. a 17. stoleti k uméleckym a kulturnim
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velkoméstim produkujicim zna¢ny pocet umélct. Malifi se tu nejen rodili, nybrz
nachdzeli i stabilni domovinu a prosperujici pracoviste.

Krajina, at’ uz se jedna o alpskou nebo o holandskou se dala v malbé pojmout mnoha
zpusoby zpracovani. Jak ji vnimali, jaké inovativni myslenky pouzivali a na co kladli
diraz mnou vybrani malifi? Vytvareli motivy plné alegorickych, mytologickych
a biblickych ndméti nebo se zaméfovali na krajinomalbu spojenou se socidlnim
podtextem? Podléhali dobovym tendencim a nachdzeli inspiraci za hranicemi svych
domovil nebo byli ,,vérni* svym rodnym mistim? Skloubili zimni scenérii se zivotem
obyvatelstva nebo se drzeli zkratka a jejich obrazy predstavuji pouze pusta skaliska
zasnézenych hor bez pritomnosti lidského tvora? A kdyz uz zaélenili lidské postavy
do krajiny, jakou ulohu v ni hraji, ¢emu se ve scénach vénuji, ba co je jejich vasni? Tyto
otazky jsem se snaZzil zodpovédét a nyni na konci mého baddni mohu vylicit vysledna
stanoviska.

Zapoc¢nuli otdzkou ohledné krajiny zndzornéné v mnou vybranych a blize popsanych
dilech, tak mohu konstatovat, ze poznatky a dojmy z alpské krajiny bezesporu ovlivnili
v prvé tad¢ Pietera Bruegela star§iho. Ten Alpy navstivil béhem své studijni cesty
po Italii. Horské pfiroda plnd masivnich a zasnéZenych pohofi malife upoutala natolik,
ze mu utkvéla v paméti a pii tvofeni nekterych de€l ji néasledné aplikoval do scény.
Typickym ptikladem je obraz Lovci ve snéhu (1565). Vyobrazeni krajiny a architektury
v prvnim planu nepiisobi nijak zvlaste. Predstavuje charakteristickou holandskou
vesnici s kamennymi domy. KdyZ vSak posuneme pozornost do tietiho planu, zjistime,
ze v pozadi se ty¢i ohromnd zasnézena skaliska svym vzezienim podobna tém, ktera
mohl Bruegel spatfit pravé v Alpach. Dochazi zde tedy k zajimavému kontrastu
propojeni tuzemské krajiny s krajinou vzniklou na zéklad¢ vzpominek a poznatkt z Alp.
Néamét v druhém planu poté vykresluje ptizna¢nou holandskou vesnici, jejiz plochu
tvofi 1 zamrzlé vodni kandly a toky. Je pravdépodobné, ze Bruegel do obrazu vstepil
1 nadech tuhé zimy a mrazivosti, jez poznal v cizin€. Projevuje se to predevSim
na mnozstvi bilého sné¢hu. Ten pohlcuje témét vSe, co mu brani v cesté. O skutecném
chladu panujicim na obraze svéd¢i i dlouhé rampouchy vycnivajici z poza stieSnich
fims. Zbylé dva obrazy Scitani lidu v Betlemeé (1566) a Vrazdeni nevinatek (1565-1567)
oproti tomu alpskd panoramata nezobrazuji. Dé&je jsou zakomponovany do center
vesnic, na rovinatou plochu lemovanou po strandch severskou architekturou.
Holandskou krajinu opét pfipominaji blizké kandly a feky natolik pokryté ledovou

vrstvou, Ze jen zvou k odpolednimu skotaceni.

77



Alpska scenérie se mohla stat ptedlohou i pro Pieterova syna Jana Brueghela
starSiho. Projevuje se zejména v nékterych jeho krajinomalbach v obdobi letnich
a podzimnich mésicii, kde jsou ndznakem zachyceny mirné kopcovité utvary. V dile
Zimni krajina s oslavou andelii (1605) se umélec, co se prostorovosti tyka, drzel spise
u zem¢ a vsadil na znadzornéni klasického prostredi vlamského venkova. Je jisté, ze Jan
podnikl studijni cestu do Itdlie, avSak na rozdil od svého otce nebyl alpskou krajinou
tolik ucarovan. Misto toho se Janlv zdjem soustfed’oval vice na lesni krajiny velmi
Casto doplnéné o alegorické a mytologické naméty.

Mnohem vétsi pozornost pro alpska panoramata projevil Joose de Momper. Malif
typicky pro své skalnaté masivy a nekonecné se vzdalujici hornatd pohoti. Mompertv
pobyt v Italii je dolozeny a vzhledem k pojeti jeho krajin je zjevné, Ze mél moznost
na vlastni o€i 1 poznat krasu alpské ptirody. Ta se stala vzorem hlavné pro Momperovy
letni krajiny, kdy kosaté stromy zachycuji kvetouci zelen a poté v podzimni naladé, kdy
se se tony zelené pozvolna proménuji v oranzové nadechy. Zimni krajiny vétSinou
ztvariiuji zasnézené vesnice v podstatné nizS§im horizontu. V dile Vesnicka krajina
v zimé (cca 1610-1620) 1ze v pozadi shlédnout vycnivajici zasnéZeny kopec, ktery mohl
vzniknout na zdkladé Momperovych dojmti z Alp. Jinak vyraznou ¢ast malby tvofi ona
vesnickd architektura rozléhajici se do dali. Architektura hrala u Joose de Mompera
hlavné v zimni tématice podstatnou roli. Tézko nalezneme dilo tohoto druhu, kde by
néjakym zpisobem nedominovala architektonicka vystavba. At uZ se jednd o celé
komplexy domil poskladanych vedle sebe nebo o samostatné se tyc¢ici stavbu, tak vzdy
v Serém svitu daného prostiedi napadné vynikd. Uzplisobeno je to predev§im pouzitim
vyznaénych a jasnych tont hnédo oranZové barvy na architektufe, jeZ prostor plny
monotonni Sedé a ocelové barvy podtrhava. Podobny efekt by méla naptiklad cernobila
fotografie, na niZ by se nachézela jedina barevna formace.

Co se tyka zde prezentovanych dél od Pietera Brueghela mladsiho, Jana Brueghela
mladSiho a Hendricka Avercampa, Esaia van de Veldeho a Aerta van der Neera,
tak vSechny zobrazuji podobny typ krajiny. Ani Pieter Brueghel mladsi ¢i jeho synovec
Jan Brueghel mladsi, ktefi bézné napodobovali tvorbu svych otcli, v tomto piipade
Jan neméli moznost Alpy nazivo poznat'’> nebo zkratka jen touzili po tom, zachovat

domaéci lidovou tradici a hledat plivab pfirody ve své rodné domoving. Stejné tak tomu

172 Alespon 74adna literatura se o jejich putovani po Alpach nezmitiuje.
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bylo i u Hendricka Avercampa, jenz Cerpal inspiraci predevsim z mist okolo Kampenu.
Jeden z predstavitelli tvotici ndméty tzv. ijsvermaak Esaias van de Velde za svého
zivota pusobil v mnoha holandskych méstech. Néktera dila sice nesou prvky navazujici
na tvorbu predchozich generaci v kombinaci s italskymi motivy. Mnou prezentované
dilo vsak znazoriiuje scénu, kde je vyobrazena krajina s méstskou branou napadné
podobnou Oosterpoortu v Delftu. Zajem o holandskd mésta jsou patrnd i v dile Aerta
van der Neera. Ten vytvarel malby z okoli mést Amsterdam, Haarlem ¢i Leiden.
Dtlezité je upozornit na to, ze ndmety z jiz zminovanych vybranych obrazi od téchto
umélct jsou zakomponovana na rozsahly zamrzly vodni prostor pokryvajici vétSinu
plochy dila. Btehy jsou obvykle lemovany vesnickymi stavenimi, méstskym opevnénim
nebo vySlapanymi cestami. PfedevS§im zndzornéni zledovatélych kanali fek a toki
poukazuje na spoleény zdmér posledné jmenované skupiny malifd. Jejich snahou bylo
vykreslit zimni obdobi, jako néco uzasného. Jako obdobi pfinasSejici radost a Stésti.
Nezajimali se o stinné stranky, které zima pfinasi, ba naopak opomijeli je a odkryvali
jeji svétlou stranku. Pozitivum poskytujici uspokojeni a potéSeni pramenici z traveni
volného Casu na ledni ploSe. Tento uprk od bézného Zivota a prace mnohdy hledali
ve volnocasovych aktivitach spojenych se zimnim sportem. Skutecné jiz v oné dobé lidé
praktikovali sport typu brusleni, safikkovani, hru curling ¢i hru golf. Tyto ¢innosti se pak
staly oblibenym ndmétem pro vyse uvedené umélce. Zvlasté pozoruhodné ,,nasdvani*
této atmosféry muselo byt u Hendricka Avercampa. Jak jsem jiz podotknul, tak malif
byl od narozeni hluchonémy, a to byl pravé mozna davod, pro¢ s nesmirnou zalibou
odhaloval redlny zivot prostého lidu. Zajimavé pojeti se nese v jeho dile Zimni krajina
s bruslari (1608), jez se podrobilo mému popisu. Avercamp v ném zobrazuje scénu, kde
se na rozlehlém vodnim kandlu oddava veseli vesmés bohaté méstanstvo a vySsi vrstvy
aristokracie. Prosty lid si uzivd zimniho dobrodruzstvi spiSe v okrajovych scénach
pfi bfezich anebo naopak vibec a vénuje se sezOnnim pracim. Pfi zkoumdni vice
Avercampovych dél jsem si v§iml, ze se tyto ndméty Casto opakuji, a tak se ve mné
probudila myslenka, jestli umélec nepovazoval traveni volnych chvil na led¢ v podobé
brusleni ¢i hrani golfu jenom jako vysadu bohatého lidu a oproti tomu chudy lid je
uren k tomu, aby pracoval pii kazdé prileZitosti. Pozoruhodny kontrast 1ze shlédnout
v dila Avercampa a u obrazu Pietera Brueghela mladsiho. V malbé Ctyri rocni obdobi —
Zima (1624) uvedl Brueghel na ledem pokryty prostor dvé odlisné skupiny lidi.
Obycejny lid a vyssi aristokracie se spole¢né bavi, raduji a t€8i na zamrzlém kanale.

Brusli, dovadéji a laskuji a v zddném pfipad¢ jim to nevadi. Namét je navic doplnén
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1 0 scény odehravaji se na ptilehlém biehu, kde vSechny ty trampoty s uZasem pozoruji
jini aktéti déje a nedaleké krémée, kde panuje vesela nalada plna piti, hodd a smichu. Jan
Brueghel mladsi pro zménu vsadil na pojeti volnoc¢asovych chvil, kdy sportovni aktivita
je pfisuzovani snaze prostSimu lidu nez meéstanstvu. V dile Vesnicané (1620) se
radovanek ucastni povétSinou vesnicti obyvatelé a 1idé z mést se po kluzké zamrzlé
hladin€ jezera jen prochédzeji. Ztvarnéni zimniho sportu je zfetelné u Esaia van de
Veldeho v obraze Bruslari pred méstskymi hradbami, jenz je v soucasné dob¢ uloZen
ve sbirkdch Narodni galerie v Praze (1615-1625) i v dile Aerta van der Neer—Zimni
krajina s bruslari (1655-1660), kde absolutné dominuje pasobnost slunecniho svitu
na ledem pokrytou hladinu. V posledni fadé musim zminit jako velkého a vyznamného
protagonistu motivil obohacenych o zimni radovanky Pietera Bruegela starSiho. Jiz
tento umélec vytvarel v poloviné 60. let 16. stoleti vynikajici krajinomalby, zachycuji
zivot venkovského lidu. Sam Brueghel proslul jako zvidavy a naslouchavy pozorovatel
zivota na venkov€. Nutno jmenovat dilo Lovci ve snéhu (1565), kde ustfedni namét
v poptedi dopliuji v druhém planu scény bruslicich lidi, sankujicich déti, ale
1 jiz zminéného curlingu. Je tedy evidentni, Ze dnes natolik populdrni sport se t&sil
znacné oblib¢ jiz pred vice nez 400 lety. V tomto dile je navic mozno spatfit i snahu
o zachyceni béZné pracovni ¢innosti ¢lovéka na venkové. Ta je vyobrazena naptiklad
v levé ¢asti prvniho planu obrazu, kde skupinka lidi péali pfed vchodem domu suché
klesti.

Tématiku souvisejici se zimnimi radovankami zpocatku interpretoval 1 Joos de
Momper. Ta tvofila vétSinou jen okrajové scény a dopliiovala naméty se sociologickym
podtextem. Zhruba od 20. let 17. stoleti v§ak sviij zdjem mnohem vice soustiedoval
na motivy zamé&fujici se na béZny Zivot na venkové. S tim bylo castokrat pojeno
putovani kupct do vesnic, navrat sedldkll z mésta i béznd komunikace obyvatel
u ptilehlych domt €i na prostornych naméstich. Viditelné je to 1 v dile Vesnickd krajina
v zimé (1615-1625), v némz malif apeluje na vystihnuti téchto aspekta.

Zimni krajina s oslavou andelu (1605) od Jana Brueghela starSiho zpodobiiuje
pozoruhodnou smésici hned nékolika zanrG. Jan Brueghel star§i byl znamy
pro spolupréaci s jinymi umeélci. V tomto piipad€é doslo k souCinnosti s némeckym
malifem Hansem Rottenhammerem. Na zdkladé porovnani Rottenhammerovych
alegorickych postav andilkli v jeho tvorb¢, 1ze usuzovat, Ze putti rozhazujici z nebeské
vySe kvétiny znazornil pravé on. Jan Brueghel starSi se pak postaral o krajinnou

scenérii, kde na zamrzlé fece brusli hrstka lidi. Na dlouhé cesté, ktera vede z levého
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dolniho rohu platna a pokracuje pfes domy ve vesnici, kde se postupné vytraci, proudi
skupinky lidi. Ty se vétSinou navraceji z méstskych trhii a pfinaSeji sebou nezbytné
pomocniky pro preziti studenych a tuhych zim v podob¢ dieva a klesti. Brueghel tak
v tomto dile hlavné diky svému Sirokému rozptylu zaméteni na rizné zénry vyobrazil
i spomoci némeckého malife tématiku zimnich radovanek, vSedni cinnosti
venkovského lidu, a to vSe navic obohacené o alegorickou podobu létajicich putti
na nebeské obloze.

Docela odlisnému provedeni zimni se krajinomalby se vénoval ve svych dvou
zbylych zde prezentovanych dilech Pieter Bruegel starSi. V obrazech Scitani lidu
v Betleme (1566) a Vrazdeni nevinatek (1565-1567) vénoval pozornost biblickym
namétim. Pfesto je prvni zmiflované dilo doplnéno o scény zaznamenavajici
na zledovatélych kanalech potéSeni z hry kaca, brouzdani po led¢ a brusleni. Malba, jez
li¢i utrapy pachané na nevinnych nemluviatech, od radostného opojeni zcela opousti
a pozornost klade na tradi¢ni vylozeni kiestanské symboliky.

Na zavér si dovolim v nékolika fadcich shrnout dosavadni poznatky. Samotna krajina
umnou vybranych umélcti byla inspirovana dvéma riznymi typy. Zaprvé se jednalo
o scenérii z domaciho prostiedi, tedy krajin z okoli holandskych mést ¢i pfimo
z vlamskych vesnic. Druhou piedlouhou se staly zdzitky a dojmy ze studijnich cest
po Alpach, kterou néktefi uvedeni umélci b€hem zivota podnikli. Pivabem horskych
panoramat poté byli natolik ucarovani, Ze ji aplikovali do svych krajinomaleb.
Namétovosti dila v drtivé vét§iné podléhaji socidlnimu rozméru, pfi¢emz daraz je
zaméfen na vyjadieni zivota venkovského lidu. Ten byl Casto spojovan se sezonnimi
pracemi typu sbér dieva a klesti, dovoz surovin z okolnich méstskych trhi ¢i péaleni
topiva za ucelem dosazeni alesponn mirného zdroje tepla pii studenych
a dlouhych zimach, které v obdobi tzv. Malé doby ledové panovaly. Utdchu a utdk
od kazdodennosti aktéfi d€jli nachdzeli v zimnich radovankach a veseli, jez mnohokrat
predstavovaly zimni aktivity a sporty. K tém nejcetnéjSim patiilo brusleni, sankovani
po led¢ a hry curling, golf a kaca. Nekteti umélei poukazovali na to, Ze toto zimni
potéseni je privilegiem pouze bohatého méstanstva. Jini byli opaéného nazoru a zabavu
se zimni tématikou slucovali 1 s prostym lidem. Objevila se zde i1 dila apelujici
na ztvarnéni biblickych a alegorickych naméti. I zde se vSak vétSinou projevila snaha
umélct o to, aby i v nich zobrazili lehky nadech pramenici z redlného Zivota, ktery se

v 16. a 17. stoleti skute¢né odehraval.
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8. Zavér

Krajina clovéka doprovazi jiz od nepaméti. Je jeho soucasti, stejné tak, jako ¢lovek je
soucasti krajiny. O pfirodu pecujeme, protoze nam zajistuje misto, kam mizeme utéct
od stereotypnich a zdlouhavych dnti. Od praddvna nam dodavé radostnou naladu i pocit
odpocinku. Dokaze byt, ale i nepfedvidatelna a kruta. Jak tyto a jiné aspekty ovlivnily

Diplomovd prace na téma ,Zima v zanrové malbé zaalpskych maliia
16. a 17. stoleti” se snazila odhalit otazky ohledné toho, jak vybrani malifi se svymi zde
zastoupenymi dily vnimali a nésledn¢ zndzorniovali krajinnou scenérii. Pro prizkum
jsem zvolil obrazy od Pietera Brugela starSiho, Pietera Brueghela mladsiho, Jana
Brueghela starSiho, Jana Brueghela mladSiho, Joose de Mompera, Hendricka
Avercampa, Esaia van de Veldeho a Aerta van der Neera. Dila byla vybrana takova, aby
se svym zpusobem a stylem zpracovani od sebe, co nejvice liSila a mohlo tak dojit
k zajimavému kontrastu mezi jednotlivymi obrazy. Jsou zde predstavené jednak malby
prezentujici idealizované krajiny na zékladé dojmil a zazitkli ze studijnich cest po Italii
a naslednych pfechodech pies Alpy i panoramata kopirujici doméci holandské prostiedi.
Hlavni diraz byl ovSem kladen na to, jak se projevovala a jakou roli hrala sociologicka
témata ve vybranych dilech.

Praci jsem strukturdlné rozdélil na pét kapitol, z nichZ tii byly nasledné rozc¢lenény
na dil¢i podkapitoly. Prvni dvé se zaméfily na védecky popis a diraz jsem v nich kladl

jednak na historicky kontext doby, ktery bezesporu ovlivnil podobu krajinomalby

-----

-----

kapitola se vénovala medailonkim vybranych malifd, kde byl aspekt orientovan
na zafazeni tématiky zimni krajiny do tvorby jednotlivych umélcii. Poukazano bylo
1 na jina zaméteni a oblibu ndmétd v jejich tvorbé. Kapitola byla vedena opét formou
popisu. Nasledovaly dvé stéZzejni kapitoly. Prvni se zaobirala tématem zimni krajiny
na vybranych ptikladech. Postup prace odpovidal formalni analyze, v niz diiraz byl
kladen rovnéZ na ikonografii namétu. Posledni kapitola ptedstavovala celkové
vyhodnoceni a komparaci zde zastoupenych d¢l.

Cilem diplomové prace na téma ,Zima v zanrové malb¢ zaalpskych malift
16. a 17. stoleti“ bylo analyzovat rtizné typy krajin objevujicich se v dilech zde

prezentovanych umélcti. Vyhodnotil jsem, Ze samotna krajina ve vybranych dilech byla
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inspirovana dvéma riznymi typy. V prvé fadé se jednalo o krajinu zobrazujici domaci
panoramata, tedy krajinu z okoli holandskych mést a vesnic. Za druhé to byla krajina
inspirovana dojmy a zazitky ze studijnich cest po Italii a Alpach. Dale jsem urcoval,
jaké naméty malifi pfi svych pracich vyuzivali. Zastoupena tu byla témata biblicka,
z ¢asti mytologicka. Prevaznou vétSinu vSak predstavovala témata se socidlnim
rozmérem. Takové naméty Casto prezentovaly Zivot na venkové, kde hlavni tlohu hraji
sezonni prace. Zde jsem si dal za cil poukazat na to, jak jednotlivi umélci vnimali
studenou a chladnou zimu. Zdali zobrazovali naméty, z nichz prameni utrpeni a strast
z tohoto ro¢niho obdobi anebo naopak znazornovali sné¢hova panoramata plna Stastnych
a veselych lidi. S tim souvisi i ma snaha objasnit roli ztvarnénych postav v krajiné.
Tj. jestli jsou vyobrazeni pfi jiz zminovanych sezonnich pracich a jejich pocinani
vykazuje zndmky beznad&je a utrpeni z mrazivé zimy nebo jestli jsou zachyceni
v §tastnych momentech pii zimnich radovankéch a veseli, jez mnohokrat pfedstavovaly
zimni aktivity a sporty. Ve vybranych dilech jsem také piipomenul, ze jiz v 16. a 17.
stoleti obyc€ejny venkovsky lid znal a praktikoval hry typu curling, golf a kaca ¢i, Ze lidé
radi bruslili a sankovali.

Na uplny zavér bych rad uvedl citat Spanélského malife, sochaie a grafika Pabla
Picassa, ktery mé badani po krasach holandskych renesan¢nich a baroknich zimnich
krajinomalbach zakon¢i. ,, At se to libi ¢lov€ku nebo ne, je néstrojem piirody. Neni

mozno jit proti ptirod€. Je siln&j$i neZ nejsilngjsi z lidi.*
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Obrazova priloha

2. Gentsky oltar, Jan van Eyck a Hubert van Eyck, rok 1432, olejomalba na dfevé, 3,5 x 4,6 m.

Katedrala sv. Bavona , Gent. Detail.
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3. Zazracny rybolov, Konrad Witz, rok 1444, barva na dieve, 132 x 154 cm.

Muzeum umeéni a historie, Zeneva.

4. Dunajska krajina se ziamkem Worth u flezna, Albrecht Altdorfer, rok 1525,

barva na di'ev€, 30,5 x 22,2 cm. Stara Pinakotaka, Mnichov.

85



5. Pfebohaté hodinky vévody z Berry — mésic kvéten, Bratii z Limburka,

rok cca 1416, iluminovany rukopis. Musée Condé¢, Chantilly.

6. Pfebohaté hodinky vévody z Berry — mésic leden, Bratii z Limburka,

rok cca 1416, iluminovany rukopis. Musée Condé, Chantilly.
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7. Piebohaté hodinky vévody z Berry — mésic tinor, Bratii z Limburka,

rok cca 1416, iluminovany rukopis. Musée Condé, Chantilly.

8. Koulovani v Orli vézi v Trentu, Mistr Vaclav,

rok cca 1393 — 1407, freska, Orli véz, Trent.
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9. Stéti sv. Doroty, Hans Baldung, rok 1516, tempera na dievo,
78 x 61 cm. NG, Sternbersky palac, Praha.

i i ...n».; 2 ‘. T
10. Klanéni T¥i krali, Pieter Bruegel starsi, rok 1567, olej na platnég, 33 x 55 cm.

Am Romerholz Villa, Winterthur.
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11. Zimni krajina s bruslari a pasti na ptaky, Pieter Bruegel star$i, rok 1601, olej na dievo,

39 x 57 cm. Uméleckohistorické muzeum, Viden.

12. Senose¢, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na panelu, 117x 161 cm.

Lobkovicky palac, Praha.
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13. Shromazdéni cikani v lese, Jan Brueghel starsi, 80. 1éta 16. stoleti, olej na dieve,

35 x 43 cm. Museo del Prado, Madrid.

14. R4j s padem c¢lovéka, Jan Brueghel starsi, rok 1597, olej na dievé, 26,5 x 35,5 cm.

Motictiv dim, Haag.
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15. Noli me tangere, Jan Brueghel mladsi, rok 1630, olejomalba na platné,

157,5 x 213 cm. Muzeum vytvarnych uméni, Nancy.

16. Rybari za mési¢niho svitu, Hendrick Avercamp, po roce 1620, barva na platno,

14,4 x 19,5 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.
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17. Krajina s antickym chramem, Esaias van de Velde, rok 1624, olej na dievé,

37 x 60 cm. NG, Sternbersky palac, Praha.

18. Hry na zamrzlé Fece, Aert van der Neer, rok 1660, olej na dieve, 23 x 35 cm.

Metropolitni muzeum, New York.
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19. Lovci ve snéhu, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na dieve, 118 x 161 cm.

Umeleckohistorické muzeum, Viden.

a” s
" £ mh‘

20. Lovci ve snéhu, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na deve,

-

118 x 161 cm. Uméleckohistorické muzeum, Viden. Detail.
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21. Lovci ve snéhu, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na dieve,

118 x 161 cm. Uméleckohistorické muzeum, Viden. Detail 2.

22. Lovci ve snéhu, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na dieve,

118 x 161 cm. Uméleckohistorické muzeum, Viden. Detail 3.
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23. Scitani lidu v Betlémé, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na platné, 115,5 x 163,5 cm.

Kralovské muzeum vytvarnych umeéni, Brusel.

24, Sc¢itani lidu v Betlémé, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na platné,

115,5 x 163,5 cm. Kralovské muzeum vytvarnych uméni, Brusel. Detail.
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et

25. S¢itani lidu v Betlémé, Picter Bruegel starsi, rok 1565, olej na platné,

115,5 x 163,5 cm. Kralovské muzeum vytvarnych uméni, Brusel. Detail 2.

26. Scitani lidu v Betlémé, Pieter Bruegel starsi, rok 1565, olej na platné,

115,5 x 163,5 cm. Kralovské muzeum vytvarnych uméni, Brusel. Detail 3.
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28. Vrazdéni nevinatek, Pieter Bruegel star$i, mezi 1éty 1565—1567, olej na dieve,

111 x 160 cm. Kralovska sbirka v kensingtonském palaci, Londyn. Detail.
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29. Ctyf‘i rocni obdobi-Zima, Pieter Brueghel mladsi, rok 1624, olej na dfeve, 42,8 x 57,4 cm,

Narodni muzeum Rumunska. Kralovsky palac, Bukurest.

30. étyi"i rocni obdobi-Zima, Pieter Brueghel mladsi, rok 1624, olej na dieve,

42,8 x 57,4 cm. Narodni muzeum Rumunska, Kralovsky palac, Bukurest'. Detail.
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31. étyf'i ro¢ni obdobi-Zima, Picter Brueghel mladsi, rok 1624, olej na dieve,
42,8 x 57,4 cm. Narodni muzeum Rumunska, Kralovsky palac, Bukurest'. Detail 2.
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32. Cty¥i roéni obdobi-Zima, Pieter Brueghel mladsi, rok 1624, olej na dievé,

* ol

42,8 x 57,4 cm. Narodni muzeum Rumunska, Kralovsky palac, Bukurest'. Detail 3.
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33. Zimni krajina s oslavou andéli, Jan Brueghel starsi, rok 1605, olej na platné, 26,5 x 36

cm. Pinacoteca Ambrosiana, Milan.

34. Zimni krajina s oslavou andé€li, Jan Brueghel starsi, rok 1605,

olej na platné, 26,5 x 36 cm. Pinacoteca Ambrosiana, Milan. Detail.
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35. Vesnicané, Jan Brueghel mladsi, rok 1620, olej na dievé, 61 x 85,5 cm. Gemaldegalerie,

Berlin.

P

36. Zimni krajina s bruslafti, Hendrick Avercamp, rok 1608, olej na dievée, 77,3 x 131,9 cm.

Rijksmuseum, Amsterdam.
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37. Zimni krajina s bruslari, Hendrick Avercamp, rok 1608, olej na dieve, 77,3 x 131,9 cm.

Rijksmuseum, Amsterdam. Detail.

38. Vesnicka krajina v zimé, Joos de Momper, mezi léty 1615-1625, olej na platné, 34 x 60

cm. Geméldegalerie, Berlin.
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39. Bruslari pied méstskymi branami, Esaias van de Velde, mezi l1éty 1615-1625, olej na

dievé, 39 x 24 cm. Nérodni galerie, Sternbersky palac, Praha.

40. Zimni krajina s bruslafi, Aert van der Neer, mezi léty 1655 — 1660, barva na platné,

42 x 56,5 cm. Gemaldegalerie, Berlin.
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1. Zahradni malba z vily Livie, 1. st. pf. n. L., freska, Palazzo Massimo, Rim.
Reprodukce z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rom-Villa-Livia.jpg
Vyhledano dne: 4. 3. 2019

2. Jan van Eyck a Hubert van Eyck: Gentsky oltaf, 1432, olejomalba na dieve,
3,5 x 4,6 m. Katedrala sv. Bavona , Gent. Reprodukce z:
https://www.slavneobrazy.cz/eyck-van-jan-klaneni-mystickemu-beranku
(gentsky-oltar)-ido-2268
Vyhledédno dne: 26. 4. 2019

3. Konrad Witz: Zazra¢ny rybolov, 1444, barva na dfeve, 132 x 154 cm. Muzeum
uméni a historie, Zeneva. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Konrad Witz_008.jpg
Vyhledano dne: 18. 3. 2019

4. Albrecht Altdorfer: Dunajska krajina se zamkem Worth u Rezna, 1525, barva
na dfevé, 30,5 x 22,2 cm. Stara Pinakotéka, Mnichov. Reprodukce z:

http://www.artmuseum.cz/reprodukce2 pohled.php?dilo _id=3676
Vyhledéano dne: 2. 4. 2019

5. Bratii z Limburka: Piebohaté hodinky vévody z Berry: mésic kvéten, cca
1416, iluminovany rukopis. Musée Condé, Chantilly. Reprodukce z:
https://www.artsy.net/artist/limbourg-brothers
Vyhledéano dne: 26. 4. 2019

6. Bratri z Limburka: Prebohaté hodinky vévody z Berry: mésic leden, cca 1416,
iluminovany rukopis. Musée Condé, Chantilly. Reprodukce z:
https://www.artsy.net/artist/limbourg-brothers
Vyhledano dne: 26. 4. 2019

7. Bratii z Limburka: Piebohaté hodinky vévody z Berry: mésic unor, cca 1416,
iluminovany rukopis. Musée Condé, Chantilly. Reprodukce z:
https://www.artsy.net/artist/limbourg-brothers
Vyhledédno dne: 26. 4. 2019

8. Mistr Vaclav: Koulovani v Orli vézi v Trentu, cca 1393-1407, freska. Orli
vez, Trent. Reprodukce z: http://www.stavitele-katedral.cz/trident-trento-
goticky-josef-lada-se-jmenoval-mistr-vaclav-pochazel-z-cech-a-tvoril-kolem-
roku-1400-v-severni-italii/

Vyhledéano dne: 8. 2. 2019

9. Hans Balbung: Stéti sv. Doroty, 1516, tempera na dievé, 78 x 61 cm. NG,
Sternbersky palac, Praha. Reprodukce z:
http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_8697
Vyhledano dne: 19. 4. 2019
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Pieter Bruegel starsi: Klanéni Tti krala, 1567, olej na platné, 35 x 55 cm.
Am Romerholz Villa, Winterthur. Reprodukce z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pieter Brueghel#/media/File:Bruegell 19.jpg
Vyhledéno dne: 1. 4. 2019

Pieter Bruegel starSi: Zimni krajina s bruslafi a pasti na ptaky, 1565, olej

na dreve, 39 x 57 cm. Uméleckohistorické muzeum, Viden. Reprodukce z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pieter_Brueghel#/media/File:Pieter Bruegel d. %
C3%84. 107.jpg

Vyhledédno dne: 30. 3. 2019

Pieter Bruegel starSi: Senose¢, 1565, olej na platné, 117 x 161 cm. Lobkovicky
palac, Praha. Foto: Pfremysl Kvét

Jan Brueghel star$i: Shroméazdéni cikani v lese, 80. 1éta 16. stoleti, olej
na dievé, 35 x 43 cm. Museo del Prado, Madrid. Reprodukce z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce?2 pohled.php?dilo_id=4098
Vyhledéno dne 11. 3. 2019

Jan Brueghel starsi: R4j s paddem c¢loveka, 1597, olej na dieve, 26,5 x 35,5 cm,
Mofictiv dim, Haag. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel _de Oude _en_Peter Pa
ul_Rubens_- Het aards paradijs_met_de zondeval van Adam_en_Eva.ijpg
Vyhledédno dne: 26. 4. 2019

Jan Brueghel mladsi: Noli me tangere, 1630, olej na platn¢, 157,5 x 213 cm.
Muzeum vytvarnych uméni, Nancy. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Noli_me tangere c. 1630 Jan Brueg
hel the Younger.jpg

Vyhledano dne: 4. 4. 2019

Hendrick Avercamp: Rybati za mési¢niho svitu, po roce 1620, barva na plétno,
14,4 x 19,5 cm. Rijksmuseum, Amsterdam. Reprodukce z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2 pohled.php?dilo_id=3742

Vyhledéano dne: 15. 2. 2019

Esaias van de Velde: Krajina s antickym chramem, 1624, olej na dfevé,
37 x 60 cm, NG, Sternbersky palac, Praha. Reprodukce z:
http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_1481

Vyhledédno dne: 29. 4. 2019

Aert van der Neer: Hry na zamrzl¢ fece, 1660, olej na dievé, 23 x 35 cm,
Metropolitni muzeum, New York. Reprodukce z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=6836
Vyhledano dne: 25. 4. 2019

Pieter Bruegel starsi: Lovci ve sn¢hu, rok 1565, olej na dieve, 118 x 161 cm,

Ume¢leckohistorické muzeum, Viden. Reprodukce z:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter Bruegel the Elder -
Hunters_in_the Snow_(Winter) - Google Art Project.jpg
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Vyhledano dne: 29. 4. 2019

Pieter Bruegel starsi: Lovci ve sn¢hu, detail. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter Bruegel the Elder -

Hunters_in_the Snow_(Winter) - Google Art Project.jpg
Vyhledédno dne: 29. 4. 2019

Pieter Bruegel starsi: Lovci ve sn¢hu, detail 2. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter Bruegel the Elder -

Hunters_in_the Snow_(Winter) - Google Art Project.jpg
Vyhledano dne: 29. 4. 2019

Pieter Bruegel star$i: Lovci ve sn¢hu, detail 3. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter Bruegel the Elder -

Hunters_in_the Snow_(Winter) - Google Art Project.jpg
Vyhledédno dne: 29. 4. 2019

Pieter Bruegel star$i: Sc¢itani lidu v Betlémé, 1565, olej na platné, 115,5 x
163,5 cm, Kralovské muzeum vytvarnych uméni, Brusel. Reprodukce z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=4079
Vyhledano dne: 4. 3. 2019

Pieter Bruegel starsi: Sc¢itani lidu v Betlémé¢, detail. Reprodukce z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce?2 pohled.php?dilo_id=4079
Vyhledéano dne: 4. 3. 2019

Pieter Bruegel starsi: Sc¢itani lidu v Betlémé, detail 2. Reprodukce z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2 pohled.php?dilo_1d=4079
Vyhledéano dne: 4. 3. 2019

Pieter Bruegel starsi: Sc¢itani lidu v Betlémé, detail 3. Reprodukce z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2 pohled.php?dilo_id=4079
Vyhledéano dne: 4. 3. 2019

Pieter Bruegel starSi: Vrazdéni neviiatek, 1565-1567, olej na dieve, 111 x 160
cm, Kralovska sbirka v kensingtonském palaci, Londyn. Reprodukce z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=4085

Vyhledéano dne: 1. 4. 2019

Pieter Bruegel starsi: Vrazdéni nevinatek, detail. Reprodukce z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce?2 pohled.php?dilo_i1d=4085
Vyhledéano dne: 1. 4. 2019

Pieter Brueghel mladsi: Ctyfi ro¢ni obdobi—Zima, 1624, olej na dievée, 42,8 x
57,4 cm, Narodni muzeum Rumunska, Kralovsky palac, Bukurest'. Reprodukce
z: https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-
art-gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-
four-seasons

Vyhledano dne: 5. 2. 2019
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Pieter Brueghel mladsi: Ctyfi roéni obdobi—Zima, detail. Reprodukce z:
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-
gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-
seasons
Vyhledano dne: 5. 2. 2019

Pieter Brueghel mladsi: Ctyfi roéni obdobi—Zima, detail 2. Reprodukce z:
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-
gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-
seasons
Vyhledano dne: 5. 2. 2019

Pieter Brueghel mladsi: Ctyfi roéni obdobi—Zima, detail 3. Reprodukce z:
https://www.mnar.arts.ro/en/discover/permanent-galleries/113-the-european-art-
gallery/discover-the-works-in-the-european-art-gallery/266-brueghel-the-four-
seasons
Vyhledano dne: 5. 2. 2019

Jan Brueghel starsi: Zimni krajina s oslavou andél, 1605, olej na platné, 26,5
x 36 cm. Pinacoteca Ambrosiana, Milan. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel the Elder and_Hans R
ottenhammer - Winter landscape_with_a_glory of angels.jpg

Vyhledédno dne: 11. 3. 2019

Jan Brueghel starsi: Zimni krajina s oslavou andélt, detail. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel the Elder and Hans R
ottenhammer - Winter landscape_with_a_glory of angels.ipg

Vyhledéano dne: 11. 3. 2019

Jan Brueghel mladsi: Vesni¢ané, 1620, olej na dieve, 61 x 85,5 cm.

Gemadldegalerie, Berlin. Reprodukce z:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel the Younger -
Dorpsbewoners_op_het_ijs.jpg

Vyhledéano dne: 3. 3. 2019

Hendrick Avercamp: Zimni krajina s bruslafi, 1608, olej na dieve, 77,3 x 131,9
cm. Rijksmuseum, Amsterdam. Foto: Pfemysl Kvét

Hendrick Avercamp: Zimni krajina s bruslafi, detail. Foto: Pfemysl Kvét

Joos de Momper: Vesnicka krajina v zim¢, 1615-1625, olej na platn¢, 34 x 60
cm. Geméldegalerie, Berlin. Foto: Pfemysl Kvét

Bruslafi pi'ed méstskymi branami, Esaias van de Velde, 1615-1625, olej na
drevé, 39 x 24 cm. Narodni galerie, Sternbersky palac, Praha. Foto: Pfemysl

Kveét

Aert van der Neer: Zimni krajina s bruslafi, 1655-1660, barva na platn¢, 42 x
56,5 cm. Gemaldegalerie, Berlin. Foto: Pfemysl Kvét
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