UNIVERZITA KARLOVA
KATOLICKA TEOLOGICKA FAKULTA

Ustav d¢jin kiest'anského uméni

Tereza Danihelkova

Z.obrazeni Pekla v dile vybranych
vlamskych maliri 15. a 16. stoleti

Diplomova prace

Vedouci prace: PhDr. Markeéta JaroSova Ph. D.

Praha 2019






Prohlaseni

1. ProhlaSuji, Ze jsem predkladanou praci zpracovala samostatné a pouzila jen uvedené
prameny a literaturu.

2. Prohlasuji, Ze prace nebyla vyuzita k ziskani jiného titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zpfistupnéna pro studijni a vyzkumné ucely.

V Praze dne 2. 4. 2019 Tereza Danihelkova






Bibliograficka citace

Zobrazeni Pekla v dile vybranych vlamskych malitt 15. a 16. stoleti: diplomova prace /
Tereza Danihelkova; vedouci prace: PhDr. Markéta JaroSova Ph.D. -- Praha 2019. --
130 s.

Anotace

Diplomova prace se zabyva predstavenim vybranych dél se zobrazenim Pekla vzniklych
v 15. a 16. stoleti. Dava si za cil tato vyobrazeni porovnat a ukazat, zda a jak se tradice
tohoto zobrazeni ménila, jak byla ovlivnéna politickou situaci, objednavatelem Cci
dobovou literaturou.

Klicova slova

VIdmské uméni, 15. a 16. stoleti, Peklo, Jan van Eyck Hieronymus Bosch, Petrus
Christus, Hans Memling, Joachim Patinir, Burgundské vévodstvi, Nizozemi, malba,
Posledni soud, Dante, Inferno, Zjeveni

Abstract

This diploma thesis is focused on presenting selected artwork with the theme of Hell,
which were made in 15. and 16. century. The focus will be on placing this artworks into
whole artworks of selected painters. Also to compare it between each other and try to
prove how was the tradition of this theme affected by political situation, customer and
how was it affected by literature.

Keywords

Flemish art, 15. and 16. century, Hell, Jan van Eyck, Hieronymus Bosch, Petrus
Christus, Hans Memling, Joachim Patinir, The Burgundy Duchy, Netherlands,
paintings, Last Judgement, Dante, Inferno, Apocalypse

Pocet znaku (vcetné mezer): 164 355






Podékovani

Rada bych podekovala vedouci této diplomové prace PhDr. Markété JaroSové Ph.D. za
podnétné rady a vedeni prace. Také d€kuji mé roding€, kterd mi byla pfi psani prace
velkou oporou. V neposledni fadé bych rada podékovala mému pfiteli, ktery se mnou

mél v prubéhu psani velkou trpélivost.






UVOU ittt 11
1. Zhodnoceni pouzité literatury a hlavni prameny ............ccccvennnn. 13
2. Politicka situace v NIiZOZeMI........cccueevueeriiiiiieiiieieenieeeeee e 15
3. Vyvoj studia nizozemského umeéni ...........cccooeevvieeviiecciiecieee, 19
4. VRIMANT d€L....iiiiiiiiiiiii e 32
5. Literarni zdroje a jejich vliv na zobrazeni Pekla ...........cccccoeeneee. 34
6. Rozbor vybranych d€l..........ccooeviiiiiiiniiiiiiiiceeeecee e 42
6.1 Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?) — Diptych
Ukfizovani a Posledniho soudu, 1440—1441 .......cooevvvvvevieiiiinnnnns 42

6.2 Petrus Christus — Posledni soud, 1452 ......cooovvrvviieeiiiiiiiiiiieeneeen, 47
6.3 Dieric Bouts — Peklo, 1468—1470.......ccccccovmvivmiiiiiieiiiiiiiiiieeeeeeeennn 50
6.4 Hans Memling — Triptych s Poslednim soudem, 1466—-1473......... 54
6.5 Hieronymus Bosch — Triptych se Zahradou pozemskych pokuseni,
OKOI0 1500 ..ot 57

6.6 Hieronymus Bosch — Peklo a Pad zavrzenych, 1500-1504 ........... 65
6.7 Hieronymus Bosch — PokuSeni svatého Antonina, 1500-1502......67
6.8 Hieronymus Bosch — Triptych Posledniho soudu, 1504—-1505 ...... 72
6.9 Hieronymus Bosch — Fura Sena, 1510 (Poutnik) ..........c.cccveeneeee. 76
6.10 Joachim Patinir — Pfekroceni feky Styx, 1520-1524 ..................... 79
ZLAVET ittt bttt 83
Seznam HEETatUry ........ccoocieriiiiiriiniiieeceee e 89
PHILONY .ot 97






Uvod

V této praci si davam za cil sledovat vyvoj a proménu vyobrazeni Pekla v dile
vybranych vlamskych umélct tvoficich v 15. a 16. stoleti na izemi Burgundského
vévodstvi.

V prvnich kapitolach predstavim stru¢ny nastin politické situace, ve které samotna
dila vznikala. Dale nastinim historii a vyvoj studia nizozemského uméni. Jak se
v pribéhu déjin ménil metodologicky piistup ke zkoumani tohoto uméni a k jakym
nedorozuménim doslo pfi interpretaci starSich textil, a jaky vliv mély tyto omyly na

budouci zkoumani.

Dulezitou kapitolou je predstaveni literdrnich prameni, které zmiiluji a popisuji
dobovou ptedstavu Pekla a ve kterych Ize nalézt, jakym zplsobem lidé o podobé Pekla
premysleli a jak si ho rizni autofi pfedstavovali. Pijde nejen o Biblické a apokryfni
texty, ale predevSim o text pojednéavajici o Tnugdalové vidéni, ktery vznikl ve 12.
stoleti. Tento spis byl velmi dllezitym vychodiskem pro tvorbu vlamskych umélct,
a pfedevsim pro tvorbu Hieronyma Bosche. V praci se pokusim pfedstavit, jak se Bosch
v tomto dile inspiroval a jaké v ném lze nalézat spojitosti.

Nedilnym zdrojem pro piedstavu Pekla, bylo pro autory nejen renesan¢niho obdobi
Danteho Peklo, ziejmé€ nejznaméj$i a nejrozsifendjsi dilo pojednéavajici o basnikove
cesté Peklem, které velmi zivé popisuje a divakovi nabizi pohled do nejniternéjSich mist

Inferna.

V hlavni ¢asti prace nazorné rozeberu jednotlivé vybrané deskové obrazy, na nichz
pfedstavim, jak se umélci s tématem Pekla ztotoznovali, jak se pfi jeho zobrazeni
ovliviiovali navzdjem a jaké motivy a kompozice byly postupné piebirany, ¢i naopak
nov¢ prostorové feSeny. Zameéfim se i na prvky, které jednotlivi autofi opakovali,
a s jakym novym feSenim, at’ jiz obsahu ¢i prostoru, pfisli. Dilezita bude také proména
koncepcniho feSeni Posledniho soudu a Pekla jakozto jeho nedilné soucéasti. Mym
zdmeérem je predstavit, jak lze na kompozici tohoto vyjevu dolozit 1 proménu
sttedovékého mysleni, které bylo zaloZzeno vice na myslence, Ze Blh a osud ¢loveka po
diraz na ¢loveka a jeho Ciny a hiichy, které kona prave ted’ a tady. Pozornost zamétim

1 na to, jak se z diptychti, které byly urCeny ke zboZznostem, stala dila, ktera méla za cil
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divéaky spiSe moralné vychovavat a varovat pted jejich osudem, pokud budou sviij zivot

vést ve hiichu.

Vybranymi malifi budou Jan van Eyck, od néhoz (¢i jeho nésledovnika) bude
predstaven diptych UkFiZovdni a Posledni soud zroku 1440-1441," Petrus Christus
ajeho deska Posledni soud, datovana k roku 1452.% Tyto dvé& dila, jsou dokladem
pretrvavajici stfedovéké tradice vyobrazovani Poslednich soudli se zaméfenim
predevsim piimo na osudny okamzik, ktery se odehraje pii konci svéta. Dale bude
podrobena analyze deska s vyobrazenim Pekla z nedochovaného triptychu z let 1468—
1470 od Dierica Boutse.”

Dilem, na kterém je patrnd jiz renesancni tradice a smysleni, je triptych s Poslednim
soudem z let 1466-1473* malife Hanse Memlinga. Dilo Hieronyma Bosche bude
zastoupeno hned nékolika deskami a to Zahradou pozemskych pokuSeni® z doby okolo
roku 1500, benatskou deskou Pekla,® datovanou do let 1500—1504, obrazem Pokuseni
sv. Antonina’ zlet 15001502, videtiskym triptychem s Poslednim soudem® ktery byl
namalovéan v letech 1504-1505, a triptychem Fiira sena’ z roku 1510. Jako posledni

bude zafazeno dilo Joachima Patinira Prepluti eky Styx'° z let 1520-1524.

Na téchto vyobrazenich se budu snaZit pfedstavit proménu motivu Pekla, jaky na
sebe méli dani malifi vliv. Zda se navzdjem ovliviiovali a piebirali zazité kompozice
amotivy. S jakym cilem dila vznikala, jestli byla uréena pro soukromou ¢i vefejnou

zboznost, Ci jako jakousi upominku toho, co ¢eka kazdého Cloveka, ktery bude hiisny.

! Olej na platng, preneseno ze dieva, 56,5 cm x 19,7 cm — kazda deska, New York, The Metropolitan
Museum, sign. 33.92ab.

? Olej na dievé, 134 cm x 56 cm, Berlin, Gemildegalerie, signatura nelze dohledat.

3 Olej na dieve, 115 cm x 69,5 cm, Lille, Pallais des Beaux-Arts de Lille, sign. P.1808.

4 Olej na dieve, 306 cm x 222 cm, Gdansk, Muzeum Narodowe, sign. 1.

> Olej na dfeve, 220 cm x 389 ¢cm, Madrid, Museo del Prado, sign. P0282.

6 Olej na dreve, 86,5 cm x 39,6 cm, Benatky, Palazzo Grimani, signatura nelze dohledat

7 Olej na dievé, 131,1 cm x 119 cm, Lisabon, Museu Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint.

8 Olej na dievé, 163,7 cm x 127 cm — centralni panel, 167 cm x 60 cm — kazda bocni deska, Viden,
Akademie der bildenden Kiinste, sign. GG-579-581.

’ Olej na dievé, 133 cm x 100 cm — stfedni panel, 147 cm x 66 cm — kazdé kiidlo, Madrid, Museo
Nacional del Prado, sign. P02052.

10 Olej na dfevé, 64 cm x 103 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P001616.
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1. Zhodnoceni pouzité literatury a hlavni prameny

Pii zpracovéavani této diplomové prace mi bylo velkym vychodiskem nékolik
publikaci. Pro nastinéni metodologického badani bylo mym zakladnim pramenem dilo
Jittho Kroupy Skoly déjin uméni,'! ve kterém je struén& vysvétlen vyvoj studia
uméleckohistorického materialu. Dilo Ludmily Vackové Jan van Eyck'? bylo piinosné
zejména svou kapitolou o vyvoji badani nizozemského umeéni, ktera je velmi dobie
zpracovana, a autorka zde uvadi, jaké pristupy badatelé pii zkoumani tohoto uméni
pouzivali a na jaké omyly pii zpracovavani materidlu nardzeli. Stejné téma vyvoje
propracovavé ve své publikaci Janos Végh," zde je tato problematika daleko hlubsim
vhledem do studia nizozemského uméni, na rozdil od kapitoly Vackové, ktera toto téma
jen struéné shrnuje. I pfes to je ale Vackova a jeji studie dobrym zacatkem pro vhled do
dalsich literarnich prament, i kdyZ je jiz v dnesni dob¢€ nutné ptehodnotit jeji datace d¢l,
které v nékterych ptipadech jiz neplati a byly ptfedatovany.

Pro oblast metodologie vramci zkoumani dél Hieronyma Bosche mi byla
vychodiskem monografie,'* ve které sice neni zahrnut vieobecny vyvoj studia
nizozemského uméni, ale je v ni velmi dobfe popsana problematika studia a vnimani
Hieronyma Bosche a jeho dila, které tvotfi nemalou ¢ast vybranych dél, kterym se budu
v této praci vénovat.

ProtoZe se zabyvam n¢kolika rliznymi autory a naméty, bylo nutné informace Cerpat
z mnoha zdrojl. Pro néstin informaci o ,,vlamskych primitivech byla opét piinosem
Jarmila Vackova,'” ze které jsem &erpala i dalsi sekundarni prameny.

Studii a monografii o Hieronymu Boschovi existuje v dneSni dob& nepteberné
mnozstvi, avSak zdkladnim vychodiskem je jist¢ Wilhelm Fraenger, jehoz nazory je
dnes tieba brat s rezervou, protoze mnoho jeho myslenek bylo vyvraceno.'® Nejnovéjsi
publikaci, ze které¢ jsem v ramci kapitol o Boschovi Cerpala nejvice, je Cesta do nebe
a Pekla od Garyho Schwartze.'” Podle mého nazoru se jedna spise o publikaci uréenou

hlavné §irSi, uménimilovné vefejnosti, kterd je doplnéna velikou obrazovou ptilohou

" Kroura 2010.

"2 VACKOVA 2005.

" VEGH 1977.

'* Hieronymus Bosch 2016.

" VACKOVA 2005.

' Naptiklad, jeho presvédéeni o tom, e Hieronymus Bosch byl heretik a adamita. Vice o tématu
v nasledujicich kapitolach.

"7 SCHWARTZ 2016.
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a zpracovana tak, aby zaujala i Ctenare, ktefi o tomto tématu nemaji tolik povédomi.
Nicméné vSak nelze tvrdit, Zze by Slo pouze o popularni beletrii, i kdyz Schwartz
pouziva nékdy az pfili§ populariza¢ni a obCas zdmérné skandalné vyznivajici nazvy
kapitol, aby podnitil ¢tenafovu pozornost a zajem cist dal. Autor ma vSak text velmi
dobfe opatfen poznamkovym aparatem a je zde mozné nalézt dalsi sekundarni zdroje
a odkazy na jiné védecké publikace a ¢lanky.

V ramci studia Hieronyma Bosche jsou pfinosné i katalogy, které vychazely v roce
2016, ten byl ptihodn€ nazvan ,,Rokem Hieronyma Bosche,* v tomto roce totiz uplynulo
500 let od jeho smrti. Neni tedy divu, ze v tomto obdobi vznikalo mnoho publikaci
a vystav k tomuto v Siroké vetejnosti velmi populdrnimu umélci. Nejdulezitéjsi byla
expozice konand v ’‘s-Hertogenboshi a ke které byl vydan katalog pod vedenim
Matthijse Ilsinka, Jose Koldeweija a Rona Spronka.'® V ramci tohoto vyro¢i vznikl
i projekt Bosch pod vedenim organizace Bosch Research and Conservation Project,
v jeho ramci byly vytvofeny internetové stranky, na kterych je mozné si do detailu
prohlédnou vybrand Boschova dila.'” Tato stranka mi byla velkym pfinosem pfi
vytvafeni obrazové ptilohy a dovolovala mi bliz§i zkoumani obrazt.

Co se tyka ostatnich autor(, i zde jsou v dnesni dob¢ pro badani uleh¢ené moznosti.
V ramci online katalogli si tak Ize detailn¢ prohlédnout jak Diptych s Ukrizovanim
a Poslednim soudem Jana van Eycka,*® tak naptiklad i Piekroceni ieky Styx Joachima

Patinira.

Velkym zjednodusenim dneSni doby je také moZnost nahlédnout do
publikaci, které jsou jiz ptistupné online, ¢ehoZ jsem pii zpracovani tohoto tématu také

vyuZivala.

'8 ILSINK/KOLDEWEL/SPRONK 2016.

' http://boschproject.org/#/ vyhledano 24. 3. 2019.

2 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282, vyhledano 24. 3. 2019.

*! https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/charon-crossing-the-styx/c51349b6-049e-
476¢-a388-5ae6d301e8cl, vyhledano 24. 3. 2019.
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2. Politicka situace v Nizozemi

Jesté nez se budu zabyvat uméleckymi dily a jejich rozborem, zamétim se nejprve
na samotnou politickou situaci v Nizozemi. Mezi lety 1384 az 1477 se titulem
burgundského vévody pysnili piislusnici francouzského kralovského rodu Valois.”
Stalo se tomu tak v roce 1363, kdy francouzsky kral Jan II. z Valois zvany Dobry,
udélil izemi Burgundského vévodstvi jako 1éno svému synovi Filipu II. Burgundskému
zvanému Smély.” V pribéhu let se k tomuto Gzemi pfipojovaly dal§i drobné atvary
ato 1 diky snatkové politice Filipa III. Dobrého.** Do poloviny 15. stoleti tak vznikl
velky statni utvar Burgundského vévodstvi, pod které spadalo Lucembursko,
Limbursko, provincie Artois, Hainaut a Namur na pomezi Francie a Belgie, Brabantsko
spoleéné¢ s Bruselem, Flandry s vyznamnymi centry Bruggami a Ghentem
a nizozemské provincie Zeeland, Utrecht, Holland a Friesland. 1%

Kdyz se pak roku 1477 dédicka valoiského triinu Marie Burgundska, diky snatkové
politice jejiho otce Karla Smeélého, provdala za arcivévodu Maxmilidna L.
Habsburského, ptipadlo po jeji tragické smrti®® roku 1482 Burgundsko pod spravu
Habsburk.’

Burgundsti vévodové a mistodrzitelé méli zdjem na tom, aby své uzemi stale
rozSifovali a politicky umociiovali. Své postaveni ve spolecnosti tak mimo jiné
upeviovali i tim, Ze si najimali umélce, ktefi jim vytvareli panovnické portréty, ty mély
slouzit k jeste veétSimu upevnéni a podtrzeni jejich vlady. Zakazky pro burgundsky dvir

8

tak vypracovavali Jan van Eyck, Rogier van der Weyden®® & Petrus Christus.”’

22 SCHWARTZ 2016, 18.

2 VACKOVA 2005, 18.

** Filip III. Dobry byl synem Jana I. Burgundského a Markéty Bavorské, a tedy vnukem Filipa II.
Smeélého.

2 VACKOVA 2005, 18.

26 Marie Burgundsk4 méla ve velké oblib& lov a jizdu na koni. Pfi jednom z honi ji viak kiii shodil ze
sedla a ona na nasledky tézkého zranéni zemiela. Tento okamzik padu z koné byl poté namétem
nékolika dél vlamskych umélct.

2 SCHWARTZ 2016, 18.

*® Rogier van der Weyden vytvoril nékolik portrétnich obrazi Filipa III. Dobrého, na kterych
akcentoval jeho postaveni zakladatele Radu zlatého rouna, vyobrazenim fadového fetézu na jeho
krku. O Réadu zlatého rouna viz dale v textu. Dochovaly se ndm i kopie Weydenovych portrétii pro
Isabelu Portugalskou, na jeji popud vytvofil nékolik oltainich obrazii. O podobé tohoto oltafe se
dozvidame pouze z dochovanych kreseb z roku 1808 od portugalského umélce Domingos Antdnio
de Sequeira. Kresby jsou ulozeny v National de Arte Antigna v Lisabonu.

¥ Portrétni obraz Isabely Portugalské se sv. Alzbétou, 1457—1460, Bruggy, Groeninge Museum.
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Vévodové se Casto v dilech nechéavali zvécnovat jakozto postavy komparzu hlavniho

dgje. ™

Nejenze byli burgundsti panovnici velkymi uméleckymi mecenasi, své postaveni si
zajistovali i dal§imi formami. Napiiklad Filip III. Dobry vroce 1430 zalozil Rad
zlatého rouna.® Clenové tohoto fadu mohli byt jen vysoce postaveni lechtici, ktefi
museli piisahat svou vérnost velmistrovi fadu, tedy samotnému vévodovi.** Symbolika
zlatého rouna nebyla nahodna. Nejen ze odkazovala na mytologického Iasona, ktery
putoval se svymi druhy, aby ziskal zlaté rouno, zté¢lesnéni kralovské moci, ale
predevsim §lo o odkaz a poklonu mistnimu cechu obchodnikii s vinénymi latkami, diky
nimz Burgundsko ziskalo veliké bohatstvi. Pro sttedovéké teology predstavoval Iason
postavu JeziSe Krista. ,,/asonova vyprava odrdzi Kristovo vtéleni, jeho posldani na zemi,
Jjeho utrpeni i jeho zmrtvychvstani.*>® Zamérem této niapodoby Krista s piisludniky fadu
bylo nejen ,pozvednout zbrané na obranu kiestanské viry a hdjit, udrzovat
a obnovovat diistojnost cirkve i apostolského Svatého stolce v Rimé,* ale mimo jiné
propujéit novou distojnost rytifstvi.**

Rad zlatého rouna sehral dileZitou roli i pfi pozd&j§im upeviiovani postaveni
Burgundského vévodstvi. Kdyz byl totiz Karel Smély — syn zakladatele fadu Filipa
Dobrého — v roce 1477 zabit v bitvé u Nancy, a neuspél tak proti lotrinskému
a Svycarskému vojsku, musel prestiz fddu a Burgundska znovu vyzdvihnout manzel
Karlovy dcery Marie, Maxmilian I Habsbursky.”> Tuto situaci Maxmilidnovi
komplikoval 1 francouzsky kral Ludvik XI., ktery burgundskou suverenitu podryval,
anemalo ¢lenti Radu zlatého rouna pieb&hlo k jeho dvoru. Aby Maxmilian upevnil
a posilil své sldbnouci postaveni, svolal dvé fadova shromazdéni. Jedno z nich se
konalo roku 1478 v Bruggach a druhé o tii roky pozdéji v ’s-Hertogenboschi. I piesto,

ze se tohoto druhého shromdzdéni zucastnilo jen 7 z 31 €lend fadu, stalo se mésto

30 Karel Smély se napiiklad na Oltdri sv. Columby od Rogiera van der Weydena, nechal zpodobnit
jako jeden z kralt pfitomnych narozeni JeziSe Krista.

SKLENAROVA 2006, 56—68. Vznik a historii tohoto fadu zachycuje také dobova kronika od
Guillaume Fillastreho pod nazvem Histoire de la Toison d or. Ta je opatfena i mnoha iluminacemi
zachycujici zakladatele fadu v dalezitych okamzicich pfi zakladani fadu. Dnes je kronika, vznikla
okolo roku 1472, umisténa v Bruselské kralovské knihovné.

32 SCHWARTZ 2016, 19.

33 HAGGHOVA 2013, 52.

* HAGGHOVA 2013, 52.

> SCHWARTZ 2016, 20.

31
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01 Nl ’ 11 s 36 ISR TN .
dilezitym mistem pro evropskou ceremonidlni politiku.” Toto shromézdéni je spojeno

i s tvorbou Hieronyma Bosche, jak nastinim v dalSich kapitolach.

Na celém tGzemi Burgundského vévodstvi panovala franko-vlamska kultura,?’ jejim
predstavitelem Dijonu byl napfiklad Claus Sluter,*® ktery své zakazky zpracovaval na
zaklad¢ objednavek od vévody Filipa II. Smélého. Nejvyznamnégjsi zakazkou byla
champmolska kartouza a v ni ziizené mauzoleum rodu Valois. Pro tuto kartouzu Sluter
vytvofil slavnou MojZisovu kasnu™ a nahrobek Filipa II. Smé&lého.*

Zakazky od tohoto vévody ziskaval i malif Melchoir Broederlam z Yper,*' ktery se
tadi mezi takzvané ,,vlamské primitivy.© Pro vévodova bratra vévodu Jeana z Berry™
pracovali mimo jiné i1 bratii z Limburka, v jejichz diln€ vznikaly vyznamné
iluminované rukopisy. Miniatury bratri Hermana, Jana a Paula z Limburka ptedstavuji
dilezity stupein pred nastupem tvorby rodiny van Eyckl, a pfedev§im Jana van
Eycka.” M4 se také za to, Ze pravé tito miniaturisté byli vychodiskem pro tvorbu Jana
van Eycka, ten se u nich inspiroval pfi detailnim vytvafeni svych kompozic
a propracovavanim dila do nejmenSich detailii. Tento van Eycklv diraz na detail je

nazorn¢ patrny 1 v diptychu Uk7iZovani a Posledniho soudu, ktery je v praci rozebran.

3 SCHWARTZ 2016, 21.

7 VACKOVA 2005, 18.

% Vice o sochafi viz naptiklad GOODGAL-SALEM 1992, 37-40; GOMBRICH 2001, 235.

%% Kasna byla objednana roku 1395. Zaklad tvofi pilif na pidorysu hexagonu. Na ném byla skupina
kalvarie, ktera byla ale v 18. stoleti zni¢ena. Z kalvarie nam tak dodnes zbylo jen Kristovo torzo.
Dalsi kusy byly pozdéji nalezeny na dné studny. In: NASH 2005, 2006, 2008.

% Prace zapocaly jiz roku 1392, kdy je dolozeno, Ze Sluter odjel do Pafize pro alabastr, ktery byl
uréeny pro vévodovu lezici postavu. K nahrobku se nam dochovala smlouva, ktera uvadéla, ze zde
ma byt 54 postav malych andélt, ktefi se nedochovali a 40 andéli placicich. Nahrobek byl
dokonéeny az Sluterovym synovcem Clausem de Werve. Socha leziciho vévody z bilého
polychromovaného mramoru jasné vykazuje Sluteruv realisticky styl. Vévoduv $at tak pfirozené
splyva po lezici postavé a vytvaii jemné faseni.

17 d&l tohoto malife se dochovaly jen dva deskové obrazy, které byly uréené pro kartouzu
v Champmol. Na jedné desce je vyobrazeno Zvéstovani a Navstiveni a na druhé je zobrazeno
Uvedeni Krista do chramu a Uték do Egypta. Je velmi pravdépodobné, Ze se setkal s dily Giotta di
Bondoneho, nebot’ je na jeho dile patrny vliv téchto obrazi. Broederlam v dochovanych dilech
také tesi perspektivu i kdyz ji zatim utvafi pomoci prace s barvou a svétlem a stiny. Vice viz
SNYDER 1985,71.

* Vévoda z Berry byl velkym mecena$em a podporovatelem uméni na svém dvore. Zaméstnaval jak
bratry z Limburka, tak bylo na jeho popud postaveno a opraveno pies 17 zamku a rezidenci. Mimo
jiné byl vasnivym sbératelem uméni, které nebylo veliké co do velikosti, ale vyznamnosti. Vlastnil
tak sbirku Sperki, miniaturnich soch ¢i gem. Pfes svou matku Bonu Lucemburskou byl vnukem
Jana Lucemburského, ke kterému se hrdé hlasil. V jednom z rukopist, které vévoda fundoval, je
mimo jiné zobrazen, jak pfedavé dary svému stryci Karlu IV. — Rimskému cisafi a Geskému kréli.
Vice k vévodovi z Berry napt. zde: https://www.metmuseum.org/toah/hd/berr/hd_berr.htm, kde Ize
nalézt i dalsi literaturu k tomuto tématu.

# Z jejich dila je tieba zminit Knihu hodinek, 1404-1408/1409, tempera a zlato na pergamenu, 23,8
cm x 17 ¢cm, New York, Metropolitan Museum, sign 54.11a.b. Ci Pirebohaté hodinky vévody
z Berry, 1412—-1416, tempera na pergamenu, 22,5 cm x 13,6 cm, Chantilly, Museé Condé, sign.
ms65.
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Vétsina d¢l, kterd vznikala v 15. a 16. stoleti byla jakymsi doplitkem k bohosluzbé,
pouceni o vife nebo k osobni zboznosti. Vira v Kristovo bozstvi a v ucinnost
kiestanstvi byla v tehdej§i Evropé téméF vieobecna.* Nelze ale podlehnout myslence,
ze v této dobé byla cirkev jednotna a bez konflikti. Po celé Evropé se utvarela nova
hnuti a odboje. Samotnou papezskou stolici otfasala schizmata.*® Katolické cirkev si
osopovala monopol na spasu, a i diky tomu méla nejednoho odpiirce. Jako ptiklad
muiZe byt uveden Jan Hus, jehoZ nazory cirkev povazovala za kaciiské.*

Existovala i jina ilegdlni podvratna nabozenska hnuti, jako naptiklad dualisticti
katati nebo svobodomyslni adamité. Neéktefi badatelé povazovali za adamitu
i Hieronyma Bosche.” Tyto domnénky jsou ale dnes vyvriceny, nebot neexistuje
zadny dukaz, Ze by Bosch k néjakému z téchto heretickych hnuti patiil. Tato
problematika je podrobnéji rozebrana mimo jiné také v monografii Hieronyma Bosche
vydané roku 2007.*® Podle Schwartze navic v Boschové dobé& jiz toto uskupeni ani

1y . . .y , .1 49
formalné neexistovalo, i pfesto proti nému cirkev brojila.

* SCHWARTZ 2016, 26.

4> SCHWARTZ 2016, 26.

% Jan Hus byl velkym kritikem mravniho ipadku katolické cirkve. Cirkvi byl oznagen za kacite a byl
exkomunikovan. Dulezity je v tomto ohledu jeho spis O cirkvi — De Ecclesia. Nejnovéjsi studie o
Janu Husovi napt. Franti$ek SMAHEL: Jan Hus. Zivot a dilo. Praha 2013. Pavel SOUKUP: Jan Hus.
Zivot a smrt kazatele. Praha 2015. & disertaéni prace: Lucie MAZALOVA: Eschatologie v dile Jana
Husa. (disertacni prace na Filosofické fakult¢ Masarykovy univerzity v Brn¢) Brno 2012.

" Naptiklad Wilhelm Fraenger povazuje triptych Zahradu pozemskych pokuseni za definitivni dikaz,
7e byl adamitou. Viz FRAENGER 1975.

* Hieronymus Bosch: z ang. originalu pielozil Josef HRDLICKA. Praha 2007, 28—62.

¥ SCHWARTZ 2016, 27.

18



3. Vyvoj studia nizozemského uméni

Studium nizozemského umeéni 15. a 16. stoleti, vznikalo na pocatku 19. stoleti, kdy
zapoCalo i piehodnocovani a sbirani d&l raného nizozemského uméni.® Bohuzel
historické zminky byly limitované, a mimo nékolik malo pasdzi o Hubertu a Janu van
Eyckovych a Rogieru van der Weydenovi toho mnoho o jinych umélcich napsano
nebylo. O Janu van Eyckovi se zmifuje jiz Bartolomeo Fazio ve svém dile De viris
Illustribus z roku 1456.>' Giorgio Vasari v dile Zivoty nejvyznamnéjsich maliii,
socharu a architektit, jehoz prvni vydani bylo roku 1550, pfipisuje Janu van Eyckovi, Ze

vynalezl olejomalbu a jeji tajemstvi predal svému Z4ku ,,Rogieru z Brugg®.>

Jednim z dalSich, kdo se v 16. stoleti zabyval ranym nizozemskym uménim, byl
Marcus van Vaernewijck ve spisu Spieghel der Nederlandischer audtheijdt vydaném
v roce 1568. Ten od Vasariho pievzal teorii, e Jan van Eyck vynalezl olejomalbu,
kdyz se snazil nalézt rychle schnouci lak.* Van Vaernewijck také zminil napisy na
Janové hrobé v kostele svatého Donécia v Bruggach a na hrobé jeho bratra Huberta

v kostele sv. Jana v Gentu.

Karel van Mander poté ve svych studiich pouzil oba vySe zminéné autory pro sviij
spis Het Schilder-boeck vydany v roce 1604.>° Toto dilo se jiz pfimo zabyva Zivotopisy
nizozemskych a némeckych umélct té doby. Karel van Mander toto dilo za¢ina zivotem
bratii van Eyckll. Ze vSech tfi zminénych autorh pak cerpali badatelé v 17. a 18. stoleti,
kdy se zivoty nizozemskych malifi objevily v riznych lexikonech a Zivotopisech
umélcti. Hubert a Jan van Eyckovi byli povazovani za zakladatele nové malifské Skoly.
Nicméné az do dob Jeana-Baptista Descampse nikdo nejevil vétsi zdjem o studium
jejich praci a nizozemského uméni celkové.”® Jean-Baptista Descampse se proslavil
zaznamenanim svého vlastniho pozorovani a nazord na rané nizozemské uméni.”’

Nejveétsi zasluhou badani 18. stoleti bylo vyvraceni Vasariho mytu o tom, ze Jan van

Eyck byl vynéalezcem olejomalby. Tento mytus byl ptfebiran mnoha autory, ale v roce

0 VEGH 1977, 218.
SLFAZIO 1456.

2 VEGH 1977, 218.

53 VAN VAERNEWIICK 1568.
>* BRINKMAN 1993, 87.

35 COHEN-WILLNER 2017.
% VEGH 1977, 218.

ST DESCAMPS 1769.
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1774 Gotthold Ephraim Lessing prokazal, Ze olejomalba byla vynalezena a pouzivana

jiz pted van Eyckem.’®

Prvni studie byly tedy zaloZeny ptedevSim na kusé znalosti historie, nékolika
zminkdach v literatufe, a hlavné na samotnych dilech. Nasledujici badani bylo zalozeno
zejména na dvou nejstarSich monografiich o bratfich van Eyckovych a dalSich
vldmskych mistrech. Vzniklo tak obsahlé dilo Maxe Jakoba Friedldndera Die
Altniederlindische Malerei,’® jez bylo plodem badani 19. stoleti a také zakladem pro
moderni vyzkum.

Cist& romanticky pohled na dilo Jana van Eycka napsala Johanna Schopenhauer,®
jejiz dvoudilné dilo bylo povazovani spiSe za popularizacni, coz 1 sama autorka
ptiznava: ,, pisi jen pro lidi, jako jsem ja sama: pro zZeny které se, jako jd, zamilovaly do
némeckého umeni,” a hlavné pro milovniky uméni, kterym diky okolnostem nebylo

L, L . . . v e .. . 62
doprano hlubsi studium historie uméni jejich domoviny.*

Znalci byl upfednostitovan Gustav Friedrich Waagen,*® ktery postupoval védecky,
ale stale v romantické tradici, coZ ale nebranilo tomu, Ze se stal vyznamnym znalcem
raného nizozemského uméni® a jeho kniha byla prvnim odbornym dilem na toto téma.
Pro Waagena, byly stejné jako pro Schopenhauerovou, umélecké vytvory Jana van
Eycka pfimo spojené s charakterem umélce a desky byly ,,nejcistsim vyrazem klidného
a Cisté nabozenského vyjadieni < Waagen také mluvi o tom, Ze Janovo dilo nese znaky
jeho vlastniho jazyka, ale zaroven nepotiebuje zadné texty, které by obraz doplnovaly,
jako tomu bylo dfive. Vyzdvihuje také jeho mistrovskou paletu, praci se svétlem
a pozornost, kterou Jan van Eyck vénuje detailim. I pted hlubsi analyzou van Eyckova
dila ho pfipsal k narodnimu charakteru nizozemské malby, a tim vyvracel nazor, Ze by
jeho dilo mé€lo byt spojeno s némeckymi umélci, 1 kdyz sdm povazoval rané nizozemské
a némecké uméni jako vysledek spole¢né kultury. Vnimal je jako dvé vétve vyrtstajici

ze stejného kmene.®® Némecké uméni bylo podle n& charakterizovano silnym

¥ BRINKMAN 1993, 121.

> FRIEDLANDER 1924.

50 SCHOPENHAUER 1822.

6! Johanna Shopenhauerova, stejné jako Friedrich Schlegel, povazovala dilo van Eycki za némecké.
62 SCHOPENHAUER 1822, 23.

53 WAAGEN 1822.

“ VEGH 1977, 219.

55 WAAGEN 1822, 142.

% VEGH 1977, 260.
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nabozenskym sentimentem, ktery byl vyjadfovan naprosto ptfesnym zobrazenim vidéné
reality, kdezto realistickd nizozemska malba znamenala diilezity milnik na cesté, kterou
se tento smér dale ubiral. Naptiklad krajina na Gentském oltafi jiz pfedznamenava
hlubokou citlivost k piirod¢, kterd vyusti v Ruysdaelovych krajinach o dvé stoleti
pozdéji.”’

Gustav Friedrich Waagen vydal také dilo Handbook of Painting: The German,
Flemish and Dutch Schools.®® To bylo zaloZeno na ptedchozim studiu Franze Kuglera
a jeho ptirucce, kterou Waagen rozsitil a prepsal.

Diky ptizptsobivému pohledu, ktery rozvinul, se Waagen stal nejen prvnim velkym
znalcem dé&jin umeéni, ale také prvni feditelem Altes Museum, ze kterého se pozd¢ji
oddélila dneSni Geméldegalerie v Berlin¢, kde mohl naplno vyuzit své odborné znalosti.

Jeho znalectvi bylo dillezitym zakladem pro dalii zkoumani a vyvoj d&jin uméni.”

V dobg¢, kdy Johanna Schopenhauer a Gustav Friedrich Waagen psali své prace, bylo
dilo a osobnost Rogiera van der Weydena diky mylné ptedstavé povazovano za dilo
dvou autori jménem Rogier. Tuto mylnou pfedstavu mél jiz Karel van Mander, ktery
napsal monografii o obou malifich. Takzvany Rogier z Brugg byl povazovan za ucné
Jana van Eycka, ale Zadné z jeho d¢€l nebylo zminéno. Naopak Rogier van der Weyden
pusobici v Bruselu, byl zndméjSim mistrem a jeho desky Spravedinosti byly vystaveny
v méstské radnici jako ,,v&ény pomnik*.”’ Mander zmifuje i Snimdni z kiize’" a uvadi,
ze Rogier van der Weyden zemfel roku 1529.

Gustav Friedrich Waagen se poprvé zminil o neexistujicim dile Rogiera z Brugg
vdopise z roku 1825."% Ve tiicatych letech 19. stoleti frankfurtsky Stidelsches
Kunstinstitut ziskal z Italie desku Madona Medici,”” o které panovalo ptfesvédceni, ze
byla namalovana pro rodinu Medici. Deska byla pfipisovana jak Janu van Eyckovi, tak

Hansi Memlingovi 1 Rogieru z Brugg, poslednimu zminénému desku ptipisoval

" VEGH 1977, 260.

* WAAGEN 1860.

% Waagen cht&l koncipovat Altes museum jako instituci, ktera je nejprve k pot&seni a pak k pouceni.
Byl autorem podrobného katalogu dél, ve kterém sepsal nejnovéjsi védecké poznatky, vymyslel
zaveéseni dél v muzeu. Usporadani dél mélo nejen vzbudit divakovo estetické vnimani, ale také
osvétlit historicky kontext. Vice viz Thomas W. GAEHTGENS: Altes museum, Berlin: Building
Prussia’s first modern museum. In: The First modern museums of Art: The Birth of an Institution
in 18th and early 19th century Europe. Los Angeles 2012.

" MIEDEMA 1994, 85.

7 Olej na dfeve, 220 cm x 262 cm, Madrid, Museo Nacional de Prado, sign. P002825.

2 VEGH 1977, 231.

7 Vice technik na dievé, 53,1 cm x 37,5 cm, Frankfurt nad Mohanem, Stidelsches Kunstinstitut, sign.
850.
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pfedev§im baron Van Ertborn a Johann David Passavant, protoze vychazeli ze spisu
Bartolomea Fazia, ve kterém zminoval Rogiera z Galie, ktery byl zdkem Jana van
Eycka a navstivil Italii.”* Johann David Passavant pak stejnému autoru piipsal i dila ve

sbirkach Sulpize a Melchoira Boisserée’ a to Oltdr sv. Kolumby.'

K objasnéni tohoto problému doslo az ve 40. a 50. letech 19. stoleti, kdy archivar
Alphonse Wauters publikoval dokumenty prokazujici, ze Rogier z Brugg a Rogier van
der Weyden jsou jedna a tataz osoba.”” Bohuzel viak diky informaci Karla van
Mandera, ktery udaval smrt Rogiera van der Weydena do roku 1529, vznikl dalsi
problém, nebot’ to bylo pfili§ pozd€ na to, aby mohl vytvorit dila datovana do prvni
poloviny 15. stoleti. Vyvstalo tak ptesvédéeni, ze se jednalo o Rogiera van der
Weydena stariho a jeho syna Rogiera mlad§iho. Passavant piipsal Oltdi- Miraflores™
a Snimdni z Kiize” Rogierovi Star§imu a tzv. Flémallské desky (1428-1430), tedy
Pannu Marii s ditétem,*’ Svatou Veroniku s rouskou® a Svatou Trojici,** které jsou dnes
povazovany za dilo z dilny Roberta Campina, pfipisoval Passavant Rogieru mladsimu.*
Diky vyvraceni mytu Rogiera z Brugg, Waagen jeho dilo v Handbuch der deutschen

und niederlindischen Malerschulen® ptipsal Rogieru star§imu a Snimdni z kiife na

rozdil od Passavanta ptipisuje Rogieru mladSimu.

Filosoficky pohled na badani mél Heinrich Gustav Hotho, ktery byl zaméstnancem
Gustava Waagena v Gemaldegalerie a pozd¢ji se stal feditelem Kupferstichkabinett. Ve
svém dile Die Malerschule Huberts van Eyck nebst deutschen Vorgdngern und
Zeitgenossen85 odmitnul ,,znalecké uceni“ a tvrdil, Ze znalec neni nic vic nez prodejce

uméni ¢i milovnik uméni, a podle n& by se mélo dilo zkoumat jest¢ podrobnéji

" BAXANDAL 1971, 108-109.

7 Dnes jsou sbirky soudasti Alte Pinakothek v Mnichové.

% Olej na dubové desce, 138 cm x 153 cm — stfedni panel, 138 cm x 70 cm — kazda boc¢ni deska,
Mnichov, Alte Pinakothek, sign. WAF 1189, WAF 1190, WAF 1191. O tomto dile byl Boisserée
presvédcen, ze jejim autorem je Jan van Eyck, viz GOMBRICH 2001, 235.

" VEGH 1977, 213.

8 Olej na dfeve, 220,5 cm x 259,5 cm, Berlin, Geméildegalerie, sign. 534A.

7 Olej na dievé, 220 cm x 262 cm, Madrid, Museo del Prado, sign. P002825.

80 Olej na dreve, 160,2 cm x 68,2 cm, Frankfurt nad Mohanem, Stiddelsches Kunstinstitut, sign. 939.

8l Olej na dfeve, 151,8 cm x 61 cm, Frankfurt nad Mohanem, Stidelsches Kunstinstitut, sign. 939A.

82 Olej na dieve, 148,7 cm x 61 cm, Frankfurt nad Mohanem, Stadelsches Kunstinstitut, sign. 939B.

3 PASSAVANT 1833.

% WAAGEN 1862, 93194,

% HotHoO 1855.
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a utvéfet si nazory na skute¢né umélecké prvky.* I proto v Gvodu pise, Ze ,, Zddnd cast
déjin uméni nemiize byt kompleté pochopena bez znalosti krdsné a umélecké tvorby. “¥’

Hotho mé&l diky Georgovi Hegelovi,*® jehoZ byl zakem, potiebné znalosti k tomu,
aby komentoval 1 estetiku. Nicmén¢ bez ohledu na jeho obhajovani filosofické estetiky
dé&jin uméni, nezanevtel ani na abstraktni Gvahy, nebot’ mél v mysli velmi konkrétni cil,
ktery nazyval , geniessend verstehen® (porozumét s potéSenim) a ,historisch
geniessen“ (poté€Seni v historickych terminech). Naznaky tohoto mysleni miizeme
pozorovat uz v jeho publikaci Geschichte der deutschen und niederlindischen Malerei®
zlet 1842 a 1843. V tomto titulu se zaobird nepochopenim, které i pfes Romantické
hnuti, stdle prevladalo nad nizozemskym a némeckym uménim. Podle néj bylo
divodem to, Ze lid¢ jsou chyceni v prozaickych zélezitostech souc¢asného Zivota a jsou
neschopni oteviit se poezii star§iho uméni. Zadal si za ukol toto zménit.”’ M&l za to, Ze
pokud dilo dosdhne pravé roviny, zjevi se veéCny vnitini vyznam Boha, piirody

a lidského svéta.”!

Znaky badani George Hegela nesou filosofické interpretace v dilech nejen Gustava
Hotha, ale i Karla Schnaaseho, ktery byl Hegelovym studentem.”” Ten ve svém dile
Geschichte der Bildenden Kiinste,” které nikdy nedokonéil a v kolekei jeho dopist
z cest Niederlindische Briefe, 1834,”* Hegelovu teorii spide piestavél a vyvinul novou,
nez aby ji pfimo kopiroval. Ve tfinactém dopise, ktery psal z Brugg, popisuje, své
hluboké dojmy, které ziskal pied obrazy Jana van Eycka a Hanse Memlinga a uvazuje

nad tim, co stoji za vy$§im, nabozenskym charakterem jejich d&l.”

Podle néj to nebyl
namét, nebot’ zde bylo nespofet nabozenskych obrazli, které nevyvolavaly takovy
sentiment jako pravé jejich dila. Tento charakter pfisoudil spiSe mysSleni, které se
skryvalo za ndmétem a které odkazuje k duchu 15. stoleti. Zabyval se tim, pro¢ jsou
obrazy 14. a 15. stoleti povazovany za daleko vice nabozenské nez ty, vznikajici v 16.
a 17. stoleti. Jeho otazka byla, zda to tedy znamend, Ze v dobé vzniku van Eyckovych

dél byla spolecnost daleko vice zboznd nez v 17. stoleti? To ale zavrhl, nebot’ kazdé

8 VEGH 1977, 225.

8 HoTHO 1855, 6.

% Ptedeviim diky Estetice L/I1., ktera vysla v roce 1966 i v &eském jazyce.
% HEGEL 1920.

% VEGH 1977, 225.

' HoTHO 1842, 12-13.

2 KROUPA 2010, 110.

% SCHNAASE 1843-1864.

% SCHNAASE 1834.

% SCHNAASE 1834, 363-374.
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obdobi ma své zbozné a méné zbozné umelce. Je tudiz tézké definovat nabozenské
vyjadieni zboznosti konkrétniho obdobi natoz jednoho umeélce. Schnaase tvrdil, ze
nabozensky charakter dila je ukotven v jeho formé a pokud je ve form¢ nékterych
umélct patrna nizs$i mira zboznosti, neni to zpiisobeno jejich nedostatecnou virou, ale
tim, e jejich smysl pro formu mifi jinym smérem.”® Schnaase svym studiem dospél
k tomu, Zze ndbozensky charakter raného nizozemského uméni je vysledkem
architektonickych kvalit, které na tomto Uzemi ptetrvavaly. Byl toho nézoru, ze
architektura ztélesiiuje podstatu umeéni a je diilezité ji zahrnout i v malbé€, aby nastavila
tad ostatnim prvkam obrazu.”’

Schnaase se také na rozdil od pfedchozich zminénych autorti nezaobira otdzkou
autorstvi Gentského obrazu, tedy zda byl vytvofen Janem ¢i Hubertem, ale nasleduje
Waagenovu myslenku rozdilu horniho a dolniho registru oltdfe. A rozpracovava
architektonické znaky zobrazenych postav, pfedev§im Boha, Panny Marie a Jana
Kititele.”

Karel Schnaase, mimo jiné, také pfispél k vysvétleni, jak vzniklo nedorozuméni
ohledné postavy Rogiera van der Weydena. V jeho nedokonceném poslednim svazku
Gesichte der bildenden Kiinste,”” ktery byl vydan az po jeho smrti v roce 1879,
vysvétlil, jak k tomuto zmateni doslo a ktera fakta jsou podle n¢j zasadni a spolehliva.
Schnaase tvrdi, Ze Rogierova dila byla znama 1 v Italii stejné jako dila Jana van Eycka,
ktery byl povaZovan za vynalezce olejomalby a Rogier byl bran za jeho zéka, proto
panovalo presvédceni, ze 1 Rogier pracoval v Bruggich. Nicméné Rogier byl take
nazyvan ,,z Bruselu® nebot’ tam také Cast svého Zivota pobyval, a tak i1 kdyz Vasari
pouzival ob¢€ jména — tedy Rogier z Brugg a Rogier z Bruselu — stidle mél na mysli jen
jednoho malife, Rogiera van der Weydena, znamého také jako mistra Hanse Memlinga.
Problém tak vznikl diky Karlu van Manderovi, ktery Spatné pochopil Giorgia Vasariho,
a tim se tento omyl tdhl az do t¢ doby, nez jak jiz bylo zminéno, Alphonse Wauters
nalezl archivni zdznamy, které pfinesly nové poznatky ohledné tohoto problému. Diky
tomu badatelé dosli k zavéru, Zze Rogier zemiel pravdépodobné roku 1464. Schnaase
také v tomto poslednim svazku vyloucil, Ze se van der Weyden ucil u Jana van Eycka,

a to diky dokumentiim, které byly objeveny v Tournai, a které¢ uvadély, ze byl v uceni

% SCHNAASE 1834, 365.

" VEGH 1977, 230.

% SCHNAASE 1834, 374.

% SCHNAASE 1879, 165-170.
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spiSe u Roberta Campina.'” A i kdyZ byla tato domnénka ve 20. stoleti n&kolikrat

v 1 . r 101
zpochybniovéna, je dnes akceptovana.

Uvazovani Karla Schnaaseho piredstavuje cestu k formalistickému uvazZovani,
studoval dé€jiny uméni jako syntézu s pocatkem v Orientu, az po konec ve sttedoveku.
Svou metodu nazyval jako filosoficko-historickou. Byl pfesvédcen, ze uméni je
vyrazem mysleni, ale zaroven se muze vyvijet i autonomné. V urcitych momentech jeho
vyvoje se ale stale setkame s obecnymi historickymi a kulturnimi vlivy. Uméni tak ma
v sob¢ vzdy ¢ast ziskanou z minulosti a ¢ast, ktera miii do budoucnosti. Prostfednictvim
soucasnosti lze nalézt v minulosti néco vyznamného, a diky tomu muzeme
v soucasnosti porozumét dilu z minulosti 1épe, neZ sam jeho autor. Podle Schnaaseho je
umeélecky styl nejen vyrazem citl,, mySleni a mravii doby, ale soucasné je zédkladnim
dokumentem o zivoté narodii. Vedle tohoto, je podle Schnaaseho uméni také métitkem
nabozenstvi a viry. ' Umé&lecky styl je tak nejen duchovnim vyrazem doby, ale jeho
zakladni hodnotou je 1 aspekt nadbozensky. Jeho zajem byl o formalni stranku uméni
a z vn&jSich znaku dila usuzoval duchovni princip. Tyto Schnaaseho mySlenky pozdé&ji
kritizoval Ernst Gombrich, ¢i Jakub Burckhardt. Z vnéjsich znakt dila totiz nelze soudit
duchovni princip, stejné jako nelze podle vzhledu c¢loveéka soudit jeho duchovni ¢i
moralni kvality.'”

Jak jsem jiZ zminovala, Schnaase se zamétfoval na problematiku toho, pro¢ jsou
obrazy 14. a 15. stoleti povazovany za daleko vice nabozenské nez ty vznikajici v 16.
a 17. stoleti. Jeho otazka byla, zda to tedy znamena, Ze v dobé vzniku van Eyckovych
dél byla spole¢nost daleko vice zboznéd nez v 17. stoleti. Ve svém studiu dosel k zavéru,
Ze to neni zplsobeno autorovou nedostatecnou virou, ale tim, ze umélciv smysl pro

formu mifi jinym smérem.

Studium nizozemského umeéni nésledovali 1 Joseph Archer Crowe a Giovanni

Battista Cavalcaselle, ktefi byli — vzhledem k jejich stejnému pfistupu — povazovani

104

spiSe za jednoho autora.  Tito dva badatelé byli predstaviteli empiricko-znalecké

metody.

1% SCHNAASE 1879, 165-170.
' vEGH 1977, 232.

122 Kroura 2010, 111.

183 Kroura 2010, 112.

1 VEGH 1977, 219.
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Joseph Archer Crowe své studium zasvétil praci Jana van Eycka a ranym
nizozemskym mistrim. V roce 1846 podnikl poutni cestu do Brugg, Gentu a Lovang.
Roku 1847 se opét vratil do Belgie, aby zde mohl studovat vlamské uméni a poté
pusobil v Berliné. Tam se potkal se svym budoucim spolupracovnikem, Giovannim
Battisttou Cavalcasellem, ktery v Gemildegalerii studoval dila italskych mistra.'®
Spolu se opét sesli v Londyné, kde roku 1857 publikovali své dilo The early Flemish
Painters.""

V tvodu fesi mimo jiné politickou a socialni situaci, ktera podnitila vznik rané
nizozemské malby. Podle jejich ndzoru byl vznik podnicen jak ze sentimentdlniho
luxusu, tak z viry, a proto nema zadnou hloubku.'”’ Jejich nazor, e rané nizozemské
uméni je dilem dvorské kultury je v opozici s ndzory Gustava Friedricha Waagena
a Heinricha Gustava Hotho, ktefi toto uméni povazovali za produkt méstské kultury.
Crowe a Cavalcaselle sviij nazor zakladaji na tom, ze burgundsti vévodové byli ti hlavni
a nejdualezitéjsi objednavatelé a do Burgundského vévodstvi pfinesli umélecka dila a
styl patizského dvora. Jednalo se pfedevS§im o umélecka dila, kterd slouzila k upevnéni

jejich postaveni, ale také dila devoéniho charakteru.'®®

Oba studovali problematiku autorstvi Gentského oltdie."” Za nepochybného autora
sttedniho registru a desky s Adamem a Evou povazuji Huberta van Eycka, a to
pfedev§im pro energické pouzivani barev. Na zobrazeni Adama a Evy pak vidi
Hubertovu znalost lidské anatomie, a predev§im na Adamové figute je znat vliv jeho
studia zaklad perspektivy, tento otisk viak postava Evy postrada.'"

Ostatni panely jsou dle autorti dilem Jana van Eycka, ktery v jejich oc¢ich nebyl tak

zruénym malifem, jako jeho star§i bratr. Nem¢l tak pestrou paletu barev a lidskou

anatomii neovladal tak mistrné, jako Hubert.

Pokud jde o jiz diive zminovany problém ohledné Rogiera van der Weydena starSiho
a mladsSiho, Crow ani Cavalcaselle ho v podstaté netesi. Postavu Rogiera mladsiho

nepopiraji, ale pouze konstatuji, Ze jde o autora, ke kterému neméme dostatecné

195 VEGH 1977, 233.

106 CROWE/CAVALCASELLE 1857.

17 CROWE/CAVALCASELLE 1857, 13.

108 CROWE/CAVALCASELLE 1857, 13.

1% Olej na dieve, 350 cm x 461 cm, Gent, Katedrala sv. Bavona, sign. 10000092.
"% CROWE/CAVALCASELLE 1857, 75-76.
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mnozstvi dikazii o tom, ze by existoval a Snimani z kifize povazuji za jedno

z poslednich velkych dé&l Rogiera van der Weydena starsiho.'"'

Vyznamnou udalosti pro vyzkum nizozemského uméni byla vystava o vlamskych
primitivech, ktera se konala v Bruggach roku 1902 a nasledné vydané katalogy, jejichz

autory byli William Henry James Weale''? a Georges Hulin de Loo.'"

Weale jiz diive
vytvofil katalog'* pro obrazovou sbirku Bruggské akademie vytvarného uméni, tato
sbirka je dnes soucasti Groeningemusea. V roce 1867 Weale zorganizoval Exposition de
tableaux Amiens, d’objets d’art et d’antiquités v Bruggach, coz byla prvni vystava
v Belgii vénovana pouze ranému nizozemskému uméni.'"> Za jeho asistence vznikla
roku 1902 v Bruggiach zminéna vystava vlamskych primitivi s ndzvem Exposition des
Primitifs flamands et d’Art, diky této expozici se termin ,,vldmské uméni* vzil jako
oznadeni pro rané nizozemské uméni.' '

Jednim z dalSich iniciatord byl Georges Hulin de Loo, ten povazoval Wealeho

117 "
V ném

katalog, ktery k vystavé vznikl, za nedostate¢ny, a tak vydal svij vlastni.
zamétil pozornost predevsim k dilu Mistra z Flémalle a diky svému studiu doSel
k zavéru, ze Mistr z Flémalle je Jacques Daret, ktery byl spolu s Rogierem van der
Weydenem zakem Roberta Campina.''® Na zékladé dalsiho zkoumani a diky objevenym
archivnim zdznamtm, vSak doSel k zavéru, Ze dosud oznacovany Mistr z Flémalle je

Robert Campin. Tento objev publikoval roku 1909 v The Burlington magazine.'"’

Na tomto zéklad¢ pak stavél svou studii Max Dvoték, ktery se pokusil dat znalectvi
i védecké zéklady tim, Ze své badani zalozil na zkoumani vyvoje uméleckych forem.'*
V roce 1904 vydal studii Das Rdtsel der Kunst der Briider van Eyck,'*' ve které se
pokusil o rekonstrukci vzniku jejich dila. Ale na rozdil od Hulina de Loo, ktery
kombinoval vysledky stylistického a archivniho zkouméni, Dvotdk se zaméfil na styl,

ktery podle jeho ndzoru — a to ptedevSim u Gentského oltare — nebyl znalecky

" CROWE/CAVALCASELLE 1857, 185-186.
12 WEALE 1903.

'S HuLIN DE Loo 1902.

"4 WEALE 1861.

5 VEGH 1977, 236.

"6 VEGH 1977, 236.

"7 HuLIN DE Loo 1902.

8 HuLIN DE LoO 1902, 35-47.
9 HuLIN DE LoO 1909.
20vEGH 1977, 219.

2 DvoRAK 2014.
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prostudovan. Dvotéak shledaval, ze ptistup Hulina de Loo postrada pozornost ke spojeni
mezi van Eycky a star§imi uméleckymi tradicemi. Tvrdil, ze jeho studie rané¢ho
nizozemského umeéni jen letmo vykreslily obecné vztahy, a uchylil se k Sirsi kulturné-
historické forme, aby vysvétlil inovace v dile bratfi van Eycki. Vysledkem bylo, ze
vznik jejich d&l byl povazovan jako jakysi spontanni fenomén.'** Dvoiak propagoval
jiny piistup. Znalec by nemél spoléhat na fakt jako na izolovany fenomén, ale mél by ho
zafadit a definovat mezi sled stejnych & podobnych fakti.' Tuto myslenku bral jako
axiom pro studium vztaht formalnich prvkd k vidéné realité, nebot’ vyvoj problémi
znazornéni je hlavnim tématem historie d&jin uméni.'**

Ohledné autorstvi Gentského oltdfe Dvotdk souhlasil a podporoval myslenku
Waagena, Ze tfi horni panely jsou dilem Huberta van Eycka, Ze Hubertovo uméni
pfedstavuje posledni fazi star§iho tradicniho uméni, a Ze s Janem zalind nova,

. . ;7 12
naturalistick4 éra.'?®

Dvotéakuv ptistup ke Gentskému oltari byl kritizovan dal§im vyznamnym historikem
uméni, Maxem J. Friedldnderem, ktery své nazory na Dvotdkovo badani prezentoval
v prvnim svazku svého &trnactisvazkového dila Almiederlindische Malerei.'*® Sam si
v dile povzdychl, ze na Gentském oltari neni schopen rozeznat ruce dvou umélct, ale

C Y , , . 127
souhlasi s tim, Ze Jan zfejm¢ pracoval na dile, které ale on sdm nenavrhl.

Diky zékladim, které polozili vySe zminéni historici a znalci, bylo vldmské uméni
definovano a v prab&hu dalSich let se studiu této etapy veénovalo mnoho dalSich
historikli uméni a znalc. Z humanitné ikonologického pohledu se o né&j zajimal

napiiklad Erwin Panofsky.'?®

Ten ve svém kompendiu rozpracoval sugestibilni
ikonologickou metodu. Panofsky patfil jiz ke druhé generaci némeckych
pozitivistickych znalcti, které spojovala vize obsahlejSiho a detailngjSiho zkoumdéni
kultury, snaha uméni poznat a porozumét mu, a nejen sbirat data.'” Také byl jeden

z kritikli uméni, kteti byli citlivi na nevyhnutelny nedostatek kulturnich d&jin, a to

2 DVORAK 2014, 13.

2 DVORAK 2014, 13.

"2 VEGH 1977, 241.

125 DvoRAK 2014, 80.

"2 FRIEDLANDER 1967, 54. Mezi lety 1967-1976 pielozeno do angli¢tiny pod nazvem Early
Netherlandish Painting.

127 FRIEDLANDER 1967, 55.

!28 PANOFSKY 1953.

' Woobp 1991, 7.
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pfedev§im na podceiiovani ¢i zanedbavani dal$i dimenze vyznamu, kterd je vlastni
urCitym druhtim objektli, dimenze, ktera je k historickému vysvétleni nepostradatelna.
To znamenalo, ze u kazdého takového objektu musela byt pochopena jeho autonomie

v daném vyjevu a prostiedi a nelze ho z t&chto okolnosti vyfadit.'*

V dobé pted druhou svétovou valkou se o nizozemskou malbu zajimali pfedevSim

A%

a Spojenych statd, a to diky emigra¢nim vindm z totalitnich staté."!

Nedlouho poté, co Panofsky své kompendium vydal, zacaly se objevovat nazory, zda
je v nizozemské malbé opravdu nutné pracovat se zavaznym a peclivé propracovanym
systémem symbolll — tak jak to délal pravé Panofsky — a pocitat se skrytym vyznamem
kazdého pfedmétu zobrazené¢ho v daném vyjevu. Vyvstavala otazka, zda byla pro maliie
smysly vnimatelna krasa projevem Boha, nebo se jednalo pouze o ,,Cisté vidéni‘.
Témito otazkami se zabyval 1 Craig Harbison, ten zastadval ndzor, Ze zédkladni funkci dila
kozeSiny a pfedméty, které vlastnila nejen Slechta, ale 1 bohaté méStanstvo, které se ji

- 132
snazilo vyrovnat."

Mezi vyznamné badatele 20. stoleti, ktefi se zabyvali nizozemskym uménim a umélci
patii bezpochyby Charles de Tolnay, ten vénoval pozornost pfedevSim vlamskému
malifstvi a sepsal monografie Pietra Brueghela,'”® Hieronyma Bosche™* &i spis

pojednavajici o Mistru z Flémalle a bratrech van Eycich.135

Na konec této kapitoly bych rdda zminila nékteré vyznamné vystavni projekty,
tykajici se nizozemského uméni ¢i monografické vystavy jednotlivych umélci, které
probéhly v poslednich desetiletich. Vztahu mezi nizozemskym a italskym malifstvim,
pfedev§im v portrétni tvorbé, byla roku 2008 v Museo del Prado vénovana vystava

136

(a nasledné i katalog) s nazvem The Renaissance portrait. >> Ve stejné instituci prob&hla

' Woop 1991, 7.

Bl yvAcKOVA 2005, 14.

2 HARBISON 1991.

13 Charles de TOLNAY: Pieter Brueghel 1’ancien. Brussels 1935.

134 Charles de TOLNAY: Hieronymus Bosch. Basel 1937.

135 Charles de TOLNAY: Le Maitre de Flémalle et les freres Van Eyck. Brussels 1939.

13 The Renaissance Portrait (kat. vyst.) Miguel FALOMIR (ed.) Madrid, Museo del Prado 2008.
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o rok diive monografickd vystava vénujici se dilu Joachima Patinira.'”’ Jeho dilu
Prechod pies feku Styx, které bylo na vystavé mimo jiné také prezentovano, budu v této
praci vénovat pozornost pozdéji.

Nizozemskym portrétim byl vénovan projekt Prayers and Portraits. Unfolding the
Netherlandish Diptych,"*® konany v National Gallery of Art ve Washingtonu a nasledn&
v Koninklijk Museum voor Schone Kunsten v Antwerpach. Tento projekt si daval za
ukol, aby divakovi predstavil dilezitost diptychového formatu v kontextu nizozemského

uméni 15. a 16. stoleti.'’

V roce 2016 se v ’s-Hertogenboshi konala vystava k vyro¢i 500 let od umrti

Hieronyma Bosche. Katalog vysel v zapéti pod nazvem Hieronymus Bosch: Vision s of

140

Genius.”™ Tato vystava se konala mimo jiné pod zaStitou Bosch Research and

Conservation Project."*' Tento projekt inicioval vznik rozsahlého katalogu Hieronymus

Bosch, Painter and Draughtsman."**

3

Rok 2016 byl vyhlaSen ,,Rokem Hieronyma Bosche,”“ a tak v mnoha evropskych
meéstech vznikalo nepfeberné vystav vénovanych jeho dilu. V Museo del Prado byly
Boschovu dilu vénovany rovnou dvé expozice. Prvni z nich soustfedila svou pozornost
predevs§im na Zahradu pozemskych pokuseni s nazvem Infinite garden a byla pojednana

'3 Tato vystava byla o dva roky pozdgji prezentovana i v Praze

multimedidlni formou.
pod nézvem Hieronymus Bosch. Ozivené vidéni."** Druha vystava konajici se v Museo
del Prado v ,,Boschové roce* byla zaméfena na celou jeho tvorbu a v jejim ramci vysel

i katalog.'*’

Z nejaktudlnéjSich vystavnich projekt, které byly uspofddany v souvislosti s rané

nizozemskou malbou, bych rada zminila vystavu konanou v kralovském klastefe v Brou

7 Patinir (kat. vyst.) Alejandro VERGARA (ed.) Madrid, Museo del Prado 2007.

138 Katalog: Prayers and Portraits. Unfolding the Netherlandish Diptych (kat. vyst.) John Oliver HAND
/ Catherine A. METZGER / Ron SPRONK (ed.). Washington 2006.

13 Prayers and Portraits. Unfolding the Netherlandish Diptych 2006, 10.

140 Matthijs ILSINK / Jos KOLDEWEL: Hieronymus Bosch: Visions of genius.Brussels 2016.

"1 Jedna se o nejrozsihlejsi mezinarodni vyzkum zabyvajici se dilem Hieronyma Bosche. Diky
tomuto projektu se podafilo n€kolik Boschovych d¢l elektronicky naskenovat a nyni jsou piistupna
online: http://boschproject.org/#/ vyhledano 18. 3. 2019.

"2 Hieronymus Bosch, Painter and Draughtsman. Matthijs ILSINK/Jos KOLDEWEI/Ron SPRONK (ed.).
Yale 2016.

"> Infinite Garden, Madrid, Museo del Prado 4. 7. 2016-2. 10. 2016.

' Hieronymus Bosch. OZivené vidéni. Praha, Vystavi§té HoleSovice, 19. 1. 2018-5. 5. 2018.

'3 El Bosco. (kat. vyst). Pilar Silva MAROTO / Eric DE BRUYN / Paul VANDENBROECK / Larry SILVER
/ Reindert L.FALKENBURG / Fernando Checa CREMADES (ED.). Madrid 2016.
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vroce 2018, kterd prezentovala sbirky zakladatelky klaStera Markéty Rakouské.
Vystava predstavovala dila vlamskych primitivli od Jana van Eycka, pfed Rogiera van
der Weydena, Bernarda van Orleye az k Hansi Memlingovi a dal§im.'*® Ve stejném roce
byla uspotfadana vystava v Haagském Mauritshuisu prezentujici dilo Rogiera van der
Weydena.'” V ramci tohoto projektu byla predstavena jeho deska Uklddani do

148 . Y , .o . r ;
hrobu, ™ jednalo se o jeji prvni prezentaci viibec na nizozemském tzemi.

1 Primitifs flamands: Trésors de Marguerite d'Autriche, de Jan Van Eyck a Jérome Bosch. (kat. vyst)
Pierre-Gilles GIRAULT / Magali BRIAT-PHILIPPE (ed.). Brou 2018.

147 Roger van der Weyden Unveiled, Den Haag, Mauritshuis 2018, k vystavé nebyl vydan katalog.

148 Rogier van der Weyden — Ukladani Krista do hrobu, 1460-1466, olej na dievé, 94 cm x 110,7 cm,
Florencie, Galerria degli Uffizzi, signatura nelze dohledat.
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4. Vnimani dél

Abychom mohli na dila spravné nazirat a ptedstavit si tak, jak byla vnimana v dob¢,
kdy vznikala, je tfeba fici, ze stfedoveéka scholastika se pokousela potvrdit, ze vse
stvofené je absolutni pozitivni, a to i ve fazich zla."* Snazila se tak branit dualistické
herezi, ta byla toho nazoru, ze boj mezi svétlem a tmou a dobrem a zlem je vécny a je
soucasti stvofeni. Této myslence se stfedovéké mysleni bréanilo, diky tomu byla
v ktestanské spiritualit¢ znovu obnovena feckd kalokagathia — tedy harmonické

spojeni krasy a dobra — jako samostatna metafyzickd hodnota.'*

Kosmicky tad
univerzalniho celku tak stoji v opozici chaosu a krdsa samotnd se rodi z tohoto
kontrastu. Proto 1 nestvliry maji vlastni dastojnost a zlo se stane nejen dobrym, ale
1 krdsnym, protoze pak vedle n¢j dobro 1épe vynikne. Jan van Eyck ve svych obrazech
oslavoval oduSevnélou krasu, aby napoméhal dobru a lidskou spole¢nost odradil od
htichu. Naopak Hieronymus Bosch sméfoval ke stejnému cili, ale jeho cesta byla jina.
Bosch svého zdméru dosahoval zobrazovanim té nejhorSi a zI¢é stranky lidské

spole¢nosti, a tim napomahal dobru.""

Dulezité je také zminit, ze pro mysleni sttedoveéké spolec¢nosti bylo nepfijatelné, aby
byla kazda véc, ktera je smysly uchopitelna, omezena jen na svou bezprostifedni funkci.
Tato doba byla plnd vyznami, odkazii a dvojsmysll, které v nékterych ptipadech
dosahovali az k mytim. Tato symbolistickd mentalita spojovala véci, které byly
rozumoveé nesjednotitelné. O krase a jejim vnimani pfemyslel sv. Augustin ve svém
spisu De pulchro et apto,"* potazmo ve spisu Confessiones.”” Kladl si otazku, zda
jsou véci krasné, protoze se libi, nebo zda se libi, protoZe jsou krasné, nakonec se
pfiklonil k druhému. Ve 12. stoleti vedli o krase polemiku cisterciaci, ktefi kritizovali
prepychové vyzdobené chramy, a tvrdili, Ze tato vyzdoba odvadi pozornost od Boha.'**

Bernard z Clairvoux se sice vymezoval proti nddhernym, ale zvrhlym pozitktim, ale
krasu uméleckych objektii nepopiral.'*> Znamy obhajce zdobné vyzdoby a chramovych

pokladl opat Suger ze Saint-Denis se naopak smysly vnimatelnou krasou obklopuje

9 ECo 1998.

150y ACKOVA 2005, 38.

STV ACKOVA 2005, 40.

"2 Tento spis se bohuzel ztratil jiz za jeho Zivota, ale o obsahu se dovidame z jeho daliiho dila
Confessiones.

153 AUGUSTIN 1990.

154 Vice viz BERNARD zZ CLAIRVAUX 1999, 2004, 2009.

133 VACKOVA 2005, 40.
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a s nadienim popisuje pfedméty, které pro chramovy poklad ziskal.'*®

I jeho tyto
pfedméty vedly k mystické, ale i estetické kontemplaci, a i on vnima krasu jako

didaktické ztotoznéni dobra a zla, které v souladu odrazeji Boha.

Tomas§ Akvinsky toto ve 13. stoleti bere za sviij zaklad a hmatatelnd véc, ktera byla
vytvofena Clovékem je pro néj krasnd jediné tehdy, pokud jeji forma souzni
s u¢elem.”’ Nejdilezitdjsi je pro ngj svétlo, a to nejen jak jiz bylo zmin&no svétlo
piirozené, ale 1 svétlo jako vlastnost, ktera vyzaruje z ¢lovéka. S timto svétlem se Casto
setkdme na obrazech Jana van Eycka, ten ve svém dile pouziva rizné sklenéné karafy,
zrcadla a okna, ve kterych se svétlem pracuje, necha ho odrazet anebo svétlo jeho
pfedméty prostupuje. Svétlo je také symbolem Kirista, jako svétlo neporazitelné, nové

158

a svétlo spasy, tedy sol invictus, novus, sol salutis.”” Jako jeden ptiklad za vSechny

uved'me Eyckav diptych Posledniho soudu," na kterém z Kristovych pazi a nohou

I~

zaf1 imanentni svétlo, jako symbol spasy zemielych dusi.

Dulezité je také zminit, Ze ve stfedovéku nebylo vytvarné dilo vnimano tak, jak ho
chapeme dnes my, ale bylo povazovano za pfedmét uzity. V tomto obdobi dilo, které by
vznikalo za uelem pouhého potdseni, v podstaté neexistovalo.'® AZ humanismus
a antropocentrismus pfinesl nové vnimani vztahu mezi ¢lovékem a Bohem. To pfineslo

na po&atku 15. stoleti proménu filosofického udeni a u Mikulase Kusanského'®' se

. . v v v, s v o7 ’ o ’ ’ o 162
objevuje myslenka, Ze na svét je mozné nazirat z rtznych uhli.'®

Diky tomuto
novoplatonskému humanismu zacina nejen v uméni svoboda ale zaroven neklid, ktery
bude pretrvavat az do novovéku. Tvorba Jana van Eycka a dalSich vlamskych umélcti se

zrodila pravé na tomto rozhrani.

"** SUGER/ADAMKOVA 2006.

7 Viz napt. AKVINSKY 2011.

138 ACKOVA 2005, 40.

' Diptych s Ukiizovdanim a Poslednim soudem, 1440—1441, olej na platng, pieneseno ze dieva, 56,5
cmx 19,7 cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab.

160y ACKOVA 2005, 40.

161 Némecky renesanéni filosof, teolog a ucenec zijici v 15. stoleti. Jeho teorie silné ovlivnili i Jana
Amose Komenského.

12 Viz napt. FLOSS 1977.
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5. Literarni zdroje a jejich vliv na zobrazeni Pekla

Jednim z nejzakladnégjSich literarnich zdroja, kde je popsano, jak vypada Peklo je
Bible, a to pfedevsim Janovo Zjeveni (Zj) a Matousovo Evangelium (Mt). V renesan¢ni
dobé bylo zdsadni Dantovo Peklo.'®® Peklo bylo ,,predstavou podsvéti, mistem, kam
odchdzel clovek po své pozemské télesné smrti.'® Biblick4, tedy kiestanska predstava
o Pekle vychazela nejen z zidovskych, ale také z antickych tradic. V zidovsko-antickych
predstavach o Pekle se do néj dostane kazda duSe zemtelého clovéka, nejen toho, kdo
byl za svého pozemského zivota hiiSnym, oproti tomu do kiestanského ,,mordlniho*
Pekla budou uvrzeny duSe hiisné a zatracené, které¢ zde budou v nekonec¢ném utrpeni
dlit po Poslednim soudu.'® Toto ,,moralizaéni kiestanské Peklo vychazi z Matousova
evangelia (Mt 8,12) a slov Jezise Krista, ktery pravil, ze: ,,synové kralovstvi budou
vyvrzeni ven do tmy; tam bude pla¢ a skiipéni zubl.“ Z téchto slov pak umélci
vychazeli a pfedstavu Pekla a utrpeni v ném zplsobované nadale rozvijeli a vymysleli
nové tresty a zpisoby muceni, kterym byly odsouzené¢ duSe vydany na pospas.
Predstavy muceni a télesnych trestli byly podnécovany i1 apokryfnimi texty Zjeveni.
Naptiklad v Petrové Zjeveni je muceni hiiSnych dusi popsano velmi realisticky a skoro

az brutalné:

., Pak prijdou muzi a Zeny na misto pro né pripravené. Poveési je za jazyk, kterym rouhavé
mluvili o cesté spravedlnosti; roztrhaji ho na kusy; on vSak nezahyne, takze po ném budou moci
sapat neustdle. [...]. A tu zase jiné Zeny jsou povéseny za Siji a viasy a vhozeny do jamy. To jsou
ty, které si splétaly viasy, nikoliv aby se zkraslily, ale aby se obratily ke smilstvu a mohly ldkat
duse muzii do zkazy. A muzi, kteri se s nimi ve smilstvu spustili, budou v tomto horicim misté

poveéseni za stehna [ ...]. “(ZjPtE 7,1-7)

Toto realistické predstaveni mélo na stfedovéké i renesancni umélce jist€¢ nemaly vliv
pii jejich interpretaci nikdy nekonc¢iciho muceni v d’ablovych sparech. Peklo samotné

bylo v kiestanském podani mistem, které¢ vytvotril Bih pro padlé and€ly, ktefi byli

167

nasledovniky Lucifera'®® (&i Satana).'®” Ten po svém svrzeni z nebes'®® vladne Peklu

163 ALIGHIERI 2015.

164 7L ATOHLAVEK 2002, 220.

165 DINZELBACHER 2004, 220.

166 Nazev vychazi z latinského ,,Lux* tedy svétlo a ,,ferro* nosim, tedy ,,Svétlonos*
17 DIENZELBACHER 2004, 92.

nebo ,,Zainy.“
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a zde pfebyvajicim démonim a d’ablim, coz jsou and¢lé, ktefi byli svrZeni z nebes
a zahnani do podzemi.'®’

Jak tito svrzeni andélé ¢i démoni vznikli, nalezneme v Genesis, kde je v uvodu do
piibé¢hu o Potopé¢ (Gn 6,1-8) popsano, jak synové bozi sestupovali z nebes a spojovali
se s lidskymi Zenami a z tohoto spojeni vzesli démoni.

Zobrazeni Satana se v prubéhu dob ménilo, stiedovék zvyklost zobrazovat jej jako
zoomorfni bytost pfetvofil do stvoieni az lidského vzezteni, které¢ si ale zachovalo
zvifeci koncCetiny a ¢asti téla jako ocas ¢i kiidla, ktera byla upominkou toho, Ze se jedna
o padlého andéla.'™ Jina podoba Satana, se kterou se jako divaci mizeme na obrazech
setkat, vychdzela ze zobrazeni antického Satyra — tedy polovina téla je lidska a nohy
jsou kozli. Toto vychodisko bylo oblibené pievazng v renesanénim uméni.'”' Ne tak
ojedinglé je vyobrazeni Satana spoutan¢ho fetézem, ¢i sediciho s ditétem predstavujicim
Antikrista, polozenym na kliné. Piedstava spoutaného Satana je popsdna i v Janové
knize Zjeveni, kde je popsano, jak z nebes sestupuje andél drzici kli¢ a fetéz, kterym
d’ébla spoutal a ,,uvrhl ho do propasti a zapecetil, aby nemohl klamat narody* (Zj 20,
1-3).

Jak je psano v Bibli, Antikrist je jednim ze znameni pfedznamenavajici konec svéta
a druhy pfichod JeZiSe Krista jakoZto spasitele a soudce pii Poslednim soudu. Ve
Starém zakoné je Antikrist popisovan jiz v Danielové knize (Dan 7-11) a v Ezechielové
textu (Ez) je nazyvan jako Gog a jeho zem¢ Magdg (Ez 38, 2). V novozakonnich
textech se s Antikristem setkame piedev§im v Janové Zjeveni (Zj) a druhé epistole sv.
Jana (2J). Antikrist v Novém zdkon& neni povazovan za jediného clovéka, ale timto
terminem je oznaCovan kazdy, kdo nevéii v Krista, potazmo v Boha a je povazovéan za

jeho nepfitele a odpiirce.' ™

Vyobrazeni Pekla ve vétsing piipadi nestoji jako samostatny obraz, ale je doplikem
obrazli s Poslednim soudem ¢i Krista vstupujiciho do Predpekli. Na druhém zminéném

mélo Peklo nékolikero podob, nékteré bylo inspirované antickou tradici Hadovy fiSe —

" O jeho svrzeni se mizeme do¢ist v apokryfnim textu 2. knihy Hennochovy (29, 4) nebo
v [zaidSové videéni (Iz 14,12—-15) kde je nazyvan pravé Zarnym.

'“"RovT 2007, 63.

O HALL 1991, 397.

"THALL 1991, 397.

' ROYT 2007, 65.
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tedy misto pod zemi, které bylo protikladem nebesiim, kde spocival Bith.'” Daleko
Cast¢jsi je ale tradice, kdy je Peklo zndzornéno jako tlama Leviatana, jehoz podobu
mizeme nalézt nejen v knize Job (Jb 40, 25-32; 41), ale také v Zalmech (Z 74)
a v knize proroka Izajase (Iz 27, 1). Zatimco v knize Job je Leviatan'™ popisovan spise
jako Supinaty, ohen Slehajici jestér ¢i drak (Jb 41, 7-16), 1zajas ho popisuje jako ,,hada

utocného, [ ...] hada svinutého,[...] draka v mori.“(1z 27,1).

Dalsi moznosti ztvarnéni Pekla bylo jeho zobrazeni jako moie plament, které trapi
hi{§né lidské duge.'” Jiné moznosti lze nalézt v dile Isidora Sevilského & Honoria

1
Augustodunensa.'"®

Jak jiZ bylo zminéno, v renesan¢nich dobach byly ptedstavy o pekle velice ovlivnény
a inspirovany dilem Danta Alighieriho. Ten Peklo popisoval jako misto tvofené z deviti
kruhti a kazdy z nich byl urcen pro jiny druh trestu, podle zavaznosti hiichii, které duse
vykonaly na pozemském svété. Do jakého kruhu Pekla bude duse umisténa, rozhodoval
pekelny soudce Minds, ktery ovinutim ocasu kolem svého téla urcil, kolik kruhti Pekla
pied sebou hiisnik ma.'”’

Aby malifi podtrhli dilezitost mravniho chovani a nezaslouzili si tak vécné utrpeni
v Pekle, dosazovali do svych dél nesc¢etny komparz démont, d’ablti a netvorti, kteti
mucili, poZzirali a jinak tryznili odsouzené duSe. Jednim piikladem za vSechny jsou
obrazy Hieronyma Bosche, které jsou v této praci zastoupeny hned né€kolikrat. Ranou
renesanci pocinaje, zacali autofi Peklo divdkovi pfedstavovat v jeho nejhor$i mozné
varianté, aby podnitili jeho pfedstavivost. Z vyrazi neStastnik miZze divak vycist
bolest a utrpeni ve vééném zatraceni. Na jinych dilech mizeme doslova citit salajici Zar
pekelnych ohnil rozdmychdvanych samotnymi d’ably. Mezi odsouzenymi mizeme na
obrazech nalézt i piedstavitele cirkve, panovniky, krale nebo i Zidy. Zeny, které se
dopustily hfichu smilstva, maji na ohanbi a fadrech zakousnuté Zaby nebo plazy.

Chlipni muzi jsou vhazovani do pekelnych plament a zvrhlici jsou umisténi na rozen

'3 ROYT 2007, 65.

174 Nékdy nazyvan i Livjatan.
5 RoyT 2007, 65.

6 ROYT 2007, 65.

THALL 1991, 345.
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a opékani. Ti, kteti se dopustili obzerstvi, se valeji v blat¢ ¢i jsou od d’ablii krmeni
78

vykaly a jinymi nepozivatelnymi vécmi.'
Pro vlamské malife 15. a 16. stoleti, a pfedevSim pro Hieronyma Bosche bylo
dillezitym literarnim zdrojem Tnugdalovo vidéni.'” Jde o pribéh, kdy se roku 1149
irskému rytifi a hfiSniku Tnugdalovi naskytla ptilezitost pohlédnout do Ocistce, Nebe
a Pekla. Dilo vyprav&jici o jeho piib&hu bylo v severni Evrop& velmi popularni.'®
V obrazech Hieronyma Bosche je inspirace timto spisem velmi znatelnd a spjata.
Tnugdalv pohled nejen na Peklo si vzali za inspiraci i Boschovi nasledovnici.'™'
Tnugdal byl vojak Zijici ve 12. stoleti, hiiSnik, ktery spachal sedmero smrtelnych
hichti. Jednoho dne upadl do snového kématu, ve kterém mu strazny andé¢l ukazal
désivy osud, ke kterému jeho dosud hiisny zivot sp&je. Tnugdal se po tomto vidéni kal,
tidil se piikazy strazného and¢la a tento sen vypravél jisté abatysi G, na jejiz ptikaz byl
tento piibsh latinsky sepsan irskym benediktinskym mnichem Marcusem.'® Vidéni
bylo vydano v né€kolika nafecich a interpretovdano mnoha ucenci. V holandstin€ vysel

v Boschové rodném mésté s’Hertogenboschi v roce 1484.'%

Jak poznamenava Edward Foster'™ ve své predmluvé k anglickému piekladu této
legendy, forma Tnugdalovy legendy je velmi neuspotfddana az chaoticka, piesto byla ve
své dobé velice oblibena. Dilo Tnugdalovy legendy je v tomto smyslu jedinecné a sobé
vlastni. Osobity styl, je véc, kterou ma dilo spole¢né s tvorbou Hieronyma Bosche,
jehoz dilo je na prvni pohled také chaotické a neuspofadané, svymi vyznamy mnohdy
nepochopené, ale nejen ve své dobé velmi oblibené. Edward Foster pak toto dilo
oznaluje jako ,,nejdetailnéjsi fiktivni popis kiestanského Pekla pied Dantem "™
Sam tvrdi, Ze dilo vzbuzuje dojem jakoby legenda o Vidéni sv. Drythelma'™

87

z Historia ecclesiastica gentis Anglorum,"’ podle Fosterovych slov ,,vybuchla“

" HALL 1991, 345-346.

' Také oznagovan jako Tundal.

'80 SCHWARTZ 2016, 216.

'8! Napiiklad obraz od Boschova nasledovnika Tnugdalovo vidéni, kolem 1520, Madrid, Museo
Lazaro Galdiano, sign. 2892.

"> FOSTER 2004.

183 SCHWARTZ 2016, 217.

'8 FOSTER 2004.

183 FOSTER 2004.

'% Ten zemftel a bylo mu vyjeveno Nebe, O¢istec a Peklo, aby byl poté znovu oZiven.
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a Marcus ji znovu sestavil dohromady bez jakychkoli instrukei a ptidal k ni mnoho
dalsich ¢lankid prevzatych predevSim z apokryfniho textu Zjeveni sv. Pavia (ZjPa), ze
kterého prebral scény mudeni, ve Vidéni sv. Wettiho'®® se inspiroval sexualnimi tresty,
a dalsi jiné druhy muceni z keltskych tradic ptidal sam Marcus. Kazdy z prvka pievzaty
z téchto verzi by mohl odpovidat cisterciackym tradi¢nim meditacim, kdzanim a ¢tenim,
jakozto soucast jejich spirituality, ale jejich kombinace v Tnugdalové vidéni se

Edwardu Fosterovi zd4 az bizarni.'®’

Ackoliv je Tnugdal v Pekle (na rozdil od Danta)'®® piitomen pouze duchem, nikoliv
télem, sdm musi ,,na vlastni k0zi* prozit pét trest. Marcus zde tedy ignoruje problém
nehmotné lidské duSe a nechavd Tnugdala pfimo zapojovat do hriz, kterym pftihlizi.
V knize jsou hfichy dédvany do souvislosti s jejich naslednymi tresty a utrpenim, jak
tomu bylo zvykem. Popisuje naptiklad, ze chlipni knéZzi, ktefi porusili slib, budou
polykédni obiimi ptaky a sezrani havéti, kterd jim bude zalézat a opét vylézat skrze

1 peklo je popsano v deseti passech'” a vylideno jakozto misto nesmirnych hriz.

télo.

Po piecteni tohoto vidéni je nepochybné, Ze mélo na Bosche velky vliv a Ze se jim
pii své tvorbé velmi vyrazné inspiroval. I kdyZ bylo toto dilo pro Bosche zasadni
inspiraci, v jedné véci se autofi rozchazeji, a to v pojeti Casu, kdy probéhne souzeni
dusi. V Tnugdalové ptipad¢ se jednalo o zvlaStni soud, ktery se mél odehravat ihned po
smrti, kdezto Bosch interpretoval blize neuré¢enou budoucnost odehrajici se po konci

svéta.

Tnugdalovo vidéni je povaZovano za piedchiidce Dantova Inferna.'” Dante v této
casti Bozské komedie popisuje své putovani pies Peklo a Ocistec az do Raje. Jeho

privodcem je fimsky basnik Vergilius, ktery ho provazi vSemi deviti kruhy Pekla. Na

"% Cirkevni d&jiny naroda Angli, dilo sepsané ziejmé roku 731 Bédou Ctihodnym. Dilo se zabyva
ranou historii Anglie. Vice viz KINCL/MORAVOVA 2008.

'8 Wetti ve svém vidéni popisuje o&isténi od hiichi, které se odehrava v Pekle. Jako prvni piinasi do
tématu Ocistce politiku, kdyz hovoii o tom, ze vidél Karla Velikého, jak je mu trhano pohlavi za
hich cizolozstvi. Vice viz Jacques LE GOFF: Zrozeni Oc¢istce. Praha 2003.

'8 FOSTER 2004.

%0 To, 7e je Dante v Pekle pritomen i svym t&lem se dozviddme v moment, kdy se ma pieplavit pres
feku Acheron a prevoznik Charon se zdraha ho pievézt, nebot’ jeho duse nebyla odprosténa od
jeho télesné schranky.

1 SCHWARTZ 2016, 217.

192 passus — rozdéleni & ¢ast vypravéni nebo basng.

' ALIGHIERI 2015.
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své cest¢ potkdvaji rizné osobnosti tehdejsi autorovi spolecnosti. Jak jsem zminovala,

kazdy kruh Pekla byl uréen pro jiny druh htichu a tomu odpovidajicimu trestu.

Dante ve svém dile popisuje, Ze pfed samotnym Peklem se nachazi jest¢ Piedpekli,
ve kterém jsou umistény duse, které¢ byly za svého zivota lhostejné, ale nebyly ani zl¢
ani dobré. Tyto duse jsou bodany hmyzem a vtahovany do v&trného viru."”* Predpekli
a samotné Peklo je rozdéleno fekou Acheron, ptes kterou jsou duse pievazeny lod’kou
pievoznika Charona. Po piekroceni feky se dostavaji do prvniho kruhu Pekla, nékdy
také zvan¢ho Limbo, v ném dli duSe, které sice nezily hiiSnym Zzivotem, ale nebyly
pokiténé. Jedna se predevsim o duse, které Zily pfed vznikem kiestanstvi, a proto také
ani byt pokitény nemohly. Druhy kruh je mistem, kde sidli soudce Minos, ktery urcuje,
jaky kruh bude zemtelym duSim urcen. Je to 1 misto, do které¢ho jsou umistény duSe,
které se na pozemském svét¢ dopustily hiichu chtice a chlipnici. Mimo jiné zde Dante

zminuje naptiklad Kleopatru, Achilla ¢i Dido.

Tteti kruh je uren hfichu obZerstvi a duSe jsou suZovany nekonecnym destém
a krupobitim. Z tlustych tél hiisnika si zde ukusuje pes Kerberos. Ve ¢tvrtém okruzi je
pii vstupu Platos kiicici ,,Pape satan, Pape satan aleppe!“ Valenim obrovskych
balvanili jsou zde muceny duSe marnotratnych, mezi nimi jsou pfitomni i knéZzi, ktefi
jsou rozpoznatelni diky tonzufe na jejich hlavach. V patém kruhu se nachazi feka Styx,
ktera je plnd bahna, ve kterém se brodi a zapasi vznétlivé a svarlivé duse. Ty se snazi

pfes bahno dostat az k véZi, umisténé uprostied.

Pies feku Styx pfevazi Flegias, ktery oba basniky doveze aZ k hradbam mésta Dis.
U jeho bran potkavaji Meduzu a andéla, ktery je od ni a démont ochréni a otevie jim
branu do mésta. Sesté okruzi je uréené heretikiim, ktefi jsou v sarkofazich odsouzeni
k véénému spalovani pekelnym ohném. V tomto misté basnici nachdzi sutiny kamend,
které zbyly po zemétieseni, které nastalo po smrti JeziSe Krista a zasdhlo nejenom
zemsky povrch, ale také Peklo.

Vstup do sedmé ¢asti obklopuje veliky zapach. Umisténi jsou zde nasilnici a kentaufi
prochazejici se po biehu feky Flegeton, ve které Dante rozeznava topiciho se Alexandra

Velikého ¢i Attilu. V tomto misté Vergilius popisuje Dantemu Aristotelovské pojeti

194 ALIGHIERI 2015.
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pekla. Ten ve své Etice'®® rozd&luje hiichy podle miry jejich zavaznosti. Za nejhorsi

povazuje zradu, a tak jsou vSichni zradci umisténi v Pekle nejnize.

Za tekou Flegeton vstupuji Dante s Vergiliem do lesa sebevrahii. Harpyje v ném
tyraji hiisné duSe, které jsou uvéznéné v jeho stromech. O kus dal jsou na ohném
suzované planing situovani rouhaci, lichvati a sodomité.

V Malebolge neboli osmém okruzi jsou duse, které se dopustily podvoda. To je
rozdéleno do nékolika zlebli. V prvnim jsou kuplifi, v dal§im pochlebovaci, simonisté,
véstcei a astrologové, v patém jsou duse, které podplacely. Dalsi je plny pokrytct, sedmy
je pro zlod&je, kolem kterych se omotavaji hadi. Tento Zleb stfezi Kékos — kentaur — do
jehoz téla je zakousnuto nékolik plazl a za krkem mu sedi drak.

V osmém Zlebu jsou pekelnym ohném spalovéni faleSni radci a Vergilius zde navaze
hovor s Odysseem, ktery vypravi o svych zazitcich z plaveb. V devatém Zlebu jsou
duse, které podnécovaly svar mezi lidmi a za trest jsou rozptlené (nckteré zcela

a nékteré jen z Casti). Posledni Zleb je urcen padélatelim.

Pted uplnym koncem pekelnych kruhil se basnici dostanou ke studni gigantii a pies
zamrzajici pekelné feky se dostanou do kruhu devatého, rozd€leného na dalsi Ctyfi
kruhy. V nich se podle Aristotelovy Etiky nachazeji hiiSnici nejvétsi, tedy ti, ktefi se
dopustili zrady.

Podle biblického Kaina je pojmenovan prvni kruh, a jsou v ném duse, které zradily
vlastni rodinu. Ve druhém zvaném Antenora spocCivaji duSe provinéné zradou ke své
vlasti. Tteti Ptolemeia je urend tém, ktefi se dopustili zrady na svych hostech. Na
uplném dné€ se nachéazi ¢tvrty kruh Judecca. V ném jsou na vécnost v ledu zamrzli
zradci dobrodincti. Mimo Jidase, podle kterého je kruh pojmenovan, je zde i Brutus
a Cassius.

Dante v tomto misté¢ potkavd i1 Lucifera, ktery je také zamrzly v ledu, jen jeho
netopyfi kiidla jsou volnd, aby mohla rozdmychavat ledovy vitr vanouci celou
Judeccou. Sam Lucifer ma na hlavé tfi tvare, Sest oci, ze kterych se fine krev a hnis.
V kazdych jeho tii st rozzvykava ty nejvétsi zradce — JidaSe, Bruta a Cassia. Cely zpév
kon¢i obéma basniky prchajicimi z Pekla skulinou za pekelnikovymi zady a ocitajicimi

se na upati o¢istcové hory.

195 ARISTOTELES 2009.
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Dantovo dilo bylo vice zasadni pro italské renesanéni umeéni nezli pro okruh
vlamskych umélct. Nicméné se jedna o dulezité dilo, které bylo vychodiskem nespoctu

uméleckych d&l, a tak ma v této praci naleZité misto.'”

1% Danteho Bozskd komedie je jednim z nejvyznamnéjsich dél stiedoveké literatury. Tento rozsahly
epos alegoricky pojednava o lidské spolecnosti, je plny symbold, filosofickych ale i politickych
narazek. Tim, ze autor dilo psal v italSting, piispél tim ke spisovnému ustaleni tohoto jazyka.
Danteho dilo komentoval jiz Giovanni Boccaccio ve druhé poloving 14. stoleti. Vice o Dantem viz
Jaroslav POKORNY: Dante. Praha 1966; Indro MONTANELLI: Dante a jeho doba. Praha 1981;
Jaroslav KACETL: Setkavani se s Renesanci. In: Humanismus v obdobi renesance a reformace.
Sbornik piispévkl z kolokvia ¢asopisu Prométheus. Hradec Kralové 1998, 29-38. Nebo Pavlina
VACHKOVA: Dante. In: Humanismus v obdobi renesance a reformace. Sbornik pfispévkia
z kolokvia ¢asopisu Prométheus. Hradec Kralové 1998, 39—44.
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6. Rozbor vybranych dél

V této kapitole chci vénovat pozornost jiz konkrétnim dilim a jejich autorim, ktefi
v nich zobrazili sviij pohled na Peklo samotné. Obrazy jsou ptfedstaveny chronologicky,

tedy od nejstarSiho dila po nejmladsi.

6.1 Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?) — Diptych UkFiZzovani
a Posledniho soudu, 1440-1441"’

Diptych Ukrizovani s Poslednim soudem [2] z 15. stoleti je nejstarSim vyobrazenim
Pekla, kterému se budu v této praci vénovat. Z Ceskych badatell, ktefi se zabyvali
tvorbou Jana van Eycka, je tfeba zminit pfedev§im Maxe Dvotdka, a dilo Das Rdtsel
der Kunst der Briider van Eyck."”® Na Dvordkova badani navézali a rozsifili ho mnoha
studiemi napiiklad Max Jakob Friedlinder,'” Hermann Beenken,*” Ludwig von
Baldass™' ¢i Charles deTolnay.*”> Diky Dvordkovi pak svou ikonologickou metodu
rozpracoval Erwin Panofsky ve svém kompendiu Early Netherlandish Painting®®
v roce 1953. Dilezita jsou také badani Jarmily Vackové.”** Vyznamna byla i zmifiovana
vystava konand v Bruggach a Gentu v roce 1902, pod vedenim Georgese Gulina de

205

Loo™" a Williama Henryho Jamese Weale, jehoz ¢lanek o vystavé vysel v prvnim

vydani v The Burlington Magazine.”"®

Datace diptychu je velmi problematickd a u rlznych badatelti se 1isi, naptiklad
Jarmila Vackova tento obraz fadi az kolem roku 1450.°" Odavodiiuje to tim, Ze se
shoduje se stejné datovanym obrazem Huberta van Eycka 77 Marie u hrobu

Kristova,”” a to predevs§im miniaturami, vystavbou celku a figuralnimi typy. Kdezto

197 Olej na platné, preneseno ze dieva, 56,5 cm x 19,7 cm — kazdé deska, New York, The Metropolitan
Museum, sign. 33.92ab.

%8 DVORAK 2014.

1% FRIEDLANDER 1916; & FRIEDLANDER 1967.

200 BEENKEN 1943.

2" BALDASS 1952a.

292 TOLNAY 1939.

203 PANOFSKY 1953.

2% iz VACKOVA 1989. VACKOVA 2005.

2% Jeho katalog je digitalizovan a originalni verze je k dispozici online: HULIN DE LOO 1902.

206 WEALE 1903.

27\ ACKOVA 2005, 58.

2% Olej na dievé, 71,5 cm x 89 cm, Rotterdam, Museum Boymans-van Beuningen, sign. 2449. Tato
deska je dnes ale také piedatovana a je udavan rok 1425-1435.

42



209

Janos Végh datuje dobu vzniku mezi léty 1420-1425.”" Naopak Metropolitni muzeum

v New Yorku, kde je dilo ulozeno, vydalo katalog ke stdlym expozicim, ve kterém je
dilo datovano rokem 1430,210

1440-1441.*"" Podle Végha, diptych vznikal ve stejné dob& jako Turinsko-Mildnské

ale v online inventafi je jiz datace posunuta mezi roky

hodinky®? a pokus o detailni zobrazeni reality, jak je to u Jana van Eycka b&Zné, je zde
patrny. Pfikladem jsou motské viny na pravé desce, bilé vrcholky vin jiz nejsou
skladané mechanicky jedna za druhou, ale kompozice je daleko pfirozengjsi

a realistiCtejsi.

Autorstvi tohoto diptychu, je také sporné a v neékterych ptipadech je povazovany za

dilo Janova bratra Huberta, ale nékdy i za dilo jejich napodobitele.*"

Naptiklad Janos
Végh®'* povazuje za platné, Ze se nejedna pimo o dilo van Eycka, nicméné je patrné, Ze
toto dilo nepochybn¢ odrazi van Eyckuv pfimy umélecky vliv na skute¢né¢ho autora. Na
druhou stranu, newyorské Metropolitni muzeum desku ve svém inventéii eviduje jako
dilo Jana van Eycka a jeho autorstvi v katalogu, ktery byl vydan v ramci pfedstaveni
nejzajimavéjsich dél v jejich drzeni, jeho autorstvi nezpochybiiuje,”'> nicméné v online

katalogu jiZ pfipousti, Ze se jedna o dilo Jana van Eycka a jeho spolupracovnika.*'®

Problému autorstvi Newyorské desky se vénoval i zmitovany Ludwig von

Baldass,”"” ten zkoumal napisy doprovazejici tradi¢ni sttedovéka zobrazeni Posledniho
L o .. - o . . 21

soudu, které jsou umisténé kolem vyjevu. Tyto napisy navazuji na roméanskou tradici*'®

vychazejici jiz ztympanonu kostela sv. Lazara v Autun.”'® Napisové pasky [3]

2 VEGH 1983, nepag.

210 Metropolitan museum, New York 2006, 20.

2! https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282.

21214221424, pergamen, 28 cm x 19 cm, Turin, Museo Civico, sign NAL 3093. Vice o Turinsko-
Milanskych hodinkach viz PACHT 1986; HARTHAN 1977; WALTHER/WOLF 2005.

213 VACKOVA 2005, 58.

214 VEGH 1983, nepag.

215 Metropolitan museum, New York 2006, 20.

218 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282 .

217 BALDASS 1952a, 287.

*!¥ Navaznost na roméanskou tradici Poslednich soudii maji i gotické portaly. Napiiklad zapadni portal
v Chartres s triinicim Kristem v mandorle a symboly ctyf evangelistli. Pocatek stavby byl roku
1194 a tento zapadni portal stavi katedralu na pocatek periodizace rané gotiky.

219 Na tomto tympanonu z let 1130—1135 nalezneme tradi¢ng& roméanské vyobrazeni Posledniho soudu.
Uprostied se nachazi postava Krista Pantokratora umisténého v Mandorle. Kolem néj jsou
v daleko menSim méfitku zobrazeni andélé a dalsi svati. Peklo a d’ablové jsou vytesani pod
Kristovyma nohama, v jednom dlouhém pasu. Vyjev Krista a Pekla je oddélen pravé napisovou
paskou, ve které nachazime spojitosti a ndvaznost tohoto tympanonu na tento Newyorsky diptych.
Na autunském tympanonu se v romanském uméni rozvijel expresivni styl Mistra Gislebertuse,
jenz byl autorem této skulptury. Autor také zobrazuje postavy jako velmi protahlé, v navaznosti na
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zobrazené na van Eyckové desce maji napomdhat k co nejpfesnéjSi interpretaci
a vnimani samotného dila, a to nejen po vizudlni strance, ale pfedev§im k pouceni
pozorovatele. To vypovida i1 to tom, ze za dilem stal vzd€lany zadavatel, ktery byl

schopen tuto myslenku rozlustit a porozumét ji.

U této desky se néktefi badatel¢ domnivali, Ze se jednd o cast triptychu, a to
predevsim diky neobvyklému a napadn& pievysenému formatu.”?’ Podle Végha, jeden
z poslednich majiteli tohoto triptychu tvrdil, Ze se na centralnim panelu mezi témito
dvéma deskami, nachazelo Klanéni tii Krahi**' Nicméné Végh tento vyjev nepovazuje
za vhodny, aby byl umistén jako centrdlni panel mezi Ukrizovanim a Poslednim
soudem. K vyjevu Tii krall se ndm v berlinském Kupferstichkabinettu dochovala
kresba. [4]*** U ni neni pochyb, Ze se stylisticky diptychu velmi podoba. Zda ale tato
kresba opravdu zachycuje vyjev, ktery byl na stfednim panelu, se mizeme pouze

domnivat.

Vyjev Posledniho soudu je u van Eycka stile zobrazen podle stfedovekych tradic,
které¢ vychazely, jak jsem jiZ naznacila, predev§im z romanského zobrazeni Posledniho
soudu v sochafskych tympanonech a malovanych apsidach romanskych bazilik, a na né
navazujicich gotickych portalii. RozvrZzen je do tif plani a figury jsou dle dulezitosti
obklopen Déesis,””* andély nesoucimi nastroje jeho umudeni a pfimo pod Kristem je 12
apostoli odénych do bilého roucha. Vyrazné vystupujicimi postavami na nebesich jsou
kromé& triniciho Krista, pouze Panna Marie a Jan Evangelista jakoZto pfimluvci za
lidské duse.

Co se tyka viticich postav v Pekle, ty jsou v jakési opozici k semknutym a jasné
uspotadanym postavam nachézejicim se v Nebi. Prostfednikem a zaroven postavou,

oddélujici nebesky komparz od zavrzenych dusi, je figura Archandéla Michaela. Ten je

toto vyobrazeni se jeho postavam fikalo také ,,hadi lidé“. Vice o tématu viz BALDASS 1952a, 287;
¢1 FAGGIN 1968, 87.

220\ ACKOVA 2005, 58.

2! VEGH 1983. nepag.

222 Perokresba, velikost neuvadéna, Berlin, Kupfestichkabinett, signatura nelze vyhledat.

3 Déesis zobrazuje postavu bohorodi¢ky Panny Marie po Kristové pravici a po jeho levici je
znazornén sv. Jan Kititel. Oba jsou pfitomni jakozto pfimluvci pied Kristem, za celé lidské
pokoleni.
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z Apokalypsy (Zj 12;7-9)*** znam jako premozitel Antikrista, ktery m&l podobu draka.
Drak se na tomto vyjevu nenachézi, ale Archand¢liiv bojovny postoj naznacuje, Ze brani
zavrhnutym dusim, aby se dostaly zpét na zem, potazmo do nebe.

Barevné jsou ob¢ desky ladény do hnédych, ale zaroven zarivych odstini, jak je
ostatn¢ u van Eyckovy tvorby tradi¢ni. Peklo je vyobrazeno pouze v tmavych tonech,
které piispivaji k dojmu velmi neutéSeného mista. Nebeska ¢ast je naopak vyobrazena
sveétlymi barvami, tento barevny rozdil jesté vice podtrhuje to, jak si jsou tyto dvé Casti

protikladné.

Pokud se nyni zamétime na spodni ¢ast, uvidime, ze zabira skoro dvé tfetiny celé¢ho
obrazu. Od pozemského svéta uprostied je oddélovana personifikaci Smrti — kostliveem
s netopyiimi kiidly, na kterych jakoby drzel zemsky povrch, pod ktery se propadaji
lidské postavy znazornéné nad nim. [S] Nad Smrti stoji jiz zminény Archand€l Michael
ve zbroji a brani dusim, aby se dostaly zpét.

Autor v této podzemni €asti nikterak nepracuje s prostorem. Vzbuzuje dojem, jakoby
celé zemské jadro bylo plné hiisnikd, ktefi jsou namackani jeden na druhého a mezi
nimi se pohybuji d’dblové a nestviry, které je za ziva drasaji a poziraji. [6] Jak miZeme
pozorovat v detailu, i Jan van Eyck do svého Pekla umistil cirkevni ptedstavitele, které
pozname podle biskupskych miter na hlavé. Uz zde lze pozorovat jakousi kritiku
cirkevnich hodnostaril, ktefi se zfejme nechovali mravné, kdyz skoncili v pekelnych
svarech. [7]

Na rozdil od Hieronyma Bosche, jehoz pfedstava Pekla bude piedstavena v dalSich
kapitolach, zde nejsou duse muceny zadnymi pozemskymi ndstroji, ale pouze d’ably
a pfiSerami. Toto opét nalézdme jiZ na romanskych tympanonech, na kterych jsou lidské
duSe ve spodnich registrech pouze muceny a pozirany d’ably, bez pomoci jakychkoli
dalSich nastroja. To se v prabehu let proménovalo, jak nastinim v dalSich kapitolach.

Hii8né duse se do Pekla propadaji skrze diry v zemském povrchu, na jehoz horizontu
je patrné meésto zachvacené plameny. DusSe, které se do Pekla nepropadly, tonou

v motském piiboji. [5]

224 A strhla se bitva na nebi: Michael a jeho andélé se utkali s drakem. Drak i jeho andélé bojovali,
ale nezvitezili, a nebylo jiz pro né mista v nebi. A veliky drak, ten davny had zvany dabel a Satan,
ktery svadeél cely svét, byl svrzen na zem a s nim i jeho andéle.
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Nad timto zdanlivé neuspofddanym chaosem, ktery ale ma sviij fad, se odehrava
zminovana scéna Trlniciho Krista spolu s Déesis a az geometricky sefazenymi fadami
dusi Spasenych. V téchto zastupech jsou pfitomni jak cirkevni predstavitelné, tak
kralové a Slechta, ale 1 nahé duSe obycejnych lidi, ty jsou sefazené na strané Panny
Marie. Nékteré postavy se dokonce schovavaji pod jeji Sat a vztahuji se k ni v prosicim
gestu. Pfimo pod Kristem Spasitelem jsou na dvou lavicich posazeni apostolové. Mezi
nimi se nachazi nebesky choral. Nejvyraznéjsi postavou je samoziejmée Trinici Kristus
odény pouze do rudého pléasté. Toho sice autor zobrazil jako sediciho, ale trin, na
kterém podle Janova Zjeveni sedi (Zj 4;2-3),**° vid&t neni. Kolem Kristovy hlavy se

vznaseji and€lé troubici na polnice a dva z nich za jeho zady vynaseji Ktiz.

Jak je vidno, v tomto piipadé se stale jest¢ jednd o zobrazeni Posledniho soudu
a potazmo Pekla, vychazejiciho ze stfedovékych tradic navazujicich na romanské
tympanony. Scéna je Ctena vertikaln€ a lze pomyslné rozdélit na tii horizontalni pasy.

Peklu zde autor jesté nedava tolika prostoru, jako tomu bude u dalSich obrazi.

Na tvorbu Jana van Eyckova mélo veliky vliv, Ze mohl tvofit v kultivovaném
prostfedi burgundského dvora a vévodstvi. Diky tomuto zdzemi a vlivem elegance
internacionalni gotiky vznika van Eyckovo velkolepé univerzalistické uméni.*** Jeho
prvnim objednavatelem byl knize Jan Bavorsky piezdivany Nemilosrdny (sans Merci),
ovSem o dilech, kterd pro tohoto velmoze van Eyck vytvofil, vime jen velmi mélo. Co
vime jisté je, Ze u n¢j pracoval do roku 1422, kdy Jan Bavorsky zemfel. Pravdépodobné
pro n& vyhotovil nasténné malby v jeho sidle zvaném Binnenhof v Haagu,

polychromované sochy a ziejmé také n&jaké rukopisy.**’

Daleko vyznamnéjSim objednavatelem van Eyckovych d€l byl Filip III. Dobry, ktery

po smrti svého otce Jana Neohrozeného, zacal sjednocovat Burgundské vévodstvi a snil

228

o cisafské koruné.”" Jana van Eycka pozval do své rezidence v Lille jiz v roce 1425,

229

a to neprodlené po svém zvoleni 19. kvétna.”” Nebyl to ale jen vévoda, ktery si u van

Eycka objednaval malifska dila. Patrony mu byli 1 bohati méstané tzv. nouveaux riches,

225 A hle triin v nebi, a na tom trinu nékdo, kdo byl na pohled jako jaspis a karneol ...

226  ACKOVA 2005, 19.
227\ ACKOVA 2005, 19.
228 VACKOVA 2005, 19.
¥ Viz napt. VAUGHAN 2002; HORST 2005.
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tedy pravnici, finan¢ni poradci, obchodnici a predevs§im ital§ti bankéii, ktefi méli své

Y., 230
vazené misto u dvora.”

S van Eyckovym dilem se poji pojem ,,magicky realismus.“ Termin se objevil jiz
v roce 1925, kdy mél charakterizovat tendence v némeckém uméni, které zachycovaly
redlny svét co mozna nejptesnéji, az presahovaly vizudlni realitu jak predméta, tak
figur.”' Velikou roli v jeho tvorb& hralo svétlo, a predevdim prace s nim, $lo jak
o svétlo pfirozené, které piichazelo z venéi obrazu, tak i o svétlo duchovniho

r v : 232
charakteru, které vyzatovalo z nitra.”?

Tato prace se svétlem a drobnymi detaily je van
Eyckovi velmi blizkd. Doklad nalezneme i na tomto diptychu, kdy je kazdy, i ten
nejmensi fragment na nadhernych latkach, které jsou pouzity na postavach apostoli,
nebo intarzie lavic na kterych sedi, vyveden do nejmenSich detailt a s obrovskou
peclivosti jemu vlastni. [8] Také pouzitd zativa barevnost spolu s olejovou technikou

ucinila tento obraz dilezitym vychodiskem pro rozvoj dal§iho evropského malifstvi.

Autorova preciznost v detailech souvisi s vSeobecnym pfesvédcenim, Ze se
malifskému umeéni ucil na franko-vlamskych kniznich miniaturach, které byly syntézou
francouzské elegance a vlamského pozorovani detailu.®®® Pravé tato prace s detaily
a svétlem je hlavnim argumentem, Ze autorem tohoto deskového obrazu je opravdu

samotny Jan van Eyck.

6.2 Petrus Christus — Posledni soud, 145223

S na prvni pohled stejnou kompozici vychdzejici ze sttedovékych tradic zobrazeni
Posledniho soudu, jako je van Eyckovo dilo, pracuje i Petrus Christus ve svém diptychu
Posledniho soudu, [9] ktery je doplnény deskou s vyjevy Zjeveni a Narozeni Krista,

datovaném do roku 1452.2%°

Dnes jsou desky ulozeny v berlinské Gemaéldegalerii.
Diptych je nepochybné nejen formatem, ale i stylem spjat s Newyorskou deskou

popsanou v piedchozi kapitole. Zde ale vyvstava otdzka. Pokud bychom tuto desku

20y ACKOVA 2005, 19.

B VACKOVA 2005, 26.

32 Viz postava Krista z Eyckova diptychu, z jehoZ kon&etin vystupuje imanentni svétlo.
233 VACKOVA 2005, 26.

2% Olej na dievé, 134 cm x 56 cm, Berlin, Gemildegalerie, signatura nelze dohledat.

235 MARTENS 1994, 15.
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pokladali za dilo autora, ktery pokracoval a pracoval ve van Eyckovské tradici, je
mozné, ze Berlinska deska Petra Christuse neni kopii ¢i variaci desky Newyorské, ale je
velmi pravdépodobné, Ze mohla existovat jeste dalsi, tfeti, ktera byla vychodiskem pro
tyto dvé dochované.”*® BohuZel se jedna jen o domnénky a nyni miiZeme pracovat

a vychézet pouze z dostupného a dochovaného materialu.

I kdyz jsou si tyto dvé desky na prvni pohled velmi podobné, pfi bliz§im zkoumani
se lisi. V podobg, v jaké se nam dochovaly, se v ani jednom piipad¢ nejedna o zobrazeni
Posledniho soudu, ve kterém je zobrazen kriticky moment vazeni du$i.*>’ Tento moment
je vynechan a vétsi diraz je kladen na zobrazeni dusi vstavajicich z mrtvych a dusi
uvrhnutych do pekel. Toto je stdle znak pretrvavajici sttedoveéké tradice vychazejici
z romanskych tympanond, ve kterych vazeni dusi také neni zobrazovano a duse jsou jiz
roziazeny a odvadény bud’ do Nebe, nebo Pekla.

Druha zména nastava v pouzivani barev a skladby svétla a stinu. Zatimco Newyorska
deska je tvofena zafivou barevnosti, autor pracuje se svétlem a obraz modeluje stiny,
detaily propracovava do nejmenSich podrobnosti, na Christové desce je patrna daleko
tlumenéjsi Skala barev. Christus tolik nepracuje s modelaci prostoru a na detaily dba jen
v zakladni roving, rozhodné jim nevénuje tolik pozornosti jako autor predchoziho dila.

Tradi¢néjsi v zobrazeni je deska Jana van Eycka, ¢i jeho nésledovnika, nebot’ je na ni
vyobrazena Déesis. Panna Marie a Jan Kititel se na Christové desce posunuli pod
Triniciho Krista a jsou soucasti nebeského komparzu. Pfitomen je pouze triinici Kristus
opét sedici na trinu, ktery neni pod jeho Satem vidét. Chodidla mé poloZeny na sféte.
Kolem né¢j jsou stejné jako na Newyorské desce and€lé troubici na polnice.

Dalsi odklon je na Berlinské desce patrny hned pod trinicim Kristem, zde je davan
daleko vétsi prostor nebeskému komparzu, ktery sedi na dvou lavicich po stranach
desky.

Krajina uprostted dava na Berlinské desce na odiv konecné rozdé€leni dobra a zla.
Motiv Archandéla Michaela braniciho vstup z Pekla na pozemsky svét je také podobny,
ale Christus jeho postavou obraz spiSe propojuje. Na rozdil od van Eyckovského

.....

aneuprosny k pekelnym stvofenim, jimz mefem =zabranuje, aby se dostali ven

36 iz napriklad: FRIEDLANDER 1967, 84; PANOFSKY 1993, 31; SCHABACKER 1974, 100; UPTON 1990,
39.

»7 Tak jak ho zname napiiklad od Rogiera van der Weydena a jeho Beunského oltdre, 1445-1450,
olej na devé, 220 cm x 548 cm, Beaune, Hospices de Beaune, signatura nelze dohledat.
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z Pekla. [10] Jednou nohou $lape po nestviife, druhou mé na personifikaci smrti, kterd
ma opét podobu kostlivee s netopyiimi kiidly a rozprazenyma rukama. Michael tak na
tomto vyjevu predstavuje aktivniho neunavného obrance pied zlem a d’ablem. Jeho

postava vybizi divéka, aby svou pozornost vénoval ptfedevsim spodni ¢asti panelu.

Petrus Christus ve své predstave Pekla dava daleko vétsi dlraz a prostor nestviram
a Certim, ktefi v ném ziji, nez aby vyobrazoval duse jimi souzené. Nenachdzime zde
tolik tél poskladanych jedno na druhém, ale pozorovatel by je dokdzal spocitat na
prstech. Na rozdil od Newyorské desky, kde je Peklo spiSe sevienym nepfistupnym
prostorem, jde o prostor otevieny a divakovi mnohem vice pfistupny. I pfes to zde
panuje tiziva temnd atmosféra, z jejiz temnoty tu a tam vykukuje hroziva tlama pfiSer,
ze které sr$i pekelné plameny, a i téch pramdlo tél je muceno a upalovano za Ziva.
Christus piiSery zobrazuje v daleko vétsim meéfitku. Podivejme se napiiklad na hlavu
nestvlry nachazejici se v levém dolnim rohu, kterd by mohla pfedstavovat rozevienou
tlamu Leviatana, kterd je popisovana v knize Job. (Jb 3,8) [11] Z jeji obrovské
rozeviené tlamy Slehaji plameny a lidské duSe jsou do ni vtahovéany jako by se jednalo
jen o malé brouky. Divékovi se tak naskyta pohled na osud, ktery by ho ¢ekal, pokud by
byl hiiSnym. I diky vétsi otevienosti prostoru, je Christovo Peklo dramati¢téjsi. Postava
aktivné braniciho Archandéla pak divdkovi méla pfipominat neustaly boj o pfijeti

a véénou spasu.

Petrus Christus tvofil v Bruggach, kam dorazil 7. &ervence roku 1444.® Toto presné
datum zname diky zapisu, ktery vznikl, kdyZ si Pieter Christus, syn Pietera narozeného
v Baerlu koupil status m&stana a nechal se zapsat v Poortersloge (m&tansky ufad).”’
Neni znamé, v kolika letech do Brugg dorazil a nedochovala se ndm ani Zadna zprava,
kde se vyucil malifem. Existuji 1 spekulace, ze nez se usadil v Bruggach, cestoval po
Evrop&.*” Pfi téchto cestach tak mohl ziskat cenné zkuSenosti pro svou maliiskou

vvvvvv

van Eycka, to je ale velmi nepravdépodobné, nebot’ kdyby byl v Bruggéch déle jak rok,

nemusel by si status mé&t'ana kupovat, ale ziskal by ho automaticky.***

2% MARTENS 1994, 15.

239 MARTENS 1994, 15.

240 STERLING 1971.

2l Napt. viz SCHABACKER 1974, 19-22.
242 MARTENS 1994, 15.
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Diky tomu, Ze se spolu se svou zenou v roce 1462 stal ¢lenem Bratrstva Panny

. , 243
Marie ze suchého stromu,

jehoz cleny byly nejvyznacnéjsi rodiny nejen
z burgundského dvora, ale také z Italie,”** ziskal velikou prestiz a vyznamné zakazky. Z
doby, kdy putsobil v Bruggach, se nam dochovalo tficet deskovych obrazi a pét kreseb,
pouze devét z nich viak bylo signovanych.”* K n&kolika pracim se nam zachovaly

1 dalsi archivni udaje, diky kterym mu mtizeme pfitadit i dila, kterd nebyla signovana.

Petrus Christus byl velmi dobrym eklektikem, ve svém dile spojoval vlivy nejen Jana
van Eycka, ale i Rogiera van der Weydena, ¢i vliv miniaturistti. Jeho dilo tak zaujima

7 14 14 /4 .. 14 /4 W 4 4 24
vyznamné misto ve vyvoji vlamského uméni 15. stoleti.**

Jestlize je deska Posledniho soudu dikazem malifovy schopnosti kombinovat
predchozi vlamskou tradici s Rogierovskymi a van Eyckovskymi vlivy, nelze ale tvrdit,
ze by bylo jeho dilo pouhym derivatem nebo kompromisem dvou jmenovanych tviirct.
Jeho schopnost pfizplisobeni a pfemény kompozice, vedla k ustdleni jeho vlastnich

247

forem.””" Dukazem je i Berlinska deska, na které autor sice piebird zazit¢ zvyky

a tradice, ale 1 pfesto, ze jasn¢ navazuje na Newyorskou desku, dodava do dila své

S 24

vlastni ndpady a kompozici pretvari a aktivné s ni pracuje.

6.3 Dieric Bouts — Peklo, 1468-1470°4®

Pfechodem mezi stfedovékou tradici zastoupenou Janem van Eyckem a Petrem
Christem a renesancnim smysSlenim o Pekle by mohla byt povaZzovana deska Dierica
Boutse. Tento oltaini obraz Posledniho soudu,”® si u n&j objednala lovaiiska méstska
rada, a podle zdznam byl jiz 31. ledna 1470 umistén v méstské radnici. Z tohoto dila se

250

nam ale bohuzel dochovaly pouze dvé desky, deska s vyobrazenim Rdje [12]7" a deska

s Peklem, [13] n¢kdy také nazyvand Pad zatracenych. Existuji domnénky, Ze se jednalo

2 SCHWARTZ 2016, 28-31.

%4 MARTENS 1994, 16.

25 AINSWORTH 1994, 27.

246 PAUMEN 2019.

*7UpPTON 1990, 39.

¥ Olej na dievé, 115 cm x 69,5 cm, Lille, Pallais des Beaux-Arts de Lille, sign. P.1808.
49 \ ANDEKERCHOVE 2019.

230 Olej na dieve, 115 cm x 69,5 cm, Lille, Pallais des Beaux-Arts de Lille, sign. P.1808
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o triptych, nebot’ se dochovaly archivni zdznamy s Uty za vyrobu pantl a zdpadek

k tomuto dilu.”>' Podstavec byl dilem architekta Matheuse de Layense.”**

Pokud bychom se drzeli domnénky, ze se jednalo o triptych, mohli bychom
predpokladat, ze na stfedni desce mohl byt podle tradice zobrazen Trinici Kristus,
pravdépodobné s Déesis a dalsim komparzem. Na levé dochované desce je zobrazen
R4j, jakozto misto, kde se duSe vykoupenych ocist'uji a kde ¢ekaji na ptichod do Nebe
a k Bohu, ke kterému jsou pfivadény andély. V tomto rozdéleni Ize vidét pfeménu vlivi
a smysleni. Jiz zde nenachdzime stiedoveké tradiéni zobrazeni Posledniho soudu
a potazmo Pekla, jako je tomu u dvou ptedchozich, ale pokud predpokladame, Ze se
jednalo o triptych, nastdva zde zména z vertikdlniho formétu na horizontalni. Také
nastava proména sméru, jakym obraz ¢teme. Zatimco u van Eycka a Christa jsou desky

vnimany hlavné od shora dolt, zde je d¢j vypravén z leva doprava.

Vyjevu Réje, ktery je zasazen do krajiny, vévodi skupina postav v poptedi. Ty jsou
zobrazené typickym Boutsovskym stylem. Protdhlé §tihlé postavy Vyvolenych jsou
odény jen do bilych rouch, skupinu vede andé€l obleCeny do brokatového roucha a je
nezvykle zobrazen zezadu. Skupiny Spasenych smrtelnikli jsou vedeny andé€ly do
svételnému zdroji zobrazenému uprostfed mrakd, duse jsou skrze tyto mraky vedeny ke
spaseni do nebe a k samotnému Bohu sidlicimu na Nebesich. Podobny vyjev mizeme
pozorovat i na Boschovych deskach Pozemsky Rdj [341”° a Prichod dusi do
Empyrea [35].>* Tomuto tématu, kdy byl Bouts jasnym vychodiskem pro Boschovy

desky, se budu vénovat v nasledujicich kapitolach.

Predstava o Bohu, ktery dli na nebesich, nebyla nikterak vyjimecnd. Napftiklad jiz
Simon Marmion v 60. letech 15. stoleti zobrazil takovouto piedstavu ve své iluminaci

Biih a nebeskd ban v Lexicon van Boekverluchters [14].2

Bouts v jednom obraze rozpracovava jak vyjev povolani dusi k Bohu, tak motiv Réje

se Studnou zivota, kterd je =zasazena do krajiny ve stfedni casti desky. Jeji

21 V ANDEKERCHOVE 2019.

232\ ANDEKERCHOVE 2019.

253 Olej na dieve, 88,5 cm x 41,5 cm, Benatky, Palazzo Ducale, signatura nelze dohledat.
24 Olej na dieve, 88,5 cm x 41,5 cm, Benatky, Palazzo Ducale, signatura nelze dohledat.
233 Pergamen, velikost neuvadéna, Brusel, Koninklijke Bibliotheek, sign. Ms 9047 fol. 1v.
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architektonické prvky odpovidaji gotickému slohu. Je zdobena fidlami a piipomina
jednolodni centralni stavbu, ze které vyveéraji tii prameny fek. R4j je zasazen do hornaté
krajiny. To je dokladem pietrvavajici predstavy, ze R4j byl povazovan za totozny se
zahradou Eden, kterda se ma nachazet, na vrcholu nepfistupné hory na pozemském

vow 2
SVeEte. >

Kdyz se zaméfime na Boutsovu druhou desku zobrazujici Peklo, [13] je zde na prvni
pohled patrnd odlisSna atmosféra vyjevu. Zatimco v Ré&ji panuje klidna, privétiva
atmosféra podtrhovana faunou a flérou, Peklo je utvoifeno z neutéSené, vyprahlé
skalnaté krajiny a mote je ¢erné jako uhel. Nahé duSe jsou muceny, trhany a za Ziva
pozirdny certy, jejichz podoba pfipomina jeStéry s kiidly. V tomto vyjevu muizeme
pozorovat pocatek Boschova fantaskniho svéta, i kdyz Bouts zatim nedosahuje takové
imaginace. Jeho monstra maji hlavni zéklad ptfedevSim v redlnych tvorech, kterym
pridava dalsi pary oci, ¢i jim dodava schopnost 1état. A i kdyZ se zde tu a tam objevi
néjaky ndstroj, kterym jsou duse muceny, hlavnimi tryzniteli jsou u n¢j zatim samotna
monstra. Bosch (jak rozeberu v dalSich kapitolach) ve svych obrazech vyuziva nejen je,

ale pouZije 1 nastroje, které si lidstvo vyrobilo samo.

Ve stfedovéku velmi znamé a oblibené Tnugdalovo vidéni,™’ ligici muka
zatracenych dusi tak, jakoby se odehravaly v pfitomném okamziku v Ocistci, a ne
v bliZze nespecifikované budoucnosti, bylo zdrojem malifské inspirace. Z Tnugdalova
vidéni vychazela vira ve zvlastni soud, v osobni skladani Gétd, kterému bude ¢lovek
vystaven ihned po jeho smrti, a poté bude podle jeho zasluh poslan do Raje nebo Pekla.
Toto uceni bylo v pozdnim stfedov€ku velmi rozsifené a mluvi o ném 1 Dionysius
258

Kartduser ve svém Dioalogu o zvlastnim soudu bozZim, a jak poukazal André Chatelet,

z tohoto pojeti vychazel i Dieric Bouts.

Na rozdil od Pekla nachdzejictho se na diptychu Jana van Eycka (¢i jeho
nasledovnika), je v tomto pfipad€ patrny posun k praci s krajinou, perspektiva je feSena

piedevsim barevnou skladbou. Na nahych svalnatych zadech muze v pravé Casti vyjevu

> BOsING 2005, 38.
»7Viz kapitola o literarnich vlivech.
2% CHATELET 1965, 17-42.
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pozorujeme, ze se malif zabyval i lidskou anatomii a snazil se ji co nejvérnéji

napodobit. [15]

V Boutsové Pekle mizeme sledovat zménu, kterd se odehrala. Proménu od
sttedovékého zvyku zobrazovani Posledniho soudu a potazmo Pekla, k renesancni
tradici. Obraz jiz neni kompozi¢né¢ odvozovan od romanskych tympanoni, ale méni se
smér, kterym je prib¢h Posledniho soudu vypravén a Cten, tedy z levé strany na pravou.

Peklu je dan vétsi prostor. Jiz se nejednd jen o maly dopln€k, ktery se nachazi n¢kde
dole, v linii pod hlavnim vyjevem, ale je mu vénovana celd jedna deska. To muze
znacit, ze spolecnost celkové mohla ,,zapominat™ na to, co ji ¢ekéd po smrti a bylo tfeba
klast daleko vétsi diraz na to, aby si lidé pamatovali, co by je mohlo potkat, pokud by
byli v pozemském zivoté hiiSniky. Diraz je kladen na to, aby lidé vice dbali na své
chovani a necinili hiichy, za¢ina se jednat o pfipominku toho, co je ted’ a tady, a ne co

bude nékdy v budoucnosti. Toto téma vice rozvine Hieronymus Bosch ve svém dile.

O samotném Diericu nebo Dirku Boutsovi nemdme mnoho informaci. Karel van
Mander ve svém Het Schilderboeck piSe, ze se narodil ve 20. letech 15. stoleti
v Haarlemu.” Z ng&j se pak podle dostupnych pramenti odstéhoval do Lovang. Diky
tomu, Ze se Mander o Boutsovi zmifloval jako o ,,Diericu z Haarlemu* ale i ,,Diericu
z Lovang,” stale vSak mél na mysli stejného autora, nepochopenim nékterych badatelt
doslo k nedorozuménim a zaménou s Hubrechtem Stuerboutem, ktery plisobil v Lovani

. v 2
jako sochaf.*®

V Lovani je v archivech Dieric Bouts poprvé zmitlovan roku 1457, v ramci
dédického ustanoveni, po smrti rodi¢i jeho manzelky Cathariny.”®' Od lovariské
méstské rady dostal zaplaceno, aby vytvoftil tento oltdini obraz uréeny pro méstskou
radnici. Nejednalo se ale o prvni zakazku, kterou pro mésto vytvoril. Roku 1465 ziskal

vevr

Petra. O tomto datu ale ve své monografii polemizuje Catheline Périer-D’Ieteren.*®*

% COHEN-WILLNER 2017.

60 Toto nedorozuméni piebral mimo jiné i Eugene Fromentin ve svém dile Stafi mistii, kde se o
Boutsovi zminuje jako o Stuerboutsovi a mysli tim malife.

261 \/ ANDEKERCHOVE 2019.

262 PERIER-D’IETEREN 2006.
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6.4 Hans Memling — Triptych s Poslednim soudem, 1466—14732%

Dalsim dilem, které bych rada zatadila do této prace je deskovy oltai Posledni soud
[16] od Hanse Memlinga. Ten byl primarné urcen pro italské prostiedi, a objednal si ho
medicejsky bankét Angelo Tani.”** Pavodné mél byt oltaF urden do Badia Fresolana

326° prepravovan na misto ureni, byl ukraden

u Florencie. Kdyz byl ale roku 147
hansovnimi piraty, a nakonec umistén do kostela v Gdanisku.*® Zde pretrval az do
napoleonskych valek, kdy byl odvezen jako vale¢na kofist do Patize. Navracen byl roku

1817, od té doby je uloZen v Narodnim muzeu v Gdansku.

Triptych svou kompozici na prvni pohled nijak vyrazné nevybocuje z tehdejsich, jiz
renesancnich schémat Posledniho soudu. Autor pouziva horizontilni format tvoieny
ttemi deskami. Na stfedni desce je na nebesich zobrazen Kristus Pantokrator sedici na
duze, jehoz nohy spocivaji na sféte. Kolem néj je rozprostfen nebesky komparz, a opét
Déesis, kdy se na jednom konci za lidstvo pfimlouva Panna Marie a naproti ni je
zobrazen svaty Jan Kititel. VznaSejici se and€lé kolem Krista troubi na polnice a drzi

27V linii pod Kristem stoji obrance Archandél Michael pomysing

v rukou Arma Christi.
rozdélujici scénu na dvé poloviny, a na jehoZ zbroji je pfi bliz§im pohledu patrna, v té
dobé velmi oblibend, zaliba vlamskych umélcii hrat si na obrazech s odrazy v zrcadlech
¢i lesklych materidlech. Na and€lové hrudnim platu tak mizeme pozorovat odraz
krajiny a vstavajicich dusi. Michael je zobrazen v rozhodujicim momentu vazeni
zmrtvychvstalych dusi [17] a jejich pfenechéani strané dobra ¢i zla, respektive osudu
Spaseni nebo vécného Zatraceni. Toto je moment, ktery jsme jest€ na predchozich

predstavenych obrazech nespatiovali. Je mozné, Ze vaZeni dusi mohlo byt zachyceno na

% Olej na dievé, 306 cm x 222 cm, Gdaiisk, Muzeum Narodowe, sign. 1.

64 Angelo Tani pracoval jako bankéf pro medicejskou banku v Bruggach, kam byl poslan po svém
pusobeni v Bendtkach. V Bruggach plsobil 15 let a jeho asistentem byl Thomaso Portinari. Mezi
muzi doslo k rozepfi, a kdyZ byl Angelo Tani v roce 1464 na pracovni cesté ve Florencii, Portinari
vyuzil situace ke zlepSeni svého postaveni a hrozil, Ze pokud se Tani vrati, rezignuje na svou
funkci, tim Taniho udrzel mimo Bruggy a sdm zde ziskal vys$si postaveni. V dob¢, kdy byl Tani ve
Florencii se oZenil s Caterinou Tanagli. Ta snim byla vyobrazena na vnéjsich deskach
Memlingova oltafe. Vice viz napt. LANE 1991, 623.

265 0 obraze do roku 1473 nemame 74dné zminky, prvni se dochovala o tom, Ze byl obraz v roce 1473
naloZen na ndkladni lod’, aby byl odvezen do Florencie. Vice LANE 1991, 623-627.

%% Gdanisk byl soucasti tzv. Hansy — tedy jakési sdruzeni volného obchodu. Mésto velmi
prosperovalo, a tak si své postaveni hdjilo i vojenskou silou a podporovalo i piratstvi. To bylo
oznacovano jako kaperstvi, nebot’ pojmem kaper byl oznaCovan kapitan, ktery mel dokument
opraviujici ho k piratstvi.

*7 Nastroje Kristova umudent.
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stfedni desce oltainiho obrazu Dierica Boutse, ale vzhledem k tomu, Ze se deska
nedochovala, miizeme to pouze predpokladat. Duse, které byly uzndny jako vhodné
Spaseni, jsou po tomto aktu vazeni vedeny and€ly smérem ke Kristové pravici, stoupaji

po schodech k nebeské brané kde jsou vitany svatym Petrem.

Zatracené duSe, které nejsou spaseni hodné, jsou Certy s pohrabaci strkany do
pekelné viavy rozkladajici se po Kristové levici. Prostor Pekla je u Hanse Memlinga
zobrazen v navaznosti na krajinu, ve které se odehrava hlavni vyjev. Nejde tedy o
prostor pod zemi, jako je tomu u van Eycka ¢i Christa, ale Peklo by zde mohlo byt
chédpano spise jako konec zemského povrchu, ktery tsti do temného skalnatého mista, a
je ukoncen srazem, ze kterého jsou duSe shazovany do pekelnych plameni. [18] O
krajin€ v tomto piipad¢ nemiize byt fec, jedna se, o jakousi temnotu utvarenou skalami
aneustalym salajicim ohném. Hlavnim prvkem uspofddavajicim prostor je vysoky
skalni sloup ¢i hora, a na ni dopadaji svrzena téla. Jiné duse jsou d’ably vtésnavany mezi
skalni 0iziny, aby zde naveky staly a trpély. [19] Ve spodni ¢asti upoutd divakovo oko
d’ébel, jenz pohrabacem vtahuje muzské télo do svart ohné, zatimco nohou spociva na
zenin¢ krku a dusi ji. [20] Na Zen¢ mlUzeme pozorovat snahu d’ablovu nohu odstr¢it

a ulevit tak svému utrpeni.

V Memlingové Pekle mizeme pozorovat dalsi posun k expresivnosti a dramati¢nosti
tohoto motivu. D¢&j obrazu je ¢ten horizontalng, podobné jako u Dirca Boutse. Memling
protknutou zafi zhnoucich plamenii. Ty musely v pozorovateli zajisté vyvolavat tisnivé
pocity a navozovat dojem horka salajictho pfimo z obrazu. Tento dojem mélo
umociiovat i umisténi obrazu, ptivodné byl totiz koncipovan pro podhled, pozorovatel
tedy stal pod nim a pohliZel na n¢j jako nizka bytost, které je ukazovan jeji osud, pokud

nebude konat dobro.

Je dulezité znovu zminit, Ze toto Memlingovo dilo bylo ur¢eno a tvofeno pro italské

prosttedi. Oltar je ddvan do souvislosti s oltainim obrazem Posledniho soudu od

268

Rogiera van der Weydena, [21]7" a badatelé ho povazuji za vychodisko Memlingova

268 Rogier van der Weyden — Posledni soud, 1445—-1450, olej na dievé, 215 cm x 560 cm, Beaune,
Musée de 1'Hotel-Dieu, signatura nelze dohledat. Oltarni obraz si l1ze detailné prohlédnout online
zde: http://hospices-de-beaune.com/jugement-dernier/ vyhledano 23. 3. 2019.
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soudu. Je to i z toho divodu, ze panuje piesvédCeni, ze Memling pracoval v diln¢
Rogiera van der Weydena, a tak mél pfistup k jeho dilim a mohl se u n¢j pfi tvorbe
tohoto oltaie inspirovat a piebrat nékteré motivy. Memlinglv triptych sice dosahuje
délky pres 3 metry, ale dilo van der Weydena je skoro dvakrat tak dlouhé. Nicméné
i tak, jsou zde jisté podobnosti. Na obou je dominantni postava Krista Pantokratora,
obklopeného komparzem. Nicméné hluboky prostor a boutliva aktivita na Gdanském
obraze je ve vyrazném kontrastu s Beunskym klidnym, tichym a omezenym feSenim
prostoru. Rozdil nalezneme 1 na levych kiidlech, kdy Rogier van der Weyden nechava
k jednoduchému gotickému portalu Nebeské brany pfistupovat pouze par vyvolenych
dusi, Hans Memling vyobrazuje celé zastupy vitané svatym Petrem a po kiistalovych
schodech sméfujici k honosné slavobrané s gotickymi architektonickymi prvky. Stejné
tak na stran€ Pekla Memling na komparzu neSetii a zobrazuje fyzické muceni dusi, na

rozdil od Weydena, u kterého duse trpi spise psychicky nez fyzicky.*®’

Stejné jako u Dierica Boutse, u kterého byla patrna jeho snaha o zobrazeni lidské
anatomie, i na Memlingovych postavach mlizeme pozorovat renesancni zdjem o praci
s lidskou figurou. Ta je zobrazena v mnoha polohach a autor ji rizn¢€ nataci a hraje si
s ni. Postavam proptjcuje rizna gesta, diky kterym mtizeme zase o néco vice porozumet
jejich utrpeni. Piikladem je zmiflovana Skrcend Zena chytajici se za krk, ¢i muz v levém
dolnim rohu Pekla, ktery padd k zemi a jednou rukou se snazi zbrzdit pad, zatimco
druhou natahuje za sebe a hledd, ¢eho by se mohl zachytit a zabranit tak bolestivému
péadu. Na druhou stranu, na to kolik figur je zde zobrazeno a jak s nimi autor pracuje,
pokud se zaméfime na portréty, téch zde nalezneme jen par typl, které se neustale
opakuji a vypadaji jako by byly na téla uméle nasazené. Napiiklad typ Zenského
obli¢eje Memling pouziva v podstaté jen jeden — Zena s dlouhymi rezavymi kudrnatymi
vlasy se stejnymi rysy tvare, které autor jen méni vyraz v obliceji podle toho, zda se
jedna o Zavrzenou ¢i Spasenou dusi. Muzskych typii zde nalezneme o trochu vice.
Muze Memling vice odliSuje nejen vzezienim ale také stafim. V podstaté se ale znovu
jedna jen asi o tii ¢i Ctyfi typy obliceje, které se dokola opakuji, jen ziskavaji jiné

vyrazy.

% Vice o této problematice viz LANE 1991.
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Hans Memling se narodil v Saligenstadtu a v Bruggach byl poprvé zaznamenan roku
1465, kdy si zde koupil m&stanska prava.”’® Hlavnimi objednavateli jeho obrazi byli
predevsim ital3ti a §pangliti obchodnici a bankéfi.?"! I piesto, Ze jeho mecenasi byli také
prislusnici méstanské vrstvy v Bruggach, Memling nikdy nezpracoval zakazku ptimo
pro méstskou radu.

Jeho styl a kompozice vypovidaji o syntéze stylu van Eyckovském a Rogiera van der
Weydena, u kterého se pravdépodobné vyucil. Jak jsem ale popsala v ptfedchozich
odstavcich, zapojoval i svou inovaci nejen ve formovani krajiny v pozadi portrétnich
obrazt, ale jak dokladdm na ptikladu Poslednich soudd, u svého mistra ¢erpal inspiraci,

ale vysledné dilo vytvoril ve vlastnim stylu.

6.5 Hieronymus Bosch — Triptych se Zahradou pozemskych pokuseni, okolo
1500

Jednim z dalSich dél, které zafazuji do této prace, je triptych se Zahradou
pozemskych pokuseni [22] od Hieronyma (nebo Jheronima) Bosche. Neni scestné tvrdit,
Ze tento obraz je ziejmé& nejznaméjSim z Boschovych dél viibec. Bosch ziskéaval zakazky
od bratrstva Preslavné Pany Marie,’” byl podporovan vysokymi piedstaviteli cirkve
a Slechty. Kdo si u néj tuto zakazku objednal, bohuZel neni zndmo, ale pfedpoklada se,
ze Slo o predstavitele cirkve ¢i clena burgundského dvora. Pozdéji desku ziskal
$panélsky kral Filip II,*"* ktery byl Boschovym velkym obdivovatelem. Triptych, je
dnes uloZen v Museo Nacional del Prado, kam se dostal diky Filipu II., ten obraz
daroval do sbirek El Escorialu, z jehoZ sbirek bylo Museo Nacional del Prado pozdé;ji
zalozeno.””® Obraz se sklada ze tfi dubovych desek, je malovéan olejem a vngjsi desky
jsou zpracovéany technikou grisaille.”’® D& obrazu mé divék &ist z leva doprava. Tento

format umozioval autorovi vypravét d¢j v Case 1 prostoru. Vnéjsi stranu pak Bosch

270 HAND/WOLFF 1986, 187.

7' PAREZ 2019.

272 Olej na dieve, 220 cm x 389 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P0282.

7 Bratrstvo zalozené roku 1318 a piisobici v katedrale sv. Jana v Hertogenboschi a uctivajici
vyfezavanou sochu Panny Marie. In: GERLACH 2001, 48—60. Pro toto bratrstvo pracovalo nékolik
generaci rodiny van Akent a po n€kolik desetileti byli prvnimi femeslniky, ktefi byli osloveni,
pokud bylo tfeba pro bratrstvo vytvofit. SCHWARTZ 2016, 64.

7 BOSING 2005. 8.

7 https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-garden-of-earthly-delights
triptych/02388242-6d6a-4e9¢-a992-¢1311eab3609.

% Tzy.  ,Monochromni barva.“ Malba §edou barvou na $edy podklad napodobujici plasticky reliéf,
TROJAN/MRAZ 1996, 72.
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pouzival jako piedehru k d&ji nebo k moralnimu poudeni.’”’ Na levém kiidle je
zobrazen Buh, respektive Jezi§ Kristus, spole¢n¢ s Adamem a Evou, centrdlni deska
zpodobiiuje R4j, kde se mnoho lidskych postav odddva sexualnim hratkdm. Postavy
jsou zobrazeny pii rozmanitych ¢innostech, spolu s lidmi je zde mnoho zvifat, at’ uz
jsou to zvifata, kterd pozndvame i dnes, nebo riznd bajna ¢i vymyslend samotnym
autorem, nachézeji se zde fantaskni budovy, naddoby, lod¢, prerostlé ovoce a dalsi az

surrealistické vyjevy. Na posledni pravé desce je znazornéno Peklo.

Na Zahrade pozemskych pokuseni dal Bosch vzniknout fad¢ alternativnich stvofeni,
davim nahych lidi, ktefi se oddavaji v euforické harmonii fad¢ kratochvili, riznym

bajnym, realnym ale i zcela vymyslenym zvifatim a budovam.

Diky tomu, ze jeho obrazy byly takto novatorské a velice svébytné, je pro nas velice
tézké tyto vyjevy spravné definovat, desifrovat a pochopit, na co autor narazel a co bylo
jeho zamérem. Musime si také uvédomit, Ze pro Bosche a jeho soucasniky nebyl
pozemsky Zivot tim poslednim, co je Gekalo, ale dilezity byl hlavng Zivot posmrtny.>”®
Pozemsky zivot byl totiz jen jakousi ptfipravou na ten opravdovy véény posmrtny Zivot
v R4ji nebo Pekle. Jak jsem jiz zminovala, k posmrtnému Zivotu sméfovalo veskeré
kazani cirkve, jejim cilem bylo, aby lidé poslouchali pravidla nejen osobniho chovani,

ale i to, jak dobfe plni své nabozenské povinnosti.*”

To, Ze mél Bosch velmi bujnou fantazii, je zcela nezpochybnitelné. Podle Garyho

Schwartze ale do zpiisobu své prace Bosch zapojoval i tzv. umélou pamét.**

Jedna se
o techniku, kterd se ttibila uz od starovéku. Svaty Augustin vyuzival pamét umélou,
kterou ve stiedovéku pozvedli na jest€¢ vyS$i Urovenn cirkevni otcové jako Albert
Veliky®®' a Tomas Akvinsky.”®* Vyuziti této paméti spocivalo v predstaveni si mista

s okamzité¢ rozeznatelnymi prostory. Svaty Augustin hovofil o ,,planinach, jeskynich

*"7 Museo del Prado, Madrid 2005, 26.

*7S SCHWARTZ 2016, 13.

*” SCHWARTZ 2016, 13.

280 SCHWARTZ 2016, 74.

¥ Némecky piedstavitel vrcholné scholastiky, Zijici ve 13. stoleti. Studoval Aristotelovo dilo, které
nejen komentoval, ale také ho doplioval o své vlastni myslenky a nazory. Jeho zadkem byl Tomas
Akvinsky. Vice viz Louigi BORELIO: Slovnik kifestanskych mystikti. Kostelni Vydii 2012, 105—
110.

2 Napf. Toma§ AKVINSKY: O byti a bytnosti. Praha 1887; Toma§ AKVINSKY: Otazky o ctnostech.
Olomouc 2012.
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a slojich mé paméti“.* Clovék poté tyto prostory naplni vyraznymi obrazy. Vécmi,
které si chce zapamatovat. Nejvice se timto problémem zabyva spis Rhetorica ad

247 1. stoleti pf. n. 1. V Boschové dob& nebyla pamét pouze

Herrennium
mnemotechnickou pomiickou, ale tvofila zakladni soucast celkového systému etiky,
jako podmnoZina ctnosti proziravosti.”® Za cvieni této dovednosti se povazovalo i to,
jak cloveék premyslel o Pekle. Diky tomu, byly tyto dva rysy Boschovy tvorby chépany
jako propojené zpisoby, kterymi cht&l zlepsit své duchovni postaveni.?*® I diky tomu, Ze
Bosch si ve své mysli utvarel vlastni tvary a bytosti, tak i divak si k nim muize libovolné
prifazovat své asociace a reakce. To ve vysledku znamend, ze v podstaté neexistuje
jediny spravny vyklad jeho dé€l, protoze kazdy ¢loveék, ktery obraz vnima, v ném miize
nalézat jiné symboly a souvislosti.**’ Dalsim aspektem, ktery zjevn& Boschovo chapéni
Pekla ovliviioval, byla k4dzéni knézi, ktefi své posluchace ujistovali, Ze désiva realita
Pekla piedii vie, co si lidsky mozek dokaze predstavit.”® Vechny tyto aspekty maji za
nasledek nevidana dila s nespocetnym mnozstvim fantasknich bytosti, zvirat a dalSich

symbolil, nardzek a kritiky tehdejs$i spolecnosti.

Diky tomu, Ze je pro nds osobnost Hieronyma Bosche jakousi nezndmou, panuji
veliké neshody o autorstvi a dataci jeho dél. Nejvétsi rozkoly vznikaly a vznikaji pravé
u triptychu Zahrady pozemskych pokuseni. VétSina autort ji datuje na pocatek 16.
stoleti, ovSem dfevo, ze kterého je vyrobena deska, bylo pokaceno jiz v 60. letech 15.

stoleti.?®

Vénujme se nyni jiz samotnému triptychu. Peklo, které je pro tuto praci
oproti ostatnim dvéma deskdm daleko temnéjsi. Barvy jsou velmi tmavé, hojné je zde
pouzito ¢erné, tmavé modré a tmaveé hnédé barvy. S t€mi pak kontrastuji az smrtelné
bledé postavy zemielych bytosti. Jak je tomu u Boschovych obrazii zvykem, cely vyjev
se skladd z nepteberného mnoZstvi fantasknich postav, které jsou odklonény od

konvenéni ikonografie.

% Viz také YATESOVA 1966.

284 Vy3lo v Harvardu v anglickém piekladu Harryho Caplana roku 1989. CAPLAN 1989.
25 SCHWARTZ 2016, 75.

2% SCHWARTZ 2016, 75.

27 SCHWARTZ 2016, 75.

28 SCHWARTZ 2016, 75.

2 SCHWARTZ 2016, 75.
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V pribéhu staleti, nabyvalo na sile presvédceni, ze Bible nebyla pocatkem Boziho
Zjeveni a neZ byla Bible sepsana, zjevil se idajné Bith v samotném Stvoreni.””® Tento
nazor byl uveden v knize Theologica Naturalis, Sive Liber creaturarum, kterou v prvni
verzi publikoval v Deventeru Richard Pafraet (1455-1512), jehoz teologické, historické
a filosofické spisy byly zndmé po celé Evropé. Dnes jsou jeji dalsi edice k nahlédnuti
i v digitalizované podobég, naptiklad na webu Dusseldorfské university.*”!

Z této knihy vyplyva, ze je nutné se zabyvat nejen teologii, ale také studiem
ptirodnich véd. Tuto tezi hajil i Denis Kartuzian,”* podle kterého ¥ad a vztah véd
odpovida fadu a vztahu véci: proto stejné jako ptiroda slouzi Stvofiteli, tak 1 pfirodni
védy slouzi teologii. Neviditelné véci Bozi vchazeji ve zndmost skrze skutecnost

svéta.””?

Toto tvrzeni bylo Boschovi jisté blizké, protoze byl bedlivym pozorovatelem
prirody. Sice se pro své objekty snazil najit ty nejvzacnéjsi objekty, ale i ty, odpovidaly

ptirodg, jak to ostatné tvrdil, i jeho obdivovatel Felipe de Guevara.***

Pokud budeme vychazet z Dirka Baxe™” a dalsich odbornikii na Boschovo dilo, je
Zahrada pozemskych pokuseni uprostied triptychu obrazem zavrzenihodného télesného
chtice, pfed kterym nés Bosch varuje, abychom se nedostali do Pekla vyobrazen¢ho na
pravém kiidle. S touto polemikou ale nesouhlasil Wilhelm Fraenger,”® ktery trval na
tom, ze zde nevidime odsouzeni nefesti, ani zlo, ani zvifeckost a odkazy na Pismo.
Podle jeho teorie, je stfedni deska kompozi¢né spojena naopak s Rajem, kdezto u jiného
Boschova obrazu Fuira sena, kterému se jesté budu vénovat déle, je spojena s Peklem.
V druhém jmenovaném je podle Wilhelma Fraengera jasné zietelné vulgarni chovani
zobrazenych postav, coZ nemlzeme fici o nevinném vzezieni figur v Zahrade
pozemskych pokuseni. V tomto s autorem souhlasim, avSak Wilhelm Fraenger nakonec
dospél k zaveru, Ze Bosch touto stfedni deskou Zahrady daval lidem za ptiklad, aby se

takto chovali. Fraenger byl totiz piesvédceny, ze Bosch byl ¢lenem tajné spolecnosti

20 SCHWARTZ 2016, 75.

2! hitp://digital.ub.uni-duesseldorf.de/ihd/content/titleinfo/7488111.
2 EMERY JR 2014, 259.

2% EMERY JR 2014, 259.

2% DE GUEVARA 1973, 29.

% Napi. BAX 1979.

2% Viz FRAENGER 1999.
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Bratii a sestry svobodného ducha,”’ zndmé také pod nazvem Adamovy déti. Ti vé&fili,
e z4dnym skutkem nemohou hiesit, nebot’ jsou tak svati, Ze jim bude vie odpusténo.?*®
Wilhelm Fraenger m¢l také za to, ze stfedni deska nepiedstavuje odsouzeni smyslné
rozkode, ale pravé naopak nabozenské praktiky této sekty.”®” S timto radikalnim
nazorem, vSak j& ani vétSina badatelli nesouhlasi, neexistuji totiz jakékoli historické
dikazy o tom, ze by byl Bosch ¢lenem této sekty, a dnes je Fraengerova myslenka
povazovana za neplatnou. I pfes to se ale Fraengerovi neda upfit postieh, ze R§j

zobrazeny v Zahradeé a Raj na Fure sena, jsou dva odlisné svéty. Tomuto srovnani budu

vénovat pozornost v nasledujicich kapitolach.

Na pravé desce eroticky sen stfedni desky, ustupuje pted skutecnosti zlého snu.
Bosch na ni ztvarnil ziejmé svou nejbouflivéjsi a nejbrutalngjsi vizi Pekla. Vidime zde
naprosto odliSnou podobu svéta, nez na dvou zbyvajicich deskach. Ponurd atmosféra
dominuje celému kiidlu, nejsou tu zadné figury, které by si uzivaly plody nejriznéjsiho
ovoce, a které by byly zasazeny do pfirodni scenérie. V tomto vyjevu v podstaté
nenajdeme z4dné zobrazeni pfirodnich tvarti, natoz libezné krajiny, jako je to
u predchozich svétl. Jediny naznak ptirody je v horni ¢tvrtiné obrazu, kde jsou
vyobrazeny hoftici ruiny mésta a torza ohofelych kmenti stromi. Lidstvo, které dostihl
prvotni hiich, a které si v pozemském Zivoté uZzivalo rozmari, pozitkl, bohatstvi
a dalSich htichli, je zde na véky muceno a tyrano pravé vécmi, které si lidé sami
vyrobili. Na rozdil od prostfedni desky, kde si lidé uzivaji véci stvofenych pouze z
ptirody, jsou v Pekle lidské vydobytky pouzivany k umocnéni jejich souzeni. To snad
mélo divaky upozornit na to, aby pochopili rozdil mezi snovou zemi plnou ovoce,
ptactva, zvifat a milenci a mezi Peklem, které stvofil ¢lovek, a aby pfemitali, jak to

o e e ., 300
muze ovlivnit jejich Zivoty a cely svét.

Deska Pekla je pomyslné rozdélena na tii Casti, cehoz je docileno mimo jiné
1 barevnou skladbou. Diky tomu, je patrna perspektiva a dojem hloubky vyjevu, kterou
autor navozuje pravé uzitim svétlych barev v popiedi a tmavych v horni, tedy

vzdalenéjsi, Casti. Toto uziti navozeni dojmu hloubky je na pravé desce Zahrady

7 Heretické hnuti fungujici ve stfedovéku a na pocatku novovéku. Pied nebezpe¢im tohoto hnuti
varoval v Holandsku svymi spisy mimo jiné i vlamsky teolog, spisovatel a mystik Jan van
Ruusbroec.

298 \ ANDENBROECK 1990, 151-161.

> BOSING 2005, 8.

39 ScHWARTZ 2016, 202.
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pozemskych pokuseni nejpatrnéj$i. Na dvou zbyvajicich Bosch barevnou perspektivu

sice také pouziva, ale dojem prostoru neni tak velky jako pravé u desky Pekla.

Spodni, tedy nejblizsi a nejsvétlejsi cast, je od ostatnich dvou oddélena zamrzlou

fekou, snad bajnou Styx.’!

Lidské postavy jsou muceny piredméty, které si samy
vyrobily ke své potéSe. Jen pro nazornost, v levé dolni ¢asti miizeme spatfit ¢loveéka,
napnutého a muceného na harf€, jehoz télo je prostupovano strunami, hned vedle n¢j je
pak na mandoliné¢ mucena jina postava muze. [23] Objevuje se zde také motiv kralika
nesouciho muzskou postavu na ty¢i. Tu Bosch nékolikrat zopakuje i na jinych obrazech,
ale zde muzova krev doslova stiiké a télo je zachyceno v moment¢, jako by pravé pred

malym okamzZikem vybuchlo. [24] Scéna je symbolem lovce, jako kofisti, je to vystizny

y ‘o ot < . 302
obraz Pekla, protoze v ném jsou normalni vztahy svéta obraceny naruby.

V prostiedni &asti se nachdzi zndama postava Clovéka—stromu, [25] ve kterém
spatfujeme autoportrét samotného Bosche. Postava s muzskym obli¢ejem a dlouhymi
vlasy, jejiz melancholicky pohled sméfuje na télo vejcovitého tvaru, které je na konci
prasklé a diky tomu ndm dava nahlédnout do nitra, ve kterém se odehrava vyjev
pekelného hostince. Nohy ma ze dvou suchych kment stromu, a chodidla utvaii dve
lod’ky plujici po hladiné. Ve tvaii muZe Bosch zachytil prchavou, tzkostnou a nestalou
povahu jeho snovych obrazii. K tomuto motivu mame ve videniské Alberting
dochovanou i kresbu [26]303 datovanou do roku 1505. Ma se za to, Ze kresba vznikla
jeste pred pravym ktidlem Zahrady pozemskych pokuseni a autor zde motiv jen
zopakoval,”®™ i kdyz ne jako doslovnou citaci. Pozménény jsou zde nékteré detaily.
Napftiklad na kresbé z téla roste n€kolik vétvi, na desce vSak jiZ neni vétev, na které by
sedéla sova. Zména nastala i na praporu, ktery je zapichnuty do nafouklého muZova
téla. V kresb¢ je na praporu muslimska hvézda a ptilmésic, ovSem ve vyjevu Pekla se
nachazi dudy. Skupinka sedici u stolu uvniti téla se jen na par detailti shoduje. Tyto
detaily, které jsou pfitomny na kresb¢, nam dévaji tusit, Ze nesou propojeny vyznam, jak

305

ostatné¢ uvadi 1 Gary Schwartz.” Zatim ovSem nemame kli¢, kterym bychom tyto

symboly mohli rozlustit. Ohledné této kresby se vedly i rtizné debaty, zda se vibec

%! Jak ji popisuje Dante.

392 BOSING 2005, 58.

303 Clovék—strom, pero a inkoust na papiru, 27,7 cm x 21,1 cm, Viden, Albertina, sign 7876.
3% SCHWARTZ 2016, 86.

395 SCHWARTZ 2016, 86.
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jednéd o pavodni stav, vzhledem k tomu, Ze obzor je zde na Boschovu tvorbu velmi
nizky. Vice se timto tématem zabyval naptiklad pfedni odbornik na Boschovy kresby

Fritz Koreny.*

Co je viak jisté, ze Clovék-strom zajimal malife a kreslife jiz v dobach Boschova
pusobeni i n¢kolik desetileti po jeho smrti. Dikazem je dalsi dochovany lept z pocatku
17. stoleti [27] uloZeny v amsterdamském Rijksmuseu.’”” Tento lept je kopii kresby
z roku 1505. Zde se ale spide neZ o symbol v&&ného zatraceni, jak ho vnimal Bosch,**®
jedné o zdroj pobaveni. Repusoarova postava malife v poptedi se na néas otaci, aby se

s ndmi podélila o pitoresknost Boschova obrazu.

Vratme se ale zpét k Peklu v Zahrade pozemskych pokuseni. Stiedni ¢asti dominuje
Clovek-strom, kolem kterého jsou postavy zatracenych lidi. Zajimavosti pro ¢eské zemé
je zobrazeni lostického poharu po pravé strané. [28] Ten se vyrabél pouze na ¢eském

tizemi od konce 14. do poéatku 16. stoleti.**’

Vedle poharu se nachazi velky nlz, tento
motiv Bosch pouzil i na desce Posledniho soudu’'® z roku 1480, nebo videfiského
Posledniho soudu, [29]*'" vytvoieného kolem 1505. Po muzové levé strand je protahld,
skoro az hybridni lebka, [30] jejiz motiv mlizeme spatfovat v dalSim Boschové dile —
Pokuseni sv. Antonina z roku 1502. [30]*'? Dochovanou mame i podobnou kresbu Zelva
a démon,’" kolem 1500-1510. [30] Symbol noZe, jakoZto nastroje muceni se objevuje i
po levé strané, kdy je umistén mezi par obrovskych usi a svym pohybem feze vSe, co
mu piijde do cesty.

Kromé chlipnosti jsou v Pekle trestany i1 dalsi hiichy. Pycha damy, ktera se diva na
svilj obraz v zrcadle, které je umisténo na zadku certa, lenost muZze, kterého v jeho

posteli navstévuji Certi, nebo nestfidmost zobrazené zvracejici postavou. Hraci karbanu

jsou v levém dolnim rohu trestani za hraCskou zhyralost pravé nastroji jejich zébavy.

3% viz napiiklad POKORNY/ZEMAN/KORENY 2002; KORENY/BARTZ/POKORNY 2012; KORENY 2014.

*7 Anonym — Clovék-strom jako oblibend atrakce, poé. 17. stoleti, lept, velikost neni udavana,
Amsterdam, Rijskmuseum, sign. RP-P-1882-A-6534.

3% SCHWARTZ 2016, 221.

3% Viz nap¥. NEKUDA/REICHERTOVA 1968; GO$ 2007.

*1% Olej na dievé, 99 cm x 117,5 cm, Bruggy, Groeningemuseum, sign. 0.208.1.

3 Olej na dieve, 163,7 cm x 247 cm Viden, Akademie der bildenden Kiinste, sign. GG-579-581.

312 Olej na dievé, 131 cm x 228 cm, Lisabon, Museu Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint.

313 perokresba, 16,3 cm x 11,6 cm Berlin, Kupferstichkabinett, Staatliche Museen zu Berlin, sign.
547v.
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Horni, a tedy i nejvzdalené;si ¢ast desky nabizi pohled na hotici mésto, ze které¢ho
prchaji obrovské davy postav. Panuje zde velmi dramatickd atmosféra, kterda je
podtrhovéna az divadelnim osvétlenim, kdy za obzorem tuSime jakési imanentni silné
svétlo, které vychazi i z otevienych otvorti budov v hoficim mésté. To je zéaroven
osvétlovano i plameny. Dramatickou atmosféru podtrhuji osvétlend mracna koufe na
tmavé obloze. [31] Uziti takového svétla je podobné s Oltarnim obrazem
s poustevniky.>™ Hotici mésto pouZiva malif na pravych kiidlech s Peklem u triptychi

. 315
Fura sena

& Posledniho soudu z Vidng.*'® Inspiraci k zobrazeni mésta sviraného
plameny, mohl Bosch nacerpat ze své vlastni zkuSenosti. V roce 1463, kdy bylo
Hieronymu kolem 13 let, zachvatil jeho rodné mésto ’‘s-Hertogenbosch obrovsky pozar
pfi kterém bylo zniceno ptes 4000 domu. Tato traumaticka zkuSenost musela v tak
mladém chlapci jisté vyvolat silné emoce, které¢ pozd¢ji vyuzil k vytvoreni atmosféry
svych obrazi.

317 Ly
vyrobena pted rokem

K Zahrade pozemskych pokuseni existuje také tapiserie,
1566 bruselskou dilnou.’'® Zajimavosti je, Ze kompozice viech paneli je k obrazu

zrcadlové obracena.

Zahradu pozemskych pokuseni 1ze ur€ité povazovat za Boschovo stéZejni dilo, nebot’
zadny jiny obraz nenamaloval s takovou rtznorodosti myslenek a nazornosti. Diky
tomu se piedpokladd, Ze tento obraz vznikl ke konci jeho Zivota.”" Svym didaktickym
programem, pfedstavenim lidstva propadlého smrtelnym hiichim a ikonografickym
obsahem zapada do stfedovékého duchovniho svéta. OvSem co se ty€e jeho originalnich
alegorii, které jsou plné vyznamu, jenz byl zndm jen omezené Casti pozorovatell, spada
toto dilo jiz do renesance.

Jakozto 1 jind Boschova dila s podobnym tématem, lze 1 zde pfedpokladat, ze nebylo
urcené do sakralniho prostoru, nybrz bylo objedndno ziejmé n&jakym bohatym laikem,
ktery patfil k burgundskému dvoru. Existuji i doklady o tom, Ze by dilo mohlo ptivodné

patiit Jindfichu III. Nassavskému.

3141487-1493, olej na dieve, 86,5 cm x 120 cm, Benatky, Palazzo Ducale, sign. TS 2° p. n. 4.

313 Olej na dieve, 135 cm x 100 cm centralni panel, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. 2052.
316 Olej na dievé, 163,7 cm x 247 cm Videfi, Akademie der bildenden Kiinste, sign. GG-579-581.
317 Zlato, sttibro, hedvabi, vlna, 292 cm x 492 cm, Madrid, El Escorial, sign. 10004013.

318 SCHWARTZ 2016, 205.

319 BOSING 2005, 60.
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Dnes je autor znam piedevsim jako Hieronymus Bosch, to ale nebylo jeho pravé

jméno. Byl pojmenovéan Joen van Aken.**

Van Aken proto, ze jeho predci pochazeli
z Cach. On sam vSak sva dila signoval Bosch, coz odkazovalo na méstecko, kde se
narodil a stravil v ném cely sviij Zivot a zazil jist¢ traumaticky pozar. Cely nazev je 's-
Hertogenbosch (Vévodiv lesik)’*' nebo jen zkracend den Bosch (Lesik). MiiZzeme tak
tvrdit, ze si Hieronymus vytvofil svlij vlastni pseudonym. Hieronymus si ve své
neobycejné imaginaci na svych obrazech dovoloval malovat véci, které by se jini autofi
jeho doby neodvazili.*** Boschiiv svét je svét Gizkostnych sni. Jeho dilo fascinovalo
publikum skrze nékolik staleti, diive panovala domnénka, ze diabolické vyjevy mély

i " .. 323
divaka spiSe rozveselovat a bavit.

Dnes je jeho tvorba povazovana za vychodisko
surrealistickych maliit 20. stoleti a je inspiraci nejen pro malifské uméni, ale jeho dilo

fascinuje tviirce i filmové ¢i knizni tvorby.

6.6 Hieronymus Bosch — Peklo a Pad zavrZenych, 1500-1504*

Druhym dilem z rukou Hieronyma Bosche, pfedstaveném v této praci jsou i desky
Pad zavrzenych |32] a Peklo, |33] nachazejici se spolecné s dalSimi dvéma deskami
Pozemsky Rdj [34] a Prichod dusi do Empyrea [35] v Benatkach. Datace desek se
u riiznych badateld rozchazi a jejich vznik je uvadén od roku 1500 az do roku 1510.°*
V diivéjsich dobach se mélo za to, ze tyto Ctyfi desky byly pivodné kiidly polyptychu
s namétem Posledniho soudu na centralni desce. Pravdépodobnéjsi ale je, ze se jednalo
0 samostatné obrazy odmén a tresttl, které vyplyvaly ze zvlastniho soudu,**® ktery jsem

327

jiz zminovala v kapitole pojednavajici o desce Dierica Boutse.””" Walter Bosing

povazuje pravé Boutsovy desky za vychodisko, kterym se Hieronymus Bosch

inspiroval **®

320 SCHWARTZ 2016, 12.

321 SCHWARTZ 2016, 12.

322 SCHWARTZ 2016, 13.

323 BOSING 2005, 7.

2% Olej na dievé, 86,5 cm x 39,6 cm — kazda deska, Benatky, Palazzo Grimani, signatura nelze
dohledat.

323 KORENY 2012; FISCHER 2013; SCHWARTZ 2016, 81.

320 BOSING 2005, 36.

327 Ty, Tnugdalovo vidéni a pfedstava o zvlastnim soudu, ktery se kond ihned po lidské smrti a duSe
je podle svych skutkil uvrzena do blazenosti ¢i Odistce.

328 Napt. BOSING 2005, 36.
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Diky rozsahlému poruseni desek a jejich dodate¢nym upravam, panovaly a panuji
pochyby, zda jsou opravdu dilem Boschovym.’” Walter Bosing viak namitd, Ze

kompozice obrazu je té¢zko vytvorem jiného autora, nez pravé Hieronyma Bosche.

Jak jsem zminila v jedné z predeslych kapitol, deska s namétem pozemského Rije,
jakozto zobrazeni doCasného pobytu vykoupenych dusi, které jsou v ném ocistovany
a nasledné¢ povolany k Bohu, je nepochybn¢ inspirovana star$i zminovanou deskou od
Dierica Boutse. [12] I pfes to, ze se Bosch velmi pevné drzel kompozice svého
predchidce, nalézame zde vyraznéj$i pohnutky ve tvarich postav, které vzhlizeji
s nad¢ji k osudu, ktery je ocekava. Bosch zndzoriuje stejny moment tzv. zvlastniho
soudu jako Bouts, on ale tyto dvé témata rozpracovava na dvou samostatnych deskach.
Moment povoldni dusi k Bohu je zobrazen v momentu, kdy jsou duse vedené and¢€ly do
svétla na konci velikého svételného tunelu. Bouts tomuto vstupu na Nebesa, neptiklada
takovy daraz, jako Bosch o par desitek let pozdéji. Bosch tim, Ze vyjevu vénuje celou
jednu desku, podtrhuje transcendentilnost Boziho svétla a Boha samotného, jenz je
jakousi beztvarou formou na konci tunelu, ve kterém se ztraci veSkerd zemské stvoteni.

% a Boschova Pozemského

Stejnou podobnost nalézame v desce Boutsova Rdje”
rdje.”®' Bosch motivu opét vénuje samostatnou desku. Studnu Zivota zasazuje stejnd
jako Bouts do hornaté krajiny, ale jiZ nepouZiva gotické tvaroslovi, ale jsou na ni patrné
renesancni prvky. Studna je zde pfedstavena, jako opravdovy zdroj Zivota, ke kterému
se chodi napijet rajskd fauna. Néktefi badatelé pravé diky stylové a kompozi¢ni
podobnosti téchto desek povazuji Boutse za predchiidce Boschova typického

maliiského stylu a vychodisko pro jeho benatské desky.”

V desce Pad zavrienych se Bosch opét viceméné drzi zavedeného Boutsova
schématu. V jeho podani se ale duSe dramaticky fiti temnotou, na jejimz konci jsou
vrzeny do spari pekelnych monster, duSeny koufem a muceny plameny pekelného

ohné, ktery Slehd z mezer mezi skalami. Tato deska ma velmi blizko k dogmatu, které

329 BOSING 2003, 36.
30 Olej na dievé, 115 cm x 69,5 cm, Lille, Pallais des Beaux—Aurts de Lille, sign. P. 820.
31 Olej na dieve, 88,5 cm x 41,5 cm, Benatky, Palazzo Ducale, signatura nelze dohledat.
332 BOSING 2005, 36.
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vté dob& panovalo. Jiz Denis Kartuzian, k jehoz dilu m&l Bosch velmi blizko,**

odkazoval na Knihu Job (Jb 10:11-22), kde se piSe, Ze ,,ohen pekelny pla, le¢ nesviti.

Plameny pali, lec¢ temnotu nevyzenou. “

Nasledujici deska predstavuje Peklo samotné. Otevirad se nam pohled na hoftici nebe,
proti kterému vyvstava temna silueta skalnatého Utesu, ktery se ty¢i nad ¢ernou vodni
hladinou, ve které jsou piiSerami topeny duSe hfiSnik. Ne vSechny jsou vSak muceny
fyzickymi néstroji, jako je tomu napiiklad u Zahrady pozemskych pokuseni. Postava
sedici vpredu se skoro az nezajima o to, Ze ji oktidleny zeleny Cert tahd do svych spart,
ale vypada spiSe skli¢en¢ a zamyslené, jakoby piremyslela a litovala sviij vlastni mucivy

osud. [36]

Oproti jinym Boschovym obraziim a vyjeviim s t€émito naméty jsou benatské desky
svou jednoduchosti kompozice v jeho dile ojedin€lé. Pokud se podivame naptiiklad na
Peklo v Zahradé pozemskych pokuseni nebo ve videtiském Triptychu s Poslednim
soudem, ktery predstavim vjedné z nésledujicich kapitol, hemzi se to v nich
nepiebernym mnoZstvim obyvatel Pekla, ktefi jsou zobrazeni skoro az nevycCerpatelnou
mnohotvarnosti. Neni tedy divu, Ze vyvstaly otazky, zda jsou Benatské desky opravdu

dilem Hieronyma Bosche ¢i nikoliv.

6.7 Hieronymus Bosch — PokuSeni svatého Antonina, 1500-1502*

Bosch motivy Pekla zpracovaval i v jinych souvislostech, neZ jen jako vyusténi
Poslednich soudid ¢i k zobrazeni osudu lidstva. Jednim z ptfikladG je triptych
s PokuSenim svatého Antonina. |37] V ném totiZ autor nezobrazuje Peklo v pravém
slova smyslu, tedy jakozto misto, kde jsou duSe trapeny a muceny v nekone¢ném
utrpeni, za hfichy, které spachaly. Ale jednd se o Peklo v pfeneseném smyslu vyznamu
slova, sv. Antonin se ocita v ,,Pekle na zemi* a je svadén ke hiichtim, kterym musi cCelit.
To je 1 divodem, proC jsem tento obraz do prace zatadila, abych uvedla 1 jiné motivy

Pekla, se kterymi autofi pracovali a v jakych namétech ho zobrazovali.

333 SCHWARTZ 2016, 169. Denis Kartuzian totiz mezi roky 1466-1469 pusobil jako prevor
v kartuzianském klastefe Bozi moudrosti, ktery se nachazel v okoli ‘s-Hertogenbosche.
334 Olej na dfeve, 131,1 cm x 119 cm, Lisabon, Museu Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint.
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Namét pokuseni svatého Antonina m&l Hieronymus Bosch ve velké oblib&.**® Bylo
to predevSim proto, Zze v jeho dobé byl sv. Antonin povazovan za ochrance pied

ergotismem.>°

Tato nemoc u nakazenych vyvoldvala mimo kozni pfiznaky
1 halucinace. To se ve zvlastnim souladu odrazi i v Boschovych zndzornénich tohoto

svétce.

Triptych, ktery se dnes nachazi v Lisabonu je mnoha badateli datovan razné€.
Souhrnng se jejich datace pohybuje mezi léty 1500 az 1503.%*” Téma svatého Antonina
bylo v 16. stoleti velmi rozSifené, obrazy stimto svétcem sbiral i kral Filip IL
Spanélsky, ktery mél ve svém majetku hned pét obrazi svatého Antonina pravé od
Hieronyma Bosche.”®® Od knihovnika a prevora fra Jos¢ de Sigiienza v palaci
El Escorial, kde mél Filip II. tyto obrazy uschované, se ndm dochovala slova, ktera

napsal sice k jinému Boschovu Antoninu, ale 1ze je aplikovat i na tento triptych.

,Na jednom miste vidime tohoto svétce, krdale poustevnikii s vyrovnanou zboZnou,
rozjimavou tvari a klidem a mirem v dusi; jinde jej obklopuji nekonecné smyslenky a obludy, jez
vytvari sam Satan, aby tuto bohabojnou dusi i jeji neochvéjnou lasku zmatl, vydesil a rozrusil.
Za timto ucelem umélec vycarovava zvirata, divoké chiméry, nestviiry, pozary, obrazy smrti,
jekot, hrozby, zmije, lvy, draky i straslivé ptaky tolika druhii, az se clovek musi obdivovat jeho
schopnosti ztvarnit tolik napadii. A to vse ucinil proto, aby dokdzal, Ze dusi, ktera slouzi Bozi
milosti a kterou Jeho ruka pozvedava k podobnému zpiisobu Zivota, v Zadném pripadé nelze
odvratit ani odchylit od jejiho cile ani tehdy, kdyz dabel v predstavivosti i vnéjsimu a v nitinimu
oku predvadi néco, co miize vyvoldavat smich ¢i jesitnou libost nebo hnév ¢i dalsi nezrizené

vasne’’

Sam José de Sigilienza pak dale srovnava svlij psychicky stav se svatym Antoninem
a vyjadfuje pfani, mit také takovou silu, aby mohl bojovat s d’ablem a svymi démony.

Tento zépis je velmi cenén 1 z hlediska dneSniho divéaka, ktery pii pohledu na Boschova

333 SCHWARTZ 2016, 140.

336 Choroba zvana také nemoc svatého Antonina, které byla Gidajné vyvolana konzumaci zavadného
peciva. In: SCHWARTZ 2016, 140.

37 SCHWARTZ 2016 datuje do roku 1502; BOSING 2005 napiiklad nedatuje viibec. Museu Nacional de
Arte  Antigna  datuje rokem  1500.  http://museudearteantiga.pt/collections/european-
painting/temptations-of-st-anthony, Vyhledano 20. 2. 2019.

3% SCHWARTZ 2016, 140.

¥ SNYDER 1973, 36-37.
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dila zaziva stejné pocity, jaké umélec vyvolaval ve svych obdivovatelich jiz pted
stovkami let.

Nebylo nahodou, Ze ve stejné dobé vysla roku 1486 piirucka Malleus maleficium®*
(Kladivo na ¢arodéjnice), v 15. a 16. stoleti totiz vetil naprosto kazdy, Ze pozemsky svét
je plny zlych stvofeni, kterd Skodila télu, jina s clovékem obcovala ve spanku. Na
svédomi je m&li mit pravé carod&jnice,**! proti kterym se lidé obraceli pravé ke svatému
Antoninu, aby jim pomohl.

Dominikani, ktefi tuto pfirucku napsali, byli pfesvédceni, ze cCarod&jnictvi se
neobejde bez tii hlavnich faktort: d’dbla, ktery dli v Pekle, ¢arodé€jnic pobyvajicich na
zemi a vSemohouciho Boha na vysostech, nebot’ bez jeho pozehnini se nemuze nic
ptihodit.*** Bith je piitomen i na tomto triptychu, stoji v rozbofené v&zi a kyne rukou,
¢imz dava véticim najevo, ze 1 to nejhorsi utrpeni, pokuseni d’abla a tryzen, které museji

za Zivota snaset, je soucasti bozského zameéru.

Nyni ale obratme pozornost ptimo k triptychu Pokuseni svatého Antonina. Na prvni
pohled se zd4, Ze se jedna o jeden vyjev odehravajici se v jednom case a jednom misté.
Bosch zde ale ztvarnil hned nékolik ptipadd, kdy je svaty Antonin pokousen d’ablem
a dalSimi pfiSerami, ¢1 svadén nahymi Zenami. Pfed pozorovatelem se rozprostira
nehostinné krajina, v jejimz stfedu se vzpina polorozpadlad budova s vélcovou vézi. Za
touto budovou je v levém hornim rohu zobrazeno hotfici mésto, nad kterym se vznaseji
prapodivné stviiry, a ohei jesté rozdmychavaji.

Na levém panelu se odehravaji dvé scény se svatym Antoninem. V horni Casti je
svétec zobrazen v momenté, kdy je odndSen dé&suplnymi stvofenimi, kterd vytvari
jakousi lod’ ¢i pram. [38] Tento nebesky vor tvoii Zaba s netopyfimi kiidly a dvé dalsi
Selmy, z nichz jedna ma rysy psi hlavy s otevienou tlamou a z druhé Ize vidét pouze
dlouhy ocas a zadni koncCetiny. Samotny Antonin lezici na zaddech na nich spociva velmi
klidné, na sobé¢ mé dlouhy Cerny plast’ s vysitym kiizem ve tvaru T — tedy znakem jeho
343

fadu™ — a se spojenyma rukama je zabran do svého rozjimani. Pod nim je, v krajiné

v

plné roztodivnych pfiiSer, zobrazen vysileny Antonin, ktery je po setkani s d’dblem,

tazen dvéma mnichy antonitského fadu a tfetim muZem s turbanem na hlavé, kterého

0 LENKOVA 2000.

3! Na ¢arod&jnictvi panovaly v 15. stoleti, ale i odlisné nazory. Naptiklad Denis Kartuzian byl
autorem textu o ¢arodéjnictvi, ve kterém ho oznacil za poveru. In: SCHWARTZ 2016, 35.

2 SCHWARTZ 2016, 140.

3 SCHWARTZ 2016, 143.
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nelze blize identifikovat. [39] Gary Schwartz navrhuje myslenku, Ze by se mohlo jednat

r r v . v ove I Ve ’ e 44
o autoportrét samotného umélce, i kdyz piiznavé, Ze to nelze s urditosti prokazat.’

Na prostfedni desce nachdzime svétce uprostied rozbotené véze kleCiciho, jak se
s vyrovnanym usmévem otaci smérem k nam, rukou vytvarejici zehnajici gesto. [40] Za
jeho zady se nachazi skupina postav, které mély jist¢ svlij symbolicky vyznam.
Nejvyraznéjsi postavou vzbuzujici otazky je muz odény v tmavém rouchu, s prasecim
rypakem misto obliceje, s loutnou v podpazdi a sovou sedici mu na hlavé ptichazi ke
kulatému stolu ve velmi zvlastnim postoji na Spickach. V rukou drzi na voditku psa
obleceného v Cervené kapi a rolnickami upevnénymi kolem téla.

Ackoliv vsak jednotlivé prvky a postavy tohoto uskupeni lze interpretovat riiznymi
zpusoby, soudoby divék ale zfejmé nebyl schopen slozit si tyto prvky do jednoho celku,
kterému by byl schopen porozumét. Gary Schwartz tak nabizi domnénku, ze autor ani
nepocital s tim, aby byl tento obraz pro divaka srozumitelny a jeho vyznam soudrzny.
Utelem této skupiny mohl byt zamér divaka zmast, vydésit a vyvézt z miry, zatimco
svaty Antonin jen klidné kle¢i a s ismévem se ota¢i na divédka, aniz by se ho scéna

odehravajici se za nim jakkoli dotykala.>®

Na pravém panelu Antonin sedi na kameni, zady k divakovi a jeho pohled se odvraci
od Zeny, ktera stoji nah4 u kmene stromu a svadi jej. Lidé se totiZ ke svatému Antoninu
neobraceli jen, aby jej Zadali o uzdraveni z nemoci, ale modlili se k nému 1 lid¢, ktefi
byli suzovani sexudlni touhou, a prosili u néj o silu, aby této touze mohli vzdorovat.
Antonin byl vtomto sméru tak Cisty, Ze se ho bal samotny Satan, ktery se po
neuspésnych pokusech Antonina svést zcesty, sam vydaval za krasnou kralovnu
asnazil se ho svést. Antonin vSak pfevleCeného d’dbla odmitnul a ten se promeénil
v&erné prase, jez se také stalo jednim z Antoninovych atributi.**® Podobng
vyobrazenou Zenu, nalézame i na levém panelu Oltarniho obrazu s poustevniky (svatym

Jeronymem, Antoninem a Jiljl’m)347 namalovaném kolem roku 1504. [41]

Naha Zena miiZze mimo jiné, evokovat Evu, jakoZto prvni pokusSitelku, kterd v Raji

navedla Adama, aby okusili jablko ze stromu poznéni. Stejné tak evokuje druhou Evu —

3% SCHWARTZ 2016, 37.

35 SCHWARTZ 2016, 144.

3% ATHANASIUS/VENTURA/MENDELOVA 2010.

**7 Olej na dievé, 86,5 cm x 120 cm, Benétky, Palazzo Ducale, sign. TS 2° p. n. 4.
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tedy Pannu Marii — matka s ditétem, sedici na veliké kryse. Tato matka je podivnym
hybridem suchého kmene stromu se Supinatym rybim ocasem. Za ni stoji stafec
v modrém turbanu na hlavé. Trojice je povazovana za narazku na Svatou rodinu pfi
uteku do Egypta.**® V Boschové dobé totiZ nebylo neobvyklé vyuzivat na obrazech tzv.
metodu prevracenych hodnot. V tomto obdobi byl tlak na kiestanskou spolecnost tak
veliky, ze lidé vyhledavali riizné zplsoby, jak si od tohoto tlaku ulevit. Jednim z nich
byla zminéna metoda, kdy doslo k pfevraceni zazitych zvykil, norem a roli na urcité
obdobi. Nejvyraznéjsim piikladem je masopust, kdy Slechtu nahradili obycejni lidé,
a stavali se tak znich posmésnd az karikovand knizata, vévodové a dalsi Slechticti
prislusnici.**® Hieronymus Bosch tohoto pfevraceni vyuzival velmi vyrazn& a hojn&

a jednim z ptikladd je pravé Svatd rodina.

Ackoli se na tomto obraze nejednd o pifimé zobrazeni Pekla, tedy misto, kde dli
pekelné bytosti v Cele se Satanem a kde jsou duSe hii$nikli muceny a tryznény v nikdy
nekoncicich mukach, je zde Peklo vyobrazeno také. Ma ale podobu tryznéni predevsim
jednoho jedince — svatého Antonina — a jeho cilem je svést svétce z jeho bezhtisné
cesty. Je zde zobrazena d’dblova snaha dostat Antonina do svych sparti vSemi moznymi
zpusoby, a tak mu doslova ¢init ,,Peklo na zemi.*

Bosch si ze svych obrazi Pekla vypljc¢uje motivy i1 do tohoto triptychu, at’ uz se
jedna o rGzné hybridni stvlry, které maji ¢asti tél lidské a Casti zvifeci, nebo o rizné
okrajové scény, kde jsou vyobrazeni dalsi lidé. Piikladem ndm miize byt zeleny Cert,
[42] kterého nalézdme na benatské desce Ocistce. Jeho tlama se rozevird a dava nam
spatfit bilé tesaky. Stejny vyraz ma démon na obraze svatého Antonina, ktery vykukuje
zpod Cervené drapérie a sape se po mrtvé rybé. A¢ se tedy na prvni pohled mize zdat,
ze Bosch byl ve svych obrazech vzdy originélni, i on mél své oblibené motivy, které rad

ve svych dilech citoval.

3 SCHWARTZ 2016, 145.
9 SCHWARTZ 2016, 145.
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6.8 Hieronymus Bosch — Triptych Posledniho soudu, 1504—1505""

Jak jsem jiz zminovala, v Boschové dob¢ panovalo pfesvédceni, Ze Posledni soud se
bliZi, nebot’ hiichy lidstva se v poslednich letech velmi rozsitily.>>' Takové myslenky
podporovaly 1 morové nakazy, zaplavy a dalsi pfirodni katastrofy, které lidstvo v téchto
Casech suzovaly a které byly vnimany jako znaky toho, Ze Posledni soud nastane velmi
brzy. Tyto obavy jsou velmi drasticky zprostfedkovany pravé na Boschové Videnském

triptychu. [43]

Na zavienych kiidlech jsou technikou grisaille vyobrazeny postavy sv. Jakuba
z Compostely a sv. Bavona, ktery byl patronem Gentské katedraly. Ani jedna z postav
nenapovida o tom, co se d&je uvnitf oltare. Sv. Jakub je umistén jako poutnik v krajiné,
kdeZto sv. Bavon je zobrazen v interiéru s dal$imi postavami. Uvnitf desek je zobrazen
pribéh z knihy Genesis (Gn 2-3). Tedy stvoteni Evy v poptedi, uprostied prvotni hiich
a nad nim vyhnani Adama a Evy z R4je. Na obloze je pak zobrazena vzpoura Lucifera,
o které se sice kniha Genesis nezmifuje, ale je popisovana v zidovskych legendach.*>
Zahrnuti prvotniho hfichu do vyjevu Posledniho soudu, nebylo ve stiedoveku tak uplné
obvyklé. Vzpomefime si naptiklad na jiz zmitiovany Posledni soud od van Eycka,>
ktery prvotni hiich nezahrnuje, stejné tak Petrus Christus®>* ho vynechava a soustfedi se
pouze na Soudny den. Jedna se tak o nové téma v ramci Posledniho soudu, které zacina
byt v renesanci rozpracovavano.

Dalsim odliSenim je fakt, ze u ostatnich maliit hralo pti Poslednim soudu velkou roli
nebe, ve kterém se vyjev odehrava, ovSem Bosch déva hlavni diraz na zemi a nebesa

jsou velmi upozadéna. Napiiklad Rogier van der Weyden déava hlavni diraz predevSim

na soud a trimiciho Krista jako hlavni stied vieho déni.*>> Zobrazeni Zatracenych dusi,

350 Olej na dieve, 163,7 cm x 127 cm — centralni panel, 167 cm x 60 cm — kazd4 bo¢ni deska, Viden,
Akademie der bildenden Kiinste, sign. GG-579-581.

3T BOSING 2005, 33.

2 BOSING 2005, 34.

333 Jan van Eyck — Diptych s Ukfizovanim a Poslednim soudem, 1430—1440, New York, Metropolitan
Museum, sign. 33.92ab.

3%% Petrus Christus — Posledni soud, 1542, olej na dieve, Berlin, Staatliche Museen, signature nelze
dohledat.

%% Rogier van der Weyden — Poliptych s Poslednim soudem, 1443-1451, olej na dievé, Beaune,
Musée de 1’Hotel-Dieu, signatura nelze dohledat.
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bylo vétsinou druhotadé a stejny prostor dostavaly i duse Spasenych. U Bosche je to ale
pfesné naopak. Velkou ¢ast zabira praveé tragicky osud lidstva, které je pohlcovano
katastrofami. Hlavni diraz je kladen pfedevSim na zanik zemé¢, kterd je suzovana
ohném. Tomuto vyjevu dava malii prostor nejen na pravé desce, ale pozemsky svét
suzovany pohromami a ohném se dostava i na stfedni panel, coz u typického zobrazeni
Posledniho soudu neni vibec obvyklé. Jeho predstavy byly velmi pravdépodobné
ovlivnény Zjevenim sv. Jana (Zj), které bylo na konci 15. stoleti peclivé studovano.**®
Zem¢ je tak na stfednim panelu zachycena ve chvili, kdy se v podstaté jiz nijak
neodliSuje od Pekla, které je vyraznéji =zastoupeno na pravé desce.
Pro Bosche znamenalo vécné zatraceni predevSim tutrapy a télesnou tryzen, jak je
ostatné¢ dobfe patrné na stfedni a pravé desce. Stejné, jako v Zahradé pozemskych
pokusSeni, 1 zde jsou téla trhana na kusy fantasknimi monstry, mucena nejriznéjSimi
nastroji a trestana za pozemské hiichy. Opét se opakuje motiv lovce jako obéti a kofisti

na pozici lovee, tentokrat jde ale o druh jakéhosi ptaka®’

s lidskyma nohama, ktery
lukem a Sipem ulovil muzskou postavu a nyni si svou kofist odnasi nabodnutou na tyc.

[44]

Pijak alkoholu je donekone¢na napajen Certy ze sudu, do které¢ho trychtyfem moci
osoba zaviena ve vézeni umisténém v peci. Ve stejné peci jsou jako v udirn€ zavéSeny
jiné lidské postavy. V pravém rohu je zminovany niz, ktery je nyni nesen piiSerami,
které jim Utoci na skupinku pfed nimi. Dalsi a dalsi duSe jsou rvany na kusy, muceny na
d’abelskych mucidlech, paleny v pecich a hndny do Pekla jako dobytek.

Diky Boschové stolni desce z Prada [45]358

a napisech na ni, dokaZzeme ke kazdému
smrtelnému hiichu pfifadit i odpovidajici trest. Zda i1 zde postupoval stejné, nemizeme
s jistotou fici. Nékteré hiichy vSak Ize podle jejich trestu identifikovat. Naptiklad
chamtivci, ktefi jsou vareni ve velkém kotli umisténém v peci. Na rohu je také zminény
pozitkaf. Nestoudnd Zena na stieSe této pece pak musi za své provinéni naha snaset

laskani od jeStérovité prisery.

336 BOSING 2005, 34.

7 Podle zobaku by se mohlo jednat o druh kolpika.

358 Olej na dfevé, 130 cm x 150 cm, Madrid, Museo del Prado, sign. P002822. Interaktivni nahled
k dispozici zde:
http://boschproject.org/view.html?pointer=0.487.0.003 &r=0.2944.0.5253.0.4750,0.2296 &i=8 1 5P
VISIB_EX, vyhledano 23. 03. 2019.
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Mimo desku z Prada se o trestech zatracenych dusi mizeme docist i v Infernu od
Danteho.™® Ten timto dilem ovlivnil ztvarnéni Pekla v mnoha dilech a n&kolika
generaci italskych umélct.*®® Bosch sice toto, ani zadné jiné podobné ,,0¢ité svédectvi,*
ktera byla velmi oblibend ve stifedoveku, doslovné necituje, ale nepochybné je musel
znat a snad se i1 volné inspiroval. Vliv je zfetelny pfedevSim v topografii jeho Pekel.
V nich zobrazuje jamy a hoftici pece, feky a jezera, ve kterych jsou duse topeny. Stejné
tak jeho zvifeci postavy byly jiz diive béznou soucasti vyobrazeni Pekla. Bosch je
akorat jeste vice transformuje a dodava jim fantasknéjsiho vzhledu tim, Ze mnoho z nich
je jakymsi kfizencem zvifete a clovéka. Nékteré jsou pak navic jeSteé propojeny
s nezivymi predméty. Pro predstavu mohu uvést vejce v prostiedni casti, zjehoz
praskliny ¢ouhd hlava né&jakého plaza, nohy jsou lidské, obuté v ¢ervenych botach a celé
vejce je probodnuto Sipem. Hlavy se tu prohdnéji na nohou bez trupu, ryby zde ziskévaji

lidské koncetiny. V horni ¢asti se nachazeji Certi, jejichz téla ve tmé sviti.

Nejinak je tomu i na pravé desce triptychu. Na prvni pohled néas upoutd centralni
stteSe. Uvnitt vstupu je monstrum, které diriguje pekelny orchestr. V horni ¢asti je opét
zborcené mésto zachvacené a ni¢ené pekelnymi plameny. [46]

Bosch timto triptychem uc¢inné€ vyjadfil sttedove€kou predstavu Pekla, tedy misto, kde
zékony piirody, které byly ustanoveny Bohem, neplati a jsou v naprostém chaosu.*®’
Ukazuje se zde vSeobecny Bozi soud, ktery bude vynesen nad vSemi lidmi v blize
neurcené budoucnosti.

Musime vSak vzit v potaz to, ze tak, jak dnes vnimame tento obraz my, v dne$ni
dobé, ho lidé v Boschové dob& nevnimali. Lidé byli tehdy ziejmé velice dobie
informovani o prostiedi Pekla, a pomérech, které se tam odehravaly, a to pfedevSim
diky mnozstvi kazani, ktera slychali z kazatelen kosteld. Jednim z dileZitych kazatell té

doby byl jiz zminény Jan van Ruusbroec.

Jak velmi trefn¢ poznamenavd Walter Bosing, 1idé pfi pohledu na Boschovy obrazy
,,pocitovali stridani extrémniho chladu a horka a lapali po dechu ve vsudypritomném

kouri a v pachnoucich vyparech. Slyseli viesténi a syceni dablu, predevsim ale vykriky

3% ALIGHIERI 2015.
30 BOSING 2005, 35.
3T BOSING 2005, 36.
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h.“3% Tyto pocity ostatnd miiZzeme ode&ist i z postav na desce. Jako jeden

mucenyc
ptiklad za vSechny mohou byt kiicici a zoufalé dusSe, které se tisni ve stanu umisténého
na stfeSe budovy nachdazejici se na pravé desce. V Boschové ztvarnéni Pekla duse své
utrpeni prozivaji stale znovu. Neustéale se zotavuji a hned poté opét trpi, aby svij trest
mohli prozivat po celou v&&nost.**

Mezi Boschovymi obrazy a literd&rnimi prameny vychazejicimi v jeho dobé,
nachazime rozdil, a to ten, ze v literatuie®®* se utrpeni dusi odehrava v soucasné chvili,
kdezto v Boschovych obrazech je d¢j umistén do blize neur¢ené budoucnosti. Z toho
podle Waltera Bosinga®®® vyplyva, Ze jde o zvlastni soud, pied ktery piedstoupi kazda

duse ihned po své smrti, a v téchto utrapach pak bude vyckavat na Posledni soud.

Rozkol s tradicnim zobrazenim Posledniho soudu nastdva u Bosche i v rozdé€leni
souzenych dusi. Obvykle malifi rozd€lovali Vykoupené a Zavrzené duse na dvé
pomémé stejné velké skupiny. Dlkazem je van Eyckav diptych Ukrizovani a Posledni
soud, Memlingiv triptych s Poslednim soudem, nebo stejny namét od Petra Christa.
S témito autory ale Bosch takové optimistické rozdéleni nesdili, a zobrazuje — pro
lidstvo spiSe nelichotivy — pomér kde pocitd s vy$Sim poctem Zavrzenych, neZzli
Spasenych dusi. Podobné fesil i rozd&leni dusi na triptychu Posledniho soudu,®® ktery

se dnes nachazi v Bruggach. [47]

Bosch ve svych dilech pracuje daleko vice 1 s vyjadfenim prostoru, nez vySe zminéni
umélci. Zatimco na Videniském soudu je krajina zobrazena spiSe panoramaticky
anaskytd se nam daleko vétsi vhled do prostoru, u van Eycka ¢i Christuse, ktefi
vychazeli jesté ze stfedoveké tradice vyobrazeni Poslednich soudd, je krajina a prostor
velmi upozadén a hlavni diraz je kladen na zmét’ postav. Pfedev§im van Eyck pouzil
krajinu jen v jedné Ctvrtiné svého obrazu, tento pas slouzi jako jakési oddéleni mezi
Nebem a Peklem. Petr Christus sice své krajiné€ dal o trochu vétsi prostor, ale ani zde
neni hlavnim prvkem skladby obrazu, ale oddéluje Nebe od Pekla. Kdezto Bosch na
svych obrazech s krajinou a prostorem pracuje daleko vice, vtomto rozdilu lze

spatiovat, Ze Bosch jiz stfedovékou tradici ve své tvorb¢ opustil.

362 BOSING 2005, 36.

3 BOSING 2005, 36.

364 Naptiklad zmitiované Tnugdalovo vidéni.

365 BOSING 2003, 36.

366 14801486, olej na dfevé, 99,5 cm x 117,5 cm, Bruggy, Groeningemuseum, sign.
0000GRO.0208.1.
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Jak jsem zminovala v jedné =z piedeSlych kapitol, roku 1481 bylo ve ’s-
Hertogenboschi konano shromazdéni Rdadu zlatého rouna, pfi tomto shromazdéni byl
mimo jiné do fadu povySen i Maxmiliantiv syn, Filip 1. Kastilsky (1478-1506). Ten
prevzal nad Burgundskym vévodstvim vladu roku 1493, a jiz o dva roky pozd¢ji ucinil
,radostny vjezd* do tohoto mésta. S ’s-Hertogenboschem byl jeho panovnické ptisobeni
velmi spjato a neni tedy divu, Ze si vném v letech 15041505 zfidil hlavni stan pii
tazeni proti Geldram.’®” B&hem t&chto let Filip vyplatil Hieronymu Boschovi zalohu 36
liber, aby zhotovil obraz s ,,Bozim soudem, jakoZto rajem a peklem* Z této formulace

3% tuto tématiku

lze usuzovat, Ze se mé¢lo jednat o desku s Poslednim soudem. De Vrij
studoval, a doSel k zavéru, ze neni pochyb o tom, Ze se jedna pravé o tento triptych
Posledniho soudu, dilo, které se ze sbirky Filipa I. Kastilského dostalo az do
Videnskych sbirek.

Dulezité je také zminit, Ze k této desce se ndm dochovala i pozdéjsi kopie od Lucase

Cranacha.’® Ten vytvofil skoro identickou kopii, kterou ale doplnil o drobné zmény.

6.9 Hieronymus Bosch — Fura Sena, 1510 (Poutnik)’"°

Poslednim dilem Hieronyma Bosche, kterému bych se rada vénovala, je triptych
Fiira sena [48] také znamy pod nazvem Poutnik,’”’ podle poutnika vyobrazeného na
zavienych kiidlech obrazu. lkonograficky rozbor tohoto namétu byl predmétem jiz

mnoha badateld,”

a proto mu v této praci nebudu vénovat pozornost. DuleZzitéjsi je pro
tuto praci prava deska s Peklem.

Pfi otevieném oltaii se nam ukaze pohled na tfi vyjevy. Na levé desce autor jako
vecny pesimista zobrazuje momenty, od kterych se lidské pokoleni chova jen haf a hif.
V R4ji Adam podléha Eveé a trhd jablko ze Stromu pozndni, Archand¢l Michael je

zachycen v momentg, kdy je oba v roz¢ileni vyhani z Rgje.

37 SCHWARTZ 2016, 65.

3% DE VRU 2012, 374-375.

3% Posledni soud, kolem 1520, olej na lipovém dfevé, 163 cm x 125 cm — stiedni panel, 163 cm x 58
cm — kazdé kiidlo, Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Geméldegalerie, sign 563.

7% Olej na dievé, 133 cm x 100 cm — stiedni panel, 147 cm x 66 cm — kazdé kiidlo, Madrid, Museo
Nacional del Prado, sign. P02052.

7' 0d Bosche se nam dochovala je§té jedna deska s nazvem Poutnik, kter4 se dnes nachazi v Museum
Boijmans Van Beuningen v Rotterdamu.

%72 BOSING 2006; SCHWARTZ 2016.
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Na stfednim panelu, je vyobrazena flra sena, kolem které Bosch li¢i lidstvo nestojici
o spasu, konajici hfichy, uzivajici si marnivosti a uspokojujici svou nenasytnost. Nad
nimi Kristus na nebesich ddva na odiv své rany, aby lidstvu pfipomnél, ze zemiel pro
jejich spasu, pozornost mu ale vénuje jen jedina postava z celého vyjevu, a to andél
kle¢ici na vrcholu firy a vzhlizejici k nému. Cela fira je na obifim povoze tazena
nespoc¢tem riznorodych nestviir a monster piimo do sparu Pekla nachazejiciho se na
pravém kiidle oltafe. Nikdo z lidi tomuto cili nevénuje pozornost a radéji si hledi toho,
aby si ze sena utrhli co nejvétsi kus. Jsou pro to ochotni udé€lat cokoli, jako muz
v popiedi obrazu, ktery jinému podiezava hrdlo. [49] To, Ze se jedna o alegorii, bylo

znamo jiz od pocatku jeho vzniku a roku 1605 Fra José de Sigiienza napsal:

»Bosch namaloval pinozZeni clovéka po vyhnani z Rdje a presidleni do tohoto svéta a ukazuje,

Jjak prahne po blazenosti, ktera se podoba senu ¢i slamé, rostliné bez ovoce, o niz se vi, ze druhy

373
den bude hozena do kamen.

Na pravé desce s Peklem vidime zacatek privodu tdhnouciho fiiru sena ze stfedniho
panelu. Ocitame se opét v bezatésné krajing, jako je to v Boschové Pekle obvyklé. Floru
na této desce kromé par suchych kmenl stromd nenalezneme, za to fauna je opét
fantasknim vykvétem malifovy mysli. Nestvira s rybi hlavou a lidskyma nohama pozira
nahé¢ télo, o kus dal je muz hnan smeckou podivuhodnych psti. Jeden ma misto ocasu
vétev, dalsi ho ma porostly ostny a jiny ma tvar prerostlého jesStéra.

V prostiednim pldnu se odehrava stavba centralni budovy. [50] To je dosti neobvyklé
téma zobrazené v Pekle. Dablové a pekelna stvoreni se podili na jeji stavbé. Modry
jester leze po zebiiku a nese na svych bedrech material ke stavbé, zatimco dal$i micha

maltu, kterou slepuje cihly.

V pozadi, jak je jiz u takového motivu Casté, je plameny do ruda zbarvena obloha,
oproti které se rysuje obrys hofici budovy, z niZ stoupaji oblaka koufe. Od udalosti
odehravajicich se v pirednim planu je oddélena tmavym motem, ve kterém tonou duse
hti$nikd, jako je tomu napfiklad u benatské desky Ocistce.

374

U tohoto dila se nabizi srovnéni se star§im triptychem Posledniho soudu”” z Brugg,

vzniklého okolo roku 1480, u néhoz Boschovo autorstvi nekteti badatelé zpochybnuji

33 DE VRI 2012, 452-454; SCHWARTZ 2016, 180—181.
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a polemizuji, zda se nejedna spise o malife tvoficiho v jeho okruhu.’”® Gary Schwartz se
ptiklani k ndzoru Marka Rudolfa de Vrije, Ze se nejednd o pozd¢jsi napodobeninu, jak
tvrdi Walter Gibson®’® &i Stefan Fischer,377 ale o nejstarsi Boschovu malbu, na které si
teprve zkousel a tfibil sviij pohled na posledni véci ¢lovéka.’” Ze si na tomto obraze
teprve zkousel a vytvarel kompozice, které bude pouzivat pozd¢ji, miize dokladat
1 srovnani Pekla nachazejicim se na Poslednim soudu z Brugg a Pekla z Fury sena. [51]
Pokud se totiz podivame na budovu, kterd je stavéna na Madridské desce, nalezneme
nepochybnou podobnost s jiz postavenou vézi v Bruggském Pekle. Rovnéz se na obou
opakuje postava probodnutého muze s helmou, jedouciho na kravée. [52] Tato postava je
v podstaté totozna, az na par jednotlivych detailii, jako je umisténi kalichu ¢i kotliku.
Pfi pohledu na tyto dvé desky mne napada myslenka, ze by se mohlo jednat o stejné
misto, akorat Casov€ rozdélené. Tedy Ze na obou se nachdzi stejné¢ Peklo, ale na
madridské desce jsou zobrazeny udalosti odehravajici se pfed udalostmi na desce
z Brugg. Na prvni jsou totiZ prace na stavbé véze jesté v plném proudu, kdezto na druhé
je jiz hotovo a d’'ablové odnaseji nepotiebné Zebiiky pry¢ k fece, kde je pouzivaji

k jejimu pfebrozeni. [S3]

Kdyz bychom také zménili thel pohledu na ob& scény, naskytla by se ndm velmi
podobna krajina. Na Peklo nachézejici se u Posledniho soudu shlizi divék z daleko vétsi
vysky, a tak se pfed nadmi rozprostird vEtSi plocha krajiny, pokud bychom ale thel
pohledu snizili, krajina by se zkratila a kompozice by byla velmi podobna madridské.
Jedna se ale pouze o mou interpretaci a nemame nikterak dolozeno, Ze by autor
pfemyslel v takovéto roviné, 1 kdyZ je velmi patrné, Ze zde rozviji své jiz osvojené

kompozi¢ni metody. A mySlenka, Ze jde o jeden stejny svét je velmi nasnadé.

Nabizi se také zminit srovnani tohoto obrazu s triptychem Zahrada pozemskych
pokuseni. Zatimco svét ve Fire sena vypravi o svétském vlastnictvi a chamtivosti,
v Zahrade lidskych potéseni jde o radost smysll a zejména smrtelny hiich chlipnosti.
Ten je na n€kolika mistech uskute¢fiovan naprosto nezastfené. Piikladem je dvojice

v uzaviené bublin¢ v dolni levé Casti, ¢i dvojice lezici v musli opodal. Viiz sena je

7 Olej na dievé, 98,7 cm x 110 cm — stfedni panel, Bruggy, Groeningemuseum, sign. 0.208.1.

375 GIBSON 1973; TOLNAY 1984; KORENY 2012; DE VRIJ 2012; FISCHER 2013; SCHWARTZ 2016, 156.
376 GIBSON 1973.

377 FISCHER 2013.

"% SCHWARTZ 2016, 159.
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naopak symbolem lidské chamtivosti, ktery je pomalu vle¢en do Pekla. Supinata ryba je

poté narazkou na navzdy ztracenou cistotu.

6.10 Joachim Patinir — Piekroteni Feky Styx, 1520-1524°"

Poslednim obrazem, kterému se budu v této praci vénovat je deska Joachima Patinira
Prekroceni ieky Styx. [54]"* Dilo je mezi Patinirovou tvorbou zajimavé svou
kompozici, ve které vybocil ze svych tradi¢néjSich zvyka a prostor rozd¢lil vertikalné

do tfi casti. Pevniny po stranidch panelu jsou oddé€lovany Sirokou vodni plochou

s Charonem plovoucim na lod’ce v centru obrazu.

Co se ikonografie ty¢e, malif v ni propojuje prvky kiestanské a fecké mystiky.
Zatimco krajina na levé strané nam and¢ly, zvéii a studnou zivota v pozadi naznacuje,
ze se jedna o biblicky R4j, nikoliv Elysejska pole. Na druhé strané za fekou nam vSak
pfitomnost trojhlavého psa Kerbera [55] jako symbolu Hada, tedy feckého boha
podsvéti, naznaduje, Ze se jedna spise o predstavu Pekla z fecké mytologie. Reckému
podani Pekla také odpovida Charon prevazejici zemielého ptes feku. Patinir Charéna
zobrazil v okamziku, kdy ptfevazi dusi pres feku, v tomto momenté by si méla kazda

duse vybrat, kam se bude ubirat jeji cesta po smrti.”®

Z pohledu, ktery upird sedici
postava v lodi, miiZeme jasné vycist, ze zde jiZ bylo rozhodnuto a jeji osud bude zavrSen

v Pekle.

Neni pochyb, ze Patinir se k vytvofeni tohoto dila inspiroval z evangelia sv. Matouse
(Mt). Také odrazi atmosféru té¢ doby, kdy spolecnosti cloumala protestantska reformace
poté, co Martin Luther vydal svych Devadesdt pét tezi.*** Timto ztvarnénim predstavuje
memento mori, tedy aby mél ¢lov€k na paméti, Ze smrt je nevyhnutelna pro kohokoli,
a aby byl ClovEék spasen, musi si vybrat cestu Krista a nedbat faleSnych Rajt a Istivého

s 383
pokuseni.

379 Olej na dfeve, 64 cm x 103 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P001616.

% Deska ma mnoho nazvi, nékdy nazyvana Krajina s Charénem piekracujicim veku Styx & Charén
prekracujici reku Styx.

31 SILVA 2007, 153-160.

%2 LUTHER 1517.

%3 SILVA 2007, 153-160.
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Pti vytvéfeni této desky se Patinir nepochybné inspiroval u Hieronyma Bosche. Je to
patrné nejen pii dneSnim pohledu, ale i diky rentgenovému zkouméni,*** pii kterém
byly v &asti Ré4je objeveny pfemalby a riizné zmény, které autor pii tvorbé udélal.*®’
V hotovém obrazu se tak jesté vice piiblizil Boschové Raji v Zahradé pozemskych
pokuseni. Naopak v ¢asti Ocistce jsou Patinirovy podkresby daleko vice boschovské,

nez je vysledny obraz.

V popiedi pravého dolniho rohu byl v podkresbé¢ viditelny velky démon, toho vSak
nahradila pouze &ista krajina, ktera nam dava pocitu fale§ného Raje.’*® Nad timto
falesnym Réjem se nachazi kruhova véz, ze které prameni feka. Na této vézi spatifujeme
jasnou inspiraci v Boschovych architekturach nachazejicich se na jeho deskach Ocistec
[33]°% & Peklo u Fiiry sena [48]°%% Pod sttiskou se kr&i Kerberos branici vehod do

podsvéti. Na obzoru opét nalézame siluety hofticich a kouticich budov. [56]

I kdyz je v kompozici patrnd inspirace Boschem, Patinir ve svém dile nezobrazuje
takové nepfeberné mnozstvi postav a riznych démoni a pfiser. Jeho Peklo je oproti
jeho ptedchidci vlastné v podstaté prazdné. Jen tu a tam nalezneme drobnou postavu
kr¢ici se za kamenem ¢i1 vykukujici zpoza zidky. Vétsi skupiny dusi se nachéazeji az
v horni tietin€ Pekla, jsou ale tak malinké, Ze lidské oko stézi postiehne, co se s nimi na
obraze déje. I pfes znaCnou inspiraci u Bosche, ale neni diky kresbdm objevenym
rentgenovym zafenim, pouzitou Skdlou barev a postavé Charona, ktery nese typické
rysy Patinirovych postav, pochyb, Ze se jednd o dilo Joachima Patinira, ktery ho
vytvofil bez jakékoli dali pomoci.**

Jak jsem zmifovala, v ramci Patinirovych dél je tato deska neobvykld feSenim
kompozice. I ptes to, Ze zde pouziva stejné prostiedky k modelovani krajiny, jako je
perspektiva, barva, svétlo a stiny, a na krajinu pohlizi z ptaci perspektivy, zména
nastava v ¢lenéni obrazu. Zatimco v jeho ostatnich pracich skldda vyjevy horizontalne,
tedy by se daly pomysin€ rozdélit do linii nad sebou, v Prekroceni reky Styx pouzil

¢lenéni vertikalni a obraz ¢teme z leva doprava, stejné, jako s prostorem a vypravénim

% Rentgenové snimky bohuzel nejsou piistupné, a tak tyto informace Cerpam pouze z dostupné
literatury.

35 SILVA 2007, 153-160.

3% S1LvA 2007, 153-160.

387 1500-1504, olej na dieve, 86,5 cm x 39,6 cm, Benatky, Palazzo Grimani, signatura nelze dohledat.

3881510, olej na dievé, 133 cm x 100 cm stfedni panel, 147 cm x 66 cm kazdé kiidlo, Madrid, Museo
Nacional del Prado, sign. P02052.

* SILVA 2007, 153-160.
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pracuje Bosch. Z tohoto hlediska se tak v ramci Patinirovy tvorby jedna o ojedinélé

dilo vystupujici z jeho obvyklych kompozi¢nich feSeni.

Autor se zfejmé narodil roku 1480 v Dinantu, coz je frankofonni tizemi v dne$ni
Belgii a zemiel roku 1524 v Antverpach. O jeho Zivot& toho neni znamo mnoho, ale
vime, ze se roku 1515 vyucil v antverpském cechu sv. Lukase. Roku 1521 se setkal
s Albrechtem Diirerem, ktery byl hostem na jeho svatbé a ktery ho chvalil jakozto
vyborného krajinafe.””!

Malit byl jednim z umélet, kteti rozvijeli tzv. Weltlandschaft, tedy stylu malby, kdy
byla krajina znézorfiovana z panoramatického pohledu a postavy v ni umisténé se tak
jevily jako velmi malé. Jak jsem dolozila v pfedchozim odstavci, jeho tvorba byla
ovlivnéna Hieronymem Boschem, ale také Quentynem Massysem, s nimz spolupracoval

T . ;392
mimo jiné i na obrazu Pokuseni sv. Antonina.

Dodnes se nam dochovalo pouze pét
jeho obrazu, které mu miizeme spolehlivé ptipisovat, nebot’ je sim autor podepsal slovy
Opus Joachim D. Patinier.”” Kdo byl objednavatelem obrazu s fekou Styx, neni
znamo, stejn¢ tak jako nevime, kam mél byt obraz uréen. Vzhledem k tématice
a zpracovani, se pravdépodobné nejednalo o oltdini obraz, ale byl spiSe uren jako
kabinetni dilo pro humanistické prostfedi. Bezpochyby se ale jedna o dilo, které spada

do zavéru autorovy tvorby pted jeho smrti roku 1524.

0 VACKOVA 1989, 93.

' Diirrer pii této piilezitosti vytvoril také malifiiv portrét, ktery je dnes uloZen v Rijksmuseu:
Albrecht Diirer: Portrét Joachima Patinira, 1530-1550, rytina, 23,2 cm x 18, 3 cm, Amsterdam,
Rijksmuseum, sign. RP-P-OB-4589. http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.223050,
vyhledano 24. 3. 2019.

%2 Olej na dievé 155 cm x 173 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P001615.

3% GLENN 2009.

81






Z.aveér

Jak z prace vyplyva, motiv Pekla byl v Burgundském vévodstvi 15. a 16. stoleti
(anejen v ném) vniman piedevSim jako jakasi prevence proti pachani hiichii za
pozemského zZivota. Byl upominkou toho, co lidskou dusi ¢eka, pokud se nebude chovat
mravn¢ a bude pachat smrtelné hfichy. Obrazy zobrazujici Posledni soudy, v jejichz
spojeni byl motiv Pekla vyobrazovan nejcastéji, byly jednou z pomicek cirkve, jak
udrzet a vést Clovéka po spravné Bozi cesté. Objednavatelem vSak nebyla vyhradné
cirkev, ale 1 bohati méStané a panovnici, ktefi témito obrazy vyjadiovali svou oddanost
vife a potazmo cirkvi. Tito donatofi pak mohli mit vliv i na vyslednou podobu obrazu.
Co dale ovliviiovalo podobu Pekla, byla zajisté literatura. Diky Janovu Zjeveni a jinym
biblickym ¢i apokryfnim textim panovalo vSeobecné povédomi o tom, jak bude
probihat a vypadat Posledni soud a jak budou htisnici trpét v Pekle. Pro umélce 15.
stoleti byl velkym vychodiskem text o Tnugdalové vidéni. V pozdéjsich letech pak byl
dalezity popis Pekla od Danta. Je vSak nutné fici, Ze i pies to, ze se umélci jisté
inspirovali riiznou dobovou literaturou popisujici pribéh Posledniho soudu a vzezieni
pekelného svéta, jednalo se stale jen o inspiraci a v Zadném z predstavenych d¢l se
nejednd o doslovnou citaci néjakého textu. Takovou doslovnou citaci miizeme spatiovat

predevsim v italském prostiedi, jako ptiklad za vS§echny mtize byt Botticelliho Inferno.

Proména v nizozemském podani Posledniho soudu a potazmo Pekla vznikala nejen
v kompozi¢nim feSeni obrazi a jejich vyjevi, ale také v pojeti Casu, ve kterém se
nekonecné muceni dusi odehravalo. Zatimco totiz z dila Tnugdalova vidéni vyplyvala
tradice jakéhosi zvlastniho a osobniho soudu, ktery probihal po smrti jednotlivého
¢lovéka, v tradici vyplyvajici z kiestanské viry, se Posledni soud a nasledné uvrzeni

hiiSnych dusi konalo na konci svéta, v bliZze nespecifikované budoucnosti.

Z pocatku nebyl Peklu v obrazech davan tak velky prostor. Pfikladem jsou diptychy
Jana van Eycka a Petra Christa, jejichz scény Pekla jsou spiSe jen doplitkem
tradice romanskych tympanonti. Pies to ale u téchto dvou obrazi nalézame stejné
vychodisko. Predev§im u desky Posledniho soudu, kterd byla diive autorsky piipsdna

Janu van Eyckovi, nyni jsou badatelé opatrnéjsi a pfipousti i moznost, ze se jedna
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o praci jeho nasledovnika. Na obou vyjevech nalezneme na prvni pohled stejnou

kompozici, kterd se u kazdého autora trochu lisi, ale stejné vychodisko je nepopiratelné.

Jak je vidno, oba autofi maji stejné kompozi¢ni déleni obrazu, tedy na tii Casti,
nebeskou, pozemskou a pekelnou pod zemskym povrchem. Obé desky jsou Clenény
horizontaln¢ a na obou se opakuje motiv Archand¢la Michaela. Zatimco je vSak na
Eyckové desce spiSe v pasivni roli, Petrus Christus ho do akce zapojuje daleko vice, a je
zde predstaven jako aktivni obrance pted zlem. Na téchto ranych deskach je Peklo spise
jen doplitkem hlavniho vyjevu Posledniho soudu. Jedna se o prostor nijak perspektivné
¢lenény, ve kterém se lidské duSe v prvnim ptipad¢ nachazeji jedna na druhé a jsou
pozirdny démony, k jejichz podobiznam pfispély biblické a apokryfni texty, ve kterych

jsou popisovani jako padli and¢€lé s lidskou postavou a zvitecimi koncetinami.

Dilo Dierica Boutse z posledni ¢tvrtiny 15. stoleti, na kterém pozorujeme zménu
Eyckovy kompozi¢ni tradice, je triptych s Poslednim soudem, ur¢enym pro méstskou
radu. Z triptychu se ndm dochovala pouze dvé bocni kiidla, a tak s jistotou nevime, jaky
motiv se nachazel na stfedni desce. Dochovala se nam vSak kiidla, na kterych je
zobrazen Raj a na druhém Peklo. Dieric Bouts na téchto deskdch vychazel z pojeti
soudu, které vychazelo z Tnugdalova vidéni, tedy zobrazuje vyjev, ktery se odehrava
v pritomnosti. V R4ji jsou duSe ocistovany a vedeny andély ke spaseni do nebes,
zatimco v Pekle panuje neutéSena muciva atmosféra s nahymi lidskymi tély mucenymi
jestérovitymi démony. Na této desce vidime posun, kdy autor ddva v ramci obrazu
Peklu vétsi prostor, na rozdil od van Eycka a Christa. Pekelna krajina je vytvafena
skalnatymi ttvary, nachéazi se v ni i mote, ve kterém jsou topeny duSe. Motiv mote, ve
kterém jsou hiisnici topeni a démony tahani ke dnu, se na vyjevech tohoto typu objevuje
velmi ¢asto. MliZe jit o nardZku na feku Styx, ve které — jak popisuje Dante — se v bahné
brodi hfiSnici, anebo o jinou pekelnou feku Flegeton, ktera se podle Danta nachazi
v sedmém okruzi a topi se v ni nasilnici, mezi kterymi Dante spatiuje i Alexandra

Velikého.
Reka Styx ostatné hraje velkou roli v obraze Joachima Patinira — Piekroceni reky

Styx, na tomto obraze je zajimavé, Ze autor zde vychdzi nejen z kiestanské tradice
b 9

Pekla, ale pfipojil k ni i antickou. Na jednom vyjevu se ndm totiz po levé strané
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rozklada kiestansky rdj, ale na stran¢ pekelné vchod do podsvéti strazi anticky tfihlavy

pes Kerberos.

Pokud bychom ale chtéli oznacit jediného malife, ktery motivy kiest'anského
»~moralniho* Pekla zpracovaval do nejmenSich detaild, Slo by o Hieronyma Bosche.
Jeho obrazy odjakziva vzbuzovaly velkou pozornost a dodnes tomu neni jinak.
Na jeho pojeti Pekla mélo veliky vliv Tnugdalovo vidéni, které bylo v jeho dobé¢ velice
oblibené.

Jeho obrazy jsou doslova pfeplnéné symboly, nardzkami a tajemstvim. I kdyz by se
ale mohlo na prvni pohled zdat, Ze je kazdy jeho obraz unikatnim, neni tomu tak, jak
ostatné dokladaji pfedchozi kapitoly. Bosch propracovéaval schémata, kterd jiz diive
vytvofil, a velmi Casto se na jeho obrazech objevuji stejné vyrazy démond, které dokola
pouzival. Nalezneme u né&j stejné postavy a symboly. Tyto své osvédéené motivy
recykloval, propracovaval a dale v obrazech pouzival.

Takto pfepracovanou, ale ve své podstaté stejnou krajinu nalezneme v jeho deskach
Fiira sena nachazejici se v Madridu a Posledniho soudu z Brugg. Na téchto dvou je
Peklo podle mého nazoru zobrazeno ve stejné krajing, jen thel pohledu autor pozménil,
zména nastala také v Case, ve kterém je Peklo zachyceno, zatimco na prvni desce je
kruhovitd véz uprostied jesté stavéna, na druhé stoji stavba dokoncena a d’ablové od ni
odchazeji pry¢. Zde mlZeme nalézt inspiraci v Dantové Pekle, kde je popsano, Ze
takovato kruhova stavba stdla u bahnité¢ feky Styx a hiiSné duSe se k ni snazily

piebrodit.

Piedstavena dila mimo jiné dokladaji i zménu, jakou proSlo zobrazeni Posledniho
soudu, jehoz nedilnou soucasti Peklo je. Od stiedovékého vertikdlniho Cteni vyjevu,
ktery vychazel ztradice roméanskych tympanont, a na kterém byl d€j vypravén
v linearnich pasech nad sebou a umociiovan postavou Archandéla Michaela, ktery scénu
délil na horni a dolni polovinu, se vyjev proménil do horizontdlniho vypravéni,
odehravajiciho se z leva doprava, kdy byl hlavni vyjev Trinicitho Krista umistén
doprostted mezi R4j na levé strané a Peklo na strané druhé a pfitomnost Archandéla pak
obraz ned¢li na horni a dolni polovinu, ale na levou a pravou stranu. Jak je vidét na dile
Hieronyma Bosche, motiv Pekla se v pribéhu ¢asu odlucoval od Poslednich soudi
a zacal se objevovat i v jinych kontextech coz miZeme vidét na desce Fiira sena ¢i je to

misto, kde jsou svati pokouseni d’ably, jako je tomu u Pokuseni sv. Antonina. Peklu byl
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tak v pribehu let davan v ramci triptychid daleko vétsi prostor a vétSinou mu byla
vénovana celd jedna deska. V ptipadé Videnského soudu od Bosche se Peklo prolina
dokonce i s hlavnim panelem a nelze ho jednoznacné oddélit od pozemského svéta

suzovaného utrapami.

Pokud bych méla shrnout pfedstavu malift 15. a 16. stoleti o Pekle, §lo by o velmi
nehostinné misto, plné d’abla, démonti a pekelnych plamenti. Faunu zde v podstaté
nenalezneme, a pokud ano jedna, se hlavné o suché, ohotelé kmeny stromi stojici
osamocen¢ uprostfed vyprahlé, ohném znicené a Casto velmi skalnaté krajiny. Odchylky
nastavaji v pojeti umisténi Pekla. Zatimco van Eyck a Christus ho umistuji ptfimo pod
zemsky povrch, Memling, Patinier, a pfedev$im Bosch ho vyobrazuji spiSe jako misto,
nachdzejici se na okraji zem¢. Je to prostor, do kterého postupné ptechazi d¢j ze stiedni
desky, kde se ve vétsing pripadt odehrava Posledni soud a kdy jsou z tohoto hlavniho
déje duse svrhavany ¢i odvadeény Certy po Pekla na pravém kiidle. Vyjimkou je deska
Fiira sena, kdy se ve stfedu soud neodehrava, nicméné trakart je privodem plynule tazen

do Pekla nachézejiciho se na pravé desce.

I kdyz Peklo malifi umistuji rozdilné, vSichni se shodnou v tom, Ze se jedna
o skalnaté, temné¢ a désuplné misto. DuSe jsou muceny tim nejhor§im zpiisobem,
pozirany d’ably a démony. Velmi Casto je na vyjevech zobrazena feka ¢i mofe, ve
kterém jsou hfiSnici topeni. Démoni jsou zobrazovani jako zoomorfni miSenci,
piipominajici ¢loveéka, ale se zvifecimi rysy. Maji netopyii kiidla, jakoZto pfipominku
toho, Ze se jedna o padlé andély vyhnané z Nebes. Hfichy jsou v Pekle vykonavany
d’ébly a trestany podle jejich zavaznosti. Dalsi véci, ve které se vSechna predstavena
dila shoduji je, Ze ani na jedné z desek neni pfimo vyobrazen Satan, jakozto vladce
podsvéti. Jedina postava, kterou bychom mohli povazovat za néjakého vySe
postaven¢ho démona, a tedy i samotného Lucifera, by mohla byt ta, jenz je zobrazena
na Videnském Poslednim soudu Hieronyma Bosche, nachazejici se uvnitf centralni
budovy a kterd je obleCena do Sati, které by mohly nasvédCovat jejimu vysSimu

postaveni.

Vsechny vyjevy vsak podtrhuji jediné. Maji byt ptipominkou toho, aby lidé na zemi
nehiesili a byli dobrymi kiestany, nebot’ to, co by je ¢ekalo, kdyby tak necinili, jsou

nikdy nekoncici muka v téchto désuplnych a nehostinnych podminkach. Zména nastava

86



pouze ve zpusobu, jakym tohoto cile autofi dosahuji. Hieronymus Bosch totiz
zobrazenim nejhorSich stranek lidské spolecnosti chtél napoméhat dobru a lidskou
spolecnost od tohoto hiisSného chovani odradit. Naproti tomu naptiklad Jan van Eyck
sice sméroval ke stejnému cili, ale jeho cesta je jind, svého zaméru dosahuje oslavou

odusSevnélé krasy.

Pfredmétem dalSiho zkoumani by jist€ mohlo byt téma vlivu téchto ranych
nizozemskych zobrazeni Pekla na tvorbu mladSich nizozemskych malift, a nejen jich.
Autorem, ktery byl vyrazné ovlivnén a snad mohu fici i fascinovan tvorbou Hieronyma
Bosche, byl Pieter Brueghel star$i a potazmo i tvorba jeho synti. Boschovi nésledovnici
zpracovavali nejen Tnugdalovo vidéni, ale také hojné pracovali s motivem Pekla.

Jednou z dalSich mozZnosti je pak sledovani linie zobrazeni Pekla vychazejici
predevsim z Danteho dila v rdmci italského uméni 14. a 15. stoleti. Zda byly tendence
podobné jako v Nizozemi ¢i se néjak liSily. Tomuto tématu vSak (diky mému hlavnimu
zamé&feni na nizozemské uméni) nezbyl v rdmci této prace cas. Jist¢ by vSak bylo
zajimavé tuto linii sledovat, nebot’ italSti objednavatelé byli s tvorbou nizozemskych
umélcti obeznameni. To je ostatné vidno na piikladu triptychu Posledniho soudu od
Hanse Memlinga, ktery byl pro italské prostfedi objednan. Je tedy nasnad¢ otazka, zda
se tyto dvé uméleckd centra v rdmci vyjevu Pekla néjakym zplisobem ovliviiovala, ¢i

nikoli.
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1. Burgundské vévodstvi za vlady Karla Smélého, 1465-1477.
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2. Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?): Diptych UkfiZzovani a Posledniho soudu, 1440—1441, olej na platné, pfeneseno
ze dfeva, 56,5 cm x 19,7 cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab.

3. Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?): Diptych Ukfizovani a Posledniho soudu, 1440-1441, olej na platné, pfeneseno ze
dieva, 56,5 cm x 19,7 cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab. Detail napisovych pasek
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4. Mistr des Zweder van Culemberg: Kresba vyjevu tii kralti, Perokresba, velikost neudavana, Berlin, Kupfestichkabinett,
signatura nenalezena. Detail

5. Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?): Diptych Ukfizovani a Posledniho soudu, 1440-1441, olej na platné,
preneseno ze dieva, 56,5 cm x 19,7 cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab. Detail stfedni
casti
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6. Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?): Diptych Uk#iZovani a Posledniho soudu, 1440—1441, olej na platné,
pfeneseno ze dieva, 56,5 cm x 19,7 cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab. Detail Pekla

7. Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?): Diptych UkfiZzovani a Posledniho soudu, 1440-1441, olej na platng,
pfeneseno ze dieva, 56,5 cm x 19,7 cm kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab. Detail mucenych
biskupt
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8. Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?): Diptych Ukfizovani a Posledniho soudu, 1440—1441, olej na platné,
pieneseno ze dieva, 56,5 cm X 19,7 cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab. Detail intarzii
lavic a kralovskych korun vyvedenych do nejmensich detaild.

9. Petrus Christus: Posledni soud, 1452, olej na dfevé, 134 cm x 56 cm, Berlin, Geméldegalerie, signatura nelze
dohledat.
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10. Petrus Christus: Posledni soud, 1452, olej na dieve, 134 cm x 56 cm, Berlin,
Gemaildegalerie, signatura nelze dohledat. Detail Archandéla Michaela

11. Petrus Christus: Posledni soud, 1452, olej na dieve, 134 cm x 56 cm, Berlin,
Gemildegalerie, signatura nelze dohledat. Detail Pekla
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12. Dieric Bouts: R4j, 14681470, olej na dievé, 115 cm x 69,5 cm, Lille,
Pallais des Beaux-Arts de Lille, sign. P.1808.

13. Dieric Bouts: Peklo, 1468—1470, olej na dfeve, 115 cm x 69,5 103
cm, Lille, Pallais des Beaux-Arts de Lille, sign. P.1808
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14. Simon Marmion: Bih a nebeska ban v Lexicon van Boekverluchters,
kolem 1460, pergamen, Brusel, Koninklijke Bibliotheek, sign. Ms 9047
fol. 1v.

15. Dieric Bouts: Pcklo, 1468—1470, olej na dfeve, 115 cm x 69,5 cm,
104 Lille, Pallais des Beaux-Arts de Lille, sign. P.1808. Detail muzské
postavy se snahou zobrazit lidskou anatomii.



16. Hans Memling: Triptych s Poslednim soudem, 1466—1473, olej na dievé, 306 cm x 222 cm, Gdansk, Muzeum
Narodowe, sign. 1.

Ry ‘J I P

17. Hans Memling: Triptych s Poslednim soudem, 14661473, olej na dfeve, 306 cm x 222 cm, Gdansk, Muzeum Narodowe,
sign. 1. Detail vazenych dusi

105



18. Hans Memling: Triptych s Poslednim soudem, 1466-1473, olej na
devé, 306 cm x 222 cm, Gdanisk, Muzeum Narodowe, sign. 1. Detail desky
Pekla
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106 19. Hans Memling: Triptych s Poslednim soudem, 1466—1473, olej na dieve,
306 cm x 222 cm, Gdansk, Muzeum Narodowe, sign. 1. Detail na postavy
vklinéné mezi skalami.



20. Hans Memling: Triptych s Poslednim soudem, 1466—1473, olej na dfeve,
306 cm x 222 c¢cm, Gdanisk, Muzeum Narodowe, sign. 1. Detail Zeny Skrcené
d’ablem

21. Rogier van der Weyden: Posledni soud, 1445-1450, olej na dieve, 215 cm X 560 cm, Beaune, Musée de 1'Hotel-Dieu, signatura nelze
dohledat.
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22. Hieronymus Bosch: Triptych se zahradou pozemskych pokuseni, okolo 1500, olej na dieve, 220 cm x 389 cm, Madrid, Museo
Nacional del Prado, sign. P0282.

24. Hieronymus Bosch: Triptych se zahradou
pozemskych pokuseni, okolo 1500. Detail, muz
nabodnuty na tyci.

23. Hieronymus Bosch: Triptych se zahradou
pozemskych pokuSeni, okolo 1500. Detail muzi
mucenych na harf€ a mandoliné.
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25. Hieronymus Bosch: Triptych se zahradou pozemskych pokuSeni, okolo

1500. Detail Clov&k-strom

26. Hieronymus Bosch: Clovék-strom, kolem 1505, pero a
inkoust na papiru, 27,7 cm x 21,1 cm, Viden, Albertina,
sign. 7876

27. Anonym — Clovék-strom jako oblibena atrakce, pod.

17. stoleti, lept, velikost neudavana,
Rijskmuseum, sign. RP-P-1882-A-6534

Amsterdam,
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28. Hieronymus Bosch: Triptych se
zahradou pozemskych pokuseni, okolo
1500. Detail lostického poharu.

29. Hieronymus Bosch: detaily nozii. Nahote: Zahrada pozemskych pokuseni. Dole: Posledni
soud z Brugg. Vpravo: Vidensky Posledni soud.

30. Hieronymus Bosch: detaily lebek. Vlevo: Zahrada pozemskych pokuseni. Uprostfed: Pokuseni sv. Antonina z
Lisabonu. Vpravo: dochovana kresba, Albertina.
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31. Hieronymus Bosch: detaily hoticich mést. Vlevo nahote: Zahrada pozemskych pokuseni. Vlevo dole: Oltaini
obraz s poustevniky. Vpravo nahote: Fira sena. Vpravo dole: Posledni soud z Vidné.

32. Hieronymus Bosch: Pad
Zavrzenych, 1500-1504, olej na
dreve, 86,5 cm x 39,6 cm, Benatky,
Palazzo Grimani, signatura nelze
dohledat.

33. Hieronymus Bosch: Peklo, 1500—
1504, olej na dievé, 86,5 cm x 39,6
cm, Benatky, Palazzo Grimani,
signatura nelze dohledat.
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34. Hieronymus Bosch: R&j, 1500-
1504, olej na dieve, 86,5 cm x 39,6
cm, Benatky, Palazzo Grimani,
signatura nelze dohledat.

35. Hieronymus Bosch: Pfichod dusi
do Empyrea, 1504-1504, olej na
dievé, 86,5 cm x 39,6 cm, Benatky,
Palazzo Grimani, signatura nelze
dohledat.

36. Hieronymus Bosch: Peklo, 1500-1504, olej na dieve, 86,5 cm x 39,6
cm, Benatky, Palazzo Grimani, signatura nelze dohledat. Detail na muze
tazeného d’ablem
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37. Hieronymus Bosch: Pokuseni svatého Antonina, 1500—1502, olej na dfevé, 131,1 cm x 119 cm, Lisabon, Museu
Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint.

38. Hieronymus Bosch: Pokuseni svatého Antonina, 1500—1502, olej na dfevée, 131,1 cm x 119 cm, Lisabon, Museu
Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint. Detail sv. Antonina na pramu z pfiser
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39. Hieronymus Bosch: Pokuseni svatého Antonina, 1500—1502, olej na dievé, 131,1 cm x 119 cm,
Lisabon, Museu Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint. Detail sv. Antonina tazeného muzi. Muz
v turbanu pfedstavujici autoportrét samotného autora?

40. Hieronymus Bosch: PokusSeni svatého Antonina, 1500—-1502, olej na dievé, 131,1 cm % 119 cm,
Lisabon, Museu Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint. Detail s modlicim se Antoninem.
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41 Hieronymus Bosch: Detaily Zen svadéjicich sv. Antonina. Vlevo: Pokuseni sv. Antonina
z Lisabonu. Vpravo: Oltaini obraz s Poustevniky.

42. Hieronymus Bosch: Detaily opakujiciho se motivu Certll z nékolika Boschovych desek.
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43. Hieronymus Bosch: Triptych Posledniho soudu, 1504—1505, olej na dievé, 163,7 cm x 127 cm — centralni panel, 167 cm x 60
cm — kazda bo¢ni deska, Viden, Akademie der bildenden Kiinste, sign. GG-579-581.

W

44. Hieronymus Bosch: Triptych Posledniho soudu, 1504 —1505, olej na dievé, 163,7 cm x 127 cm — centralni panel, 167
cm X 60 cm — kazda bo¢ni deska, Viden, Akademie der bildenden Kiinste, sign. GG—579-581. Detail uloveného lovce.
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45. Podepsano Hieronymus Bosch: Stolni deska z Prada se sedmi smrtelnymi hfichy, olej na dfevée, 130 cm x
150 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P002822.

46. Hieronymus Bosch: Triptych Posledniho soudu, olej na dievé, 163,7 cm x 127 cm — centralni panel, 167 cm x 60 cm —
kazda boc¢ni deska, Viden, Akademie der bildenden Kiinste, sign. GG—579-581. Detail hoficiho mésta na stfednim panelu.
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47. Hieronymus Bosch: Posledni soud, 1480-1486, olej na dievé, 99,5 cm x 117,5 cm,
Bruggy, Groeningemuseum, sign. 0000GRO.0208.1.

48. Hieronymus Bosch: Fira Sena, 1510 (Poutnik), olej na deve, 133 cm x 100 cm — stfedni panel, 147 cm
x 66 cm — kazdé kiidlo, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P02052.
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49. Hieronymus Bosch: Fiira Sena, 1510 (Poutnik), olej na dfevé, 133 cm x 100 cm — stiedni

panel, 147 cm x 66 cm — kazdé ki'idlo, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P02052. Detail na
muze, kterému je podiezavano hrdlo.

50. Hieronymus Bosch: Fura Sena, 1510 (Poutnik), olej na dfeve, 133 cm x 100 cm — stfedni
panel, 147 cm x 66 cm — kazdé kiidlo, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P02052. Detail
na d’ably stavéjici centralni budovu.
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51. Hieronymus Bosch: Vlevo: Fura Sena. Vpravo: Posledni soud z Brugg. Schéma perspektivniho uhlu pohledii na scény.

52. Hieronymus Bosch: Vlevo: Fira Sena. Vpravo: Posledni soud z Brugg. Detaily postav jedoucich na krave.
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52. Hieronymus Bosch: Triptych s Poslednim soudem, olej na dievé, 98,7 cm x 110 cm — stfedni panel, Bruggy,
Groeningemuseum, sign. 0.208.1. Detail d’abli odnasejicich zebiiky od dokoncené stavby.

54. Joachim Patinir: Prekroceni feky Styx, 1520-1524, olej na dieve, 64 cm x 103 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado,
sign. P001616.
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55. Joachim Patinir: Ptfekroceni feky Styx, 1520—1524, olej na dieve, 64 cm x 103 cm,
Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P001616. Detail Kerbera.

56. Joachim Patinir: Piekroceni feky Styx, 1520—1524, olej na dievé, 64 cm x 103 cm, Madrid, Museo Nacional
del Prado, sign. P001616. Detail hoticiho obzoru.

122



Seznam vyobrazeni

1.

Burgundské vévodstvi za vlady Karla Smélého. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3977827, vyhledano 28. 3.
2019

Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?) — Diptych Uktizovani

a Posledniho soudu, 1440-1441, olej na platné, pteneseno ze dieva, 56,5cm x
19,7 cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab.
Foto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282, vyhledano 28.
3.2019

. Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?) — Diptych Uktizovani a

Posledniho soudu, 1440-1441, olej na platng, pfeneseno ze dieva, 56,5cm x 19,7
cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab. Detail
napisovych pasek. Foto:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282, vyhledano 28. 3.
2019

Mistr des Zweder van Culemberg — Kresba vyjevu tii kralli, perokresba,
velikost neuvadéna, Berlin, Kupfestichkabinett, detail, signatura

nenalezena. Foto: https://wgue.smugmug.com/Museen/Berlin-
kupferstichkabinett/Niederlande-Zeichnungen-15-Jh/i-GLTXz91/A, vyhledano
28.3.2019

Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?) — Diptych UkfiZovani a
Posledniho soudu, 14401441, olej na platné, pteneseno ze dieva, 56,5cm x 19,7
cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab. Detail
stiedni ¢asti. Foto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282,

vyhledéano 28. 3. 2019

Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?) — Diptych UkfiZovani a
Posledniho soudu, 1440-1441, olej na platné, pfeneseno ze dieva, 56,5cm x 19,7
cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab. Detail
Pekla. Foto: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282,

vyhledéano 28. 3. 2019

. Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?) — Diptych Ukfizovani a

Posledniho soudu, 1440-1441, olej na platné, pteneseno ze dieva, 56,5cm x 19,7

cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab. Detail
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

mucenych biskupt. Foto:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282, vyhledano 28. 3.
2019

Neznamy autor (kopie podle Jana van Eycka?) — Diptych Ukftizovani a
Posledniho soudu, 1440-1441, olej na platng, pfeneseno ze dieva, 56,5cm x 19,7
cm — kazda deska, New York, The Metropolitan Museum, sign. 33.92ab. Detail
intarzii lavic a kralovskych korun vyvedenych do nejmensich detailti. Foto:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282, vyhledano 28. 3.
2019

Petrus Christus — Posledni soud, 1452, olej na dievé, 134 cm % 56 cm, Berlin,
Gemaldegalerie, signatura nelze dohledat. Foto:
https://en.wikipedia.org/wiki/Petrus_Christus#/media/File:Petrus_Christus_-
_The Last Judgement - WGA04844.jpg, vyhledano 29. 3. 2019

Petrus Christus — Posledni soud, 1452, olej na dievé, 134 cm % 56 cm, Berlin,
Gemaldegalerie, signatura nelze dohledat. Detail Archandéla Michaela. Foto:
https://en.wikipedia.org/wiki/Petrus_Christus#/media/File:Petrus_Christus_-
_The Last Judgement - WGA04844.jpg, vyhledano 29. 3. 2019

Petrus Christus — Posledni soud, 1452, olej na dieve, 134 cm x 56 cm, Berlin,
Gemaldegalerie, signatura nelze dohledat. Detail Pekla. Foto:
https://en.wikipedia.org/wiki/Petrus_Christus#/media/File:Petrus_Christus_-
_The Last Judgement - WGA04844.jpg, vyhledano 29. 3. 2019

Dieric Bouts — R4j, 1468—1470, olej na dieve, 115 cm x 69,5 cm, Lille, Pallais
des Beaux-Arts de Lille, sign. P.1808. Foto:
https://cdn.shopify.com/s/files/1/1021/8371/products/ XAOAS 003 _c8f526fb-
6480-43b3-9a30-d6d80a2d8f3d.jpg?v=1549003712, vyhledano 29. 3. 2019
Dieric Bouts — Peklo, 1468—1470, olej na dieve, 115 cm % 69,5 cm, Lille,
Pallais des Beaux-Arts de Lille, sign. P.1808. Foto:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Dieric_Bouts - Hell -
_WGA02967.jpg, vyhledano 29. 3. 2019

Simon Marmion — Biih a nebeska ban v Lexicon van Boekverluchters, kolem
1460, pergamen, velikost neuvadéna, Brusel, Koninklijke Bibliotheek, sign. Ms
9047 fol. 1v. Reprodukce z: SCHWARTZ 2016, 171

Dieric Bouts — Peklo, 1468—1470, olej na dievé, 115 cm % 69,5 cm, Lille,

Pallais des Beaux-Arts de Lille, sign. P.1808. Detail s postavou se zobrazenim



16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

lidské anatomie. Foto:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Dieric_Bouts_- Hell -
WGA02967.jpg, vyhledano 29. 3. 2019

Hans Memling — Triptych s Poslednim soudem, 1466—1473, olej na dievé, 306
cm X 222 cm, Gdaiisk, Muzeum Narodowe, sign. 1. Foto:
https://en.wikipedia.org/wiki/The Last Judgment (Memling)#/media/File:Das_
Jiingste Gericht (Memling).jpg, vyhledano 29. 3. 2019

Hans Memling — Triptych s Poslednim soudem, 1466—1473, olej na dievé, 306

cm X 222 cm, Gdansk, Muzeum Narodowe, sign. 1. Detail vazenych dusi. Foto:

https://en.wikipedia.org/wiki/The Last Judgment (Memling)#/media/File:Das_
Jiingste_Gericht (Memling).jpg, vyhledano 29. 3. 2019

Hans Memling — Triptych s Poslednim soudem, 1466-1473, olej na dievé, 306
cm X 222 cm, Gdaiisk, Muzeum Narodowe, sign. 1. Detail desky Pekla. Foto:
https://en.wikipedia.org/wiki/The Last Judgment (Memling)#/media/File:Das
Jiingste_Gericht (Memling).jpg, vyhledano 29. 3. 2019

Hans Memling — Triptych s Poslednim soudem, 1466-1473, olej na dievé, 306
cm x 222 cm, Gdansk, Muzeum Narodowe, sign. 1. Detail postavy vklinéné
mezi skalami. Foto:

https://en.wikipedia.org/wiki/The Last Judgment (Memling)#/media/File:Das
Jiingste_Gericht (Memling).jpg, vyhledano 29. 3. 2019

Hans Memling — Triptych s Poslednim soudem, 1466—-1473, olej na dievé, 306
cm x 222 cm, Gdansk, Muzeum Narodowe, sign. 1. Detail Zeny Skrcené d’ablem.
Foto:

https://en.wikipedia.org/wiki/The Last Judgment (Memling)#/media/File:Das

Jiingste_Gericht (Memling).jpg, vyhledano 29. 3. 2019

Rogier van der Weyden — Posledni soud, 1445-1450, olej na dievé, 215 cm x
560 cm, Beaune, Musée de I'H6tel-Dieu, signatura nelze dohledat. Foto:

https://gloria.tv/photo/24Sbm8y8PEp;Bmh 1 HdrjfEWGG, vyhledano 28. 3. 2019

Hieronymus Bosch — Triptych se zahradou pozemskych pokuseni, okolo 1500,
olej na dievé, 220 cm x 389 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign.
P0282. Foto:
http://boschproject.org/#/artworks/The_Garden_of Earthly Delights, vyhledano
28.3.2019,
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23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Hieronymus Bosch — Triptych se zahradou pozemskych pokuseni, okolo 1500,
olej na dievé, 220 cm x 389 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign.
P0282. Detail muzi mucenych na harfé a mandolin¢. Foto:
http://boschproject.org/#/artworks/The Garden of Earthly Delights, vyhledano
28.3.2019,

Hieronymus Bosch — Triptych se zahradou pozemskych pokuseni, okolo 1500,
olej na dieve, 220 cm x 389 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign.
P0282. Detail, muz nabodnuty na ty¢i. Foto:

http://boschproject.org/#/artworks/The Garden_of Earthly Delights, vyhledano
28.3.2019

Hieronymus Bosch — Triptych se zahradou pozemskych pokuseni, okolo 1500,
olej na dievé, 220 cm x 389 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign.
P0282. Detail, Clovék-strom. Foto:

http://boschproject.org/#/artworks/The Garden_of Earthly Delights, vyhledano
28.3.2019

Hieronymus Bosch — Clovék—strom, pero a inkoust na papiru, 27,7 cm x 21,1
cm, Viden, Albertina, sign 7876. Reprodukce z: SCHWARTZ 2016, 86

Anonym — Clovék-strom jako oblibend atrakce, pog. 17. stoleti, lept,
Amsterdam, Rijskmuseum, sign. RP-P-1882-A-6534. Reprodukce z: SCHWARTZ
2016, 221

Hieronymus Bosch — Triptych se zahradou pozemskych pokuseni, okolo 1500,
olej na dfevé, 220 cm x 389 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign.
P0282. Detail, lostického poharu. Foto:
http://boschproject.org/#/artworks/The_Garden_of Earthly Delights, vyhledano
28.3.2019

Hieronymus Bosch — detaily nozli. Nahote: Zahrada pozemskych pokuseni.
Dole: Posledni soud z Brugg. Vpravo: Vidensky Posledni soud. Kolaz vytvofena

autorkou, z reprodukci, které jsou k dispozici zde: http://boschproject.org,

vytvofeno 28. 3. 2019

Hieronymus Bosch — detaily lebek. Vlevo: Zahrada pozemskych pokusSeni.
Uprostted: PokusSeni sv. Antonina z Lisabonu. Vpravo: dochovana kresba,
Albertina. Kolaz vytvotena autorkou, z reprodukeci, které jsou k dispozici zde:

http://boschproject.org, vytvoreno 28. 3. 2019




31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

Hieronymus Bosch: detaily hoticich mést. Vlevo nahote: Zahrada pozemskych
pokuseni. Vlevo dole: Oltaini obraz s poustevniky. Vpravo nahote: Flira sena.
Vpravo dole: Posledni soud z Vidné¢. Kolaz vytvoiena autorkou, z reproduket,

které jsou k dispozici zde: http://boschproject.org, vytvoteno 28. 3. 2019

Hieronymus Bosch — Pad zavrzenych, 1500—1504, olej na dreve, 86,5 cm %
39,6 cm, Benatky, Palazzo Grimani, signatura nelze dohledat. Foto:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Seznam_maleb_Hieronyma_ Bosche#/media/File:J
heronimus_Bosch_Fall of the Damned.jpg, vyhledano 28. 3. 2019
Hieronymus Bosch — Peklo, 1500-1504, olej na dieve, 86,5 cm x 39,6 cm,

Benatky, Palazzo Grimani, signatura nelze dohledat. Foto:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Seznam_maleb_Hieronyma_Bosche#/media/File:A
ccademia_ - Visioni_dell%27Aldila_- 1.%?27inferno_- Bosch.jpg, vyhleddno
28.3.2019

Hieronymus Bosch — R4j, 1500-1504, olej na dfevé, 86,5 cm x 39,6 cm,
Benatky, Palazzo Grimani, signatura nelze dohledat. Foto:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Seznam_maleb_Hieronyma_ Bosche#/media/File:J

heronimus_Bosch_Terrestrial Paradise.jpg, vyhledano 28. 3. 2019

Hieronymus Bosch — Pfichod dusi do Empyrea, 1500-1504, olej na dievé, 86,5
cm x 39,6 cm, Benatky, Palazzo Grimani, signatura nelze dohledat. Foto:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Seznam_maleb_Hieronyma Bosche#/media/File:H

ieronymus_Bosch_013.jpg, vyhledano 28. 3. 2019
Hieronymus Bosch — Peklo, 15001504, olej na dieve, 86,5 cm x 39,6 cm,

Benatky, Palazzo Grimani, signatura nelze dohledat. Detail na muZe tazen¢ho
d’dblem. Foto: http://boschproject.org/view.html?layout=top-
major&mode=curtain&pointer=0.319,0.001&i=32 34 36_38 MCPVIS[r=0.473
5.1.7451.0.6462.0.3123]1.32_34 36_38 IRREFL[r=0.4735.1.7452,0.6462.0.312
3].32_34 36_38 MCPIRP[r=0.4735.1.7452.0.6462.,0.3123], vyhledano 28. 3.
2019

Hieronymus Bosch — PokuSeni svatého Antonina, 1500—1502, olej na dievé,
131,1 cm x 119 cm, Lisabon, Museu Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint.
Foto: http://boschproject.org/view.html?layout=four-
pane&mode=curtain&pointer=0.833.0.000&i=13 14 15 MCPVIS.13 14 15 1
RREFL,13 14 15 MCPIRP.13 14 15 _XRADGR, vyhledano 28. 3. 2019
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38. Hieronymus Bosch — Pokuseni svatého Antonina, 1500-1502, olej na dievé,
131,1 cm x 119 cm, Lisabon, Museu Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint.
Detail sv. Antonina na pramu z piiSer. Foto:
http://boschproject.org/view.html?layout=four-
pane&mode=curtain&pointer=0.833.0.000&i=13_14 15 MCPVIS.13 14 15 1
RREFL,13_14 15 MCPIRP,13 14 15 XRADGR, vyhledano 28. 3. 2019

39. Hieronymus Bosch — Pokuseni svatého Antonina, 1500—1502, olej na dievé,
131,1 cm x 119 cm, Lisabon, Museu Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint.
Detail sv. Antonina tazeného muzi. Muz v turbanu predstavujici autoportrét
samotného autora? Foto: http://boschproject.org/view.html?layout=four-
pane&mode=curtain&pointer=0.833.,0.000&i=13 14 15 MCPVIS,13 14 15 1
RREFL,13 14 15 MCPIRP,13 14 15 XRADGR, vyhledano 28. 3. 2019

40. Hieronymus Bosch — Pokuseni svatého Antonina, 1500—1502, olej na dievé,
131,1 cm x 119 cm, Lisabon, Museu Nacional de Arte Antiga, sign. 1498 pint.
Detail s modlicim se Antoninem. Foto:
http://boschproject.org/view.html?layout=four-
pane&mode=curtain&pointer=0.833.0.000&i=13_14 15 MCPVIS.13 14 15 1
RREFL.13_14 15 MCPIRP,13 14 15 XRADGR, vyhledano 29. 3. 2019

41. Hieronymus Bosch — Detaily Zen svadéjicich sv. Antonina. Vlevo: PokusSeni sv.
Antonina z Lisabonu. Vpravo: Oltaini obraz s Poustevniky. Kol4Z vytvofena

autorkou, z reprodukci, které jsou k dispozici zde: http://boschproject.org,

vytvoteno 29. 3. 2019
42. Hieronymus Bosch — Detail opakujicich se motivl ¢erta z nékolika Boschovych
desek. Kolaz vytvotena autorkou, z reproduket, které jsou k dispozici zde:

http://boschproject.org, vytvoreno 29. 3. 2019

43. Hieronymus Bosch — Triptych Posledniho soudu, 1504—1505, olej na dieve,
163,7 cm x 127 cm centralni panel, 167 cm x 60 cm — kazda bo¢ni deska,
Viden, Akademie der bildenden Kiinste, sign. GG—579-581. Foto:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/47/Last judgement_Bosch.j
pg, vyhledano 29. 3. 2019

44. Hieronymus Bosch — Triptych Posledniho soudu, 1504—1505, olej na dieve,
163,7 cm x 127 cm — centralni panel, 167 cm % 60 cm — kazda bo¢ni deska,
Viden, Akademie der bildenden Kiinste, sign. GG—579-581. Detail uloveného

lovce. Foto:
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45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

http://boschproject.org/view.html?pointer=0.404,0.001&r=0.4631,0.8880,0.6761
.0.3267&i=816MCPVIS_EX, vyhledano 29. 3. 2019

Podepsano Hieronymus Bosch — Stolni deska z Prada se sedmi smrtelnymi
htichy, olej na dievé, 130 cm % 150 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado,
sign. P002822. Foto:
http://boschproject.org/view.html?pointer=0.395,0.001&i=815PVISIB_EX,
vyhledano 29. 3. 2019

Hieronymus Bosch — Triptych Posledniho soudu, 1504—1505, olej na dieve,
163,7 cm x 127 cm — centralni panel, 167 cm % 60 cm — kazda bo¢ni deska,
Viden, Akademie der bildenden Kiinste, sign. GG—579-581. Detail hoticiho
mésta. Foto:

http://boschproject.org/view.html?pointer=0.395,0.001 &i=815PVISIB EX,
vyhledéano 29. 3. 2019

Hieronymus Bosch — Posledni soud, 1480-1486, olej na dievé, 99.5 cm x 117.5

cm, Bruggy, Groeningemuseum, sign. 0000GRO.0208.1. Foto:
http://boschproject.org/#/artworks/The Last Judgment Groeningemuseum,
vyhledano 29. 3. 2019

Hieronymus Bosch — Flira Sena, 1510 (Poutnik), olej na dievé, 133 cm x 100
cm — stiedni panel, 147 cm X 66 cm — kazdé kiidlo, Madrid, Museo Nacional del
Prado, sign. P02052. Foto:

http://boschproject.org/#/artworks/The Haywain_Prado, vyhledano 29. 3. 2019

Hieronymus Bosch — Flira Sena, 1510 (Poutnik), olej na dievé, 133 cm x 100
cm — stiedni panel, 147 cm X 66 cm — kazdé kiidlo, Madrid, Museo Nacional del
Prado, sign. P02052. Detail na muze, kterému je podiezavano hrdlo. Foto:

http://boschproject.org/#/artworks/The _Haywain_Prado, vyhleddno 29. 3. 2019

Hieronymus Bosch — Flira Sena, 1510 (Poutnik), olej na dievé, 133 cm x 100
cm — stifedni panel, 147 cm % 66 cm — kazdé kiidlo, Madrid, Museo Nacional del
Prado, sign. P02052. Detail na d’ably stavéjici centralni budovu. Foto:
http://boschproject.org/#/artworks/The _Haywain_Prado, vyhleddno 29. 3. 2019

Hieronymus Bosch — Vlevo: Fara Sena. Vpravo: Posledni soud z Brugg.
Schéma perspektivniho uhlu pohledti na scény. Kolaz vytvorena autorkou,
z reprodukci, které jsou k dispozici zde: http://boschproject.org, vytvoieno 29. 3.

2019
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52.

53.

54.

55.

56.

Hieronymus Bosch — Vlevo: Fura Sena. Vpravo: Posledni soud z Brugg.
Detaily postav jedoucich na kravé. Kolaz vytvotena autorkou, z reproduket,

které jsou k dispozici zde: http://boschproject.org, vytvotreno 29. 3. 2019

Hieronymus Bosch — Triptych s Poslednim soudem, olej na dreve, 98,7 cm %
110 cm - stfedni panel, Bruggy, Groeningemuseum, sign. 0.208.1. Detail d’ablt
odnasejicich zebtiky od dokoncené stavby. Foto:
http://boschproject.org/#/artworks/The Last Judegment Groeningemuseum,
vyhledano 29. 3. 2019

Joachim Patinir - Prekroceni feky Styx, 1520-1524, olej na dfeve, 64 cm x
103 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P001616. Foto:
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/charon-crossing-the-

styx/c51349b6-049e-476c-a388-5ae6d301e8c1, vyhledano 29. 3. 2019

Joachim Patinir - Ptrekroceni feky Styx, 1520-1524, olej na dfeve, 64 cm x
103 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P001616. Detail psa Kerbera.
Foto: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/charon-
crossing-the-styx/c51349b6-049¢-476¢c-a388-5ae6d301e8cl, vyhledano 29. 3.
2019

Joachim Patinir - Pfekroceni feky Styx, 1520-1524, olej na dfeve, 64 cm x
103 cm, Madrid, Museo Nacional del Prado, sign. P0O01616. Detail hoticiho
obzoru. Foto: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/charon-
crossing-the-styx/c51349b6-049¢e-476¢-a388-5ae6d301e8c1, vyhledano 29. 3.
2019
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