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1. Uvod

Anglosaska tradice divadelnich her je v repertoaru Cinoherniho klubu zastoupena
podobné bohaté jako ta ruska. Jak uz na zacatku plsobeni divadla, tak i v poslednich
desetiletich jeho umélecké innosti se reziséfi ¢asto rozhodli pro ostrovni dramata.?!
Nezanedbatelny pocet z nich pak pochazi z pera irskych autorq, ktefi celoevropsky silici
oblibu zaznamenali predevsim v 90. letech minulého stoleti.

Devatenacté stoleti se stalo optikou narodnich obrozenct vyznamnym obdobim
vzniku pocitu vzajemné sounalezitosti. Dochazelo k porovnavani nabozenskych poméru
stejné jako k akcentaci absence kulturni a politické autonomie v ramci habsburské a britské
monarchie. TaktéZ narodni jazyk zaznamendval v Cechdch a Irsku vyraznou Gpadkovou
tendenci. Irové uz z velké vétSiny mluvili anglicky a irskd gaelStina se udrZzovala pfevaziné na
jihu a zapadu ostrova, odkud literarni obrozenci Cerpali védomosti o zanikajicim jazyku.

Jako prvni upozornil ve svych ¢lancich na obdobu ndboZzenskych rozporl mezi irskymi
katoliky a protestanty s ¢eskym bojem katolikd a evangelikd historiograf a knéz Frantisek
Josef Slama-Bojenicky.?

Ve 40. letech se kulturni paralela pretavila v politickou analogii, kdy doslo v ¢eském
prostiedi pro Ucely narodniho obrozeni ke studiu a vykladu programu irského politického
hnuti Repeal.3 Z ¢eské strany bylo nahlizeno na irsko-anglické vztahy z pohledu ¢esko-
rakouského partnerstvi, od ¢ehoz se upustilo na prelomu 60. a 70. let kvuli radikalnim
feSenim irského narodné osvobozujiciho hnuti, které nevahalo pro své ucely uzit pumovych
atentatd.?

K obnoveni tentokrat jiz vzajemné inspirace doslo mezi narody az ve 20. stoleti. V

jeho pocatcich to byl stale cesky Zivel, ktery se vzhlizel v irském Gtlaku a nesvobodé; Zeleny

'Luke$, M.: Divadlo pojaté jako klub. In: Cinoherni klub 1965-2005. 419.

2 Rehdk, D.: Irsko jako téma a obraz v Seské literatufe 19. stoleti. Exotika aneb Viyluénost cizi i viastni. In:
Blahova, K., Petrbok, V. (eds.): Cizi, jiné, exotické v Ceské kulture 19. stoleti. 157.

3 politické hnuti Repeal, jeZ poZadovalo irskou samostatnost (ndzev hnuti odkazoval ke snaze o odvolani zdkona
o irsko-britské unii) a rovnopravnost katolictvi, vzbudilo v ¢eském prostredi nalezity ohlas. V roce 1844 vznikl v
Praze stejnojmenny tajny politicky spolek radikalnich demokratd, ktefi v bfeznu 1848 poslali rakouskému cisari
petici s liberalnimi, socidlnimi a politickymi pozadavky. Zivotopis irského politika a hlavniho propagéatora
Repealu Daniela O’Connella preloZil do ¢eského jazyka Karel Havli¢ek Borovsky, ktery téz jeho hnuti kriticky
zanalyzoval. Srov. Rehak, D.: Irsko jako téma a obraz v éeské literature 19. stoleti. Exotika aneb Vylucnost cizi i
vlastni. In: Blahova, K., Petrbok, V. (eds.): Cizi, jiné, exotické v ¢eské kulture 19. stoleti. 158-159.

4 TamtéZ. 159-160.



ostrov timto lakal ¢eské cestovatele k bezprostfednimu sezndmeni se s mistnimi redliemi a
irskou otazkou, a to jiz na pfelomu minulého stoleti.

Urcujici kulturni uddlosti pro budouci ¢esko-irské vztahy se stal v ¢ervnu 1905 zajezd
vyznamnych britskych novinard, ktefi na svych cestach po rakousko-uherské fisi méli téz
navstivit Prahu; téhoz roku zde totiz probihala jubilejni vystava Spolku vytvarnych umélct
Madnes. Privodci po ¢eskych zemich se skupince britskych Zurnalistu stali vedle dcery
anglického konzula Karel Musek, prekladatel, herec a rezisér Narodniho divadla, spolu se
svou zenou, Irkou Alice Hillstead.

Britsti navitévnici byli z prohlidky Cech uchvaceni. Karel Musek pi$e do Ndrodnich
listi bezprostfedni zpravu o dojmech, jez v nich Praha vyvolala. Ir Richard M. Kelly, s nimz
Musek navdzal posléze literarni spolupraci, o mésté hovofil nasledovné: , Prekrdsné,
staroZitné hlavni mésto! V kazdinkém kouté kus slavné historie. Budovy preplnény poklady
vSeho druhu! A na hlavni tfidé banka vedle banky!...”>

Z novinového ¢lanku se dale dozvidame, jaké kulturni pamatky byly navstévnikim
pfedstaveny a s kterymi osobnostmi je jejich privodci seznamili. Sama manzelka Muska, Irka,
ztélesnovala propojeni obou kultur; kromé ni, byla Britim predstavena tfeba i Magdalena
Dvorakova, dcera slavného skladatele.®

Musek podotyka, Ze se britska spole¢nost zamérné vyhybala politickym tématim —
opomijela tehdy doznivajici rusko-japonskou valku’, a ani narodni rozpory uvnitf Britanie
nemély byt v pribéhu navstévy probiranym tématem. Pfesto vSak Musek dochoval
svédectvi, jez dokazuje (sice nevyslovenou, ale olividné pocitovanou) sounalezitost mezi
¢eskym a irskym narodem, kdy? citoval nejmenovité jednoho irského ¢lena vypravy: ,Cechy a
Irsko maji tytézZ svizele, stejné tuZby a potieby.”®

Navstéva Celnich britskych Zurnalist( stala u zrodu spoluprace Karla Muska s prednimi
osobnostmi irského literarniho obrozeni, rozvijejiciho se kolem noveé vznikajiciho Irského
literarniho divadla v Dublinu. V dalSim ze svych ¢lanka, V zapadlém krajiz roku 1907, Musek
popisuje svou vypravu do Irska, mistni readlie, historii ostrova a seznameni se s ¢elnimi
predstaviteli literdrniho obrozeni, spisovatelkou lady Augustou Gregory, spisovatelem

Edwardem Martynem a basnikem Williamem Buttlerem Yeatsem.

5 Musek, K.: Z ndvstévy Angli¢and. In: Ndrodni listy, ro€. 45, €. 169 (22. 6. 1905). 1.
5Tamtéi. 1.

7 Britové v této valce finanéné podporovali Japonsko, Cesi stranili naopak Rusku.

8 Musek, K.: Z ndvstévy Angli¢and. 1.



V brfeznovém pokracovani svého ¢lanku se autor zminuje o rozpravé vedené s irskymi
obrozenci ohledné kulturné-politickych pomér( v Irsku a v ceskych zemich. K o¢ekdvanému
nazorovému konsenzu se vsak nedospélo, nebot Muskovym irskym spolecnikiim se

podminky u nas nejevily zdaleka tak zoufale jako jejich domaci.

,Hotovy udiv zpisobilo moje sdéleni, Ze nase divadlo poZivd rocni subvence. ,Jak, vy
dostdvdte subvenci? Od zemé? Co chcete jesté vic? ’ Vysvétlil jsem, Ze subvenci povoluje
zemsky sném — novy udiv. ,Vy mdte zemsky sném? Co jesté chcete? My jiZ celé stoleti marné

zdpasime o Home Rule(samospravu). ’*

Predtim, nez byly navazany kulturné-politické kontakty s Irskem skrze osobu Karla
Muska, podali svédectvi o irskych realiich prekladatelé Vaclav Petr(i (1841-1906), Gustav
Dorfl a Jiri Guth-Jarkovsky. Na rozdil od Petr(i navazal Dorfl osobni styky s predstaviteli tamni
kulturni obce, a tak jeho vypovéd o Irsku nepUlsobila tolik alarmujicim dojmem, jaky vyvolal
svymi ¢lanky o Dublinu, mistni chudobé a bidé mésta jeho predchidce. Guth-Jarkovsky, jenz
navstivil Smaragdovy ostrov v roce 1890, napsal o své vypravé a postiezich z ni nékolik
pFispévka do novinovych tiski Ndrodni listy, Lumir, Kvéty CiSvétozor.? Knizniho rozsifeni se
jim pak dostalo v dile Na zeleném Erinu.

Irsko zacalo lakat ¢eské prostfedi nejen moznou narodnostni a politickou paralelou,
nybrz téZ svym bajeslovim a legendistikou. Irska folklorni |atka ovlivnila dilo Julia Zeyera
(Legenda z Erinu, Ossiandyv ndvrat, Svédectvi Tuanovo) i Karla Havlicka Borovského (Krdl
Ldvra). Karel Musek ve svém ¢lanku pro Zlatou Prahu uvadi, jak se irSti obrozenci divili, kdyz
jim sdélil, Ze Yeatsem v té dobé dramaticky zpracovavanou nejznaméjsi irskou povést o
Diarmuidu a Granii, mél moznost shlédnout v éeském prekladu v prazském Narodnim divadle
jiz pfed dvaceti lety.'? Julius Zeyer pfevzal ze staroirské legendy zakladni dé&j, zbytek

vyfabuloval a pfeved| do dramatické formy pod nazvem Legenda z Erinu.

9 Musek, K.: V Zapadlém kraji. In: Zvon, ro€. 7, &. 25 (8. 3. 1907). 388.

10 Rehak, D.: Irsko jako téma a obraz v ceské literature 19. stoleti. Exotika aneb Vyluénost cizi i viastni. 163—164.
Konkrétné se jedna ve zminénych novinach o tyto ¢lanky na pokracovani:
Guth-Jarkovsky, J.: Mont Melleray Monastery. In: Lumir, ¢. 28 (1. 10. 1890). 329-331; ¢.
Guth-Jarkovsky, J.: Na irském Ryné. In: Svétozor, rocC. 26, €. 43 (9. 9. 1892). 506; roc. 26,
523;roc. 26, €. 45 (23. 9. 1892). 538; roc. 26, €. 46 (30. 9. 1892). 546.

Guth-Jarkovsky, J.: Giants Causeway. In: Kvéty, roc. XV., kniha XXX, 1. pol. Praha 1893. 107-115, 212-220.
1 Erin, pochézejici z irského Eireann, je oznaceni pro Irsko.

12 Musek, K.: Ke vzniku Zeyerovy Legendy z Erinu. In: Zlatd Praha, ro€. 24, &. 4. (2. 11. 1906). 47.

9

29 (10. 10. 1890). 340.
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Na predchozich strankach jsem nastinila kulturné politickou situaci doby, z niz vzesly
literarni kontakty irskych a ¢eskych narodnich obrozenc(. Ac¢koliv se nejednd o prvni
vyznamné styky téchto dvou zemi (ty bychom datovali uZ k vladé Rudolfa 11.13), pfedstavuje
dané udobi vzhledem k uvedeni irskych dramat v ¢eskych zemich neopomenutelné pozadi.
Jednim z vysledkU navstévy britskych Zurnalist(i v roce 1905 bylo totiz sblizeni Karla Muska s
Irem Richardem Johnem Kellym, jenZ mu zprostfedkoval text hry Johna Millingtona Synge,
dramatika pohybujiciho se v okruhu Irského literarniho divadla. MusSek toto drama s ndzvem
In the Shadow of the Glen preloZil a pod ndzvem Ve stinu doliny jej inscenoval ve Svandové
divadle, ¢imzZ nejen Ze uvedl Synge do ¢eského povédomi, ale stal se zdroven jeho prvnim
evropskym prekladatelem.

V Cinohernim klubu pak jiné jeho hry, taktéZ v Muskové piekladu, uvedli reziséfi
Ladislav Smocek v roce 1987 (Drdtenickd svatba) a Ondfej Sokol v sezéné 2007/2008 (Hrdina
zdpadu). Na Synge jakoZzto jednoho z urcujicich zdroji své umélecké inspirace se odvolavaji
soucasni ir§ti dramatici Martin McDonagh a Marina Carr, jejichz hry byly v Cinohernim klubu
taktéz inscenovany.

Ve své praci si kladu za cil rozebrat kontext vzniku a uvedeni na jevisté jedné z
prednich malych divadelnich scén $edesatych let, Cinoherniho klubu, ptedeviim tyto hry —
soucasna dramata rozvijejici odkaz J. M. Synge a samotné Syngovy hry, jeZ se zde dockaly
reZijniho nastudovani. Zamérim se predné na téchto sedm inscenacizejména proto, ze z
celkového poctu doposud jedenacti zde uvedenych irskych her prikladné demonstruji
soucasnou kontinuitu divadla s jeho pocate¢nimi idealy a nepsanymi atributy jeho umélecké
cinnosti.

Tuto spojitost vSak vykazuji i zbylé kusy z pera irskych autor(i inscenovanych v divadle
Ve Smeckach, kterym se budu ve své praci také zabyvat — zasadim je do kontextu tvorby
daného divadla a prostfednictvim komentar( tvirc( i kritickych ohlast na jednotlivé
inscenace se pokusim objasnit diivody, pro€ se v Cinohernim klubu po boku ruskych dramat
uvadi ta irskd, potazmo anglosaska s obdobnou cetnosti, a to predevsim v poslednich

patnacti letech.

B Frank, J.: Irsko. 119.
14 Samek, D.: Cesko-irské vztahy v prvni poloviné 20. stoleti. 6.
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2. Cinoherni Klub

2. 1. Vznik Cinoherniho klubu
Cinoherni klub, divadlo s kapacitou 220 divakd, se nachazi ve sklepnich prostorach

budovy cislo 26 v ulici Ve Smeckach, blizko Vaclavského nameésti. ZaloZzeno bylo diky dobré
vuli vedeni Statniho divadelniho studia(STS) v poloviné 60. let, kdy nahradilo kabaretni scénu
Paravan, ktera zde pUsobila stejné jako pred tim divadlo Semafor.

Na Uplném pocatku vzniku nového divadla stoji autorské drama reziséra Ladislava
Smocka, jenZ pfi svych zajezdech s Laternou magikou'®, vypracoval hru Piknik. Nasledovalo
jednani o jejim uvedeni se Statnim divadelnim studiem, uméleckou platformou pod
hlavickou ministerstva kultury, v jejimz rdmci mohla vznikat mala divadla, jejichz ¢innost si
chtél komunisticky rezim timto zplsobem ohlidat. V cele zamysleného dozorciho organu stal
jeho zakladatel a feditel Milo$ Hercik, jenz byl vzniku malych divadel velmi naklonén; pravé
on povzbudil Smocka, zndmého ze studii na DAMU, k zaloZeni vlastniho divadla a pomohl mu
najit vhodny prostor.®

Na pofadu dne vsak bylo zejména realizovat Piknik, coz se tvlrci podafilo za pomoci
Jitiho Roberta Picka, jenz Smockovi pro jeho potieby nabidl zdzemi svého divadla Paravan.
Pickovou motivaci k takovému kroku byla jednak klesajici ndvstévnost kabaretu, ale i touha
po umélecké spolupréci.t’

Jiz v prlbéhu tvorby své prvni autorské hry se Ladislav Smocek chodil radit za svym
pritelem ze studii na DAMU, dramaturgem Jaroslavem Vostrym. Kdyz se pfemyslelo o
hereckém obsazeni Pikniku, byla jiz spoluprace Smocek-Vosty navazanad; dvojici brzy doplnil
jesté Jan Kacer, ktery tou dobou pUsobil jako reZisér v ostravském Divadle Petra Bezruée.*®

Smocek s Vostrym zprvu razili ideu, Ze by se nejlepsi herci z rGznych divadel schazeli v
Cinohernim klubu bez nutnosti vytvoreni stalého souboru. Tomu véak nebyl naklonén Jan
Kacer, pro kterého ansambl pfedstavoval nutnost.'® Sdm byl z Ostravy, kde se Divadlo Petra
Bezruce tésilo velké divacké oblibé, zvykly na staly soubor herc(, na néz se mohl spolehnout.
Cinoherni klub, uz tak riskantni podnik, ktery vznikal takika na zelené louce (divadlu chybély

zprvu kulisy i rekvizity), se nakonec pfiklonil ke Kacerové vizi a pomalu ale jisté zacal

15 Clenem Laterny magiky byl Ladislav Smoéek v letech 1960-1963.

%pagicky Cinoherni klub, 1. dil — Pocédtek. Sestidilny dokument Ceské televize z roku 2015.

7 Vostry, J.: Cinoherni klub 1965 — 1972 / Dramaturgie v praxi. 34-35.

18 Tamtéz. 34-35.

19 dokumentu Magicky Cinoherni klub se nechava Jan Kacer slyset: , Bez souboru neni mozny délat divadlo.“
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kontaktovat herce, jimz nemohl v za¢atcich zarucit a nabidnout vice nez ro¢ni smlouvu,
svobodnou uméleckou ¢innost a spole¢nost divadelnik(i — osobnosti. Pro mnohé vsak byly
Celni predstavitelé divadla dostate¢nou motivaci k tomu, aby zanechali pracovnich jistot a
vykrocili vstfic né¢emu novému, nejistému ale zajisté lakavému. Tak napriklad Josef Abrham
odmitl nabidku Nadrodniho divadla a rozhodl se stat soucdsti vybérového ansamblu
utvarejiciho se Cinoherniho klubu.

Jelikoz se Ladislav Smocek necitil na to stat v ¢ele nového divadla; sdm chtél predné
rezirovat, stal se po domluvé uméleckym $éfem Cinoherniho klubu Jaroslav Vostry. ReZisér se
tak mohl vénovat realizaci své autorské prvotiny, jejiz o¢ekavanou premiérou otevrel

verejnosti nové divadlo Ve Smeckdch 27. inora 1965.

2. 2. Charakteristika Cinoherniho klubu
Stejné spontanné, jak se utvarel herecky soubor, potazmo divadlo, vznikl i jeho nazev,

jenz v sobé ukryva gré nepsanych ale viemi pritomnymi umélci c(i)ténych zdsad. Ve
strucnosti, slovy Jaroslava Vostrého, by se souslovi ndzvu divadla dalo vyloZit jako snaha o

»Cinohru v prostoru malého divadla“.?°

2.2.1.0sobn(ostn)i herectvi
Jak uvadi v programu k Pikniku Vostry, Slo jemu i Smockovi a Kacerovi o zakladni typ

divadla, kdy se pozornost upina k hereckému projevu, k jeho autenticité, dlivéryhodnosti,
vybrousenosti a jedineénému pojeti.?! Herectvi jakoZto tviréi princip byl v centru pozornosti
zakladatel@l Cinoherniho klubu i jejich pozdé&jsich ¢lend, ktefi se takové vyzvy radi zhostili,
nebot je samotné to v uméleckém ale i bytostné lidském ohledu pfibliZzovalo k jejich viastni
podstaté. Ne ndhodou spojuje Vostry herectvi a civilni Zivot, kdyZ formuluje ambice
Cinoherniho klubu jako ,zkoumdni lidskych mozZnosti prostfednictvim mozZnosti herce.“?2 Byl
presvédcen, Ze si kazdy herec jako ¢lovék v sobé nese (latentné) urcité zivotni téma, které

mUZe pretavit a vyjadfit ve zpUsobu, jakym uchopi danou hereckou roli. Takové bytostné

20 \ostry, J.: z rozhovoru k programu k inscenaci Piknik. In: Cinoherni klub 1965-2005. 13.
2 Tamtéz. 13.
2Magicky Cinoherni klub, 1. dil — Pogatek.
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angazované herectvi nazyval Jan Kacer osobnim; termin ,, 0sobnostni herectvi“ se se zjevnym
odkazem na Kacerovo pojeti uchytil v ¢eské kritice pravé v pribéhu 60. let.?3

Takovy typ hereckého projevu se neodmyslitelné poji s pozadavkem (vnitfnim i
vnéjsim) na autenticitu, kterd viak nepfichazi sama od sebe. Autentickym se herectvi mlze
stat pouze védomé, svou ,,dezautomatizaci”; tim je mysleno, Ze je tfeba klast si pfi studiu
role mentalni prekazky, jez v jejim procesu uvoliuji tvotivou energii, ktera pak vede k
davéryhodnému, pavodnimu hereckému projevu.?*

Pavel Landovsky, jenZ pfiSel do Prahy z pardubického divadla, akcentuje, jak dalezité
je premyslet o postavé, jiz herec ztvariuje. Musi se stdle a dokola tdzat proc se to ¢i ono
déje, co stoji za jejim chovanim; jen tak se dojde k poctivému a vérohodnému vysledku.?

Konkrétni naplnéni takového kreativniho ptistupu k roli ilustrovala ve své studii o
herectvi Jifiho Halka a Jifiny Tfebické Petra Honsova.?® Jifina TFebickd, v roli na morfinu
zavislé manzelky a matky Mary Tyron ve Smockoveé inscenaci autobiografického dramatu
amerického Ira Eugena O’Neilla, ztvarnila svou postavu v intencich Cinoherniho klubu
ukazkové. Jan Cisat, predni dramaturg a divadelni kritik hodnoti Trebickou v této roli

nasledovné:

,Jd si vzpomindm na nékteré jeji dialogy z O Neilla, pfi kterych jsem mél pocit, Ze ona
opravdu cekd, az prijde ten moment, kdy uZ nelze jinak, neZ Ze promluvi. A ten jsem vidél
uplné fyzicky, rekl bych hmatatelné: jak ¢ekda na ten moment pretlaku, jak TAM v sobé sbird
jakési proZitky, zdZitky a podnéty k tomu, aby prosté TED, opravdu z nejvnitinéjsiho viastniho
pocitu, — a to je to, co Cinoherni klubnazyval ,vlastni téma“ — fekla to, co ji O Neill predepsal.

Ona vZdycky splfiovala to, co jd povaZuji za vrchol herectvi.”?’

Diky tomu, Ze se v Cinohernim klubu poskytovala moZnost dlouze zkouset, herci méli
¢as a prostor svou roli opravdu pochopit. Ochota a schopnost k takovému individudlnimu a

skupinovému tvarcimu procesu se stala jednou ze zasadnich podminek pro Vostrého a

2 Honsova, P.: Jifi Hdlek a Jifina Trebickd / K herectvi Cinoherniho klubu a 60. let. 137.

24 \ostry, J.: Cinohernfi klub 1965 — 1972. / Dramaturgie v praxi. 42.

BMagicky Cinoherni klub, 1. dil — Poédtek.

26 Honsova, P.: Jifi Hdlek a Jifina Trebickd / K herectvi Cinoherniho klubu a 60. let.

27 . CisaF v osobnim rozhovoru s P. Honsovou. Srov. Honsova, P.: Jifi Hdlek a Jifina Tfebickd / K herectvi
Cinoherniho klubu a 60. let. 131-132. Podobné ilustruje osobnostni herectvi v Cinohernim klubu komentéf
Petra Cepka k jevistnimu projevu Miroslava Machacka: ,, Nehrdl. Projevoval se!“ Srov. Hyvnar, J.: O éeském
dramatickém herectvi 20. stoleti. 244.
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Kacera, co se vybéru hercll tyce, nebot vedeni Cinoherniho klubu ne$lo pouze o
profesionalitu umélcl, poZzadovalo se soucasné, aby to byli lidé inteligentni, premyslivi a
kreativni. Nebylo tak vylouceno, Ze se dramatik stal rezisérem, reZisér dramaturgem a

herec/reZisér autorem hry.?®

2. 2. 2. Propojeni Cinoherniho klubu s filmem
Na rdz utvarejiciho se divadla Ve Smeckach podobné nahlizelo i vedeni Statniho

divadelniho studia, v jeho? dokumentech nalézame ¢lanek o Cinohernim klubu, ktery shrnuje
jeho charakter v prvnich dvou letech tvorby, jenZ konvenuje zasadam divadla tak, jak je

predeslali jeho zakladatelé:

»Béhem dvou let se souboru podarilo vypéstovat osobity herecky styl, jaky pfedstavuje
témér filmovad prostota, civilnost a snaha po pokud mozZno nejvétsi pravdivosti
vcharakteristice soucasnych dramatickych hrdind. U postav klasickych her pak snaha po co

nejvétsi psychologické pfibuznosti pocitové oblasti dnesnich lidi.”*

Se zminénou filmovou prostotou a civilnosti, jez se vetkla do podoby herectvi
ansamblu Ve Smeckach, se poji spoluprace divadla s filmovymi rezZiséry, a to jiz od Uplnych
zacatkd. Druhou uvedenou hrou, ktera zdroven uzavirala prvni divadelni sezénu Cinoherniho
klubu, byla O"Caseyho komedie Pension pro svobodné padny.

Prvni irskd, potazmo anglosaska hra ndsledovala ihned po Pikniku, ale na rozdil od
tohoto prvniho, dlouho ptipravovaného autorského dramatu, vznikla O’Caseyho situacni
komedie vlastné shodou okolnosti. Impulsem k nastudovani hry pro divadlo se stalo
zpracovani dramatického textu proCeskou televizi pod vedenim filmového reZiséra Jitiho
Krejcika.3°Vostry vsak uvadi, Ze nasazeni divadelni verze Pensionu pro svobodné pdny

nepFedstavovalo nouzové feseni, jednalo se spi$e o pfihodné naasovani.3!

28 \Jostry, J.: Cinoherni klub 1965 — 1972 / Dramaturgie v praxi. 39.

25Statni divadelni studio. 1967. Autor se timto vyjadFuje k inscenovanym dramatim Piknik (L. Smocek), Pension
pro svobodné padny (S. O’Casey), Stalo se v Zoo (E. Albee), Spravedlivi (A. Camus), Mandragora (N. Machiavelli),
Bludisté (L. Smocek), Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho (L. Smocek), Zloc¢in a trest (F. M. Dostojevskij), Na

koho to slovo padne (A. Vostra), Revizor (N. V. Gogol).

30 pg televiznim a divadelnim zpracovani Pensionu pro svobodné pdny nésledoval i devadesatiminutovy filmovy
snimek pod vedenim Jifiho Krej¢ika natoceny v roce 1967.

31vostry, J.: Cinoherni klub 1965 — 1972 / Dramaturgie v praxi. 46.
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Na jevisti Cinoherniho klubu tak vedle sebe stanuli v hlavnich rolich herci s filmovymi
zkusenostmi Josef Abrham a Vladimir Pucholt (jenz nahradil v televizni verzi z roku 1965
Jifiho Menzela), pro kterého role Halibuta predstavovala vibec prvni divadelni angazma.

Spoluprace s Krejcikem, vyznamnym reZisérem ceské nové filmové viny, jen dale
rozvijela hereckou dramaturgii divadla. ReZisér byl znam svou schopnosti, ,,dostat z hercu vic,
neZ bylo ve filmu obvyklé“3? stejné jako svym zvykem Ucastnit se talentovych zkousek na
FAMU, aby obhléd| herecké talenty , jesté dFiv neZ je nékdo zkazi“*3. Podle kritika Jaroslava
Opavského tak Krej¢ik ukazal, jak Ize na divadlo prevést filmova tvorba ve své specificnosti a
herecké a scénické naroénosti, aniz by tim utrpéla.3* Spolu s Pavlem Grimem se shoduiji, Ze
jde o umérenou, propracovanou komedii, které nechybi bohata psychologie postav a
hereckd pfirozenost.?®

Vyse zminéné kritiky naznacuji kladny ohlas predstaveni, o ¢emz svédci i skutecnost,
Ze po derniére (témér na rok presné od jeho uvedeni) nasledovalo obnoveni inscenace, jez
se hrala od roku 1975 dalsich patndct let ve vice neZ péti stech reprizach.3® ReZisér v
dokumentu o Cinohernim klubu vzpomind, jakou stélici se Pension pro svobodné pdny zahy
stal. Pokud onemocnél néjaky herec a nasadila se misto pldnované inscenace pravé
O’Caseyho komedie, divaci, ktefi ji méli moZnost vidét jiz predtim, listky nevraceli a
predstaveni radi shlédli i po nékolikaté.3’

Jiti Krejéik pfedznamenal svym divadelnim uvedeni Pensionu pro svobodné pdny
budouci spolupraci Cinoherniho klubu s filmovymi reZiséry. At u? se jednalo o Evalda
Schorma (Zrcadleni, ZlocCin a trest) ¢i Jifiho Menzela (Mandragora) nebo Ladislava Smocka,
jehoz autorské drama stojici v zakladech divadla Ve Smeckach bylo zfilmovano Vladimirem
Sisem v roce 1967.38

Té&sna spoluprace filmovych reZisérl a herct v Cinohernim klubu naplfiovala potencil

téZ prostorovych moznosti divadla. Blizkost jevisté a hledisté umozniuje herclim i prakticky

32 \ostry, J.: Cinoherni klub 1965 — 1972 / Dramaturgie v praxi. 46.

33 Magicky Cinoherni klub, 1. dil — Pocatek.

34 Opavsky, J.: Penzién pro svobodné pdny. In: Rudé Prévo. 30. 6. 1965.

35 Grym, P.: Penzion pro svobodné pdny. In: Lidové noviny. 2. 7. 1965.

36 0d roku 1975 probéhy v obsazeni hry drobné herecké zmény. Hlavni postavy se do&kaly alternace —
Mulligana hraval kromé J. Abrhama Oldfich Vizner, Halibuta Jiti Hrzan a Jiti Menzel. Jifinu Jirdskovou v roli
Andély vystridala reZisérova dcera Jifina Krejcikova.

3"Magicky Cinoherni klub, 1. dil — Pocdtek.

38 7ajem o filmové zpracovani Pikniku projevil téZ italsky producent Carlo Ponti. Kladl si viak podminky, kterym
L. Smocek nechtél vyhovét. Ponti poZzadoval barevné provedeni filmu, natacet chtél v Somalsku a s americkymi
hvézdami. Srov. JeZek, V., Stano, T., Tichy, Z. A.: Ladislav Smocek. In: Sest z §edesdtych. 195-196.
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onu civilnost hereckého projevu, nebot své repliky nemusi pronaset s dirazem na silu
mluveného projevu. S komornosti prostoru souvisi i filmovy zabér na detail, kdy ma
publikum moZnost vidét herciim zblizka do tvare a muzZe tak pozorovat jemnou mimiku,
které by si ve vétsim salu nemélo moznost povsimnout.?® To celé pak umozZiiuje hercim a

divakGim navazat blizsi vztah, kdy se téz publikum stava soucasti tvlrci atmosféry inscenace.

2. 3. Cinoherni klub v kulturné-politickém kontextu komunistické

ery

Ackoliv Ladislav Smocek ve svych rozhovorech na téma vznik Cinoherniho klubu
opakované uvadi, Zze nikdy nemél ambice zalozit vlastni divadlo, z pohledu divadelnich
historik(l se tato Smockem interpretovana shoda stastnych okolnosti jevi jednoznacné jako
priznak své doby. Podle Jana Hyvnara , byl Cinoherdk ve vzduchu“*°.

Polnorova uméleckd sféra v Ceskoslovensku se aZ do druhé poloviny padesatych let
vyznacovala unifikaci v intencich socialistického realismu dlsledné prosazovaného
komunistickou stranou. Prelomovym byl pro dosavadni politicky a kulturni vyvoj XX. sjezd
Komunistické strany sovétského svazu v unoru 1956, kterym Nikita Chrus¢ov odstartoval tzv.
obdobi tani. V priibéhu postupného uvolfiovani pomérd zacaly v Ceskoslovensku vychazet
dosud tabuizované literarni kusy (nap¥. Kunderdv romén Zert & Solzenicynova povidka Jeden
den Ivana Dénisovice), rozvijela se kinematografie (Némec, Forman, Menzel, Schorm,

Chytilova) a zakladaly se nové divadelni scény.

2. 3. 1. Druha polovina 40. let - druha polovina 50. let
Kulturnimu nadechnuti Sedesatych let vSak pfedchdzela doba v mnohém

kontrastujici. Opresivni padesata léta ucinila pritrz jakymkoliv demokraticky orientovanym
snahdm v uméni. Komunisticka strana se zasazovala o co nejvétsi dohled nad kulturou, jiz
vyuZzivala jako ideovy néstroj ke své propagaci (at uz doma ¢i za hranicemi). Ministr skolstvi
Zdenék Nejedly si uvédomoval masovy potencial kultury a jal se jej vyuzit v prospéch

o"

komunistického systému. Vznikaly tak kontrolni organy, které mély zarucovat ,nezdvadnost

39 To vSechno pfipomind filmovou prdci herce pred kamerou nebo s mikrofonem.“ Srov. Cisaf, J.: Zivot proti
divadlu. In: Cinoherni klub 1965-2005. 71.
40 Hyvnar, J.: O ¢eském dramatickém herectvi 20. stoleti. 242.
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vznikajicich uméleckych kusll a podporovat ty, jez se podilely na tvorbé verejného minéni dle
pfedstav strany.

V divadelnictvi ustanovilo ministerstvo informaci v Unoru 1946 Distribucni sbor
dramatikd, jenz vypracovaval seznam vhodnych her; upfednostiiovdna byla dramata domaci
¢i sovétska, ta zapadni byvala podrobovana prisnému zkoumani, jehoz pifednim kritériem se
stala socialisticka orientace textd. Vrcholnou snahou komunistického aparatu pak bylo
postatnéni divadel, k némuz doslo po Unorovém prevratu.*!

Spolu s dohledem nad divadelnictvim vSak postatnéni divadel vedlo i k finan¢nimu
zatizeni ministerstva, které situaci vyresSilo drastickym omezenim stadtnich dotaci. Manipulace
se subvencemi stejné jako vehementni snaha o utlumeni financni i obsahové plurality
divadla vedly ke ztraté nezdvislosti a k potla¢eni moZnosti jeho demokratické orientace. 4

Po Vitézném unoru 1948 zacaly byt disledné naplriovany Nejedlého vize o lidovém,
srozumitelném a politicky vychovném divadle. Prvnim krokem k dokonalému dohledu nad
touto kulturni platformou bylo zavedeni ideologického kontrolniho Gradu. Divadlo v
Ceskoslovensku se zaélenilo pod spravu ministerstva $kolstvi a osvéty a ideologicky dozor mu
poskytovalo ministerstvo informaci a osvéty v ¢ele s ministrem Véaclavem Kopeckym.*3

Druhy krok predstavoval disledné provérky prednich osobnosti ¢eskoslovenského
divadla. Kritériem k ponechani divadelnikl ve vysokych funkcich se stalo ¢lenstvi v
komunistické strané a jejich ochota k presmérovani divadla k repertoaru v intencich
socialistického realismu. K tomu byly ministerstvem zfizeny poradni orgdny Divadelni a
dramaturgicka rada (DDR) a Divadelné propagacni komise, jez fidily celkovy divadelni provoz
— od personalnich a dramaturgickych plani aZ po provozni a praktické zaleZitosti.** V jejich
Cele stali ideologicky spolehlivi divadelni tvirci, ktefi na svém prvnim zasedani v lednu 1949

ujednali zavazné stanovy ohledné uvadéni dramat. DDR kromé dramaturgického dohledu

41 Rozhodujici vliv nad divadelnictvim ziskal stat divadelnim zakonem; viibec prvnim zdkonem, ktery Narodni
shromazdéni schvdlilo. JiZ od roku 1946 dochazelo v ramci navrhu tohoto zakona ke spordm uvnitt
zdkonodarného sboru. Ty byly ukonceny Vitéznym tnorem, kdy doslo k jeho schvaleni v plvodni verzi. Srov.
Pémerl, J.: Ceské divadlo na rozcesti (1945-1948). In: Ceskd divadelni kultura 1945-1989 v datech a
souvislostech. 31.

42 Ji7 od roku 1945 byla divadla vedena jako vefejna, kdyz éervnovym dekretem doslo ke zru$eni dosavadnich
soukromych koncesi. Srov. Sormova, E.: Socialisticky realismus — kulminace a rozpad (1948-1956). In: Ceskd
divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech. 34.

3V roce 1953 nahradila tato ministerstva ministerstvo $kolstvi a ministerstvo kultury.

4 TFi &tvrtiny repertodru divadel méla tvofit plvodni tvorba, hry sovétské a hry lidovych demokracii, jednu
tretinu pak klasicka svétova, predeviim ruska dramata. Srov. Sormova, E.: Socialisticky realismus — kulminace a
rozpad (1948-1956). 36-37.
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urcovala i inscenacni styl, kdyz na jevistich vymahala zvulgarizované Stanislavského pojeti
realistického herectvi.*®

Od komunistického prevzeti moci do roku 1952 bylo tedy ¢eskoslovenské
divadelnictvi svazano zfetelné definovanymi normami. Upfednostfiovany byly plvodni hry,
jez mély ilustrovat soudoby spolecensky vyvoj. Ddle se vybirala dramata z minulosti, u nichz
byl rozpoznan socialni revolu¢ni potencial; takto se stali reZimové protéZovani a
desinterpretovani Jirasek ¢i Tyl.

Uméleckd hodnota, plvodnost, experiment, symbolismus — to vSe bylo v dramaturgii,
potazmo v uméni chdpdno takrka jako kontrarevolucni snaha zpochybnit socialistické
Uspéchy, nebot praveé ty budovatelské uméni mélo za Gcel propagovat.

Zlomovym se pro tuto dramaturgickou doktrinu jevi rok 1952, kdy rezisér A. V.
Sokolov nastudoval drama Prelom revolu¢nim zplisobem neodpovidajicim schématu
socialistického realismu. V poloviné 50. let tak dochazi k pozvolné diferenciaci
Ceskoslovenského divadelnictvi. ReZiséfi zprvu opatrné uvadi ve vétsim mnozstvi klasické
hry, které jim i hercim nabizeji alespon urcité umeélecké moznosti. Také hry s intimni
tématikou (o ldsce, dospivani, manzelstvi), do té doby upozadovany, se zacinaji postupné
objevovat v repertodru divadel (napt. Dobrd piseri Pavla Kohouta).

V roce 1953, po smrti J. V. Stalina a K. Gottwalda, dochazi v souvislosti s prvnimi
kritikami kultu osobnosti k jeSté vyraznéjSimu rozvolnéni divadelni doktriny z prelomu 40. a
50. let. Na jevisté se vraci satirické hry (Divadlo satiry v ¢ele s Janem Werichem a Miroslavem
Hornic¢kem, kteti vytvofili herecko-autorskou dvojici s ndvaznosti na tradici Osvobozeného
divadla) i basnicka dramata (Pdl/nocni vitr Josefa Topola) jako reakce na vyzvu nového
politického vedeni, které vybizi k novatorskému pojeti divadla co do formy a pozaduje ndvrat
emocionality do hereckého projevu.

Divadelni tvorba se v poloviné padesatych let navzdory komunistickym dogmatim
emancipuje — rezijné, dramaturgicky i scénograficky. ReZisérska prace ziskdva moznost
uméleckymi prostfedky a provedenim pozvednout kvalitu hry (Radokova inscenace Ddbelsky
kruh). Rozéituje se téZ divadelni repertodr, a to jak o domaci (napf. F. Sramek: Mésic nad

rekou), tak o svétové klasické hry (napf. C. Goldoni: Poprask na laguné), stejné jako o autory,

4 Propracovand hereckd metoda K. S. Stanislavského byla zaloZena na psychologické a fyziologické souhfe,
emocni paméti, duchovni i fyzické pripravé umélcl. To vSe mélo vést k vytryskuti pfirozené, nenaucené nybrz
prozité tvarci energie, jeZ se nejintenzivnéji projevila pfi kooperaci hercll na jevisti. Srov. Hyvnar, J.: Herec v
modernim divadle / K divadelnim reformdm 20. stoleti. 8-30.
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jejichz dramata byla od Unoru 1948 rezimem zapovézena (napf. K. Capek: LoupeZnik, M.
Bulgakov: Uték). Vyraznou zménu zaznamena té vytvarna scénografie, kterd se osvobozuje
od realisticky iluzivnich kulis, jeZ nahrazuje scénografickou zkratkou.%®

Tendence divadelniho vyvoje v Ceskoslovensku zapocata rokem 1953 pokracuje v
emancipacnim duchu az do okupace v lété 1968.

Jifi P6merl akcentuje ve druhé poloviné 50. let otazku po smyslu a funkci divadla, jez
se nabizi vzhledem k dobové popularizaci televize, kterd se stala divadlu konkurenci, a to
nejen diky zvysujici se dostupnosti televiznich obrazovek, ale téz kv(li prostupovani televizni
tvorby do divadelni branze. Dochazelo k nataceni jednotlivych divadelnich predstaveni, a jiz
od roku 1955 se zacaly filmovat hry pfimo pro televizni obrazovku.*’

Pravé takovou cestou se pozdé&ji v Cinohernim klubu zrodila divadelni inscenace
Pension pro svobodné pdny, kter3, jak jiz bylo feceno vyse, vznikla diky jejimu plvodnimu
nataceni pro televizi. Televizni hra se vSak nikdy neodvysilala, zato jeji divadelni zpracovani
slavilo velké Uspéchy. Jifi Krejéik vysvétluje, Ze se Pension pro svobodné pdny na obrazovky
nedostal kvlli Spatné kvalité filmu. K nataceni byla zvolena technika zvana telerekording, jez
vyZadovala ¢astou vyménu filmového kotouce, takze se stavalo, Ze kvili mistiim, kdy bylo
potfeba kotouce vyménit, nebyly nékteré scény zachyceny, a tak je museli herci hravat
znovu. Pri vyvolavani v laboratofi pak jeden z kotoucl preexponovali tak, Ze herclim nebylo
poradné vidét do tvare. Ve snaze vyrovnat tyto rozdily preexponovali i zbylé kotouce s
filmovym materidlem, takze se rezisér rozhodl v takové podobé O’Casseyho komedii
neodvysilat. ,KdyZ jsem spatfil technickou kvalitu, pokousely se o mé mdloby a odmitl jsem,
aby se to nékdy vysilalo.“*®

JestliZe televize byla takovym zplsobem schopna reprodukovat i divadelni hry,
vyvstava legitimni otazka, ¢im divadlo disponuje navic nez televize. Divadelni provoz se tak
zaméfil na specifické vyrazové prostredky vlastni vyhradné této umélecké platformé.

Prvnim zasadnim krokem bylo vymanéni se z dogmatu socialistického realismu, po
némz prirozené nasledoval obrat k jiz zndmym avantgardnim postuplm mezivaleéného
divadelnictvi. Dllezitym experimentdlnim, antiilusivnim dramatikem, s nimz se

Ceskoslovenské prostiedi nové seznamovalo, byl Bertold Brecht. Ten zavadél ve svych hrach

Srov. Sormova, E.: Socialisticky realismus — kulminace a rozpad (1948-1956). 42-47.
47pémerl, J.: Divadlo v dobé politického tdni (1956-1962). 49.
48 Srov. Prchalova, R.: Pension pro svobodné pdny. In: Reflex, €. 32. 2007.
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tzv. epického divadla zcizovaci prostiedky, které mély za ucel potladit divakovo vcitovani se
do postav na jevisti; psychologismus se tak snaZil nahradit kritickym, analytickym myslenim
divaka.*

Brecht tak vytvofil v éeském prostiedi jednu linii dramaturgie, na niZ navazovali napft.
bratfi Kunderové. Protivahou zlstavala ¢echovovsky ladéna dramaticka latka s dirazem
kladenym na psychologismus a naladovost. Umélecka skupina kolem Otomara Krejci, ktery v
roce 1956 nastoupil jako $éf ¢inohry Narodniho divadla, se zase soustfedila na postizeni
problematiky a sloZitosti Zivota moderniho ¢lovéka. V Brné se proti Krejcové divadelni
orientaci vymezilo vedeni ¢inohry Statniho divadla, které kladlo dliraz na osobni
angaZovanost v sou¢asném svété v intencich politického divadla, jemuz pfizplsobilo svou
dramaturgii. Vedle toho stale plisobil v Narodnim divadle Alfréd Radok, pro jehoz rezijni
tvorbu se stalo pfiznacné zapojovani rliznych technickych slozek, jako byly fotografie, film i
hudebni kolaze.>°

Je tedy patrné, Ze od roku 1956 sili emancipacni tendence reZijni tvorby stejné, jako
se rozrasta diferenciace pfistupt k jevistnimu zpracovani dramatické latky. Fenoménem,
ktery se zrodil v této kulturné-spolecenské atmosfére politického tani druhé poloviny 50. let,
jsou malé divadelni scény navazujici svou profilaci a jedine¢nymi impulsy na mezivale¢nou

avantgardu.

»[...Jonen jev, ktery jsme si zvykli nazyvat ,,malymi formami”, vstoupil definitivné a
rozhodné do naseho divadelniho Zivota, prinesl mu cenné impulsy — a vyviji se ddle. Pfitom

zustdvd nenapodobitelny a jedineény, svij do kaZdé mali¢kosti a kaZdého detailu.“>?

V roce 1957 na sebe upozorni svym novatorskym Zzanrem — text-appealy v prazské
Reduté Ivan Vyskocil a Jiti Suchy, ktefi odstartovali postupné se zintenziviujici proces

zakladani novych studiovych divadel. Vedle Reduty o sobé dava v podobnou dobu védét i

*Mezi zcizovaci prvky epického divadla patfil kupfikladu ,efekt 2, totiZ rozdvojeni figury, at uZ tim, Ze sama o
sobé mluvi misty ve tieti osobé, tak kontrastni zménou jejiho dosavadniho chovani.

50pgmerl, J.: Divadlo v dobé politického tdni (1956—-1962). 50-52.

51 Hercikova, I.: Zacalo to Redutou. 291.
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znovuobnovena kabaretni scéna Rokoko; o rok pozdéji vznika divadlo Na Zabradli, v roce
1959 Semafor a hned poté kabaretni divadlo Paravan.>?

Malym divadlim, formujicim se ve druhé poloviné 50. let, je vlastni tvorba, z niz ¢isi
energie mladi, optimismu a moralniho idedlu. Divadelnici experimentalnich scén cili na
mladi, osvétu ideall mladych lidi, jejichZz potfeby a touhy se jim zdaly byt opomijeny a
dostatecné nereflektovany. Az s pocatkem Sedesatych let je tato Zivotni euforie projevovana
na divadelnich prknech vystfidana vaznéjsimi motivy, jako byla skepse i pocit Zivotni

absurdity.>3

2. 3.2.Sedesata 1éta
»Zlatd” Sedesata léta rozvijela vydobytky z let predeslych, a to oslabovanim

stalinského dogmatismu nekompromisné uplatiovanym do roku 1953. Verejné podpore se
ve spolecnosti v druhé poloviné 60. let té&sili reformni komunisté v ¢ele s J. Smrkovskym, Z.
Mlynéaiem, F. Kriegelem a O. Slikem, ktefi vyvijeli tlak na stavajici zkostnaté&lou politickou
garnituru presidenta Antonina Novotného, jeZ se jen s velkou neochotou zacinala
pFizpUsobovat nové nastolovanym poradkim, jeZ k ndm proudily z Ruska.>* Jejich snaha byla
pomoci reforem, modernizaci, humanizaci a dlrazem na narodni zdjem obrodit socialismus
(ptGvodni ideje marxismu-leninismu), pro néjz se od této doby ustalilo pojmenovani
,socialismus s lidskou tvari“ nebo ,,demokraticky socialismus”.

Chruscovovské tani prineslo v priibéhu 60. let obnovovani ob¢anskych svobod,
rehabilitaci obéti politickych procest z pocatku 50. let i likvidaci kultovnich symbol(i
(odstranéni Stalinovy mumie z Leninova mauzolea a Gottwaldova téla z Zizkovského
pamatniku).

Vsechny vyse zminéné zmény, k nimz dal svym satelitdm impuls Nikita Chruscov, u
nas vsak probihaly opatrnym, neuspokojivym tempem a v nedisledném, povrchnim

provedeni (v ¢eskoslovenském pripadé se hovofilo o ,,reformovaném stalinismu®).

52 Kromé& malych divadel v Praze, vznikaji nové experimentélni scény i v Brné (Veéerni Brno), v Broumové
(Kladivadlo) ¢i v Liberci (Ypsilonka).

$3Cerny, F.: Kapitoly z déjin éeského divadla. 353-355.

54 Novotny byl intelektudlné omezeny dogmatik.” Srov. Brolik, T.: Sasa nikomu nevadil. \n: Respekt specidl 1968,
¢.2(13.6.2018), roc. IV. 20-22.
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,Ceskoslovensko roku 1967 bylo zemi opoZdéného mirné reformovaného stalinismu,
jehoZ fungovdni se dostdvalo do stdle hlubsiho rozporu se skutecnymi potfebami zmén na

poli ekonomiky, politiky, kultury i mordlky.“>>

Prestoze stav ve staté nebyl zdaleka uspokojivy, liberaliza¢ni tendence ve srovnani s
opresivnim charakterem prvni poloviny 50. let je nepopiratelnd. A to i v kulturni oblasti, v niz
se ponenahlu umélciim zacalo tvofit svobodnéji. Pfekonanou se stala metoda socialistického
realismu, na niz uz rezim zatvrzele nelpél, ¢imz dal nevédomky zelenou experimentalnim
snahdam nové (umélecké) generace.

V poloviné Sedesatych let zaznamendva nebyvaly Uspéch filmova domaci tvorba,
ktera ziskala téZ zahrani¢ni uznani. Na prestiznim filmovém festivalu v Cannes v kvétnu 1968
byly nominovany na zisk Zlaté palmy tfi filmové snimky ¢eskoslovenské produkce —
Formanovo Hori, md panenko, Menzelovo Rozmarné Iéto a O slavnosti a hostech Jana
Némce, které se vsak nedockaly ocenéni, nebot kvili studentské stavce proti vliadé a jeji
podpore ze stran francouzskych reziséru, byl tento rocnik festivalu zrusen.

Ucast ¢eskych rezisér(i na proslulém zdpadoevropském festivalu ilustruje dobové
tendence o kulturni vymeénu dvou blokU, jeZ od nastupu komunismu oddélovala Zelezna
opona. V ¢eskoslovenskych biografech se tak objevovaly zahrani¢ni snimky rezisér mimo
svétsky blok (napf. A. Hitchkok, I. Bergman, F. Fellini). Podobny smér nabrala téZ literatura a
divadlo. V roce 1963 u nas mohl vyjit Solzenicyniv Jeden den Ivana Dénisovice, popisujici
hrdzy gulagu, i Kunder(v Zert. Na pulty knihkupectvi se vratila literatura vyobrazujici obdobi
okupace, knihy s Zidovskou tematikou i dila reZimem zapovézenych autor( jako byl J.
Zahradnicek, J. Cep aj.

TézZ do repertoaru nasich divadel pronikaly zapadni vlivy v podobé zahranié¢nich
autord, prezentujicich svou tvorbou réiznorodé pfistupy k realité. Ceské prostiedi se tak
seznamilo s psychologickym dramatem (T. Williams), absurdnim dramatem (E. lonesco, E.
Albee, S. Beckett), existencialnimi (J. - P. Sartre, J. Genet) i duchovnimi hrami (P. Claudel).
Velkou odezvu zaznamenalo Brechtovo divadelnictvi, s nimz odbornou vefejnost seznamil J.

Grossman a L. Kundera.

55> Haméik, D.: Spisovatelé a moc. 7.
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Zprostredkovatelem dramat zapadni provenience se stalo vedle uvedenych teoretikt
nakladatelstvi Odeon, ¢asopis Divadlo, jenz se vénoval ve svych tematickych vydanich
zahrani¢nim jménam, ddle uméleckd agentura DILIA publikujici preklady zdpadnich autord a

edice Divadlo, jiz od roku 1962 produkovalo nakladatelstvi Orbis.>®

2. 3. 2. 1. Malé divadelni scény 60. let

Kromé moznosti seznameni se se zahrani¢nimi autory a jejich styly bylo u nas
divadelnictvi 60. let formovano téz konfrontaci tvorby oficidlniho divadla a experimentalnich
forem, jez se etablovaly od roku 1957.

Oficialni divadla, ktera se jiz od druhé poloviny 50. let odvracela od zavazného
inscenacniho modelu predeslych let, svym zamérenim ilustrovala rozvijejici se pluralitu v
jevistni i dramaturgické roviné. Otomar Krej¢a uddval Narodnimu divadlu smér akcentujici
jednotlivce, prohloubenou psychologizaci zobrazoval na jevisti individualni lidské osudy se
v§im, co k nim patti. Na druhé strané v Brné rozvijeli koncepci politického divadla, ovlivnéné
tvorbou Brechta. Kromé dramaturgického stylu se na obou velkych scéndch rozchazeji téz ve
zpusobu jejich inscenace; Krejca si ponechava tradi¢ni metodu, v Brné naopak v této oblasti
experimentuji. Clankem slucujicim obé tendence — zabér na individuum zmitané okolnimi
vlivy déjin pak predstavoval Alfréd Radok.

Soubézné s oficidlnimi scénami fungovaly i opozi¢né ladéné malé divadelni scény
reprodukujici Zivotni pocit mladé generace. Novum predstavovaly jak destrukci klasické
Zanrovosti, tak v ¢etnych pripadech nevystudovanymi, poloprofesiondlnimi herci (napf. J.
Slitr, J. Suchy). Mezi Gtvary, jeZ autofi prvnich malych scén ve svych divadlech predstavili,
pattily text-appealy (autorska tvorba, improvizace, zapojeni divaka, hudebni doprovod),
umélecké kolaze hudby, vytvarného umeéni a ¢inohry, ale i pantomima, jiZ ozivil a
zpopularizoval Ladislav Fiala.

Divadelnikiim Sedesatych let tak predesly vyvoj vytvofil pfiznivé tvarci podminky.
Rozmanitost inscenacnich metod, Zanrova diference, moznost autorské tvorby stejné jako
obeznameni se s vyznamnymi dily svétovych dramatikd a priznivéjsi politické klima, to vse

o"

umoznilo, aby v 60. letech vznikaly malé divadelni scény, jez ,vyrostly jako houby po desti“.

56 Hofinek, Z.: Sedesatd |éta (1960-1968). In: Ceskd divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech. 65.
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»Malé divadelni scény” je termin, jenz neni jednoduché jednoznacné definovat. Svou
roli v procesu jeho ustalovani sehralo kromé jiného téz nevelké zazemi téchto divadel.®’

V 50. letech byla pro Redutu, Divadlo Na zabradli a Semafor typicka aktualnost a
rozvolnénost tradi¢nich zanra.

Mala divadla je vSak tfeba chapat v SirSim smyslu a v historickém kontextu. Nejednd
se pouze o fenomén prelomu 50. a 60. let 20. stoleti, nebot takova divadla existovala
paralelné vedle téch velkych, oficialnich uz v ddvné historii. Jiz ve feudalni ére totiz fungovala
Slechticka rodinnd divadla, jez umoznovala aristokratim divadelni zazitek bez , rusivé”
pfitomnosti nizSich vrstev. Z prvni poloviny 19. stoleti jsou zase znama rodinna divadélka, jez
puUsobila v bytech zdmoZnych méstan(.”® Uvést mohu ptiklad Teisingerova divadla, jeZ se
plavodné provozovalo v obyvacim pokoji tohoto prazského méstana. Herecky ,, ansambl“
tvorily Teisingerovy déti, dcera Amalie a synové Jan s Vaclavem, ktefi od roku 1819 bavili
zvané publikum kazdou nedéli v zimé.>?

Po roce 1918 se se zpozd&nim rozvijely i v Ceskoslovensku, zejména pak v Praze
rozmanité soukromé divadelni podniky kabaretniho razeni, jez tvofily protivahu kamennym
divadlim Narodnimu, Vinohradskému a karlinskému Varieté.®°

V roce 1925 vzniklo jako prazska avantgardni scéna divadelni sekce Devétsilu
Osvobozené divadlo, u jehoZ zrodu stdli reziséfi J. Honzl a J. Frejka, a jehoz hlavnimi tvaremi
se stali J. Voskovec a J. Werich. Ve 20. letech se tato nova divadelni scéna projevovala jako
bohémsky kabaret, kdyZ ve svém repertoaru zahrnovala surrealistické, futuristické i
dadaistické hry plné provokace a mystifikace. Podobny charakter si zachovala do roku 1932,
kdy doslo v autorské tvorbé dua V+W k razantnimu obratu. Se vzestupem extremni pravice v
Némecku, dochazi v dramatech V+W k ostré politizaci; divadlo od té doby smérovalo k
politické satife. Ve svych hrach dvojice zesmésnuje prazdna hesla diktatorq, kritizuje

nenavistnou, Stvavou politiku viidcl a kritizuje povrchni pojeti vlastenectvi.

57 M. Obst trefné poklada otézku, kterd ilustruje relativitu pojmu nejen malych divadel, ale i jejich skuteéné
velikosti: ,[...] co je to vlastné malé divadlo? Je to divadélko s hledistém pro 50, 100 nebo 3000 divéku? Nebo jde
spise o jevisté malych rozméri a skrovného technického vybaveni? Obst, M.: K historii malych divadel. In:
Divadla studiového typu. 6.

8 Tamtéz. 8.

59Ceskd divadelni encyklopedie. www.encyklopedie.idu.cz

80 Ji7 pred prvni svétovou vélkou v Praze fungovaly $antany inspirované pafizskym prostiedim: Cervena sedma a
Montmartre. Kromé toho mél kazdy vétsi hotel i restaurace sv(j Santan. Do Prahy tehdy zavitali téZ proslulé
zahranic¢ni kabaretni umélci, jako byl H. Houdini. Srov. Binder, H.: Gestern abend im Café / Prager Kaffeehauser
und Vergniligungsstatten in historischen Bilddokumenten.
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Na prikladé Osvobozeného divadla Ize ilustrovat funkci a schopnost divadla jako
takového, pokud se rozviji ve svobodném prostiedi. Obdobné s poezii totiz funguje jako
seismograf dobovych ndlad a reflektuje takfka bezprostfedné soudobé déni.

Osvobozené divadlo vzniklo stejné jako malé divadelni scény 50./60. let z pfirozené
umélecké a lidské blizkosti tvircl. V obou ptipadech se jednd o to, co nazval Franti$ek Cerny
Ldivadlem spfiznénych dusi“.®! Tak se udalo, Ze se s pfichodem J. Grossmana a V. Havla do
Divadla Na zabradli vykrystalizovala poetika absurdniho dramatu, pro niz bylo divadlo
cenéno, spojenim reziséra Otomara Krejci a dramatika Josefa Topola se vyvinula poetika
akcentace kifehkosti lidskych vztah(i v nové vzniklém Divadle za branou (1965), z rozhlasové
relace Vindrna u pavouka se utvotila tvirci skupina, jeZ zaloZila divadelni fenomén Jary
Cimrmana (1967), a konecné spolupraci pratel ze studii L. Smocka, M. Hercika a J. Vostrého
vznikla i scéna Cinoherniho klubu (1965).52

Vsechna nova divadla v 60. letech vznikla diky nezanedbatelnému vlivu Milose
Hercika, jenz stal v ¢ele pavodné dozorciho SDS, pod jehoZ vedenim se vsak jednalo spise o
stmelujici platformu malych divadelnich scén. Ta svym rozlicnym repertodrem, aktualnosti i
autorskou tvorbou lakala verejnost, zejména pak mladé lidi. Ty pfitahovala jejich
nekonvencnost, nové naméty (¢i nové souvislosti v ndmétech), jejich prohlubovani a
provokace, pokusy o myslenkovou originalitu a formalni odvaznost, tedy estetické

specifiénosti nového divadelniho fenoménu.®?

2. 3. 3. Normalizace
Kulturni rozvoj v Ceskoslovensku byl pieru$en a utlumen normalizaénim obdobim, je?

nasledovalo po invazi vojsk Varsavské smlouvy v srpnu 1968. Alexandera Dubéeka nahradil
ve funkci generélniho tajemnika UV KSC Gustav Husak, jenZ projevoval vét$i poddajnost a
oddanost Kremlu. Reformni snahy, jimiZ jsou poznamenana cela 60. |éta, nové vedeni
pozastavilo. Ackoliv jiz nebyl mozny ndvrat k obdobi prvni poloviny 50. let, dochazelo od 70.

let ke snaze vratit poméry v zemi pred rok 1968, coz v kontrastu s atmosférou liberalizace

61 Cerny, F.: Divadla spfiznénych dusi. In: Divadelni noviny, €. 3, 1957—-1958. 4. In: Kapitoly z dé&jin ceského
divadia. 352.

62 vedle vy3e zminénych divadel vznikala v pribéhu $estého desetileti minulého stoleti dalsi: Nedivadlo Ivana
Vyskocila v Praze (1964), liberecké studio Ypsilon (1963), Divadlo pracujicich v Gotwaldoveé (1967).

63 Cisat, J.: Z malého se stdvd velké. In: Zacalo to Redutou. 291-300.
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predchozi dekady plsobilo o to bolestivéji. Ladislav Smocek expresivné popisuje dobové

nalady vyvolané srpnovou okupaci slovy:

,Clovék se pordd zoufale drel nejasné nadéje, 7e prece jen néco ziistane a Ze nenf
probohasvatého mozné, aby to bylo takové jako za Novotného. Ale ono to bylo postupné
jesté horsi. | kdyZ uz se nepopravovalo jako v padesdtych letech, celkovd atmosféra byla
hroznd.[...] Obecné se tehdy vérilo, Ze Ize dosdhnout svobodného socialismu. Tuto iluzi sdilela
i vzdéland, kultivovand vétsina lidi.[...] Opét jsme pfimo pocitili cizi barbarskou moc a byl to

moment otfesného a definitivniho pozndni. Konec iluzi. “®*

Dakladnym provérkam byli podrobeni viichni ¢lenové KSC, ale i nestranici, ktefi
vykonavali povolani, jez s sebou neslo urcity spole¢ensky vliv (Iékafi, ucitelé, novinafi, védci).
Sdélovaci prostfedky se dostaly zpét pod plnou kontrolu vedeni statu, které provedlo v tisku,
televizi i v rozhlase hluboké personalni Cistky, takze netrvalo dlouho a o okupaci se pocalo
psat a hovofit jako o bratrské pomoci.®®

Vladimir Just periodizuje dobu normalizace na ¢tyfi obdobi: 1968—-1971, 1972-1976,
1977-1985, 1986—1989. V prvnim, jez vymezuje léty 1968—1971, dozniva tvlréi rozmach. V
divadelnictvi se udrzuje navaznost na 60. |éta a vSechny vydobytky umélecké diferenciace,

jez s sebou pfinesla.®®

2. 3. 3. 1. Cinoherni klub v letech 1968-1971

Z textu Jaroslava Vostrého reflektujici Gskali dramaturgie Cinoherniho klubu v
posrpnové dobé, se ukazuje, jakym problémUim tvirci Celili. V dobové atmosfére odmitani
vseho ruského se stalo diskutabilni uvedeni tou dobou jiz rozpracovaného Gogolova
Revizora. Vostry poukazuje na skutecnost, Ze ruské autory stahla ze svych repertoar(
véechna divadla kromé Krej¢ova Divadla za branou, jen dale hralo Cechovovy T¥i sestry, na

néZ po srpnové invazi divaci uz nechodili.®’

64 Jezek, V., Stano, T., Tichy, Z. A.: Sest z Sedesdtych. 201.

55 Srov. Respekt specidl 1968, ro. IV., &. 2 (13. 6. 2018). 128.

5 Just, V.: Divadlo normalizace (1969-1989). \n: Ceskd divadelni kultura 1945-1989 v datech a souvislostech.
83-85.

67 Vostry, J.: Cinoherni klub 1965 — 1972 / Dramaturgie v praxi. 111-114.
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Navzdory tomu se v Cinohernim klubu rozhodli pro uvedeni dalsi ruské hry —
Visfiového sadu A. P. Cechova jako potvrzeni své dosavadni dramaturgie.®® Jan Kacer ilustruje
slavu Cinoherniho klubu téch let, kdy? popisuje, jak lidé reagovali na zpravy o zkoudeni této
ruské hry Cinohernim ansamblem. PFiznivci divadla prespavali dokonce na slamnicich v
chodbé Cinoherniho klubu &ekajice na listky na Visriovy sad, ktery nebyl je$té ani uveden.®®

S ohledem na invazi vojsk Varsavské smlouvy se premyslelo o dramaturgickém planu
na dalsi sezdnu, ktery pfirozené nezohlednoval moznost prelomové udalosti. Vostry si
pokladal otazku, zda premiéry pfipravovanych her odloZit a nastudovat nékteré, jez by vice
souznély s pocity reflektujici udalosti 21. srpna. Nakonec vsak zUstalo u pavodniho planu a
uvedeny byly inscenace, se kterymi se na danou sezénu pocitalo. Po urcitém vahani se v
sezdné 1968/1969 objevily i komedialni hry (Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho, Na koho
to slovo padne, Mandragora), jez zaznamenaly u verejnosti Uspéch i v tuto dobu, kdy dlivodu
ke smichu mnoho nebylo; a mo#na pravé pro to. Presto se vedeni Cinoherniho klubu zdalo
potreba reflektovat nenadalou atmosféru ve spole¢nosti, a tak pristoupilo k nékolika
kroklim. Zprvu vystavovalo fotografie ze srpnovych dn( a v pfestavce béhem inscenaci
Mandragory poustéli pisné Karla Kryla, poté vsak ptistoupili ke kroku, ktery divadlu pfinesl|
trvalou pfidanou hodnotu. Tim bylo navazani spoluprace s Petrem Skoumalem a Janem
Vodrianskym, ktefi dostali v Cinohernim klubu prostor k uvedeni tiech svych her —

S usmévem idiota (1969), Hurd na Bastilu (1970) a S usmévem donkichota (1970). Svymi
zpévohrami a improvizovanymi komentafi s ,,Sibeni¢nim humorem” jednak reagovali na
naladu doby, jednak vetkli do podoby Cinoherniho klubu novy prvek svou aktudlnosti a
rozdilnou inscenaéni formou.”Josef Abrhdm vzpomina: ,Petr Skoumal byl veleddleZity. [...]

Neby! by Cinoherdk bez Skoumala.”

Druhé udobi mezi léty 1972-1976 uz naopak divadelni sféru zasahuje. Za nezadouci
byli oznaceni autofi, ktefi se v minulé dekadé dockali rehabilitace, ale nyni se stali reZimu
znovu nepohodinymi (nap¥. K. Capek, P. Kohout, V. Havel). Také u divadelni kritiky, jeZ

zazivala vrcholnd léta od roku 1957, kdy byl zaloZzen ¢étrndactidenik Divadelni noviny

58 Jan Kac&er upfesiiuje: ,[...Jiako by se ne nic nestalo, ale prdvé to, Ze se to stalo (okupace), stvrdilo oprdvnéni
hrdt ruské hry, protoZe v nich je nejvic obsaZeno i to zvérstvo i ta agresivita i ta nespravedinost i ta zrada
intelektu.” In: Magicky Cinoherni klub, 3. dil — Pfichody a odchody.

Magicky Cinoherni klub, 3. dil — Pfichody a odchody.

70 Tamtéz. 113.

"1Cinoherni klub 1965-2005. 455.
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reflektujici divadelni produkci napfi¢ celou zemi, a mési¢nik Divadlo, jenz se z rezimu
poplatného ¢asopisu, stava s pfichodem mladych divadelnich teoretikd kritickou revue na
urovni zprostfedkovavajici téz zahrani¢ni kontakty, dochazi s pfichodem normalizace k jejimu
utlumeni.”? K obnoveni legélni divadelni kritiky dochazi aZ v roce 1976, kdyzZ v dubnu zacina
vychazet divadelni periodikum Scéna.

V podobnou dobu dochézi k otevieni zrekonstruovaného Zizkovského divadla, jez ve
svych prostordch umoznilo vystupovat alternativnim amatérskym i profesionalnim
souboriim. Amatérské divadlo na sebe v poloviné 70. let vyrazné upozornuje svou kreativitou
a nebojacnosti, je? Ize ilustrovat na uvedeni Havlovy Zebrdcké opery Divadlem na tahu v

Hornich Pocernicich.

2. 3. 3. 2. Cinoherni klub v letech 1972-1976

Pro samotny Cinoherni klub je rok 1972 vyznamny v mnoha ohledech. Timto rokem se
divadlu uzavird prvnich sedm let jeho existence a umélecké ¢innosti, ¢asto oznacovanych
jako ,zlaty vék” divadla. TéhoZ roku je na postu feditele SDS vystfidan M. Hercik Janem
Cmiralem, coZ jako jeden z dlsledkd vede k odvolani J. Vostrého z pozice feditele
Cinoherniho klubu.

Tiziva atmosféra 70. let se v divadelnictvi projevovala pfedevsim snahou rezimu o
podchyceni kamennych i malych divadelnich forem. Kdyz bylo v roce 1971 zruseno
Cinohernimu klubu blizké bratislavské Divadlo na korze, coz mélo na svédomi nové vedeni
Svazu dramatickych umélcd (SDU), ocekavalo se, kdy padne kosa také na prazskou scénu.
Cinoherni klub byl spolu s Divadlem za branou trnem v oku SDU, jenz vypracovavalo referét,
ktery osoCoval Krej¢ovu scénu i Smockovo a Vostrého divadlo z orientace prozapadnim
smérem ohroZujici hodnoty socialismu. K legitimité takového usvédéeni mohlo nahrat i
Kacderem zamyslené nastudovéni Pinterova absurdniho dramatu Ndvrat domd, nebot
absurdni hry byly jiZz na seznamu nezddouciho, protisocialistického uméni.”3

V divadelni sezéné 1971/1972 pfijeli do Cinoherniho klubu herci z proslulého

moskevského divadla MCHAT zhlédnout ¢eskou inscenaci Gorkého Na dné, kterou uvadéli v

72 Srov. Pémerl, J.: Divadlo v dobé politického tdni (1956—1962). 50.

73 Orientace na divadlo absurdity rovnd se orientaci na éteni mezi Fadky. V socialistickém stdté se nepotiebuje
nikdo, komu jde skutecné o socialismus a o jeho uméni, vyjadiovat v jinotajich. Jestli se tak vyjadiuje, dokazuje,
Ze mu nejde o socialismus, ale o jeho popreni, a Ze se dostal na druhou stranu barikddy.” Cituje z referatu
nového vedeni SDU J. Vostry. Srov. Vostry, J.: Cinoherni klub 1965 — 1972. / Dramaturgie v praxi. 168.
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Moskvé pred pul rokem. Modernim pojetim hry byli ve vzpominkach J. Kacera rusti herci
obdobnou mirou zmateni i uchvaceni.’

Jako drobnou ulitbu vyvijejicimu tlaku na divadlo, inscenoval J. Vostry v Cinohernim
klubu ruské drama Zlaty kocdr, avsak v prekladu domdciho scénografa a rusisty Leose
Suchafripy, ktery text zbavil pdvodniho prehnaného pathosu a lyrizace. Za dva a pul mésice
po premiéfe byl J. Vostry odvoldn z Cinoherniho klubu a na postu uméleckého $éfa jej
nahradil sdm mistopredseda SDU a reditel Divadla na Vinohradech Zdenék Mika. Nuceni
odejit byli kromé Vostrého téz J. Kacer (odsunuty do Ostravy), L. Suchafipa, T. Fischerova, D.
Outlova, 1. Vysko¢il, F. Fréhlich &i J. Hrzan. Smoékovi nabidli azyl ve Svycarsku, ale ten
nabidku odmitl s tim, Ze nehodla emigrovat.

Tou dobou bylo zruseno Krejéovo Divadlo za branou; udalost, jeZ vyvolala
mezinarodni ohlas, zpQsobila, ze Cinoherni klub nemél byt zakdzén shora, ale rozruen
zevnitf. Nové vedeni z repertodru divadla odstranilo Smockova autorska dramata (v roli
reziséra mohl plasobit nadale) a nasadilo hry omezené kvality a poplatné rezimu (VI/k, 1976),
Ten, ktery dostavad policky, 1977).

Vsechny tyto kroky svédci o pili, s niz bylo uskutec¢novano potirani nepohodinych

umélcl i kulturnich instituci.

Treti Justem vymezené Udobi normalizace predstavuji Iéta 1977-1985 se zfejmym
pocatkem v protireZzimni protestni akci Charta 77 a na ni reagujicim komunistickym
manifestem loajality Anticharta (Za nové tvlrci ¢iny ve jménu socialismu a miru).

V roce 1980 bylo oficialné zruseno SDS a mala divadla, fungujici v jeho ramci, se v této
souvislosti pfi¢lenila ke zkonsolidovanym scénam. Motivaci k tomuto kroku byla
zintenziviujici se snaha o plnou kontrolu divadelni sféry; tak se stalo, ze se Cinoherni klub
pfi¢lenil k Vinohradskému divadlu (1. 1. 1981).

Prvni polovina vyznac¢eného obdobi byla v divadelnictvi dobou tv(réi stagnace.
Situace se zacala zlepSovat aZ v puli 80. let, dlikazem ¢ehoz je spolecny kriticky projekt ¢tyr

studiovych divadel nazvany Cesta, jenz byl pfedstaven v Brné i v Praze v roce 1984.7°

"*Magicky Cinoherni klub, 3. dil — Pfichody a odchody.
7> Just, V.: Divadlo normalizace (1969-1989). 84.
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2. 3. 3. 3. Cinoherni klub v letech 1977-1985

Vyznamnou a vycnivajici se jevi v zacatcich této periody normalizace Smockova
inscenace dramatu Eugéna O’Neilla, ocenéného Pulitzerovou cenou, Cesta dlouhého dne do
noci(1978). Tvlrci o ni i zpétné mluvi jako o zazraku své doby, o ,,maximdini kvalité“, a
,svédectvi o vrcholném chdpdni role”.”®

Cesta dlouhého dne do noci je vrcholem reZijni tvorby Ladislava Smocka v 70. letech.
V jejim provedeni se zrcadli jedna z rezisérovych tendenci z pfedeslych let, a to zdUraznéni
psychologie postav, kterd je nejvyssi kvalitou inscenace. Do hlavnich roli tohoto intimniho
autobiografického dramatu byli obsazeni Josef Abrham, Petr Cepek, Josef Somer a Jifina
Trebicka. Vypjatost dialogli a monologl pronasenych v maximalné niterné podané hre
dosvédeuji sami zG¢astnéni herci. Libuse Safrankova (jez se v inscenaci objevila ve vedlejsi

roli sluzebné) obdivuje herectvi Jitiny Trebické:

»Byla Zivel, néco unikdtniho. To bylo Zivelné a zdroveri velice vznesené, aZ antické. Ona
to délala pudové, hlava nehlava, nechrdnila se... A to bylo riskantni! A zdroven nutné, pokud

méla dostdt tomu, co nesla.””’

Smocek zpodobriuje O’Neillovo drama v univerzalnim, nad¢asovém vyznamu, kdyz
psychologickou sondou analyzuje lidské nitro plné protichGdnosti kazdé zicastnéné postavy.

Druhou Smockovou tendenci, jiz Ize spatfit od pocatkud jeho tvorby a kterd se
projevuje téZ v jeho praci v prvni poloviné 80. let, je vyostiena karikatura.”® Ta je nejvyraznéji
patrna na jeho inscenaci Hejtmana z Kopniku (1980), v niz jsou zveliCovany fyzické anomalie
postav (na zakladé fyzickym dispozic herctl) zvyraznéné navic jesté kostymem.”®

Za vzpomenuti stoji v tomto obdobi i Vostrého autorska hra, jeZ byla
Cinohernimuklubu poskytnuta anonymné, ale jejiho autora herci dfive ¢ pozdéji z textu
odtusili (Tri v tom, 1978).

Kromé Smocka v 80. letech v Cinohernim klubu inscenoval té? reZisér lvo Krobot, jenz

nastudoval NéZného barbara(1981) za ucasti samotného autora B. Hrabala.

76 Srov. Magicky Cinoherni klub, 4. dil — Cesta hrdca.

77 Honsova, P.: Jifi Hdlek a Jifina Trebickd / K herectvi Cinoherniho klubu a 60. let. 130.

78 Cisaf, R.: Ladislav Smocek v Cinohernim klubu (Na prelomu sedmdesdtych a osmdesdtych let). In: Cinoherni
klub 1965-2005. 176.

7° Tamtézi. 176.
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Od roku 1983 probihala v Cinohernim klubu velice nutna rekonstrukce, kv(ili ¢emusz se
divadelni ansambl pfesidlil na tfi roky do Klicperova divadla v Kobylisich.8 Zde méla
premiéru prvni inscenace Vladimira Strniska, reziséra bratrského zruseného bratislavského

Divadla Na korze (Svatby, 1985).

Pocdatek posledni éry normalizace Just ohranicuje rokem 1985, avsak
nejvyznamné;jsim je v tomto obdobi predevsim listopad 1989. Ve druhé poloviné 80. let
probiha prfedehra k Sametové revoluci. Je to doba otevieni se Sovétského svazu svétu,
obdobi perestrojky a glasnosti. Ceskd divadelni kultura, zejména ta alternativni, reaguje na
uvolnujici se normalizaci pohotové. Poradaji se multikulturni udalosti, kde se navazuje

spoluprace s neoficidlnimi filmafi, vytvarniky i hudebniky.8!

2. 3. 3. 4. Cinoherni klub v roce 1989

Voesv

a v listopadu téz hlavnim Stabem protirezimni politické opozice. Po vypuknuti Sametové
revoluce 17. listopadu se zde o dva dny pozdéji ustavilo Obc¢anské férum v ¢ele s Vaclavem
Havlem. Na jeho pocest byla v divadle hned v lednu 1990 uvedena Audience, na kterou se
novy president pfiSel samo sebou podivat.

L. Smocek trval na tom, aby se co nejdFive vratil do ela Cinoherniho klubu J. Vostry,

jeho? téZ na postu uméleckého $éfa vystfidal v roce 1993 V. Strnisko.8?

Tento exkurz k politicko-kulturnimu kontextu vzniku a fungovani malé scény

Cinoherniho klubunam vytvofil pohled na toto divadlo ne jako na izolovanou jednotku, ale

80 74zemi ve Smetkach bylo u? od po&atkd nedostadujici a omezovalo umélcim tviréi praci, nebot v
limitovaném prostoru neméli dostatek mista pro Uschovu kulis, techniky ani pro vytvoreni kapacitné
odpovidajicich $aten. Jevistni mistr Miloslav Stéch popisuje tuto kritickou situace v &islech: , Kanceldr, kde
pracuji Ctyri lidé, ma 2 x 2 metry, ddmska Satna pro 6 hereCek md 4 x 4 metry, pdnska Satna pro 13 herct ma 4 x
4 metry a kulisdrna pro 7 pracovnik( jevistni techniky 1, 80 x 1, 80 metru. [...] Pro vsechny herce i technikdre
madme jednu sprchu za damskou Satnou a jeden WC na chodbé vedle dietni jidelny." Srov. Rendlova, J.: O mysich
a lidech aneb pfipad Cinoherni klub. \n: Cinoherni klub 1965-2005. 86.

81 Just, V.: Divadlo normalizace (1969-1989). 84—85.

82 Strnisko se stal Feditelem a uméleckym $éfem divadla na doporuéeni samotného Vostrého, jemuz byla
nabidnuta funkce prorektora. Néktefi tvlrci (napf. V. Prochazka ¢i I. Krobot) vsak s pfichodem Strniska do
vedouci funkce z Cinoherniho klubu odchazi.
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jako na neopominutelnou a vyznamnou instituci, jez byla modelovana déjinnymi udalostmi

druhé poloviny minulého stoleti a sama dodavala této epose umélecké impulsy.

3. Irska dramata v repertoaru Cinoherniho klubu

V Cinohernim klubu tvirci do dnesni doby (rok 2019) nastudovali a inscenovali
celkem jedendct her irskych dramatik(. V souctu s britskymi a americkymi dramaty zde tvofi
svym poctem anglicky psané hry (s nezanedbatelnym zastoupenim a vyznamem irskych
text() vyraznou protivahu tém ruskym. Na tento dramaturgicky fenomén divadla narazi i
Milan Lukes, kdyZ v roce 2004 pise: , Vysoky podil Rusii na podilu Cinoherniho klubu je obecné
znamy. [...] Ale moznd byste nerekli, Ze na chlup stejné — jestli jsem se neprepocital — bylo
inscenaci anglickych her: zvldsté na poédtku déjin, a ted zas.“®

Prozkoumame-li irska dramata v repertoaru divadla Ve Smeckach v chronologickém
usporadani, zjistime, Ze v prvnich Ctyficeti letech se zde nastudovaly pouze tfi irské hry,
vSechny ve Smockové reZii. Pension pro svobodné pdny (Sean O’Casey) se objevil na jevisti
Cinoherniho klubu ve dvou premiérach — prvni probéhla v roce 1965, druha o deset let
pozdéji, Cesta dlouhého dne do noci (Eugene O’Neill) byla uvedend v sezéné 1978/1979 a
Drdtenickd svatba (John Millington Synge), jiz Ladislav Smocek spojil spolu se svou autorskou
aktovkou v jednu inscenaci nazvanou Krdsné vyhlidky, méla premiéru v roce 1987.

Dalsi irskou hru, klasiku absurdniho dramatu, Cekdni na Godota, inscenoval po
¢trnacti letech v Cinohernim klubu rezisér Juraj Herz. V bfeznu nésledujiciho roku zde uvedl
Ondrej Sokol prvni drama Martina McDonagha, Osifely zdpad, jenz zaznamenal nebyvaly
uspéch u verejnosti i odborné kritiky.

Od této doby, kdy po Smockovi prebird zabér na irskou latku Sokol, dochazi v divadle
ve Smeckach ke zfetelnému zintenzivnéni studia ostrovniho dramatu, a to predevsim toho
sou¢asného. Kromé Syngova Hrdiny zdpaduSokol preloZil do &estiny a uved! v Cinohernim
klubu dalsi tfi McDonaghovy hry — PanaPolstdre (2005), Ujetou ruku (2010) a Katy (2017).

Mezitim se k irské latce vratil po desitkach let i Smocek, kdyz v roce 2014 nastudoval

Pani Warrenovou G. B. Shawa. Pozadu nezUstal ani tfeti ze sou¢asnych kmenovych rezisér(

8 | ukes, M.: Divadlo pojaté jako klub. In: Cinoherni klub 1965-2005. 419. Druhou inscenaci Cinoherniho klubu,
hned po uvedeni Smockova autorského Pikniku, byla, jak jiz vime, pravé irska hra — O’Caseyho Pension pro
svobodné pany.
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divadla, Martin Ci¢vak, jenZ divakiim ptedstavil mytologickou hru soucasné irské dramaticky
Mariny Carr — U Koci¢i baZiny (2009).

V nasledujicich kapitolach podrobim zkoumani tendenci Cinoherniho klubu obracet se
¢im dal ¢astéji k modernim irskym dramatickym textim. Rozeberu zde inscenované Syngovy
hry, stojici v zakladech moderniho irského dramatu, v souvislosti a ndvaznosti na poetiku
soucasnych ostrovnich dramatikd — Martina McDonagha a Mariny Carr. Za pomoci recenzi,
rozhovor( a archivnich dokumentG popisi, jakym zpGsobem byly tyto irské hry v Cinohernim

klubu nastudovany, jaky mély uspéch a co nového divadlu jako takovému pfinesly.

3. 1. John Millington Synge

J. M. Synge je spolu s lady Gregory, Edwardem Martynem a J. B. Yeatsem fazen k
prednim osobnostem irského narodniho obrozeni, jehoz snahou bylo pozvednout
sebevédomi Ir(24,

Synge se narodil do doby, kdy uz Irsko mélo za sebou neuspésny boj za zruseni
unijniho postaveni a velky hladomor ve 40. letech. Zemé si prochazela snahami o
pozemkovou reformu a byla stdle intenzivnéji zmitand snahami o autonomii. V kulturni
oblasti reagovala na politické pltky Galska liga, zaloZzena roku 1893 s cilem deanglizace Irska.
Galska liga se snazila oprostit od vlivu Anglie ve sféfe mentalni i kulturni, a oslovila svou
organizovanou &innosti $iroké vrstvy obyvatelstva.®®

Tento proces ,irské renesance” nalezl ohlas i v divadelnictvi, pro jehoz ucely bylo
zalozeno Irské literarni divadlo (Irish Literary Theatre) s pozdéjsi budovou Abbey Theater. To
sdruzovalo umélce, ktefi se snazili naleznout a vystihnout ryzi raz irské literatury. Cilem
nového typu divadelnich her mélo byt pravdivé zobrazeni irského lidu, a to zamérné v
pfimém rozporu s dosavadnimi inscena¢nimi tendencemi. Ty byly ovlivnény popisnym
realismem vlastni irské literatury a anglosaskym plisobenim zajezdovych soubord, které

znacné proménily estetiku dramatu v duchu sentimentality, kliSoidnosti a efektni

84 To utrZilo roku 1800 téZkou ranu, kdyZ zemé pfisla o svdj parlament a vytvofila s Britanii unii, &imz nové
podléhala westminsterskému parlamentu, a prisla tak o 558 poslanct. Diky snaze Katolického svazu v cele s
Danielem O’Connellem dosahli katolicti Irové roku 1829 zrovnopravnéni, ¢imz se jim otevrely kariérni moznosti,
nebot do té doby nemohli katolici zastavat zadné statni urady.

85 Vice o tomto tématu zde: McCartney, D.: Od Parnella k Pearseovi (1891-1921). In: Moody, T. W., Martin, F. X.
a kolektiv: Dé&jiny Irska. 214-216.
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dojimavosti.®® Nova irskd dramatickd $kola touZila po tom inscenovat hry s ,realistickym
zdkladem a poetickym zdkladem.“®’

Mezi literaty, ktefi se snazili o pInokrevnou kresbu a hlubsi emocionalitu postav, se
fadil i J. M. Synge, jenz se s etnografickym zajmem obracel k vesnickému prostredi,
predeviim na zapadé ostrova, kde se zachovdavala nejptivodné&;si irska kultura. Cerpal zde
latku pro své dramatické i prozaické texty a sou¢asné svym vyzkumem a uméleckou tvorbou
vyznamné pfispival k literdrnimu, potazmo kulturnimu obrozeneckému procesu v zemi.
Spolu s basnikem W. B. Yeatsem nalézal nositele autentickych tradic v irském vesni¢anovi, a
tak se stalo, Ze se Synge na Yeatsovu zadost vydava na nejzapadnéjsi vyspu studovat,

pozorovat a poslouchat mistni obyvatele.88

,V Hrdinovi zdpadu, tak jako ve svych ostatnich hrdch, jsem uZil pouze jednoho nebo
dvou slov, kterd jsem neslysel na irské vesnici, nebo kterd jsem nepoznal z détskych fikanek

jesté dFiv, neZ jsem se naucil &ist noviny.“8°

3.1. 1. Hrdina zapadu
Nejznaméjsi Syngovou hrou se stal Hrdina zdpadu, a to z velké ¢asti kvili skandalu,

ktery vyvolal u verejnosti po premiére v lednu 1907 i pfi dalSich nékolika reprizach. Divaci
byli poboufeni z toho, Ze co vidi, je ozna¢eno za obrazy z irského venkova. Interpretovali
predstaveni jako bezboZné, nactiutrhacéné; jako pokus anglickych protestant( o urazku
bohabojného charakteru irského lidu.%°

Hlavni postavou je zde totiz mlady vesnic¢an Christy Mahon, jenzZ prosel celé zdpadni
pobfezi, aby se zastavil ve vesnici Mayo s umyslem skryt se tu pred ¢etniky, ktefi, jak se
domnival, jiz vySetfuji vrazdu, kterou pred neddvnem spdchal. Ry¢em udefil do hlavy svého
otce tak silné, az padl mrtvy k zemi. Zprvu se Christy boji sv(j ¢in vesnici pfiznat, ale kdyz vidi,

jak v ocich mistnich pti opatrném liceni stoupa, dodd mu to sebejistoty a historku za¢ne

8 Cisaf, R.: Hrdina zdpadu. 20-21.

87 Hordeek, V.: Irské divadlo a Syngtv Hrdina zdpadu. In: John Millington Synge: Hrdina zépadu. 1961. 76.

88 Je v8ak na misté zminit, Ze Synge si véimal zdmé&rné jen tradic kontrastujicich s moderni dobou a opomijel
industridlni, obchodni a turistické vlivy projevujici se téZ na ostrovech. Srov. Pilny, O.: John Millington Synge a
Irsko. In: Hrdina zdpadu /dramata a préza. 11-12.

8 Synge, J. M.: Z pfedmluvy k Hrdinovi zépadu. 1961.

9 J, M. Synge pochdézel z protestantské rodiny, sdm viru zavrhl po &etbé Darwina. UZ jeho prvni uvedena hra Ve
stinu doliny (1903) strhla bouflivou verejnou kritiku za to, Ze urazi ctné irské Zeny. Srov. Pilny, O.: Pfedmluva:
John Millington Synge a Irsko. In: John Millington Synge: Hrdina zdpadu / dramata a préza. 14.
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zanedlouho barvité vypravét na vyzadani. Tak se stane, Ze mu jsou znenadani pripisované
vlastnosti jako state¢nost, odhodlanost, kurdznost, tedy vSe, co mistni Zeny povazZovaly za
charakteristiku ,, porddného muzského”. Razem se tak naduty mladik tési vSeobecné pfizni
Zen, zejména pak Pegeen Mikeové, kterou si mél dokonce brat.

Pegeen, dcera mistniho majitele hospody, jez byla pfislibena milému, ale bojacnému
a pfizemnimu Shawnovi, v Christym spatfila vSechno, co ji zdejsi prostfedi nemohlo
nabidnout. Christy byl v jejich ocich statecny, kurazny, pohledny a umél se poeticky

vyjadrovat:

,PEGEEN: Byl by to trpkej osud vzit si Shawna. VZdyt je to strasdk, krotkej, hodnej

fiouma, co nemd v krvi Zdr a krdsny slova. “°?

Plany vsak ,hrdinovi Zdpadu“ zhati pfichod jeho otce, jehoZ lebka se ukdzala jako
prekvapivé tvrda, nebot prestala nejen prvni ale i druhy uder, ktery ji Christy ustédfil po jeho
pfichodu, tentokrat v pfitomnosti pfihlizejicich. Nasleduje dramaticky obrat, kdy divak
pozoruje, jaky rozdil je o nééem pouze slySet a néco jiného byt toho osobné svédkem.

PEGEEN: [...] je velkej rozdil mezi krdsnejma fe¢ma a odpornym éinem. “*?

Vesnice se po druhém pokusu o otcovrazdu od svého ,hrdiny Zapadu“ odvratila a
stacilo malo, aby jej vesni¢ané sami neobésili. Christy nakonec odchazi se svym otcem zpét
doml, poucen a stasten, a je to Pegeen, ktera si s hrizou uvédomuje, Ze s Christym pfrisla o
moznost, kdyz uz ne lepsiho, alespon jiného a dobrodruznéjsiho Zivota nez ke kterému je

odsouzena zde v Mayo.

3. 1. 2. Dratenicka svatba
Dalsi Syngova hra, jez méla nasledovat po Hrdinovi zdpadu, ktera vsak kvali lidové

bouri, jiz drama o nepodarené otcovrazdé vyvolalo, nebyla v Irsku uvedena az do roku 1971,

nese nazev Drdtenickd svatba. Ta pojednava o nejchudsi vrstvé irského obyvatelstva, o

91 Synge, J. M.: Hrdina zdpadu. 2009. 63.
9 Tamtéi. 71.
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dratenicich, ktefi si na Zivobyti vydélavali vyrobou plechového nadobi, Zebrotou a drobnymi
kradezemi.

Akcentovana je ve hie pfedevsim snaha protagonistky Sary, ,dratenické krasky“, o
sezdani s Michaelem, jejim dlouhodobym druhem. Svatbé brani kromé jejich chudoby i
Michaelova alkoholickd matky Mary, jeZ manzelstvi neuznava. Navzdory tomu Sara oslovi
mistniho farare, ackoliv mu nem(zZe za obrad nabidnout vice neZ deset Silink(i a plechovou
konev. Fardr se v dramatu ukazuje jako svétsky zaméreny ¢lovék, ktery nepohrdne

alkoholem, a za cirkevni Ukon si nechd nalezité zaplatit.
FARAR: (vold) Tak uZ pojdte. Snad nemyslite, Ze se budu cely den kvuli vdm
modlit. Mdlem uZ umirdm hladem a snidané se mi zatim kazi. A jesté

ke vSemu se tu miZe objevit biskup.

SARA: UZ? jdeme, velebnej pane!

\
<

FARAR: NejdFiv mné dejte ten zlatdk.“*3

Hra konci nezdarem Sary o sezdani, nebot konev, kterou si farar za obfad vyzadal,
vecer pred tim Mary propila. V kostele se nasledné strhne mela, pfi které musi farar slibit, ze
drateniky nenahlasi ¢etnikiim za své napadeni, ani za predesl|é delikty. Na konci hry je za
odplatu alesponi triumfalné prokleje v latiné.

J. M. Synge si napad na svou pozdéjsi komedii o dratenické sebrance zapsal pfi své
navstévé Wicklow, kam jezdival navstévovat svou matku. Jak se dozvidame z jeho esejq,

namétu o dratenicich prisel z vypravovani jednoho pastyrena trhu v Aughrimu.

. 1en chlap je péknej pacholek,” prones! pastyr, kdyz byli z doslechu. ,Jednou sli on a ta
Zenska ke knézi tam v kopcich, a prej jestli je, tusim za pul zlataku, oddd. Knéz rekl, Ze je to
mizernd cena, ale kdyZ mu prej udélaj nadavkem jesté plechovou konev, tak je oddd.”
,udélam, na mou véru,’ fekl ten dratenik, ,a vratim se, aZ bude hotovad.’ Pak odtdhli a za tri

nedéle se vrdtili a zase, jestli prej je oddd. ,A madte tu plechovou konev?‘ ptal se knéz.

93 Synge, J. M.: Drdtenickd svatba. In: Ve stinu doliny, Drdtenickd svatba. 40.
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,Nemadme, Fekl ten dratenik; ,méli jsme ji udélanou, neZ se smrakalo, ale dneska rano do ni
kopl osel tak, Ze vdm k nicemu nebude.”,BézZte pryc,‘ povidd ten knéz. ,Pdrek darebdki a

taskdri jste; a ja vds neodddm.’ Tak teda odesli a dodneska nejsou svoji.“*

Neni tedy divu, Ze po skandalu s inscenovanim Hrdiny zdpadu, nemohlo dublinské
Abbey Theater uvést Drdtenickou svatbu, jez takovym zpusobem dehonestovala cirkevniho
zmocnénce. Dokonce sam Synge se ulekl, jak Sokujici se mu text zdal vytistény na papife.
Hra se dockala prvniho uvedeni v roce 1909 v Londyné.

Podle Milana Lukese vystihl Synge svym dilem vyjimeénost a svébytnost irské
literatury, jiZ spatfoval ve schopnosti fabulovat a v rozkosi, kterou Irim vypravéni pfihod,

pfibéhl a anekdot pfinasi.

»Jako by se ti lidé v publiku stydéli za to, co jim a jejich prirozené kulturni tradici je
vlastni a v ¢em je jejich sila i zdroj velikosti a plvabu irské literatury obecné a dramatické
literatury zvldsté: totiZ za tak rozvinuté fabulacni sklony, Ze rozmyvaji hranice mezi fikci a

realitou."%®

Syngovy hry jsou charakteristické spojenim jaderného venkovského jazyka obyvatel
zapadniho Irska a obrazotvornosti, fantazii a poeti¢nosti jejich vypravéni. Obé tyto roviny

nalezneme v Hrdinovi zdpadu i v Drdatenické svatbé.

»CHRISTY (Septem k Pegeen): Nemas snad v srdci svétlo sedmi nebes, coz
nejsi pro mne lampou andélskou, co svitit bude
mi, aZ temnou noci jednou zas pljdu k rece

Owenu & Carowmoru chytat lososy ?“%7

,SARA (k fardri): Neuhnu ani krok, dokud ji nerozmldatim hlavu, nebo dokud mé s

nim neodddte. Jestli se nds chcete zbavit, tak hledte odbejt tu

% Pilny, O: Ve Wicklow a v Conemafre. In: John Millington Synge: Hrdina zdpadu / Dramata a préza. 404—405.
% Pilny, O.: PFedmluva: John Millington Synge a Irsko. In: John Millington Synge: Hrdina zdpadu / dramata a
proza. 17.

%6 Lukes, M.: Divné divadlo naseho véku. 113.

%7 Synge, J. M.: Hrdina zdpadu. 2009. 60.
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svatbu — a honem! ProtoZe podle myho ndzoru je deset silinkt
aZ moc dobrej vejdélek pro takovyho jako jste vy. Vy uZ jste

stejné vyZranej jak prase.“*®

Dalsim typickym rysem Syngova autorského rukopisu je prolinani zanr(, predevsim
grotesknost, jiz umérené obohacuje své hry. Nebot jak sam piSe ,,divadlo se neobejde bez

zachyceni skuteénosti, neobejde se vsak také bez zdbavy."*®

3. 1. 1. 1. Hrdina zapadu v Cinohernim klubu
Syngovu nejpopuldrnéjsi komedii v ¢eském prekladu Martina Hilského inscenoval v

Cinohernim klubu reZisér Ond¥ej Sokol. Jednalo se o jeho paty reZisérsky pocin v divadle Ve
Smeckach. V hlavnich rolich se zde predstavil hostujici herec z Dejvického divadla Jaroslav
Plesl jako Chrity Mahon, Katefina Lojdova v roli Pegeen Mikeovy a Michal Pavlata jako
Christyho otec. Hrdina zdpadu se hral v jednapadesati reprizdch — premiérové byl uveden 10.
zari 2007 a derniéra probéhla o necela tti a pll |éta pozdéji 12. dubna 2011.

Sokolova inscenace Syngovy hry se pravem dockala nékolika ocenéni — obdrzela Cenu
Alfréda Radoka za nejlepsi inscenaci roku 2007, cenu Sazky a Divadelnich novin.® Jaroslav
Ples| pak ziskal ocenéni za nejlep$i muzsky vykon roku. PFed premiérou v Cinohernim klubu
se Syngova hra za poslednich deset let objevila v Praze na jevistich ve tfech divadlech —

v Narodnim (1996), v Divadle Na zabradli (1996) a v Divadle v Dlouhé (2004).1°*

Odborna kritika cenila kromé povsechnych kvalitnich hereckych vykona zejména
Katefinu Lojdovou coby Pegeen a lvanu Wojtylovou v roli vdovy Quinové, o ¢emz svédci i
jejich nominace na Cenu Alfréda Radoka za nejlepsi Zzensky vykon roku 2007.

Kvitovana byla pfirozenost projevu Lojdové, jeZ svou postavu nepfehravala a zemitost
jeji natury zachytila v dikci, gestech a pohybu. Pres fasddu raznosti a prostorekosti nechava

zaznit Pegeeinu naivitu a touhu po leps$im Zivoté.1%?

%8 Synge, J. M.: Drdtenickd svatba. 43.

% Synge, J. M.: Z pfedmluvy k Hrdinovi zépadu. 1961.

100 Tichy, Z. A.: | v divadle plati, Ze na velikosti zdleZi. In: Divadelni noviny, ro€. 17, &. 18. 7.

101 poprvé byl Hrdina zdpadu uveden v Praze pod ndzvem Rek zdpadu v roce 1916 v Méstském divadle na
Kralovskych Vinohradech.

102 Srov. Dolni¢kova, M.: Hrdina zdpadu k pohleddni. In: Cesky rozhlas. 9. 1. 2008.

Mikulka, V.: Hrdina, jak ma byt. In: Divadelni noviny, roc. 16, ¢. 18. 4.
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Za nejvice prekvapivou postavu byla shodné oznacovana vdova Quinova |. Wojtylové,
jiz herecka predvedla v plastické tragikomické proméné. Nejprve komedidlni figura starnouci
vdovy, jez by Christyho rdda ukofistila pro sebe, se v prlibéhu vyjevuje jako touzici osaméla
Zena v nejlepsim véku.103

V muzskych rolich vynikali vedle Plesla téz Michal Pavlata coby stary Mahon a
Vladimir Kratina v roli alkoholika Michalea Jamese, Pegeenina otce.%*

Vedle silnych hereckych vykon( recenzenti vyzdvihuji zejména rezisérQv origindini
inscenacni vklad. Sokol, soucasné herec a rezisér, se s hrou seznamil uz na studiich a napad k
jejimu nastudovani a uvedeni mu klicil v mysli jiz par let.2%> Sam si byl véak védom téZzkosti
pfi inscenovani Hrdiny zdpadu, s nimiz se vSak nakonec zdarné vyporadal.

Kamila Cerna vyzdvihuje reZisérovu interpretacni rovinu, je7 se s nezanedbatelnou
mirou nadsazky oprostila od akcentace nasili ¢&i moralky, k ¢emuz by text mohl svadét.

»Hrdlo se spise o malych pomérech, o snech a moznostech, které v sobé my vsichni
nosime, o touze pfekroéit hranice vlastni ,,vesnice”, hranice svého tdélu.“*°®

Umné se Sokol popasoval i s nastrahami naturalismu a poetismu této hry, na které
upozorfiuje ve své recenzi Richard Erml.2%7 Pfesto, e je text dramatu syrovy, nebot ,,v dobré
hfe musi mit kaZdd véta svou viini jako ofech nebo jablko“1%®, v pfekladu Martina Hilského
vyplynula i nesmirné vyznamna poeticka rovina dialog(.1%°

Terezie Pokorna spatfuje Uspéch Sokolovy inscenace ve zdafilém prolinani dvou
protilehlych rovin, na kterych je originalni text z velké ¢3asti postaven. Aby hra fungovala,
musi dochazet k neustdlé paradoxnosti, jak na Urovni jazyka (prolinani syrovosti, cerného

humoru a ironie s poeticnosti), ve spojeni nizkého (domnéld otcovrazda) s vysokym

.214. 27.

103 Srov. Spivalovd, M.: Playboy zdpadu je zpét. In: PraZsky denik, ro€. 2, ¢
¢. 46 (2007). 18.

Prazan, B.: Zabit otce a otevrit svou dusi. In: Tydenik Rozhlas, roc. 17,
Mikulka, V.: Hrdina, jak md byt. In: Divadelni noviny, ro¢. 16, ¢. 18. 4.
Hrboticky, S.: Inscenace Hrdina zdpadu plyne hladce, ale nedrdZdi. In: Hospoddrské noviny, ro€. 51, €. 183. 11.
104y, Kratina byl za svou roli nominovén na Cenu Thélie 2007.

Y5pjvadio Zije!. 29. 9. 2007.

106 Gerng, K.: Cinoherni klub 2005-2015. In Cinoherni klub 2005. 15.

197 Erml, R.: Cinoherni klub Praha: Hrdina zdpadu. In: Reflex, €. 39. 2007.

108 Synge, J. M.: z pfedmluvy k Hrdinovi zdpadu. 21. 1. 1907.

109 M, Pavlata (v roli Christyho otce) o textu hry mluvi jako o basni v dramatu, obdivuje jazyk i Hilského pieklad,
ktery je dle jeho minéni mimoradné povedeny. Srov. www.denik.cz: V Cinohernim klubu md dnes premiéru
Hrdina zdpadu. 9. 9. 2007. Hilsky sam pak svlj preklad komentuje jako snahu o zachyceni rytmu replik, jejich
poeticnosti a skrze rytmus dialogl pfipomnél oréini tradici, z niZz Synglv text vznikl. Srov. Hilsky, M.: Z
rozhovor( v Cinohernim éteni. In: Cinoherni klub 2005-2015. 94.
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(idealismus postav), tak v prolnuti celkové grotesknosti a tragi¢nosti (lidskd malost,
alkoholismus, neschopnost vymanit se z daného prosttedi).'1?

O Sokolovi je zndmo, Ze velky kus jeho umélecké prace tvofi snaha o to, presvédcit
tvlrce podilejici se na vzniku inscenace o spravnosti své celkové vize.'! V tomto pfipadé
zvolil nékolik netradi¢nich zplsobl, jimiz inscenaci opravdu tvlrcim zplisobem pozvedl. V
prvé fadé prizval ke spolupraci hudebni skupinu Shannon, ktera kazdému predstaveni tvofila
Zivy hudebni doprovod. Hrdla instrumentalni irskou hudbu v prostoru nad jevistém, v Urovni
balkénu. Kromé takto nekonvencné pojaté scény se v predstaveni objevi napfiklad divadelni
zpracovani ragbyového zapasu za pomoci hry stind a svétla a zpomaleni hereckych pohybu,
coz je Sokolav inscenaéni vklad.!?

Ondrej Sokol byl za inscenaci Hrdiny zdpadu, je? poetice Cinoherniho klubu
konvenovala svym nemoralizujicim ztvarnénim lidského udélu a dlslednou praci s herci,
oznacovan jako zdafily nastupce prvnich reZisér( divadla. Vladimir Hulec s odkazem na jeho

reZisérskou praci prohlasuje, Ze se (s nim) do Cinoherniho klubu vratil duch tohoto divadla.!3

3. 1. 2. 1. Dratenicka svatba v Cinohernim klubu

Drdtenickou svatbu v Cinohernim klubu nastudoval Ladislav Smocek. Inscenovani se
vSak nedockala v samostatné verzi, nybrz ve spojeni se Smockovou autorskou hrou Bitva na
kopci. Obé aktovky pod jednotnym ndzvem Krdsné vyhlidky byly premiérové uvedeny 29.
kvétna 1987. Tento netradicni pocin, totiz spojeni dvou her, jez od sebe délilo témér stoleti,
privadi k tvaham, co maji tato dvé dramata spole¢ného.

V prvé radeé je tfeba zminit, Ze divaci a posluchaci Smockovu Bitvu na kopci mohli tou
dobou znét jiz z rozhlasu i televizniho zpracovani. Pozornost si divadelni predstaveni ziskalo
téz skuteénosti, Ze se jednalo po sedmnactileté odmlce o novou autorskou hru kmenového

reziséra Cinoherniho klubu.1%

110 pokornad, T.: KurdZnej chlap je $perk a chlouba svéta. In: Respekt. 1. 10. 2007.

111 Adam Pitra, scénogaf, s nimZ 0. Sokol s oblibou spolupracuje (téZ v Hrdinovi zdpadu), uvadi: ,, OndFej je
Clovék s konkrétni vizi od zacdtku do konce zkouseni. UZ na zacdtku vi, co chce, a vymezi urcité mantinely, mezi
kterymi mém volny prostor na ndpadech pracovat a rozvijet je. Rozhovor s Adamem Pitrou. In: Cinoherni klub
2005-2015. 70.

112\ textu hry se z replik postav o sportovnich hrach dozviddme, nemaji tu viak sv(ij samostatny part.
Inscenovani ragbyového zapasu je Sokolova licence.

13 Hulec, V.: Cernd groteska z dob, kdy vraZda byla poezii. In: Mladd fronta Dnes, ro¢. 18, €. 233 (6. 10. 2007).
D/10.

114 posledni Smoc&kova autorska hra, Kosmické jaro, pochdazi z roku 1970.
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Vladimir Prochazka, jenz se stal roku 1978 dramaturgem divadla Ve Smeckach, se v
programu k predstaveni vénuje (a¢ to zprvu odvrhuje) srovnani Drdtenické svatby a Bitvé na
kopci stejné jako komparaciJ. M. Synge a L. Smocka.

Na zacatek osvétluje vybér spole€ného nazvu. Krdsné vyhlidky odkazuji k nékolika
rovindm inscenace. Zaprvé ke scéné (na niz se vytvarné podilel sdm Smocek), jejimz
ustfednim bodem je kopec s tycicim se stromem, nabizejici krasny vyhled do udoli. Ve
vyznamové roviné se pak muze jednat o paradoxni slovni spojeni odkazujici k vyhlidkam
115

postav do budoucnosti.

Ackoliv se jednd zdanlivé o nesourodé dramatické kusy, esenci maji obé hry shodnou.

»,Syngutv i Smockiv takrka biologicky zdjem o sobecké jesitné lidské ego vykazuje
skutecné radu pribuznych rysi. Oba autori maji dar postihnout ve skutecnosti kolem sebe
podstatné aspekty a to velice objektivné bez okatého filozofujiciho nebo moralizujiciho
zaméru. Ukazuji béZného cClovéka, ktery se muzZe v urcité situaci zachovat tak, jak se zachovad.

Bezohledné, nesmysiné, hloupé.” 11®

Spojenim Drdtenické svatby a Bitvy na kopci dochazi k ilustraci svéta obycejnych lidi,
byt od sebe vzdalenych nékolik desitek let; at uz téch venkovskych na jedné strané, tak téch
méstskych na strané druhé.

Dobové kritiky se o Smockové tvircim pocinu vyjadruji veskrze pochvalné. V
Drdtenické svatbé vyzdvihuji zejména herecky vykon hostujici Terezy Brodské v roli Sary. Ta
mile pfekvapila svym komedidlnim talentem a vyvazenosti mezi troufalosti a kfehkosti
postavy.''” Brodské byl zdatnym hereckym partnerem taktéz hostujici herec Ondrej Vetchy
coby snoubenec Michael. V roli alkoholické stareny se pfedstavila domaci zkusena Jifina
Trebicka a pochybného farare ztvarnil s ,, brilantni hadrnickou noblesou a komedidlni
nadsazkou lidského pochopeni“!8 Jifi Kodet.

Recenze se vesmés shoduji na vyvazenosti grotesknosti a poeticnosti (tragikomiky)

predstaveni; presné tak, jak je to Syngovym textlim vlastni.

115 prochazka, V.: z programu ke Krdsnym vyhlidkdm. [5].

116 Tamtéz. [7].

117 Stépanek, B: Spldceni dluhd. In: RudéPrdvo. 1. 7. 1987.

hbk: Dvé aktovky v Cinohernim klubu. In: Lidovd demokracie. 30. 7. 1987.
Gerova, |.: Drdtenici a décka v klubu. In: Svobodné slovo. 12. 8. 1987.

118 St&panek, B: Spldceni dluhd. In: Rudé Prdvo. 1. 7. 1987.
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3. 2. Martin McDonagh

Mezindrodné nejpopuldrnéjsSim soucasnym irskym dramatikem, jenz nepokryté rozviji
umeélecky odkaz J. M. Synge, k némuz se hldsi stejné jako k vlivu amerického dramatika
Davida Mameta, je Martin McDonagh.

Martin se narodil irskym emigrantdm v Londyné a do Irska se pravidelné vracel za
pfibuznymi pfedevsim o prazdninach.'® Tyto pobyty zfejmé vyznamné zapUsobily na
imaginaci budouciho autora, dfive vsak nonkonformistu, ktery Zil od sedmnacti let pfedevsim
na podpofe v nezaméstnanosti. Jako prvni si McDonaghova talentu vSimla rezisérka
galwayské divadelni spolecnosti Druid Theatre Garry Hynesova, jeZ se zasadila o to, aby se
zde inscenovala postupné celd Leenenskd trilogie, totiz Krdska z Leenane (1996), Lebka z
Connemary (1997) a Osirely zdpad (1997). Byla to tak ona, ktera stala u zrodu novodobého
irského dramatického fenoménu.

McDonagh si dlouho péstoval image mystifikatora. Diskutovalo se o tom, kdy své
svérazné hry z irského prostredi napsal (dnes jiz vime, Ze je vytvoril béhem deseti mésicl) a
dokonce nebylo urcitou dobu ani jisté, kdy se narodil.

Hry Leenenské i Aranské trilogie (Mrzdk Inishmaansky, Porucik z Inishmooru, Smrtka z
Inisheeru) jsou situované na zapadni pobreZi ostrova irského venkova. Neschematicky
vykreslené postavy, jez mnohdy ve zminkdach a odkazech pronikaji z jedné hry do druhé, se
vyznacuji pochybnym Zebrickem hodnot, ve vztahu k druhym ¢asto nasilnickym chovanim a
oplyvaji drsnym jazykem plnym vulgarismu a ¢erného humoru. Pfesto a mozna prévé proto
jsou McDonaghovy figury uvéritelné a neplsobi jako karikatury. Podobné jako Synge se
soustfeduje na nejubozejsi z ubohych a na jejich prikladé ilustruje svéraznym zplsobem
zakladni otazky lidstvi.

Prvnim dramatem, jeZ se vymanuje z prostoru irské vesnice, je Pan Polstdr z roku
2003. Nasleduje Ujetd ruka (2010), jejiz déj je zasazen do Ameriky, a zatim posledni Kati
(2015), se kterymi se vraci do prostiedi Britanie.

Rukopis Martina McDonagha je nezaménitelny v kazdé jeho hre. At uZ se déj dramatu
odehrava na irském venkové, v nespecifikovaném prostredi totalitniho statu ¢i v Americe,
jeho postavy jsou ¢asto pohdnéné mstou, konfrontaci s minulosti a touhou vymanit se

(predevsim z podruci rodného kraje ¢i rodinnych vazeb). Podobné jako u Synge, jde z textu

119 McDonagh trévil prazdniny pfedevéim v Connemare, kam se pozdéji odstéhovali z Londyna jeho rodiée, a
kam umistil déj své Leenenské trilogie. Srov. O'Toole, F.: Introduction. In: Martin McDonagh: Plays 1. ix.
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znat dvoji povaha hry. Prvni je ta komicka, u McDonagha posunuta aZ do cyni¢nosti a
¢erného humoru, jehoz je dosahovano opakovanim urcitych replik a vulgarism@. Druhou
rovinu her tvofi tragika, kterd ¢pi z kazdé postavy, jeZ je negativné poznamenana svou
minulosti prosakujici v mnohém do jeji pfitomnosti. Obé tyto extrémni polohy dohromady
vytvafi tfeti pridanou hodnotu McDonaghovych her, poeti¢nost. Postavy, které se dosavad
chovaly jako bezcitné, sobecké figury postupné odhaluji svou nebyvalou kfehkost a
zranitelnost. Pozoruhodna je tézZ intertextualita dramat.

Obdobné jako J. M. Synge také McDonagh ve svych irskych hrach podnika vypady na
pilife irské spolecnosti, jak uz ironickym pFistupem ke katolictvi, tak akcentaci alkoholismu a
lehkych mrav( mistnich dévcat. Na rozdil od Synge byl vSak McDonagh ve své dobé v Irsku
pfijat kladné, o ¢emz svéddi i fakt, Ze jako prvni uvedlo jeho rané ¢erné tragikomedie divadlo
v Galway lezici na zapadnim pobfrezi ostrova.

V dnesni dobé je uz Martin McDonagh znamy téz jako Uspésny filmovy reZisér.
Ocenény byl u? jeho prvni kratkometrazni snimek Sestihlavdk (2004); po ném nasledovaly
celovecerni filmy V Bruggdch (2008), Sedm psychopatu (2012) a T¥i billboardy kousek za
Ebbingem (2017). Ani ve filmové scéndristce (a rezii) nezaprel sv(j fabulacni talent, jenz
vynika vypointovanymi ptibéhy, vybrousenymi dialogy a explicitnim jazykem.

V Cinohernim klubu pFelozil a nastudoval étyfi McDonaghovy texty OndFej Sokol,
ktery je ¢asto oznacCovan za reZiséra, jenz u nas rozsifil povédomi o tomto irském dramatikovi
v dobé, kdy jej svétova jevisté teprve objevovala. V roce 2002 inscenoval Osifely zdpad, o tfi
roky pozdéji Pana polstare, Ujetou ruku uved| nejprve v lednu 2011, v obnovené premiére
pak znovu témér o tfi roky pozdéji. Zatim posledni McDonaghovu divadelni hru Kati

predstavil Sokol v Cinohernim klubu v zimé 2016.

3. 2. 1.0sirely zapad
Osirely zdpad, jenz zakoncuje Leenanskou tilogii, pojedndva v prvé fadé o

nendvistném vztahu dvou bratr(i Colemana a Valena. Ti, ackoliv jiz dospéli, Ziji spolu vdomé,
v némz vyrastali. Ten jim pripomina staré kfivdy, kterych se jeden na druhém v détstvi
dopustili a jez ilustruji priciny stavu jejich sourozeneckého vztahu. Malichernymi pGtkami a
provokacemi trapi jeden druhého, aby svou nenavisti zaplnili misto po absenci sourozenecké

lasky a citu obecné.
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Treti vyznamnou postavou je zde farar otec Welsh, jehoz upfimné trapi poklesla
moralka obyvatel Leenane. Ve snaze stat se soucdsti komunity, vede i mistni divci fotbalovy
tym; nicméné uz to, jak posmésné jej v Leenane nazyvaji — ,,otec Walsh Welsh Walsh“
naznacuje jeho cizorodost; vidy bude v ocich obyvatel pfichozi z venku, jenZ nepochopi
nepsané zakony irského venkova. Farar si to dobfe uvédomuje, kdyz fika: ,,Moznd, Ze si na
sobé prilis zakladdm. MoZnd proto se do tohohle mésta nehodim. Ackoli, abych se hodil do
tohohle mésta, musel bych nejdriv vyvrazdit polovinu pribuzenstva. JeZis. Leenane mi pfislo
tak pékné, kdyZ jsem se tu poprvé ocitl. Ale ne. Ukdzalo se, Ze je to hlavni mésto vsech vrahu
celé podélané Evropy.“'?°

Otec Welsh, jenz utdpi svou frustraci z farnosti plné vrah(, sebevrah, alkoholik( a
neznaboh( v koralce, sazi v paté scéné obrazné svou dusi na smireni vécné rozhadanych
bratrd. Po vzoru sebevraha Toma Hanlona se rozhodl utopit v mistnim jezefe.

Na bedrech Colemana a Valena, jenz kvili urdZzce ucesu zastrelil svého otce a
nasledné podepsal bratrovi vSechna dédicka prava vyménou za jeho miéeni, tak nahle lezi
bfimé v podobé zodpovédnosti za farafovu dusi v oCistci. Valene totiz z pfedchozi debaty s
Welshem vi, jak na problematiku sebevrazdy nahlizi katolicka cirkev, ktera je v této otazce

nesmlouvava.

»WELSH: SmalZi se ted pékné v pekle [...] Podle katolické cirkve je to bez debat,
jako kaZdy sebevrah. Zddné vykoupeni, Zddné slitovdni. (k Valenovi)
Skvélé, co rikas? Mizes zabit tucet lidi, maZes jich zabit dva tucty.
Pokud toho potom zalitujes, muZes prijit do nebe. Ale jestli jsi to ty sam,

koho zabijes, tak ne. Rovnou cesta do pekel.“*?

Dopis na rozlouc¢enou otce Welshe doruci bratrim podomni prodavacka koralky
Girleen, ktera s farafem mluvila zfejmé jako posledni pred jeho smrti. Do té doby razna a
neohrozZena divka propukne v slzy a vyjevi Colmanovi a Valenovi svou svUj Zal a ublizenost,

nebot Welsh, ke kterému méla blizko, se o ni v listé nijak nezminil —,,Ani slovo o mné!“1??

120 McDonagh, M.: Osifely zdpad. 89.
121 McDonagh, M.: Osifely zdpad. 69-71.
122 McDonagh, M.: Osifely zdpad. 129.
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S prihlédnutim na skutecnost, Ze to byl pravé farar, jenz si s plnym védomim
duchovnich nasledkd sahl na Zivot, aby bratry vyburcoval k usmifeni, tento ¢in na Colmana a
Valena pfeci jen zapuUsobil. Presto vSak v zavérecné sbratfujici se scéné oba vzdjemné
pasivné agresivni postuchovani neustoji a pokusi se jeden druhého zabit. Dopis, jejZ otec
Welsh pred smrti bratrim odeslal, vsak i poté visi pfipevnén u bratr(i v kuchyni na dfevéném

krucifixu jako vyznamné memento.

3. 2.1. 1. Ositely zapad v Cinohernim klubu

Osirely zdpad se po premiére 8. bfezna 2002 ukazal jako prelomové predstaveni pro
Cinoherni klub z nékolika d@vodd. V divadle Ve Smeckach jim reZijné debutovat Ondfej Sokol,
ktery na sebe verejnost a odbornou kritiku snad nemohl upozornit vice. Svym vybérem
dramatu i vyraznym reZijnim vkladem se predstavil jako ambicidzni tvlirce, jehoz divaci
Cinoherniho klubu doposud znali vyhradné v roli herce.123

Sokol na této inscenaci spolupracoval s tymem, s nimz pozdéji vytvofil témér viechny
své inscenace. Pouze v dramaturgické rovné doslo k drobné Gpravé. Dramaturgem Osirelého
zdpadu byl Roman Cisar, kdezto na dalSich Sokolovych reziich se dramaturgicky podilel Cisar
ve spoluprdci s Vladimirem Prochazkou. Dvornim scénografem se reZisérovi stal Adam Pitra,
kostymérkou Katarina Holla a funkéni hereckou konstelaci vytvofil kvartetem Jaroslav
Dulava, Marek Taclik, Michal Pavlata a Ladislava NérgesSova. Dulava v Osirelém zdpadu
ztvarnuje Valena, Taclik jeho bratra Colemana, Pavlata otce Welshe a NérgeSova vedlejsi
postavu mladé podomni prodavacky koralky Girleen.?*

Zajimavosti je, Ze se vybér hereckého obsazeni neobesel bez problém(. Marek Taclik
vzpomina, jak Sel Ondreji Sokolovi oznamit, Ze v inscenaci hrat nem(ze, nebot jej zbyli
kolegové mezi sebe neberou a on se nechce s nikym pfetahovat.'?> Sokol byl ale neustupny a
dodnes s potutelnym ismévem komentuje toto herecké otukavani Dulavy a Taclika slovy, Ze
mu pfislo zabavné a pfihodné, aby hrali herci, ktefi se navzajem nemohou vystat, bratry, jenz
se v dané hfe nendvidi.1?® Atmosféra pfi zkouskach viak stale houstla. ,AZ do generdlkového

tydne bylo velké napéti, litaly dvere, chodil jsem na pfipominky na balkon, abych nemusel

123 5okol viak mél vystudovanou i reZii na DAMU pod vedenim Lubo3e Pistoria.

124 pavlatu po jeho smrti v lednu 2017 v roli st¥idd sdm Sokol. Postavu Girleen po Nérge$ové pfevzala Sandra
Cernodrinska.

25Cinoherni klub 2005-2015. 503.

26Magicky Cinoherni klub, 6. dil — Novd krev.
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sedét dole. BEhem pripominek Lala (Dulava) odchdzel, protoZe se mu spoustéla krev z nosu.
Vsechno to byla souédst intenzivni prdce a nervi.“*?’” Z této naroéné pocatecni spoluprace se
vSak vytvofil Uspésny herecky tandem, ktery se objevil v dalSich divacky oblibenych
Sokolovych reZiich (Pan Polstar, Sexudini perverze v Chicagu).

Marek Taclik ztvarnil mladsiho z bratr( Valena dynamicky, vystihl pragmaticnost a
prihlednost jeho zdkefnosti.1?® Otec Welsh Michala Pavlaty se projevoval jako do sebe
zahloubany, rezignovany farar, ktery vsak vice nez o Bohu pochybuje o sobé, utdpéjice své
duchovni selhani v alkoholu.'?® Citlivy portrét zoufalého Welshe oznacuje J. P. KFiZ za
Pavlatlv nejvyzralejsi herecky vykon poslednich let.3° NérgeSova propujila postavé Girleen
razantnost, vnitini dynamiku i néhu. Paterova upozorniuje na jeji zvlastni Cistotu, kterd
vyplyne z div¢ina vztahu k otci Welshi, kterou Prazan interpretuje v kfestanskych intencich s
odkazem na postavu MaFi Magdaleny.3! Jako mistrny byl oznacovén a vyzdvihovan vykon
Jaromira Dulavy, jenz vystihl Colmanovo mnohovrstevnaté nitro vraha, , ve kterém se
nendvist misis védomim viny, prazdnota s touhou po jejim zaplnéni a chlad bezohlednost a
krutost s potlacovanou touhou po pokdni.“*32

Vedle brilantnich hereckych vykonl mél na Uspéch inscenace nemaly vliv rezisérsky
vklad, mezi ktery patti v prvé fadé Sokollv vlastni preklad hry. Jeho kvalitu recenze
nekomentuji, Vladimir Mikulka pouze upozornuje na problematiku prekladani jako takového
(pfeklad vidy vyznéni originalu pozméni), zvlasté, jsou-li v textu odkazy na realie vlastni
prekladateli cizimu (irskému) prostfedi.'33

Dalsi zajimavosti inscenace je scénograficky vytvoreny prostor pro projekci a projekce
sama. Nad hlavni scénou scénograf navrhl patro, na némz se zahajuje druha polovina
predstaveni. Tomuto prostoru dominuje ptid lodi, kterd jednak evokuje atmosféru primorské
vesnice, jednak poskytuje dostateéné misto na projekci busty otce Welshe. Sokol v patém

obrazu, kdy je predcitan dopis na rozlouc¢enou otce Welshe, propojil predrikavani obsahu

27Cinoherni klub 2005-2015. 503.

128 Sroy. Prazan, B.: Divadelni uddlost v Cinohernim klubu. In: Tydenik Rozhlas, ro¢. 12, ¢. 13 (8. 4. 2002). 4.
Paterova, J.: Kruty i zabavny bratrsky souboj po irsku. In: Lidové noviny, roc. 15, €. 68 (21. 3. 2002). 25.
129Tamtéy.

130 K¥i7, J. P.: Cinoherni klub nachdzi znovu svou tvdr. In: Prdvo, ro€. 12, &. 71 (25. 3. 2002). 17.

131 Srov. Prazan, B.: Divadelni uddlost v Cinohernim klubu. In: Tydenik Rozhlas, ro¢. 12, €. 13 (8. 4. 2002). 4.
Paterova, J.: Kruty i zadbavny bratrsky souboj po irsku. In: Lidové noviny, ro€. 15, ¢. 68 (21. 3. 2002). 25.
132prazan, B.: Divadelni uddlost v Cinohernim klubu. In: Tydenik Rozhlas, ro¢. 12, €. 13 (8. 4. 2002). 4.

Srov. Paterova, J.: Kruty i zabavny bratrsky souboj po irsku. In: Lidové noviny, roc. 15, ¢. 68 (21. 3. 2002). 25.
133 Mikulka, V.: Martin McDonagh: Z Londyna do Prahy (pfes Irsko). In: Kritickd pfiloha Revolver Revue, €. 25.
2003. 36.
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tohoto listu z Ust jesté Zivého farare s promitnutim jeho busty, jezZ si po sobé dopis Cte a
rediguje jej.

Pro otevreni scény, dramaticky moment vrcholu utrpeni otce Welshe, a zavér
predstaveni vybral Ondrej Sokol jimavou hudbu skladatele George Delerue.

P¥ed tim, ne byl v Cinohernim klubu nastudovén Osifely zdpad, byla v Cechach
uvedena ve dvou divadlech prvni hra z Leenanské triologie — Krdska z Leenane. V Fijnu roku
1999 ji inscenovalo Divadlo v Reznické (reZie Jiti Babek) a ve stejném roce ji uvedlo téz
Tésinské divadlo.134

Byl to vSak pravé Sokoltv preklad McDonaghovy hry a jeho tvarci prace, kterd
verejnost Sifeji seznamila s netradi¢nim irskym dramatikem, ktery je dnes jeden z nejcastéji
uvadénych autorl na nasich jevistich.

Sokol se svym debutem etabloval na pozici reziséra v divadle Ve Smeckach. Podle
uméleckého $éfa divadla Vladimira Prochazky znamenala tato inscenace otevieni nového
proudu v Cinohernim klubu.'3°

Kritici prijali Osifely zdpad téz s nadSenim. Svédci o tom uz nékteré samotné nadpisy
recenzi, jez hlasaly: ,,Cinoherni klub nachdzi znovu svou tvdr“*3¢, , Divadelni zézrak v
Cinohernim klubu“*¥, ,Divadelni uddlost v Cinohernim klubu.“*38 Také Lubo3 Hr(iza, jenz stal

scénograficky u poc¢atkl divadla, reaguje na Sokolovu inscenaci velmi pochvalné:

,Mné se zdd fascinujici, Ze to pfipomind stary Cinoherdk. A protoZe to uZ jsou lidi,
ktefi si nic nemohou pamatovat z plivodniho Cinoherdku, znamend to, Ze je to velmi ryzi, Ze
to bezdécné zabublalo z néjaké hluboké studny, Ze se tam hraje, jak my byly zvykly fikat, na

volej.“13°

3. 2. 2.Pan Polstar
Prvni McDonaghova hra, jez se vymanuje z prostredi irské vesnice, je drama nazvané

Pan Polstadr. Pribéh této temné ,,pohadky pro dospélé” je zasazen do nikterak blize

134 smr&kova, L.: Kritické ohlasy na inscenace Ondreje Sokola. Bakalatska prace. 17.
35Magicky Cinoherni klub, 6. dil — Novd krev.

136 K¥iz, J. P. In: Prdvo, ro€. 12, &. 71 (25. 3. 2002). 17.

137 Sloupova, J. In: Mladd fronta Dnes, ro€. 13, €. 61 (13. 3. 2002). C/6.

138 prajan, B. In: Tydenik Rozhlas, ro€. 12, &. 16. 4.

139 Hr(iza, L.: k Osifelému zdpadu. In: Cinoherni klub 2005-2015. 40.
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specifikovaného mista ani ¢asu. Odehrava se ve vysetiovaci mistnosti a jeho protagonistou je
spisovatel s bizarnim jménem Katurian Katuria Katurian. Ten je obvinén z nékolika vrazd a
pokusu o vrazdu déti, které mél provést po vzoru svych povidek.

Obvinéného vyslychaji dva vySetrovatelé s rozdélenymi rolemi — ,hodny policajt”
Tupolski vySetfuje s klidem a systematicky, zatimco jeho kolega — ,,zly policajt” Ariel jednd s
Katurianem agresivnim a ponizujicim zpisobem. Oba se jej snazi usvédcit ze zlo€inu, pfedem
presvédceni o jeho viné. Katurian postrada obhajce, v prlibéhu vysetfovani je Arielem bit a
mucen elektroSoky, aby z néj vynutil pfizndni, na jehoz zakladé Katuriana sdm popravi kulkou
do hlavy. Absence prav obZalovaného a svévole vySetiovatell vytvari dusivou atmosféru
zjevné totalitniho zfizeni. O tom svédci dalsi mucivé praktiky, mezi které patfi téz
zinscenované muceni Katurianova mentdlné zaostalého bratra Michala. Toho detektivové
presvédci, aby z vedlejsi mistnosti kficel a predstiral, Ze je na ném pdchano nasili.

Na pozadi vySetfovani vrazd malych déti se rozkryva bolestny pfibéh vSech postav —
alkoholika Tupolského, jemuz se utopil syn, v mladi otcem zneuzivaného Ariela a Katuriana,
jenz se skrze své kruté pribéhy vyporaddval s drastickou experimentdlni vychovou svych
rodicl, jez spocivala v rozvijeni jeho fantazie prostrednictvim tyrani jeho mladsiho bratra,
které v disledku zpUsobilo jeho trvalé mentalni postizeni.

Titul hry je soucasné nazvem Katurianovy pohadky, kterou mél Michal nejradéji —
pribéh o polstarovém muzikovi, jehoz praci bylo pfimét k sebevrazdé ty malé déti, které by si
Zivot protrpély a samy z néj nakonec odesly vlastnim pficinénim. Bolest, mrazivost,
poeti¢nost — vSe, co obsahuje Ustfedni pohadka, se zrcadli v dramatu samotném.

Zprvu bojacny a opatrné podlézavy protagonistaméni svou polohu v priibéhu
vySetfovani od bojovného zastance svého bratra po smifeného ochranitele svych povidek.
Poté, co se od Michala dozvi, Ze to on zabil ony malé déti, kdyZz zkousel bratrovy jimavé
pribéhy prevést do reality, jej Katurian ve spanku zadusi stejné jako pred lety své zrlidné
rodice. | tentokrat pfistoupil k vrazdé kvuli tomu, aby Michala uchranil od dal$iho utrpeni.
Jediné dobré, co po mucivém détstvi obéma zbylo, byly ony kiehké pribéhy, jez se snazil
Katurian za jakoukoli cenu uchovat. Jako memento jejich Zivotniho pfibéhu, nadfazoval

povidky dokonce Zivotu svému i Michalové.

+KATURIAN: Kdyby sem pravé ted pfisli a fekli: ,Tak a ted’ pékné spdlime dvé ze tri
véci — tebe, tvého bratra, nebo tvé povidky,’ nechal bych je spdlit tebe
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na prvnim misté, nechal bych je spdlit sebe na misté druhém, a byly by

to moje povidky, které bych zachrdnil.“14°

Vymeénou za ,Zivot” svych pfibéh( sepsal Katurian plné pfizndni viny a smifen s

minulosti i pfitomnosti pfijal pokojné trest smrti.

3. 2. 2. 1.Pan PolstaF v Cinohernim klubu

McDonaghovo druhé drama bylo v Cinohernim klubu uvedeno 9. ¢ervna 2005. Dva
roky po Osifelém zdpadu sahl Ondfej Sokol opét k textu irského dramatika a jeho premiérou
uzavrel divadlu uméleckou sezdénu 2004/2005. ReZisér znovu spolupracoval s osvédéenym
tymem — scénografem Pitrou, kostymérkou Hollou a trojici herct Taclik, Pavlata, Dulava,
které v roli protagonisty doplnil Ondrej Vetchy. Michal Pavlata se za svlj vykon v této
inscenaci dockal Sirsi nominace na Cenu Thalie 2005.

Sokol uvadi, Ze po precteni anglického textu hry byl pribéhem zasazen natolik, Ze jej v
urcité formé touZil zprostredkovat i ceskému publiku. ,,Jd to zacal Cist v sest odpoledne, ve
dvé rano jsem byl v pulce, a kdybych se nebdl jit spdt, tak to nedoctu nikdy, protoZe mé to
pfislo strasny. Sokujici. [...]Byl to tak pFisernej Sok, Ze jsem vibec neresil, jestli je to dobrd,
nebo Spatnd hra. Jako si ted myslim, Ze je to jedna z nejlepsich her, jaky kdy byly napsany.“4
Vladimir Prochazka upresnuje, Ze se zprvu planovalo uvést Pana Polstare kvili jeho brutalité
a krutosti pouze v podobé vefejného ¢teni.'*? Nakonec se ale dospélo k zavéru jej preci jen
divadelné nastudovat.

Herecka priprava roli byla v tomto pfedstaveni zvlasté pecliva. Marek Taclik se jezdil
inspirovat pro svou roli retardovaného Michala do bohnické psychiatrické Ié¢ebny. Na
zakladé svych osobnich zazitk(i s mentdlné a psychicky postizenymi pacienty pochopil, Zze
McDonagh vytvoril ve své hie postizeni, které neexistuje, nebot tak, jak se v Panu Polstdri

chova Michal, se ¢lovék s mentalni retardaci chovat nemuze.1*3

140 McDonagh, M.: Pan polstafii. 70.

1417 rozhovoru s Ondiejem Sokolem. In: Cinoherni ¢teni, ¢erven 2005.
92\agicky Cinoherni klub, 6. dil — Novd krev.

“3Cinoherni klub 2005-2015. 213.
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Zvlasté pak role ve hie zasdhla predstavitele Katuriana Ondreje Vetchého. Ten o ni
hovofi jako o zdrcujici.*** Pfi prvnim ¢teni pfiznava, Ze nebyl s to text hry ani do¢ist.'*> TéZ na
hercové vyrazu tvare po konci predstaveni bylo ¢asto vidno, jak je tato role psychicky
narocnd a vycerpavajici.

Kritici se v recenzich vesmés shodli na tom, Ze jsou vSechny CEtyfi herecké vykony
velmi zdafilé. Na Vetchém, jenZ soucasné zastdval roli obéti i vinika, je ocefiovan smysl pro
jemné nuance v zobrazovani vnitfnich stavl protagonisty a sugestivni schopnost vypravét
prib&hy.1#¢ Taclikovo pojeti retardovaného Michala kriti¢ky Paterovd a Cerna hodnoti
pozitivné pro svou kompaktnost, jednoduchost a nekomplikovanost (v gestech, mimice i
verbalnim projevu), kterd vystihuje MichalGv zjednoduseny svét a jeho pohled na néj.14’
Tupolski Michala Pavlaty svym racionalnim, mnohdy vécnym pfistupem, ktery je stfidan
cynickymi ,,slepymi ulickami“ v jeho vysleSich, a to bezpticinné, zfejmé jen pro radost z véci
samé, tvori ve finale otfesnéjsi protipdl svému kolegovi, na prvni pohled agresivnimu
Arielovi, jenz si libuje v muceni podezielych, ne vsak, aby ukojil své sadistické choutky, ale
kv(li subjektivné posunutému vnimani pojmu spravedinosti. Nakonec tento ,policejni pes”
jak jej vysmésné Tupolski nazyva, je pohnut pribéznymi vysledky a novymi skute¢nostmi
vySetfovani daleko vice, nez jeho chladné uvaZujici partner. Jaromir Dulava ztvarnil tohoto
impulsivniho detektiva, jenz na konci celého pfipadu sedi otfesen s hlavou v dlanich, se vsi
potfebnou expresivitou, brutalitou i sentimentalitou.4®

Ondrej Sokol i tentokrat hru sam prelozil a stejné jako v jeho predchozich reziich jde i
v tomto pripadé znat jeho tvarci invence. Kromé hudebni slozky, jiz specialné pro toto
predstaveni slozil J. P. Muchow, je pozoruhodné i scénografické feSeni. Prvni plan jevisté je
reSen prizna¢né minimalisticky, skrovnost a opryskanost vyslechové mistnosti navozuje
jednak tisnivou atmosféru, jednak tato ziZena scéna vytvari moznost prohloubeni jevisté ve
druhy plan, ktery je vyuzivan jen misty pro hereckou ilustraci doprovazejici cetbu
Katurianovych ptibéh(. V téchto doprovodnych pohdadkach vystupuji v riznych rolich Lenka

Skopalova, Petr Meissel, Jan Dulava a Lenka Sagulova.

144 Tamtéz. 2015.

“SMagicky Cinoherni klub, 6. dil — Novd krev.

146 paterova, J.: Cas ndsili a bolesti. In: Divadelni noviny, ro€. 14, ¢. 13 (28. 6. 2005). 4.

147 Cerna, K.: Brutdini pohddka pro dospélé. In: Lidové noviny, ro¢. 18, €. 141 (16. 6. 2005). 4.

Paterova, J.: Cas ndsili a bolesti. In: Divadelni noviny, ro¢. 14, ¢. 13 (28. 6. 2005). 4.

1485roy. Hulec, V.: Pan Polstdr v Cinohernim klubu je pouze pro otrlé divdky. In: Mladd fronta Dnes, ro¢. 16, ¢.
140. C/8.

50



Inscenace Pana Polstdre predstavovala dramaturgicky odvazny krok. V dokumentu
Magicky Cinoherni klub je zachyceno svédectvi Vetchého, Sokola i Niny Divi$kové o tom, jak
byla divacky pfijimdna a odmitana. Ondfej Vetchy zpocéatku sdm zasahoval do predstaveni,
kdyzZ zaslechl z hledisté kriky udésu a upozornoval na to, co bude ndsledovat. ,, Chci vam rict,
Ze od této chvile to bude uz jenom horsi. Kdo uZ tedka md problémy, tak se prosim zvednéte a
opustte sdl.“**® ReZisér Sokol si tyto smiSené reakce pochvaloval. ,,Jd jsem rdd, kdyz ti lidi,
kterym to prijde strasné vtipny, vidi nékoho, kdo tohleto nemdzZe vydrZet, nesnese to nebo md
pocit, Ze se vi¢i tomu musi ohradit. To je uZasny na tom spole¢nym zdZitku. “*>°

O uspésnosti a oblibé hry u divakl (navzdory podobné silnému odmitnuti a
nepochopeni dramatu) svédci i skutecnost, Ze presto, Ze je Pan Polstdr stazen z repertodru
divadla jiz n&kolik let, opakované se vymezuje v Cinohernim klubu o prazdninach prostor k

vefejnému promitani zaznamu tohoto predstaveni.

3. 2. 3.Ujeta ruka
Ujetd ruka, osma hra Martina McDonagha, se po vzoru pfedchoziho dramatu

vymanila z prostredi irského zdpadu. Jeji déj se odehrdva v Americe, o ¢emz divaka presvédci
jednak podoba protagonisty, jenz jako hrdina Divokého zdpadu pfijizdi sjednat spravedInost,
jednak rasova problematika, kterd je zde s ironii a éernym humorem casto pfipomindna i
pfipominkovana.

Jednou z postav Ujeté ruky je totiz mazany cernoch Toby, ktery se spolu se svou
pritelkyni, prostinkou Merylin, snazili prechytracit jednorukého protagonistu Carmichaela,
kterému slibili vyménou za pét set dolara jeho chybéjici levou ruku. Neni to vSak poprvé, kdy
se ukazalo, Ze se na Carmichaelové hendikepu a jeho touze ziskat zpét svou utnutou
koncetinu planovali pfiZivit pochybni podvodnicci. Na to uz viak byl protagonista zvykly,
nebot cely Zivot zasvétil hledani své levé ruky, kterd mu dle jeho vypravéni byla v sedmnacti
letech utata partou trampud. Ti mu koncetinu pfidrzeli na kolejich, aby mu ji projizdéjici vlak
amputoval. Trampové pak tuto ,ujetou” ruku vzali a Carmichaelovi s ni zamavali na
rozlouéenou.

Pfibéh dramatu se odehrava v pokoji zapadlého hotelu, jehoz svérazny recepcni je

dalsi postavou hry. Mervyn, vylééeny narkoman, znudény svym Zivotem c¢eka a obhlizi, kdy se

19\agicky Cinoherni klub, 6. dil — Novd krev.
150 Ceska televize: Pred pilnoci. 26. 1. 20009.
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mu konecné naskytne pfilezitost stat se soucasti néceho nebezpecného, smysluplného ci

alespon riskantniho. Tuto moZnost zavétfi s pfijezdem Carmichaela.

»MERVYN:  Asitak, jd védél, Ze s vama néco bude hned, jak jste pfijel, tak asi. Vite,
ja mél takové vidéni...nebo ne uplné vidéni jako spis...néco jinyho, Ze
kdyZ tady budu pracovat dost dlouho a budu mit oci otevreny, jo, tak Ze

se jednou néco stane, rozumite?“>!

Mervyn se v prlibéhu hry ukazuje jako takmér hybatel déje. LasSkovnym zpUsobem si
uZiva svou nabytou moc, kterou ziskd nad parem podvodnikd, jez nalezne v Carmichaelové
pokoji pfipoutané k topeni a posteli. V kanistru s benzinem tu dohofiva svicka, jejiz délkou
jednoruky mstitel odhadl dobu, za kterou by se mél do hotelového pokoje vratit z Tobyho
gardze, kde pry uchovava jeho skutecnou ruku.

Nebyt Mervyna, jenz svou vSetecnosti rozptyloval Carmichaelovu pozornost upfenou
na potrestani paru podvodnikd, a uréitého osobniho sblizeni mstitele a Tobyho skrze
telefonaty s jeho zranénou matkou Angelou, ziejmé by Toby s Marilyn skoncily stejné
tragicky jako vSichni filutové pred nimi. Na rozdil od nich si vSak od Carmichaela vyslouZzili
svobodu.

Zajimavé momenty hry tvofi podivinské monology milovnika gibbonu, recepéniho
Mervyna, a dvé vyznamové nejednoznacnosti. Prvni z nich se tyka Tobyho specifikace ruky,
ktera mu udajné leZi v gardzi. VSiml si, Ze Carmichael ma na své pravé horni koncetiné nad
klouby prevazané prsty, z ¢ehoz vyvodil, Ze na ni musel mit vytetované slovo o ¢tyfech
pismenech, a tak vsadil na slovo , love“. Ruka, jiz ma doma pry podle néj nese napis , hate”,
coz Carmichaela presvédcilo, aby se ji vydal ziskat. Ackoliv si Toby toto vSechno jen vymyslel
(¢i domyslel), v hotelovém pokoji s rozhazenymi koncetinami z minulych obchodd je z niceho
nic objevena ruka s napisem , hate“nad klouby. Tato neoéekdvanost pak vyvolava otazku
dileZitou pro vyznéni hry — prehlédl Carmichael, Ze svou ruku uz nasel, nebo jde jen o
autorovu hficku? Nebot v zavéru hry Mervyn premysli, jak by jeho ztracena ruka mohla

vypadat poté, co ji od téla oddéli vlak a naznacuje svymi dedukcemi, Ze si ji Carmichael usekl

151 McDonagh, M.: Ujetd ruka. 8.
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sam. Tato (nepotvrzend) skutecnost by posouvala smysl hry o celoZivotnim hledani a

traumatu z détstvi do zcela jiné roviny.

3. 2. 3. 1.Ujetd ruka v Cinohernim klubu
Tteti inscenaci Martina McDonagha v Cinohernim klubu opét preloZil a nastudoval

Ondrej Sokol. Pro ¢esky nazev hry Ujetd ruka se rozhodl na popud Michala Pavlaty, ktery mu
jej pomohl vymyslet tak, aby zUstala zachovana slovni hticka, s niz pracuje i original
(Behanding in Spokane).

Premiérové bylo toto drama, oznacované jako americka groteska, uvedeno 14. ledna
2011, sedm mésicl po prvnim uvedeni na Brodwayské scéné (brfezen 2010). Zajimavosti je,
ie Cinoherni klub ohlasil zdjem o inscenaci jeté pred jejim svétovym uvedenim, kvali
autorskopravnimu Fizeni viak v Cechach mohla byt Ujetd ruka inscenovéna az o t¥ictvrté roku
pozdéji.t>?

Lednovému uvedeni predchazela predpremiéra o mésic dfive (18. prosince 2010) a o
tfi roky pozdéji — 9. listopadu 2014 se hra dockala nového uvedeni v obnovené premiére. K
té doslo z personalnich dlivod(, nebot angolsky rodak Domingos Correia, jenz hral Tobyho,
odjel z Ceské republiky a tvirci za n&j potfebovali sehnat vhodnou hereckou nahradu. To se
jim nedafilo po dva roky, pak se role ujal sam Sokol. Ten si pred predstavenim nechava
ztmavit plet a upravit vlasy tak, aby vizualné napodobil muZe tmavé pleti.

Kromé Ctyf postav se v predstaveni objevi dalsi dvé, které jsou tvarci licenci
Cinoherniho klubu. Jedna se o country zpévacku a kovboje, ktefi se misty ukazuji na scéné za
poloprusvitnou sténou. Hudebné doplniuji inscenaci a v zavéru se stanou téz soucasti déje,
kdyZ se objevi v sousednim pokoji Mervynova hotelu. Z ného se ozve vysttel, nebot kovboj
zrovna zastrelil zpévacku, coz neuniklo recepénimu, ktery jde ihned obhlédnout situaci.

V roli zpévacky Laury se objevuje Petra Horvathov3, jez k predstaveni téz slozila a
nazpivala Ustfedni pisen. Roli kovboje Boba ztvarnil plvodné Michal Pavlata, po jeho smrti v
roce 2017 ji prevzal mladsi kolega Vaclav Sanda.

Recenze se k této Sokolové rezijni invenci stavi rezervované. Ackoliv se tvirce témito
postavami pokusil umocnit dojem prostiedi amerického zapadu, zaroven jejich pomoci

vytvorit hudebni slozku predstaveni a zakomponovat je umné do déje, divadelni kritici, jeZ se

152 Mikulka, V.: Psdno pfilis lehkou rukou. In: Svét a divadlo, ro&. 22, &. 2. 2011. 25.
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k této licenci vyjadtuiji, ji povaZuji za nadbytecnou. Josef Mlejnek kvituje hudebni predély, o
néZ se dvojice stara, zavérecnou scénu s vrazdou zpévacky vsak neocenuje.>3 Ostfeji se pak
vyjadfuje Marie Reslova, jez rozsifeni scény o druhy hotelovy pokoj, kde kovboj zastfeli svou
lasku Lauru, komentuje jako ,,dramaticky zhola nesmysiné“.*>* Navzdory hodnoceni Ize
scénografické feSeni Adama Pitry s paralelnim hotelovym pokojem, viditelnym jen misty za
prahlednou sténou, vnimat jako dalsi origindlni pocin Sokolova tvlrcéiho tymu (navrh
kostym( provadéla opét Katarina Holld).

Jak uvadi Vladimir Mikulka, zda se, Ze i rezisérovi ptisla hra pfili§ mnohoznacn4, a tak
se jal kromé uvedeni novych postav i k inscenacni interpretaci: Ze z kufru vysypana a nahle
objevena ruka s napisem ,hate” opravdu patti Carmichaelovi. K podtrzeni scény, kdy mstitel
sedi s jednou svou zdravou rukou a druhou ,,ujetou” polozenou na kliné, pouzila rezie
vzpominkovou projekci s trampy.'>

Recenzenti vyzdvihuji predevsim herecky vykon Martina Fingera, kmenového herce
divadla Komedie, jenZ ztvarnil recepéniho Mervyna s poZadovanou davkou excentri¢nosti.'>®
Plasticky napsanou postavu pojal Finger se viemi nuancemi. Hravé, ale nepodbizivé ve svych
monolozich vyjevil svoji lasku ke gibbonim (kterou herec zddraznil i pohybové), jejichz
osobnost do sebe z ¢asti vstiebal. Svou podivnosti hranicici s autismem a absenci pudu
sebezichovyudriuje ve hfe pozornost a napéti.’>’Podobné jako protagonista zobrazuje skrze

svou postavu svéraznym zplsobem revoltujiciho recepéniho ,ujetost” svéta, ve kterém Zziji.

Marek Taclik je v roli pomstychtivého jednorukého mstitele hodnocen rozporuplnéji.
Ackoliv je oceriovano, Ze Carmichael se vymyka z typu postav (prostackt), do kterych byl
Taclik posledni dobou obsazovan'®8, jeho hereckému projevu byly vytykdny jisté rezervy.
Roman Sikora shledal herce v této roli jako nejistého jiz od zaéatku,**°Vladimir Mikulka od

160

druhé tretiny!®® a Michaela Vachovd mu nedlvéryhodnost pfipisuje az v zavéru hry pfi

3Mlejnek, J.: Zapdlend svice na kanystru s benzinem. \n: Divadelni noviny, ro€. 20, €. 4 (22. 2. 2011). 6.
154 Reslova, M.: Ujetd ruka. In: Hospoddfské noviny, ro€. 55, €. 11 (17. 1. 2011). 10.

155 Mikulka, V.: Psdno pfilis lehkou rukou. In: Svét a divadlo, ro&. 22, ¢. 2. 2011. 26.

156 Srov. Varys, V.: Ujetd ruka. In: Tyden, ro€. 18, €. 4 (24. 1. 2011), 63.

Sikora, R.:Ujety svét v rutinni hfe a inscenaci. In: Lidové noviny, roc. 24, ¢. 14 (18. 1. 2011). 8.
Mikulka, V.: Psdno prilis lehkou rukou. In: Svét a divadlo, roc. 22, ¢. 2. 2011. 28-29.

157 Soprova, J.: Ujetd ruka — hra, kterd nepfekvapi. In: Cesky rozhlas. 4. 12. 2011.

Mikulka, V.: Psdno prilis lehkou rukou. In: Svét a divadlo, roc. 22, ¢. 2. 2011. 28-29.

158 Erml, R.: Ujetd ruka. In: Reflex, ro€. 22, €. 4 (24. 1. 2011). 78-79.

159 Sikora, R.:Ujety svét v rutinni hfe a inscenaci. In: Lidové noviny, ro€. 24, €. 14 (18. 1. 2011). 8.
160 Mikulka, V.: Psdno pfilis lehkou rukou. In: Svét a divadlo, ro€. 22, €. 2. 2011. 28-29.
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telefonatu se svou matkou, pfi némz propadne aZz neuvéfitelné hysterii.’®! Marie Reslové o
Taclikovi pisSe, Ze v prlbéhu hry ztraci védomou kontrolu nad roli a pfestava se mu dafit
pointovat repliky.'®> Naopak kladné hercovo vystoupeni hodnoti Jifi P. KfiZ, ktery Taclika
jakoZto Carmichaela nazyva , dokonale ujetym mcdonaghovskym hrdinou” i Richard Erml,
podle ného? se Marek Taclik zhostil role vice neZ se cti.'®3

Vykony Markéty Stehlikové a Dominga Correia jsou vesmés oznacovany jako ty slabsi.
Stehlikova se kvUli (ne)vykresleni své hrdinky nemohla projevit v jiné poloze nez jako

jednorozmérna hysterka'®

a Correia, vystudovany herec z Los Angeles, plsobil, Ze jen
odFikava naudeny text.16>

Sama Ujetd ruka, McDonaghova druha hra, s niz vystoupil z komfortni zény irského
venkova, je v recenzich hodnocena s rozpaky. Kritizovany jsou americké odkazy ve stylu
filmového rezZiséra Tarantina stejné jako kliSoidnost jeho ironického pohledu na americké
prostiedi, jehoZ dobra znalost irskému dramatikovi chybi.'®® Navzdory poklesu kvality textu a
patrné autorové rutinnosti panuje shoda na tom, Ze hru stoji za to inscenovat. Uz tfeba jen
kvli brilantnim monologlim Mervyna ¢i telefonnim rozhovordm s Angelou, Carmichaelovou

matkou, jeZz odkryji mnohé komplexy z détstvi protagonisty, které jsou zaroven dikazem

jeho lidskosti a zranitelnosti.

,Ujetd ruka neni $patné napsand, nebo v Cinohernim klubu Spatné zreZirovand. Kdy? ji
ale srovndme s Connemarskou trilogii nebo Panem polstdrem, schdzi ji sviznost, moment

prekvapeni a ani bfitké repliky neptisobi v tomto kontextu tak vtipné jako jindy. “*¢7

3.2.4.Kati
Po dvanactileté odmlice vydal Martin McDonagh svou zatim posledni divadelni hru,

jez byla premiérové uvedena v londynském Royal Court Theatre v zafi roku 2015. Myslenku

napsat hru z prostredi katd, ktefi se zruSenim trestu smrti v Anglii prisli rokem 1965 o

161 \iachovd, M.: Americkd Ujetd ruka v Cinohernim klubu. In: Nekultura.cz. 4. 3. 2011.

162 Reslova, M.: Ujetd ruka. In: Hospoddf'ské noviny, ro€. 55, €. 11 (17. 1. 2011). 10.

163 Srov. KFiz, J. P.: Ujetd katarze ujetého pFibéhu o ujeté ruce. In: Prdvo, ro€. 21, €. 13 (17. 1. 2011). 15.
Erml, R.: Ujetd ruka. In: Reflex, roc. 22, ¢. 4 (24. 1. 2011).
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praci'®®, McDonagh nosil v hlavé jiZz od inscenovani Poruéika z Inishmoru v roce 2001, na jeji
realizaci vSak ¢ekal ¢trnact let, nez mu ndpad uzraje. Ackoliv se hra dotyka zavazného tématu
justiénich omyl(, autor si nep¥al napsat kus s poslanim.16°

U Katd vice neZ u kterékoliv z predchozich dramat hraje roli atmosféra napéti, kterou
vyvola uvodni scéna posledni popravy v Britanii, jez méla byt vykonana na jakémsi Jamesi
Hennessym. Ten se zuby nehty brani obéseni a do posledni minuty prohlasuje, Ze je nevinen.
O popravu se stard s cynickou vécnosti kat Harry Wade a jeho pomocnik, ustraseny Syd
Armfield.

Dale se déj odehrava jiz poté, co parlament zrusil popravy za vrazdy, a sleduje, jakym
zplGsobem nyni kat Wade Zije. Ten si oteviel hospodsky lokal v Oldhamu, zapadlém méstecku
pobliz Manchestru, kde toci pivo témér vyhradné pro své pratelé, mistni pobudy, ktefi k
nému vzhlizi a pochlebuji mu. Jediné, kdo mu vzdoruji, jsou jeho Zena, tragikomicka
alkoholicka Alice, a patnactiletd sebe hledajici se dcera Shirley.

Do Wadovy hospody pfijizdi jednoho dne mlady arogantni podivin z Londyna Peter
Mooney, ktery zmanipuluje mladickou, doma nestastnou Shirley k tomu, aby vyuZila jeho
nabidky a jela navstivit svou kamaradku, jiz pfed nedavnem hospitalizovali na psychiatrii.
Floutek Mooney je hybatelem déje i ernym svédomim Wadea, nebot relativizuje legitimitu
posledni popravy a nevybiravym zplisobem zpochybniuje etickou stranku poprav jako
takovych. Za pfispéni Harryho ukfivdéného pomocnika Syda, kterého jiz dfive nahlasil za
opakované kazeriské prestupky a ukondil tak jeho kariéru, vyvola v manzelich dojem, zZe
Mooney unesl a zavrazdil jejich dceru Shirley. Smrt, kterou svym povoldanim vykonaval na
ostatnich, se nyni méla prostfednictvim popraveni jemu blizkého ¢lovéka dotknout Harryho
osobné.

Mooney znejasfuje situaci jak v rozpravé se Sydem, tak poté, co se vraci do Harryho

hospody, ¢imZ udrZuje napéti az do konce.

»MOONEY:  Jd nemdm vubec Zadnou krimindIni minulost. Vy, myslim vds, policejni

pane, zapomnél jsem vase jméno, vy si to miZete dohledat. Peter

168 \/ roce 1965 byl zruden trest smrti pouze za vrazdu. Za 3piondz, velezradu, zhafstvi a piratstvi v kralovskych
lodénicich se naddle popravovalo. VSeobecny zakaz trestu smrti byl v Britanii schvalen az v roce 1998. In:
program k predstaveni Kati.

169 Srov. O'Hagan, S.: Martin McDonagh interview: 'Theatre is never going to be edgy in the way | want it to be'.
In: Guardinan. 13. 9. 2015.
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Aloysius Mooney. Zddné obvinéni viibec z ni¢eho. To samoziejmé
neznamend, Ze bych nikdy nic neudélal. To pouze dokazuje, Ze pokud
uZ néco déladm, tak to déldm dobre, a délam to tak, abych u toho nebyl!
pristizen. Teda bud'je to tak, anebo, samoziejmé, jsem vam rekl

vymysleny jméno.“17°

Do této doby emoce potlacdujici Harry vypusti vSéechnu nahromadénou frustraci, at uz
z nestastné rodiny, ze ztraty prace, tak z vé¢ného srovnavani s katem Albertem
Pierrepointem, vedle kterého je a bude vzdy jen ,béckovy“ popravdéi. Spolu se svymi pohinky
spoutaji Mooenyho a pouze s mirnymi protesty pfitomného policejniho inspektora Fryemu i
s praveé prichozim Sydem navléknou opratku na krk. Pfesné v tu chvili, kdy Mooneyho Zivot
visi na vlasku, ptichdzi do Harryho hospody Albert Pierrepoint, aby si s nim vyfikal rozhovor,
ktery zrovna vysel v tisku. Z jejich debaty vyplyne, jaky byl Wade neukaznény kat, dbaly
pouze na svou image.

Po odchodu slavného Pierrepointa prichazi promokla Shirley, plna vzdoru a ve svém
monologu vysvétluje, jak se do Mooneyho zamilovala. Ten uZ vSak visi za zasténou obésen.
O jeho télo se jako za ,,starych ¢ast“ postard (byvaly) kat Harry se svym ptihlouplym,

perverznim (propusténym) asistentem Sydem.

3. 2. 4. 1. Kati v Cinohernim klubu

Tak jako u predchozich McDonaghovych her, se ujal prekladu nového textu a jeho
nastudovani v Cinohernim klubu Ondfej Sokol.1”* Sdm se rovnéz znovu obsadil do mensi role,
konkrétné ztvarnil popraveného Jamese Hennesyho. Pfed uvedenim Kati se o svém

hereckém podilu ve hie vyjadiuje ndsledovné: ,Jd bych chtél bejt napsanej prvni na plakdté,

170 McDonagh, M.: Kati. 89.

171 Kati byli téZ pFeloZeni specialistou na irské drama Ondiejem Pilnym. Rozdily v jeho a Sokolové p¥ekladu jsou
znatelné, Pilny dbal na presnost jazyka, Sokol hru prekladal volnéji, s inscenac¢nimi zdaméry. Srov. Reslova, M.:
Obésit je pro né jesté mdlo. In: Divadelni noviny, roc. 26, ¢. 1 (10. 1. 2017). 4. Mikulka uvadi, Ze kolem prekladu
vznikly dohady, nebot SokolGv preklad se zdal byt pfili$ volny. DoSlo tedy nakonec ke konsenzu, kdyz se
dohodlo, 7e SokolGv text bude slouZit vyhradné pro potieby Cinoherniho klubu, viechna jina divadla pak budou
vychazet z prekladu Pilného. Mikulka, V.: Kati. In: Vitava: Mozaika. 22. 2. 2017.
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jakoZe v titulni roli, Ze to hraju jd, protoZe jsem za dvé a pll minuty mrtvej od zacdtku ty
hry.“172

Premiéra Kat( probéhla v Cinohernim klubu po zhruba roce od jejich uvedeni na
londynskych jevistich — 6. prosince 2016. Na za¢atku nasledujiciho roku je uvedli v Klicperové
divadle v Hradci Kralové a v Jiho¢eském divadle v Ceskych Budé&jovicich.1”3

V hlavni roli kata Wadea se v Cinohernim klubu pfedstavil Martin Finger, jenZ uz byl
na spoluprdci se Sokolem zvykly z minulych let. Jeho kat s typickou butinkou a motylkem je
neproniknutelny, jesitny, povySeny a o sobé nepochybuijici. Finger jej podle Mikulky zahral
disledné, moZna vsak az s pfilis jasnymi konturami.’* Hrdinova mu v3ak vytyka
jednotvarnost v intenzité projevu a $patnou srozumitelnost.'’>

Rozporuplné kritiky uspokojil vykon Vaclava Sandy v roli frajirka Mooneyho. Jana
Machalicka poukazuje na absenci potfebné viceznaénosti a tajemstvi ztvarnéné postavy,
Jakub Skorpil zase shrnuje, Ze se Sandovi nepodafilo stat dostate¢nym protivnikem
malomeéstské spolecnosti, jiz tvofil Jaromir Dulava (inspektor Fry), Tomas Jerabek (Bill) a
Vladimir Kratina (Arthur), ktery byl ve své skromné roli recenzenty zvlasté vyzdvihovan.’®
Naopak Lenka Dombrovska popisuje Sandova Mooneyho jako plnokrevného a tajemného.”’

Nejvice pak byl cenén herecky vykon Dany Cerné v roli Alice a Ondfeje Malého coby
katova asistenta Syda. Cerna vystihla tragikomicky raz své postavy — za koketovanim
skryvany smutek Zivotem znavené alkoholi¢ky.’® Mikulka dokonce povazuje jeji ztvarnéni
Alice za nejlepsi herecky vykon ve h¥e.l”? Ondfej Maly velice vérohodné vykreslil

podlézavého koktavého perverzniho slabocha. ,Postavu Syda Armfielda ma dokonale

172 Mare$ova, M. M.: ReZisér Ondfej Sokol se svoji postavou zemfe hned v prvnim obraze, pfesto Kati jsou podle
néj o hleddni lidskosti. In: Rozhlas: Mozaika. 6. 12. 2016.

173 ygechny tfi inscenace porovnava kritik Mikulka — v rozhovoru pro Vitavu a ve své recenzi pro Svét a divadlo.
Srov. Mikulka V.: Kati. In: Vltava: Mozaika. 22. 2. 2017.

Mikulka, V.: Ti druzi a Harry. In: Svét a divadlo, roc. 28, ¢. 3 (2017), 96-107.

74Tamtéy.

175 Hrdinova, R.: Jako za starych katovskych &asd. In Prdvo, ro€. 26, €. 286 (8. 12. 2016). 11.

176 Machalicka, J.: Kati aneb Obrazy lidské tuposti. In: Lidové noviny, ro€. 29, &. 291 (14. 12. 2016). 8.

Skorpil, J.: Kati. In: Nadivadlo. 7. 12. 2016.

177 Dombrovska, L.: Bez smrti a éerného humoru to nejde. In: Instinkt, ro€. 16, &. 2 (5. 1. 2017). 39.

178 Srov. Reslova, M.: Obésit je pro né jesté mdlo. In: Divadelni noviny, ro€. 26, €. 1 (10. 1. 2017). 4.

Erml, R.: Kati a dementi. In: Reflex, ro¢. 28, ¢ 1 (5. 1. 2017). 50.

179 Mikulka, V.: Kati. In: Vitava: Mozaika. 22. 2. 2017.
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vypracovanou do detailti v hlase, gestech i mimice, jeho Syd je obrazem lidské malosti a
trapnosti, za niZ se ale skryvd i nebezpeci.“*&°

Pfijemnym hereckym zpestienim inscenace bylo obsazeni hostujicich hercl -
Stépéanky Fingerhutové jako dospivajici Shirley a Dalibora Gondika v roli novinafe Dereka
Clegga, jemuz Harry poskytl rozhovor do mistniho platku.

PomyslInou tfednickou na dortu je vystup Alosie Svehlika coby Alberta Pierrepointa v
samém zdavéru hry. Pierrepointe byl redlnou postavou, opravdovym katem, ktery za tfiatficet
let své kariéry popravil na ¢tyfi sta odsouzenych, mezi kterymi byli i nacisticti pohlavafi.
Postava Harryho Wanea je smyslend, ale vychazi ze skute¢nych katli Stephena Wadea a
Harryho Allena; druhy z jmenovanych nosil stejné jako McDonagh(v Harry motylka.8!

Sokol je znam pro svou schopnost pracovat plodné s herci. Inscenace, jez je z velké
Casti postavena vice na dialozich nez na akci, pak dislednou préaci s herci pfimo vyZaduje.
Vice nez silné vyznéni hry si divak uzije hereckou souhru, ktera vSak neni samoziejmosti. Kati
jsou co do postav nejpocetnéjsi McDonaghovou hrou, s ¢imz se Sokol musel popasovat. V
duchu ,,¢inoherackého” obsazovani roli se v inscenaci sesli herci, kteti byli zhodnoceni jako
nejlépe vyhovujici pro danou postavu. ,,Zvidsté u tak velké souborové hry je to hrozné
TakZe jsme se to i tentokrdt snazili namichat tak, aby to bylo co nejlepsi pro tu hru a jeji
vyznéni.“*82 Pti zkouseni se tak setkali herci z angazma (Finger, Cernd, Brancuzsky, Sanda),
opakované hostujici (Kratina, Jefdbek) i nové tvare (Svehlik, Gondik, Maly, Fingerhutova).

Sokol planoval pavodné nastudovat Visriovy sad, kdyz se dozvédél, Ze McDonagh
vydal novou hru. Nabizi se otdzka, co Ceského reziséra stdle tak fascinuje na irském autorovi?
Podle svych slov na ném obdivuje kromé vybrousenych dialogl predevsim schopnost
neustdle prekvapovat divaka. Osobné je pro néj McDonagh nejvyznamnéjsim reZisérem.83

V Katech se opét setkdme s McDonaghovym typickym rukopisem. Irsky zapadakov
vystridalo severoanglické malomésto, ve kterém sleduje stejné bezutésné figury jako ve

svych predchozich hrach. Kromé tématu lidské malosti, tolik pro McDonagha typického, je

180 Hrdinova, R.: Jako za starych katovskych ¢asd. In Prdvo, ro€. 26, €. 286 (8. 12. 2016). 11. Srov. Stastka, T.: V
Cinoherdku soudi Katy, v Kalichu se tahaji o klobdsu. \n: Mladd fronta Dnes, ro¢. 27, €. 287 (9. 12. 2016). 16.

181 7 programu k pfedstaveni Kati.

820ndrej Sokol a Vladimir Prochdzka o inscenaci Kati. In: Scéna. 12. 12. 2016.

183 Mare$ova, M. M.: ReZisér OndFej Sokol se svoji postavou zemfe hned v prvnim obraze, pfesto Kati jsou podle
néj o hledani lidskosti. In: Rozhlas: Mozaika. 6. 12. 2016.
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leitmotivem tohoto Zanroveé tradicné nezaraditelného dramatu otazka svédomi s etickym
akcentem na oprdvnénost moznosti sdhnout druhému na Zivot.

V dramatu se objevi téz typicky ¢erny humor a cynismus stejné jako vulgarni jazyk.
Jazyk nese v pripadé Kati dalsi rozmér. ReZisér musel zvazit londynsky akcent Petera
Mooneyho, ktery mél zdlraznovat jeho méstskost, a tudiz cizorodost. Na jazykové
zvlastnosti Sokol nakonec rezignoval a v Mooneyho replikach uZil pouze jinych vyrazovych
prostfedkd. 8

Zajimava je téz paralela mezi McDonaghovymiKaty a Syngovym Hrdinou zdpadu, jiz si
rezisér povsiml. Podobné jako u Synge i zde se setkdme s rozporem mezi tim, jak lidé
prijimaji vzrusujici zpravy o smrti z doslechu a jak otfesné je byt svédkem vrazdy (v pfipadé
Hrdiny zdpadu pokusu o vrazdu) osobné. V Katech Harryho jeho do té doby vérni kumpani
opusti, nebot s vrazdou nechtéji mit nic spole¢ného. Stejné jako zrazeny Christy odchazi z
Maya se svym otcem, Harry Wade opousti svou hospodu, aby ukryl télo pouze v doprovodu
Syda; tedy v obou pfipadech protagonistim zbudou ti, proti kterym se plvodné vymezovali.

Pro Sokola jiz pfiznacna prace s promitanim, tedy vélefiovanim filmovych prvkd na
jevisté, se objevuje i v této inscenaci. Zacatek predstaveni zahdji titulky bézici na platné,
finalni scéna je pak tvorena promitnutim vozu, v némz Harry se Sydem odvazi Mooneyho
mrtvé télo.

K Sokolovym inscenacim mnohdy kriticka Marie Reslova tentokrat o Katech pise

pochvalné:

,Pri sledovdni Kati mohou pamétnici snadno zaZit déja vu a ocitnout se v nejlepsich
letech Cinoherniho klubu. Sokolova prdce pfipomind legenddrni inscenace — Smockovy Hrdce

nebo Hejtmana z Kopniku. PFfitom nepusobi anachronicky, prdvé naopak.“*®

3. 3. Marina Carr
Generacné spfiznéna je s Martinem McDonaghem irska dramaticka Marina Carr. Ta

ve své Midlandské trilogii — Maja (1994), Porcie Coughlanovd (1996), U Koci¢i baziny (1998)

podobné jako J. M. Synge a jako McDonagh ve svych Leenanskych a Aranskych hrach

184 Srov. Ondrej Sokol a Vladimir Prochdzka o inscenaci Kati. In: Scéna. 12. 12. 2016.
185 Reslova, M.: Obésit je pro né jesté mdlo. In: Divadelni noviny, ro€. 26, &. 1 (10. 1. 2017). 4.
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umistuje své postavy na irsky venkov. Téz jako zminéni muzsti kolegové zachycuje i ona irsky
dialekt, ktery komplikoval porozumeéni jejich textll dokonce i na Britskych ostrovech.

Na zacatku své tvorby experimentovala s absurdni dramatikou, ale az v Midlandské
trilogii nasla Carr podle kritik( svQj autorsky hlas. 18V jejich hrach nedochazi jako u
McDonagha k pfipominani postav napfic trilogii. K spojeni Maji, PorcieCoughlanové a U
Koci¢i baZiny pod spolecné oznaceni doslo vzhledem k podobnostem, které vSechny tfi
moderni tragédie vykazuji. Spojuje je misto déje, opfedené mytologii i protagonistky — silné
Zeny zmitané traumaty z minulosti, bojujici o svou lasku k mutZi, jiz stavi ve svém Zivoté na
nejvyssi misto.

Marina Carr Cerpala inspiraci pro tato sva dramata z prostredi ji dobife zndmého.
Sama vyrUstala v irském vnitrozemi, v hrabstvi Offaly, fascinovana mistnim jezerem, jez se v
raznych podobdch objevuje i v jeji Midlandské trilogii. V té se stéka rovina realisticka se
symbolickymi presahy. V kazdé ze tfi tragédii se setkdme s legendou pojici se s mistem, v
némz zenské protagonistky ziji. Podobné jako postavy z dramat J. M. Synge jsou i Maja,
Porcie a Hester bytostné spojené s prirodou, jez reflektuje a ovliviiuje jejich nalady a touhy.

V soucasnosti pusobi Marina Carr na dublinské Trinity College, kde vyucuje tvirci

vaevys

predstavitelku irského dramatu.8’

3. 3. 1. U Ko¢ici baziny

Hra U Koci¢i baziny zavrsSuje tzv. Midlandskou trilogii. Protagonistkou je zde rovnéz
jako v predchozich tragédiich zena, matka, milenka — emocionalné nenaplnéna, okolim
nepochopend, zmitana stiny minulosti. Ctyficetiletd Hester Swanova od détstvi vyristala v
maringotce v lesich kolem mistni baziny, jez se ji stala domovem. Matka, povéstna ko¢ovna
hudebnice, jispolu s mladSim bratrem Josefem opustila v Hestefinych sedmi letech. Ta, stale
¢ekajic na jeji navrat, se zabydlela v misté, které ji matku pripominalo, jez ji
zprostiedkovavalo pocit zakofenénosti, ktery, jak se pozdéji ukaze, stal v jadru jeji Zivotni

tragédie.

186 Roche, A.: Contemporary Irish Drama. 246.

187 Sternlicht, S.: Modern Irish Drama — W. B. Yeats to Marina Carr. 150.

Vice o Mariné Carr a celé Midlandské trilogii v mé bakalarské praci: Hester, Porcie a Maja —hrdinky trilogie
Mariny Carr — jejich irskd identita na pozadi antickych tragédii.
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Hester v sobé hluboko uvnitf nesla trauma z absence své matky, z jejiho odchodu i z
toho, Ze nikdy nepoznala svého otce. Navic ji stravovala Zarlivost vici svému bratrovi, jenz ji
jako malou ptipravoval o vyhradni pozornost matky, kterého navrch pojmenovala po sobé,
zatimco Hester dostala jméno ,,po nikom“. Proto, kdyZ se dozvédéla, Ze Josef udriuje s jejich
otcem tajné kontakt, vyvezla jej na lodce na jezero a tam ho probodla noZzem. Této
bratrovrazdy byl Uc¢asten i Carthage Kilbride, Hestefina osudova laska, s niz pozdéji pocala
dceru Josie. Tu ji nyni, zasnouben s velkostatkarovou dcerou Karolinou Cassidyovou, chce
odebrat a vyplatit ji, aby z Kocici baziny nadobro odesla. V Hestefiné chapani tak zrada stfida
zradu, kterou sama brzy po zdasluze potresta.

S baZinou je protagonistka bytostné spjata, magicka symbolisticka krajina ve hre
evokuje davné &asy, odvéké pFibéhy, zachycuje pfitomnost jeji matky, dcery i lasky.'88 Hester
tak, i kdyzZ se preci jen pokusi, nedovede misto opustit. Tusi, Ze mimo ac nepratelské, tak
znamé prostredi by ji zaplavil pocit osaméni a vykorenénosti, kterému by jiz nebyla s to celit.
Rozhodne se tedy pod vlivem udalosti, Ze s bazinou spoji cely svij zivot tim, Ze jej zde zavrsi.
Ve chvili, kdy si priklada rybarsky naz ke krku (stejny, kterym zavrazdila svého bratra), vsak
matku prekvapi Josie, kterd se vzpouzi tomu, aby Hester dle vlastnich slov odesla tam, odkud
jiz neni navratu. Upénlivé matku prosi, aby ji vzala s sebou. Ta odmita do okamZiku, kdy Josie
vyslovi néco, co Hester pfipomene jeji vlastni dosavadni muka: ,Mami, ja bych pordd cekala,
aZ se mi vratis“.*® Aby dceru od vééného ¢ekani na jeji ndvrat osvobodila, vezme ji na
vécnost s sebou. Nebot jak pise Roman Cisaf v programu k pfedstaveni v Cinohernim klubu
,Hester odmitd opakovat chybu, kterou udélala jeji matka. Védomi smrti pfindsi ohromnou
svobodu; smrt neni tragickd jako laska.”

Stejné jako v dosavadnich dvou hrach volné trilogie jsou i v dramatu U Koci¢i bazZiny
uplatiovany obdobné stylové motivy — mytologické obrazy, symbolicka krajina, vypjata
emocionalita, ¢erny humor a zdhrobni rovina (ve hie vystoupi duch Hestefina mrtvého bratra
Josefa i tzv. Milovnik duchi). Autorka zde origindlnim zplsobem rozvinula odkaz starofecké
tragédie, na jejimz pozadi vytvorila lokdlné a ¢asové preneseny pfibéh o moderni irské

Médey.

188 Srov. Brandejskd, Z.: Hester Swane musi zemfit: Konstrukce postavy v dramatu U Koéiéi baZiny Mariny Carr.
In: Sbornik praci Filosofické fakulty Brnénské univerzity. 19-25.
189 Carr, M.: U KoCi¢i baZiny. 97.
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3. 3. 1. 1. U Ko¢i¢i baziny v Cinohernim klubu

Tragédii Mariny Carr v Cinohernim klubu nastudoval a uved| slovensky rezisér Martin
Cievak, jen? se stal spolu s Ondfejem Sokolem novym &lenem divadla v roce 2000.1%°
Premiérou 14. zaFi 2009 hra soudasné zahdjila novou divadelni sezénu.'! Doc¢kala se
Sestactyfriceti repriz a po své derniére 28. listopadu 2012 byla z repertodru divadla stazena.

Nejvice cenény byl herecky vykon hostujici Gabriely Vranové ztvariujici bizarni
postavu matky Carthage, jeZ se z velké &asti podilela na groteskni roviné hry.1®?Opomenout
nelze ani détskou roli Josie, ve které alternovaly Johana Krti¢kova, Klara Sabakova a Veronika
DiviSova.1

Interpretacné ndroc¢nd tragédie kladla uz z podstaty textu na reziséra vysoké naroky.
Cievék vsadil na vérohodné prokreslené postavy, které se v nékterych ptipadech mohly
dostdvat do rozporu se svou metafori¢nosti. Re¢ je zde o Ko€idi zené, Zijici na pomezi svéta
zivych a mrtvych, oplyvajici intuici, véstbou i schopnosti hovofit s duchy. Ta v podani Lenky
Skopalové pusobi dle minéni Paterové spise jako vystfedni sousedka neZ magicka figura.*®*

Zanrovou drobnokresbu Ize spatiit kromé pani Kilbridové zejména v postavé senilniho
otce Willowa (Stanislav Zindulka). Ten misto aby svatbé Carthage (Matéj Dadak) s mladinkou
velkostatkaiovou dcerou Karolinou (Marika Soposkd) dodal na hostiné lesk a punc legitimity,
vyvolava skrze monology o svych dfivéjsich laskach i zaménou Karoliny za Hester u hostu
neprijemny pocit nemistnosti.

Martin Ci¢vak na predstaveni spolupracoval s Petrem Kofroném, jen?
zprostredkovaval plsobivy hudebni doprovod. ,, Ve hfe mad velky prostor hudba [...] —
tichounce, kdesi v ddli zaznivd, vitr ji pfindsi. “*>>ReZisér se snazil zachovat symbolicky raz hry
téz pomoci kulis od scénografa Tomase Cillera — omselych stén s dirami uvnitt parket — jedna

predstavovala hrob, do kterého Hester ukladala ¢ernou labut, jejiz smrt predznamenavala

190y divadelni sezéné 200/2001 se novymi ¢leny Cinoherniho klubu stali kromé vy$e zminénych here¢ka Dana
Cerna, Lada Jelinkova, Anna Bendova a herci Matéj Daddk, Marek Taclik a Pavel Kikin¢uk.

1917 recenze Josefa Chuchmy se dozviddme, 7e hra méla v Cinohernim klubu ptedpremiéru pred letnimi
prazdninami, v prabéhu kterych se na ni jesté pracovalo a doladovaly se detaily. Srov. Chuchma, J.: Z té baZiny
se nelze vymanit. In: Mlada fronta Dnes, roc. 20, ¢. 220 (19. 9. 2009). C11.

192 Cernd K.: Cinoherni klub 2005-2014. 15-16.

Paterova, J.: Soucasnd Médea zabiji z Idsky. In: Lidové noviny, roc. 22, ¢. 215 (25. 9. 2009). 8.

193 Jako mimofadny a odzbrojujici oznadili v roli Josie herecky vykon Johany Krti¢kové Irena Douskova i Richard
Erml. Srov. Douskova, I.: Cerné vdsné v Cinohernim klubu. In: Divadelni noviny, ro¢. 18, ¢. 18 (3. 11. 2009). 2.
Erml, R.: Omluva Zilkové. In: Divadelni noviny, ro¢. 20, €. 11 (31. 5. 2011). 3-4.

194 paterova, J.: Soucasnd Medea zabiji z Idsky. In: Lidové noviny, ro€. 22, €. 215 (25. 9. 2009). 8.
195 Citace M. Cic¢vaka v recenzi: Kovarikova, G.: Jimavd i ismévnd kocici hra. In: PraZsky denik, €.
2009). 7.

212 (10.9.
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Hestefin odchod ze svéta, druha pak ukryvala rybarsky ndz, jenz si v zavéru protagonistka
vrazi do srdce.

Ci¢vék si na postavé Hester v podani Zilkové pochvaluje vnitfni silu protagonistky, jez
se s humorem, odvahou a vehemenci snazi postavit svému udélu, a to hrdé a misty téz s
nadhledem.'®®Bronislav PraZan konstatuje, Ze herecka vytvofila v postavé novodobé Médey
jednu ze svych nejplsobivéjsich divadelnich roli.*®’

Zajimavym vyvojem proSel ndzor recenzenta Ermla, ktery se ve svém pfrispévku
omlouva Zilkové za svou predpojatost, s niz $el na premiéru predstaveni. Poté, co here¢ku v
roli Hester vidél v Sestatticaté reprize, musel uznat hloubku a propracovanost jejiho vykonu —
neafektovaného, a presto emotivniho, ne vsak kvuli prehnané expresi, ale diky umirnénosti,
odkazujici k hlubokym citim.1%®

Kriticky se k ztvarnéni Hester vyjadifuje Marie Reslova, jez ve své recenzi piSe: , Té
zjevné citové nevyrovnané pani v apartni sukynce a s u¢esem od kadernika se asi dd vérit, Ze
nadevse miluje své jediné dité, ale méné uz to, Ze Stvand ¢imsi mezi nebem a zemi béhd po
nocich bazinami.“**® V podobné dikci komentuje ,,ponékud plochy“ emoéni vykon Zilkové
Markéta Dolni¢kova.2%°

Z kritickych ohlast k predstaveni také vyplyvd, Ze problemati¢nost ve sloZitosti
samotného textu se projevila i pfi jeho realizaci. Na rozdil od Sokola, jenz v Hrdinovi zdpadu
zvladl kompromis mezi realismem a poeti¢nosti, se Ci€vakova inscenace v téchto rovinach

misty ztracela.?%?

3. 4. Cekdni na Godota a Pani Warrenovd v Cinohernim klubu
V Cinohernim klubu se nastudovani a uvedeni do¢kaly je$té dvé inscenace irskych

autort — Cekdni na Godota Samuela Becketta a Pani Warrenovd Georga Bernarda Shawa.
Pro posuzovani dramaturgické, rezisérské a herecké konzistentnosti divadla je potreba

zamérit se i na tyto, jiz klasické kusy.

9Magicky Cinoherni klub, 6. dil — Novd krev.

197 Prazan, B.: Médea v irské baziné. In: Tydenik Rozhlas, ro&. 19, &. 50. 2009. 18.

198 Erml, R.: Omluva Zilkové. In: Divadelni noviny, ro. 20, €. 11 (31. 5. 2011). 3-4.

199 Reslova, M.: Cinoherni klub 3ldpl do koci¢i baZiny. In: Hospoddrské noviny, ro€. 53,
200 polnitkova, M.: Cinoherni klub popisuje podivné uddlosti od Kocic¢i baZiny. In: E15,
29.

201 Nejkriti¢téji se k inscenaci vyjadiuje M. Reslova, kterd v jeji souvislosti pise o dramatickém ky¢i. Srov.
Reslova, M.: Cinoherni klub slépl do kocici baZiny.

85 (23. 9. 2009). 15.

¢.1
¢. 477 (9. 10. 2009). 28—
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3. 4. 1. Cekani na Godota v Cinohernim klubu
Kanonicka hra absurdniho dramatu Cekdni na Godota z roku 1953, byla v Cinohernim

klubu nastudovana filmovym rezisérem Jurajem Herzem a uvedena v premiére 3. fijna 2001.
Jednalo se o druhé drama pFedstavené divakiim v ramci nového projektu, tzv. Cinoherniho
miniklubu, ktery poskytoval prostor nizkorozpoctovym inscenacim. Prvnim predstavenim
miniklubu bylo monodrama Vincent s Ondiejem Vetchym, druhé Beckettovo Cekdni na
Godota.

Idea nového projektu vychazela z tvirci potfeby inscenovat predstaveni, na ktera by
pfi béZném provozu divadla nebyl ¢as. Cinoherni klub si od po&atkl zakladd na moznosti,
dlouho a peclivé s herci zkouset, navic divadlo uvadi jen tfi az Ctyfi premiéry rocné, z toho
dlvodu nebylo mozné tato nova predstaveni zakomponovat do klasického repertoaru.
Vladimir Prochazka vSak o talentované tvirce nechtél pfijit, proto je Ve Smeckach zacal
uvadét pod hlavi¢kou Cinoherniho miniklubu. Jeho pfedstaveni byla v prostoru Cinoherniho
klubu uvadéna v nedéli ¢i pfi zajezdech divadla.???

Tuto novou divadelni koncepci v souvislosti s uvedenim Cekdni na Godota v jejim
rdmci zpochybnuje Zdenék Hofinek, kterému neni jasné, proc je ,velké” drama, inscenované
na klasickém jevisti v normalni vypravé s etablovanymi herci fazeno pod hlavicku
miniklubu.?°3 Tato Hofinkova pochyba ohledné obsahové naplné nového projektu se ukazuje
jako nosna téz v pripadé Sokolovy velelspésné inscenace Osifelého zdpadu, jez vznikla
rovnéz jako soucast Cinoherniho miniklubu. Nabizi se snad jen dedukce, Ze si v rdmci
miniklubu divadla, do té doby vyhradné herec, mohl ozkouset své rezijni schopnosti pfi
nastudovani pro ¢eské prostiredi zbrusu nové hry, coz s sebou neslo jisty risk.

Beckettova divadelni hra zachycuje dva vandraky — Vladimira a Estragona v rozmezi
dvou dn( jejich letitého touldni se svétem.Cekaji u cesty na jistého Godota, ten viak
nepfrichazi, o éemz je chodi kazdy den spravovat maly chlapec. Jednoho dne dvojici prekvapi
otrokar Pozzo s malomysinym Luckym ptivdzanym na provaze. Beckett ve hre pracuje s
motivem Casu (bezcasovosti), cykli¢nosti, opakovani stejné jako s demonstraci rliznych
Zivotnich postojli a tématem moci.

V inscenaci klasiky absurdniho Zanru doslo v Herzové rezii k Upravé prostredi, v némz

se déj hry odehrava. Beckettem predepsana scéna s venkovskou cestou, stromem a

202 Machalicka, J.: Miniklub pro novy okruh tviircd. In: Cinoherni klub 2005-2015. 35-36.
203 Hotinek, Z.: Cekdni v ¢ekdrné. In: Divadelni noviny, ro¢. 10, €. 18. 5.
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kamenem je v modernim provedeni Cinoherniho klubu transformovana v omselou
autobusovou ¢ nadrazni éekarnu, jiz navrhl Simon Caban. Recenzenti shodné poukazuji na
ztratu metafor pomijivosti, jez plvodni pfirodni scéna evokuje, dojem bezdomovectvi vsak
scénograficky posun zachovava.

Herzova inscenace pracuje s dalSimi posuny — jak v oblasti kostymové, tak Gpravou
poctu postav. Simona Rybakova navrhla Estragonovi a Vladimirovi obleceni, jehoZz dominanty
— butinka a velké boty — vyvolavaji dojem klaunského kostymu. Chlapce, ktery obéma
vandraklm v plvodni podobé hry oznamoval, Ze dany den jiz pan Godot nepfijde, nahradil
fax.

Herecké obsazeni Beckettova dramatu je pozoruhodné. V roli tulakid se predstavi otec
a syn Suchaftipovi, Pozza a jeho sluhu Luckyho zase ztvarnil manzelsky par Hrzdnova, Holub.
Potencial, ktery vybér herca sliboval, se vSak podle nékterych kritik( zcela nenaplnil. Jan
Kabrt piSe, Ze rezisér vsadil na prvoplanovy vékovy rozdil mezi hlavnimi postavami a nevyuzil
ani symboliky klaunskych kostym(.2%4 J. P. K¥iz dodava, Ze ackoliv ve hfe hraji schopni herci,
netvofi spolu kompaktni celek, spiSe se, zahledéni do své role, na jevisti miji.2%

Horinek naopak pripousti, Zze generacni rozdil mezi Estragonem (Leo$ Suchafripa) a
Vladimirem (David Suchatipa) vytvari dalsi rovinu ve vztahu protagonistu. Ty Beckett
vymodeloval jako demonstratory rozdilnych Zivotnich postojd i povah. Estragon predstavuje
pasivni pdl, jehoz rezignujici polohu zd(raznuje vitdlnéjsi Vladimir. Rozdily oba herci
ztélesnuji vymluvné. Podle Justa i Hofinka starsi Suchatipa dodal Estragonovi nad rdmec
textu mnoZstvi novych vyznam( a pfesah(, které se slu¢uji s duchem hry.2% Jeho Gogo je
nahluchly, infantilni a urazlivy, popudlivy i Skodoliby.

Naopak Vladimir symbolizuje aktivni pdl, pfemrsténymi gesty, mimikou, pohyby i
vyraznym hlasem dordzi na svého nete¢ného druha. David Schafipa, ackoliv vynikajici
umélec, viak herecky svému zkusenému otci nestaci.?%’

Ptes své specifi¢nosti vytvari dle Jenikové dvojice protagonistu ten civilnéjsi z para,
zvlasté kdy? dojde na jejich konfrontaci s tyranskym Pozzeem a ubohym Luckym.?%8 Dridénika

s biéem pojala Barbora Hrzanova v intencich cirkusové stylizace expresivné bez velkého

204 K4brt, J: Herz obchdzi kolem Godota. In: Mladd fronta Dnes, ro€. 12, €. 242 (17. 10. 2001). C/6.

205 K¥i%, J. P.: Na Godota marné ¢ekali i divdci v Cinohernim klubu. In: Prdvo, ro€. 11, &. 238 (12. 10. 2001). 17.
206 Jyst, V.: O oSidnosti repriz. In: Literdrni noviny, ro€. 13, &. 3. 12.

Hofinek, Z.: Cekdni v éekdrné. In: Divadelni noviny, ro¢. 10, ¢. 18. 5.

207 Just, V.: O o$idnosti repriz. In: Literdrni noviny, ro€. 13, &. 3. 12.

208Jenikova, E.: Jak se dnes cekd na Godota. In: Prazské slovo, ro¢. 93, &. 236. 28.
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prehravani ve tfrech smérech — k Luckymu jako jeho pan, k dvojici tulaka jako aktivni Cinitel,
uzurpator moci, a k publiku, jemuz se vtiravé vlichocuje.?®®

Prvni polovinu prfedstaveni Hrzanova zvladla herecky |épe nezZ tu druhou, na tom se
shoduji Hofinek, Kabrt i Just?9, | tak je v3ak pro tfetiho ze zminénych divadelnich kritikd
Hrzanové Pozzo nejvétsSim prekvapenim a hereckou dominantou predstavni.

Radek Holub své Zené v inscenaci zdatné sekundoval. Jako nejlepsi jeho vykon
vyzdvihuje Zdenék Hofinek, kdyz jej hodnoti jako nejbohatsi na frustracni gagy, které umné
stfida se zviteci a lidskou podobou mimiky.?!?

Pfes ndzorovou nesourodost recenzentll bylo predstaveni, jez slavilo derniéru 24.
Unora 2005, divacky Uspésné.?*? Vladimir Just ve své analyze herectvi nejzkusenéjsiho Leose

Suchafipy v Herzové inscenaci navic odhaluje typickou praci herct Cinoherniho klubu a

reflektuje ducha tohoto divadla.

»Suchariplv vykon svym ,timingem’, svym neustdlym ,vyhazovdnim’z rytmu, svym
durazem na prodlevy a nelogické pauzy koresponduje s hereckym geniem loci téhle scény. Od
bohatyrskych ¢ast Mandragory, Revizora Ci Hracu byla pravé prodleva, ozvldstrujici a

vvvvvv

klubu.“?'3

3. 4. 2. Pani Warrenova v Cinohernim klubu
Pani Warrenovd, spole¢enskokritickd hra G. B. Shawa z roku 1893, méla v Cinohernim

klubu premiéru 6. listopadu 2014. RezZie se ujal Ladislav Smocek, pro kterého se typové
jednalo o drama blizké uméleckému vkusu Jaroslava Vostrého, ktery jej na néj také
upozornil.214

Pozoruhodny je uz sam nazev hry, ktery v pfesném prekladu, pod nimz bylo

Shawaovo drama doted uvadéno, zni ,Zivnost pani Warrenové”. Tato odchylka spolu s

209 Hotinek,Z.: Cekdni v éekdrné. In: Divadelni noviny, ro€. 10, €. 18. 5.

210 Tamtéz.

Kabrt, J: Herz obchdzi kolem Godota. In: Mladd fronta Dnes, ro¢. 12, ¢. 242 (17. 10. 2001). C/6.
Just, V.: O osidnosti repriz. In: Literdrni noviny, roc. 13, ¢. 3. 12.

UTamtés.

212 Jyst, V.: O o$idnosti repriz. In: Literdrni noviny, ro€. 13, &. 3. 12.

23Tamtés.

2UMagicky Cinoherni klub, 6. dil — Novd krev.
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podtitulem Smockovy inscenace ,,Play Shaw Ladislava Smocka“ naznacuji aktualizaci a rezijni
Upravu textu. ReZisér se ke korekcim rozhodl na zdkladé formalnich nedostatkd, které v
samotné hfe spatfoval.?!®

Protagonistkami této spolecenskokritické hry jsou Kitty Warrenova, majitelka
verejného domu, a jeji dcera, Vivie, Shawem charakterizovana jako racionalni, sebevédoma,
vysoce vzdéland dvaadvacetiletd Anglicanka. Ta pfijizdi navstivit svou matku, u které zacne
byt brzy obletovana postarsim sirem Croftsem i mladym frajirkem Frankem. Vinie se v
rozpravé s Kitty dozvidd o plivodumatcinych penéz, které ji v disledku umoznily kvalitni
vzdélani.JelikozZ se ale matky Zivotni postoj, jehoz jsou tyto penize symbolem, neslucuje s
presvédcenim Vinie, nadobro se s ni rozejde.

Zivnost pani Warrenové je Shawovou nejostiejsi kritikou moralky anglické burzoazie.
Drama je soucasti souboru ,Her neutésenych”, které se zaobiraji spoleCenskymi problémy.

Herecké obsazeni inscenace vznikalo pozvolna — nejprve se obsadily role
protagonistek pani a sle¢ny Warrenovych Ivanou Chylkovou a Zuzanou Stavnou, poté
nasledovaly ostatni — postavu sira Croftse ztvarnil Tomas Jefabek, Praeda Jan Hdjek, pastora
Gardnera Petr Kfivacek a jeho syna Franka Vojtéch Kotek.

Smocek hru podobné jako Herz Cekdni na Godota aktualizoval modernim prenesenim
mista, konkrétné do tficatych let 20. stoleti, kdy byla Cambridge marxisticky orientovanou
univerzitou. V Shawoveé satirické latce spatruje reZisér téma aktualni dodnes — otazku etiky
penéz, jiz inscenace akcentuje. Ackoliv Shaw v textu zd(razrnoval moralni aspekt a socialni
problematiku, Smocek se soustfeduje predevsim na konfrontaci Zivotnich ideologii dvou
generaci.?'®* Emancipovana Vivi nemUze pfekousnout, Ze je jeji matka finanéné provéazana s
panem Croftsem a neni slusnou Zenou, ktera si své jméni obstarala sama svymi schopnostmi.
Penize, které sleéné Warrenové umoznily vystudovat nejlepsi skoly, se nyni v konfrontaci s

jejich plvodem a Zivotnim i moralnim nadhledem Kitty stavaji fatalni prekazkou dalsiho

vztahu mezi matkou a dcerou. Symbolicky tak vyjadfuji rozdilny pFistup obou Zen ke svétu.

25Rezisér Ladislav Smocek o Shawovi a své nové inscenaci. In: Scéna.cz. 17. 11. 2014.
216 Trednakova, M.: Kitty Warrenovd se v Cinohrdku zménila z bordelmamd v tragickou hrdinku. In: Ceskd
televize. 10. 11. 2014. Srov. ReZisér Ladislav Smocek o Shawovi a své nové inscenaci. In: Scéna.cz. 17. 11. 2014.
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Wl...] Téma srazky mladé Zeny s matkou je vzrusujici. Je to odveéky rozpor v citéni a stupni

pozndni Zivota, je nekonecny a skoro vZdy vdsnivy.“?t’

Dalsi reZijni Upravou je hlubsi prokresleni postavy pani Warrenové, kterou Shaw
popisuje redukované jako ,,rozmazlenou a panovacnou®; pro Smocka je vsak krasnou a
chytrou Zenou, ktera nepotrebuje vést nevéstinec, aby ji dcera zavrhla kvali neeti¢nosti
vydélanych penéz.?18

Ilvana Chylkova, ktera se studovanim role pani Warrenova poctivé zaobirala?'®, je
dominantou predstaveni. Postavu Kitty uchopila v celé jeji komplexnosti jako tragickou
hrdinku.?2° Jak uvadi Jan CisaF, Chylkova coby Kitty se v pfedstaveni projevila v rznych
polohach — od starostlivé matky, pres schopnou manazerku az k Zzené, jez podlehne
erotickému pokuseni.??!

Zuzana Stavna v roli sebevédomé Vive uz dle kritiky tak vyrovnany herecky vykon
nepfedvdadi.??? Naopak Vojtéch Kotek ztvarnil ,,pestrou a fantasticky hyfici postavu“?%3
mladého seladona presvédcivé a v herecké celistvosti pohybu i feci, jez vérohodné odrazela
Frankdv nizsi socialni status.??*

Ostrou diskuzi o Smockové Pani Warrenové spustila negativné ladéna kritika mladého
divadelniho recenzenta Dominika Melichara. Ten ve svém pfispévku pro Divadelni noviny
predstaveni Cinoherniho klubu nebyvale strhal. Hereckym vykonGm vycetl predvidatelnost a
plochost, samotné interpretaci sto dvacet let starého textu zastaralost a neaktudlnost, jez
dnesniho divaka nechd chladného — nevyvola v ném pozitivni, ani negativni emoce. Kladné

hodnotil pouze vykon Tomase Jefabka a ,zbyte¢nou postavu” Jana Hajka. Melichar

v v oz

217 L adislav Smocek v €lanku pro CT: Tre$fiakova, M.: Kitty Warrenovd se v Cinoherdku zménila z bordelmamd v
tragickou hrdinku. In: Ceskd televize. 10. 11. 2014.

218 Srov. Shaw, G. B.: Zivnost pani Warrenové In: Hry (Sv. 1). 129-208.

ReZisér Ladislav Smocek o Shawovi a své nové inscenaci. In: Scéna.cz. 17. 11. 2014.

219 Srov. ReportdZ CT v élanku M. Tre$nakové. 10. 11. 2014.

Ladislav Smocek z programu k predstaveni Pani Warrenova.

220 Srov. Cisaf, J.:Play Shaw. In: Divadelni noviny, ro&. 23, €. 21 (9. 12. 2014). 6.

Tredridkova, M.: Kitty Warrenovd se v Cinohréku zménila z bordelmamd v tragickou hrdinku. In: Ceskd televize.
10. 11. 2014.

221 Cisaf, J.: Play Shaw. In: Divadelni noviny, ro€. 23, €. 21 (9. 12. 2014). 6.

222 Tredndkova, M.: Kitty Warrenovd se v Cinoherdku zménila z bordelmamd v tragickou hrdinku. In: Ceskd
televize. 10. 11. 2014.

223 7 rozhovort v Cinohernim cteni. In: Cinoherni klub 2005-2015. 182.

224 Srov. Cisaf, J.: Play Shaw. In: Divadelni noviny, ro€. 23, €. 21 (9. 12. 2014). 6.

Erml, R.: Zkroceni mladého tygra. In: Reflex, roc. 25, ¢. 47 (20. 11. 2014). 54-55.
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konstatuje, Ze stylem reZie a herectvi v inscenaci Pani Warrenovd, se Cinoherni klub blizi
spise nez aktudlnimu divadlu kulturnimu skanzenu.??>
Tuto recenzi nenechal bez odezvy reditel divadla a umélecky $éf Prochazka. Ve své

reakci Vdnocni mladého kritika nesetfi stejné, jako on nesetfil v pfispévku Pani Warrenovou.

»Plete si ndzvy divadel, plete si postavy, evidentné neznd puvodni text ani rozsah jeho
upravy, predstavitelce hlavni role prehliZivé upre dokonce jevistni existenci, véetné toho, Ze

do prdele byla sirem Croftsem posldna prdvé ona, a nikoli jeji dcera Vivie."??®

Tato reakce a protireakce spustila fetézec obhajujicich a odsuzujicich prispévki
kritikG Divadelnich novin jako jsou Erml, Hulec, Dombrovska, Zahalka aj. V komentafi Lenky
Dombrovské zaznélo, Ze poetika inscenaci Ladislava Smocka, je v mnohych pfipadech dnesni
generaci nepochopena. Fakt, Ze rezisérova predstaveni navstévuji pfedevsim starsi divaci,
vak mimo Feéi potvrzuje i Ond¥ej Sokol.??”

Zda se byt spravedlivé, Ze Divadelni noviny uverejnily soucasné s Melicharovou
negativni kritikou pfedstavni i Cisafovu pochvalnou recenzi. Optikou prvniho z kritik( se

Cinoherni klub ,konzervuje,” pohledem druhého zase potvrzuje svou kontinuitu i aktudlnost:

,Je to (Pani Warrenova) inscenace v nejlepsi tradici Cinoherniho klubu, spoc&ivajici na

,herecké’ dramaturgiia osobnostnim herectvi. Interpretace je svou podobou vyjimecnd,

neokdzald a pfitom svrchované divadelni i souéasnd. ??®

225 Melichar, D.: Generaéni vdsnivy utok. In: Divadelni noviny, ro€. 23, €. 21 (9. 12. 2014). 6.
226 prochazka, V.: Vdnoéni. In: Divadelni noviny. 19. 12. 2014.

227 Ceska televize: Pred piilnoci. 26. 1. 2009.

228 Cisaf, J.: Play Shaw. In: Divadelni noviny, ro€. 23, €. 21 (9. 12. 2014). 6.
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4.Zaveér

Cinoherni klub do svého repertoaru zatadil prvni irskou hru (Pension pro svobodné
pdny) ihned v roce jeho zaloZeni a inscenace zaznamenala takovy ohlas, Ze byla v druhém
uvedeni hrana dalSich patnact let. V ipadkovém normalizacnim obdobi Ladislav Smocek
nastudoval Cestu dlouhého dne do noci, psychologické drama amerického dramatika s
irskymi koreny, jeZ je dodnes oznacovano za jednu z nejsilnéjsich inscenaci divadla.

V pribéhu daldiho pdsobeniCinoherniho klubu byla na jevisti této malé divadelni
scény uvedena celd plejada anglosaskych dramatik( (Pinter, Shakespeare, Allen, Letts, Allen,
Mamet aj.), avSak inscenovanych textl z pera irskych autord razantné ubyvalo. K jejich
oziveni doslo zac¢atkem nového tisicileti pfedevsim diky zajmu reziséra Ondreje Sokola. Ten
se v Cinohernim klubu projevil jako velmi schopny tvirce s celkovou vizi inscenace a plodnym
zplUsobem prace s herci. Navic v kontextu ¢eského divadla jako takového predstavil ceskému
prostfediaktudlniho irského autora, jehozZ hry se tési velké divacké oblibé.0 tom svéddi i
skutecnost, Ze devétactyricetilety Martin McDonagh je v soucasnosti druhym nejhranéjsim
»anglickym“ dramatikem hned po Shakespearovi.

V prozkoumanych irskych hrach, uvedenych za dobu ptisobeni Cinoherniho klubu na
jeho jevisti, jsem v praci rlznych rezisérl nastinila postupy, kterymi danou inscenaci
invencné aktualizovali a zaroven ji nastudovali v disledné herecké praci, nebot ,,zkoumdni

lidskych moZnosti prostfednictvim mozZnosti herce*??°

je odvékou devizou tohoto divadla.
Zamérila jsem se predevsim na soucasna irskd dramata, jez postmodernim zplisobem
rozviji odkaz J. M. Synge a zarover demonstruji to, na ¢em si Cinoherni klub od svého vzniku

zakladal — dlslednou hereckou prdci, civilni zplsob herectvi a zabér na sou¢asnou dramatiku.

229 Jaroslav Vostry v dokumentu Magicky Cinoherni klub, 1. dil — Pocdtek.
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5. Resumé

Ve své diplomové praci Irskd dramatika v repertodru Cinoherniho klubujsem zamétila
svou pozornost na jednu typickou dramaturgickou linii tohoto divadla, na které demonstruiji,
jakym zpGsobem s sebou nese a propojuje poetiku Cinoherniho klubu a jeho nepsané, aviak
dodnes cténé zasady. Dlvodem sledovani irské linky v repertoaru tohoto divadla je
skuteénost, Ze anglosaska tradice v dramaturgii Cinoherniho klubu je podobné vyrazna, jako
ta ruska, avsak v poslednich letech je a o¢ekava se, Ze bude jesté vyznamnéjsi s pfihlédnutim
na volbu reZirovanych her nového uméleckého $éfa divadla Sokola.

V Uvodu prace nastifuji kulturni styky ¢eského a irského prostiedi, z nichz na pocatku
20. stoleti vzesla unikatni spoluprace mezi dramatikem Irského literarniho divadla J. M.
Syngem a Ceskym hercem, rezisérem a prekladatelem Karlem Muskem, jenzZ jeho hry prelozil
do céestiny bezprostifedné po jejich napsani. Tak se stalo, Ze jedno z klicovych dramat
moderniho divadla — Hrdina zdpadu se na Ceskych jevistich objevilo jiz ve 20. letech (Syngovu
prvotinu Ve stinu doliny v Mu$kové prekladu a refii uvedlo Svandovo divadlo v Praze viibec
jako prvni mimo Irsko) a do dnesni doby bylo u nds inscenovano na dvaatficetkrat.

Tuto tragikomedii nastudovali také v Cinohernim klubu, kterému se vzhledem k
dramaturgii divadla jevi Syngova poetika idealismu a lidské malosti velmi blizkou. Vypovida o
tom pravidelné inscenovani soucasnych irskych autord (Matin McDonagh, Marina Carr)
rozvijejicich Synglv odkaz.

V teoretické ¢asti své diplomové prace se zaméfuji na charakteristiku Cinoherniho
klubu, jenz byl zaloZzen v roce 1965 Ladislavem Smockem a Jaroslavem Vostrym. Na pfikladu
dvou her z pera irskych autor uvedenych v divadle v 60. a 70. letech minulého stoleti
ilustruji typické postupy divadla Ve Smeckach. Pomoci inscenace Cesta dlouhého dnedo noci
vykresluji zplsob, jakym tamni herci hréli a napliovali tak ideu divadla, jiz zformuloval prvni
reditel Vostry v jeho pocatcich jako: ,,.zkoumadni lidskych mozZnosti prostfednictvim mozZnosti
herce”. Na Pensionu pro svobodné pdny poukazuji na dal3i typicky tvaréi rys Cinoherniho
klubu, a to na spolupraci divadla s filmovymi reziséry a herci, jejichz umélecka prace
konvenuje tamnimu civilnimu herectvi.

Abych toto divadlo dobové ukotvila, provedla jsem Sirsi politicko-kulturni exkurz, v
ramci kterého jsem se zaméfila téz na fenomén malych divadelnich scén, jehosz je Cinoherni

klub soucasti.
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V praktické ¢asti se pak vénuji autoriim, hram a konkrétnim domacim inscenacim
rozvijejici divadelni odkaz J. M. Synge. Kromé jeho dvou dramat Drdtenickd svatba a Hrdina
zdpadu, jez zde uvedli v letech 1987 a 2007, se zaméfuji pfedevsim na jiz fenomenalni dilo
irského dramatika Martina McDonagha, které ¢eskému prostredi predstavil kmenovy reZisér
Cinoherniho klubu OndFej Sokol, jen? jej pro potfeby divadla té7 jako prvni preloZil.

Svou pozornost upirdm rovnéz k soucasné irské dramatic¢ce Mariné Carr a k jeji
tragédii U Koci¢i baZiny, kterou v Cinohernim klubu uvedl rezisér Martin Ci¢vak. Pro Uplnost
se zamétuji i na pfedstaveni Cekdni na Godota v reii filmového herce Juraje Herze a Pani
Warrenovou Ladislava Smocka, jejiz ostfe negativni kritika mladého recenzenta Divadelnich
novin rozpoutala vasnivou debatu o generacnich rozdilech.

Za pomoci divadelnich recenzi, ¢lankd a audiovizualnich archivnich materialQ
interpretuji odborny i divacky Uspéch jednotlivych predstaveni. Mnoha z nich jsou totiz
oznaéovana byvalymi tvirci i kritikou za odkaz ,,zlatého” obdobi Cinoherniho klubu, které

spada do prvnich péti let jeho plUsobeni.
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Obrazkova priloha

1. Hrdina zdpadu — zdroj: Divadelni Ustav, autor fotografii: Viktor Kronbauer

Mahon: Michal Pavlata, vdova Quinova: Ivana Wojtylova
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2. Krdsné vyhlidky (€ast Dratenickad svatba) — zdroj: Divadelni dstav,
autor fotografii: Miroslav Pokorny
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Sdra Caseyova: Tereza Brosé, Michael Byrne: Ondrej Vetchy, Farar: Jifi Kodet
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3. Osirely zdpad — zdroj: Divadelni ustav, autor fotografii: Petr Nesvadba

Otec Welsh: Michal Pavlata, Coleman Connor: Jaromir Dulava, Valene Connor: Marek Taclik
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4. Pan Polstar — zdroj: Divadelni Ustav, autor fotografii: Petr Nesvadba

Katurian: Ondrej Vetchy, Ariel: Jaromir Dulava
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Tupolski: Michal Pavlata, Ariel: Jaromir DuIava,- Katurian: Ondrej Vetchy
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5. Ujetd ruka — zdroj: Cinoherni klub, zdroj fotografii: Cinoherni klub
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Toby: Ondrej Sokol

arek Taclik,

78



6. Kati — zdroj: Cinoherni klub, autor fotografii: Cinoherni klub

Arthur: Vladimir Kratina, Harry Wade: Martin Finger, Charlie: Otmar Brancuzsky,
Bill: Tomas Jerabek, Inspektor Fry: Jaromir Dulava

79



7. Cekdni na Godota — zdroj: Divadelni Ustav, autor fotografii: Yvona Odrazilova

I { )
Lucky: Radek Holub, Pozzo: Barbora Hrzanova

80



8. Pani Warrenovd — zdroj: Divadelni Ustav, autor fotografii: Pavel Nesvadba

¥

Vivie Warrenova: Zuzana Stavna, Sir George Crofts: Tomas Jefabek
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