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Odevzdanim této diplomové prace na téma Interpretacni piistupy ke druhé
klavirni partité J. S. Bacha potvrzuji, Ze jsem ji vypracovala pod vedenim vedouciho
prace samostatné za pouziti v praci uvedenych prament a literatury. Déle potvrzuji, Ze

tato prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze dne 1.12.2019



Timto bych moc rada podékovala vedoucimu mé diplomové prace panu PhDr.
Vitu Gregorovi, Ph.D., bez jehoZ pomoci by tato prace vzniknout nemohla. Jsem moc
vdécna za jeho cenné moudré rady, doporuceni, ochotu, trpélivost, spolecné rozhovory
nad jednotlivymi interpretacemi, a predevsim také za umélecké vedeni mé malickosti a
peclivou piipravu k absolventskému koncertu, na némz jsem méla tu ¢est rozebirané

Bachovo dilo provést.



ABSTRAKT

Cilem této prace je podat ¢tenafi zakladni orientaci v kontextu Bachovych
klavirnich partit, jejich slozeni a Bachovy skladatelské prostiedky uzité v téchto dilech.
V uvodu prace je k dispozici také struény vytah autorova zivotopisu se zaméienim na
diilezité zivotni momenty, které se ke vzniku dila vaZou. Prace se vzapéti detailné
zamé&fuje na klavirni partitu €. 2 ¢ moll, jejiz jednotlivé ¢asti jsou rozebrany a zminéné
téze do velké miry ilustrovany na notovych ptikladech . Autorka se vénuje riznorodym
interpretacim velkych klavirnich a cembalovych mistrynl jakymi jsou klaviristky Martha
Argerich, Tatiana Nikolayeva a cembalistka Zuzana Rizickova, komentuje a v zavéru
struéné srovnava tyto interpretace. Dilezitou soucasti je pojednani o dobovych
nastrojich (klavichord, cembalo, varhany) v kontrastu s modernim klavirem a prostor je
ponechan také specifiklim interpretace baroknich d¢l jako je naptiklad hrani
melodickych ozdob, artikulace, dynamika, atd. Autorka taktéz poukazuje na svou
osobni zkuSenost s timto dilem a nahlizi na skladbu z pohledu interpreta¢né-

pedagogického.
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ABSTRACT

The aim of this thesis is to provide basic orientation in the context of Bach’s
Piano Partitas, their content and composing strategies Bach’s music encompasses in
general. In the opening of the thesis, there is a brief summary of the composers’s
biography aimed on the moments that are connected to the creation of the partita.
Hence, the work is described in detail, each part is commented on and demonstrated in
short extracts of music. The author of the thesis then explores, comments and compares
various interpretations and recordings made by great piano and harpsichord female
personas such as Martha Argerich, Tatiana Nikolayeva and Zuzana Ruzickova. A very
important chapter of this work is the one that deals with historical musical instruments
(clavichord, harpsichord, organ) as opposed to usage of a modern piano and the
specifics of interpreting baroque music on a keayboard instrument such as melodic
ornaments, dynamics, articulation and so on. The author also refers to her personal
practical experience with this piece of music and discusses it from the interpretational

and pedagogical point of view.
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Jak to zacalo?

Jedny chyta za srdce, druzi jsou k ni naprosto lhostejni a nenachazi v ni nic
zajimavého. Je tieba k ni dozrat? Nemyslim si. Mladi nebo stafi, nic na tom, jednoho
zkratka oslovi, druhého ne. Neni elitni zaleZitosti, vybira si hudebnika profesionala, ale
dokaze nadchnout i amatéra, ktery instinktivng citi jeji silu, le€ ji nedokdze slovy
pojmenovat. Re¢ je samoziejmé o Bachové hudbé. Je nesmirné zajimavé pozorovat
rozporuplny vztah nasi spolecnosti ke skladateli, jehoz hudba piezila test nad¢asovosti
na ose délky necelych tii stoleti. Oblibit si Bachovu hudbu mtize byt pfirovnano
napiiklad k zamilovani se do ¢lovéka ¢i uvéteni v Boha. Pocatek tohoto zalibeni je vzdy
otazkou okamziku, ktery pfichdzi naprosto neekan¢ a bez varovani. I ja jsem takto
propadla Bachov¢ hudbé, necekané se dotkla mého srdce a dotkla se ho, myslim,
natrvalo.

Johann Sebastian Bach je pro mne unikatnim umélcem piedevsim pro nékolik
aspektt, které v jeho hudbé na rozdil od jinych skladatelti nenachazim. Ocefiuji na ni
predevsim pozbyti veskerého egoismu nebo hudby psané pro oslavu skladatele ¢i vehlas
interpreta. Tato hudba je psana pro hudbu samu, pro svoji absolutnost, jeZ je oddana
Bohu. Bach nepiemyslel o své skladatelské velikosti ¢i vyznamnosti, védél dokonale,
jak mé jeho tvoreni vypadat, a oddal pomoci tohoto bozského motoru kompozici cely
svij zivot. Nesoustiedil se na sebe, dilo pro n¢j muselo byt vykonano a kdyby to
neudélal on, tak kdo jiny?

Jeho zboznost byla uptimna a Cistd, jeho Soli Deo Gloria (Ke cti Bohu
jedinému) nebyl jen prazdny napis, nybrz vyznani jeho oddanosti. Schweitzer piSe, ze
,Bachova uméleckost a osobnost tkvi v jeho zboznosti. Pokud viibec mize byt
pochopen, pak pravé odtud. Uméni pro ného bylo ndbozenstvim. Proto nemeélo nic
spole¢ného se svétem, ani se svetskym tspéchem. Nabozenstvi nalezi u Bacha do
definice uméni obecné. Pro ného tony nezanikaji, nybrz se vznaseji vzhtiru k Bohu jako
nevyslovitelny chvalozpév.© (Schweitzer).

Studium Bachovy hudby se pro klaviristu mize rovnéz stat skvélym ucitelem.
U¢i vnimat hudbu zaroven vertikalné i horizontaln¢, demokraticky urcuje kazdému tonu
jeho dtlezitost, kterd vyzaduje vzajemny respekt. V jeho hudbé se zrcadli i zdkony
mezilidskych vztahd, jenz polyfonie pfirozené odrazi: ,,Svym zaktim vysvétloval, Ze

kazdé skladba je rozhovor mezi jednotlivymi hlasy, které predstavuji osoby. KdyzZ jeden



nema nic vhodného co fict, smi se na chvili odmlcet, dokud nebude znovu zcela
pfirozené vtazen do rozhovoru. Zadny viak do toho nesmi vykfikovat nerozumna
slova.“ (Schweitzer)

I pro mne se stalo seznameni s Bachovou druhou klavirni Partitou skvélou
ucitelkou a vySe zminénych aspektii jsem si pii studiu tohoto dila zacala byt védoma.
M¢la jsem tu Cest dilo ve svém celku provést na svém absolventském koncerté. Protoze
m¢é studium této skladby obdatilo spoustou ne¢ekanych vhledl nejen do svéta hudby a
z vlazného postoje se razem stal jeho protipdl, rozhodla jsem se tomuto skvostu vénovat
i celou moji diplomovou tézi. Toto dilo pro mne plati jako jedno z nejcennéjSich
klavirnich dél, které kdy bylo napsano a rozhodné€ stoji za to se nad nim na chvili
pozastavit a dat moZznost i dal$im zdjemclim nahlédnout do Bachovy skladatelské
kuchyné. Pevné vétim, Ze se tato prace stane uzitkem piedevs§im pro dalsi klaviristy a
prakticky jim poslouzi k §ifeni Bachova hlubokého evangelia skrze nekone¢ny tok

hudby.



Ohlédnuti za Bachovym Zivotem

Ptes vSechnu uctu a slavu, ktera je k dneSnimu dni pfisuzovana dilu Johana
Sebastiana Bacha, jak pramdlo doopravdy vime o tom, kterak ve skutec¢nosti tento
velemistr zdpadoevropské hudby zil? Prament pfimo vypovidajicich o jeho Zivoté neni
mnoho a ndm nezbyva nez odhadovat, jakd osobnost a charismata se v tomto ¢lovéku
snoubily. K nedostatku informaci pfispiva i fakt, ze Bach vedl poklidny Zivot protkany
pfedevs§im pilnou praci a skromnosti. Nebyl to muz extrémt ani extravagance,
necestoval po svéte jako jeho slavni souc€asnici, ale cely Zivot oddal poctivé praci,
vycerpavajici tvorbé a péci o rodinu. Tehdy bohuzel jeho génius nebyl zcela docenén,
avsak skladatelé té doby tehdy bujate oslavovani dnes lezi v zapomnéni a Bachova

hudba po staletich stale rozeznivé svétové hudebni scény.

Zacatky

Bach to rozhodné nemél v détstvi jednoduché — jiz v deseti letech osifel a nové
utociste mu poskytl jeho starsi bratr Johann Christoph, ktery tehdy ptisobil ve
sttedonémeckém Ohrdrufu. (Bettmann) I pfesto, ze byl velmi hloubavy a dychtivy po
vzdélani, akademického titulu nikdy nedoséhl. Podobné tomu bylo i v oblasti hudby —
jako samouk se horlivé ucil opisovanim a studiem partitur ostatnich skladatelti. To v§ak
bézné provadel po nocich, aby o tom jeho bratr, ve kterém se patrné probouzela viici
mlad$imu talentovanému bratrovi zavist, nevéd¢l. Natolik byl mlady hudebnik oddan
hudbé a lacnil po vzdélani na tkor odpocinku. Bach se sice za svého zivota nestal
uznavanym skladatelem, stal se ale pfinejmensim v€hlasnym varhanikem. Pfimé dukazy
o tom, Ze se mistr systematickému cviceni hry na hudebni nastroje vénoval, v jeho
biografiich t¢émét neshledame. Jiz v sedmnécti letech vSak platil za velmi schopného
varhanika a ptsobil jako profesionalni houslista ve dvorni kapele vévody Johanna

Ernsta Vymarského. (Bettmann)

Cesty

Ptesto, Ze Bachovy cesty nebyly nikterak daleké, vydaval se na né patrné

s velkym potéSenim. Na mistech, kam putoval, hledal nové ptilezitosti, inspiraci i



kontakt s ur€itou ptedem ur¢enou modlou, se kterou se cht¢l setkat. Dokazal urazit i
notnou vzdalenost, coz se osvédcilo naptiklad jeho tii set kilometrovou vypravou do
Liineburgu, kterou podnikl je§té pied patnactymi narozeninami. Casto se v o&ich jeho
soucasnikl zachoval ,,rebelsky®, a to naptiklad v piipad¢, kdy se jako zaméstnanec
konzistote v Arnstadtu rozhodl navstivit mésto Liibeck, ve kterém tehdy plisobil slavny
dansky varhanik Dietrich Buxtehude. Na tento liibecky vylet mél Bach povolenku na
ctyftydenni dovolenou a neni tedy divu, Ze se predstaveni mésta Arnstadtu ostfe boufili,
kdyz se mlady varhanik vratil az po ¢tyfech mésicich, a k tomu v§emu zacal hrat
,hezvyklé variace, do nichz misil mnoho cizich tont.” K témto ,,cizim tonim* ho patrné
inspiroval vySe zminény Buxtehude (Bettmann), jenz ve svych choralovych piedehrach
,trhd melodii na kusy, které vrha do proudu oslnivé bouilivé fantazie, a zZene je kuptedu
posluchacovu uchu, jednu v sopranu, druhou v altu, tfeti v tenoru, ¢tvrtou v basu, tak
jak mu to pravé vnuka jeho vynalézavost.” (Schweitzer)

Nejdelsi udobi svého zivota stravil Bach ve Vymaru, Kéthenu a nakonec
Lipsku, ze kterého se mu po zbytek Zivota nepodatilo uniknout. Vymarsky pobyt pfinesl
obrovsky plod v podobé mnozstvi varhannich dél. V roce 1717 vSak hudebnik ptisel do
sporu se svym panem — Wilhelmem Ernstem — a po dobu jednoho mésice byl dokonce
véznén, protoze se ,,ptilis hrubé a neuctivé dozadoval svého propusténi. (Bettmann) I
pfes toto hriizostrasné ,,propusténi v nemilosti®, které mohlo tehdy slovo vazeného
muze pfinést, zapocalo jedno z nejStastnéjSich obdobi Bachova Zivota.

Léta stravena v Kéthenu byla poznamenana Spatnymi i dobrymi zpravami: smrt
prvni manZzelky, svatba s druhou, nadSeni kniZete Leopolda pro Bacha i hudbu, ale
nanestesti 1 Leopoldlv snatek s zenou, kterd ho od ni v podstaté odrazovala, coz se
pozdg¢ji stalo jednim z diivodi Bachova odchodu. Skladatel byl vSak v téchto
kothenskych letech mimotadné plodny co se instrumentalni hudby tyce. Mél k tomu
svij diivod — na kniZecim dvoie mél totiz kone¢né k dispozici kvalitni hudebniky, kteti
byli schopni jeho kompozice provadét. Vénoval se predevsim svétské hudbe: skladbam
pro klavesové nastroje, koncertim a komorni tvorbé. Mezi vyznamna dila, ktera
v té&chto letech vznikla, patii naptiklad prvni dil Dobie temperovaného klaviru &i Sest
koncertii pro rozlicné nastroje, pozdéji tzv. Braniborskych koncertit (které
mimochodem dnes putuji ve vesmiru jako chlouba nasi planety, ale v t¢ dob¢ skoncily
témef po stoleti netknuté v archivu braniborského markrabéte Christiana Ludwiga pro

nedostatek instrumentalistil). (Bettmann)
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Jak jiz bylo naznaceno, pobyt v Lipsku pro Bacha neznamenal zrovna $tastné
obdobi, ackoliv pozici kantora v tomto mésté vykonaval az do sklonku svého Zivota —
tedy po dobu pfiblizn€ 27 let. Pozice kantora a uméleckého teditele mésta byla
povazovanym, ale zaroven velmi naroénym povolanim, kdy tato osoba slouzila mnoha
pantim zaroven, a mohla byt pomyslnym supermanem z pohledu dne$ni doby: penzum
ukolt, které spadalo pod jeho kontrolu, bylo témét nesplnitelné pro jediného ¢lovéka.
Kazdy tyden bylo tfeba zkomponovat, secvi€it a provést jednu kantatu, to v§e s pouhou
hrstkou hudebnikd, které mél k dispozici a jejichz schopnosti byly spiSe amatérské.
Dale bylo tfeba vyucovat hudbé, lating, vést chlapecky sbor a vSe spravné zorganizovat.
Nastésti mél k dispozici vykonny pracovni tym slozeny z jeho rodinnych ¢lend, kteti
mu Casto pomahali s opisovanim partl a dal$imi pracemi, diky kterym si mistr mohl
nepatrné rozvéazat ruce. (Bettmann) Sest partit pro kldvesové ndstroje, kterym se
budeme konkrétnéji zabyvat v dalSich kapitolach, vznikly pravé na pocatku tohoto
rozsahlého obdobi. Od roku 1726 do roku 1731 vydal Bach pfiblizn¢ jednu rocné. Je
témeéft nepochopitelné, ze v takovém zaptahu mél tento lipsky director musicales ¢as
zkomponovat jesté vzacna veledila jako jsou Janovy a Matousovy pasije, Umeni fugy,

Hudebni obétinu a Goldbergovy variace.

Rodina

Byt z rodu Bachil se téméft rovnalo oznaceni byt muzikant, hudba byla
bachovskym rodinnym femeslem. Rodina Zila rozptylené po celém Némecku a
minimaln¢ jednou rocné se konala velkolepa setkani, pfi kterych si spole¢né zapé€li
kdejaky hudebni Sprym ¢i quodlibet. (Bettmann) Po nékolika cestach zacal mlady Bach
zamyslet na svoji vlastni rodinu. Dvaadvacetilety varhanik se na ¢as usadil
v Miihlhausenu, stravil zde pouhy rok, ale stihl se ozenit se svoji vzdalenou sestfenici
Marii Barbarou Bachovou. Ta mu porodila sedm déti, mezi néZ patii i Wilhelm
Friedmann a Carl Philipp Emanuel. Kdyz v K6thenu po navratu z Karlovych Vari tuto
zenu nest’astné pohibil, setkal se zanedlouho se svoji druhou Zzenou Annou Magdalénou
Wiilckenovou. Po dvandcti letech pfedchoziho manzelstvi se ozenil s touto o dvanact let
mladsi ,,dobrou vilou®, ktera nejen, Ze na svét Bachovi ptivedla dalSich tfinact déti
(mezi nejslavnéjsi patii Johann Christian), byla mu rovnéz skvélou partnerkou a

pomocnici v pracovnich zélezitostech. Pro tuto Bachovi odevzdanou dusi vznikla slavna
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cvicebnice Knizka pro Annu Magdalenu Bachovou. Mé&la zjevné piijemny hlas a Cistym
rukopisem, jez byl od Bachova témét k nerozeznéni, pomahala spole¢né s dospivajicimi
syny piepisovat jednotlivé party z partitur. Bachova rodina rozhodné nezivorila, presto
vsak skladatelovo jméni v dobé, kdy skonal, nebylo velké. Jelikoz pied smrti
nezanechal zadnou zavét, jeho manzelka po 28 spolecnych letech manzelstvi upadla
spolu s dcerami (které v té dob¢ nebyly viibec brany v potaz a zastavaly v roding spise
ulohu sluzebnic) do zni€ujici chudoby. Dva nejstarsi synové se majetku chopili, avSak
misto aby k nému chovali uctu, vyuzili ho pouze ke svému zisku. Otcova hudba jiZ pro
né v obdobi tzv. galantniho uméni naprosto vysla z mody a v momenté Bachova skonu
razem svet zapomnél i na Bachovu hudbu. Proto je rok 1750 spojovan nejen

s mistrovou smrti, ale 1 s koncem celého baroka.
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Clavier-Ubung | v kontextu klavirnich dél

CtyFi fady klavirnich cviéeni

V nepfeberném mnozstvi kantat a dalSich vyznamnych veled¢l se klavirnimu
dilu v tuénych publikacich mnohdy vénuje pouhy zlomek. V klavirnim svété vSak tuto
cast dél rozhodné nepovazujeme za okrajové, jak se tomu zda byt u vétSiny Bachovych
zivotopiscl — ba naopak. Bachovo klavirni dilo celosvétove tvoii pevnou €ast repertoaru
témét kazdého klaviristy. Spousta dél pro klavesové nastroje (pfedevsim varhany)
vznikla jiz ve vymarském a kothenském obdobi. Bachovo plisobeni v Lipsku v§ak
ptineslo jedny z nejvzacnéjsich plodl pro klavesové nastroje, které kdy viibec vznikly a
mezi které fadime i Sest velkych partit, Italsky koncert a slavné Goldbergovy variace.
Tato dila tvoii celek &tyt fad Klavirnich cviceni (v originale Clavier-Ubung), ktera
s velkou pravdépodobnosti ¢erpa z italského nazvu essercizi, se kterym se setkdme
napiiklad v dile D. Scarlattiho a G.P.Telemanna. Bach si timto ndzvem vytvofil
neutralni ptidu, do které mohl zatadit velmi rozli¢na hudebni dila riznych forem, typt i
urovni. (Wolff) Patfi sem suita, koncert, preludium, fuga, choral, variace, dvouhlas¢ i
Sestihlasé kompozice psané v riznych téninach a modech, avsak v dobé, kdy jeste
temperované ladéni nedosahlo své dokonalosti, toniny nepiekracuji predznamenani vice

nez tii kiizkl a bécek. (Wolff)
Clavier-Ubung |

Jako prvni sbirka Klavirnich cviceni pod originalnim nazvem Clavier-Ubung I
vySel soubor Sesti partit, které svou strukturou napadné pfipominaji suity. Kazda partita
byla publikovana zv1ast’ a uvadi se, Ze to mohl byt Bachtiv obchodnicky tah, aby si
nejprve overil, jaky bude o skladby zajem. Mame ale dikaz, ze skladby, nebo alespon
jejich ¢asti, jiz vznikly dlouhou dobu predtim. (Wolff) Bach se v piipad¢ partit nechal
inspirovat svym predchtidcem Johannem Kuhnauem, kterého nahradil ve funkci
lipského kantora a hudebniho feditele a ktery na konci 17. stoleti zkomponoval dva
takové cykly partit taktéz pod nazvem Klavirni cviceni. (Schweitzer) Kuhnauovy cykly
obsahovaly po sedmi partitach, prvni fada v durovych toninach (C, D, E, F, G, A, B),

druhé naopak v mollovych (c, d, e, f, g, a, h). Bachtv plan s velkou pravdépodobnosti
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pivodné také zahrnoval i sedmou partitu, neni vSak jasné, pro¢ nevysla tiskem jako
vSechny pfedchozi. Po kompozi¢ni strance mél Bach jako vé¢ny systematik a symbolik
peclive promysleny toninovy plan tak, aby daval smysl. Podle tohoto planu nam
vyplyva, ze by sedma partita mela byt v tonin€ F dur. Pfisli jsme na to podle

vzrustajiciho intervalu mezi kazdou dalsi partitou (Wolf¥):

Partita: L. II. 1. IV. V. VL. (VIL)
Toénina: B dur ¢ moll a moll D dur G dur e moll (F dur)
Interval: sekunda tercie kvarta kvinta sexta (septima)

Bachtiv zivotopisec Forkel prohlasil, ze ,,nikdy predtim jeste nikdo nevidél a
neslysel tak znamenité klavirni kompozice a ten, kdo se naucil spravné prednaset
n¢které z téchto hudebnich skladeb, mohl tim dosahnout ve svété velkého Stésti.

(Schweitzer)

Partita vs. suita

Jak jiz bylo zminéno, partita se svou stavbou takika nediferencuje od suity. Je
souborem n¢kolika drobnych skladeb — tanct — jejichz potadi se ustalilo jiz od dob
Johanna Jakoba Frobergera a jejiz ¢asti byvaji zpravidla tondlné€ sjednocené (Zavarsky).
Barokni suita zlstala ve srovnani s jinymi hudebnimi formami (napft. sonatovou) velmi
statickou. PfestoZe se Bach (s vyjimkou druh¢ Partity) drzi typického schématu suity,
pridava kazdé partité svoji osobitost a unikéatni charakter netane¢ni uvodni ¢asti, ktera je

vzdy odliSna.

Pro ptehled zde uvadim strukturu vSech Sesti partit:

L preludium, allemande, courante, sarabanda, menuet I, menuet II, gigue
11 sinfonia, allemande, courante, sarabanda, rondeaux, capriccio

I1I. fantasia, allemande, courante, sarabanda, burlesca, scherzo, gigue

1V. ouverture, allemande, courante, aria, sarabanda, menuet, gigue

V. pracambulum, allemande, courante, sarabanda, menuet, passepied, gigue
VL toccata, allemande, courante, air, sarabanda, gavotta, gigue
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Jak je z ptehledu zjevné, v ptipadé druhé Partity Bach neuzavira cyklus béznou
formou a Sumaisky gigue (viz dalsi kapitola) zde vyjimecné chybi. Namisto toho zatadil

Bach do zavéru skladby kontrapukticky 1 interpretacné slozité a majestatni Capriccio.

Charakteristika tancu

Kazdy ze ¢tyt zékladnich tanci suity se zpravidla sklada ze dvou symetrickych
¢asti. Tyto tance jsou monotematické, pohybujici se v durovych téoninach od toniky
k dominanté, v mollovych sméfuji k paralelni tonin€. Odsud se bézné dostavaji pomoci

inverze tématu zpét do toniky. Kazdy tanec mé sviij typicky charakter:

Allemanda vétsinou postupuje v klidném 4/4 ¢i 2/2 taktu, bézné ji uvadi
osminové ¢i Sestnactinové predtakti. Couranta, jak jiz mize byt patrno z nazvu, ptimo
plyne ¢i lehounce ,,b&zi* v rychlejsim 3/2 taktu. Kontrastni a diistojna Spanélska
sarabanda, taktéz v ttidobém taktu, oproti tomu pokousi interpretovu trpélivost svym
tézkopadnym krokem a je zde velky prostor pro barokné typické zdobeni. Se zdobenim
vSak musi byt interpret opatrny, aby nepiesahl limit odpovidajici dobrému vkusu. O
hrani melodickych ozdob bude jesté pojednano v kapitole o interpreta¢nim hledisku
Partity. Nazev posledniho tance gigue je odvozen od slova sunka, coz tehdy platilo jako
ptezdivka pro staré housle. Je tedy plivodné povazovan za Sumarsky tanec hrany
amatérskymi potulnymi muzikanty. (Schweitzer)

Podle Schweitzera Bach pozvedl hudebni formu suity na uroven, na které kazdy
tanec ziskava svlij osobity charakter. Zaroven se tanecni charakter suity mozna
nejtésnéji ztotoznuje s duchem autorovi doby, jejiz spole¢nost na cesté k osvicenskému
racionalismu upfednostnila spiSe jednodussi a prehledny kompozi¢ni styl oproti
slozitym kontrapunktickym mozaikam. (Zavarsky) Schweitzer komentuje Bachovu
kompozi¢ni praci s tanci takto: ,,A/lemand u neho ztélesnuje energicky, poklidny pohyb,
courante predstavuje odmeérovany spéch, v nemz jako by vystupovaly v paru diistojnost
a puvabnost, sarabanda je obrazné zndzornéni majestatni slavnostni chiize, v gigue,
nejsvobodnéjsi ze vSech forem, se vyziva pohyb plny fantazie. Tak mistr pozvedd formu

‘

suity na uroven nejvyssiho umeni tim, Ze zachova jeji primitivni charakter.*
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Tisk a vydani partity

Za Bachovych ¢asti nebylo nezvyklé, Ze si skladatel vydaval a tiskl sva dila sam.
Nebylo tomu jinak ani v pfipad¢€ lipského directora musicales. Az na dvé kantaty, které
byly soucésti velkolepého ceremonidlu mésta Miihlhausenu, mu zadné jiné dilo bez
popisku In Verlegung des Autoris (vydano autorem) nevyslo. Tisk partit byl jednim
z Bachovych nejvétsich vydavatelskych projektl, jednim z prvnich a témét poslednich
dél, které¢ mu kdy tiskem vysly. (Zavarsky) Autor zacal od roku 1726 kazdoro¢né
vydavat jednu partitu a v roce 1731 tato dila zkompletoval v jeden cyklus — opus 1.
Bachiiv zivotopisec Christoph Wolff v biografii uvadi, ze to mohl byt Bachtiv
obchodnicky tah, aby nejdiive zmapoval poptavku a investoval do souborného vydani
az ve chvili, kdy bude z4jem zajistén. Neznamenalo to vSak, Ze by vydavani kazdé
partity zvlast’ nebylo pro skladatele i tak pfili$ riskantni. (Wolff) Zaroven jsou vSechny
partity napsané v toninach s prfedznamenanim vhodnym k tehdejsi produkci hudby.
Temperované ladéni mélo jesté daleko k dokonalosti a skladby s vice jak tfemi kiizky ¢i
bécky jiz byly posluchacovi i interpretovi na obtiz. Mozna proto bylo taktéz z
obchodnického hlediska pro Bacha vyhodnéjsi vydat partity napsané ve vhodnych
toninach s predpokladanym odbytem, nez naptiklad cykly, ve kterych je v€novéana
pozornost vS§em dvanacti tonindm rovnomérné (Temperovany klavir, Dvojhlasé invence
a trihlasé synfonie). Bachovi muselo byt vice nez jasné, Ze jsou partity hracsky velmi
naroc¢né a ze takova vysoka uroven dél psanych pro klavesové nastroje sotva najde ve
svém zanru konkurenci. (Wolff)

Dtikazy, Ze byl Bach Gc¢asten samotné femeslnické praci textu, nachazime pouze
ze sekundarnich prament. Skladatelova rukopisna stopa je vSak patrna na posledni
stran¢ druhé Partity z roku 1727, kde je spodni notova osnova pro necitelnost ru¢né
dopséana (obrazek €.1). VSechna autorova ptivodni vydéani byla do médénych desek
leptana kyselinou, coz byl jeden z tehdejSich tiskatskych postupt, ne vzdy vSak vySel
idealni vysledek.

V ptipadé¢ druhé a tfeti partity zvolil pro efektivnéjsi a vyssi prodejnost Bach
jesté dalsi prodejni mista, kde bylo mozno vytisk zakoupit. Neni v§ak znamo, zda Sly
partity na odbyt ¢i zda byl pravé tento provizni zplisob prodeje spise zoufalou snahou o
alespoit minimalni zisk. Jednim z téchto komisnich mist, kde byl vytisk souborného
vydani k mani, se stalo slavné lipské vydavatelstvi Boetius. Ve spodni ¢asti titulni

strany proto stoji: ,,Lipsko. Vydala osifel4 dcera zesnulého Boetia. Nedaleko radnice.*
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(Wolff) Kromé Boetia a jeho dcery se na vydavani partit podilel také manzel této ositelé

dcery, rytec Johann Gottfried Kriigner, ktery shodou okolnosti vytvotil navrh a

provedeni titulni strany (obrazek ¢.2).
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Obrazek ¢.1. Jednotlivé vydani druhé Partity z roku 1727, strana 12, rucné dopisovana

spodni notova osnova (Wolff)

: [ avg_; r ﬁ'
-ra/?fzen(g}c ﬁjen aumﬂfmggzﬂm juﬂ?.

enuetten, und andern ﬁ&[ani‘erwn

@cncn@fméem géur emut/:.r ocQun‘.f ve J‘Erz- jez‘
; vor.
ann bwlzan@a%

'acﬂ‘f% acf/'/ - c/ﬁ&ﬁﬁe%rﬁfzcﬁen@peﬁm{%‘m
@zr@cfarc @ c%uwz @ Lensis.
Gr - R ,‘;:

oPLLs T
nfvorﬂejunj der @}ffaru .

{751
o@ﬂzy in éﬁt\%z‘an 59.@4:&[ cf!e“’ £:’n?gr{¢cn:’.7:-e/¢hr,unﬁr ?m.ﬁaf&:&;jé ,

Obrazek ¢.2. Titulni strana souborného vydani z roku 1731 (Wolff)
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V dnesni interpretaci barokni hudby shledavame jako nejvhodné;jsi zptsob
studia notového zapisu tzv. urtext, tedy vydani, kterd je v podstaté tim plivodnim, avSak
v digitalnim ptepisu, které ma obrovskou vyhodu Citelnosti. Urtextové vydani
nalezneme napiiklad u némeckého vydavatelstvi Barenreiter, ze kterého v této praci
cerpam. Oproti tomu verze C. Czerného ¢i F. Busoniho obsahuji ptemiru pokynii
k artikulaci, frazovani, vyrazu, tempu, dynamice, pedalizaci a v neposledni fad¢ radi
interpretovi také prstoklad. Neni rozhodné na Skodu se s témito vydanimi seznémit, vzit
si z nich ur€itou inspiraci, je vSak tfeba je brat s rezervou, a to ptedevsim u typu hudby
jako je ta Bachova. U interpreta druhé Partity se vSak pfedbézné ocekava, ze jiz bude
fadné seznamen s Bachovou instruktivni literaturou a principy interpretace barokni

hudby mu nebudou zcela cizi.
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Detailni pojednani o Partité ¢. 2 ¢ moll

Jak jiz bylo feceno, tato Partita se zjevné odklani od vSech ostatnich svého druhu
Jiz pro svou netradi¢ni stavbu, kterou v ni autor uplatnil. Miize nam byt zdhadou, pro¢
takovy konzervativec, jakym byl Bach, zas4hl do tradi¢niho postupu a zaménil
zaverecnou Cast praveé u této Partity. Kromé zavéreCného Capriccia obohatil cyklus
jesté casti Rondeaux, vylehceného francouzského tance totozné formy, které zazni po
tézkopadné Sarabande a ptipravi pidu pro distojnou a uz ne tak lehkomyslnou
zavérecnou ¢ast. Kromé tondlniho sjednoceni mezi jednotlivymi ¢astmi nenajdeme
mnoho spole¢ného, co by jednotlivé dily spojovalo. Naopak, tato Partita je souborem
velmi kontrastnich a siln¢ charakteristickych ¢asti, které se spojuji v dokonaly celek.
Ten dokaZze potésit nejen ucho interpretovo, ale i posluchacovo, nebot’ Partita je

z tohoto hlediska velmi vstficnd a z pohledu laika mtze byt feknéme i ,,zabavna“.

Sinfonia

V 17. stoleti bylo toto oznaceni bézné spise jako tivod k orchestralni suit¢.
(Wang) Tento fakt miizeme povazovat za ditkkaz toho, ze tato Partita, a¢ hrana na
skromny kldvesovy néstroj, je svym obsahem a charakterem sméfovana k velkoleposti.
Rozséhla sazba ivodni ¢asti doklada, ze se Bach v této Partité rozhodné¢ vyhybal
jednolitosti. Sinfonia se sklada ze tii vyrazné heterogennich dilii a dohromady zabere
pfiblizné ¢tvrtinu doby trvani celé Partity. Otevira ji patetické grave v husté akordové
sazb¢€ ovéncené vyraznym teckovanym rytmem. Hutné akordy, nepsané, avSak mnohdy
interpretované arpeggiem, zde supluji zvuk varhan, jez chramova akustika rozezniva
v celé jeho délce i §ifi. I ty nejmensi rytmické hodnoty - tedy dvaatficetinové noty - by
mély nést jistou zatézkanost a nemély by vybocit z vazného monumentélniho postoje.
Teckovany rytmus v sob€ nese vyraz slavnostnosti a setkame se s nim kromé staré
francouzské ouvertury jesté naptiklad ve scéné€ o svatém gralu z Parsifala. (Schweitzer)
Uvodni dil grave po dramatické gradaci slavnostné spoine na vitézoslavném akordu G
dur, ktery slouzi jako dominanta k druhé ¢asti andante. V ni melodie v pravé ruce
pocind vypravét piib¢h v tempu klidné chlize. Leva ruka az na vyjimky doprovazi
v klidném osminovém kroku. Na ptipravu vétsich skokli v melodii dava autor zpravidla

vice ¢asu, sekundové postupy utikaji v nejdrobnéjsich hodnotach. Melodie v sopranové
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poloze v taktu €. 15 na okamzik ptejde do altu, vyrovnana protipohybem v levé ruce

(obrazek ¢.1) se pak zase plynule vraci zpét.
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Obrazek ¢. 1

Od taktu €. 26 nastupuje vyrazna kulminace, jenz vyvrcholi zmensenym
septakordem v taktu €. 28, ze které¢ho se rozvine kadencovity postup dramaticky
zakonceny akordem D7. Tempo se zde mirn€ usadi a hladce vplyne do dvojhlasé fugy

zahajené tématem sopranu v G dur (obrazek ¢.2).

allemio
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Obrazek ¢.2

Fuga s tempovym oznacenim allegro oproti dvéma predchozim ¢astem bézi
v lichém metru s vylehéenou druhou dobou, coz ptidava ¢asti na tane€nim charakteru.
Téma fugy kulminuje na dramatickém zmenSeném septakordu melodicky slozeném ze
samych tritond. Harmonicky sice zac¢ind v G dur, ale slouzi jako dominanta/septakord
na VII. stupni, ktery smétuje do toniky, v tomto piipadé tedy domaci ¢ moll. Téma se

zde zjevi celkem osmkrat, naposledy v ¢ moll, jim je tonina naposledy potvrzena. Stejné
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jako v predchozim andante zde Bach podporuje gradaci stupnicovymi postupy v

protipohybu do hluboké polohy néstroje (obrazek ¢.3):
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Obrazek ¢.3

Mezi tématy se objevuji také dvé nosné mezivéty, které jsou zcela jist¢ hodny
povSimnuti: prvni v taktech 53 — 60, druhé pted poslednim tématem v taktech 80 — 83.
V téchto Castech se v kazdém taktu opakuje tentyz rytmicky model s pouhou zménou
harmonie (obrazek €. 4), pro Bacha velmi typicky postup naptiklad v nékolika
preludiich z fad Temperovaného klaviru. Zde se hlasy navzajem dopliuji a leva ruka
spiSe doprovazi. Nastup Sestnactinovych hodnot na lehkou dobu byvé pro klaviristy

ofiSkem a je tfeba byt v této ¢ast obezietny a peclivy. Mezivéty vybizi ke hie v nizsi

Obrazek ¢.4

V momenté, kdy zazni posledni tony fugy, by se témét mohlo zdat, ze Bachovo
proroctvi bylo touto skladbou uz naplnéno a slavnostni zavér jiz ddvno doznél. Tak

silnd a hluboka je napln tivodni ¢asti partity.
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Allemande

Allemandu uvadi predtakti sloZzené ze tii Sestnactinovych not a dvouhlasé téma

se odviji v klidném ptitoku témét pravidelnych Sestnactinovych hodnot (obrazek ¢.1).

,O0dviji“ se témet doslova, protoze jeho povrch ladné opisuje nepravidelné hrbolky

slozené z kvartovych a sekundovych postupti. Témét dokonale zde plati kompozi¢ni

zasada, Ze pokud hlas jednim smérem odskoci, mél by se drobnymi kracky zase vratit

nazpatek. Dvojhlasy zacatek se vini, tu prokladan disonantnimi skoky, hned zase

konsonanci uklidituje posluchacovo ucho. V patém taktu Bach do kompozice pridava

jeste treti hlas a zda se, jako by si vrchni dva hlasy ptivodni téma rozdé€lily mezi sebe a

vzajemné se v ném dopliiovaly. Vznika tim plasticka textura s dlouhymi tony. Leva

ruka v osminovych hodnotach supluje klidné kroky violoncella ¢i basy (obrazek ¢.2).

2. Allemande

Obrazek ¢. 1
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Obrazek ¢. 2

V taktech 7 — 10 se textura zhust'uje dvaatficetinovymi hodnotami, jenz melodii

elegantn¢ zdobi, a sekvencovity postup vyusti opét v téma tentokrat v dominantni

tonin€ g moll. Tonina je jeSté potvrzena basovym sekundovym postupem v taktech €.

13-14, ktery spocine na zmenSeném septimovém akordu, ze které¢ho se pies

mimotondlni dominantu dostane do triumfalniho ¢tythlasu v G dur. (obrazek ¢.3)
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Obrazek ¢.3

Ve druhé ¢asti Allemandy se vyjimecné téma v inverzi neobjevi, jak tomu byva u
tohoto tance zvykem, misto néj je tu jakysi ndznak provedeni, ktery pracuje nejcasteji
s kvartovymi a septimovymi skoky z tématu, které se opét sekundovymi postupy vraci
do vychozi polohy. Pfes rozmanity harmonicky postup hudba nakonec zmoduluje a
v taktu €. 22 na néjaky ¢as spocine na subdominantni toniné f moll. Z ni si Bach
sekvenénim stupniovitym postupem prorazi cestu zpét do toniky. Tato sekvence je
jedina cast Allemandy, ve které se atmosféra odlehci, a tézkopadné disonantni hady

vystiidd melodie v pravé ruce s pravidelnym basovym doprovodem (Obrazek ¢.1).
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Obrazek ¢. 1

V taktu €. 27 pfibira pravidelny Sestndctinovy rytmus i leva ruka a Bach zde
pracuje s peclivym protipohybem pravé ruky k tématu v levé ruce. Ve ¢tytfech finalnich
taktech si oproti pfedchozimu dilu ruce vyméni role a zatimco prava ruka na
zmenSeném septakordu dramaticky trylkuje, levé zatim dokoncuje téma Allemandy, jenz

tuto ¢ast uzavira (obrazek ¢. 2).
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Obrazek ¢.2

Courante

Vzdusna a elegantni Couranta této Partity by se po kompozi¢ni strance tadila
spiSe k francouzskému nezli italskému stylu. Tato ¢ast barokni suity byla v 17. a 18.
stoleti ve spole¢nosti idajné nejvice oblibenou. (Wang) Co se rytmického stranky tyce,
rozhodné je namisté zminit vyskyt hemiol, tedy stiidani lich¢ho a sudého metra
v zavérecnych frazich této ¢asti. Konkrétn€ dochazi k (nepsané¢) zméné metra z 3/2
taktu (pfizvucné sudé doby) na 6/4 (ptizvucné doby v lichém metru) v taktech ¢. 12 a 24
(obrazek €. 1). Tato zména ptizvuku by méla byt interpretovana s vyjimecnou piesnosti,

aby byla posluchac¢ovu uchu dostate¢né srozumitelna.
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Obrazek ¢. 1

V priibéhu celé skladby se zde setkdvame s jevem tzv. notes inegales, v piekladu
tzv. nestejnych/nerovnych notach, jejichz praktikum bylo v baroku velmi popularni.
Tyto toény se objevuji seskupeny ve shlucich tfech Sestnactinovych not, které predstavuji

jakousi vypsanou ozdobu na lehkou dobu. Proto se na rozdil od nosnych toni na tézkou
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dobu zkracuje jejich trvani. Je tfeba je vSak prednaset vyjimecné brilantné. Tato ozdoba
se vyskytuje zpravidla v ndvaznosti na tider prvni ¢i druhé doby. V publikaci Johanna
Joachima Quantze — Bachova soucasnika — najdeme ptesny popis provedeni téchto not:
,M¢&me se na pozoru, abychom nezahrali pfedcasné noty nésledujici po kratkych
pomlkach, které byvaji na mist¢ hlavnich not na ptizvucné dobe¢. Je-li naptiklad misto
prvni ze Ctyt Sestnactin pomlka, musime vyckat jesté o polovinu déle, nez kolik pomlka

plati, nebot’ nésledujici nota musi byt kratsi nez prvni nota.* (Quantz)

V této ¢tyrhlasé kompozici se jeden z hlast vzdy pohybuje v rychlejsich
rytmickych hodnotach (Sestnactinovych ¢i osminovych notach), zatimco ostatni hlasy
drzi tahlé dlouhé tony. Pokud je skladba interpretovana na kldvesovy ndstroj
s dynamickou skdlou, tedy naptiklad na klavir, je nutné tyto dlouhé tony hrat vyrazné,
aby dlouho znély. Rychly pohyb ucho zachyti snadnéji nez ten pomaly. Tyto
,,doprovodné* hlasy se komplementarné doplituji v rytmu. Pfikladnou situaci miizeme

najit hned v uvodu skladby (obrazek ¢.2).

3. Courante
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Obrazek ¢.2

V prvnim taktu najdeme téma ve vrchnim hlase, dlouhé tony tvoii doprovod
v basové poloze, v druhém taktu téma pfechazi do nizsi polohy a situace se zase obrati.
Pouziti dlouhych vazanych tont pisobi, jako kdyby Bach nepocital s cembalovou
interpretaci, ale spiSe se priklanél k nastroji, na n&jz je mozno udrzet toén po delsi dobu.
V klavirni interpretaci tedy vyrazné€ zahrané dlouhé tony vytvaii nadherny harmonicky
doprovod pro kontrastné pohyblivé utrzky tématu. V taktech ¢. 7 a 8 pohyb jesté vice
zhoustne a Sestnéactinova ozdoba se postupné piesouva z nejvrchngjsiho hlasu pres

sttedni do hlasu spodniho (obrazek ¢.3).
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Obrazek ¢.3

Ozdoby, trylky, natryly a mordenty jsou v této ¢asti Bachem bud’ ru¢né vypsané,
nebo oznacené. Autor tim mulze usilovat o elegantni, av§ak nepfehnané a vkusné
zdobeni. Zdobeni na dlouhych tonech vsak je dilezité predevsim u cembalové
interpretace, aby dlouhé tony pftili§ brzo nezanikly a byly dostatecné vyrazné.

V druhé¢ ¢asti se téma objevi v inverzi na dominantni tonin¢ G dur a v iplném zavéru se
hustota drobnych hodnot jesté zvysi pro rostouci dramati¢nost. Tato Couranta tvoti
celkovy dojem vzacného klenotu, ktery je kazdym taktem peclivé opracovavan. Pro
orientaci v tomto ,,bludisti hlasi* je tfeba zacatky témat hrat jasné€ a prarazné. Kdyz
interpret vystihne vyvazené proporce jednotlivych hlasii a spoji libezny ton se vzduSnou

lehkosti, vysledek miize byt takika nebesky.

Sarabande

Ve ctvrté ¢asti se jako na zavolanou objevuje kontrastni adagio v podobé
klidného Spanélského tance. Zde se Cas zastavil a nastal vécny pokoj, kazdé
rozpumpované srdce se nechd zklidnit touto libeznou melodii. Pro vétsi plasticitu zvolil
Bach v zacatku zadrzované tony na téZkou dobu, jimiz vytvofil dva hlasy. Toto zdvojeni
je zapsano pouze v prvnich tiech taktech (obrazek ¢€.1). Zastava ale otdzkou, zda Bach

nechtél tento styl aplikovat i dale a nezamyslel z dvojhlasé Sarabandy vytvoftit

tfihlasou.
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Charakteristicky motiv, ktery se vyskytuje napfic¢ celou ¢asti, je sloZen z
n¢kolika Sestnactinovych hodnot uprostied rozdélenych piedrzenou osminovou notou

s ligaturou:

)b g )=
G

Tentokrat tanec na konci prvni ¢asti nemoduluje do dominantni toniny jako u
vSech piedchozich, nybrz se dostava do paralelni toniny Es dur. Charakteristicky motiv
se v prvni ¢asti objevuje pouze v tématu pravé ruky, ve druhé ¢asti jiz na sebe motivy

navazuji postupné v obou rukach.

Druhé ¢ast miize slouzit jako jakési provedeni prvni ¢asti, emuZz nasvédcuje i
délka této Casti. Svym rozsahem totiz vyjimecné tvoii dvojnasobek té prvni (konkrétné
8 + 16 takth). Od taktu €. 13 jiz leva ruka pouze doprovazi v osminovych hodnotach a
prava ruka prednasi srdceryvnou melodii protkanou disonancemi (obrazek ¢.2). Tyto
intervaly vyzaduji ¢as na to, aby mohly spravné proznit. Nejcastéj$imi intervaly, které
zde Bach uziva, jsou malé i zvétsené sekundy, zvétSené kvarty a malé i velké septimy.
V Sarabande je tieba vystihnout spravné tempo, které by naplnilo obsah vsech téchto
souzvukl, diky némuz nezlistanou bez povSimnuti. Na druhé stran¢ by vSak bylo
vhodné udrzet tfidoby tanecni charakter. Naplnéni téchto protichiidnych myslenek

mnohdy potvrzuji kvalitu interpretova mistrovstvi.
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Obrazek ¢.2

V Uplném zavéru, tedy v poslednich ¢tyfech taktech Sarabandy, zatne totozny
motiv z pravé ruky vzapéti opisovat i leva ruka, pouze s uzptisobenim harmonickému

vyvoji. Situace pfipomind odraz reality ve vod¢, ktery je mirn€ zdeformovany, a vlna se
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vali z vrchni polohy smérem doli (obrazek ¢.3). Celou ¢ast zakonéi velmi
disharmonicky a téZkopadny postup obou rukou v protipohybu, ktery je skladankou
disonanci. V poslednim taktu po t€Zké namaze spoc¢inou oba dva hlasy opét v modelu

zrcadlového odrazu na uspokojivé tonice (Obrazek ¢.4).

o e : =

]
T
GEa===d = "
\.)v e — - — —_
>
o= >
g o & -
o - ‘;' f- ij_.'ﬁf ! |
= B Jm— — 1 I | ]
P T — | |
Obrazek ¢.3
404 = b ; o
(AEB 51, = . = :
! L + D zl
Py} — E‘ {
— " F
e y—b—Fg —#—— e E—
P ] - !
Ie— - @ = &/
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Rondeaux

Tento vzdusny francouzsky tanec je pravym protipolem ptedeslé Sarabandy a
jeho charakter je diky velkym intervalovym skoktim velmi vzletny a skotaivy. Nazev
napovida, Ze bude tanec v rondové formé, pro kterou je charakteristické minimalné
trojité opakovani hlavniho tématu prokladaného mezivétami a vedlejSimi mySlenkami.
Rondeaux je jedind ¢ast suity, ve které téma (az na jednu vyjimku) nemoduluje do
jinych tonin, ale ziistava vzdy na tonice ¢ moll.

Téma (obrazek ¢.1) otevira oktavovy skok v pravé ruce a dale jej nasleduje
n¢kolik sekvenéné jdoucich septimovych skokl. Leva ruka opakuje zlomek tématu
v druhém taktu. Od tfetiho se prava s levou rukou rytmicky dopliiuji v osminovych
hodnotach, drobné Sestnactiny se objevi poprvé az v taktech €. 7 a 8, kde téma konci.

Od devatého taktu se téma opakuje. Zadny dynamicky udaj v hudbé své doby oéekavat
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nemuZzeme, mizeme vSak domyslet, Ze zde Bach usiloval o opakovani tématu v nizsi

dynamice, pokud je to v moznostech pouzivaného nastroje. V urtextovém vydani stoji

za povSimnuti velikost trylku, ktera je v opakovani o poznani mensi (viz takt €. 1 a 9).

5. Rondeaux
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Obrazek ¢. 1

Pro prvni mezivétu je charakteristickd vyrazna synkopa na tteti dobu, jez

prezniva do dalSiho taktu (obrazek ¢.2). Zde stoji za povsimnuti postup v levé ruce, ve

kterém piejde na konci fraze v taktech €. 22 a 23 liché metrum na sudé, tedy z pfizvuk

po tfech osminéch na ptizvuéné noty po dvou (obrazek ¢.2). Tim se v dramatickém

duchu mezivéta dostane do subdominantni toniny f moll, ze které sekvenénim postupem

mimotonalnich dominant dostoupd do dominanty G dur, ve které plynule navaze hlavni

téma.
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Téma zazni bez velkych zmén ve srovnéni s tim ptivodnim, méni se pouze
figurace v levé ruce na konci opakovaného tématu a zdobeni. Pivodni trylek vystiida
obal, opét se setkavame s rozlisnou velikosti symbolu v prvnim a druhém znéni.

V druhé mezivéte shledame rovnéz charakteristicky synkopicky rytmus na tieti
dobu, s nimz jsme se setkali jiz v prvni mezivété. Tato synkopa se vSak objevi nejprve
v levé ruce v taktu €. 49, a to v oktavovych skocich, jenz synkopam ptidava jeste veétsi

diiraz (obrazek ¢.3). Od taktu €. 67 si tyto synkopy piebira prava ruka.
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Takt €. 65 s sebou ptinasi dalsi zminku tématu, tentokrat variovaného
nasledujicim zplisobem: v tivodnich dvou taktech jsou oktadvové skoky nahrazeny
Sestnactinovymi behy v protipohybu, septimové skoky se tentokrat objevuji v levé ruce
a prava ruka doprovazi synkopickymi figurami pouZzitymi v mezivétach (obrazek ¢.4).

Opakované téma dostava svou ptiivodni podobu totoznou s uplnym tivodem této casti.
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Obrazek ¢.4

V posledni mezivéte vytvari dlouze drzené tony barevny a libezny charakter.

Dva hlasy v pravé ruce se stfidaji v nasazovani dlouhych zdobenych tont (obrazek ¢€.5)
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a poprvé se v Casti objevuje tiihlasa sazba. Leva ruka v krocich supluje pravidelny

osminovy postup doprovodného violoncella, které¢ vzdy na zacatku sekvence vystoupa

oktavovym skokem, jeZ odkazuje k Givodu hlavniho tématu. Poprvé se v suité objevuji i

trioly, a to v taktech ¢. 86 a 87, jejichz mrs$tné skupinky vykrystalizuji trylkem, ktery

ptedchazi zdvérecnému opakovani tématu.
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Ve finélni ¢asti uslySime variovanou citaci tématu celkem tfikrat, poprvé je zde

téma levé ruky uvedeno na dominantni tonin€. Zavére¢na gradace poslednich dvou

témat od taktu €. 97 (obrazek €. 6) jiz probéhne v domaci ténin€ ¢ moll, Bach zde

pomoci komplementarniho rytmu pracuje s témét dokonale pravidelnym motorickym

pohybem v Sestnactinovych hodnotach. Obohacuje jej o prichodné tony a ¢im vic se

blizi finle, tim hloubéji se na klaviatute dostava. Posledni téma je témér totozné

s predchozim, pouze s vyjimkou niz§iho registru, které¢ grandiézné zakonci cely tanec

na basovém C podpotfenym akordem v pravé ruce.
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Capriccio

Tento Bachiv ,,rozmar* je vyrazem dustojnosti vyjadieny podobou tiihlasé

virtuozni fugy. Na misté, kde autor suity obvykle sdzi na Sumatsky a motoricky gigue

v osminovém taktu, zde Bach voli vyjadieni noblesy a velkolepého majestatu pomoci

rrrrr

Capriccio ve 2/4 taktu uvadi téma, jenz otevira smérem nahoru odsazenym

kvartovym skokem na lehkou dobu (obrazek ¢.1). Tento honosny Gvod vyusti

v decimovych skocich, kterymi je zaplavena celd zavérecna ¢ast a kvuli kterym

vyZzaduje toto finale interpretovu vysokou virtuozitu a zb&hlost. Téma se poprvé

objevuje v sopranu, druhd citace zazni ve stiednim hlase, posledni ve spodnim. Nastup

uvodniho sopranového tématu je samoziejmé na tonice, ostatni vyse zminéna témata

nastupuji na dominanté. Co se ty¢e doprovodnych hlast, v iplném zacatku vytvaii leva

ruka k melodii v pravé vyrazny rytmicky protihlas.
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Obrazek ¢. 1

Po tfeti citaci tématu doslova vpluje jeho zavér v levé ruce do prvni mezivéty, ve

které je charakteristicky decimovy postup v basu. V pravé ruce je pravidelny

Sestnactinovy rytmus rozstépen do dvou hlast, které vytvateji ptijemnou barvu a

jakousi n¢kolikavrstvou plasticitu:
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Od taktu ¢. 15 leva ruka osciluje mezi sttednim a spodnim hlasem. Stfedni hlas
zde vytvaii druhy hlas k sopranu, ktery se odviji ve stupnicovych bézich a spolecné
tvofi interval sexty. V taktu €. 19 tyto béhy vyusti v dalsi struéné zjeveni tématu na
tonice, které je vzapéti vystiidano odleh¢enou dvojhlasou mezivétou. Lehky a skotacivy
charakter zde vyjadiuje rytmus v levé ruce (obrazek ¢.2). Tato mezivéta je od taktu €.
22 provazena klesajici sekvenci mimotonalnich dominant, které nas z toniky ¢ moll
zahy ptfivedou do dominantni toniny, ve které zapoc€ne v taktu ¢. 28 nasledna citace

tématu.
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Obrazek ¢.2

Téma, které vystiidalo lehkou mezivétu je naopak doprovazeno tézkopadnymi
chromatickymi postupy, které tématu dodévaji pomyslny ,,motor*. Spodni hlasy spolu
s vrchnim cCasto tvoii interval tercie nebo sexty. Tento ,,motor* vS§ak s doznivajicim
tématem nekonci, nybrz se prolina jest¢ do nésledné mezivéty v taktech ¢. 31 — 34.
Leva ruka zde pouziva figuraci z ptedchozi mezivéty, prava ruka zde protichtidné
pfejima jiz zminénou skotacivou a tane¢ni figuru z obrazku ¢€.2. V téchto figurach
nenajdeme nic jin¢ho nez rozlozené akordy v lomenych terciich. V taktu €. 35 se
dostavame do paralelni toniny Es dur, ve které zazni prvni dva takty z tématu. Od
tohoto momentu az do konce prvni ptli Capriccia jsou nastupy tématu mnohem castéjsi
nez v predeslé ¢asti a kvartovy vystup zaslechneme kazdé 2-4 takty. VétSinou se téma
neobjevi v plném rozsahu, odkazy na néj jsou vSak velmi vyrazné. O dva takty pozdéji
od nastupu v Es dur zazni téma jiZ na tonice. Témét vzdy jsou k nému v ostatnich
hlasech opét uvedeny protihlasy, které tvoti jiz zminovanou ozvénu. V nékterych
taktech, jako je tomu napftiklad v ptipad¢ €. 37-38, se v protihlasu také poprvé objevi
interval kvarty (obrazek ¢.3). Uvodni citace tématu je zminéna dokonce i ve finalni
mezivéte, kdy se hudebni materidl sklada nejen z kvartovych postupti, ale 1 béhti
v sextach, se kterymi jsme se jiz také setkali v ivodni mezivéte. V taktu €. 45 se téma
(tentokrat v toniné f moll) zjevi v prvni pilce naposledy a cela dvojstrana je zakoncena

dominantnim akordem G dur, jakoz tomu bylo i v pfedchozich dvojdilnych castech.
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V druhé pulce Capriccia je téma ptizptisobeno inverzné — misto stoupajici
kvarty se zde setkdme s klesajici kvintou (obrazek ¢.4). Nastupy tématu jsou na rozdil
od prvni pllky umistény z tondlniho hlediska jako v tradi¢ni fuze — prvni na ténice,

druhé na dominantg, tfeti opét na tonice.
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Obrazek ¢.4

Mezivéty s postupy soubéznych sext jsou zaménény za decimové behy. V taktu
¢. 70 se objevi téma v toénin€ D dur, které posluchace ptipravi opét na téninu g moll. Je
to v této fuze naposledy, kdy zazni téma v kompletni formé, az do konce ¢asti jej bude
zastupovat pouze prvni polovina. V toniné g moll se v§ak nezdrzime na dlouho, nebot’
hned od taktu ¢. 73 hudba na okamzik moduluje do vzdalengjsich tonin, disledkem
¢ehoz se uchyli k ¢astému uzivani disonantnich intervald. Z typického kvartového ¢i
kvintového ukroku, ktery je pro uvod tématu typicky, se zahy v taktech ¢. 73 a 74 stava
interval zvétSené kvarty (obrazek ¢.5), kterd zvySuje miru napéti. Toto napé€ti kulminuje

zmenSenych septakordem v taktu €. 75 a kon¢i v nasledujicim dvou taktech ptrekvapiveé

v jasné G dur.
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Prvni ¢ast tématu je mezi taky €. 77 a 80 citovana dvakrat — jednou v G dur,

podruhé v C dur, posledni zminéna se staiva mimotondlni dominantou k posledni

mezivéte celé suity, pro kterou je domaci tonina f moll. Tato mezivéta je stejné jako

v prvni pili doprovazena basovymi decimovymi skoky (obrazek €.6). Prava ruka opét

prezentuje plasticky rozhovor dvou hlast stejné jako v pfedchozi ¢asti, hlasy jsou vSak

v inverzi, tudiz mezi sebou nesviraji interval sexty jako ptedtim, ale je pro né

charakteristicka tercie.
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Mezivéta vyusti v zaveéreénou cast fugy, jenz doslovné cituje ptivodni téma

s kvartovym vykrokem v taktu ¢. 87. Od té doby se kazdé dva takty ozve

charakteristické zahajeni tématu, a to s vystupem na nésledujici intervaly: v taktu ¢. 89

na Cistou kvintu, v taktu ¢. 91 na ¢istou kvartu a v taktu ¢. 93 na malou septimu

(obrazek ¢.7). Tento posledni vystup zde vytvaii konturu dominantniho septakordu G7,

ktery nas pies chromatické peripetie v levé ruce a sextovy postup v pravé ruce dostava

v dojmu tézké lopoty do findlniho akordu ¢ moll, jimiz doznély posledni tony celé suity.
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O interpretaci barokni hudby obecné

O stylové interpretaci Bachovych dél jiz vySlo mnoho publikaci a toto téma
s velkou pravdépodobnosti neztrati svou ozehavost ani v nasledujicich desetiletich.
Dnes vSak samoziejmé¢ uzndvame Bachovu hudbu interpretovanou na moderni klavir
diky fad¢ prednosti, které tento nastroj ma. Rozhodné je tieba v uvodu zminit specifické
vlastnosti a odliSnosti nastroji, které¢ mél k dispozici ve své dobé Bach, a se kterymi se
setkavame v nasi soucasnosti. Kdyz Bach oznacil své dilo pro nastroj zvany clavier,
znamenalo to, Ze je skladba ur¢end bud’ k provedeni na klavichord, cembalo nebo
varhany. Kazdy z téchto néstroji ma sva specifika a k dneSnimu obrazu klaviru maji
mnohdy velmi daleko. Mym cilem neni rozsahly technicky popis téchto néstroj,
pokusim se je vSak charakterizovat alesponi v zakladnich rysech, jez jsou interpretim a

posluchactim zjevné:

Klavichord byl idajné€ po varhanadch Bachovym nejoblibenéj$im klavesovym
nastrojem. Mistr na ném ocenoval piredevsim ,,zivy, oduSevnély ton, ktery bylo mozno
dynamicky odstiflovat®. (Zavarsky) Ton klavichordu je jasny a tento ,,miniaturni
smyccovy kvartet®, jak mu Schweitzer trefn¢ pfezdiva, se pro provadéni obligatnich
hlast hodi ptevelice. Co se kvality tonu tyka, téméf vSechny aspekty tomuto néstroji
k idedlni interpretaci Bachovy hudby hraji do karet. Na klavichordu je dokonce mozné
vytvofit danym stiskem klavesy i lehké vibrato, coz je na ostatni kldvesové nastroje
neuskutecnitelné. Za jediny defekt tohoto miize byt povaZzovana jeho nevelka sila
zvuku, kterd je k provedeni v dneSnich koncertnich salech bohuzel nedostate¢né. Ne

nadarmo byl tento nastroj urcen spise pro domaci potieby a komponovani.

Nastroj, ktery sdili s klavichordem jasny a svétly zvuk a ktery je schopen
rozeznit jiz pramérny komorni sal, se nazyva cembalo (n¢kdy také clavicembalo,
francouzsky clavecin, anglicky harpsichord). U klaviristl se ¢asto setkdme s jistym
nezajmem o tento nastroj. Mize to byt zpisobeno zdanlivé monotéonnim zvukem, ktery
neni schopen dynamického odliSeni tonu, ovlivnéni jeho délky a omezenou praci
s artikulaci. Jedin¢ dynamické zmény, které jsou na néstroji mozné, jsou proveditelné
zménou rejstiiku ¢i manudlu, bohuZzel jsou vSak uskutecnitelné pouze plo$né, vétSinou

ne v ramci jedné fraze. Tomuto ukazu se prezdiva pojmem terasovita dynamika (rys, jez
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bude vlastni také varhanam, o kterych pojednam nize v této kapitole). Na této
dynamické neohebnosti miiZe tratit naptiklad priraznost tematického materidlu mezi
okolnimi hlasy. ,,Pokud pfece jen miizeme v cembalové reprodukci pomérné dobie
sledovat jednotlivé melodické linie, je to proto, Ze zvuk cembala, nasyceny svrchnimi
harmonickymi tony, nesplyva. Zejména v temperovaném ladéni, kde znéji soucasné
Cisté 1 temperované tony.* (Zavarsky) Schweitzer také poukazuje na typ hudby, ktery je
pro parametry nastroje vhodny a naopak: skladby, které se udavaji motorickym,
nepfetrzitym pohybem, se na cembalu budou vyjimat mnohem lépe, nez lyrické a

zpévné pasaze, které existenci dlouho znéjicich toni vyzaduji. (Schweitzer)

Dlouze drzené tony jsou disciplinou, kterou tfeti nastroj zvlada s naprostym
pfehledem — na varhanach diky odliSnému principu tvofeni tonu naopak zvuk zni
s neménnou intenzitou po dobu stisknuti klavesy. Zvuk varhan s cembalem sdili
terasovitou dynamiku, tedy dynamiku bez postupnych ptrechodi, ale také to, Ze hrac
nema moznost ovlivnit ton zménami uderu, jak to je mozné na klavichordu nebo
klaviru. Diky nékolikamanualové praci s rejstiiky je vSak na varhanni dynamické paleté
mozné vytvofit témét bezmezné kombinace barev a zvuki. ProtoZze nam pro dokonalé
provedeni legata u varhan chybi pedal, je tfeba u vySe zminénych néstroji pojednat také
o prstokladu. V Bachové dobé¢ jeste nebylo podkladani palce ve stupnicovych bézich
bézné a dokonalé legato, kterému jsme piivykli v moderni dobé, bylo za Mistrova
zivota takika nemozné. Béhy se hraly prstoklady 34343 4nebo54322 1.
(Schweitzer) Nicmén¢ za prukopnika, ktery poprvé uziva palce k podkladani, platil
Bachiiv syn Carl Phillip Emanuel. I tento faktor jist¢ do urcité miry ovlivnil to, jak

znéla Bachova hudba kdysi v porovnani s tim, co sly§ime v koncertnich sinich dnes.

Zustava otazkou, zda by Bach upfednostnil tradici dobovych néstroji, nebo zda
by Sel ve stopach technického pokroku. Skladatel byl naklonén starym zvykim, piln¢ se
ucil od svych ptedchtdct, ale zaroven byl vzdy pfipraven drzet krok se svymi
soucasniky a zajimal se o v§e nové. (Bettmann) Sadm se pficinil k vyraznému
zdokonaleni varhan a svoji podnétnou kritikou doslova vyburcoval Silbermanna,
slavného stavitele klavesovych nastroji, k sestrojeni jesté¢ dokonalejSich nastrojii.
(Bettmann) Historicky vyvoj moderniho klaviru sméfuje nejen ke zmohutnéni zvuku,
ale 1 k jeho ztemnéni, jez se pro barokni hudbu polyfonického typu nezda byt tou

nejst’astnéjsi vlastnosti. Schweitzer piSe: ,,Cim se staval zvuk silnéjsi, tim temngj$i byla
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jeho barevnost, takZe dnesni klavir jiZz nicim nepfipomina ton, jaky mél klavesovy
nastroj v Bachové dobé. Ten se jiz netvoii jasné a svétle na dievéné rezonancni desce,
nybrz ziskdva sviij charakter prostiednictvim Zelezné konstrukce.* (Schweitzer) Piesto
je podle mnohych tento néstroj, jenz v dnesni dob¢ jiz takika dosahl technické
dokonalosti, jednim z nejvhodnéjSich k odhaleni zvukové plasticity a kouzla Bachovy

hudby.

Existuji v§ak nazory, které usiluji o to, abychom nezneuZzili této pokrokovosti
klaviru a nesklouzli tim k barbarské a neodpovidajici interpretaci téchto d¢l, jez
odporuje stylovému citéni a jenz je typické napiiklad pro obdobi romantismu. Zvuk
klaviru by v idedlnim piipad¢ alespon ¢asteéne napodobil styl hry na néstroj dobovy, u
kterého lze jako bonus vyuzit ovlivnéni dynamiky, zptsob tthozu a artikulace, kterému
by se autor s velkou pravdépodobnosti viibec nebranil. Tyto vyhody nam poté perfektné
poslouzi k ptfednesu polyfonické textury, vyneseni tematického materialu a odliSeni
jednotlivych hlasti. Casto nas — interprety Bachovy hudby — viak tato deviza bohuzel
strhava do piekombinované préce s artikulaci, jez rdzem vytvoii z bachovskych
neafektovanych kompozic spiSe nevkusnou karikaturu, a pfirozenost zivé fraze je tatam.
Castym nesvarem v oblasti nestylové hry Bachovych dél je pfemira pouziti pedalu.
Citujme naptiklad slova G. Nejgauze, ktery se k tomuto tématu vyjadiuje nasledovné:
,Bacha je tfeba hrat s peddlem, ale s moudrym, obezfetnym, mimotadné uspornym

pedalem.” (Zavarsky)

Dulezitou soucasti interpretace barokni hudby tvoii problematika hrani
melodickych ozdob. Ackoliv nase generace Casto shledava v Bachové hudbé premiru
zdobeni, které dnes nejednomu hraci piisobi mnohé obtize, sdm Mistr byl naopak ve své
dobg kritizovan pro nedostate¢ny prostor v individualnim vyjédfeni virtuozity. Ozdoby
témeét vyhradné vypisoval a hudba pro néj znamenala vic nez egoistické predvadéni
hbitych trylkt. Pfehnané zdobeni je vlastni spiSe francouzské clavecinové tvorbe.
,INesmime vSak ozdobam piipisovat vétsi dulezitost, nez maji jako accidens melodie.
Nejsou jeji podstatnou slozkou. Jsou vyrazem doby, daleko méné skladatele a tim méné
interpreta. (Zavarsky) Pro stylové interpretovani melodickych ornamentt pro nas mtize
byt pfinosné studium dél Bachovych soucasnikil, jako je naptiklad vyznamna publikace
Pokus o navod jak hrat na pricnou flétnu Joachima Quantze, jejiz autor apeluje na

pfirozené a imérné zdobeni, €i L 'art de toucher le clavecin Francois Couperina. Pfimo
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vypovidajicim pramenem poslouzi také Bachova Knizka urené jeho synovi Wilhelmu
Friedmannovi, jez nese nazev Explication unterschiedlicher Zeichen, so gewisse
manieren artig zu spielen andeuten (Vysvétleni rozliénych znamének, naznacujicich,
jak mame jisté manyry ptivabné hrat). Zde je ndzorny piiklad z knihy i s ndzvy
zakladnich ozdob:

Sd Aol o
B ===
= B —— | i — ‘[ —H -
9] i
{ trylek mordent | trylek a mordent | kadence dvojitd kadence
( (obal)

e e e e e e e

— - o
p= | |

1) ny

| idem dvojitd kadence idem
; a mordent

Bachiv syn Carl Phillip Emanuel ve svém dile uvadi, Ze trylek u Bacha by mél
byt proveden pomaleji a bez jakéhokoliv spéchu. (Schweitzer) Je v potadku, pokud
jsme fadn¢ pouceni o stylovém zdobeni, av§ak nem¢li bychom na pouckach Ipét za
kazdou cenu. Dokonce i Bachtiv syn Carl Phillip, jenZ se touto problematikou do
hloubky zabyval, nakonec uptednostiiuje ,,jako posledni autoritu jen ptikazani ptirozené
libozvucnosti“ a ,,az do nejzazsich divtipnosti pienechava nakonec rozhodnuti

uméleckému vkusu.“ (Schweitzer)

Dalsi dilezitou slozkou interpretace Bachovych dél jsou otazky v oblasti
dynamiky, tempa, frazovani a artikulace. Tyto hudebni parametry se ve skutecnosti
Casto prolinaji a zaviseji jeden na druhém. Adekvatni kombinace a propojeni téchto
prvka je vsak to, co déla mistrovské interpretace tak cenné.

Bach ve svych dilech az na par vyjimek nepouzival dynamické oznacent,

neznamena to vSak, ze by jeho hudba méla byt provadéna v monoténni dynamice.
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Skladatelova hudba je hudbou kontrastii, a proto je vhodné ji jistou ,.terasovitost™
zachovat i v pfipadé moderniho klaviru. Skladatel Vianna da Motta ve svém ¢lanku
piSe: ,,Bachové hudbé je vzdy vice ¢i méné vlastni majestatnost. Je budovana neustale

v Sirokych terasach jako pradavny asyrsky chram lidskosti*“. Témata u polyfonnich
hlast by neméla byt provadéna v romantickém duchu fraze, tedy z piana do forte a zpét.
Naopak, nastup tématu by mél byt vzdy vyrazny a mél by diistojné spocinout na
zavérecném tonu. Mezihry a ostatni hlasy souznéjici s tématem by mély byt dynamicky
odliSené od tématu, avSak nelze je opominout a odpirat jim dileZitost, ktera jim
pravoplatné patfi. Interpret by mél sluchem neustale kontrolovat v§echny soubézné
melodické linie, coz je praveé na Bachové vrcholné polyfonii tak tézké a zahrnuje to

dlouhou a peclivou interpretovu piipravu.

Problematika tempového urceni je u Bacha Cist¢ individualni zalezitosti a
souvisi s otdzkou artikulace a zb&hlosti hrac¢e. Schweitzer se k tomu vyjadtuje slovy:
,,Cim Iépe n&kdo Bacha hraje, tim je smi pojimat pomaleji, &im hiife, tim je musi
provadeét rychleji. Dobfe hrat znamend frazovat a akcentovat ve vSech hlasech do
detailu.* Autor se tim nejspis snazi fici, ze ¢im je hracova hra v oblasti artikulace
monotonngjs$i a méné vyrazna, tim muze alesponi Castecné nahradit tento nedostatek
zrychlenim tempa. Autor biografie také poukazuje na odliSnost dnesniho citéni temp
totozného nézvu s tim historickym. ,,Bachovo adagio, grave a lento nejsou tak pomala
jako ta naSe, jeho presto neni tak rychlé jako to soucasné. Proto se miizeme snadno
ocitnout v nebezpeci, ze budeme jeho pomalé véty prodluzovat a rychlé hrat prilis

prudce. Okruh moznych temp u Bacha je relativné uzky.* (Schweitzer)

Jak jiz bylo naznaceno, ve vhodném, logickém frazovani, artikulaci a
akcentaci tkvi to pravé mistrovstvi konkrétnich vrcholnych interpretaci, kterymi se
bude prace zabyvat. VSeobecné funguje zasada, ze u Bacha mtizeme jakoukoliv frazi ¢i
figuru ptipodobnit provedeni na smyc¢covy nastroj. Na klaviru je volba zptisobu
artikulace a frazovani témét bezbiehd, hiife jiz jde ton ohybat na cembalu nebo
varhanéach. Bach u svych zaki adajné usiloval o tzv. cantable art, tedy zpévnou hru, pti
mnohem mén¢ klavirni charakter. Pod velkym spojovacim oblou¢kem se to u n¢ho
hemzi bezpoctem malych oblouckt, které shromazd'uji noty do dil¢ich skupinek.*

(Schweitzer) Bachovské staccato neni skakavé a lehkovazné staccato, nybrz
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tézkopadné a dlstojné staccato, které ma mnohdy blize k non legatu. V ptipadé
pfipodobnéni ke hie na smyccovy néstroj odpovida spise stylu hry kratkym, tézkym
smykem neZ stylu pizzicato. (Schweitzer) Hrou staccato se Casto oddé€luji tony, které
mezi sebou sviraji Siroky interval ¢i velky skok. Ve druhé Partit€ je odd¢lovani typické
predevsim pro septimové skoky v ¢asti Rondeaux a decimové skoky v zavérecné casti
Capriccio. V uvodni €asti grave je teCkovany rytmus taktéz zpravidla interpretovan
oddélovanim piedrazené noty s dlouhou teckovanou notou na dobu. V rytmickych
utvarech, které zahrnuji kratké noty mezi del§imi, jako je tomu naptiklad v ptipadé
mezivét u Capriccia (obrazek €.1), je tfeba dbat na vyraznost a jasnost téchto kratkych
not. Je mozné je zdlraznit opét lehkym non legatem ¢&i staccatem, aby neunikly
pozornosti zddného posluchace. (Schweitzer) V ptipadé¢ zkoumané Partity je mozno
nékteré ¢asti s vhodnym charakterem provadét celé v duchu non legatové hry, jenz
napodobi cembalovy zvuk.. Mezi tyto ¢asti by patfila pfedevSim fuga v prvni ¢asti,

Rondeaux a zavére¢né Capriccio.

[k ]
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Obrazek ¢. 1

Castou interpretaéni chybou u Bachovych dél je kladeni hlavniho piizvuku na
prvni dobu v taktu. Charakteristicky ptizvuk miiZe naopak lezet i v tanecni hudbé na
lehké dobé¢ ¢i na synkopé. ,,Jestlize vSak toto kladeni pfizvuku chybi a namisto noty
vypracované v rytmu tématu se znamenité akcentuje nota v rytmu taktového rozdéleni,
pak poslucha¢ neziska celkovy dojem, ale obdrzi vétu pospojovanou z n¢kolika ¢asti,
kterd se mu bude stale znovu rozpadat na kusy... Pfizvuk mizeme s divérou klast bez
vyjimky na vSechno, co se vyjima jako napadny interval nebo synkopa.® (Schweitzer)
Kladeni ptfizvuku na prvni dobu vSak byva zalezitosti varhanni interpretace, kde
muzeme jen t€zko akcentovat jednu notu pied druhou. (Schweitzer) Nadiazenou a
vSespasnou pouckou v oblasti frazovani a akcentace je stejné jako v jinych oblastech
otazka pfirozenosti. Idealni frazovani nikdy neptsobi vtiravé ¢i ptekombinované.
,Nakonec spocine v§e — veskera rozmanitost vazani a mezi tim se vyskytujici staccata —

do jisté miry pod jednim spole¢nym velkym spojovacim oblou¢kem. Posluchac¢ vlastné
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dokonce nema ani postichnout frazovani jako takové, ma si je uvédomit az do
posledniho detailu pouze jako samoziejmou a zivouci prusvitnost celku, takze sdm

nakonec zasne, jak snadno tuto polyfonii pfijima.“ (Schweitzer)

Ne nadarmo patii studovani dél J. S. Bacha k jakési nepsané (mnohdy i psané)
povinnosti kazdého klaviristy, ktery chce ve své hie dosdhnout obstojné Grovng.
Zavarsky ve skladatelové biografii tuto dilezitost také zdiivodnuje: ,,V koncertnim
zivoté ma Bachova hudba velmi dilezitou pozici, jednu z nejvyznamnéjsich. Vytvotilo
se uz povédomi, Ze Bachova hudba je ukazatelem technické i hudebni vyspélosti
interpretd. Je tomu skutecné tak, a to nejen z diivodu, ze Bachova hudba klade urcité
pomérné striktni pozadavky na zplsob podani, ale i proto, ze po technické strance jeji
interpretace ukaze nemilosrdné i ten nejmensi nedostatek. (Zavarsky) Mistrova
nejcastéji praktikovana ,,instruktivni® literatura (naptiklad Knizka pro A. M. Bachovou,
Invence a Sinfonie, Temperovany klavir) nés totiz nuti proniknout az na samou drei dila
a ne kazdy v této hudbé shleda jeji smysl. Jeji ,,bezbiehy* charakter ndm jako mnoha
klasicistni hudba nedava pevnou pidu pod nohama a nezbyva tedy moc jiného, nez se
fidit orientacnimi body jako jsou zjeveni tématu, peclivé sledovany harmonicky vyvoj

hudby a opecovani kazdého jednotlivého tonu, ktery zde plni svou vyznamnou roli.
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Konkrétni pojeti jednotlivych interpretek

Bachova druha klavirni Partita si v Zebticku oblibenosti u dnesnich klaviristi a
cembalistl vede velmi dobie a existuje velké fada rliznych interpretaci a nahravek. Pro
ucely této prace jsem vSak vybrala pouze tfi, které jsou pro srovnani raznych zptisobtli
prace s hudbou tohoto druhu dostacujici. VSechny tyto nahravky jsou zprostiedkovany
zenami, které se konkrétné hrou Bachovych dél proslavily, a nejedna z nich této hudbé
oddala velkou ¢ast Zivota. V nécem se hracky interpretacné shoduji, ur¢it€ maji mnoho
spole¢ného, v urcitych aspektech mezi nimi vSak shledame obrovskeé rozdily. Pro
markantnéj$i kontrast je jedna z interpretaci provedena na dobovy nastroj — cembalo.
Tti vybrané mistryné klavirniho/cembalového svéta jsou také do jisté miry ovlivnény
kulturou a prosttedim, ze kterého pochézeji. Tatiana Nikolajeva nezapfte jakysi rusky
zpusob hry, ktery tihne k romantizujici a zivelné hie. V obrovském kontrastu
s Nikolayevou stoji Martha Argerich, ktera pfedstavuje virtu6zni, ledové klidny a do
detailu promysleny protipdl ruské hry. Zuzana Rizickova svoji hrou podéava zralou a
hlubokou konfesi o téZkostech z jejiho raného Zivota, a to na nastroj, jehoz zvuk miize
byt pro mnohé zdanlivé neohebny a monotonni. Argerichova s Riizickovou sdileji
zidovsky ptvod, jedna se narodila s jizanskym temperamentem v krvi, druhd ptezila
koncentraéni tabory. U vSech tii Zen vSak shledavam v jejich hie jakysi pojici ,,muzsky*
prvek, ktery v sob€ nese pevnost, rozhodnost, odhodlanost, ambici a v neposledni fadé

také vybornou koncentraci.

Tatiana Nikolajeva

Projev Tatiany Nikolajevy (1924 — 1993) je do vysoké miry ovlivnén ruskou
klavirni Skolou, ktera tihne k vysoké citovosti, melodi¢nosti. Tato hra v sob¢ ¢asto
obsahuje tolik romantizujiciho citu, az dok4ze byt misty naprosto himotnd a nezkrotna.
Interpretace Nikolajevy inklinuje k vysoké spontaneité, klaviristka se nechava oddat
svym momentalnim napadim, které ihned realizuje. Je to zjevné naptiklad pii provadéni
repetic — Casto citi frazi tak, jak ji to zrovna napadne. Tento interpretacni styl se obc¢as
miZze vylucovat s Bachovym dilem, které je oproti tomu plné fadu a systematicnosti.
Tato ,,dama s drdolem* je povéstna zalibou ve hie pfed publikem, coz jde ruku v ruce s

druhem jakési intuitivni hry. Poznava skladbu zas a znova, snazi se o to, aby hudba byla
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neustale zajimava, a hleda obsaznost kazdé fraze. Pfekvapeni z téchto objevil pak sdili

s publikem. Jejim nejoblibenéjSim nastrojem je klavir znacky Steinway (Duffie) a
zvukové moznosti tohoto nastroje vyuziva do krajnosti dokonce i pfi interpretaci Bacha,
coz muze baroknimu konzervativci zpiisobit urcitou nelibost. Misty v jejim provedeni
shledame jistou hrubost ¢i urputnost, se kterou se tato korpulentni ddma pousti do
klaves. Jeji spontanni muzikalitou vSak nejednoho z nés zaujme a radi ji odpustime i
nékolik nepiesnosti za cenu hry plné piekvapeni, kterd zkratka nikdy nenudi. Pro tuto
praci Cerpam z nahravky, jenz je soucasti souboru tii CD s ndzvem Bach. Klavirni
koncerty z nahravaciho studia Doremi. Nahravka diskutované Partity je zde soucasti
bonusu z recitalu v Tokiu, jenz se konal dne 22. dubna 1988. Jeho piebal je k dispozici

nize. (Nikolajeva)

Fotografie Tatiany
Nikolajevy porizena ve spojitosti
s interpretaci Bachovy druhé

Partity. (Duftie)

Uvod majestatni &asti grave citi Nikolayeva spise lyricky s klidnym krokem.
Otevira ve stfedni dynamice, aby mohla na konci této ¢asti Sinfonie kulminovat k jeho
zavéru. Klidné rozpolozeni prerusi nejprve vulkanickym trylkem v levé ruce, ktery je
rozveden ostrym teCkovanym rytmem stiidave v jedné, pak v druhé ruce. Prekvapiveé
vSak uvolni napéti spoc¢inutim na jindy dramaticky disonantnim dominantnim akordu —
pravé v tomto miste je citit jiz zminéné romantické citéni, které je tak vlastni Rustm.
V andante se klaviristka poddava mirné agogice, pred vyznamnymi tony si pocka,
kazdou frazi citi pod velkym obloukem, v ramci kterého si rytmus ohyba tak, jak ji to

jeji muzikantskd intuice spontdnné napovida. Obecné lze fici, Ze se hracka drzi zasady,
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pfi které se stoupajici tony v melodii zesiluji, klesajici naopak zeslabuji. Kazdé
sekvenéni stoupani tedy provazi mirné crescendo. Nastupy shora nasadi nékdy

s takovou vervou, jaka se jiz nachdzi na samé hranici stylovosti. V taktu ¢. 23 nahle
klesne do subito piana a tento dynamicky kontrast pfipravi piidu pro pomérné rozsahlou
gradaci, kterd v nasledujicich Sesti taktech vyvrcholi obrovskym ritardandem, jez
grandidzné piipravi nasledujici ¢ast: nastup fugy v G dur. V této gradaci Nikolajeva voli
ostry uhoz, Casté akcenty a dramatické oddélovani tont, jiz idedlné podporuji nartstajici
napéti. Konecné ritenuto vSak nedodrzi do samého konce a do fugy netrpélivé naskoci
bez zadnych okolk jiz v predtakti. Tempo, které si Nikolajeva pro fugu zvolila, je sice
velmi virtuozni, avSak v porovnani s nahravkou Argerichové se zda byt jeste pomérné
rozvazné. V motorickém pohybu, ktery je pro tuto fugu typicky, jiz neni pro agogiku
tolik prostoru, 1 kdyz si klaviristka tu a tam vyhovi, pocka na nahlé piano ¢i vyznamny
ton. I presto je vSak tep pomérn¢ pravidelny a na hie Nikolajevy je patrnd jeji osobitd
neustupnost a dravost. V dynamicky vypjatych ¢astech si pro vétsi zvuk na prvni a
druhé dob¢ misty vypomiize peddlem. Obecné je jeji pouziti pedalu napii¢ celou
Partitou pomérné Casté a napadné. Pro zastance dobové interpretace toto muze byt
trnem v oku, Nikolajeva vSak dasledné vyuziva vSechny zvukové a barevné moznosti
nastroje jeji oblibené znacky Steinway, jenz dnes plati za jakysi Rolls-Royce mezi
klaviry. Pohlédneme-li na celou neobvykle rozsahlou tvodni ¢ast jako celek, klaviristce
se v tomto tivodu podaftilo postihnout zakladni charakter jednotlivych ¢asti. Tyto ¢asti
pak tvoti velmi kontrastni stavbu celé Sinfonie, kterd mtize byt pro posluchace v tomto

vrcholném provedeni nevsednim zazitkem.

Melodie vlnici se vS§emi sméry, jez lze najit v samém uvodu Allemandy, je Casto
klaviristy citéna jako obrovska legatova plocha. I Nikolajeva poctivé vaze vSechny tony,
pro dobarveni si opét vypomaha jemnou pedalizaci. Zajimavé vsak je, ze v toku
pravidelnych Sestnactin odsadi prvni ton. Jestli je to snaha o lep$i porozuméni zacatku
pro posluchace ¢i ndhoda, to nevime. Jisté je vSak, ze tento prvek ptsobi v ivodu druhé
casti velmi elegantné, avSak v pribehu celé druhé ¢asti se situace jiz neopakuje.
Allemandu citi interpretka opét velice romanticky, Casté je u ni zpozd'ovani
vyznamnych toni v pravé ruce, které¢ zamérné neptichazi v synchronizaci s levou rukou.
Tento zminény prvek je velmi typicky pro romantizujici citéni ruskych klavirista.

V drobnych dvaatficetinach se Nikolajeva nezdraha pockat a kazdy ton tedy pisobi

velmi klidné. Touto agogikou se vSak hudba mozna lehce okrada o charakter, kterému
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by se dalo pfezdivat slovem tanecni, a ¢astecné tedy muze popirat vyznam, ktery mu byl
puvodné pripisovan. Nevnucujici se téma v levé ruce, které mnohdy nemusi byt
srozumitelné, je v podani klaviristky naprosto citelné, leva ruka je uchu nabizena na
zlatém podnose v idedlni dynamice, lehce by ji totiz v jiném piipad€ zastinily paralelni
behy v pravé ruce. V chromatickém postupu, ktery se vyskytuje na konci kazdého dilu,
poji interpretka barvy disonanci navic jest¢ pedalem a dostava se zde do pomyslného
vrcholu tohoto dilu, jenZ je doprovéazen patti¢né silnou dynamikou a agogikou. Jak je

z rozboru patrné, kromé ¢asti Sinfonia a Rondeaux obsahuji vSechny ostatni ¢asti partity
dva dily, z nichz kazdy takovy dil je Bachem ur¢en k provedeni s repetici. Tu vSak
interpreti provadi dle svého uvazeni. Nikolajeva v Allemandé i ostatnich ¢astech uvadi
pouze prvni repetici, druhou jiz ne. Repetice plisobi v této ¢asti po findlni kulminaci
jako jemna ozvéna, i kdyz zazni ve stejné dynamice jako poprvé. Tento tanec
Nikolajeva tentokrat neciti jako vyvoj, ktery spéje ke grandidéznimu finale. Dalo by se
pfirovnat spiSe k vypravéni kazdodennich strasti cloveka, ktery se na konci celého dne

pfipravi k tomu, aby se opét oddal klidnému a zaslouZenému spanku.

Couranta ma v podani Nikolajevy pomérné bojovny a vybusny charakter. Misty
zjemni a obrousi hrany pfehnanou pedalizaci, ob¢as az hrubé zvyrazni nosné tony
v basové lince. Tento hbity tanec tak dostava expresivni, moznéa dokonce hystericky
charakter. Ten vSak slouzi jako idealni kontrastni element spojujici tdhnouci se
Allemandu a stoickou Sarabandu, jez je zt€lesnénim svatého klidu. Interpretka zde opét
cti pouze prvni repetici. V ramci té jiz védomé vytvaii efekt echa a v opakovani voli
nizsi dynamiku, nez ve ktera Couranta zacala. Jelikoz se jedna o pomérné motorickou a
komplikovanou ¢ast, interpretka pro srozumitelnost dodrzuje pevné metrum a do velké
agogiky se zde nepousti. Bohuzel na mne vSak tato interpretace a mozna i spousta
dalsich plisobi pomérné staticky. Musim uznat, ze ptes mou nadklonnost ke zvuku
moderniho klaviru, ktery s Nikolajevou sdilim, shledavam v této ¢asti vice jakési
elegance a noblesy v ptipad¢ cembalové interpretace, kterd vypsanym ozdobdm a husté

textufe tentokrat velice svédei.

Jak jsem nedévno poznamenala, energicky pfednesend Couranta ma vsak velky
dar v tom, Ze po ni nejpomalejsi ¢ast suity piisobi jako balzam na dusi. Libezna
Sarabanda je svou rozvlacnosti interpretacné velmi naro¢na a vyzaduje od hrace

pevnou a vytrvalou koncentraci. Nejednou se klaviristovi miiZe stat, Ze po béhavé
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ptedchozi ¢asti tempo takzvané ,,ptestieli* a pocit metronomickych tderi se zda byt o
mnoho pomalejsi, nez ve skutecnosti je. V tom vsak tkvi uméni téchto mistryn, jelikoz
ty s predstavou vhodného tempa problém zjevné nemaji. Nikolajeva se okamzité
aklimatizovala do nové Casti, za¢ina ji s obrovskym nadhledem a pocitem nekone¢ného
oblouku. I kdyZz se v tanci otevira prostor pro bohatsi improvizacni zdobeni, interpretka
voli jednoduchost. Jediny vypsany trylek celé Sarabandy, ktery se objevuje ve ctvrtém
taktu, pfedndsi v jeho nejskromnéjsi verzi. Repetici prvni ¢asti za¢ina klaviristka

s velkou opatrnosti opét v nizsi dynamice a s vyraznéj$im vynaSenim tonti, které jsou
zaroven souc¢asti dvou riiznych hlast, ¢imz nabyva jeji hra na obrovské plasticité.

Ve druhé¢ puli opét repetici vynechéava, zde si dava Nikolajeva zalezet predevS§im na
tom, aby jeji leva ruka byla naprosto srozumitelnd, a peclivé vynasi kazdy oktavovy ¢i
decimovy skok. Pravidelné osminy v levé ruce v roli doprovodného violoncella
zpocatku vaze a po dvou taktech je zacne plynule odsazovat. Ptesto, Ze je bas hran
velice jemn¢, doprovazi a za zadnou cenu se nevnucuje, touto artikulaéni zménou na néj
klaviristka upouté poslucha¢ovo ucho, které bedlive sleduje jeho cestu az do tplného
konce. V poslednich dvou taktech je tok hudby vyraznou chromatikou zatézkan a

v poslednim taktu plynule vpraven do ritenuta, ktery posledni tony Sarabandy

zpomaluje az do uplného zastaveni.

) TATIANA
NIKOLAYEVA
¢ ‘s Vol.2

Prebal CD, z jehoz

901?-!2;11,

nahravky ve své praci
Cerpam. Jedna se o soubor
171 diskii, nazev je lehce
zavadeéjici, protoze Partita
Jje pouze soucasti bonusu.
Krome zminénych deél jsou
zde k dispozici jeste
nahravky Toccaty a fugy d
moll, vybrané casti

z Hudebni obéetiny a Umeéni

The Lithuanian Chamber ( stra
Saulius Sondeckis - Conductor

fugy. (Naxos)
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Rondeaux zni v podani Nikolajevy pomérné tézkopadné. Jeji staccato je ostré a
vysoké tony zpravidla vyrazné akcentované. Je otazkou, zda tento expresivni, misty az
hruby ptednes, je stale na inosné hranici stylovosti. Tempo neni piili§ rychlé,
interpretka usiluje spiSe o peclivou artikulaci a rozhodné¢ zvolené tempo zvlada se
zjevnym nadhledem. Na rozdil od jinych interpretaci citi Nikolajeva v této Casti jakousi
pevnost, jez je budovana kratkym, ale tézkym tthozem. Téma piednasi zpravidla ve
vy$$i dynamice, mezivéty v pianu. Mezi prvnim a druhym objevenim tématu slySime
jakysi naznak echa, neni vSak nikterak vyrazny. Zdobeni je ndhodné, v podstaté
neakceptuje Bachliv piedpis, nybrz ozdoby piichézi, jak si interpretka v danou chvili
zamane. Vyhodou toho je, Ze zdobeni vyzniva velmi pfirozené a v podstaté plni svou
funkci, coz miZe u mnohych ne tak vyspélych interpretaci ¢init problém. V zavéru této
netanec¢ni ¢asti, u které jsou vsak vzhledem k lichému metru tane¢ni prvky zjevné, se
Nikolajeva uchyli od ostrych hran a peclivé vyslovnosti k legatovému citéni
Sestnactinovych béhtll. Posledni dvé citace tématu — tentokrat ve varirované forme jiz
zminovanych Sestnactinovych béht — si interpretka k vytvoreni vétsiho zvuku
napomuze pomérn¢ intenzivni pedalizaci a, nehledé€ na sekundové postupy, drzi pedal
ptes cely takt. Pomoci vhodné gradujici kompozi¢ni stavby tak napomiize ke kulminaci
jesté intenzivnéjsi praci se zvukem a, odhlédneme-li od striktni honby za stylovou

interpretaci, vysledek je velmi efektni.

Oproti zatézkané predchozi ¢asti je v této interpretaci tvod zavérecného
Capriccia spiSe leh¢iho a klidn€jSiho charakteru. Protoze tato zavérecna fuga neni
zvukové tak vyexponovand, poslucha¢ ma diky tomu Sanci pozorn¢ zachytit
komplikovanou polyfonickou texturu. Zda se, ze ma Nikolajeva promysleny dynamicky
plan této Casti: na zacatku obou polovin zacinéd vzdy v pianu, na konci kazdé poloviny
kon¢i v silné dynamice a pro vytvoreni celkové kulminace v uplném zévéru déla na
nékolika mistech v druhé poloving subito piano, aby efekt zdvéru vynikl. Precizni a
elegantni non legato ndm dovoluje sledovat kazdy hlas, ktery se zda byt pro svou
slozitost v klavirni interpretaci itelnéjsi a srozumitelnéjs$i nez v cembalovém ¢i
varhannim provedeni. Tempo se béhem celého pribehu nepatrné snizi, Nikolajeva s nim
vSak do jisté miry hybe neustale. V drobnych Sestnactinovych bézich jde doptedu,

v zatézkanych osmindch si naopak sedd. Kdyz chce klaviristka urc¢itd mista znatelné
zatézkat, pouzije jesté navic pedal. Vyrazna pockani se objevuji v nastupech tématu,

tedy v osmin¢ pred iderem druhé doby, opét je zde zjevné hudebni citéni typické pro
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ruskou klavirni scénu. V decimovych skocich, které jsou stavebnim prvkem jak
samotného tématu, tak i n€kolika mezivét, citi diiraz na liché osminy, sudé oproti nim
naopak velmi odlehcuje. V pribehu ¢asti je tento rys vice a vice zvyrazinovan a ke konci
obou puli akcenty nabyvaji na obrovské ostrosti, jez je misty az extrémni. Vyjimecna
situace nastava v taktech ¢. 62 a 63 (obrazek), ve kterych jsou nejvyraznéj$§im prvkem
tahlé ¢tvrt'ové noty v klesajicim sekundovém postupu. Tuto pasaz citi Nikolajeva velmi
lyricky a tento charakter se pfenasi i na decimové skoky v levé ruce, které tentokrat

vyznivaji spise rozvla¢né.
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Vyrazny sekundovy postup ve strednim hlase, decimové skoky ziskavaji na lyricnosti

(Bach)

Interpret¢in dynamicky plan Capriccia jsem jiz nastinila, konkrétné Sestnéct
takt pfed koncem pfijde posledni vlna subito piana, od kterého uz Nikolajeva neupusti
na vyvoji a hudba plynule roste na intenzité, jez jde ruku v ruce s hustou koncentraci
nastupt témat. Kazdy takovy néastup zazni silnéji nez ten pfedchozi a ve finalnich
hutnych akordech nas rozhodné nepiekvapi ani intenzivni pedalizace, pomoci které
interpretka usiluje o grandiézni zvuk. Ten mize byt v zdvére¢né pasazi pro posluchace
tohoto rozsahlého dila témét zadouci, obzvlaste tedy posluchace se smyslenim
podobného razu jako nalézame u Tatiany Nikolajevy, jejimz cilem je vyuziti

vymozenosti moderniho nastroje do naprostého maxima.
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Martha Argerich

Tato temperamentni Zena argentinsko-zidovského ptivodu sice letos dosahla
véku 78 let, ale elan a Zivotni energie, kterd z jeji osobnosti €isi, plisobi naopak velmi
mladistvé. Stejné€ jako u Tatiany Nikolajevy se u této slavné Bachovy interpretky
shledame s jakousi muZznosti v klavirnim projevu — spiSe nez Zenskou lyrikou oplyva
hra Marthy Argerichové ptimocarosti, pevnosti, rozhodnosti a obrovskym odhodlanim.
Je to typ hrace, ktery zdanlivé uptfednostiiuje pevny plan, kterého se drzi, a pfi hie
nedba tolik na momentélni intuici, jako praveé jeji protipol Nikolajeva. Jeji interpretace
byvaji z tohoto diivodu znac¢né podobné, v zakladnich rysech neshleddme vyrazné
odchylky. Plan rovnéz byva velice logicky a posluchaci se diky tomu dostane ¢etnych
kontrasti, které hudebné davaji smysl. Argerichova ma jasnou pfedstavu, kterou zkratka
realizuje a pfi které se zjevné nepotyka s technickymi potizemi, které by ji omezovaly.
Hréacka splni sviij kol vzdy maximalné spolehlivé a technické parametry jsou dokonale
pokryty. Proto se také do velké miry pfilis nelisi jeji zivé a studiové nahravky. Martha
Argerich je téz predevsim interpretkou, jejiz projev je strhujici svou jistotou,
virtuozitou, nikdy nekon¢ici davkou energie a napéti. Zarovei je vSak tato diva klavirni
scény, nehledé na kosmicka tempa, do kterych se pousti, také mistryni v oblasti zvuku,
navazovani tonil a perfektni srozumitelnosti. Ma v sobé zabudovany jakysi pomyslny
motor, ktery od momentu, kdy se vlak rozjede, chyti pravidelny pulz a masina uz se fiti
sttemhlav netiprosné dal. Je to vlak, ktery nikde nestavi.

ProtoZe se vsak situace nabizi, budu se v praci vénovat hned dvéma riznym
nahravkam této klaviristky svétového formatu. Tyto nahravky mezi sebou maji odstup
necelych tficeti let a otdzka, kterd zde vyvstava, se bude jisté tykat také posunu ve
zralosti interpretky a potazmo rozdill v interpretaci, které tento ¢asovy odstup piinasi.
Prvni nahravka pochézi z berlinského studia Lankwitz z unoru roku 1979 (Argerich,
Partita BWV 826), druha je pofizena zivé v audiovizudlni formé a vznikla v roce 2008
v ramci festivalu Verbier (Argerich, Verbier Festival), jenz kazdoro¢n¢ probiha

v samém srdci Svycarskych Alp.
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Prebal CD
z berlinského nahravaciho
studia, na kterém jsou
oblibené skladby J. S. Bacha
klaviristky Marthy
Argerichové (Argerich, Partita
BWYV 826)

(ORIGIRAL-INAGE
BIT-PROCESSING

Z videonahravky je zjevné, ze Martha Argerich nepotiebuje po pfichodu na
jevisté na koncentraci u klaviru viibec zadny €as, protoze presné vi, co a jak chce udélat.
Jeji ptichod jiz je predzvesti monumentalni Site, jenz spusti téméf ve stejném momente,
kdy se usadi. Tempa, ktera si voli, jsou vZdy o néco rychlejsi, nez u jejich kolegyn -
interpretek. Neni tomu jinak ani v pfipadé€ prvni ¢asti grave, kterou citi pomérné svizné,
nikoliv v8ak uspéchané. Diky rychlejsimu tempu fraze drzi hezky pohromadé a ve své
celistvosti davaji posluchacovi vice smyslu, nez kdyby byly rozkouskované. Teckovany
rytmus vyzniva ostie, hudba se ubira pevnym a majestatnim krokem ve své obrovské
$ifi. Jediny naznak jisté lyri¢nosti je patrny od tfeti doby v taktu €. 6, kde interpretka
z nahlého subito piana dava vyniknout gradaci, ktera kulminuje v taktu nésledujicim
(obrazek). Kulminace odpovida i logice vzrustajicich intervalll a houstnoucich
souzvuki, jelikoz na této ploSe v rozsahu necelych dvou taktt vznika i gradace hustotou
jeji textury: od dvojzvukd, jejichz interval se kazdym krokem rozsituje, ptes nékolik

trojzvukil az k hutnému osmihlasému akordu.

| iy

Finalni kulminace vvodni casti Grave, houstnouci textura v taktech ¢. 6 a 7
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Co se tyce tiicetiletého odstupu mezi nahravkami, rozdil v tempu je Gplné
minimalni, jedind zména, ktera je pomérné vyrazna, se tyka pedalizace, jez je ve
studiové nahravce obecné¢ mnohem sttidmé;si.

Zajimavy je vSak rozdil mezi dvojim pojetim interpretky v dalSich dvou ¢astech
Sinfonie z hlediska tohoto casového posunu. Andante na nahravce z roku 1979 ptisobi
trochu strohym dojmem, zde ratio zvitézilo na citem, tempo je pomérné rychlé a
metronomicky pfesné. Technicky je vSe jako obvykle dokonalé, ale nastup virtu6zni
fugy oproti tomu neptisobi jako pfili$ strhujici ve srovnani s nahravkou v interpretcing
pozd¢jsim véku. Na té je Andante pojato pomaleji a osobn¢ zde ocenuji predevsim
znaleckou praci s ¢asem. V té je Argerichova opravdovou mistryni svého femesla a
alespofi z mého hlediska zde dosédhla interpretka v tomto nekone¢ném monologu pravé
ruky naprosté dokonalosti po vSech strankéach klavirniho uméni. Hracka na klaviru
perfektné vytvaii iluzi zpévného hlasu a zaroven ve vhodnych mistech napodobuje
kompaktnim non legatem zvuk dobového cembala. Z jejiho projevu ¢isi obrovska
osobnostni zralost, kterd sice nenechd zadny ton bez obsahu, zaroven timto naplnénim
nebrani plynulému toku hudby. Plynulého toku dosahuje také dokonalym navazovanim
tont, ve kterém kazdy ton v fad€ ¢i frazi je slabsi neZ ten pfedesly. Na vhodném misté si
pak dynamické zesileni nepostfehnutelné nacerpa a cely proces se opakuje znovu a
znovu. Ohyba ton vSemi riznymi sméry, dynamicky odliSuje jedny fraze od druhych,
ale nikdy netrati na naprosté pfirozenosti. Ve zni pravdivé a nevyumélkované. Na
prostoru dvaceti taktl Argerichova plynule graduje, cela dlouhd plocha drzi pohromadé
jako celek, ktery v kadencovitych finalnich taktech vyusti jako nezkrotny Zivel. Zde se
objevuje krasny prvek kontrastu, ktery v tomto provedeni postihla Argerichova naprosto
dokonale — a tedy jak se naprosty chaos improviza¢niho typu plynule a ptfirozené
pterodi ve start rakety, ktera je naproti tomu obrazem striktniho fadu a jejiz chod a
pravidelnost nejsou v priibéhu celé pomérné rozsahlé fugy ani jednou naruseny.

Fuga oznacena pojmem allegro v provedeni Argerichové muze byt pfirovnana
k delostrelecké palbé, ktera je jako celek naprosto vycCerpavajici, a béhem které zadny
ze dvou hlast ani na okamzik neupusti od nasazeni. Drobné Sestnactiny jsou az
metronomicky pfesné, a to pfedevSim v nahravce z roku 1979. Pribéh fugy ma rtizné
tvare: témata jsou zpravidla obuta do tézkych ,,kanad®, v mezivétach se charakter
mnohdy provzdusni a vytvoii lehky elegantni tanec. Poslucha¢ ma Sanci byt neustéle
fascinovan témito proménami a ¢astymi dynamickymi kontrasty, které maji spise

podobu viniciho se obzoru nez ostrych predéla. Pied findlovou kulminaci se objevi hned
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dve subito piana za sebou, a to konkrétné v taktu €. 78 a po kratké ving i v taktu ¢. 80.
Od tohoto momentu v tahlé ploSe dvanacti taktii postupné graduje az do majestatniho
konce celé této komplexni ¢asti. V oblasti s ¢astym vyskytem chromatickych postupt a
zvétSenych kvart, tedy piiblizné 3-4 takty pted plnym koncem, podpofi interpretka

zvukovou plochu jesté vyraznou pedalizaci. Tak naposledy ndpadné upouta pozornost

posluchact zvukovym kontrastem.

Martha Argerich v zapalu
hluboké koncentrace na
festivalu Verbier pri
provedeni kadencovitého
prechodu mezi ¢dastmi
andante a allegro
(Argerich, Verbier
Festival)

Allemandu v provedeni Marthy Argerich vnimam jako ztélesnéni Cistoty a klidu,
jez v sob¢ zaroven obsahuje protichtidné entity. Na jednu stranu ma v sob¢ pevny fad,
metronomickou neustupnost, preciznost, na stranu druhou je v ném citit obrovska davka
emoci a lidskosti, jez jsou jakoby skryty pod pomyslnou poklickou, kterou Argerich
misty jen lehce nadzvedne, nikdy vSak nenecha veSkerou paru uniknout. Naznaky citu
jsou velmi decentni a tato subtilita vytvaii z tance opravdovy klenot, jenz da
posluchactim vniknout do jeho hloubky. Na nahrévce z roku 2008 nechéava interpretka
vice vyniknout hlasové plasticité, star$i studiovy zdznam se oproti zivé nahravce zda
pomérné strohy. Na festivalu Verbier se jeji hra zdé byt vice poznamenana urcitou
citlivosti, afektem. Mozna je tato zména dana pfitomnosti publika, mozna se jedné o
urc¢itou interpretacni zralost, jejiz hloubka Casto u interpretd vyvolava silnéjsi agogiku a
flexibilnéjsi hru s casem. Obdobn¢ jako Nikolajeva citi i Argerich tento tanec jako
obrovskou legatovou plochu, Argerich vSak zvolila o néco rychlejsi tempo, které ji

dovoluje drzet dlouhé fraze vice pospolu. Nevaze tedy tony pouze od piedchoziho
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k dalSimu, ale hudba ji pfirozené dycha po dil¢ich motivcich skladajicich se z osmi

Sestnactinovych not, a dohromady tvofi dojem viniciho se motského obzoru (obrazek).
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Vyrazné dynamicke viny v uvodu Allemandy

Z technického hlediska hraje Argerichova ob¢ repetice, v opakovani v§ak nejsou
patrné vyrazné odklony od prvniho provedeni. Drobné dvaatficetiny jsou bravurné
vysloveny, zadné tony nesplyvaji, vSe je naopak velmi srozumitelné. Posledni lyrické
tony této dvojhlasé meditace dodévaji patti¢ny klid pred boufi, ktera se spusti formou

hifmotné nasledujici Casti.

Pojeti Couranty v rukou Marthy Argerich opét kompletné boii moji osobni
predstavu o tomto tanci jako o elegantnim vyrazné zdobeném kusu. V této interpretaci
neni zjevny jediny naznak elegance i kurtoazie, ba naopak. Couranta je po fuze v prvni
¢asti dalSim netprosnym objektem piesnosti a v jejim pribéhu nezna klaviristka zadné
slitovani. Jiz ostfe pfedrazena osmina v naprostém tvodu naznacuje, Ze se bude jednat o
boj, ve kterém je ptednostni energie pred zvukovou kulturou. Nékteré tony jsou az
vyrazené, vypsané Sestnactinové ozdoby na posluchace hrozi ve své nepravidelnosti ze
vSech stran a na zadny ton se neceka, vlak uz je rozjety. Tato interpretace vSak
perfektné zapada do planu, jenz bere ohled na charakter Casti, které predchazi a
nasleduji: dalsi lyricka ¢ast mezi plynouci Allemandou a tahlou Sarabandou by mohla
puUsobit na obtiz. Z tohoto divodu mne tato intepretace velmi oslovila. Vypsané i
nevypsané ozdoby vyznivaji pevné a bojovné, n€které z nich zejména v druhé ptli jsou
tak hfmotné a mr$tné, jako kdyby pfipominaly ,,rachotivy* zvuk cembala. Jen v jedné
Casti Argerichova mirn€ polevi, a to v taktu€.16. Na tomto mist¢ interpretka pomérné
umeéle vytvoti subito piano, aby v téchto deviti finalnich taktech mohla gradovat k
distojnému efektu konce. V této finalni kulminaci hudba postupné roste nabyvanim

jednotlivych hlast, Argerichova v ni vynasi vzdy jen jeden hlas s charakteristickym
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motivem, ktery si zrovna vybere. Interpretka provadi ob¢ repetice a konkrétné u této
¢asti ma zjevné pevny, dobfe promysleny dynamicky plan, jelikoz je provedeni obou
repetic témét hmatatelné totozné s tim prvnim. Nahravka z pokrocilejsiho véku
interpretky jiz nevyzniva tak netiprosné a bojovné, ma v sob¢ spise jakysi nadech
majestatu a noblesy. Pisobi rozvaznéji, nebrani se mirnym pozastavenim na
vyznamnych tonech a souzvucich, a to napiiklad v taktu ¢.7 na prosvétleném
arpeggiovém akordu Es dur. Hlavni téma vSak cituje s veSkerou vaznosti a jeho

hudebné-logicky vrchol v teckovaném rytmu nabyva na extrémnim marcatu.

ProtoZe bojovna Couranta konci bez jakéhokoliv ritenuta ¢i zjemnéni, néstup
Sarabandy v nizké dynamice se stoickym klidem ptlisobi jako pokojné meditativni
rozjimani. Na starsi nahravce Argerichova neda proniknout na povrch sebemensimu
vzruseni a kazdému tonu da patficny prostor proznit. V repetici prvni poloviny ptisobi
hra jesté zdrzenlivéji nez v té prvni, diiraz je také kladen vice na postup levé ruky,
kterému dava interpretka podruhé vice vyniknout nez poprvé. Nahravka z Verbieru jiz
nez beéhem studiového provedeni. Stejné jako v Allemandé hudba v rukou
temperamentni interpretky ,,dycha“ mezi jednotlivymi frazemi a tony v rdmci kazdé
fraze ptsobi jako koralky navléknuté na jeden provazek, ktery se nikdy neptetrhne. Od
taktu €. 13 za¢ina dlouha gradace, ktera vyvrcholi az na druhé dobé taktu €. 21

(obrazek).
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Na tomto rozsahlém useku klaviristka neustalym tahem podnécuje posluchace,
aby netrpélivé vyckaval osvobozujici uvolnéni napéti, jenz cetné disonance a
harmonicky postup na dlouh¢ plose vytvaieji. Oblast zminénych deviti takt v sobé
obsahuje jest¢ jakousi dynamickou ,,mezistanici, na které Argerichova naposledy na
pomezi takti €. 16 a 17 klesne do niz$i dynamiky. Po vrcholu v taktu €. 21 nasleduje jiz
jen finélni cilova rovina, od které Sarabanda za¢ne postupné usinat a jeji posledni tony

postupné sestoupi do hlubin jak melodickych, tak dynamickych.

Metronomicky ptesné Rondeaux Argerichova doslova ,,pieleti* za pouhé pul
druhé minuty. V jejim podani ptisobi trochu jako perpetuum mobile, které strhuje svou
technicky dokonalou virtuozitou. Zejména na studiové nahravce je kazdy ton této Casti
proveden s precizni péci v dokonalém non legatu, které je prave tak dlouhé, jak je to
v interpret¢in€ podani idealni. Osminové noty jsou nepatrné del$i nez ty Sestnactinové,
ale rozdil je téméft k nerozeznani. Jediny usek, ktery je naopak Gplnym protipélem vyse
popsaného charakteru Ronda, se rozprostira mezi takty ¢. 81 a ¢. 88. Zde Argerichova
vytvaii az nadpozemsky provazané legato a znovu tim prozrazuje, Ze je to opravdova
mistryné kontrastu. Nechava tak vyniknout objeveni tietiho hlasu, ktery je pfitomen
ojedinéle v této Easti Ronda. Ziva nahravka z roku 2008 se od té studiové lisi svou
syrovosti a zivelnosti. Interpretka se vyrazné se odrazi od prvnich dob a energi¢nost zde
pfevazuje nad zvukovou kulturou. Studiova verze z raného obdobi v sobé proti tomu
nese jisty odstup, zda se byt decentnéjsi a uhlazen€jsi. Ani na jedné z nahravek vétSinou
nedéla Argerichova dynamicky kontrast mezi prvnim a druhym néastupem tématu.
Narozdil od pfevazné vétsiny jejich kolegii — interprett se tedy o efekt echa nesnazi za
kazdou cenu a blizi se tim padem spiSe cembalové verzi, pfi niz dynamicky kontrast
taktéz neni technicky mozny. Mozna se na tomto misté také projevuje jeji kalkulace
s dynamikou a ozvénu voli pouze v pfipadé€, Ze na téma navazuje mezivéta v silngjsi
dynamice. Tim by se vytvofil prostor pro kontrastni nastup mezivéty. V tomto ptipadé
by bylo pochopitelné, pro¢ se v tématu po prvni mezivéte tato ozvena vyjimecné
objevuje. Pomoci echa se snazi nejspis upoutat posluchace a pfipravit si tak trodnou
pludu pro mezivétu, kterou interpretka citi v silné dynamice. Na zbyld dvé opakovani
tématu, jez se objevuji v ivodu a na konci, navazuje mezivéta v pianu, takze by tato
teorie kontrastu mohla davat smysl. Zdobeni je velmi decentni, coz je pfi takové zbé&silé
rychlosti pochopitelné. Kratkym trylkem zdobi vS§echny nastupy tématu s vyjimkou

toho Uplné prvniho. V Uplném zavéru findlniho varirovaného tématu se Argerichova
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dynamicky dostava do krajniho fortissima, jez v kombinaci s rychle klesajici melodii

bfednouci do hlubin néstroje tvoii opét naprosto strhujici zaver.

Do zavérecné Casti se interpretka pousti s takovou netrpélivosti, Ze se témét zda,
jako kdyby posledni ¢ast byla pfedepsana s navaznosti attaca. Klaviristka neztraci svoji
metronomickou piesnost a smysl pro pevny rytmus ani v této Gasti. Sestnactinové
hodnoty, které se misty u jiného klaviristy rozutecou, jsou v rukou Argerichové
naprosto vyrovnané a precizni. Pfednasi je stejné jako v predchozi ¢asti elegantnim non
legatem. Plisobi zde vSak o néco majestatnéji a robusnéji nez v predchozim kusu.
Témata vynasi interpretka s pfehnanou vyraznosti, misty jsou tyto dva odsazené tony,
jez téma oteviraji, az surove nasazeny. Tézko tak uniknou pozornosti posluchace, coz
bude nejspis interpretcin zdmer.

Za zminku stoji rozhodné i strategie druhé poloviny, ktera dynamicky opisuje
pomyslny kruhovy tvar. Druhé pile zaciné a kon¢i ve forte/fortissimu a energickém
nasazeni, mezi tim se vSak v celé stfedni oblasti pousti interpretka do nizké dynamiky.
Na dlouhé plose sedmnacti taktl (nikoliv Sestnact, protoze v Bachové hudbé evolu¢niho
typu Casto chybi pravidelnd periodi¢nost) Argerichova klesd dokonce do prehledné
artikulovaného pianissima. Déje se tak konkrétné od taktu ¢. 64 a pomérné dlouho
potlac¢ované nizk4 dynamika vyvrcholi v taktu €. 81, jemuz ptedchazi kratké crescendo.
Tento dynamicky pokles je tu proto, aby konec Partity mohl efektné vyniknout. Protoze
jsou posledni dvé casti rychlé a jejich charakter se nemusi zdat pfili§ kontrastni, je takto
nacasované dynamické odstinéni vhodnou a logickou volbou v ptipad¢, ze chceme
posluchaci poukézat na blizici se konec. Na zbyvajicich Sestnacti taktech, kde nés opét
zaplavi kontrast silné¢ dynamiky, Argerichova misty decentné ptidava pedal, jimz
spojuje predevsim liché decimové skoky v levé ruce. V Gplném zavéru ziskavaji urcitou
§ifi 1 ty nejdrobnéjsi hodnoty a findlni takty vyzni v mirném zavére¢ném ritenutu
naprosto presvedCiveé. Z hlediska pedalizace a findlniho zpomaleni je vSak fe¢ pouze o
novéjsi nahravce, studiova verze je v pedalizaci, ostatné stejné jako v prvni ¢asti,
mnohem stfidmé;si a takika oklesténa o naznak lidského citu, ktery je ziejmy az
v interpretéiné pozdé&jsim véku. Z tohoto diivodu osobné velmi upfednostiiuji Zivou
nahravku z roku 2008 pted druhou studovanou verzi, jenz je sice takika dokonal4, av§ak

misty tihne k ur¢ité mechani¢nosti.
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Zuzana RUzickova-Kalabisova

Vybér Zuzany Ruzi¢kové coby tieti interpretky mi ptipadal zdhodny hned
z n€kolika ditvodi. Kromé toho, Ze je ve svém oboru mistryni svétového méftitka stejné
jako predchozi dvé kolegyné, pochézi jeSté navic z nasi vlasti a my mizeme byt pySni,
Ze prave tato obrovska osobnost, jenz v roce 2017 ve svych devadesati letech odesla na
veéeny pokoj, vzesla praveé z nasi ¢eské kotliny. K dalsim divodim, které mne ponoukly
k vybéru této interpretace, patii rozhodné i provedeni na dobovy néstroj, ktery se od
moderniho klaviru 1i8i velmi, jak jiz bylo stru¢né naznaceno v ptredeslé kapitole o
dobovych nastrojich.

Rozhodné je namisté zminit zdzemi, ze kterého Rizickova pochazi, a jenz mélo
obrovsky vliv na jeji zivotni cestu. S Marthou Argerich sdili zidovsky ptivod,
Riizickovou vsak tento ptivod malem stéal zivot. Nehled¢ na to, Ze byla velmi nemocnym
ditétem, stravila sva ,teenagerska* 1éta v koncentracnich taborech, kde si mnohé
vytrpéla. Zazraéné se vSak vratila a 1éta bez klaviru dohnala pilnou praci, pokrok
podporila i jeji vysoka inteligence. Uz jako mal4 milovala Bachovu hudbu a ve své
ucitelce klaviru méla plnou podporu tihnouci k tomuto autorovi. Uméni a hudba tohoto
barokniho velikdna pro ni byly 1ékem na mnohé Zivotni tézkosti. “Tvorba Johanna
byla v koncentracnich tdborech, a kdyz jsem pfijela, na tohoto skladatele jsem se
upnula. Moc mi to pomohlo,” fekla Zuzana Riizickova v poslednich letech svého Zivota.
(Kuchyniova)

Zuzana Ruzickova je rekordmankou, ktera jako prvni na svété natocila celé
Bachovo dilo ur¢ené klavesovym nastrojim (s vyjimkou dél pro varhany). Tento soubor
dvaceti CD, jenz vznikal pribézné mezi lety 1965 a 1975, byl a je i dnes oslavovan
nejen pro svilj objem, ale pfedevsim pro interpretacni kvalitu a mimotadnou originalitu.
(Kuchyniova)

Jeji vysoce umélecka prezentace Bachovych dél dokéze zaujmout i divaka, u
néjz je hluboce zakotfenéna naklonnost k modernimu néstroji a jenz byva k dobovym
nastrojim skepticky. Kromé vyuziti ndstrojovych vlastnosti se Riizickova svou
interpretaci blizi tehdejSimu vnimani ¢asu a tempa, kdy bylo i Zivotni tempo o mnoho
pomalejsi oproti uspéchanosti dnesniho dne. Virtudzni tempa je tedy tieba chapat

z hlediska ¢asu v sirsim kontextu, z dnesniho pohledu je mizeme vnimat jako pomalé
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ve srovnani s piedchozimi mistrynémi klaviru. Razickova vsak dobte vi, Ze v této hudbé

neni tieba spéchat, a Cas, ktery si doptava, je jen k dobru.

Titulni strana papirového obalu, ve

kterém je nakumulovany obrovsky

ZUZANA
RUZICKOVA

BACH?%_

THE COMPLETE
KEYBOARD
WORKS

objem hudby. Jedna se o soubor

dvaceti kompaktnich diskii, které

Riizickova nahrala mezi lety 1965 —

1975 prostrednictvim nahravaciho

studia Erato. (R0zickova)

sl
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Velkolepy uvod celé Partity zahajuje interpretka ve velmi pomalém tempu
s moudrou rozvéaznosti. Nechava tak naplno proznit arpeggiovym akordiim, které pii
vysokém poctu tonl rozezni nastroj v t€émeét orchestralnim métitku. Pro jesté vetsi
zatizeni interpretka namisto rovnych Sestnactin, jez teCkovanému rytmu v zapisu

ptedchazi, pouziva predrazenou dvaatficetinu:

g i : A |
v 7 g ==
Zapis urtextu Interpretace RuZickoveé

Kombinuje tim tedy pravidelny teckovany rytmus ze zavéru grave a dodava tdhlému
tempu na jisté eleganci. Vypsané Sestnactiny by v pomalém tempu mohly plsobit ptili§
staticky. ProtoZe na cembalu nelze ton dynamicky odstinit, cembalistka pracuje velmi
vyrazné s agogikou, jenz mize posluchac¢i mnohdy usnadnit zachyceni hudebni logiky
jednotlivych frazi, zaroven vSak muiize ztizit porozuméni rytmickému chodu skladby.
Nésledné andante RUziCkova citi jako rozjimani, jehoz podkladem je zajimavy pifib¢h a
interpretka si tedy jako spravny vypravé¢ nékde piidd, nékde ubere. Rytmickou slozku

citi cembalistka velmi flexibiln€, mira agogiky je misty az piehnand a kdyz se ve
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vleklém tempu jesté vice zpomaluje, poslucha¢ miize mit dojem, ze se tok hudby
kazdou chvili rozpadne. RtUzi¢kova se vSak za cenu rytmické preciznosti poctiveé
,,probira* kazdym jednotlivym tonem a dopieje mu prave tolik ¢asu, kolik uzna za
vhodné. Dostatek ¢asu vénuje také dvéma kadencovym taktiim, jenz tvofi pfechod mezi
touto ¢asti a fugou. Metrum se zde na okamzik uplné zastavi a melodie ton po tonu

s klidem sestoupa k finalnimu trylku, ktery plynule vejde do motorické fugy.
Interpretace fugy na cembalo nemusi pfili§ zaujmout svou virtuositou, o to vice je na ni
vSak cenny dostatek ¢asu k porozuméni propletené faktufe tii hlasti. Vyrazné jsou zde
zapojeny basové rejstiiky, které dodavaji provedeni urcité ptipodobnéni orchestralnimu
zvuku, jenz pasobi velmi kompaktné a pln€. Tento efekt je zfejmy poprvé mezi takty €.
46 a ¢. 49, poté znovu mezi takty ¢. 51 a €. 53, a je unikatni devizou cembala. Na
moderni klavir zvukovou diferenciaci tohoto typu neni mozné provést.

V podani Razickové fuga pisobi téméf legatove, coz je zajimavy efekt ve srovnani

s klavirnimi non legatovymi interpretacemi. Je obdivuhodné, Ze 1ze vytvofit tuto iluzi
vazanych tonll na nastroj, na kterém se z Cist¢ technického hlediska vazat téméf viibec
neda. Konkrétnéji fe¢eno, interpretka vaze noty v osminovych hodnotach, Sestnéctiny
jsou precizné odsazeny a kombinace téchto thozl vytvari nevsedni dojem. Z mého
pohledu motorickym ¢astem cembalovy zvuk svédci a interpretcino provedeni fugy je
vSehovsudy technicky dokonalé. Také tempo, které si Razickova zvolila, se ze

studovanych interpretaci blizi historickému pojeti nejvice.

Allemanda, jejiz dva hlasy se linou v po sob¢ jdoucim kdnonu bohuzel v cembalové
verzi nevyniknou tak jako v té klavirni. Zde vrchni hlas zvukové ptfevazuje a zakryva
hlasu, jenZ tentokrat umoziiuje 1épe vyniknout i hlasu v levé ruce. Setkavame se tu

Vv praxi s pojmem ,terasovita dynamika®, jez oznacuje moznost dynamického kontrastu
skokem, nikoliv postupnym zesilovanim ¢i zeslabovani. Kontrast vznik4 bud’ zménou
manualu ¢i rejstiiku a tuto terasovitost Rizickova vyuziva nejen v repeticich, ale i ,,za
chodu®. K obrovské devize kvalitniho cembalisty patii samozfejmé i tento typ
pohotovosti, jimz pravé Ruzickova vynika.

V této casti Partity je také prostor pro zdobeni, které Ruzickova pridava zejména

v repeticich a rozsah zdobeni plisobi velmi kreativné. Melodické ozdoby interpretky se
neomezuji na bézné natryly, mordenty a obaly, hracka Casto pouziva také zdobeni

pomoci prichodnych tonil. V piipadé, ze se v zapisu objevuji terciové skoky, pridava
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mezi n¢ sekundové priichodné tony, k cemuz dochazi naptiklad v taktu €. 25. Zde je

konkrétni ilustrace ptipadu:

&

=

Zapis Zdobeni

Tempo se od klavirnich interpretaci vyrazné nelisi, v proporcich se viceméné shoduje

s kontrasty mezi ostatnimi ¢astmi. Zavérecné dva takty zatézkava a arpeggio

v poslednim taktu hraje v rytmu pravidelnych dvaatficetin.

,, Kralovna
cembala*
Zuzana
Ruzickova

(Vodnansky)

V cembalovém provedeni se mi Couranta v této konkrétni verzi libi ptevelice.
Jeji husta sazba a tonové rozpéti rozezniva korpus nastroje do plného zvuku. Interpretka
zde potvrzuje svoji profesionalni a vysoce uméleckou praci se zvukem, jenz ovlada
cetnymi zménami rejstiikil a manualt. Zde si hracka vystaci s vypsanym
dvaatficetinovym zdobenim, nic navic jiz pfekvapivé nepfidava. Repetice rovnéz
provadi v kompletnim zapisu a v opakovani opét vytvari naznak echa. Oproti
Allemande, ve které mi nékteré hlasy ptipadaly jaksi ,,utopené®, shleddvam cembalovou

interpretaci Couranty z néstrojového hlediska za vhodnéjsi pfed interpretaci klavirni.
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Provedeni Sarabandy jde v ruku v ruce s teorii poucené interpretace, ktera hlasa,
ze pomala i rychla tempa se kdysi vice blizila stfedu. Dnes obecné tihneme k extrémim
a vyrazné¢j$im kontrastiim. To koneckoncii odpovida i vyvoji nastroje, na némz si dnes
muizeme dovolit §irsi paletu zvukl a dynamiky. Tempo tance je tedy o néco rychlejsi
nez u predchozich interpretaci, proporéné tedy nekoresponduje s tempovym planem
klaviristek. V této ¢asti nedochézi v repeticich ke zméné dynamiky, pro kontrast
Riizickova pouziva pouze decentni zdobeni slozené z n¢kolika natrylti a obcasnych
prachodnych tonti. V druhé ptli jde interpretka s tempem mirné doptedu, tanec tim
ziskava na jisté lehkovaznosti a jiz nepusobi tak klidnym dojmem jako v provedeni

obou klaviristek.

V casti Rondeaux zvolila Ruzickova tempo, které je opét klidnéjsiho charakteru,
pfedevsim Casté zmény mezi legatem a non legatem, které jsou zdanlivé jiz v prvnim
provedeni tématu. RUzi¢kova hraje v prvnich Sesti taktech striktni non legato a v taktech
¢. 7 a 8, kdy se do tématu zapojuji nové i Sestnactinové hodnoty, piejde do legata
(obrazek). Tato zména tthozu se rovnéz projevi na pocitu zmény tempa, pfi které
osminové hodnoty plsobi spiSe pomalu a zatézkan¢, jelikoz metronomicky presné
tempo v sekven¢nim opakovani plsobi na posluchace jako zpomalené. Rytmicka

diminuce v Sestndctinovych bézich naopak dava dojem, ze se tempo naopak jaksi
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Téma, ve kterém interpretka provadi takty 1-6 v non legatu, takty 7-8 naopak vaze
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K mému piekvapeni hracka v opakovani tématu zvolila totozny rejstiik, tedy nedochazi
k dynamické zméné a ob¢ témata pisobi totozné. V tomto piipad€ osobné upiednostituji
klavirni verzi, ve které 1ze opakovani jednoduse dynamicky odstinit, a mé hudebni
citéni tuto touhu po kontrastu v tomto ptipadé vyzaduje.

Na druhou stranu vSak shledavam, ze tématu cembalovy zvuk velmi slusi, septimové
skoky maji Sanci vyniknout ve své t€zkopadnosti, jenz jim charakterové odpovida.
Mezivéty jsou Casto provadény vazang. Konkrétné zdvérecna tiihlasa mezivéta, kterd se
svym charakterem vymyka celé ¢asti, je stejn¢ jako v ptipad¢ klaviristek provedena ve
vzdusném legatu. Rizickova zde pro vyniknuti charakteru méni rejstiik a dostava se tak
do niz8i dynamiky. Zavére¢na témata ve variovanych Sestnéactinach jiz tuto lehkost
ztraci a motoricky zvuk v nizké poloze nastroje nechdva vyznit tony ve své plnosti.

V Uplném zévéru vsak na rozdil od svych kolegyn citi jisté zklidnéni a kon¢i se

zvolnénim jak tempovym, tak zdanlivé i dynamickym.

Husté akordové sazba Capriccia je pro cembalovou interpretaci opét idedlni, ale
v komplikovaném chodu jednotlivych hlast jsou mnohdy linie ve vyssi poloze
zfetelnéjsi nez ty ve spodni vrstvé textury. Z tohoto divodu mtize byt komplikované se
ve struktute Capriccia vyznat a rozlustit ptedev§im nastupy tématu, které v nékterych
ptipadech, skryté pod vrchni vrstvou, zaniknou. Zvolené tempo odpovida majestatnimu
charakteru findlni ¢asti. Sestnactinové béhy byvaji Easto uspéchané, coz miize byt
interpret¢inym zamérem pro urcitou organicnost. V charakteristickém rytmu mezivét
(obrazek) citi Riizickova rovnéz legatovou provazanost, jez klavirni interpretaci v tomto

pfipadé naopak vlastni nebyva.
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llustrace figury, kterd se objevuje v mezivétach, Riizickova na rozdil od klaviristek vaze

Sestnactinové hodnoty

Riizickova vSak v provedeni naplno prokazuje naprosté ovladnuti nastroje a ptirozeny
muzikalni projev, jenz vynika jejim mistrnym frazovanim a perfektnim pochopenim
Mistrovy hudby. Provedeni zavérecné Casti shledavam v tomto provedeni jako dokonalé
nejen z technického hlediska, ale predev§im z pohledu urcité lidskosti a autenticity

projevu, kterd byva pro posluchace casto tim nejcennéjsSim aspektem.
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Komparace pouZzitych interpretaci

Srovnavani jednotlivych interpretaci mne pfivedlo na myslenku, jak mize byt
riznorodost interpretacniho pojeti v hudbé kouzelnad a jak bezbiehy je prostor pro
kreativitu jedince. Snoubi se zde autorova piedstava s individudlni osobitosti a
spole¢nou symbidzou mezi témito dvéma slozkami se 1ze dobrat nepieberného mnozstvi
»spravnych® pojeti dané hudby. Jak je vidno, kazda z interpretek citi totozné dilo
v rozdilnych tempech, s rozdilnym frazovanim, s rtiznou mirou agogiky, atd. VSechny
ti1 se ale vyznacuji tim, Ze je jejich hra velmi charakterni, rozhodné se vyhyba unylosti
¢i nijakosti a neuzavira se do sebe, nybrz autenticky promlouva k posluchaci.

Co se tyce konkrétniho pojeti ¢asti, markantni rozdily byly Casto ziejmé
napiiklad v tempech, Argerichové se mnohdy fiti do zbésilého extrému, Nikolajeva stoji
vétSinou né€kde na pomezi a Rizickova se s vyjimkou Sarabandy ptehnanym temptim
jednozna¢né vyhyba. V ptipad€ Allemandy se naptiklad vSechny tfi interpretky
nastavenim tempa vyjimecné setkavaji, u rychlejSich a motorickych ¢asti jsou naopak
rozdily velmi markantni (fuga v Sinfonii, Rondeaux). Proporcné ale cely pribéh Partity
u vSech tii hracek celkem odpovida, a to pfihlédneme-li k ¢asovym idajim z nahravek.
Nemén¢ zajimavy byl také rozdil v intepretacich Argerichové, mezi kterymi byl
markantni ¢asovy posun. V nich se naplno odhaluje kouzlo interpretacni zralosti a
potazmo také rozdil mezi Zivou a studiovou nahravkou.

Ob¢ klaviristky se ¢asto uchyluji k precizné artikulovanému non legatu, které mize mit
za cil napodobit zvuk dobového cembala. Paradoxem vsak je, Ze na takovych mistech
Riizickova pro kontrast voli naopak legatové spojovani tonti. Bohuzel nejsem
cembalista, abych byla schopna ocenit v§echny schopnosti hrace na takovy néstroj, se
kterymi se hra¢ ve své praxi setkdva. Proto cely mij komentar k interpretaci Rizickové
miZze byt povazovan za velmi laicky. Z této pozice shledavam v této verzi pouze
omezeny pocet aspektli k pozorovani, thoz je az na vyjimky pomérné neménny,
zvukové odstinéni a pribéznd dynamika ve srovnani s klavirem pomérné plocha. Mohla
jsem se tady zame¢fit alesponl na otazku tempa a agogiky, jez mi byly z dané nahravky

nejlépe srozumitelné.
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Zavérem

Sezndmit se do vEtsi hloubi se zivotem a dilem Johanna Sebastiana Bacha je
rozhodné velmi obohacujici, avSak cestu k tomuto sezndmeni shleddvam jako pomérné
trnitou. V publikaci Otty Bettmanna, kterd je ke ¢tenafi naopak velmi vstiicna a
v moderni dob¢ by byla hodnocena jako user-friendly, autor trefn¢ komentuje
nedostatek materialti o Bachovi, jez by byly urcené laické spolecnosti. VétSina
vérohodnych publikaci svym objemem mize zajemce spiSe odradit a typem mluvy se
podoba vice textu ,,0d védce pro védce®. Osobné s timto Bettmannovym nazorem
souznim a musim uznat, Ze neni jednoduché se kvantem materialti a informaci, ze
kterych uz si ¢tenaf musi jakysi souhrn vytvofit sim, prokousat.

Témet tismeévné jsou po vytvoreni této prace myslenky typu, ze ,,Bacha dokaze
zahrat kazdy,“ Ze je to ,,strojova hra, kterd kompletné pozbyva emoci, atd. Naopak, ne
nadarmo je Bachovo dilo véénym ucitelem vSech generaci, jez na n€j navazuji odedavna
az po nasi soucasnost. | mne Bach mnoho naucil a obecné si myslim, ze mi tato prace
pfinesla do zivota mnohem vice, nez jsem oc¢ekavala. Diky zahloubéni se do riznych
interpretaci jsem také zacala hloubé&ji chapat svobodu interpretace, coz je téma, které je
velice blizké i mému pedagogickému piisobeni, a da se aplikovat nejen na zminéné
profesionalni interpretace, ale i na ty Gplné zacatecnické. Také jsem se diky vzniklé
praci sezndmila s dalsi bachovskou literaturou a rozhodla jsem se studovat Bachovu
hudbu do vétsi hloubi. Do budoucna bych rada zacala studovat hru na na varhany a
cembalo a dozvédét se vice o specifikach téchto dobovych nastroju.

Na zavér ptidavam jiz jen kratkou citaci slov Alfreda Brendela, jenz byl také
velkym autorovym obdivovatelem a rovnéz se vyznamenal hrou Bachovych dél: ,,Kdyz
Beethoven prohlésil, ze k tomu, aby mistr baroka skutecn¢ dostal svého jména, nemél se
jmenovat Bach (potok), nybrz Meer (mofte), nemluvil jen o mimotadné hojnosti a
pestrosti jeho dila ¢itajiciho vice nez tisice skladeb, ale také o tvirci sile ztélesnéné

v tomto predstaviteli t€ nejrozrostlejsi rodiny profesiondlnich hudebnikii.* (Brendel)
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