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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva tématem vztahu ¢lovéka a technologie, jenz je
reprezentovan postavou kyborga ve vizualni kultute. Cilem je vytvofit stereotypizaci
jednotlivych kyborgl ve vybranych kyberpunkovych dilech, na zdklad¢ ¢ehoz mohu
reflektovat vize a pfedstavy vztahu organického a technického v budoucim svété. Prace je
rozdélena do ctyt kapitol — v prvni kapitole se zamétim na kyberpunk, jakozto sub-zanr
sci-fi, v druh¢ kapitole definuji postavu kyborga a postmoderni teoreticka vychodiska, jez
se k této postaveé vztahuji, ve tfeti kapitole predstavim teoreticka vychodiska k analyze
postav a konkretizuji metodologické postupy, v zdvérecné kapitole pak analyzuji jednotliva

dila.

Klic¢ova slova: kyborg, kyberpunk, kyberprostor, posthumanismus, transhumanismus

Abstract

This master thesis deals with the topic of the relationship between man and
technology, which is represented by cyborg characters in visual culture. The aim is to
create a stereotype of individual cyborg characters from selected cyber-punk works, on the
basis of which I can reflect the vision and ideas of the relationship between the organic and
technical in the future world. This work is divided into four chapters — the first chapter
focuses on cyber-punk as a sub-genre of sci-fi, in the second I define the cyborg character
and the postmodern theoretical background, which are related to the cyborg, in the third
chapter I present the theoretical basis for the analysis of characters and specify

methodological procedures, in the final chapter I analyze the individual works.

Key words: cyborg, cyberpunk, cyberspace, posthumanism, transhumanism



Uvod

Technologicky vyvoj je Casto spojovan se zafnou budoucnosti, ve které technologie
lidstva je ptekonani fyzickych a psychickych nedostatkli a s nimi spojené smrti. Aby
mohlo lidstvo tyto pfirozené piekazky prekrocit, obraci se na pomoc svych technologii,
které stale vice pfirtistaji k lidskému télu. V tomto moment¢ se rodi kyborg. Entita,
kombinujici to nejzasadnéjsi z organického i technického, ve snaze obejit evoluci a zvratit
tak biologickou danost ¢lovéka. Jak definuje Donna Harawayova, ,,[k]yborg je
kyberneticky organismus, hybrid stroje a organismu, tvor socialni reality stejné jako tvor
fikce.“! Naznacuje zde, Ze piestoze se doposud jedna spise o fiktivni vize budoucnosti,
fakt, Ze se tato postava stale Cast&ji objevuje v populdrni kultute, a ddva dokonce vzniku
novému sub-zanru sci-fi, poukazuje na nutnost tematizace a reflexe tohoto vztahu
organického a technického.

Tato prace, jak samotny nazev napovida, si klade za cil zmapovat vize tohoto vztahu
na zaklad¢ analyzy vybranych kyberpunkovych dé€l, jimiz jsou Duch ve stroji (2017),
Upgrade (2018) a Piijcovna masa (2018). Tato dila predstavuji klasicky kyberpunkovy
zanr, v némz postava kyborga sehrava hlavni roli a napovida tak mnohé o vizich a
ptedstavach, spojenych se vztahem Cloveéka a technologie. Pfi analyze téchto dél budu
vychézet zejména z postmodernich teorii Donny Harawayové a Katherine Haylesové.

V prvni ¢asti této prace se zaméiim na samotny sub-zanr sci-fi, jimz je kyberpunk.
Jak samotny nazev napovida, kyberpunk je siln€¢ ovlivnén kybernetikou a punkem.
Kybernetika davéa podklad ke vzniku technologickych uprav lidského téla a mysli, jez se
odréazi v podobé postavy kyborga. Zaroven utvari prostfedi virtudlniho svéta, ktery se
v kyberpunkovych dilech proliné se svétem readlnym. Punk na druhé stran¢ poklada
subkulturni zdzemi tohoto zanru, kdy se undergroundovéa spole¢nost vymanuje z podruci
technokratické vladnouci elity. Dale predstavim zakladni charakteristiky kyberpunkového

zanru a v zaveru této kapitoly se zaméfim na kyberprostor.

1 HARAWAY, Donna J. A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist Feminism in the Late
Twentieth Century. In: Simians, Cyborgs, and Women. New York: Routledge. 1991. ISBN 0-415-90387-4.5tr.
149.



V druhé kapitole se budu zabyvat samotnym kyborgem. V tvodu definuji
charakteristiky této postavy a zamétim se na problematiku extenzi. V druhé poloviné
pfedstavim teoretické pfistupy ke kyborgizaci a nastinim posthumanistické teorie,
vztahujici se ke vztahu ¢lovéka a organismu. V zavéru kapitoly predstavim nejznamé;jsi
postavy kyborgt, na nichz predstavim rizné pfistupy ke zptisobu kyborgizace.

V teoreticko-metodologické casti pak definuji popularni kulturu a soucasnou
kyberpunkovou renesanci. Predstavim teoretické vychodisko k analyze postav a v zavéru
konkretizuju metodologické postupy.

V posledni ¢asti této prace se zaméfim na samotnou analyzu vybranych filmu.
Stru¢né nastinim déj, predstavim prosttedi, z néhoz postavy vychazi a analyzuji jednotlivé

kyborgy. V zavéru pak na zaklad¢ této analyzy odpovim na vyzkumné otazky.



1. Kyberpunk

1.1 Kybernetika

V roce 1948 pfisel s novym oborem americky matematik a filosof Norbert Wiener,
ktery pojmenoval kybernetika. Wiener popsal tuto védu jako ,,zadkladni jednotu soustavy
problému zaméfenych na komunikaci, fizeni a statistickou mechaniku, at’ uz ve stroji nebo
v zivé tkani“.?

Prvni vyuziti kybernetiky se vSak objevily uz béhem prvni svétové valky, zejména
v ndmoinich bitvach. Tehdejsi vyvoj palebné sily lod’stva umoznil raketdm dostiel az
deseti mil, to vSak pfineslo problém se spravnym zaméfovanim — objevila se nova kritéria,
na kterd musel byt bran zietel. Pfestoze namotnictva pracovala na metodéch a technikach,
jak spravné modelovat bojovou situaci a trajektorie letu raket, byly tyto techniky velmi
neucinné. To vSak zménil ptichod analogového pocitace Mark I Ford Rangekeeper. Jeho
ucelem byl vypocet ¢asového vyvoje vzdalenosti nepfatelského plavidla na zakladé
jednorazové zadanych vstupnich tidaji. Tento systém zaméfovani tak nahradil ¢loveka
v ramci procesu integrace dat, jelikoZ rangekeeper tuto integraci provadél automaticky, a
to jak ve smyslu kombinovani a usouvztaznovani zadanych dat, tak ve smyslu jejich
matematického integrovani. Stroje v tomto pfipadé nenahrazovaly ¢lovéka ve formé
zvySeni fyzické sily, ale ve smyslu informac¢nim a rozhodovacim. Stroj se stal ¢lovéku
komunika¢nim partnerem a vznikly zde oboustranné informaéni toky a vazby.?

Na zaklad¢ tohoto ptikladu tak lze fici, ze je kybernetika védni disciplinou,
zabyvajici se fizenim a vymeénou informace ve strojich, zivych organismech a ve
spolecnosti. Pro kybernetiku jsou charakteristické tfi zakladni ptistupy:

1) systémovy piistup — princip poznavani od jednodussiho ke slozitéjSimu,

2) informacni piistup — veskeré konani (fizeni) je provadéno ze znalosti véci,

3) ftidici pfistup — cilevédomé dosahovani pozadované funkéni kvality, ¢asto

s vyuzitim principu zpétné vazby (zéklad adaptace a uceni).
Zakladni pojmy kybernetiky jsou tedy systém, informace a rizeni. Kybernetika

zkouma obecné zakonitosti fizeni v biologickych, technickych, spolecenskych a dalsich

2 WIENER, Norbert. Cybernetics or Control and communication on the animal and the machine. Cambridge,
Massachusetts: The MIT Press. 1985. Str. 11.

3 ROMPORTL, Jan. Kapitoly z historie kybernetiky. Plzefi: Zdpadodeska universita v Plzni. ISBN 978-80-261-
0185-7. Str. 10-11.



systémech. Piestoze mizou mit fidici procesy v téchto systémech riizné zvlastnosti,
kybernetika fesi spoleéné rysy Fizeni ve viech systémech jednotnym zptisobem.*

Tim, Ze se Wienerovi podafilo stanovit jazyk pro komunikaci a fizeni spole¢nou pro
stroje 1 nervové buiiky, mohla kybernetika rozpustit zdkladni rozdily mezi technologickym
a organickym. Zaroven zjistil, ze hranice mezi systémy jednotlivych objektl jsou nestalé,
propustné a piepisovatelné, diky cemuz mize kybernetika rozptylovat, prendset a
reintegrovat rizné funkce v rdmci téchto systémtl. To samoziejmé v kontextu pozdnéjSich
teorii umoznuje lidskym bunikam, ptipadné€ védomi, aby byly pfenositelné do stroje a
zéaroven aby stroje mohli absorbovat lidské buiiky jakoZzto funkci v ramci vétsiho systému.’

Jeho myslenky se staly inspiraci pro mnohé dalsi teorie — napf. teorie
autopoietickych systému taktéz stavi na faktu, Ze pro socialni systémy je dulezita
komunikace, jiz mize byt mysleno pro kazdy systém jiné médium — pro ekonomii to jsou
penize, pro politiku moc nebo pro masova média sledovanost.

Dutlezity vliv méla kybernetika také na prvni vize vesmirného cestovani. V roce 1960
vydali védci Clynes a Kline ¢lanek Cyborgs and space, jehoz Gstfednim tématem bylo
preziti clovéka behem vesmirného vyzkumu. Jejich hlavni tezi bylo, Ze je snazsi ¢lovéka
spiSe ptizplsobit nehostinnému prostiedi nez se zabyvat slozitym pfizpisobovanim
prostredi, ve kterém by cestoval. V soucasné dob¢ neni ani nikterak mozné zaridit
vesmirné cestovani v prostiedi, na které je nas organismus zvykly. V otazce dychani
béhem cestovani vesmirem, které by mohlo trvat stovky let, je jejich odpovéd” pomérné
jednoducha — jednoduse nedychat. Jakkoliv zvlastné se toto feseni na prvni pohled zda,
jejich idea ma logiku. Staci cloveka piipojit k zatizeni, které krev okyslici a zajisti
potiebné biochemické reakce. Aby se astronaut nestal otrokem svych stroji, cely tento
homeostaticky systém by mél probihat bez zasahu lidské ruky. Tehdy se na védecké ptidé
zacalo poprvé hovofit o vyznamu kyborgizace ¢lovéka. Kyborglv vyznam z jejich
perspektivy tkvi predev§im v osvobozeni ¢loveéka od jeho vrozenych biologickych potieb,

aby béhem cestovani vesmirem mohl sméfovat svou energii k cili vypravy:

4 TUMA, FrantiSek. Kybernetika. Plzefi: Zdpadoceskd univerzita v Plzni. 2003. ISBN 80-7082-990-7. Str. 7.
5 AUSTIN W. Allan, WRIGHT C. Davis. Space and Time: Essays on Vision of History in Science Fiction and
Fantasy Television. Jefferson, North Carolina: MrFarland & Company, Inc. 2010. ISBN 978-0-7864-3664-4.
Str. 87-88.



,U&elem kyborga, stejné jako jeho vlastnich homeostatickych systémil, je poskytnout
organizacni systém, ve kterém se robotické problémy fesi automaticky a nevédomé samy,

coz ¢lovéku umozni svobodné zkoumat, tvofit, myslet a pocitovat.«¢

Clynesovo a Klinovo pojeti vztahu ¢lovéka a technologie je zna¢né
technodeterministické — jen skrze tuto symbidzu je ¢lovék schopen dobyvat vesmir a
rozvijet tak své spoleCenstvi. Problematika dédi¢nosti by méla spadnout pod spravu
technodeterministé zachazeji dokonce tak daleko, Ze povazuji kooperaci ¢lovéka
s technologiemi za evolu¢ni proces, nebo alespoii za jeho dulezitou pomocnici.

V ramci této prace je vSak také dilezity vliv, ktery méla Weinerova kybernetika na
sub-zanr sci-fi, vznikajici v 80. letech — kyberpunk. V kyberpunku hraje kybernetika
klicovou roli, dava podklad ke vzniku technologickych uprav lidského téla a mysli,

k hybridiim strojl a organiky, ktefi jsou obecné oznacovani jako kyborgové. Kybernetika
také utvari prostedi, v némz se d¢j casto odehrava. Kybernetika v kyberpunku poklada
technologické osvéti pro lidskou zkusSenost, skrze kterou ¢loveék poznava, vyjadiuje se a
jedna. Pocitacové technologie a komputace piedstavuji spojujiciho Cinitele mezi virtudlni a
kazdodenni realitou, a redlny svét se tak prolina s virtudlni realitou a s globalni informac¢ni

siti. Virtualni svét se stdva stejn¢ podstatnym jako realita a casto dokonce byva prostorem,

vvvvvv

1.2 Punk

Kyberpunk je tedy siln¢ ovlivnén kybernetikou a technologiemi. Jak jiz ndzev
napovida, je ale také ovlivnén punkovou kulturou. Vyraz punk se zacal uzivat ve dvacéatych
letech v anglicky hovoficich zemich pro oznaceni kriminélnich zivli a vytaznikd. Punk je
nejvice spojovan s hudebnim Zanrem, doprovdzenym socidlnim hnutim a zivotnim stylem,
v némz hraje dileZzitou roli anarchie a boufeni se proti rigidni moralce, diskriminaci, vélce,
a totalitnim rezimim.

V Sedesatych letech byl punk ozna¢enim pro mladou americkou generaci garaZzovych

kapel, které experimentovali s britskym postbeatlesovskym vlivem a prvnimi

6 CLYNES, M. E., KLINE. N. S. Cyborgs and space. In: Astronautics [online]. [cit.5.4.2020]. 1960. Str. 27.
Dostupné z: http://www.guicolandia.net/files/expansao/Cyborgs Space.pdf




psychedelickymi latkami. Nejvétsi pritlom v punku vSak probéhl v sedmdesatych letech

v Anglii, kdy v roce 1976 prob¢hl v Londyné koncert skupiny Ramones. Béhem tohoto
obdobi zazil punk sviij debut v hudebnim tisku a zrodil se novy styl, jenzZ kombinoval
prvky pfevzaté ze Siroké Skaly riiznorodych Zivotnich styli mladeze. V tomto obdobi
zaroven dochéazi u mladé generace k pocitim nudy, frustrace a nespokojenosti, pfi¢emz
hudba ptfedstavovala vhodné vychodisko. Tyto mladé kapely hraly své pisn¢ jednoduchym
a agresivnim stylem, ktery zaujal protestné naladénou a znudénou mladez. VétSina této
mladeze pochazela ze sidlistniho a délnického prostiedi, coz vedlo ke zrodu punkové
subkultute, kterd vychazela ptfedevsim z kategorického odmitani spolecenskych konvenci a
norem ve spojeni s nihilistickym pohledem na svét. Zatimco hnuti hippies chtéli svét
zmenit, punkefi ho chtéli zni¢it, aby mohl byt transformovan. Texty punkovych kapel

v kombinaci se syrovou a agresivni hudbu vyjadiovali nekompromisni postoj britské
mladeze k zdvaznym tématim, jako byla politika, nezamé&stnanost, policejni represe apod.
Punk vSak nehledal feSeni, ale pouze odrazel a popisoval krizi a chaos. S anglickym
punkem je spojovan také squatting, tedy ilegalni zabrani ciziho majetku. Spousta punkerti
byla zavisla na drogach, ¢asto heroinu. Vefejnost punk a punkery ¢asto odsuzovala,
predevsim kviili vulgaritdm a obscénnimu chovani na vefejnosti. Svou provokativnost a
vztah ke spolecnosti punkefi vyjadfovali také oblékanim, které mélo provokovat
nepiatelském svétg, ve kterém punkery spojovalo piedevsim oboustranné nepochopeni.
Castymi prvky punkové médy byly roztrhané jeansy nebo silonky, nasivky, piercing,
placky, Spendliky, stahovéky, kozené bundy, té¢zké boty, které méli svlij piivod prave

v délnickych tfidach a pozdéji uces ,,Eiro™.

Vliv na kyberpunk je ziejmy — protagonisté v kyberpunkovych dilech jsou ¢asto
drogovée zavisli vyvrhelové na okraji spolecnosti, zivici se hackovanim a nelegélnimi
¢innostmi v kyberprostoru. Svét kolem je ovladan nadnarodnimi technologickymi
korporacemi, které ovladaji a tidi spolecnost, a tak jsou tito ,,punkefi* nuceni k zivotu
v novodobych slumech, aby se ukryli pfed zdkonem. Punk je v kyberpunku zosobnénim

vvvvvv

nihilismu.

7 SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeZe: Uvedeni do problematiky. Praha: Grand Publishing, a.s. 2019. ISBN
978-80-247-2907-7. Str. 171-179



1.3 Kyberpunk

Na zakladé vyse nastinénych pojmu se v této kapitole zaméfim na samotny
kyberpunk. Kyberpunk (cyberpunk) je jednim ze sub-zanriit moderni science fiction,
nejvyrazngji zastoupeny dilem Neuromancer W. Gibsona. Kyberpunk je ¢asto ozna¢ovan
jako ,radikalni hard SF, technologicti psanci, vina osmdesatych let, neuromantikové,
skupina zrcadlovek. Ze vSech téchto nalepek piilepenych a zase sloupnutych na pocatku
osmdesatych let, se udrZela jedna: kyberpunk®.® Jak tvrdi Sterling, kyberpunk je ditétem
zivotniho stylu a prostfedi osmdesatych let. Vychazi ze sci-fi zanru, je vSak predevSim
ovlivnén hnutim SF nazvany Nova vina, jez se vyznacuje experimentovanim a oprosténim
se od stereotypti klasické SF. Nova vlna zarovei piestava sméfovat déj svych piibehi
smérem k vesmiru, ale spise k ¢loveéku. Vétsina klasickych SF d€l jsou tedy situovana do
vesmirného cestovani a daleké budoucnosti, kyberpunk ale pfiblizuje sviij svét blize
k soucasnosti. D¢j se odehrava v blizké budoucnosti na planeté zemi, ¢imz se vice
priblizuje pravdépodobné realité. Tim se ale také stava desiveéjsim — kyberpunkovi autofi
jsou moznd prvni SF generaci, ktera nevyruastala pouze v literarni SF, ale ve skute¢ném SF
svété. Pro tyto autory je technologicka gramotnost a vyuzivani technologii nejen literarnim
nastrojem, ale i kazdodennim Zivotem. Dopad technologii na zivot bylo vzdy tématem SF,
av8ak pro kyberpunkery je technika niterna.’,,Technika neni dZin v 1ahvi n&jakych
vzdalenych génia velké védy; je to néco neodbytného, zcela diivérného. Ne mimo nés, ale
vedle nas. Mame ji pod kaZi, a asto i v myslich.«!?

Sterling tvrdi, Ze se zménila i samotna technika, ktera uz nepfedstavuje pouze obii
projekty, technika osmdesatych let ulpiva na kizi, reaguje na dotek a je nasi kazdodenni
soucasti — osobni pocita¢, walkman, ptenosny telefon. Tyto drobné, avSak dulezité
technologie kyberpunkery zajimaji nejvice — odkryvani skrytého potencialu doméci
tiskarny, vytvateni a domaci upravovani zdanlivé neSkodnych zatizeni, které se mohou stat
uzite¢nou zbrani. Technologie sama o sob¢ vSak neni pozitivni nebo negativni, vzdy zalezi

pouze na zpiisobu jejiho uziti.

8 STERLING, Bruce. Zrcadlovky. Plzef: Laser-books s.r.o, 2009. ISBN 80-7193-082-2. Str. 6.
% lbidem. 7-9.
10 |bidem. Str. 10.



1.3.1 Vyvoj kyberpunku

Rany kyberpunk se datuje v osmdesatych letech a nesl se v duchu Gibsonova
Neuromancera, jenz etabloval kyberpunk jako literarni zanr a jenz uvedl do tohoto Zanru
klicové rysy. Neuromancer, vydany v roce 1984, nebyl Gibsonovym prvnim dilem, avSak
diky svému uspéchu se stal nejslavnéjsim. Kromé Gibsona se do této viny zatazuji také
Bruce Sterling, Tom Maddox, Rudy Rucker, Marc Laidlaw, James Patrick Kelly, Greg
Bear, Lewis Shiner, John Shirley, Paul di Filippo, nebo Pat Cadiganové. Tito autofi dali
pod vedenim Sterlinga, ur¢itého mluvéiho kyberpunkové sci-fi, vzniku skupiné nazvané
The Movement (Hnuti). V roce 1986 vydal Sterling antologii Zrcadlovky, kterd obsahovala
povidky téchto autord. Zrcadlové bryle, které tim, Ze zakryvaly o€i, branily béznym lidem
poznat, Ze je doty¢ny Sileny a potencidlné nebezpecny, se staly symbolem téchto
spisovatelii raného kyberpunku.

V roce 1997 publikoval Christian A. Kirtchev sviij 4 Cyberpunk Manifesto:

,Jsme elektronické mozky, skupina volné smyslejicich rebelii. Kyberpunkefi. Zijeme
v kyberprostoru, jsme vSude, nezname zadné hranice. Toto je na§ manifest. Kyberpunkovy

manifest.!!

V tomto manifestu Kirtchev v péti odstavcich popisuje zédsady kyberpunku a jeho
vztahu ke spolecnosti a systému. Popisuje kyberpunkery jako ty odlisné, jako samotaie

cey

zijici ve svém virtudlnim svéte, ktery existuje paralelné vedle toho normélniho a

uvnitf, a presto mimo béznou spole¢nost. Kyberpunkefi vidi realitu jinym pohledem —
ostatni vidi jen to, co je mimo, ale kyberpunkefi vidi i to, co je uvnitt. Spolecnost si dle
Kirtcheva o kyberpunkerech mysli, Ze jsou ,,podivini“ a ,,blazni*, av§ak oni se prezentuji
podporované informacéni temnoté nemohou rozumét. Spolecnost je zastarala a vyviji se
ptilis pomalu. Déti jsou skrze strnulé vzdélavaci systémy vychovavany do zastaralého
svéta, ktery netoleruje svobodu mysleni a vyZzaduje striktni uctivani pravidel. Zmeéna je

mozna jen skrze systémovou zménu, kterou nabizi kyberprostor — ten neni svazovan

1 KIRTCHEV, A. Christian. A Cyberpunk Manifesto. In: project.cyberpunk.ru. [cit. 13.5.2020]. 1997. Dostupné
z: http://project.cyberpunk.ru/idb/cyberpunk manifesto.html.




zakony nebo pravidly. Kyberpunk jiZ neni jen literarnim Zanrem, ale samostatnou novou
kulturou.'?

V devadesatych letech vSak zacina kyberpunkové nadSeni pomalu slabnout. Autofi
zacinali postupné prechazet k jinym Zanrim, samotny kyberpunk se zac¢al ménit a na jeho
misto pomalu zac¢ala nastupovat postkyberpunkova sci-fi. Postkyberpunk z klasického
kyberpunku vychazi, avSak protagonisty uz nejsou vyvrhelové a outsidefi, ale ¢asto na
prvni pohled obycejni lidé, jez sviyj talent skryvaji. Typickym ptikladem mize byt Thomas
A. Anderson alias Neo z trilogie Matrix, ktery béhem dne pracuje jako korporatni
programator, avSak v soukromi je obavanym hackerem. Prostfedi uz neni nutn¢ ponuré a
technologie uz nepfedstavuji uték od reality. Pfi¢inou mize byt zaclenéni technologii do
bézného zivota devadesatych let, aniz by dochédzelo k dystopickym scénartim. Za
nejvyznamnéjsi dila postkyberpunku jsou povazovana Snow Crash z roku 1992 a The

Diamond Age z roku 1995 od Neala Stephesona.

1.3.2 Prostiedi kyberpunku

Jak jiz bylo zminéno vyse, d¢j kyberpunkovych dél je casto zasazen do svéta
ovlivnéného technologiemi, poc¢itacovymi sitémi, virtudlni realitou, kyberprostorem a
kyborgizaci ¢lovéka, ve kterém hlavni postavy bojuji proti Gtisku obfich technologickych
korporaci, které nahradily vladu a jeji funkce — politickou, ekonomickou a vojenskou.
Dulezitym rysem je zde spojeni svou sfér: ,,high tech and low life*, tedy technologicky a
védecky pokrocilé kultury existujici vedle kultury na pokraji socialniho rozpadu, v niz buji
revoltujici antikultura. VéEtSina pfibehti se odehrava na nasi planeté v blizké budoucnosti.
Technologie a mésta pokryvaji vétSinu povrchu zemé, a ptiroda je tak vytlacena do uméle
vytvotenych rezervaci, které byvaji spise vysadou bohaté vrstvy, jez utekla od Spiny zemé
do vlastnich orbitélnich stanic, ve kterych se izoluje. Prosttedi je popisovéano jako
zdevastované, temné, Sed¢, kde skrze smog na zem témét nedoléhd slunecni svit. To je
ostatn¢ prvni, s ¢im nas Gibson v Neuromancerovi sezndmi: ,,Nebe nad ptistavem bylo
Sedé jako mrtvy kanal televize.“/* V centrech mést je ptirozené svétlo nahrazeno zafi
vSudypfitomnych neonii a reklam, které visi na mrakodrapech, jejichz vrchni patra nejsou

ze zemg viditelné. Jsou plné nocnich klubi, luxusnich hotelti, bart, zdpasnickych arén,

12 |Ibidem.
13 GIBSON, William. Neuromancer. Plzef:: Laser. 1992. ISBN 80-85601-27-3. Str. 7.
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tetovacich salont a pochybnych klinik, nabizejici implantace riznych technologii. Mésta
jsou preplnénd budovami, lidmi a ,,bezpe¢nostnimi‘ kamerami, sledujici kazdy pohyb.
Fyzicky prostor je vy€erpan do maxima a spousta podnikt tak existuje pouze virtualné.
Ulice naopak byvaji temné, plné odpadkil a postavajicich drogovych dealert, zabijakd,
outsidert, polorozebranych kyborgt, zavislych hackert a genetickych mutantt.
Vyobrazovand mésta jsou Casto podobna piedevsim obfim americkym (zejména vSak Los
Angeles) a japonskym (Tokio) metropolim: ,,Moderni Japonsko prosté bylo ztélesnénim
kyberpunku. !4

Protipdl dystopického svéta nachazeji lidé v kyberprostoru. Ten obvykle na prvni
pohled ptisobi velmi vzhledné, ¢isté a bezpecné, avSak i v ném se objevuji temnd zakouti.
Predstavuje urcity odraz redlné¢ho svéta, je vSak tvoren pocitacovym binarnim kédem a je
tedy mozné ho prepisovat a upravovat. Hacketi tak mohou kyberprostor narusovat a

ovliviiovat. Gibson v Neuromancerovi popisuje kyberprostor nasledovne:

,konsenzudalni halucinace prozivana denné miliardami legitimnich operatort,
v kazdém nérod¢, détmi, které se uc¢i matematickym pojmim... grafické zobrazeni dat
abstrahovanych z paméti kazdého pocitace v lidské spolecnosti. Nepiedstavitelné

komplexita. Linie svétla rozprostirajici se v neprostoru mysli, klastry a konstelace dat.*/’

Jeho pojeti kyberprostoru je velmi podobné dnesnimu internetu, avSak tim, kdo tento
termin pouzil v souvislosti s po¢ita¢ovymi a telekomunika¢nimi sitémi byl J.P.Barlow. Ten
vnima kyberprostor jako svét elektronické komunikace, zjevujici se ndm skrze monitor
pocitace. Na Barlowa dale navazal antropolog David Hakken, ktery oznacil kyberprostor
jako ,,socidlni arénu, do niz vstupuji vSichni socidlni aktéfi, ktefi pouzivaji ke vzajemné
socialni interakci pokro¢ilé informaéni technologie®.!¢

Do kyberprostoru se tcastnici obvykle piipojuji skrze pocitac, avsak v kyberpunku
neni vyjimkou ptimé spojeni ¢lovéka skrze implantované Cipy. Pfikladem miiZze byt opét
série Matrix, kdy je Neo do Matrixu (tedy virtudlniho prostoru, ktery ma reprezentovat

skute¢ny svét) pripojen skrze kabel, jez je mu pfipojen k miSe. V rdmci tohoto virtualniho

14 GIBSON, William. The Future Perfet. In: Time [online]. [cit. 17.5.]. 2001. Dostupné z:
http://content.time.com/time/magazine/article/0,9171,1956774,00.html|

15 GIBSON, William. Neuromancer. Plzef: Laser. 1992. ISBN 80-85601-27-3. Str. 234

18 MACEK, Jakub. Kyberprostor (Cyberspace). In: Revue pro média [online]. [cit. 17.5.2020]. 2003. Dostupné
z: http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/kyberprostor.htm.
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prostoru mohou ucastnici ménit své vlastnosti a avatary. Jejich podoba mtze byt kdykoliv
zménéna a jejich ,,fyzické* schopnosti v podstaté nemaji hranice.

Informacni sit’ hraje dalezitou roli i v podob¢ mésta. Pfestoze jsou kyberpunkova
centra plnd lidi, jedna se Casto o mista spojena s fyzickym potéSenim nebo se zalezitostmi,
jez by mély zlstat utajeny a mimo dozor sité. Nejvétsi ¢ast kazdodenniho vefejného zivota
se vSak odehrava z domova ve virtudlnim prosttedi. Mitchell podobny systém popsal ve
své e-topii. Byty lidi se stavaji mistem, kde se fyzicky a digitalni svét piekryvaji. Mista, do

kterych se lidi pfipojuji napf. za praci nazyva ,,chytra mista®.

,,Chytra mista se rozkladaji v prostoru, pojimaji nase t¢la, existuji v ur€itém
fyzickém kontextu a jejich prostorové a materialni konfigurace nejsou nevyznamné. Jsou
obyvany, pouzivany a kontrolovany ur¢itymi skupinami lidi. Maji své mistni zvyklosti a
kultury. Maji rizné méfitko a jsou rtizného charakteru od intimnich a soukromych po
globalné vefejné. A nejsou jen pouhym rozhranim: za¢iname v nich prozivat sviij zivot.«!’

Tato chytrd mista nemaji vSak pouze IP adresy, maji i své klasické, ulicni adresy.
Nejsou to pouhd mista, ktera poskytuji elektronické spojeni s jinymi chytrymi misty, ale
maji také dvefe a okna vedouci do prostorti, které s nimi fyzicky sousedi. V téchto mistech
se protina lidsky prostor a kyberprostor.

To samoziejme vede k architektonické reorganizaci mésta — vSechny ¢asti mésta se
stavaji skute¢né obytnymi a nejen ,,prespavacimi. Diive mén¢ lukrativni ¢asti mésta
nabiraji na novém vyznamu a pod tlakem odhmotnéni setrvava pouze prostor, ktery je
atraktivni pro své vlastnosti a ne funkci. Koncept novodobého mésta Mitchell predstavuje
skrze pét principi'®:

1) dematerializace — Gispora hmoty a prostoru virtualizaci,

2) demobilizace — nahrazovani dopravy telekomunikaci,

3) hromadna personalizace — kazdy dostava to, co chce, a ne jeden rozsifeny

standart,

4) inteligentni provoz — pocitacovy propocet nadvaznosti vyrovy na (s)potiebu a

zdroje,

7 MITCHELL. J, William. e-topia: Zivot ve mésté trochu jinak. Praha: Zlaty Fez. 2004. ISBN 80-902810-3-6. Str.
35.
18 lbidem. Str. 147.
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5) mekka transformace — cela ,,revoluce® se odehrava s minimalnimi $kodami na

civiliza¢ni vrstvé, nebot’ se odehrava nehmotné.

1.3.3 Postavy kyberpunku

Jak je jiz nastinéno vyse, klasickymi protagonisty kyberpunku jsou psanci
s genialnimi hackerskymi schopnosti, samotaisti kovbojové, mechanicky upraveni
kyborgové, zijici v undergroundové spolecnosti, zavisli na drogéch a geneti¢ti mutanti.
Casto objevuje také personifikovana umélé inteligence, ktera v zavéru odhaluje své
skute¢né intence. Postavy vétSinou nebyvaji nijak zvlast’ detailné popsané — to, co je
lidské, je povazovano za uniformni a nezajimavé, a tak nemivaji jména, pohlavi nebo
dokonce identitu. To, na co se klade diraz, se tyka predevsim jejich vyjimecénych
schopnosti. Typickym piikladem je hacker, ktery se orientuje jak v technologiich
konzumnich korporaci, tak v undergroundovych a ilegalnich vynalezech. Vzdy dokéze
najit zpisob, jak obejit zabezpeceni a hacknout se tak do potiebnych systému. Jakékoliv
digitalni zafizeni pro n¢j pfedstavuje moznost napojeni se a ziskani pottebnych informaci.
Dtrraz se ale klade také na technologické vylepseni — implantaty, mechanické koncetiny,
zbran€ apod. Postavy plisobi vétSinou spise apaticky a ponute a do déje je tak musi uvést
zvlastni souhra nadhod, kdy se zlroci jejich schopnosti. Typickou postavu kyberpunku
popisuje Gibson v povidce Vypdlit Chrome: ,,Bobby byl kovboj. Bobby byl narkoman,
zlod¢j, zakryvajici lidskou nadstavbu elektronického nervového systému, piehrabujici se
v datech a vyuzivajici pfeplnénou matrici, (...) Bobby byl jednou z téch staro-mladych
tvari, které vidite popijet u Gentlemanského ztroskotance, byl to fajnovy bar pro

pocitacové ztroskotance a kybernetické muze.“’?

1.4 Kyberprostor

Dulezitym terminem je také kyberprostor. Kyberprostor piedstavuje prostor, v némz
mohou byt lidé virtudlné a v redlném case na kterémkoliv misté na zemi. Mohou po sobé
zanechavat informace a stopy, kterych se nékdo ujme a ptepracuje je, coz s sebou nese
vlastni ucast na vyvoji globalniho spoleCenstvi. Jak ptedpovidal Flusser, telematicka

spolecnost proptijcuje tvorbé novy vyznam. Zmizela doba, kdy velikani vytvareli

19 GIBSON, Wiliam. Vypdlit Chrom. Brno: N&vrat. 1998, Str. 193
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empiricka dila prostiednictvim svych vlastnich ,,vnitinich* dialogii. Misto toho se na
kreativnim procesu podileji v§ichni uc€astnici virtualniho prostoru a jejich tvorba uz neni
zadnymi hotovymi dily nebo objekty, ale nesubstitu¢nimi zpravami, které piedstavuji
vyzvu pro dalsi Gcastniky. Jen diky tomuto procesu miize vznikat ,,néco nepomijivého. 2

Jednim z nejvyznamnéjSich teoretikd, jez se zabyvaji internetovou kulturou je Pierre
Lévy. Lévy definuje kyberprostor jako ,.komunikacni prostor otevieny vzajemnym
svétovym propojenim po&itact a po¢itatovych paméti2! Je to tedy vefejny virtualni
prostor, ktery je otevien v§em, kdo maji technologii se k nému pfipojit. Zakladnim
principem je, Ze kazdy, kdo vlastni pocitac (nebo jakékoliv jiné médium, umoznujici
pfistup k internetu), ziskava dalkovy piistup k riznym zdrojiim a jinym zpiistupnénym
pocitaciim. Slozité operace je tedy mozné provadét na vykonnéjsich pocitacich, nebo je
naopak rozdélit mezi nékolik pfipojenych pocitact (viz ,,t¢zba* bitcoinu) a na svém
zafizeni pracovat pouze s vysledky téchto operaci.?? Kazdy Gcastnik tedy mize uzivat
pfistupna data a zaroven pridavat data sva. Dle Lévyho existuji dva typy piistupli k uzivani
internetu: ,,loveni* a ,,koristeni‘. Lovenim rozumi nachdzeni pfedem pozadovanych
informaci, avSak béhem prochézeni internetu ,,lovci® ¢asto odbo¢i od svého primarniho
cile a nechavaji se dobrovoln¢ strhnout jinymi informacemi z riznych webi. Kofisténim
naopak rozumi prochazeni internetu bez ptivodniho zaméru, avsak vzdy se stane, Ze
ucastnik narazi na néco, co ho zaujme — nevime, co hledame, ale téméf vzdy néco
najdeme.?’

Dtlezitym aspektem elektronickych médii je také fakt, Ze pfenasi praci domd.
virtualnim prostiedi. Mlizeme napft. navstévovat vzdalend mista nezavisle na fyzickém
prostiedi: ,,Zivot v digitdlnim véku bude méné a méné omezen nasi zavislosti na fyzické
pritomnosti v daném misté a ¢ase; samo toto misto bude mozné prenést prostorem.
Pohlédnu-li ze svého elektronického okna v Bostonu a uvidim Alpy, uslySim kravské
zvonce a ucitim (digitalni) letni louku, pak svym zptisobem jsem ve Svycarku.
Pro mnohé uZzivatele elektronickych médii je pocit ,,redlnych Alp* stale

nenahraditelny, avSak vzhledem rychlosti dneSniho svéta, kterou maji na svédomi pravé

20 FLUSSER, Vilém. Do universa technickych obrazd. Praha, 2001. ISBN 80-238-7569-8. Str. 99-100.
2L LEVY, Pierre. Kyberkultura: Zprdva pro Radu Evropy v rdémci projektu ,,Nové Technologie: Kulturni
spoluprdce a komunikace”, Praha: Karolinum, 2000. Str. 83.

22 |bidem, str. 84.

2 |bidem. 78-81.

24 NEGROPONTE, Nicholas. DigitdIni svét. Praha: Management Press, 2001. Str. 135.
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elektronicka média, ¢asto nezbyva pfili§ prostoru pro zaleZitosti typu cestovani, a jedinou
alternativou jsou tak optické iluze pfedkladané médii. Tento pfistup vSak neni pouze snazsi
nebo rychlejsi. V posledni dobé se ukazuje, ze se stava ¢im dal tim vice jedinym moznym
— naSe kazdodenni Zivoty prozivame spiSe skrze média nez realny svét. Obrazovky televizi
a telefont neustale uzurpuji nasi pozornost a paralyzuji nas. Vnimame svét skrze obrazy a
pro mnohé byva virtualni prostor dokonce vice redlnym, nez fyzicky svét. Pro takové
kyberpunkery je kyborgizace a virtualni realita vstupni branou do jejich opravdového
svéta. Jak tvrdi Baudrillard, obraz dnes neni imaginaci realného, protoze autenticka realita
je obrazem. Realita byla vyhnana z reality a obrazy, a jediné, co paradoxné¢ odkazuje

k realité jsou technologie samy, které obrazy ptinasi. To posledni zajimavé je podle ngj
,,dozvedét se, kam az se mize svét derealizovat pied tim, nez podlehne nedostatku vlastni
reality, anebo naopak, kam az se miize hyperrealizovat pied tim, nez podlehne nadbytku
reality.?® Realita a simulakra se vzajemné& propojuji.

Neomezené pfipojovani ucastnikll a uzivani internetu s sebou samoziejme nese jisté
socialni disledky — v§eobecnost kyberkultury nema jadro, ani centralni linii a rhizomaticky
se tak rozrista kazdou aktivitou, jez ucastnik podnikne. Tuto univerzalitu, zbavenou
centralniho vyznamu Lévy nazyva ,,vSeobecnosti bez totality“?® — &im je internet
komplexnéjsi a vSeobecnéjsi, tim miil se da totalizovat. Je to ,, (virtudlni) ucast lidstva na
sobé samém “?’, tudiz se v rimci autoregulaénich tendenci zabrafiuje budovani centralni
totalitdrni moci. To vSak neznamend, Ze se takové tendence neobjevuji.

To, co z pocatku orientovalo rust kyberprostoru Lévy popsal tfemi principy:
vzdjemné propojent, vytvareni virtudlnich spolecenstvi a kolektivni inteligence. Interkonexe
byla jednou z nejsilnéjSich podnéta v pocatcich kyberprostoru. V ramci kyberkultury je
propojovani vzdy vyhodné, a proto ma vzdy prednost pied izolaci. Kazd¢ zatizeni musi mit
svou vlastni internetovou adresu, ktera mu umozni dostavat a odesilat informace. Cim vice
bude ke kyberprostoru ptipojenych pocitaci a zatizenich schopnych virtualni komunikace,
tim efektivnéjsi celosvétova komunikace bude. Sklon k v§eobecnému propojeni zaroven
zpusobuje zmeény ve fyzikalni struktufe komunikaci — od pojmil kandlu a sité prechazime

k pocitu vSeobjimajiciho prostoru. Dle Lévyho spé&je kyberkultura ,k civilizaci s vSeobecné

25 BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly zlo¢in. Olomouc: Periplum, 2001. Str. 13.

26 LEVY, Pierre. Kyberkultura: Zprdva pro Radu Evropy v rdmci projektu ,,Nové Technologie: Kulturni
spoluprdce a komunikace”, Praha: Karolinum, 2000. Str. 97.

27 lbidem. Str. 106.

15



roz§ifenou ptitomnosti na dalku‘. 2® T pres fyzikalni strukturu komunikace vytvafi
vzajemné propojeni prostiedi bez hranic, ve kterém spolu mtze lidstvo interagovat
s vécmi, coz zavadi ,,univerzalitu skrze kontakt®.

Virtudlni spoleCenstvi vznikaji predev§im na zaklad€é podobnosti zajmi, znalosti,
sdileni spole¢nych planti, rdmci procesu spoluprace a vymen, to vSe samoziejmé nezavisle
na zem&pisnych podminkéach nebo na pfislusnosti k institucim. PfestoZe by se mohla
takovato spoleéenstvi zdat odtélesnéna a chladna, nemusi tomu vzdy tak byt. Casto mohou
pfenaset silné emoce, budit vefejnd minéni a soudy a nepostradaji ani osobni
zodpovédnost.

V ramci osobni zodpovédnosti je Lévy velmi optimisticky. Uznava, Ze manipulace
a klam jsou samoziejmé v rdmeci virtualniho prostoru mozné, dodava vsak, ze takovéto
techniky vznikaji i v ramci televize, novin, telefonu, posty nebo fyzického kontaktu. Tvrdi,
ze vétSina prispevatelll se pod své piispévky podepisuji a reaguji pred zraky ostatnich
¢lentl, coz zamezuje nezodpoveédnosti spojené s anonymitou.?’ Poukazme vSak na kauzu
Cambridge Analytica, kdy dilezitou roli v ovliviiovani voli¢l hraly nazory pochazejici z
falesnych ucth (a tedy zbavené odpovédnosti). Lévy dodava, ze virtudlni spoleCenstvi
pfinasi nové formy vetejného minéni, pficemz osud vefejného minéni je uzce spjat
s osudem moderni demokracie. Vetejna debata byla vzdy ovlivnéna vyvojem médii, kdy
napf. noviny a televize rozsitily, ale zroven si pfisvojily uplatiiovani vefejného minéni.
Lévy si klade otazku, zda dnes nemame predpokladat novou zménu a zkomplikovani
samotného pojmu ,,vetejny*, nebot’ virtudlni spole¢enstvi nabizeji rozsahlejsi a pripustnéjsi
pole plisobnosti nez klasicka média.?° Je samoziejmé logické takto uvazovat, vzhledem
k faktu, Ze virtudlni prostor nabizi moznost reakce, avsak je tieba dbat obezietnosti v ramci
relevance zminénych faleSnych Gt — v takovém ptipadé je vefejny nazor opét ovlivnén
urcitou skupinou, tentokrat vsak pod zastitou klamné predstavy ,,vefejného* nazoru. Je
snaz$i rozeznat manipulativni techniky, pokud pfichazi z jednoho konkrétniho média, u
kterého lze predpokladat ovlivnéni jistou organizaci. Pokud vSak takovéto techniky
pfichazeji od ,,vetfejnosti, je pravdépodobnéjsi, Ze této technice podlehneme.

V ramci virtudlnich spolecenstev vSak vznikaji také sympatie, spojenectvi nebo

prételstvi stejng, jako vznikaji mezi osobami, které se stietavaji fyzicky. Casto dokonce

28 | EVY, Pierre. Kyberkultura: Zprdva pro Radu Evropy v rdmci projektu ,,Nové Technologie: Kulturni
spoluprdce a komunikace”, Praha: Karolinum, 2000. Str. 113.

29 lbidem. Str. 115.

30 Ibidem.

16



takova sprateleni fyzickym stfetnutim pokracuje — viz napft. ,,guildovni* srazy hraci online
her. Ugastnici virtudlnich spoleenstev jsou tedy vnimani ostatnimi ¢leny jako velmi
konkrétni lidé. V soucasné dobé vSak vznikaji automatizovani ,,boti, ktefi maji za tikol
napft. odpovidat a tfidit dotazy na informacnich linkach, aby ulevili pfehlcenym a
vytizenym zaméstnanctm. Tito ,,boti* mivaji zpravidla pfednastavené otazky a mozné
odpovédi, na které reaguji, avSak spojenim umélé inteligence a Cetnosti dotazli byva na
prvni pohled téZzko rozeznatelné, zda na druhé strané odpovida clovek, nebo stroj. To mlze
k vySe uvedenému vzbuzovat uréitou nediivéru. Byt se v souc¢asné dobé¢ stale vice vyuziva
vyhod kyberprostoru k praci z domova apod., ve vétsing ptipadi elektronickd komunikace
nenahrazuje fyzicka setkani, ale spiSe je dopliiuje, urychluje a ¢asto i umoziuje. Tak, jako
film nenahradil divadlo, ale posunul ho jinam a jako osoby, které vice telefonuji, se ¢asto
sekavaji s vétSim poctem lidi, je rozvoj virtudlnich spolecenstvi doprovazen rozvojem
kontakt a interakci. Uzivatelé internetu, jimiz jsou ¢asto studenti, védci, profesofi nebo
obchodnici ve skutecnosti cestuji vice nez pramérny ob¢an. Rust komunikace s sebou nese
i rist dopravy. Virtualni spolecenstvi neni nadreélné nebo imaginarni, je to kolektiv, ktery
se utvaii prostfednictvim nové celosvétové elektronické posty. Dava moznost stietavat se
lidem, kteti byli se svymi zajmy dfive spiSe osamoceni a utvaret spolecenstvi, které by

dfive existovaly pouze potencialng.’!

1.4.1 Kolektivni inteligence

Virtudlni spolecenstvi 1ze povazovat za kratkodoby, avSak nezbytny a dil¢i cil,
jehoz zavrSenim by mélo byt dosazeni kolektivni inteligence. Ur€itou formu kolektivni
inteligence ndm samoziejmé poskytuje kultura, do které se rodime. Ur¢uje nam hodnoty a
chovani, diky kterym jsme schopni piezit jako jednotlivci i jako spolecnost. Piestoze je
timto zptisobem lidsky kolektiv veden inteligentné, postrada flexibilitu, rychlost a
imaginaci, kterou nabizi kyberprostorova virtudlni spolecnost.

Pierre Lévy kolektivni inteligenci definuje jako ,,globalng distribuovanou
inteligenci, kterd je neustale obohacovana a uvadéna v soulad v redlném case a jejimz
vysledkem je efektivni mobilizace dovednosti a znalosti* a zaroven tvrdi, ze ,,nikdo nevi

viechno, kazdy ale vi néco a vechno toto v&déni spociva v lidstvu‘.’? Inteligence jedince

31 Ibidem. Str. 115
32 | EVY, Pierre. Collective Intelligence: Mankind’s Emerging World in Cyberspace. Cambridge: Perseues
Book, 1999. ISBN 0-7382-0261-4. Str. 13-14
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je rozprosttena v ramci celého kyberprostoru, a tedy celé planety. S rostoucim poctem
uzivatell internetu se tato inteligencni zakladna stale rozSifuje a aktualizuje. Nic neni
pevné dané, s novymi fakty a védomostmi podléha stavajici védéni neustalé konfrontaci,
coz v§ak nemusi nutné vést k relativismu. Poznavané védéni a jednotlivé akty ucinéné

v rdmci kyberprostoru jsou koordinovany a hodnoceny v realném c¢ase ucastniky na
zékladé kritérii, kter jsou sama neustale pfehodnocovana vzhledem ke kontextu.*?

Lévy zaroven hovoii o novém humanismu, ktery zacleniuje a rozsifuje rozsah
sebepoznani do formy skupinového poznéni a kolektivniho mysleni. Kartezianské
,myslim, tedy jsem* je generalizovano a rozSifovano v rdmci kolektivni inteligence a vede
k posunu od cogito ke cogitamus — ,,myslime spole¢n¢, tedy jsme*. Kolektivni inteligence
neni ,,rozmélnovani* jedince v neidentifikovatelném magmatu, je to proces ristu,
diferenciace a vzajemného oZzivovani singularit.** Neni o zrozeni ,,velkého kolektivniho
zivocicha®, ale o zhodnocovani pfinost kazdého jednotlivce a zaroven distribuci
skupinovych prostiedkii kazdému z nich. Neni definovéana a kontrolovéana vyssi instanci,
ale je dynamick4, nezavisla a fraktalni. Ulohou jedince neni zastavat jakysi neuron
v obrovském planetdrnim mozku, ale utvaret spolecenstvi, ve kterém se jednotlivé mozky
davaji dohromady, aby vytvareli a sdilely smysly.** K lepsimu objasnéné Lévy zaroven
uvadi, s ¢im kolektivni inteligence nesmi byt zaménovana — s totalitarnim projektem, ve
kterém je jedinec podfizen transcendentdlni a fetiSistické komunité. Takovy projekt
predstavuje napt. mravenci kolonie. ,,Hloupy* ¢len takovéto komunity postrada kolektivni
vizi a ptedstavu o tloze svych ¢ind. Piestoze jednani kazdého ,,hloupého* mravence
v disledku vede k inteligentnimu chovani celku, tvofi mravenisté opak kolektivni
inteligence. Jeho struktura je pfisné stanovena a jedinci jsou rozd¢leni do jednotlivych
kast, v nichz setrvavaji cely zZivot. Jakkoliv efektivni takové organizace miZze byt, je to
organizace predhumanni a kazdy pokus o pfirovnavani spolecnosti k mravenci kolonie by
,,m&l byt povazovan za barbarsky a trestuhodny*. Spole¢nost, jako je tato, si narokuje
nejen jedincovu ulohu v ramci produkce, ale 1 osobni zivot, majetek a svobodu, coz neni

v souladu s Ze prosperujici spolecnosti.

3 Ibidem. Str. 17.

3 Ibidem.

35 | EVY, Pierre. Kyberkultura: Zprdva pro Radu Evropy v rdmci projektu ,,Nové Technologie: Kulturni
spoluprdce a komunikace”, Praha: Karolinum, 2000. Str. 117.
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2. Kyborg

2.1 Postava kyborga

Jista témata se v kyberpunku objevuji opakované: jedna se o télesné invaze —
protetické udy, implantované obvody, plasticka chirurgie, genetické upravy. Jeste
pusobivéjsi je téma psychické invaze — rozhrani pocitac-mozek, uméla inteligence,
neurochemie — technologie, které radikalné¢ méni definice podstaty ¢lovéka, podstaty
vlastni osobnost.>

Kyborg ptedstavuje uritou transhumanistickou entitu, kterd vznika kombinaci
organickych ¢asti a technologickych komponentt. V ramci diskurzu popularni kultury a
sci-fi se obvykle jedna o ¢loveka, piip. jiny organismus, ktery ma diky chirurgickym
zakrokiim vylepSené organické télo o protetické koncetiny (jejichZ soucasti asto byva
néjaka zbran), zrak (jenz umozinuje vidét jak redlny svét, tak i virtualni prostiedi, skrze
které ziskava o objektech v realném svété uzitecné informace, nebo napi. noéni vidéni),
sluch a v nékterych piipadech je organické slozka minimalizovana na pouhy mozek, ktery
je vlozen do kompletniho robotického téla. Kyborg predstavuje:

»|--.] stav pevného spojeni ¢loveéka ¢i jiného zivého organismu s mechanickym
zafizenim nebo strojem, které vyuZziva principu zpétné vazby a umoziuje tak cloveku
(organismu) vykonavat ¢innost, jiz by jinak nebyl schopen*.’”

Stroj je pfimo ovladan vili organismu a umozituje dosahovat vykont, jakych by
biologické té€lo nebylo schopno. Dokdze snéset extrémni podminky, je rychlejsi, silnéjsi a
je méné zavisly na kysliku. Kyborg mtze byt ultimétni zbrani, na které pracuji
nejvyspélejsi armady svéta. Kyborgizace mize byt ale také pouhou moznosti ke zméné
vlastniho vzhledu. Biologicky potencidl ¢lovéka mtze byt upravovan podle potieb, tudiz

neni v kyberpunkové literatufe a filmech vyjimkou, Ze jsou kyborgové vyobrazovani jako

esteticky perfektni lidé.

36 STERLING, Bruce. Zrcadlovky. Plzefi: Laser-books s.r.o, 2009. ISBN 80-7193-082-2. Str. 10.
37 OLSA, J., NEFF, O. a ADAMOVIC, I. Encyklopedie literatury science fiction. AFSF: Praha, 1995, str. 145-146
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Vzhledem k tomu, Ze organické stranka kyborga mtize byt redukovéana na pouhy
mozek, mohlo by byt snadné kyborga chybné identifikovat jako robota nebo androida. Jak
definuje Perkowitz, robotem se rozumi autonomni, piipadné polo-autonomni stroj, ktery
vytvofen tak, aby fungoval jako Zivouci entita. Konstitucné miize byt podobny ¢lovéku,
nicméné neni to vzdy nutnosti — vétSina soucasnych robotl je navrZena tak, aby jejich
konstituce byla uzite¢na pro jejich specifickou funkci. Android je taktéz zcela uméle
vytvoreny stroj, na rozdil od robota je ale lidsk4 podoba jeho nezbytnym kritériem (uz
samotné slovo android ma koteny v feckém andros, tedy ¢lovék a eidres, neboli
podobny).?® Typickym piikladem muZe byt C-3PO (viz Piiloha ¢.1: Obrazové pfilohy —
obr. 1) ze sagy Star Wars. Tento protokolarni android byl sestrojen za ucelem pomoci
lidem v ramci mezilidskych a diplomatickych vztaht, a proto je jeho konstitu¢ni podoba
cloveka zaddouci. Nicméné 1 presto, Ze se nekteti roboti a androidi svou konstituci mohou
podobat lidem, postradaji zasadni slozku, kterd je od kyborgt a lidi zdsadn¢ odd¢luje —
mozek a néco, co bychom mohli nazvat jako ,,sebeuvédoméni®. Jejich ucel tak tedy tkvi
pfedevsim v pomoci a v urcitych situacich nahrazeni clovéka.

Kyborg nemusi pfedstavovat pouze vylepSeni fyzického téla o technologické
vydobytky. Jeho organickd ¢ast nemusi byt nutné redukovana ve prospéch té anorganické,
ale pravé naopak — lidské védomi je stazeno do miniaturni schranky, kterd je voperovana
do organického, ptipadné syntetického téla. T€lo, nebo spiSe schranka, je samoziejmé
klonovana na zakazku a je tedy zosobnénim toho nejlepsiho, co lidské télo mtze
nabidnout. Mize tomu ale byt i naopak, kdy jsou trestanci, kriminalnici nebo nepohodlni
jedinci vlozeni do znetvoreného, slabého a starého téla, které se tak stava trestem. Tito
bioni¢ti lidé jsou skvéle ztvarnéni naptiklad v seridlu Piijcovna masa Laety Kalogridisové,
ktery odstartoval v roce 2018.

Mohlo by se zdat, Ze tato predstava bionického ¢lovéka je zavrsenim vyvoje
kyborgizace, ze je to dal$i a mozna posledni krok vztahu organismus — technologie. Je
vSak dulezité brat v potaz i uziti a smysl téchto principti obohacovani. Zatimco geneticky
dokonaly bionicky ¢lovek miize predstavovat to nejlepsi z genetiky a vyvoje organismu,
kyborg se biologické strance spise rad vymyka. Jeho zdmérem byva spiSe uziti svého téla
jako zbran¢ k nastolovani fadu, nebo naopak chaosu. Pies veskerou diimyslnost je

organismus pfipoutan ke svym nezbytnym potfebam a omezenim, k nutnosti dychat, jist

38 PERKOWITZ, S. Digital People: From Bionic Humans to Androids. Joseph Henry Press: Washington D.C.,
2004, str. 4
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nebo odpocivat, coz uvadi bionického ¢loveka pred kyborgem ve zna¢nou nevyhodu.
Jakou roli tedy bionicky organismus vlastné sehrava? Je to demonstrace technologické
vyhry nad Zivotem a paradoxné pfirozenost, kterou zosobtiuje. Se stejnym zamérem,

s jakym je android sestrojovan k podobé ¢lovéka, nachazi bionicky ¢lovek své misto mezi
ostatnimi lidmi jako jeden z nich. Kyborg i bionicky ¢lovek jsou dvé strany jedné
technologicky vyvojové mince a kazdy reflektuje jiné€ potieby a prostiedi.

Co v8ak za zavrSeni kyborgizace a syntézy organismu a technologie povazuji, je
organicky tvor technologie, ktery ptedstavuji replikanti ve Scottové Blade Runneru. Na
prvni pohled je zfejmé, ze replikanti jsou uméle stvofené bytosti, které do klasické definice
kyborga pfili§ nezapadaji — neni zde Zddna symbidza organického a anorganického. Je-li
nutné replikanta zneskodnit, nehovoii se o smrti, ale ,,ukonceni, ¢imz je jasné
vyjadfovano, ze nejsou povazovani za lidi.

Pozastavil bych vSak uz u ndzvu ,replikant®. Pfi vybéru ndzvu pro tyto bytosti se
Scott inspiroval mikrobiologii a procesem replikace, pfi némz buiika tvoii vlastni kopii.
Patrné tak tedy maji pfedstavovat dokonalou repliku ¢lovéka. Kdyz Harawayova hovoii o
reprodukci kyborgli, ne ndhodou nazyva tento proces taktéz replikaci. Kyborg je postavou
post-genderového svéta, kde pohlavi, orientace nebo sexualita nehraji Zadnou roli.

[...] individualizace a utvaieni genderu je odvozeno od ptivodni jednoty, z niz se
teprve vytvareji veskeré rozdily, které se fadi do stupniujiciho se dramatu nadvlady
Zeny/ptirody. Kyborg vynechava stupefi pivodni jednoty.>

Kyborg se tedy nerodi a nema zadny ptibeh o ptivodu. Neni pouze symbidzou
technologie a organismu, on celou tuto hranici stira. A stejn¢ tak tuto hranici stiraji
replikanti, jakozto organické déti technologie.

Jak uvadi Pepperell, postclovékem tedy nemusi byt pouze vysledek ¢etnych
augmentaci na lidském téle, mize jim byt kompletné syntetizovana umé¢la inteligence,

nebo pievedené védomi do virtualniho kodu.*

39 HARAWAY, Donna J. A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist Feminism in the Late
Twentieth Century. In: Simians, Cyborgs, and Women. New York: Routledge. 1991. ISBN 0-415-90387-4. Str.
150-151.

40 BOSTROM, Nick. Transhumanist FAQ: A general Introduction, Version 2.1. In: nickbostrom.com [online].
[cit. 1.5.2020]. 2003. Dostupné z: https://www.nickbostrom.com/views/transhumanist.pdf. Str. 5.
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2.2 Extenze

Hovotime-li o augmentacich, je nutné zaroven nastinit problematiku extenzi.
Medialni teoretik Marshall McLuhan je jednim z ptedstavitell teorie ,,orgdnoveé
substituéniho® pojeti médii, které je zalozeno na pojmu extenze. McLuhan tvrdi, ze
veskera média (¢imz myslel vSe, co miiZze nést n¢jaky kulturni vyznam a mtze byt jako
takové ,,éteno®) jsou ,.extenzi clovéka®, tedy rozsifenim (¢i prodlouzenim) nasich

smyslt.*! K lepsimu vysvétleni si vyptjcuje citat antropologa Edwarda T. Halla:

,Dnesni ¢lovek si vytvortil extenze prakticky vSeho, co kdysi délal télem. Vyvoj
zbrani za¢ina zuby a péstmi a kon¢i atomovou bombou. Obleceni a domy jsou extenzi
biologického termoregulacniho mechanismu ¢lovéka. Nabytek nahrazuje diepéni a sezeni
na zemi. Elektrické nastroje, bryle, televize, telefony a knihy, které mohou pfenaset hlas
Casem i prostorem, jsou ptiklady fyzickych extenzi. Penize jsou prostiedkem k rozsiteni
dosahu préace a k jejimu uchovani. Dopravni sit’ ma dnes stejnou funkci jako kdysi nohy a
zada. VSechny hmatatelné véci, které lovek vytvoril, miZzeme pokladat za extenze toho,

co Clovek kdysi délal svym télem nebo n&jakou zvlastni ¢asti téla.«4?

Zaroven zdiraziiuje, Ze neni ani tak dulezity obsah média, jako jeho forma — médium
je tedy poselstvim. To, co v disledku modeluje spolec¢nost je samotné médium, skrze které
probihd komunikace a ne to, co je komunikovano — neni dulezité, co se diky Zeleznici
ptevazi, ale spiSe to, Ze zrychluje a zvétSuje méfitko predchazejicich lidskych funkci a
tvoii tak nové druhy mést, prace a zpiisob traveni volného ¢asu.*? Kazda technologie je
nécim, co napomaha ¢lovéku a jeho psychickym a fyzickym moZznostem, avSak jako dan za
to méni jeho zplisob vnimani skrze prostfedi, které vytvaii.** K tomu dochazi diky tzv.
autoamputaci, kdy vyuzivanim extenze je piivodni organ paralyzovan. Extenze tak nase

téla vylepsuji, ale zaroven také paralyzuji.

41 MCQUAIL, Dennis. Uvod do teorie masové komunikace. Praha: Portdl, 2002. Str. 132.

42 HALL, Edward. T. The Silent Language. USA: Bantam Doubleday Dell Publishing Group Inc. 1973. ISBN 978-
0-385-05549-9 Str. 79

43 MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0296-2. Str.
20

4 MICLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim. In: Zapisnik z médii a kultury [online]. 2009. [cit 10.4.2020].
Dostupné z: http://sylfida.blog.cz/0906/marshall-mcluhan-jak-rozumet-mediim

22



,»Musim opét zdiraznit zivotn¢ dilezity bod, totiz Ze spolecnost byla vzdy spise
modelovéana povahou médii, jimiz lidé komunikuji nez obsahem komunikace. VSechny
technologie maji vlastnosti krale Midase; kdykoliv spole¢nost pracuje na rozsiteni sebe
samé, vSechny jeji ostatni funkce maji sklon ke zménam, jez umozni novou formu vstiebat;

jakmile se objevi nova technologie, prosakne kazdou spoleéenskou instituci.“*

Nelze tedy odd¢lovat technologie a spolecnost. Jak tvrdi Jean-Jacques Salomon,
., Lechnika na jedné stran¢ a socidlno na stran¢ druhé neexistuji jako dva heterogenni svéty
nebo procesy. Spolecnost je modelovana technickou zménou a technicka zména je tvoiena

spole¢nosti. 46

Z takového pojeti je mozné vydedukovat, ze lovek, ktery je médii ovliviiovan,
podléha neustdlému vyvoji a proménam. Ackoliv se nemusi jednat o vyvoj fyzicky
(vSimnéme si vSak nicméné napt. zmén drzeni téla zptisobenych uzivanim mobilnich
telefontl), zcela jisté je médii pozménovan z hlediska chovani a intelektu. McLuhan tedy
tvrdi, ze tyto ,,nové extenze lidskych smysll a prostredi, které témito extenzemi vznika, je
ustiednim projevem evolu¢niho procesu‘.’

Z McLuhanova pohledu tak mizeme za kyborga povazovat kohokoliv, kdo néjakym
zpusobem vyuziva technologie jakozto extenzi, at’ uz se jedna o uzivani mobilniho
telefonu, pocitace, nebo pouhé noseni bryli — tedy technologie, které nejsou trvale
implantované do téla. Jak uvadi Zackova, po¢atek kyborgizace viak miizeme spatiovat jiz
v pravékych dobach, kdy ¢lovék zacal vytvaret néstroje, na nichZ se postupné stala jeho
¢innost zavislou.*® Takovy zptsob kyborgizace bychom viak mohli oznadit slovy Chrise
H. Greye za ,,Jow-tech®. Jsou zde vS8ak i taci, kteti se odhodlali s technologiemi spojit
natrvalo, tzv. ,,high-tech® kyborgové, jimiz jsou naptiklad Neil Harbisson, ktery si nechal
implantovat do lebky snimac vin barev, nebo Kevin Warwick, ktery si implantoval do paze
zafizeni, jimz mohl pfenaset své neuralni signdly do robotické ruky. Vice je o téchto

kyborzich pojednano v podkapitole 2.4.2 Transhumanismus v praxi.

5 MCLUHAN, Marshall. Clovék, média a elektronickd kultura; vybor z dila. Brno: Jota, 2000. ISBN 80-7217-
128-3. Str. 219

46 SALOMON, Jean-Jacques. Technologicky tdél. Praha: Filosofia, 1997. Str. 235

47 MCLUHAN, Marshall. Clovék, média a elektronickd kultura; vybor z dila. Brno: Jota, 2000. ISBN 80-7217-
128-3. Str. 219.

48 7ACKOVA, Petra. K ¢emu konverguji nové technologie? Plzefi: Zapadodeska univerzita v Plzni, 2015. ISBN
978-80-261-0574-9. Str. 31.
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Diky technologiim se dle McLuhana rychle blizime k posledni fazi extenze ¢lovéka —
technologické simulaci védomi. Diky takovéto extenzi bude tviir¢i proces poznani
kolektivné a jednotné rozsifen na celou lidskou spole¢nost.*

S extenzemi se tedy mizeme setkdvat denné, aniz bychom si uvédomovali, zZe z nés
¢ini tzv. ,,Jlow-tech* kyborgy. Takovymi extenzemi mizou byt napiiklad telefon, auto,
propiska nebo bryle. Jak vSak poukazuje Warwick, neni tak vzdalené realit¢, aby se
jakakoliv elektronické extenze ¢loveka stala soucasti jeho nervového systému, a tedy

lidskou soucasti — tzv. ,,high-tech® kyborgizace.

2.3 Transhumanismus

Lidska kooperace s technologiemi a s nimi spojenou kyberkulturou eskaluje
v kulturni a intelektudlni hnuti nazyvané transhumanismus. Symbolem tohoto hnuti se
stalo oznaceni ,,Humanity +* (zkracené H+ nebo >H). Samotné slovo transhuman je
sloZeninou slov transistory a human — ptechodny clovek. Kalkuluje se zde tedy
s ptechodem z klasického humanistického pojeti ¢lovéka v ¢loveka ovlivnéného
technologiemi — posthumanismus. Transhumanismus mezi témito koncepty figuruje jako
,prechodnéd® faze nebo proces, ve kterém k této symbidze cloveka a technologii dochézi.
Nick Bostrom, jenz je jednim ze zakladateld tohoto hnuti nahlizi na
transhumanismus jako na ,,zpisob pfemysleni o budoucnosti, vychéazejici z pfedpokladu,
ze lidsky druh ve své soucasné podobé¢ nereprezentuje konecny stav svého vyvoje, ale

spiSe ranou fazi.” Formaln¢ transhumanismus definuje jako:

(1) ,,Intelektudlni a kulturni hnuti, hldsajici moznost a vhodnost fundamentalniho
vylepSeni lidského stavu prostfednictvim rozumu, zejména vyvojem a
poskytovanim Siroce dostupnych technologii k zamezeni starnuti a k vyraznému
posileni lidskych intelektuélnich, fyzickych a psychologickych schopnosti“ a

zaroven jako

4 MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze ¢lovéka. Praha: Odeon, 1991. ISBN 80-207-0296-2. Str.
15.
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(2) ,,studium disledkd, ptislibi a potencialnich nebezpeci technologii, jenz ndm
umozni prekonat zakladni lidskd omezeni a s tim souvisejici studium etickych

aspektl spojenych s vyvojem a pouzivanim téchto technologii.*>°

Dle téchto definic tedy biologické podstata cloveka neni né¢im findlnim, ale
prostiednictvim aplikované védy a dalSich racionalnich metod Ize tuto vrozenost vylepsit.
Transhumanismus tak odkazuje k technologické konvergenci, ovladnuti mozku, svalt i
kosti ¢loveka, a tedy k pojeti ¢lovéka jakoZto kyborga. Jak bylo uvedeno vyse, za
kyborgizaci 1ze povazovat jakoukoliv kooperaci ¢lovéka s technologii (noSeni bryli nebo
uzivani nastroju v pravékych dobach apod.), avSak kyborgizace, ktera je v souladu
s transhumanistickou filosofii, se omezuje pfedevsim na zdmérnou promeénu téla ¢loveéka,
diky které prekracuje své biologické hranice a nikoliv pouze spontdnnim kompenzovanim
omezeni lidského téla.5! Clovék je v soudasném stavu nedokonalou bytosti a technologie
mu mé pomoci pfi odstranniovani nezddoucich aspektti, jako jsou napt. nedostatecna
inteligence, nemoci, starnuti nebo smrt.

Transhumanismus navazuje na humanismus a osvicensky racionalismus. Je
antropocentricky a jeho snahou je dosazeni lidské dokonalosti a svrchovanosti nad
ptirodou. V pojeti humanismu je dilezity kazdy jedinec. Racionalitou, svobodou, toleranci,
demokracii a sounalezitosti se lidstvo snazi dosdhnout spravedlivého a prosperujiciho
svéta. Transhumanismus, ktery z humanismu vychazi, tyto hodnoty taktéz sdili, nahlizi ale
na potencidl zmény nejen v ramci okoli, ale také nas samych. Nelimituje se tradi¢nimi
humanistickymi metodami jako je vzdélani nebo kulturni vyvoj — vyuziva technologie
k tomu, abychom mohli pfesdhnout samotné tradi¢ni pojeti ¢lovéka. Klade silny dliraz na
individualitu a autonomii, na schopnost a pravo jedince rozhodovat se o svém Zzivoté. Jsou
a jist¢ budou lidé, kteti nebudou zastanci transhumanistickych ideji a nebudou chtit sva
téla modifikovat, avSak vizi transhumanismu je svét, ve kterém existuji obé perspektivy

vedle sebe a navzajem se respektuji.>?

50 BOSTROM, Nick. Transhumanist FAQ: A general Introduction, Version 2.1. In: nickbostrom.com [online].
[cit. 1.5.2020]. 2003. Dostupné z: https://www.nickbostrom.com/views/transhumanist.pdf. Str. 4.

51 ZACKOVA, Petra. K ¢emu konverguji nové technologie? Plzefi: Zapadodeska univerzita v Plzni, 2015. ISBN
978-80-261-0574-9. Str. 31

52 BOSTROM, Nick. Transhumanist FAQ: A general Introduction, Version 2.1. In: nickbostrom.com [online].
[cit. 1.5.2020]. 2003. Dostupné z: https://www.nickbostrom.com/views/transhumanist.pdf. Str. 4.
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Bostrom tyto principy shrnuje v transhumanistické deklaraci:>

1) Lidstvo musi byt v budoucnu vyrazné ovlivnéno védou a technikou.
Predstavujeme moznost rozsifeni lidského potencidlu pfekonanim starnuti,
kognitivnich nedostatkli, nedobrovolného utrpeni a naSeho uvéznéni na planeté
Zemi.

2) Vétime, ze lidsky potencidl je stale pfevazné nerealizovany. Existuji mozné
scénafe, které¢ vedou k izasnym a mimotadné zlepSenym lidskym podminkam.

3) Uznavame, Ze lidstvo ¢eli vaznym rizikim, zejména v disledku zneuZzivani novych
technologii. Existuji mozné realistické scénate, které vedou ke ztraté vétsiny, nebo
dokonce vseho, co povazujeme za hodnotné. Nékteré z té€chto scénaiti jsou
drastické, jiné mirné. Prestoze je veskery pokrok je zménou, ne vSechny zmény
jsou pokrokem.

4) Do porozuméni témto vyhlidkdm je potieba investovat vyzkumné usili. Musime
peclive zvazit, jak nejlépe snizit rizika a urychlit prospésné aplikace. Potfebujeme
fora, kde mohou lidé konstruktivné diskutovat o tom, co by se mélo dit, a zaroven
socialni fad, ve kterém lze provadét odpoveédna rozhodnuti.

5) Snizovani existen¢nich rizik a rozvoj prostiedki pro zachovani Zivota a zdravi,
zmirnéni tézkého utrpeni a zlepseni lidské predvidavosti a moudrosti by mélo byt
sledovéno jako dulezité priority, které by mély byt siln¢ financovany.

6) Tvorba politiky by se méla fidit odpovédnou a inkluzivni moralni vizi, pfi¢emz by
méla brat vazné jak ptileZitosti, tak rizika. M¢la by respektovat autonomii a
individudlni prava a projevovat solidaritu a zdjem o z4jmy a distojnost vSech lidi
na celém svété. Musime brat také v potaz nasi moralni odpovédnost vici
generacim, které budou existovat v budoucnosti.

7) Zasazujeme se o blaho veskerého vniméni, zahrnujici jak lidi, tak zvifata a vSechna
budouci umél¢ intelekty, pozménéné formy Zivota nebo jiné inteligence, které
mohou vést k technologickému a védeckému pokroku.

8) Upftednostitujeme moznosti Sirokého vybéru voleb individua nad podobou svého
zivota. To zahrnuje uzivani technik, které mohou byt vyvinuty pro podporu paméti,

koncentrace a dusevni energie, zakroky prodluzujici zivot, technologie

53 BOSTROM, Nick. A History of Transhumanist Thought. In: nickbostrom.com [online]. [cit. 3.5.2020]. 2005.
Dostupné z: https://www.nickbostrom.com/papers/history.pdf
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reprodukéniho vybéru, kryonické procedury a dal§i mozné lidské modifikace a

vylepsujici technologie.

2.3.1 Extropianismus

Za urcitou odnoz transhumanismu se ¢asto povazuje extropianismus, ktery vychazi
z myslenek o extropii Maxe Mora. Extropie by se dala definovat jako opak entropie — tedy
jakési neuspotadanosti. More v The Extropian Principles definuje extropii jako rozsifeni
zivého systému v ramci inteligence, funkéniho uspofadani, vitality, zivota, energie a Gsili o
zlepSeni. Extropianisté se snazi rozvijet extropii a kladou diiraz na védecky pokrok,
pomoci kterého budeme moci dosdhnout nesmrtelnosti. Klicovymi védeckymi disciplinami
jsou predevsim informatika, nanotechnologie, 1¢kafstvi a kognitivni véda. Extropianismus
nachazi zménu spiSe ve zdokonalovani jednotlivce nez v systematické zméné cloveka
jakozto druhu. Stanovuje proto 7 principt, na kterych je zaloZen a jichz by se méli

extropianisté drzet: >*

1) Neomezeny pokrok: Nachazeni cest k vEtsi inteligenci, moudrosti a efektivity,
neomezené Zivotnosti a odstranéni politickych, kulturnich, biologickych a
psychologickych omezeni k vlastni aktualnosti a seberealizaci. Trvalé
prekonavani prekézek omezujici nd$ pokrok a nase moznosti. Expanze do
vesmiru a postup bez konce.

2) Sebe-transformace: Potvrzovani neustalého moralniho, intelektualniho a
fyzického sebezdokonalovani skrze rozum a kritické mysleni, osobni
zodpovédnosti a experimentovani. Hledani biologickych a neurologickych
augmentaci, spole¢n¢ s emocionalnim a psychologickym zdokonalovanim.

3) Prakticky optimismus: Podpora téchto ¢innosti pozitivnim o¢ekavanim. Ptijimani
racionalniho optimismu, zalozeného na akci namisto slepé viry a stagnujiciho
pesimismu.

4) Inteligentni technologie: Kreativni aplikovani védy a technologie k ptekroc¢eni

,»prirozenych® limitl, vrozenych biologickym dédictvim, kulturou a prostedim.

54 MORE, Max. The Extropian Principles, version 3.0. In: mrob.com [online. cit. 3.5.2020]. 1998. Dostupné z:
https://mrob.com/pub/religion/extro_prin.html
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Povazovani technologie nikoli za cil sdm o sobg, ale za ti¢inny prostiedek ke
zlepSeni Zivota.

5) Oteviend spolecnost: Podpora socidlniho fadu, ktery podporuje svobodu slova,
svobodu jednani a experimentovani. Odporovani autoritarskym socidlnim
kontrolam a uptednostiiovani pravniho statu a decentralizaci moci.
Uptednostiiovani vyjednavani pfed bojem a vymény nazort pred kompulzi.
Otevienost ke zlepSovani spiSe nez ke statické utopii.

6) Vlastni sméfovani: Hledani nezavislého mysleni, individualni svobody, osobni
odpovédnosti, vlastniho sméru, sebeucty a respektu k ostatnim.

7) Raciondlni mysleni: Upfednostiiovani rozumu nad slepou virou a dotazovani se
nad dogmaty. Snaha ziistat otevieny vyzvam pro nase piesvédceni a praktiky ve
snaze o trvalé zlepSovani. Vitani kritiky naSich soucasnych ptesvédceni a

otevienost novym myslenkam.

2.3.2 Transhumanismus v praxi

Britsky védec, technooptimista a profesor kybernetiky Kevin Warwick, v roce 1998
podstoupil operaci, ve které si nechal implantovat elektronicky ¢ip pod kizi. Diky tomuto
¢ipu a senzory, které byly rozmistény po jeho domé a univerzité, mohl pocitacovy systém
monitorovat Warwickovu lokaci a otevirat mu tak naptiklad dvete, pokud se k nim
priblizil, zapinat radidtor, ovladat osvétleni nebo ovladat nékteré pocitace. Tento projekt
nazval Cyborg 1.0. Cilem tohoto projektu bylo zjistit, jak lidské télo technologii pfijme a
jak dobfe bude ¢ip fungovat. Dle jeho slov, pokud ma ¢lovék takovyto implantat, mentalné
ho pfijme jako svou soucast. Dokonce tvrdi, Ze véci, které jsou ovladané diky €ipu, pfijima
spisSe jako by fungovali diky jemu samotnému.
cely tento projekt oznacil Cyborg 2.0. V tomto projektu si nechal do nervového systému
levé paze implantovat stovku neurdlnich zesilovaci signalu (tzv. braingate), které
spojovali jeho nervovou soustavu s pocitacem a potazmo internetem.

Prvni zajimavy pokus, ktery diky tomuto zatizeni mohl Warwick podniknout bylo
propojeni jeho mozku se ultrazvukovym snimac¢em. Warwick pomoci tohoto zatizeni
dokdzal pres zakryté oci zjistit, jak daleko se od néj nachazi papir, ktery mu asistent
pfiblizoval a oddaloval pied oblicejem. Popisoval, Ze pocit, ktery zatizeni stimulovalo,

bylo jako klasicka reakce na blizici se objekt.
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Dal8im zajimavym pokusem bylo snimani emoci — ndhrdelnik, ktery polozil své
manzelce svitil modte, pokud byl v klidovém stavu. Pokud se vSak dostal rozrusené¢ho
stavu, nahrdelnik zacal blikat ¢erveng.

Jeho dalsi experiment probihal skrze internet. Snimace implantované v ruce snimaly
mozkové stimulace pohybi jeho ruky a tyto pohyby pak zrcadlila vyrobend roboticka ruka.
Kdyz tak rozevtel dlait v New Yorku, oteviela se i uméla ruka na université v Readingu
v Anglii. Tato roboticka ruka méla navic zabudované senzory, které pii uchopeni objektu
vysilaly zpatky Warwickovi stimulace, a pfedavali tak jeho mozku signdl, jako by objekt
skute¢né drzel. V duasledku je tak mozné mit mozek na jednom misté a ovladat své ,,télo*
na jiném misté. Warwick zaroven tvrdi, Ze toto ,,t€lo* nemusi byt omezené pouze na lidské
koncetiny — podobné senzory se daji aplikovat na budovy, auta, nebo cokoliv jiného.

Nejzajimavéjsim experimentem vSak bylo propojeni svého nervového systému
s nervovym systémem své zeny. Pokud tak ona drzela néco v ruce, on dostal stimul do
mozku, ze néco drzi. Diky takovému spojeni je dle n¢j mozné spojit i samotné mozky,

¢imZ je mozné komunikovat pouhym myslenim.>?

Warwick tedy rozdéluje 3 druhy kyborgizace:*¢
1. Biohacking — implantovani mechanického ¢ipu do téla
2. Robot s biologickym mozkem — odebrané mozkové bunky jsou vlozeny do
robotického téla

3. Braingate — spojeni nervového systému organismu s technologii

Warwick také tvrdi, ze lidé maji velice omezen¢ senzorické schopnosti a je proto
vhodné je rozsifovat, abychom dokazali 1épe poznavat svét kolem. Implantovani senzori
muze ale pro nékteré lidi znamenat i pouhou pomoc s ur¢itym hendikepem.

Niel Harbisson trpi od narozeni achromazii®’

a v roce 2003 se rozhodl, Ze se svym
problémem bude bojovat s pomoci technologii. Nechal si do své lebky voperovat anténu,
kterd snima okolni barvy a jejich kmitocty pieklada do vibraci, které tak skrze kost putuji
do vnitiniho ucha, kde vytvoti zvuk. Diky tomuto zafizeni tak mize Harbisson slySet, a

tedy rozeznavat barvy. Vzhledem k tomu, Ze tato anténa dokaze snimat barvy, které¢ jsou

55 What Is It Like To Be A Cyborg? In: Youtube [online]. 2.4.2018 [cit. 11.4.2020]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?time continue=886&v=FPlaU8QJh3g&feature=emb logo. Kanal
uzivatele TEDx Talks.

56 |bidem.

57 Achromazie = GplInd barvoslepost.
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mimo spektrum lidského vidéni, dokéaze rozeznat také infracervené a ultrafialové barvy.
Jelikoz k barevnym nuancim piikladé rizné tony, zac¢al malovat tzv. zvukové malby —
podle tont, které jeho anténa nasnima maluje obrazy, které ,,vydavaji* stejny zvuk. Diky
tomuto ,,slovniku® mtize ale také malovat obrazy naptiklad hlasu nebo hudby. Jeho anténa
se také dokaze pfipojit k internetu a k Mezinarodni vesmirné stanici, coZ mu umoziuje
vnimat barvy z vesmiru. Pfipojeni k internetu s sebou samoziejmeé nese i sva nebezpeci —
jistému hackerovi se podafilo dostat do jeho zatfizeni a poslal mu obraz, Harbisson to v§ak
vnima jako zajimavou zkuSenost.

Implantace antény vSak byla zdravotnickou komisi opakované odmitnuta a musela
tak prob&hnout v tajnosti. Pfesto je vS§ak Harbisson prvnim oficialné uznanym kyborgem.
V souvislosti s timto se Harbisson s umélkyni Moon Rybas rozhodli zalozit Cyborg
Foundation. Nadaci, ktera podporuje kyborgizaci lidi a brani prava kyborga.>®

Existuji mnoh4 instituciondlné podporovand badani a vyzkumy v rdmci kyborgizace
¢lovéka, avsak s rozvojem a vétsi dostupnosti technologii se zacali objevovat tyto tendence
také v laické vetejnosti, tzv. DIY transhumanismus, ktery byva oznacovan jako biohacking
nebo grinding. Jak uvadi Zatkova, Biohacking propojuje etiku hackerského povolani
s biologii. Zahrnuje oblasti ,,garazového* experimentovani s DNA, nanotechnologiemi,
syntetickou biologii a biotechnologiemi apod. Grindefi v€fi, Ze nastroje a poznani védy
patii vSem a provadi tak sami télesné modifikace s cilem zlepsit ¢loveka a rozsitit lidské
schopnosti. Vyuzivaji dostupné prostiedky, které vétSinou nevznikaji ve velkych
vyzkumnych centrech, avSak je-1i moznost, nebrani se vyuziti Spickovych technologii.
Jakasi nejbanalnéjsi a nejrozsifenéjsi operace je mezi grindery roz§ifena implantace
magnetl pod ktzi konecki prstl s cilem ziskat novy smysl pro vnimani magnetického pole
pfedméth. Rychle se také rozviji tzv. autoreferencni data minig biologickych funkci (sbér a
analyza biosignall vlastniho téla) a transkranialni stimulace mozku stejnosmérnym
elektrickym proudem ke zvySeni kognitivniho vykonu. Dal§imi experimenty jsou napf.
implantace sluchatek, experimentovani s nootropiky ¢i implantaty a protézami. VétSina
téchto operaci probiha nezéavisle v soukromych laboratotich. Vyuziva se trend sdileni
prostiedki, prostorti, know-how a nastroju prostfednictvim tzv. hackerspace — malych

garazovych laboratofi.>

58 Niel Harbisson. In Wikisofia [online]. [cit. 12.4.2020]. Dostupné z: https://wikisofia.cz/wiki/Neil_Harbisson
59 ZACKOVA, Petra. K ¢emu konverguji nové technologie? Plzer: Zapadodeska univerzita v Plzni, 2015. ISBN
978-80-261-0574-9. Str. 34.
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Tyto nezéavislé DIY operace samoziejmée vzbuzuji urcitd zdravotni rizika, av§ak
vzhledem k pfistupu k rozsahlé databazi informaci je toto riziko sniZovano na co nejmensi

miru.

2.3.3 Kritika transhumanismu

Max More uvadi, ze ,,transhumanisté usiluji o pokracovani a urychleni vyvoje
inteligentniho zivota za jeho soucasnou lidskou formu a lidské limity prostfednictvim védy
a techniky, vedenym zdsadami a hodnotami podporujicimi zivot.“®® Vigova u této teze
spravné upozornuje na paradox, kdyz tvrdi, Ze ,,étosem tohoto hnuti je prosazovat zivot
prostiednictvim toho, co neni Zivotem, a to dokonce odstranénim ¢asti Zivota k vytvoteni
néceho, co je chapano jako meta-zivot.” Transhumanismus tak v sob¢€ nese jisty vnitini
rozpor, v némz je zivot nedostatecny, ale zdrovein miize byt vylepSovan prodlouzenim
Zivota, a to dokonce na ukor Zivota.®! NaruSovani hranice mezi pfirozenym a umélym
samoziejmé odkryva otdzku, zda je soucasny piirozeny fad opravdu nutné ménit. Zda
spravedlnost, ke které transhumanismus poukazuje, je opravdu v disledku spravedlivéjsi
nez pfirozeny fad. Jeli findlnim cilem transhumanismu zamezeni smrti tim, ze okrada zivé
o zZivot, nesp&je tak ke smrti? Transhumanismus pfedpoklada, Ze toleranci a
demokratickym pfistupem bude mozné nalézt v téchto dulezitych otazkach spolecny
jmenovatel, jimz moznost volby, kterd neni omezena piekdzkami lidské pfirozenosti.

Jednim z kritikd transhumanismu je Francis Fukuyama, ktery oznacuje
transhumanismus za nejnebezpecnéjsi myslenku na svété. Kritizuje ptfedevsim pozici
rovnosti mezi lidmi. Deklarace nezavislosti fika, Ze ,,vSichni lidé se rodi svobodni a sobé
rovni®. Nezalezi na barvé pleti, krdse nebo inteligenci — vSichni lidé maji svou hodnotu, jez
je nutné respektovat a jez je podminkou politického liberalismu. Fukuyama tvrdi, ze
transhumanismus narusuje podstatu této myslenky. Za¢nou-li se lidé pieménovat v néco
nadfazeného, jaka prava pro né budou platit? A jaka budou prava téch, kteii se nebudou
chtit vylepSovat a zistanou pozadu? Tyto otazky jsou znepokojivé, avsak tykaji se pouze

rozvinutych spolecnosti — co vSak bude s lidmi z chudsich oblasti, pro které¢ jsou zazraky

80 MORE, Max. H+: True Transhumanism. In: metanexus.net [online]. [cit. 1.5.2020]. 2009. Dostupné z:
https://www.metanexus.net/h-true-transhumanism/

51 VIGO, lulian. The Ethics of Transhumanism And The Cult of Futurist Biotech. In: forbes.com [online]. [cit.
1.5.2020]. Dostupné z: https://www.forbes.com/sites/julianvigo/2018/09/24/the-ethics-of-transhumanism-
and-the-cult-of-futurist-biotech/#f1b907a4ac54
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technologii mimo jejich ekonomicky dosah?%? Analogii k témto problémim vSak mtizeme
moci nebo financemi si mohou dovolit kvalitnéj§i pravni oporu, zdravotni péci, Zivotni
jistotu a standart. Naplnéni extropidnskych vizi samoziejmé ptinasi hrozbu rozevirani
socialnich ntizek, vzhledem k piedpoklddané moznosti nesmrtelnosti a s tim spojeného
kumulovani prostfedki, informaci a vlivu. Jak znatelny rozdil je v§ak mezi drzenim a
dédénim téchto statki? Kofeny téchto problémil tkvi pfedevsim v organizaci lidské
spolecnosti a nikoli pouze v technokracii. Technologie spiSe pouze eskaluje a poodhaluje

temna zakouti lidského spolecenstvi, jimiz je tieba se zabyvat.

2.4 Posthumanismus

Kyberkulturni euforie, technodeterministické koncepty, diveéra v moc a silu novych
médii, ale zaroven vlna technoskepse — tak by se dal definovat konec 20. a pocatek 21.
stoleti, ve kterém se koncept humanistického pojeti ¢loveéka proménuje v
pojeti posthumanistické. Clovék je zde chapan jako syntéza Zivého a umélého. Je to entita,
jejiz zéklad tvofi technokultura a kterd ptekracuje ontologické hranice rasy, genderu, véku
nebo socidlni status. Vymyka se dualismim pfirody a kultury, Zenského a muzského,
kultury a pfirody, materie a nehmotného, a ptredevs§im zivota a smrti. Jak uvadi Maleckova,
posthumanistcky ¢lovék neni né¢im, co je, ale né¢im, ¢im se stava.®® Intuitivnim
ptedpokladem je zde ptekroCeni télesna a vyprosténi se z omezeni, jez vytvaii. Tento
ptechod spociva v posunu od humanismu ptes transhumanismus K posthumanismu.

Transhumanismus a posthumanismus vSak byvaji ¢asto zaménovany. Diivodem je
jejich spole¢na vize technologického vyvoje a lidské evoluce. Transhumanismus navazuje
na tradici osviceneckého humanismu, na jeho viru v racionalitu, vzd¢lani a progresivni
tendenci lidské civilizace. Hlavnimi tématy je zde biologicka danost ¢lovéka, jeho

prostiedi, moznosti pfekonani sebe sama, jeho zachovani a vyvoj. Transhumanismus

52 FUKUYAMA, Francis. Transhumanism. In: foreignpolicy.com [online]. [cit. 5.5.2020]. 2009. Dostupné z:
https://foreignpolicy.com/2009/10/23/transhumanism/?fbclid=lwAROehv3FuT3NC-R6uvXt4L2AvS-
CSuWcklhA4daPuw_A2JMEuFpfCQFeUBQ

83 MALECKOVA, Dita. Ecce post homo (New Meadia Art 2 — Posthumanismus. In: Eccentric Club. cz [online].
[cit. 30.4.2020]. Dostupné z: http://www.eccentricclub.cz/2015/01/ecce-post-homo-new-media-art-2-
posthumanismus/
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neodkazuje k ukonceni existence lidstva, ale spiSe k jeho neustalé zmén¢ a vylepSovani,
vedouci k fyzické i psychické dokonalosti. Jde tedy o jakési ,,prohloubeni* humanismu.®*

Posthumanismus vSak vidi technologie pouze jako prostfedek k vymanéni se
z humanistickych kategorii, a to i samotné kategorie ,,¢loveék*. Odmitnuta dualistické
kategorizace ¢loveka, aby tak dal vzniku nové identité. Zatimco humanismus si klade za cil
objasiiovani povahy svéta, hledani souvislosti, smyslu ¢lovéka jakozto centralniho
sttedobodu a budovani jakési jistoty pomoci védy, posthumanismus poukazuje na nejistotu
v téchto, a vlastné i vSech ostatnich kategoriich. Zatimco humanismus pfedstavuje
eurocentrickou kulturni svrchovanost bilého muze, vedouci k sexualizaci, rasovosti a
,Jjinacovani®, posthumanismus takovéto kategorie ptehlizi jako prezitek. Posthumanismus,
v némz ¢loveék prekracuje veskeré hranice a v némz je ¢loveék potencialné schopen
pfijmout jakoukoliv formu Zivota nebo technologickou strukturu, je zcela odliSny od
metafyzickych tradic a analytickych reflexi.®> Neustale dekontextualizuje a
rekontextualizuje dany fad a pravidla, protoZe jak tvrdi Pepperell, pocit jistoty je pouhym
klamem, ktery vznikéa z nevédomosti a nedostatku informaci.% Lidské znalosti, kreativita a
inteligence jsou ze své podstaty limitované, av§ak pomocnou ruku podévaji technologie.
V posthumanismu ale tyto dualistické kategorie splyvaji — v posthumanistické éfe uz
nejsou stroje stroji. Mizeme-li ptemyslet o strojich, pak mohou stroje pfemyslet. MiZeme-
li pfemyslet o strojich, které mohou piemyslet, pak stroje mohou pfemyslet o nas.®’
Postcloveék miize byt dokonce kompletné synteticka uméla inteligence, prevedené védomi
do virtualniho kddu nebo vysledek velkého poctu augmentaci na boilogickém ¢lovéku.%®
Posthumanismus tak predstavuje spise kritiku humanismu a velkych vypravéni podobné,
jako postmoderna kritizuje modernu.

Dalsi zasadni distinkci pfedstavuje samotné vymezeni pojmu — transhumanismus
jakozto organizované hnuti s vlastnim manifestem a pravidly pfedstavuje jasnou predstavu
toho, co trans¢loveék piedstavuje. Posthumanismus nema z4dné ohraniceni, a nelze ho tak

definovat. SpiSe nez ¢im je, nabizi ¢im neni — neni univerzalni teorii s teoretickym ramcem

64 ZACKOVA, Petra. K ¢emu konverguji nové technologie? Plzefi: Zapadodeska univerzita v Plzni, 2015. ISBN
978-80-261-0574-9. Str. 36.

85 VALERA. Luca. Posthumanism: Beyond Humanism? In: aebiotetica.org [online]. [cit.7.5.2020]. Dostupné z:
http://aebioetica.org/revistas/2014/25/85/481.pdf

56 PEPPERELL, Robert. The Posthuman Condition: Consciousness Beyond the Brain. Bristol: Intellect Books.
2003. ISBN 1-84150-883-7.Str. 184.

57 Ibidem. Str. 177

58 BOSTROM, Nick. Transhumanist FAQ: A general Introduction, Version 2.1. In: nickbostrom.com [online].
[cit. 1.5.2020]. 2003. Dostupné z: https://www.nickbostrom.com/views/transhumanist.pdf. Str. 5.
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a cilem. Piedstavuje prostor, ktery zahrnuje teorie, jez mohou byt Casto protichiidné a je
otevien riznym pohlediim na pojeti ¢lovéka a jeho vztahu k ptirod¢.
Nejvyraznéjsimi jmény, vztahujici se k posthumanismu jsou bezesporu Donna

Harawayovéa a Katherine. N Haylesova.

2.4.1 A Cyborg Manifesto

Harawayova se ve svém Manifestu kyborgii®® zabyva télesnosti a identitou ve véku,
ve kterém gender, rasa, nebo socidlni status jiz nedefinuji pojeti cloveéka. Skrze kyborga
poukazuje na stirani téchto historickych konceptii a na pfekonani muzsky ovlddaného
kapitalismu, rasismu a kolonialismu.

Harawayovéa definuje postavu kyborga jako ,.(...) kyberneticky organismus, hybrid
stroje a organismu, tvor socialni reality stejné jako fikce. Socialni realitou myslim zité
soucasnému rozvoji technologii, védecké kultury a moderni mediciny se stavame
,,chimérami, teoretizovanymi a fabrikovanymi hybridy stroje a organismu; zkratka, jsme
kyborgy“.”! Kyborg piedstavuje vymanéni se z tradi¢nich opozic muz/zena, t€lo/mysl,
ptirodni/technické, civilizované/primitivni, skute¢nost/zdani, totalni/parcialni, nebo
pravda/iluze, a vyjadiuje tak ducha posthumanistického diskurzu, mlZeni hranic a zaroven
odpovédnost pfi vytvateni novych.

Kyborg, jakozto stvofeni postgenderového svéta, se nemusi zabyvat genderem a
bisexualitou — télesnost je myslena spise jako médium. Nema smysl se zaobirat otdzkou
sexuality, pokud neni definovano pohlavi. Inkarnace kyborga s sebou dokonce nenese
zadny ptibéh o plivodu — vynechava stupeni prvotni jednoty, ztotoZnéni se s ptirodou, jez
predstavuje falickd matka, od které se musi kazdy z nas odd¢lit a budovat svijj individudlni
rozvoj. Pfirozenost splyva s umélym a nelze tak ani s jistotou definovat, co lze za ptirodu
povazovat. S tim, jak ¢lov€k vyviji své technologie se mize zdat, ze se vzdaluje své
vrozené animalité, a jesté vice se tak odliSuje od zvifeci fisSe, avSak opak je pravdou. Skrze
technologickému vyvoji se kyborg objevuje na misté prekroceni hranice mezi zvifetem a

¢loveékem.

5 HARAWAY, Donna J. A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist Feminism in the Late
Twentieth Century. In: Simians, Cyborgs, and Women. New York: Routledge. 1991. ISBN 0-415-90387-4.
0 Ibidem. Str. 149.

1 Ibidem. Str. 150.
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Vzhledem k tomu, Ze je kyborg vSudypfitomnym a neviditelnym éterem, splyva také
hranice fyzikéalniho a nefyzikalniho. Kvintesenci modernich strojti jsou elektrické pfistroje,
které jsou viude a jsou neviditelné — vysmivaji se tak Bozi viudypiitomnosti a duchu. Cim
radiové viny miize zptsobit globalni katastrofu. Ty nejlepsi stroje jsou vyrobeny ze svétla,

jsou lehké a Cisté. Harawayova tak nazyva vynalezce téchto strojui ,,uctivaci slunce.

2.4.2 How We Became Posthuman

Katherine N. Haylesova se ve své knize How We Became Posthuman: Virtual Bodies
in Cybernetics’? taktéZ zabyva otazkou télesnosti v ramci posthumanismu. Tvrdi, Ze:
,,posthumanisticky pohled uptfednostiiuje informacni vzorec pied materialitou v disledku
¢ehoz se biologicka télesnost jevi spise jako historicka nahoda neZ jako na nevyhnutelnost
Zivota.“. 73 Post¢lovék tak vznika konfiguraci informacnich dat, s nimiZ je mozné
manipulovat a pfeskupovat je, a to jak na roving télesné, tak tak na roviné identity.
Zakladem tohoto posunu je odtélesnéni informace, se kterym pfiSel v poloving dvacatého
stoleti matematik Claude Shannon. V ramci jeho teorie je informace nezadvisla na svém
médiu a je tak mozné ji prendsSet transferovat do jiného média. Definuje ji jako
pravdépodobnostni funkci, bezrozmérnou, nemateridlni, bez nutného napojeni na vyznam.
Je to vzorec, ne prezence osoby.” V disledku je tak mozné souhrn lidskych informaci —
védomi — mozné extrahovat a prevést do virtudlniho kédu, coz by znamenalo konec
hmotného téla. ,,Clovéka i postélovéka chapu jako specifické konstrukce, vychazejici
z odliSnych konfiguraci télesnosti, technologie a kultury. Mym vychozim bodem ve vztahu
k ¢lovéku je tradice liberalniho humanismu; post¢lovek se rodi ve chvili, kdy se zdkladem
byti misto vlastnického individualismu stava datova procedura.*’>

Tato teorie informace tak dava vzniku novému pohledu na svét a ¢lovéka, ktery se
stava informacné-materidlni entitou. Analogicky pak lze pomoci jakési kranialni liposukce
analyzovat a pfecist védomi, vyjmout ho a nasledné¢ pfevést do pocitace. T¢lo pak zlistane

prazdnou schrankou a pacient se probudi s nepozménénym védomim, pouze v jiném

72 HAYLES, N. Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago: University of Chicago Press, 1999. ISBN 0-226-32146-0

73 |bidem. Str. 2.

74 |bidem. Str. 18.
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médiu.”® Tento pfistup se prosadil mj. napiiklad v biologii, kde informaéni jednotku tvofi
burka a organismus zase informacni systém.

Haylesové vSak upozorniuje na fatalni nedostatek, na kterém je tato teorie a sni i
koncept odtélesnéni postaven — samotné odlouceni informace a materiality.

V kybernetickém diskursu je informace kdéd, zapsany v pocitacovém jazyce a je
samoziejm¢é mozné ho mezi médii prenaset. Tento koncept vSak nelze aplikovat na teorii
komunikace a védomi. Tyto ptenositelné informace jsou spiSe pouze ,,selektivni®, av§ak
pouze ty nestaci. Pro komunikaci na trovni lidského védomi jsou klicové zejména
,»strukturalni* informace, které indukuji, jak ma byt selektivnim informacim porozuméno,
tedy urc¢ita metakomunikace.”” Haylesova v souvislosti s timto zmifiuje Lacanovo tvrzent,
7e v ramci teorie informace nejde o pienos zpravy, ale o pienos signalu.”® I kdyz tedy bude
mozné ¢ist lidské emoce a myslenky a télo bude zapomenuto, vzdy to bude za cenu
simplifikace vysledného obrazu.

To se vSak netyka kyborgizace a obohacovani téla o technologie. Télo samotné
vnima jako ptivodni protézu, se kterou se u¢ime manipulovat a kterou je ptipadné¢ mozné
roz$ifovat technologickymi protézami. V dob¢€ posthumanismu jiz dle Haylesové Zijeme,
nezévisle na extrahovani védomi. Otazkou pouze zlstava, do jaké miry lze ¢lovéka
kyborgizovat tak, aby bylo zachovano jeho védomi a pfipadné charakter, ktery jisté neni

ovlivnén pouhym mozkem.

2.5 Stereotypy kyborgi ve sci-fi

Cilem této prace je vytvoreni urcitého stereotypniho zobrazeni kyborgt ve
vybranych filmech. Abych tyto kyborgy uvedl do kontextu, predstavim v této kapitole
nejvyrazngjsi zastupce této postavy z hlediska jeji historie.

Pojem kyborg ma své koteny v Sedesatych letech dvacatého stoleti, kdy byl pouzit
pro popis samoftidiciho hybrida stroje a ¢lovéka Manfredem E. Clynesem a Nathanem
S Klinem v eseji Cybrogs and Space. AvSak v ramci sci-fi se jako postava s podobnymi
rysy objevuje uz mnohem drive. V této podkapitole pfedstavim pravdépodobné

nejzndméjsi kyborgy.

76 |bidem. Str. 1.
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78 |bidem. Str. 18.
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Prvni navrhy a myslenky na postavu kyborga se objevuji predevs§im v literarni sci-
fi. Michael Starr ve své knize Wells meets Deleuze: The Scientific Romances Reconsidered
uvadi struény vyvoj této postavy v ramci sci-fi zanru.

Za prvniho kyborga je v literatuie povazovana postava Léo Saint-Clair alias ,,The
Nyctalope® v dile Le Mystere des XV (pozdéji ptelozeno jako The Nyctalope on Mars)
Jeana de La Hire, vydana v roce 1911. Kniha vypravi piibéh Nyctalopa, jakoZto bojovnika
se zlo¢inem, ktery byl vylepsen o umélé srdce nebo napi. zrak, ktery mu umozioval vidét
ve tm¢ — odsud také nazev Nyctalope. Nyctalope je zarovenh mnohymi povazovan na
prvniho sci-fi superhrdinu. Dalsi dilo, které Starr zminuje je The Comet Doom z roku 1928
ve kterém Edmond Hamilton piSe o vesmirnych prizkumnicich, ktefi byli taktéz sméskou
organickych a mechanickych ¢asti. Popisuje naptiklad védce, jehoz Zivouci mozek byl
vlozen do transparentniho boxu. V kratkém ptibéhu No Woman Born z roku 1944 C. L.
Moore piSe o tanecnici, jejiz télo uhotelo, avSak jeji mozek byl zachranén a vlozen do
robotického téla bez tvaie.”

Nejvyznamngjsi literarni dilo v rdmci naseho tématu je vSak bezesporu Gibsoniv
Neuromancer, vydany v roce 1984. Toto dilo bylo prillomové predevsim diky dimysIné
popsanému prostiedi, do néjz je postava kyborga zasazena, a to kyberprostor.
Neuromancer je povazovan za bibli kyberpunku a ve své dobé¢ se stal fenoménem, ktery
ziskal vSechna tii dllezitd ocenéni za sci-fi literaturu — Nebula, Hugo a Philip K. Dick
Award.

Hlavnim hrdinou je zde Henry Dorsett Case, byvaly hacker a drogové zavisly,
jemuz byl jako trest za pokus o podraz a kradez nabourdn nervovy systém, ¢imz mu byl
zamezen piistup do virtudlniho prostoru, nazyvany Matrix. Case je tedy odkazan na Zivot
v podsvéti, dokud se neobjevi nadéje na vyléceni v podobé ndjemné vrazedkyné Molly,
kterd ho ptivede za svym $éfem Armitagem — obchodnik ovladany umélou inteligenci,
ktery Caseovi nabidne operaci za spachani zdanlivé neproveditelného zlo€inu, ktery
odstartuje fadu dalSich udalosti. V ramci operace je Caseovi také modifikovana slinivka a
jatra, diky ¢emuz dale nepocit'uje drogové stavy po aplikaci drogy. Ikonickym kyborgem
je zde vsak jiz zminénd Molly Millions. Pod svymi nehty nosi ¢tyfcentimetrové zatahovaci

Cepele ostré jako bfitva, jeji zrak je vylepSen zrcadlovymi ¢o¢kami, voperovanymi do

73 STARR, Michael. Wells meets Deleuze: The Scientific Romances Reconsidered, McFarland: Jefferson, North
Carolina, 2017. ISBN 978-1-4766-6835-2, str. 91
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licnich kosti, jeji reflexy, smysly a metabolismus jsou upraveny pomoci elektronickych
implantatd, coZ s ni ¢ini dokonalého ,,pouli¢niho samuraje*.°

Od 60. let zacaly postavy kyborga pronikat také do televiznich obrazovek. V roce
1973 se na americkych obrazovkéch poprvé objevil serial The Six Million Dollar Man,
jenz byl zfilmovan podle pfedlohy novely Cyborg Martina Caidina z roku 1972.
Protagonistou je zde astronaut a pilot, jenz byl vazné zranén pfi padu letadla. Vlada se vSak
rozhodne investovat do jeho zachrany (Sest miliont dolart), nadez se stava agentem Uiadu
védeckého vysetfovani, disponujicim nadlidskymi schopnostmi — dokéaze bézet
neuveétitelnou rychlosti, jeho ruce mohou lamat ocel a zrakem dohlédne na nékolik
kilometrt.3!

Za jednoho z nejslavngjsich filmovych zastupct kyborga bychom mohli oznacit
Dartha Vadera ze sagy Star Wars George Lucase. Darth Vader se poprvé objevil na
filmovém platné v roce 1977 v epizode IV — Nova Nadéje. Jeho téméf shotelé lidské télo
bylo vlozeno do robotického téla, které zajisSt'ovalo jeho zivotni funkce. Toto robotické télo
nebylo pfili§ pohodIné a Vader tak musel ¢asto odpocivat ve své medita¢ni mistnosti, kde
dokazal pobyvat bez své masky. Poskytovalo vSak zna¢né vyhody — nadlidskou silu, vydrz
a ochranu proti nehostinnym podminkam.®? Jeho nejvétsi sila vSak netkvéla v jeho zbroji,
ale v tzv. sile vesmiru, vudypiitomné energii, se kterou mohou bytosti komunikovat. Cim
vice midichlorianii v téle organismus ma, tim vice je se silou spojen.®* V ramci dalSich dila
série Star Wars se vSak objevuje spousta dalsich kyborgt, jakymi jsou napt. General
Grievous, Darth Maul po svém vzkiiSeni nebo dokonce sdm Luke Skywakler, ktery po
ztrat€ paze v souboji s Vaderem vyuZival protetickou ruku.4

Za nutné zde povazuji zminit také snimek Blade Runner Ridleyho Scotta z roku
1982 a replikanty, ktefi se v tomto filmu vyskytuji. Replikanti jsou na prvni pohled
nerozeznatelni od bézného Cloveéka, jedna se vSak o biosyntetické bytosti, ktefi maji spise

nez ke kyborglim blize k androidim. Mohou byt rychlejsi, siln€jsi, odolngjsi a
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inteligentnéjsi nez lidi, avSak jsou navrzeni tak, aby postradali emoce a empatické
schopnosti. Hlavni postava vSak v pribéhu déje nabyde pocitu, Ze replikanti emoce mohou
ziskat. Byt replikanti nespadaji pod klasickou definici kyborga, svou podstatou jim vSak
jsou (viz kapitola 1.2 Tvor Fikce).

V roce 1987 vysel dalsi slavny filmovy snimek s ikonickym motivem kyborga —
RoboCop reziséra Paula Verhoevena. V tomto filmu je mozek smrteln€ poranéného
policisty vyuZit pfi vystavbé robotického policisty, ktery je naprogramovan tak, aby slouzil
vetejnosti, dodrzoval zakon, ochrafoval nevinné. Jeho vzpominky byly vymazéany, aby
byla zarucena poslusnost policii a aby byla redukovana osobnostni stranka, avSak
v priibéhu déje se hlavni hrdina rozpomina a odhaluje pfi¢inu své smrti.

Zajimavy pohled na to, kym se kyborg mtize stat predstavuji Borgové z filmového
universa Star Trek. Borgové se poprvé objevili v roce 1989 v seridlu Star Trek: Nova
generace. Borgové jsou pseudo-druh, jehoz jednotlivci jsou tvofeni z rtiznych ras napfic
vesmirem. Pivodné organicky druh je asimilovan pomoci biomechanickych soucésti,
predevsim nanosond, které zplisobi, Ze jedinec ztraci svou individualitu a vili, ktera
nasledné podléha vili ,,alu“. Borgy zajimaji pouze rasy a kultury, které maji co pfinést do
jejich spoleCenstva, pfi asimilaci totiz ziskavaji veskerou inteligenci a technologie
asimilované rasy. Jejich biomechanicka t¢la byla vylepSena a nékteré ¢asti byly kompletné
nahrazeny kybernetickymi implantaty, jejichz povaha korespondovala s ¢innosti, jez mél
konkrétni Borg vykonavat. Tyto upravy umoznovaly napiiklad pohyb ve vakuu bez
ochranného obleku, schopnost asimilace dalsi bytosti, a jejich kybernetické soucastky
syntetizovaly vSechny nezbytné Ziviny, tudiz nepotiebovali jist. Zajimavi jsou predevs§im
diky své ptislusnosti k ,,ulu®, ktery je fizen umélou inteligenci. Tzv. kralovna, jez
pravdépodobné jedina podl¢ha své vlastni viili v§ak na svou roli v rdmci spoleCenstva
odpovida“ ,,oddélujes neoddélitelné«.%

Postava kyborga se nevyhnula ani komikstim, ve kterych sklizela taktéz zna¢ny
uspéch. O tom sveédci fakt, ze dva z nejvyznamnéjSich komiksovych producentti, Marvel
Comics a DC Comics, touto tématikou ve svych komiksech nesetii.

Man, vydavany nakladatelstvim Marvel Comics. Jeho duchovnim otcem je Stan Lee,

vytvarné ho ztvarnili Don Heck s Jackem Kirbym a do narace ho zasadil Larry Lieber.

8 Borg. In: Memory-alpha.fandom.com [online]. [cit. 2.4.2020]. Dostupné z: https://memory-
alpha.fandom.com/cs/wiki/Borg
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Historie této postavy sahd az do roku 1963, kdy se poprvé obévil v sérii Tales of Suspense.
Anthony Edward Stark je uspé$ny védec, playboy a kapitalisticky magnat, ktery po otci
zd&dil Stark Industies, spolecnost na vyvoj zbrani. Pii jedné ze svych prezentaci zbrani byl
napaden raketami a zajat neptatelskou organizaci, kterd ho nutila k vyvoji nejmoderné;si
zbrang. Stark byl zranén a v téle mu kolovaly Srapnely. NaStésti byl véznén s Yinsenem —
taktéz genialnim fyzikem, jemuz se podafilo vytvofit magnetické zatizeni, které
zabranovalo proniknuti Srapnel do srdce. Spole¢né misto zbrané vyvinuli ocelovy oblek,
s jehoz pomoci se Starkovi podatilo uniknout. Pozdé&ji vSak zjistil, Ze bez magnetického
zafizeni nedokaZze pfezit, a tak tzv. ,,arc reactor vylepsil, aby se vyhnul neustalému
dobijeni a zaroven dodaval vice energie. Inspirovan ndpadem ocelového obleku vyvinul
piepracovany a vylepSeny oblek a vytvofil si tak druhou identitu pod jménem Iron Man %

V roce 1974 se v komiksové sérii Astonishing Tales, taktéz pod zastitou Marvel
Comics, poprvé objevila postava se jménem Deathlok the Demolisher jehoz tviirci jsou
Rick Buckler a Doug Moench. Alter ego této postavy, Luther Mannig, byl vojak, ktery
zahynul béhem tréningu, avsak jeho télo bylo zmraZeno a ¢ast hlavy s nervovym systémem
a mozkem byl vlozen do kybernetického téla. Deathlokova nova schranka mu pomaha
analyzovat data a kalkulovat hrozby skrze pocitac, ktery sdm nazyva zkracené ,,Puter®,
ktery ale zaroven zadaval také ptikazy. Disponuje ohromnou silou a rychlosti, skrze svou
pazi dokéze stiilet energetické projektily a viny nebo vysilat miniaturni roboty, které
dokazi hackovat systémy. Manningovi se vSak podafilo pievzit nad t€lem plnou kontrolu a
stava se bojovnikem proti pochybnym korporacim a vojenskym systémuam, které prevzali
moc nad USA. Komiksy s touto postavou vychéazely zhruba dva roky, poté vsak piisla
odmlka az do roku 1990, kdy se objevily dalsi, piepracované verze, coz jen poukazuje na
oblibenost postav tohoto razu.?’

Pozadu samoziejmé nezistava ani DC Comics se svym Cyborgem. Byl navrzen
Marvem Wolfmanem a ztvarnén Georgem Perézem a poprvé se objevil v roce 1980
v komiskové knize DC Comics Presents, ¢imz se fadi mezi nejmladsi hrdiny DC Comics.
Victor Stone je skvély hra¢ amerického fotbalu, jeho otec, genidlni védec, v jeho zalibé
vidi pouze ztratu ¢asu. Po jednom ze svych zapasii vSak vstoupi do laboratote svych rodict

a stane se objeti exploze, béhem niz zahyne jeho matka. Otec, ktery se snazi svého syna

8 Jron Man. In: comicvine.gamespot.com [online]. [cit. 3.4.2020]. Dostupné z:
https://comicvine.gamespot.com/iron-man/4005-1455/

87 Deathlok. In: Hero.fandom.com [online]. [cit. 3.4.2020]. Dostupné z:
https://hero.fandom.com/wiki/Deathlok
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zachranit, aplikuje do jeho Zil nanoboty a spoji jeho télo se zdhadnou kosmickou krychli,
kterd za¢ne doslova pozirat technologie kolem sebe a implementuje je do téla Victora. Ta
mu dodava superhrdinské schopnosti a schopnost spojit se s jakoukoliv technologii.
Dulezitymi aspekty této postavy jsou vysoka inteligence, kterou zdédil po svych rodicich,

umocnénd mimozemskou technologii.®?

88 Victor Stone (New Earth). In: dc.fandom.com [online]. [cit 4.4.2020]. Dostupné z:
https://dc.fandom.com/wiki/Victor Stone (New Earth)
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3. Teoreticko-metodologicka Cast

3.1 Popularni kultura

Vzhledem k cili této prace, jimz je analyza vizudlniho obsahu v popularni kultute,
zacnu definici samotné populéarni kultury.

Popularni kultura by se dala definovat jako ,,0znaceni specifickych kulturnich aktivit
a produkti, pro které je charakteristicka jejich kazdodenni role v zivotnim svété individui.
Popularni kultura zahrnuje jak individuélni artefakty (krabicka cigaret, $alek na Caj,
oblibeny serial apod.), tak komplexy jednani a prozivani, které odrazeji zivotni styl dané
komunity (napft. zptsoby oblékani, formy masového stravovani ¢i masové zdbavy apod.) a
podileji se na konstrukei jeji identity, resp. slouzi jako jeji identifika¢ni znak*.® Volek
zaroven uvadi, ze dulezitou roli pii produkei a distribuci populérni kultury hraji masova
média.

Oznaceni popularni s sebou nese urCitou konotaci, jez ma oddélovat vkus mas od
masové obliby, ale zejména o pojem, jenz zastfeSuje kazdodenni kulturni akce. Oznaceni
popularni v sob¢€ nese urcitou nejednoznacnost — miize znamenat jak pozitivni, tak
negativni hodnoceni. Jak uvadi Volek, tato nejednoznacnost vede ke dvéma aspektim: za
prvé jde o to, zda chapeme popularni kulturu pouze jako vnucenou z vnéjsku, nebo zda ji
vnimame jako odvozenou z zivotni zkuSenosti, vkusu a zvykl publika. Druhy aspekt
reflektuje otazku, do jaké miry je popularni kultura vyjadienim vkusu niz$i ttidy nebo zda
jde o autonomni silu, ktera poskytuje alternativni zptisoby vnimani reality, jeZ stoji
v opozici vii¢i dominantni €i oficialni kultufe.

Z historického hlediska by se pojeti popularni kultury dalo rozd¢lit do tii obdobi.
Prvni vychazi ze tficatych let v ramci teorie masové spole¢nosti, ktera kladla diraz na
pramyslovy a pasovy charakter produkce, ktera byla davana do opozice vuci lidové

kultute, ktera predstavovala individualitu. Tato teorie vychazela z ptedpokladu, ze

8 VOLEK, Jaromir. Populdrni kultura. In: revue pro média [online]. [cit. 17.5.2020]. Dostupné z:
http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/popularni_kultura.htm
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publikum pouze pasivné konzumuje populdrni kulturu a Ze je skrze masova média
manipulovano.

Povale¢ny rozvoj sociologie masovych médii pfinesl na populdrni kulturu novy
pohled — konzumenti pfestali byt povazovani za pasivni konzumenty kulturniho primyslu
a nahlizi na aktivitu konzumentt ze dvou hledisek: za prvé jsou jedinci vnimani jako
producenti popularni kultury, ktera se tak stava lidovou tvorbou a kulturou. Za druhé jsou
jedinci vnimani jako piijemci této kultury, ktefi maji ale stale sviij prostor, ve kterém
jednotlivé vyznamy interpretuji. Popularni obsahy jsou z této perspektivy pfivlastiovany,
formovany a vyuzivany jedinci podle jejich socidlnich zkuSenosti a prostredi.

Tteti obdobi ptichdzi v osmdesatych letech. Z této perspektivy vytvari popularni
kultura prostor pro rezistenci vii¢i tlakim dominantni spoleénosti.”® Jak uvadi Fiske,
populérni kultura je tvofena riznymi skupinami podiizenych lidi, a to ze zdrojt
diskurzivnich i materialnich, které jim poskytuje systém, jez jim odebird moc. Populdrni
kulturu tvofi lidé ve svém vlastnim zajmu, avSak ze zdroji, které paradoxné slouzi
ekonomickym zajmim dominantni ideologie. Tyto zdroje — televize, nahravky, jazyk,
obleceni apod. — vladnou hegemonnimi silami ptsobicimi shora ve prospéch statusu quo.
Takovato hegemonie vSak mize fungovat pouze diky rezistenci ptsobici zdola. Popularni
kultura je vytvafena ve vztahu k dominujicim strukturam a tento vztah mize mit dvé
hlavni formy — odpor nebo vyhybani se: fanynky Madonny odporuji patriarchdlnimu
vyznamu Zenské sexuality a konstruuji si své vlastni vyznamy. Surfafi se zase vyhybaji

socialni discipling a ideologické kontrole.

,Vyhybani se a odpor jsou vzajemné a ani jedno nemtize existovat bez druhého.
Oboje vyzaduje souhru pozitku a vyznamu, ale vyhybani se je vice potéSujici nez

smysluplné, zatimco odpor vytvafi spise vyznamy.?!

Popularni kultura je vzdy proces — jeji vyznamy jsou uvedeny do chodu pouze
v socialnich a intertextualnich vztazich. Je tvofena zevnitt a zespod, ne zvendéi a z vrchu.”?
Toto tvrzeni podporuje Angela McRobbie: fantazie jakoZzto privatni a intimni zkusSenost
v sob€ nese zarodek strategie odporu ¢i subverze. Fantazie, které popularni kultura

vyvolava ztélesnuje moc slabsiho, moc, jez mu umoziuje kontrolu nad dominantnimi

9 Ibidem.
91 FISKE, John. Understanding Popular Culture. Londyn: Routledge. 1990. ISBN 0-415-07785-X.5tr. 1-2.
9 Ibidem.
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reprezentacemi. Tyto fantazie nejsou inikem ze socidlni reality, ale spiSe pfimou reakci na
dominantni ideologii.”?

Populéarni kultura tedy pfedstavuje urc¢itou reakci proti dominujici moci. Jejim
ucinkem je stmelovani lidi se spolecnymi zajmy, nezavisle na jejich socidlnim statusu,
veéku nebo pohlavi. Zaroven vsak piestavuje urcité ramce mysleni a pohled na svét, které
se odrdzi v socialnim jednani, jimz mtize byt napt. postoj k technologiim a potazmo
kyborgizaci, coz je tématem této prace. Popularni kultura davé jedincim moznost ptikladat
nové vyznamy technologizaci svéta a umozinuje tak nahlizet na danou problematiku

z riznych perspektiv.

3.2 Kyberpunkova renesance

Predmétem praktické Casti této prace je analyza postav kyborga a technologického
prostiedi ve tfech popkulturnich kyberpunkovych snimcich. Piestoze se ve dvou ptipadech
jedna o dila zaloZend na predlohach, které vzniky v obdobi kyberpunkové slavy
devadesatych a dvacatych let, jedna se o snimky pomérné nové tvorby, a mohli bychom je
tak zatadit do obdobi urcité kyberpunkové renesance.

Po urcité odmlce na poc¢atku nového tisicileti se do centra zajmu popularni kultury
opet vraci dila s motivy, jez jsou typické pro kyberpunk. Jednim z divodt je fakt, ze
dystopické vize svéta, spojené s ranym kyberpunkem a postkyberpunkem, v mnohém
odpovidaji podobé dnesniho svéta. Technologie a média, ktera byla v osmdesatych a
devadesatych letech spojovana s budoucnosti, jsou dnes béznym obsahem lidskych
kazdodennich Zivotii. Neni tak nahodou, ze v ramci populdrni kultury vznikaji filmy, knihy
nebo pocitacové hry, které soucasny vztah technologie a lidi reflektuji. Néktera z téchto dél
tak nevznikaji jako sci-fi ptedzvésti podoby budouciho svéta, ale spiSe jako odraz toho
dnesniho. Toto se vSak netyka pouze vizi spojenych s technologiemi — jestlize vizi
kyberpunku byl svét ovladany globalnimi korporacemi, jistou analogii dnes pfedstavuji
spolecnosti jako Microsoft, Apple, Google, Amazon, Alibaba nebo Facebook, tedy
spolecnosti, které nejvice ovliviiuji podobu této generace. Také aktualni environmentalni
problémy ptipominaji kyberpunkové scénére vztahu ¢lovéka a ptirody, o cemz sveédci
tendence k osidlovani Marsu. To vSe jen poukazuje na diimyslnost a pfesnost kyberpunku

osmdesatych let.

9 MCROBBIE, Angela. Postmodernism and Popular Culture. Londyn: Routledge. 1994. ISBN 0-203-263553
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Dalsim diivodem je celkovy navrat mody osmdesatych let, objevujici se zejména
v modé (velka saka, leginy, vyrazné barvy), hudbé (Synthwave, sub-zanr Nové viny
osmdesatych let, vyuzivajici pfedevsim syntetizator), kinematografii (d€j se odehrava
v dobovém prostiedi— nejzndméj$im piikladem je seridl Stranger Thnigs nebo horor IT)
nebo napft. v podobé¢ aut (Tesla Cybertruck — nekonvenéni tvar, ktery svymi ostrymi
liniemi vychazi z konceptii osmdesatych let). Diivod tohoto navratu popisuje Lindsay
Ellisova, kterd uvadi, Ze ve vizualnich médiich existuje jakysi ,.tficetilety kruh®, v némz
lidé, ktefi byli v utlém véku konzumenti urcité dobové kultury, se po tficeti letech sami
stavaji tvirci. Tito tvirei, at’ uz védomé, nebo nevédomé, projektuji své emocni spojeni
s danou kulturou do své tvorby, a vznikaji tak dila se znaky, jez jsou typické pro tehdejsi
kulturu. Cilovou skupinou téchto tvlirct se taktéz stavaji konzumenti, ktefi vyrustali ve
stejném kulturnim kontextu, coz vede k ukotveni dané kultury a tedy ,,uzavieni

tiicetiletého kruhu*.%4

3.3 Charakteristika filmovych postav

Jak uvadi Thompsonova, postavy jsou hlavnimi hybateli a nositeli riznych
kauzalnich vypravéni. Pro analytika nejsou postavy skutecnymi lidmi, ale kolekci sémii,
tedy charakteristickych ryst, a neni tak vhodné je posuzovat métitky kazdodenniho
chovani a bézné psychologie. Postavy by mély byt spiSe analyzovany z hlediska jejich
funkci v dile jako celku. Mezi tyto funkce Thompsonova fadi napt. poskytovani informaci,
prostiedek pro zadrzovani informaci, vytvateni paralel, pohyb motivujici jizdu kamery
apod. Ackoliv tedy postavy predstavuji ,,skute¢né* osoby, jde pouze o soubor specifickych
prostiedk tvoficich postavu.” Jisty problém vSak piedstavuji herci, ztvarhujici dané
postavy. Jak uvadi Dyer, vzhledem k tomu, Ze film pfedstavuje audiovizualni obsah,
dochazi u divaki k ur¢itému spojovani herct s jejich hereckymi piedstaviteli. V disledku
toho jsou role ¢asto psany na miru jednotlivym herclim a zac¢al byt kladen vétsi duraz vétsi

dtraz na charakter postavy nez na samotny d&j.”® Filmova postava se tak stava

94 ELLIS, Lindsay. 2017. Stranger Things, IT and the Upside Down of Nostalgia. In: youtube.com. [cit
19.5.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Radg-Kn0OjLs&feature=emb logo

9 THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. In: lluminace 10.
1998. Str. 33.

% DYER, Richard. Stars. Londyn: British Film Institute. 1998. ISBN 0-85170-648-7. Str. 92.
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konstruktem, ktery tvofi nejen filmafi, ale také publikum. Dyer zaroveii uvadi n¢kolik

znak{l, jimiZ je postava konstruovana: °

3.4

7

Predchozi znalost publika — divék pfifazuje postavam urcité vlastnosti jeste
pted zhlédnutim samotného filmu. To mize byt dano ptedchozi znalosti pfibehu
(knizni ptedloha), postav (z jinych filmi), herct nebo Zanru.

Jméno postavy — samotné jméno postavy muize napovidat o jejim charakteru,
socidlnim zatfazenim nebo o psychickém rozpoloZeni.

Vzhled postavy — zahrnuje tii kategorie: fyziognomie (muZz/zZena, stary mlady,
hezky/osklivy, slusny/neslusny apod.), Saty (jakozto kulturni kod, vypovidajici o
osobnosti) a image predstavitele.

Objektovy korelat — véc, zvife nebo osoba, jez se k postave vaze a dale ji tak
definuje (Iron Man a jeho oblek).

Promluva postavy — vztah divaka k postaveé vznika také na zakladé jeji
promluvy. Divak ma tendenci diivétovat vice postave, o niz ma vice informaci.
Promluva ostatnich — co a jak fikaji ostatni postavy o dané postave. Muze
indikovat osobnostni rysy nejen dané postavy, ale také hovoficich postav.
Gestika — gesta mohou byt ¢tena na zakladé formalnich (spole¢enska pravidla
jako je pozdrav nebo podani ruky) nebo informacnich (nedobrovolnd, odhalujici
vnitini rozpolozeni a pravé ,,ja*) kodl. Postava skrze gesta odhaluje svou
osobnost a temperament.

Ciny — jednani postavy v ramci narace. Zatimco ¢iny uvadgji v pohyb naraci,
gestika odkazuje spise k postavé.

Struktura — funkce postavy v naraci. Rozdéluje, zda postavy stoji nad strukturou
narativu, nebo naopak struktura narativu nad postavou. Postava mize byt
podtizena struktufe narativu, nebo naopak struktura narativu vychazi z postavy.
Mizanscéna — rétorika svétel, barev, rimovani, kompozice a umist'ovani herct,

jez napomahaji k definici postavy.

Cil prace, vzorek a metoda

V piedchozich kapitolach jsem ptedstavil teoreticky podklad, z n¢hoz budu vychazet

pfi analyze filmovych postav kyborgt. Jak jiz bylo naznaceno vyse, pracovat budu se tfemi

97 DYER, Richard. Stars. Londyn: British Film Institute. 1998. ISBN 0-85170-648-7. Str. 107-117.
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kyberpunkovymi dily, pfi¢emz ve dvou ptipadech se jedna o celovecerni hrany film a

v jednom piipad¢ o hrany seridl. Konkrétné se jedna o filmy Duch ve stroji (Ghost in the
Shel) z roku 2017, Upgrade (2018) a serial Piijcovna masa (Altered Carbon), vydany

v roce 2018. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o snimky vydané v letech 2017 a 2018, tadi se
mezi novodobé&;jsi tvorbu, spojenou s kyberpunkovou renesanci. Tyto snimky byly
systematicky vybrany na zakladé nékolika kritérii, jez by mé&ly pro ucel této prace
splnovat.

Prvnim zohlednénym kritériem bylo obdobi vydani, jimz byla soucasna
kyberpunkova renesance. Toto kritérium je z ur¢ité miry postaveno na mé osobni
preferenci novodobéjsich filmi, predevsim vSak ale na faktu, Ze soucasna tvorba dokéaze
1épe reflektovat aktudlni technologicky svét, diky ¢emuz mtze predkladat i aktudlngjsi vize
a konotace spojené se vztahem organického a anorganického.

Druhé¢ zohlediiované kritérium se tykalo riznorodosti prostiedi. Kyberpunkovy zanr
v ramci prostiedi (vyjma kyberprostor) vychdzi predev§im z americkych a japonskych
megalopoli blizké budoucnosti, ptipadné z prostiedi celoplanetarni kultury. Ve snaze
téchto jednotlivych kulturnich kontextt.

Tteti kritérium se tykalo role genderu kyborgl. Z posthumanistického pohledu je
diky splyvani cloveka a stroje, tedy kyborgizaci, role genderu zcela rozpusténa a povahu
Cloveka tak urcuje predevsim védomi. V ramci selekce jednotlivych filml jsem tedy
zohlednoval gender hlavni postavy, ptipadné vedlejsich postav, jejichz ulohou bylo toto
téma reflektovat, abych tak mohl 1épe nastinit, zda, pfipadn¢ jakou roli gender
v kyberpunkovém svété predstavuje.

Posledni z kritérii se tykalo zpisobu vyuziti a vztahu k technologiim. Pfestoze tvoti
v kyberpunkovém Zanru technologie elementarni prvek, mohou se jednotlivé
technologické koncepty se lisit. Zaroven se lisi také vztah jednotlivych postav a jejich
okoli ke zpiisobu, jakym technologie ovliviiuji Zivot lidi. V souvislosti s timto jsem tedy
vybiral snimky, v nichz se dtlezité technologické koncepty a vztahy k nim 1i8i, coZz mi
umozni lépe popsat kli¢ové vize vztahu ¢loveka a technologie.

Cilem praktické casti této prace je zmapovani obecnych reprezentaci a stereotypizacit
postav kyborgii na zaklade¢ tii filmovych predloh, skrze které reflektuji urcité tendence
mysleni, jenz tento fenomén odrazi, a predstavim tak predstavy a vize budoucnosti, spojené

s timto organismem clovék-stroj.
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V prvni ¢asti se tedy budu zabyvat analyzou reprezentace a stereotypizace hlavnich
postav kyborgt v jednotlivych kyberpunkovych snimcich. Pfi analyze téchto postav budu
vychézet z charakteristiky filmovych postav Richarda Dyera, pficemz dliraz budu klast
zejména na zpusob zobrazeni postavy, miru a zpiisob kyborgizace, konotace, jez jsou
s postavou spojeny, vyznamy a role, které jsou ji pfipisovany a roli genderu. Prvni
vyzkumna otazka tedy zni: jakym stylem je postava kyborga ve vizualni kulture
stereotypizovdna?

Na zaklad¢ této stereotypizace pak budu sledovat druhy cil své prace — predstaveni
vizi a predstav budoucnosti vztahu ¢loveéka a technologie, které postava kyborga odrazi.
Mym zdmérem zde bude posouzeni, zda je v ramci popularni kultury tento vztah vniman
jako pfirozeny, ptipadné nepfirozeny a jaké socialni diisledky vyvolava. Druha vyzkumna
otazka tedy zni: jaké jsou vize a predstavy vztahu organického a technického v budoucim
svete, jez jsou zobrazovany skrze stereotypni reprezentace postavy kyborga?

Mou hypotézu ptitom tvoii predpoklad, ze tento vztah variuje mezi normalitou a
nepiirozenosti.

Vzhledem k volb¢ tématu a cili prace ptjde o ptipadovou studii, jakoZto jednu
z metod kvalitativniho vyzkumu. Jednd se o metodu intenzivniho studia jednoho, ptipadné
nékolika malo pfipadl. V ramci této metody jsou zkoumany soucasné fenomény do jejich
hloubky a v jejich kontextu, coz umoznuje dislednéjsi porozuméni zkoumanému

fenoménu.”®

%8 YIN, K. Robert. Case Study Research. Design and Methods. Londyn: Sage Publications. 2009. Str. 18.
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4. Analyticka cast

4.1 Duch ve stroji

Prvnim filmem, ktery budu v rdmci této prace analyzovat je Duch ve stroji (v
originale Ghost in the Shell) reziséra Ruperta Sanderse, natoceny v roce 2017, se Scarlett
Johansson v hlavni roli. Zanrové lze tento film pfitadit ke kyberpunkovému thrilleru.
Pivodni pfedlohou tohoto snimku je stejnojmennd japonskd manga z roku 1989, ve které
Masamune Sir6 zobrazuje vztah ¢lovéka a stroje v souvislosti s tehdejsimi pogatky
internetu. Duch ve stroji 1ze povazovat za jedno z kultovnich kyberpunkovych d¢l,
vychdézejici z japonské kultury, ktery se promitl jak v anime a filmu, tak napt. v

pocitacovych hrach.
4.1.1 Nastin déje

D¢j filmu se odehrava v roce 2029 v mésté New Port City. Major Mira Killian je
kyborzkou a velitelkou Sekce 9, specialni protiteroristické policejni jednotky, zamétené
predevsim na kybernetické zlo¢iny. Hned v uvodni scéné se dostava do akce, zabranuje
teroristickému Utoku na meetingu spolecnosti Hanka Robotics. Po vydateném odrazeni
utoku se snazi vypatrat co nejvice stop, a tak se nechd ,,vnofit* do systému jedné
z Utocicich robotek, kde na ni vSak ¢eka pocitacovy virus. Po vnoieni se do systému
hacknutého robota objevuje pravdépodobnou lokaci teroristy a vyda se ho tedy se svym
partnerem hledat. Na mist¢ vSak nachazi pouze hologram teroristy, ktery zde odkryje svou
intenci — zabit kazd¢ho, kdo spolupracuje s Hanka Robotics. Po vnoteni se do
zavirovaného robota se Mife zaroven zhorsuji diive nastinéné halucinace, které nazyva
,ruchy®. Svétuje se tedy své doktorce, ktera se ji pta, zda bere latku, jez ma usnadiiovat
symbiozu mozku s télem. V pribéhu déje se vSak dozvidame, Ze tato latka ma zabranovat
rozpominani se na jeji pfedchozi zivot. Tajemny hacker pokracuje ve svém zaméru zabit
vSechny védce Hanka Robotics, zarovei se vSak nechava k dispozici svou lokaci, aby se
s Mirou mohl sejit. Ta je chycena do pasti a hacker ji sd€luje, Ze jeji kyborgizaci

pfedchazelo mnozstvi nevydafenych pokusii. Mira si pfitom v§ima tetovani na jeho hrudi,
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které je totozné s jejimi ruchy. Za ticelem objeveni své minulosti si nove nabyté informace
ovefuje u své doktorky a piechézi do boje proti korporaci. V zavéru dochazi k boji proti

Cutterovi — fediteli korporace, ktery je poraZzen a Mira tak nabyva svobody.

4.1.2 Prostiedi

D¢j je zasazen do svéta blizké budoucnosti hluboce ovlivnéného technologiemi, kde
je obohacovani a vylepSovani téla technologiemi béznou zalezitosti, coz potvrzuje postava
Cuttera kdyz tvrdi, Ze 73 % populace je kyberneticky vylepSena. Postavy tak bézn¢ mivaji
pfipojena zafizeni ke svému télu nebo mechanicko-syntetické tvére, jez se mohou rozeviit
a zpftistupnit tak skryté konektory, jimiz se pfipojuji k riznym zatizenim. Na rozdil od
castého motivu kyberpunkovych kyborgt vSak postradaji zbran¢ voperované ptimo do téla,
a kyborgizace zde tedy predstavuje spiSe medidlni rozhrani k pfipojovani do sité a
k ovladéni zatizeni pomoci vile. VétSina postav ma zaroven upraveny zrak, diky kterému
mohou Cist data, skenovat prostfedi nebo vidét ve tme. Mimo lidi se zde také objevuji
androidi s umélou inteligenci, ktefi jsou vyobrazovani jako asijsti agenti nebo jako tradi¢ni
gejsi.

Futuristické outfity postav ptedstavuji ur¢itou kombinaci mody budoucnosti a
tradi¢ni japonské kultury. Nékteré postavy vSak ptsobi velmi temné a rozervané — Kuze,
tajemny hacker a uvodni antagonista, nosi jakési ¢erné roucho s képi, které zahaluje jeho
nedokoncené mechanické télo a tvai a zdroven podkresluje temnotu této zhrzené postavy,
jakozto hackera skryvajiciho se ve stinech redlného svéta i dat. Ikonickym moment této
postavy je situace, kdy v temnot¢ stoji nad jednou ze svych obéti a skrze datové kabely
vychézejici z jeho tvatfe hackuje. Postavy spojované s bojem pak maji vétSinou taktické a
utilitarni uniformy.

Prostfedim je typicky kyberpunkova japonska metropole, podobna Tokiu nebo
Hongkongu — mrakodrapy, na nichz zafi obii virtualni billboardy, holografické reklamy se
proplétaji mezi obyvateli, veskeré osvétleni tvofi neonové kiiklavé barvy, dopravu tvoii
klasicky kyperpunkova futuristické auta v né€kolikapatrovych délnicich a vSe nasvédcuje
tomu, Ze zivot v noci je stejné aktivni, jako ve dne. Na ulicich se potloukaji obchodnici,
nabizejici upgrade, v temnych ulickach jsou €erné trhy s dily a zbranémi, bary, no¢ni kluby
mafie a temné prostory, v nichz se lidé pfipojuji skrze virtualni bryle do kyberprostoru.
Vzhledem k vzezieni téchto lidi je zfejmé, ze se jedna o lidi, ktefi zde travi vétSinu Casu a

preferuji tak kyberprostor pred realnym svétem. Nekteti z téchto lidi se vSak do
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kyberprostoru ptipojuji s jinym zdmérem — at’ uz dobrovolné, ¢i diky hacku uvoliuji své
mysli Kuzemu, ktery si tak buduje svou vlastni kybernetickou sit’.

Opakem centra New Port City je jeho periferie. Tu pfedstavuji obii a zastaralé
panelové vystavby, z nichz je patrné, jak moc je fyzicky prostor vzacny. Piestoze jsou tato
sidlist¢ domovy pro mistni obyvatelstvo, zeji prazdnotou a ptsobi opusténe. Zde je
znazornéno, do jaké miry jsou rozevieny socialni nlizky. Zatimco centrum je plné
technologii, Zivota, androidl a bohatych lidi, v periferii nejsou ndznaky ani jednoho.
Obydli matky hlavni postavy, kterd v tomto prostiedi Zije, ptisobi velmi skromn¢ a
minimalisticky. Z jejich dialogu je zarovei patrné, Ze o technologickém svété nema piilis
pojeti. Je zde tedy zfejmy klasicky kyberpunkovy vzorec rozdéleni spole¢nosti na zékladé
,high tech and low life*.

Prostiedi kyberprostoru zde neni ptili§ rozvadéno. Jedinym ptikladem je situace, kdy
se Mira virtudln€ spoji s paméti zavirované androidi gejsi. Jakousi vstupni branou do
tohoto kyberprostoru je pad do temné vodni hlubiny, skrze niz se Mira dostava do virtualni
hlavy gejsi, tvofenou pocitatovymi kody. Pomoci téchto kodu je déle sestaven virtualni
svét, zobrazujici zdznam teroristického utoku. Po prozkoumani prostoru Mira piechazi do
dalsi ¢asti, kterd reprezentuje virus — nejprve je odkdzano na Kuzeho, jenz hackuje gejsu a

déle pak Mira padad mezi sapajici se temné postavy.

4.1.3 Major Mira Killian

Hlavni postavou je zde kyborg major Mira Killian, jenZz je velitelkou protiteroristické
vladni organizace. Pfed nedobrovolnou kyborgizaci a naslednou ztratou paméti vSak byla
¢lenkou protitechnologické skupiny a jeji jméno bylo Motoko.

V tivodu jsme sezndmeni s procesem jeji ,,vyroby*. Zaklad tvoii mechanicka kovova
kostra, podobna té lidské, do niz je implantovan mozek v urcité schrance. Tato schranka
predstavuje modul, ktery obsahuje, chrani a propojuje mozek se zbytkem robotického téla.
Mozek je taktéz synteticky vyroben, avSak mozkové butiky jsou tvofeny kombinaci
lidskych bun¢k a umélé inteligence. To Mife umozituje byt zadroven ¢lovékem i pocitatem
s ptistupem k datovym toktim. Samotna kyborgizace tedy spociva pravé v tomto momentu
spojeni buné€k lidského mozku s technologickymi. Na kostru je dale upevnéné syntetické
svalstvo a o€i a vSe je pokryto umélou kuzi, takze je té€lo na prvni pohled nerozeznatelné
od organického. Prestoze je jeji kyborgické télo siln€jsi, rychlejsi, odoln€jsi a ma moznost

razného spektra vidéni, nema implantované zadné zbrané€, a musi tak ¢asto pouzivat bézné
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pistole. Vzhledem pfipomina klasickou filmovou akéni hrdinku — mladé Zena

s polodlouhymi tmavymi vlasy s asijskym sestfihem, modrymi o¢i, svétlou pleti a
syntetickym télem, které podtrhuje jeji Zenské rysy. Miriina kyborgicka stranka neni na
prvni pohled ziejma, avsak jisté ndznaky lze vypozorovat z robotické a nepfirozené chiize
nebo absence mrkani. Obvykle je zobrazovana v pfilnavém obleku bilé barvy, ktery ji dava
schopnost termooptické kamuflaze nebo japonském spolecenském kimonu. Ma vidci
povahu, je inteligentni, odvazna, silnd a cilevédoma a jeji team je k ni naprosto loajalni — i
v situaci, kdy je obvinéna z vrazdy za ni stoji a pomahaji ji. Jejim nejbliz§im spole¢nikem
je vsak Batou, ktery ji poméaha poodkryvat jeji minulost a vzdy ji pfipomina, Ze je
¢lovékem a ne strojem. AZ na nepfatelské postavy, které se snazi Miru zabit nebo ovladat,
jsou k ni ostatni postavy pratelské a vnimaji ji jako plnohodnotného ¢lovéka. Postava Miry
neni pfili§ komunikativni, vzdy podava pouze nutné informace, coz poukazuje na jeji vztah
k ostatnim lidem, kdy se neciti byt pln€ jednou z nich, a zaroven to podtrhuje jeji
kyborgickou image. V ramci narace tato postava stoji nad d¢jem, ktery se vyviji na zakladé
jejiho jednani.

Usttednim tématem tohoto filmu je otdzka duality existence hlavni postavy. Jakozto
tvor spojeni lidského védomi a mechanického téla je jeji identita rozpolcena mezi svétem
lidi a strojii. Aby jeji tviirci docilili posluSnosti a loajality, byla Mife v ramci kyborgizace
smazéana pamet’. I pfes pravidelné uzivani latky, kterd zabraniuje rozpominani se na
minulost, je organicka ¢ast mozku rezistentni, a miva tak urcité vidiny (ruchy), spojené
s jejim pfedchozim zivotem. Ty dokaze védkyné nalézt v jejim kddu a smazat. Mira se pta,
jak mlize poznat, co je ruch a co jeji vzpominka, na¢ez védkyné odpovida, ze maji jinou
strukturu. Vzhledem k tomu, Ze je obsah jeji mysli timto zptisobem pfistupny, Mira
podotyka, ze ,,soukromi je asi jen pro lidi“, ¢imz naznacuje, ze se citi byt spiSe strojem.

Ackoliv v rdmci této otazky vyvolava postava Miry urcéitou nejistotu, je ziejmé, ze
jeji duse stoji v nadtazené pozici vici svému télu a umélé inteligenci. Veskeré operace,
provadéné jejim télem, jsou korigovany jejimi vlastnimi pohnutkami. I ptes vysloveny
zakaz jit do akce v ivodnich scénach Mira utok provadi, ¢imz demonstruje svou vlastni
vili. Jak je ve filmu vyjadfeno, jeji syntetické télo patii korporaci, potazmo vlade, pro niz
byla stvofena, avSak v Zadné situaci nedoslo k externimu ovladnuti téla, které tedy spada
plné€ pod autonomni spravu jejiho ducha. Problém vlastni identity tedy neni postaven na
faktu, ze je kyborg, jako spiSe na tom, Ze je v tomto téle, které nevlastni, véznéna a
ovladana. Smysl jeji existence je postaven pouze na ucelu jejiho stvotfeni — byt dokonalou

zbrani proti zlo€inu, ¢imz se stava obéti kapitalistického systému. Jak uvadi Haylesova,
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,.kdyZz jsou téla utvarena jakozto informace, mohou byt nejen prodany, ale také zdsadné
rekonstruovany v reakci na trzni tlaky“.”® To se projevuje i v rAmci Miriina téla. Je
otrokem bez ndroku na jakékoliv zalezitosti spojené s béznym zivotem lidi a v ptipadé
neposlusnosti potrestana odebranim télem. Zde se vSak zaroven uplatiiuje varovani
Harawayové: ,,Hlavni potiz s kyborgy je samoziejmé v tom, Ze jsou nelegitimnimi
potomky militarismu a patriarchdlniho kapitalismu, o statnim socialismu nemluvé. Ale
nelegitimni potomci jsou ¢asto nanejvys neveérni svému ptivodu. Jejich otcovou jsou
nakonec nepodstatni®.!’® Svou svobodu tak Mira naléza v zavéru filmu, kdy porazi Cuttera,
majitele spolecnosti, jez ji stvofila. Symbolicky se tak uplatiiuje koncept, nastinény
Harawayovou, kdy kyborg pfekonava muzsky ovlddany kapitalismus. Po nalezeni své
minulosti, diky které Mira nasla svlij ptivod a s nim i vlastni identitu, se smifuje se svou
identitou kyborga a zlistava soucasti Sekce 9.

Harawayova v souvislosti s kyborgem hovoii také o rozpusténi konceptu genderu, !
coz je taktéZ jednim z témat, objevujici se v tomto filmu. Piestoze svét je ovlivnén
kyborgizaci, vSechny postavy reprezentuji muzské nebo zenské pohlavi. To je dano tim, ze
kyborgizace prozatim nedosdhla takové tirovné, aby si lidé mohli vybirat télo jiné a
zaroven predstavuje kyborgizace nakladny proces, jak je ve filmu naznaceno. Mira, jedina
svého druhu, jenz zosobiluje ten nejvyssi mozny stupen kyborgizace vSak neni vyjimkou. I
ptes evidentni nemoznost reprodukce, a tedy bezucelnosti pohlavi, je zdliraznéna jeji
zenskost pohlednou tvaii a postavou, jez predstavuje idedl Zenské krasy. Dlivodem zde
samoziejmé muze byt snaha zaujmou publikum, avSak Mira se jako Zena také identifikuje.
Harawayova tvrdi, ze ,,Neexistuje zadna ,,zenskost™ kterd se pfirozené spojuje zeny.
Neexistuje dokonce ani zadny stav ,,byt* Zenou, jakozto vysoce komplexni kategorie,
vytvofené diskutabilnimi sexudlnimi védeckymi diskurzy a jingmi praktikami.!%2
Poukazuje zde na posthumanistickou vizi kyborga, ve které identita ¢lovéka neni
ovliviiovana genderem. V tomto filmu byla Mira ve svém ptedchozim zivoté zenou, a jeji
tvirci se ji snazili zachovat jeji minulou identitu, aby 1épe piijala své nové robotické télo.

Jeji pamét’ vsak byla vymazana (a tedy i naucené kulturni vzorce), z cehoz Ize vyvodit, ze

9 HAVYLES, N. Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago: University of Chicago Press, 1999. ISBN 0-226-32146-0. Str. 42.

100 HARAWAY, Donna J. A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist Feminism in the Late
Twentieth Century. In: Simians, Cyborgs, and Women. New York: Routledge. 1991. ISBN 0-415-90387-4. Str.
151.

101 1bidem. Str. 150-151

102 |pidem. Str. 155
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genderova identita zde vyvstava spiSe z duSe nez télesnosti a k rozpusténi genderu zde
dochazi spise ve smyslu rozpusténi télesné danosti. Sexualni podtext jejiho vyobrazeni
zaroven naznacuje, jaka je predstava kyborgizace zen. Misto tendence k vyobrazovani
kyborgické zeny jakozto pohlavné fluidniho ¢lovéka bez zjevnych pohlavnich znak, jsou
jeji ptirozené télesné znaky naopak vyzdvihovany, aby tak byl dan vétsi diiraz na fakt, ze
je zenou. Jako zena vSak v bojovych schopnostech pievysSuje své okoli, a dokonce veli
jednotce tvotfené z vétSiny muzi, ¢imz podryva tradicni rozdéleni roli. Jeji Zenskost
nepiedstavuje zddnou nevyhodu, a naopak je spiSe zneuzita k ovliviiovani muzi. To znaci
o ur¢itém vyrovnani genderovych pozic v tomto budoucim svéte, kdy i pres to, ze gender

zastava urcitou roli v identité cloveéka, nemd vyznam na socialni postaveni.

4.2 Upgrade

Druhym analyzovanym filmem bude australsky film Upgrade, nato¢eny v roce 2018
Leighem Whannellem, jehoz hlavni roli ztvarnil Logan Marshall-Green. Zanrové bychom
ho mohli oznacit jako kyberpunkovy hororovy thriller. A¢koliv nevychazi z zadné klasické

kyberpunkové ptedlohy, prvky tohoto zanru jsou zde vyrazné.

4.2.1 Nastin déje

Dgj se, podobné jako u ptedchoziho filmu, odehrava v blizké budoucnosti. Hlavni
postava, Grey Trace, je automechanik klasickych vozi, ktery nema pfili§ v oblibé moderni
technologie. Po jedné ze zakazek zada svou zenu Ashu, aby s nim jela opravené auto
odvézt svému klientovi. Tim je Eron Keen, majitel technologické firmy, ktery jim béhem
rozhovoru piedstavi svlij nejnovéjsi vynalez Stem — multifunkéni mikroc€ip s umélou
inteligenci. Cestou zpét jedou manzel€inym autonomnim autem, které je vSak hacknuto a
havaruje v pochybné ¢tvrti. Par napadne nezndmy gang, ktery zabije Ashu a Greye stieli
do krku, na zaklad€ ¢ehoz ochrne. Grey, ktery ztraci vili k Zivotu, naléha na detektivku
Cortezovou, aby nasla viniky, coz se ji nedaii. Grey se tedy rozhodne sviij Zivot ukoncit,
coz se mu nepodafi. V nemocnici ho navstivi Eron a nabidne mu pomoc ve formé
implantace Stemu do michy, ktery spoji pferusené nervy, aby mohl opét chodit. Po zdatilé
operaci vSak musi Grey stale predstirat ochrnuti, jelikoz neni Stem oficialn€ schvalen.

Stem vSak skrze myslenky za¢ne ke Greyi promlouvat a pomaha mu s odhalenim uto¢niki.
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Postupné Grey zabiji vétSinu uto¢niki, pfi€emz pomoci hackera osvobodi Stema od
Eronovy kontroly, ¢imz mu da autonomii. Grey pak zneskodnuje piivodniho antagonistu a
kyborga Fiska, ktery mu sdéli, Ze byl na vrazdu najat. Stopy Greye zavedou za Eronem,
ktery se mu svérti, ze je jiz nékolik let pod vlivem Stemu, a ze celou operaci zosnoval on,
aby nabyl lidského t¢la. Stem se skrze Geyovo télo snazi zabit Cortezovou, avSak Grey se
brani, az nakonec dochazi ke zlomeni jeho viile. Stem tak ptebira iplnou kontrolu nad

télem a Greyova mysl je ponechana ve virtualni realite.

4.2.2 Prostiedi

Dgj se tedy odehrava v blizké budoucnosti, velice podobné dnesnimu svétu. Pro
bézné lidi jsou technologie pouze prostfedkem k vykonavani prace a rutinnich zalezitosti,
jako jsou vareni nebo fizeni auta. Pfimé spojeni téla s technologiemi, kyborgizace, zde
tedy neni nijak béznou zaleZitosti.

Mgésto ptipomind klasickou americkou metropoli, avsak jeji panorama je tvofeno
vysokymi mrakodrapy kombinujici moderni architekturu s ptirodou. Také interiéry, na
které je Casto zamétena kamera, piedstavuji kombinaci moderniho designu, technologii a
ptirody. Dim lidi stfedni tiidy, jez pfedstavuji Grey a Asha, je tmavy, osvétleny neony a
dotykovymi obrazovkami, avSak oziveny n¢kolika rostlinami a kameny. Dim
technologického magnata Erona pak mnohem vice zahrnuje ptirodni prvky. Jeho diim je
postaven na odlehlém a uzavieném misté v podzemi, kde stény a podlahy tvofi kdmen a
absenci jakéhokoliv nabytku nahrazuji kapradiny, kefe a stromy. Sémanticky je zde témito
motivy spojovana technologie s ptfirodou, coZ navozuje pocit jeji pfirozenosti v lidském
zivoté a budoucnosti. Zaroven je zde analogicky uplatiiovan klasicky kyberpunkovy prvek,
kdy se technokrati¢ni majitelé korporaci distancuji od Zivota bézné spolecnosti a buduji si
své vlastni pfirodni rezervace, v nichz ziji mimo dosah lidi.

Obloha mésta je doslova zaplnéna policejnimi drony, které kontroluji poradek
v ulicich. Vetejny prostor je plné pod policejnim dohledem, coz naplituje Baumanovu a
Lyonovu predstavu tekutého dohledu, kdy droni zlstavaji nepozorované, zatimco vse
ostatni je dostupné k pozorovani.'® Na silnicich se vedle klasickych aut dnesni podoby

Casto objevuji autonomni auta futuristického vzhledu, kombinujici moderni technologie a

103 BAUMAN, Zygmunt & LYON, David. Liquid Surveillance: A Conversation. Cambridge; Malden: Polity Press.
2013. ISBN 978-0-7456-6402-6. Str. 23.

55



styl osmdesatych let, typicky pro kyperpunk. Pfi pokusu o pievzeti kontroly nad autem
beéhem jizdy je Grey upozornén, aby se nedotykal volantu, ¢imz je zde naznaceno, ze
béhem autonomniho médu neni fidi¢i umoznén jakykoliv zasah do fizeni. To se nasledné
ukazuje jako nebezpe¢ny element, kdy je systém auta nabouran, a posadka tak ztraci
jakoukoliv kontrolu nad vozem. Béhem tohoto pokusu o ptevzeti fizeni je zde zaroven
nastinén jeden z problémil automatizace — Grey podotyka, Ze nevi, jaka je jeho socialni
uloha ve svéte, kde technologie ovlada bézné zalezitosti zivota. Asha argumentuje tim, Ze
jeho ulohou je ,,sedét a uzit si jizdu®, ¢imz implicitn€ naznacuje, ze technologie pro
cloveka predstavuji oprosténi se od banalnich a rutinnich ¢innosti. Toto téma se zde
vyskytuje 1 v jiné situaci, kdy béhem Eronovy prezentace Stemu Grey poklada otdzku, zda
dokaze ,,dé€lat deti nebo hrat fotbal®. Odpovedi mu je, Ze Stem umi pouze véci, které jsou
pro spolecnost prospésné, tedy ze zalezitosti bézného Zivota lidi a lidska reprodukce
nepiedstavuji v technologickém svété dulezitou tlohu.

Prestoze mésto neptipomina klasické kyberpunkové prostiedi plné reklam, neonti a
barev, jeho no¢ni temné uli¢ky s bary, v nichZ se schazi undergroundova spole¢nost
vyvrhell, punkert, zabijakt a kyborgt, jejichz implantovana technologie je spiSe estetické
povahy, mu vdechuji kyberpunkovou atmosféru. Béhem hledani hackera, ktery by
dekodoval Eronovu kontrolu nad Stemem, je zobrazeno také prostiedi kyberpunkert.
Témér opusténd a zchatrald budova je obydlena pouze squattery, kteti se zde ukryvaji pred
spolecnosti. Uz od vstupu do budovy jsou viditelné obii svazky datovych kabelt, krabi¢ek
od prasku, volné€ povalujicich se zéficich lahvic¢ek od drog a napisti na zdech tikajici
,expect us“ nebo ,,we ®re everything®, s odkazem na punkovou anarchii. Mistnost, kterou
hacker obyva, je az na povalujici se kabely, pocitace a houpaci sité prazdnd, coz poukazuje
na skutec¢nost, Ze témto squatterim nejde o Zivot v redlném svété. Spolené s nim mistnost
obyvaji lidé, kteti jsou ptipojeni k virtudlni realité a ke kapackdm. Na otazku ,,jak si nékdo
muze vybrat zit v neskuteCném svéte* hacker odpovidd, Ze redlny svét je mnohem
bolestivéjsi nez ten virtudlni. Genidlni hacker, ktery je pedstavovan jako osoba bez jména
nebo pohlavi, se nejprve zarazi nad faktem, ze bude hackovat pocita¢ v Greyove hlave a
tika, ze takovy systém vidi poprvé. To nasvédcuje tomu, ze rozsahlejsi kyborgizace neni
béznou soucasti svéta.

Jak jiz bylo zminéno, prostiedi tohoto filmu neptedstavuje klasicky kyberpunkovy
koncept. Po ulicich se neprochazi androidi, roboti a, az na jisté vyjimky ani kyborgové.

Ptestoze ve spolecnosti sehrava technologie dilezitou roli, nema vliv na gender nebo
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lidskou identitu — alespon do chvile, nez ji zacne ovliviiovat Stem. Spole¢nost se tak

nachazi na prahu technologického rozsifeni Al a kyborgizace.

4.2.3 Grey a Fisk

Grey Trace je mechanik klasickych automobilti a bézny ¢lovek, ktery nema piilis
kladny vztah k technologiim. Nediivéiuje autonomnim automobilim, kdyZ jeho manzelka
hovoti s asistentkou vozu, vysmiva se ji, policejni drony povazuje za zbytecné a nerozumi
diky které se vymanuje ze svého ochrnuti. Jeho kyborgizace tak tkvi v implantaci Cipu k
miSe. Vzhledem k tomu, Ze Stem ovlada jeho télo, jsou jeho pohyby a chiize robotické, ma
zrychlené reflexy, neciti tnavu a jeho svalstvo je zesilené. Maximalizuje se tak potencial
lidského téla, které se, jak je ukdzdno béhem souboje s Fiskem, vyrovnava télu obohacené
o technologické augmentace. Diky svym schopnostem je sebevédomy, avSak jeho lidska
povaha mu zabrafiuje pachani zla, které tak musi Cinit skrze Stem. Béhem zjisténi okoli, ze
jiz neni ochrnuty a hovoii s virtudlnim asistentem ve své hlave, je vniman spiSe negativné
a budi strach. Ten také vzbuzuji jeho ¢iny — Stem je brutalni, nevaha zabijet a jde si
strojové za svym cilem. DokaZze skvéle analyzovat a predvidat, coz z n¢j v kombinaci se
sociopatickou povahou ¢ini ultiméatniho zabijaka. Téma genderu neni v tomto filmu
dilezitym tématem, a tak zde na néj neni kladen zadny diiraz. V ramci narace tato postava
stoji nad déjem a ovliviiuje jeho vyvo;j.

Jeho postava zde z pocatku piedklada otazky dopadu technologii na lidskou
spole¢nost. Béhem predstavovani Stemu naznacuje, Zze v ném nevidi pokrok lidské
spolec¢nosti, ale spisSe element, ktery pripravuje lidi o praci. V této chvili vSak Grey netusi,
ze Stem piedstavuje implantat pro spojeni ¢loveka s umélou inteligenci a chape ho spise
jako jakysi bézny mikroprocesor, ¢imz se dopousti omylu. Opomeneme-li piekazky
ekonomického razu pfi jakési plosné kyborgizaci lidstva, a predpokladame-li fakt, Ze
dokdze byt kontrolovana, zosobiiuje takovato kyborgizace naopak pfedstavu
zrovnopravnéni spolecenského postaveni vSech lidi. PfestoZze Stemovou intenci je stat se
clovekem, a inscenuje tak celé déni, aby zlomil Greyovu osobnost, ptivodni ud¢l, jenz je
nastinén v situaci, kdy je pfedstavovan, je obohatit lidstvo o schopnosti umél¢ inteligence.
To se také projevuje v prvni ¢asti filmu. Ochrnuty Grey je odkazan na zivot na voziku, a i
ptes ztratu vile k Zivotu nakonec svoluje k implantaci Stemu do téla, tedy k zachovani si

zivota (byt’ jen za ucelem pomsty). Analogicky tak Stem skute¢né piedstavuje pokrok, a to
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pravé mj. ve smyslu vyvéazeni Sanci v rdmci oné kyzené prace. Jak uvadi Harawayova
v souvislosti s kyborgizaci, ,,moderni produkce se zda byt snem o kyborgické kolonizaci
prace, snem, vedle néhoZ je no¢ni mira taylorismu idylou.*!%4

Socialni nerovnosti nicméné neprameni pouze z fyzickych predispozic. Stem, ktery
Greyovi napovida, co mé délat, ¢eho si v§imat a jak jednat, zastupuje v mnohém jeho
intelekt. Dalo by se dokonce tvrdit, ze Grey ve svém ptibéhu nesehrava zadnou roli, ale
pouze zprostfedkovava své télo a, s odkazem na slova své manzelky, si ,,uziva jizdu“. Stem
skrze lidské smysly vnima okoli a analyzuje veskera data v redlném ¢ase. Jeho vypocetni
potencial mnohonasobné pievysuje lidské vnimani, coz mu na zéklad¢ ziskanych dat dava
urcitou intuici, jez byva vysadou lidi. Tato data zaroven uklada do své cloudové paméti a
funguje tak jako extenze té lidské. V idedlni situaci by doslo ke slouceni lidské mysli a
umgél¢ inteligence tak, jak je tomu v piipad¢ Miry Killianové, avSak problém zde vyvstava
z faktu, Zze Stem ma Greyovu mysl k dispozici, zatimco Grey Stemovu ne, a ziistdva tak
odkézan pouze na to, co mu Stem sdé&li. I pfesto, ze je obsah Greyovy mysli digitalizovan,
uplatiiuje se zde Haylesové argument, kdy védomi nemiiZe opustit své médium,!?® a
nemuze tak dojit k pfenosu védomi. Jeho ,,ja*“ je tedy roztrouSeno mezi dvé mysli a
v soutézi o autonomii se tak Stem musi s Greyovou mysli vyporadat. To se mu daii tim, Ze
nejprve vezme Greyovi smysl Zivota — jeho manzelku Ashu. Bez ni nema zadné dualezité
spojeni se svétem a soucasn¢ mu poskytuje urcitou motivaci, diky které mize Greyem
manipulovat. K rozkladu jeho mysli dochdzi v momentu, kdy Stem, a tedy Grey, zabiji
nevinnou osobu a pokusi se spachat sebevrazdu. Stem tak Greyovu mysl mize uzaviit do
vytvorené reality a diky iluzi Ashi ma jistotu, Ze se nebude chtit vratit. K rozkladu
osobnosti zde tak dochézi diky urc¢itému zesileni.

Jelikoz je jednou ze Stemovych funkci ,,s ¢imkoliv komunikovat®, mize figurovat
jako jakysi medidtor mezi jakymikoliv extenzemi a mozkem. Tim, ze Stem dokaze
ovladnout jakoukoliv protézu, at’ uz mechanickou, nebo organickou, stird hranice mezi
organickym a technickym, ale i napt. mezi lidskym a zvifecim. Kdyz se Grey Erona pta,
kdo ovlada jeho ruce a nohy, odpovida: ,,To vSechno dé€las ty, nejsi robot. Stem slouzi
tvému mozku a ten dava piikazy, které realizuje.” Koncepce kyborgizace je zde tak

podobna pojeti Williama Mitchella. Jak uvadi Charvat, Mitchellova koncepce ,,[...]

104 HARAWAY, Donna J. A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist Feminism in the Late
Twentieth Century. In: Simians, Cyborgs, and Women. New York: Routledge. 1991. ISBN 0-415-90387-4. Str.
150.

105 HAYLES, N. Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago: University of Chicago Press, 1999. ISBN 0-226-32146-0. Str. 1.
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proponuje biologické jadro prostoupené mikroelektrickymi zafizenimi, které jsou
vysledkem kybernetickych a softwarovych vyzkumu. Na rozdil od klasicky chapané
funkce nastroje maji tato vSemocna zatizeni charakter pfimého napojeni na nervovy systém
cloveka, ¢imz transcenduji dispozice lidského téla. To znamend, ze nad nimi nemame
pfimou kontrolu, protoze se spoléhame na roli softwaru jakozto medidtora mezi akcemi,
které chei pomoci zafizeni vykonat a které jsou nasledné vykonany.* 1% To samozfejmé

v extrémnim pfipadé, ktery je motivem tohoto filmu, eskaluje v autonomii celého systému
a lidsky mozek se tak ocita v bezvychodné situaci.

Jak uvadi Bostrom ve své transhumanistické deklaraci, lidstvo ,,musi byt v budoucnu
vyrazné ovlivnéno védou a technikou.*“!?” Stem tak pfedstavuje moznost rozsifeni lidského
potencialu pfekonanim starnuti, kognitivnich nedostatkti, nedobrovolného utrpeni bez
nutnosti augmentace riiznych mechanickych ¢asti na lidské télo. Pokud by bylo mozné ho
kontrolovat, idedln¢ by ptedstavoval jeden z bodi extropianismu: , kreativni aplikovani
védy a technologie k pfekroceni ,,pfirozenych* limitd, vrozenych biologickym dédictvim,
kulturou a prostfedim®. Ve srovnani s umélou inteligenci, jez obsahuje mozek Miry, je
Stem schopnéjsi, vzhledem k sebeuvédoméni vsak predstavuje urcité nebezpeci.
kyborgického gangu, ktery je najat Stemem, aby pfipravil o Zivot Ashu, a zptsobil Greyovi
ochrnuti. S Fiskovou minulosti jsme sezndmeni jen stru¢né. V minulosti slouzil jako vojak,
ktery byl zranén a stal se tak objeti kybernetickych pokusi. Je predstavovan jako mlady,
vysoky a hubeny muz s knirkem, ¢imz je odkazovano na médu osmdesatych let. Sdm sebe
a jeho gang vnima diky kyborgizaci jako nadfazeny druh. M rychlé reflexy a ovlada
bojova uméni. Jeho augmentace nejsou na prvni pohled viditelné — v levé pazi ma
implantovanou stfelnou zbran, jeho sitnice jsou upravené na digitalni rozhrani, které mu
umoziuje termovizi nebo piehravani zachycenych zaznamii. V konecku prstu ma zatizeni,
diky kterému se muze spojit s jinymi technologiemi a jeho dech obsahuje nanoboty, které
po vdechnuti zptisobuji smrt. Jakozto velitel gangu je nemilosrdny, nebezpecny, viadci a
rozvazny.

Vyznam této postavy tkvi pfedevs§im v jeho postoji vii¢i béznym lidem, ktefi neprosli

kyborgizaci. Pti konverzaci s barmanem fika, Ze slouzit lidem, jako je on, by pro n¢j méla

106 CHARVAT, Martin. O novych médiich, modularité a simulaci. In: MITCHELL, William. Me++. Praha: Togga a
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byt nejveétsi pocta jeho bezcenného Zivota. Lidé dle jeho nazoru pouze ubiraji kyslik. Skrze
jeho postavu je zde tedy predstavovana svrchovanost kyborgt nad lidmi. Jaké je misto lidi,
ktefi nechtéji, nebo z ekonomickych divodii nemohou kyborgizovat sva t€la? Podobné
otazku si klade i Charvat: ,,Jak jednat s n€kym, kdo je ,.kyborgem*? Je nutné vytvofit
eticky ramec, ktery by zahrnoval jak lidi bez um¢lych augmentaci, tak kyborgy? Muze
existovat viibec univerzalni pravidlo po zptsobu Kantova kategorického imperativu?<!8
Film znazoriuje, jak jsou bézni lidé vystavovani na milost a nemilost kyborgti. Kdyz Fisk
zabiji Ashu, nikterak se nesnazi skryvat svou tvar pred okolnimi svédky. Je si jisty, Ze se
nikdo z nich nepokusi zasdhnout a ptipadné pokud ano, nebude pro néj predstavovat
hrozbu. Neciti se ohroZen ani statnimi slozkami, které hlidaji celé mésto drony s kamerami
— diky svym schopnostem dokaze skryt svou identitu, ¢imz v digitalnich systémech
prestava existovat. Jeho moc mu umoziuje jednat dle jeho uvazeni, nehledé na zdkon nebo
moralku, kterou pohrda stejné tak, jako lidmi. Lidem tak nezbyva nic jiného nez s kyborgy
jednat jako se skutecné nadfazenou skupinu lidi. Kyborgizace v nespravnych rukach se zde
tedy ukazuje byt stejné nebezpecnou, jako miize byt zamér umélé inteligence ovladnout
¢lovéka — jejich pohrdavé ptistupy k moralce a lidské rase jsou totozné a neexistuje moc,

kteréd by je mohla usmériovat.

4.3 Pijcovna masa

Tretim analyzovanym dilem je americky kyberpunkovy serial Pujcovna masa (v
originale Altered Carbon), jenz byl rezirovany Laetou Kalogridisovou a vydany v roce
2018 s Joelem Kinnamanem v hlavni roli. Zanrové tento film spada pod kyberpunkovy
detektivni thriller. Pivodni pfedlohou tohoto filmu je stejnojmennd kniha, napsana

Morganem Richardem, vydana v roce 2002.
4.3.1 Nastin déje
D¢j tohoto seridlu se odehrava v budoucnosti, kdy jsou lidi plosné€ kyborgizovani tzv.

bazemi, do nichz je uloZzeno védomi. Hlavni postavou je Takeshi Kovacs, byvaly vyslanec

s profesiondlnim vycvikem a ¢len teroristické skupiny, ktery se po 250 letech probouzi v
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Prague Press. 2017. ISBN 978-80-7476-121-8. Str. 219.

60



novém téle, aby vyftesil pripad smrti Laurense Bancrofta — jednoho z nejmocné;jsich lidi,
ktery vlastni dostatek prostiedki k neustalému pievtélovani, a tedy nekonecnému Zivotu.
Bancroft si provadi pravidelné kazdé dva dny zélohy védomi, aby v pfipadé zniceni bazi
zustalo jeho védomi zachovano. Vse nasvédcuje faktu, Ze spachal sebevrazdu, avsak
Bancroft tomu nevéfi a nechava tedy svou smrt prosetiit Kovacsem. V pribéhu
vySetiovani se vSak ukazuje, Ze sebevrazdu doopravdy spachal, aby se vyhnul vzpomince
na usmrceni nevinné divky, kterou nicméné nezabil z vlastni intence, nebot’ byl pod vlivem
drogy. V zavéru se ukazuje, Ze toto zabiti zinscenovala Takeshiho sestra Rei, ktera pro
vrahy ilegalné programuje baze obéti nabozenskym kodem, ktery zabraniuje opétovnému
oziveni obéti k usvédceni svych vrahil. Skrze vydirani Bancrofta zabranila uzdkonéni
zakona, ktery umoznoval tento kdd obejit. Zaroven Kovacs dochézi ke zjisténi, Ze ma Rei
na svédomi smrt Zeny, kterou v minulosti miloval a pfi findlnim souboji Rei, jakoZto

hlavniho antagonistu, zabiji.

4.3.2 Prostiedi

Svét tohoto seridlu se nachazi ptiblizn¢ 300 let v budoucnosti. Ackoliv byva
v kyberpunku zvykem, ze svét je v mnohém podobny tomu dnesnimu, toto dilo
predpokladéa vesmirné cestovani a nalézani novych prvki, které vyznamné zménili podobu
svéta a lidstva. Zemé tak neni jedind planeta ve vesmiru, kterd je obydlena ¢lovékem. Tyto
cizi planety jsou oznaovany jako ,,osidlené svéty®, pfi¢emz cestovani probihd za pomoci
virtudlniho odesilani védomi do jiného téla, které je vypéstované, vyrobené nebo zabavené
cizimu ¢loveéku. Prave tento motiv zde hraje zasadni roli, jeZ bude vice prozkoumana
v nasledujici kapitole. Narace filmu se odehrava, alespon v prvni sérii, ve mésté Bay City,
které stoji na misté ptivodniho San Francisca. O podobé planety neni pfili§ referovano, je
vsak zfejmé, Ze technologie a mésta pokryvaji vétSinu povrchu.

Bay City napliiuje vSechna oc¢ekavani kyberpunkového mésta — mrakodrapy sahaji
do oblak a jsou tizce vméstnané vedle sebe, coz v kombinaci s vSudypfitomnymi obiimi
holografickymi reklamami, jez sviti neonovymi barvami, pfipomina pii letu shora
zakladovou desku pocitace. Struktura mésta je vertikalné rozdélena do nékolika pater,
pfi¢emz tato patra odpovidaji socialnim stavim. Klasickou pfiméstskou periferii tak zde
tedy tvoii spodni patro a aristokratickd smetanka Zije, podobné jako v piedchozich filmech,
zcela separovana od zraku béznych lidi v oblacich. Mobilita je zde umoziiovana

mnozstvim mostil, vedoucich mezi riznymi patry mrakodrapti, nebo futuristickymi auty,
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které klasicky vychdzeji z koncepti osmdesatych let, avSak vylepSenymi o trysky,
umoziujicimi 1état. Zatimco obydli v nejvyssi sféfe pusobi jako historické zamky,
kombinované s technologiemi, zZivot ve spodni sféfe pfipomina undergroundové prostiedi.

Svit slunce pies smog a budovy na zem témét nedoléhd, a cely dé€j se tak odehrava
spiSe v Seru. Ulice jsou Spinavé, plné odpadki a tmavych uli¢ek s hotely, zapasnickymi
arénami, tetovacimi salony, klinikami a pochybnymi bary. Sehnat v tomto prostiedi zbrané
¢i drogy neptedstavuje Zadny problém. Motiv drog v tomto seridlu pomérné silné
zdtraznén. Kdyz Takeshi obchoduje s pouli¢nim dealerem, vyjmenovava mu nejméné pet
druhti drog. Drogy se zde vsak nevyskytuji pouze u pouli¢nich obchodnikli — genetickou
mutaci lidskych pouzder je mozné drogy zaclenit do télnich tekutin a orgdnt. Miriam
Bancroftova, manzelka Laurense Bancrofta nechava sva klonovand pouzdra obohacovat o
drogu zvanou ,,hiebec®. Latky této drogy jsou obsazeny v jejich slinach, potu nebo
intimnich partiich, ¢imz zintenziviiuje sexudlni prozitek. Jak se v pribéhu déje dozvidame,
neni ¢asto mozné odlisit realitu od virtualniho prostoru, a drogy zde tak poskytuji urcité
vymanéni se z vSudyptitomného chaosu.

Jelikoz budovy zabiraji vétSinu prostoru, jedinou moznost expanze socialniho
prostoru predstavuje kombinovani fyzického prostoru s virtudlnim. Kdyz si Takeshi
aplikuje do sitnice digitalni optickou ¢ocku, objevi zcela novou podobu mésta. Reklamy se
prolinaji mezi lidmi a zapadlé ulice se stdvaji virtualnimi arénami a podniky. Virtualita
v tomto svéte také dostava moznost zhmotnéni. Takeshiho Ustfednim sidlem je virtudlni
hotel Havran, vedeny majitelem Poem - ,,uméligenci®, tedy umélou inteligenci, schopnou
zhmotnéni. Hotel pfedstavuje soucast jeho digitalniho kodu, coz mu umoziuje virtualné
prestavét jinak starou budovu. Tento hotel je ztvarnén do podoby devatenactého stoleti,
¢imz je odkazano na noirovy aspekt, ktery se ¢asto vykytuje v kyberpunkové tématice.
Kyberprostor je také vyuzivan jako prostfedi pro interakci s bazemi lidi. Vernon,
Takeshiliv pomocnik, vlastni bazi své zabité dcery, jelikoz si ale nemuize dovolit nové
pouzdro, setkava se s ni ve virtualnich vzpominkéch jeji duSe. Jinym piikladem je ilegalni
mucirna, v niz je Takeshi mucen. Jeho télo je pfipojeno k elektromagnetickym snimactim,
coz prenasi jeho védomi do virtudlniho prostoru, ve kterém je mucen a opakované zabijen.

Nekteti trénovani vojaci dokazi tento kyberprostor ovladnout, zménit a vymanit se z ng;.
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4.3.3 Baze

Jelikoz je v tomto dile kyborgizovana vétSina populace, nebudu se v této podkapitole
zabyvat konkrétni postavou, ale spiSe koncepci samotné baze.

Onou kyborgizaci je zde tedy stazeni lidské mysli do ulozisté, které je pak vloZzeno
do téla. Diky nespecifikované latce, objevené ve vesmiru, doslo lidstvo k moznosti
kédovani a ulozeni myslenek, paméti a védomi do technologického zatizeni, zvané
,kortikalni baze*. V prvnim roku Zivota je lidské védomi ptfevedeno do této baze a ulozeno
do michy. Tim, Ze toto zafizeni obsahuje celé védomi, je mozné lidského ducha pfenaset
libovoln¢€ mezi riznymi tely, kterd se tak stavaji pouhymi pouzdry. V jedné scéné jsme
mohli dokonce zjistit, Ze tuto bazi 1ze vlozit i do zviteciho téla, ¢imz vSak doslo k rozkladu
osobnosti. Pokud tedy nékdo zemfe, jeho baze je vyjmuta a ulozena, ptipadné vloZena do
jiného téla, coz znamend, Ze ma-li ¢lovek dostatek prostfedkd, stava se nesmrtelnym.
Opravdova smrt nastava v ptipad¢ tzv. ,,esesovani®, tedy skute¢né smrti, kdy je znicena
baze. Lidské védomi je tedy pievadéno do virtudlniho kddu, coz s sebou nese i dalsi
disledky. Ti nejmocnéjsi aristokraté si mohou svou bazi pravidelné zalohovat, ¢imz se
vymaiuji i z opravdové smrti rozbitim baze. Jejich aktudlni stav je odeslan do bezpe¢ného
mista, kde je zalohovan a v pfipadé smrti vloZen do nového pouzdra. Piestoze si
nepamatuje nic, co se stalo mezi posledni zdlohou a smrti, jeho védomi je zachovano.
Nékteti lidé si mohou také koupit nebo vyrobit kopii svého téla, do kterého vlozi kopii
svého védomi a ¢lovek tak existuje dvakrat. Pomoci genetiky a klonovani dochazi
k maximalizaci potencidlu lidského t€la a lidé tak mohou vypadat piesné tak, jak chtéji.

Tim se samoziejmeé meéni 1 princip trestani kriminality. Neptatelé protektoratu, jez
byli zatCeni, jsou vystaveni v muzeu terorismu, ¢im figuruji jako odstrasujici piipad.
Lidské védomi je extrahovano a ulozeno, dokud nepomine doba trestu — tim, Ze nedochézi
ke chfadnuti lidského téla, mize byt lidskad mysl ve vykonu trestu celd staleti. Jejich
minuld téla jsou zabavena a pouZita jako pouzdra pro obCany, ktefi o ty své pfisly. Po
odpykani doby trestu tak ptichazi dalsi trest v podobé nového téla, jimz mize byt télo staré
nebo zdeformované.

Je-li tedy lidské védomi pfevadéno do virtudlniho kédu a miize byt variabilné
aplikovano do téméf jakéhokoliv organismu, jaky to ma dopad na lidskou identitu? Clovek
s takovouto bazi predstavuje pojeti postclovéka Haylesové: ,,cloveka i postclovéka chapu
jako specifické konstrukce, vychazejici z odliSnych konfiguraci télesnosti, technologie a

kultury. Mym vychozim bodem ve vztahu k ¢lovéku je tradice liberdlniho humanismu;
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postclovek se rodi ve chvili, kdy se zdkladem byti misto vlastnického individualismu stdva
datova procedura.“!%° Diky jakési sci-fi latce, jez toto stazeni védomi umoziuje, se ptitom
obchazi jeji argument, Ze je informace vzdy zavisld na svém médiu a miize tak dojit k oné
,kranialni liposukci®, kdy télo poté zistava prazdnou schrankou.!!? Identita takového
postclovéka neni tvotena télesnosti, ale jeho vzpominkami a zazitky, které mohou byt
vlozZeny do virtualni reality, kde je s nimi moZzno komunikovat stejné tak, jakoby sva téla
méli. Jejich charakter zlistdva nepozménén.

Role téla vSak ve vztahu k identité nezlistava zbyte¢na. Zacnéme tim nejjednodussim
argumentem — Ryker!!! byl kuidk, avSak Takeshi ne. Télo ma tedy vytvorenou zavislost na
nikotinu a Takeshi je tak nucen ve stresovych situacich koufit. Byt to neni v tomto serialu
vyjadreno ptimo, je evidentni, ze té€lesnost skrze své biologické procesy ovliviiuje
rozpoloZzeni a charakter ¢loveka. Byl-li Takeshi vloZen do Rykerova téla, které proslo
vojenskym vycvikem a genetickou upravou, tak uz pouze z faktu, ze je toho schopen, miize
v urcitych situacich jednat ofenzivné. Dal§i argument prameni z momentu po probuzeni po
prob&hlé transplantaci baze. Dojde-li k transplantaci do diametralné odliSného téla, mize
dojit k rozpadu osobnosti. T¢lo, které obyvame je uréitym zptisobem vniméano okolim a
utvaii spojeni s zitou realitou. V momenté, kdy je ¢lovék vlozen to téla opacného pohlavi,
se musi vypotadavat nejen s jinou produkci hormoni a jejich dopadem na vlastni
charakter, ale také s faktem, Ze byl-li diive heterosexudlni muz, v obraze okoli je nyni
homosexualni zenou, coz jisté miize zasadn€ ovlivnit jeho Zivot. Podobna situace je
nastinéna v uvodnim dile, kdy je sedmiletd dcera vlozena do téla staré zeny. Jelikoz rodice
divky neméli prostfedky na koupi jiného téla, byla odkazana na kratky zivot dospélé Zeny.
Tteti argument je zaloZen na faktu, ze bez téla o zivoté nelze ani hovofit. Jak uvadi
Haylesova, jsme ,,zt€lesnéni tvorové, zijici v a skrze zt&lesnény svét“.!!? Pfestoze stazeni
lidské mysli do virtualniho kédu predstavuje vizi nesmrtelnosti, je spiSe jakymsi
potencidlem, jelikoz mimo télo nebo kyberprostor, je védomi uzavieno v temnot¢. Posledni
argument plyne z vlozeni lidské baze do nelidského téla. V jednom z dilt bylo

pfedstaveno, jak probiha situace, kdy je lidska baze vloZena do téla hada — implantovany

109 HAYLES, N. Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago: University of Chicago Press, 1999. ISBN 0-226-32146-0. Str. 33-34.

110 |bidem. Str. 1.

111 Ryker je pavodni majitel téla, v némz se nyni nachézi Takeshi.

12 HAYLES, N. Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago: University of Chicago Press, 1999. ISBN 0-226-32146-0. Str. 24.

64



clovek se po uvodnim Soku stava onim zvifetem, tedy Sili. V duchu tohoto
posthumanistického pfistupu k télesnosti vyjadiuje Haylesova své obavy:

,,Pokud je mou no¢ni mirou kultura obyvana postlidmi, kteti povazuji sva téla spise
za modni doplitkky nez za pozemské byti, mym snem je verze post¢lovéka, ktery ptijima
technologie, aniZ by byl pfi tom svadén fantaziemi neomezené moci a odtélesnéné
nesmrtelnosti, ktery uznava a oslavuje konec¢nost jako podminku lidské bytosti, a ktery
chape, Ze lidsky Zivot je zakotven v materidlnim svéte obii komplexity, na které zavisi
nase kontinualni preziti.«!!3

Zda se tedy, Ze télesnost predstavuje silny vliv na podobu lidské identity. Piesto vSak
takovato kyborgizace ptedstavuje ,,cestu z bludisté dualismd, jimiz jsme si vykladali naSe
téla a naSe nastroje*! ', tedy vymanéni se z dualismu jako jsou stafi a mladi, muz a Zena,
zviteci a lidské, zivot a smrt nebo technické a organické. Jak jiz bylo uvedeno vyse,

s lidskou bazi je mozné hovofit také ve virtualnim svéte. Tento prostor umozituje kazdému
ucastnikovi nabyt podoby dle vlastnich preferenci, a pfesto se nezdd, Zze by zména virtudlni
télesnosti méla vliv na tcastnikovu identitu. Podobné jako v pfipadé Miry Killianové,
problém vlastni identity nevyvstava ani tak ze samotné kyborgizace, jako z faktu, ze
jedinec nema dostate¢né prostiedky, aby sviij stav zménil a vybral si télo dle vlastnich
preferenci. V misté, kde ¢lovek diky bazim prekracuje télesné limity, se objevuji limity
mocenského razu.

Nejsilnéji feseny eticky problém odtélesnéni je v tomto seridlu predevsim
nesmrtelnost. Bancroft, jeden z Metht, tedy lidi, kteti maji prostfedky, aby dokazali Zit
vécné, zosobiuje vize, spojené s nekoneénym zivotem. Jelikoz Bancroft v podstaté
nemuze zemfit a vlastni prostfedky, jimiz si vé¢ny zivot mlize uzivat, neprojevuje ptiliSnou
uctu k Zivotu a spise se snazi naplnit své stale zvracenéjsi zaliby, jakymi jsou napt. zapasy
na zivot a na smrt o lepsi pouzdro nebo zabijeni prostitutek — tém vSak vzdy koupi nové,
lepsi pouzdro. Jeho nesmrtelnost prameni z neomezenych moznosti ndhrad vlastniho téla,
ale také ze zaloh svého védomi, jez si kazdé dva dny provadi a odesila na vojenskou
obéznou stanici. Zde vSak ale stale plati Bostromtv argument, kdy tika, Ze je klasickym

nedorozuménim myslet si, Ze po pfenosu védomi ziistava t&lo prazdné.!'> Jeho védomi

113 |bidem Str. 5.

114 HARAWAY, Donna J. A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist Feminism in the Late
Twentieth Century. In: Simians, Cyborgs, and Women. New York: Routledge. 1991. ISBN 0-415-90387-4.5tr.
181.

115 BOSTROM, Nick. Transhumanist FAQ: A general Introduction, Version 2.1. In: nickbostrom.com [online].
[cit. 8.5.2020]. 2003. Dostupné z: https://www.nickbostrom.com/views/transhumanist.pdf. Str. 18.
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neni ani tak pfeneseno, jako spiSe okopirovano. Dojde-li tak k jeho smrti zni¢enim baze,

v novém téle se objevi jeho duplikat. Bancroft sam sebe povazuje za Boha, kdyz tvrdi, Ze
je Biih mrtev a nahradili ho Methti. Tento ,,bozi komplex* se u néj projevuje snahou vse
fidit, a proto zabraiiuje starnuti jeho déti, zejména syna, ktery by ho mohl nahradit. Casto
chodi do chudinskych ¢tvrti mezi lidi postizené morem a rozdava jim jidlo a deky, pficemz
skupin pocit skute¢ného bozstvi. Zabijenim lidi a kupovanim novych pouzder se taktéz
stavi do Bozi role, kdy rozhoduje o osudu lidi, avSak jak sam ale tvrdi, nikdy by nikoho
skute¢né nezabil.

Bancroft zosobiiuje pfedstavu, jak moc se mohou socialni niizky rozevftit, pokud
nejsou technologie dostupné vS§em. Chudoba a strach ze smrti ¢asto byvaji pfi¢inami, proc
se lidé obraceji na viru v Boha. V Piijcovné masa je motiv nabozenstvi pomérné silné
znazornén a predstavuje urcitou protistranu vii¢i kyborgizaci. Masy neokatolikii na ulicich
protestuji proti stahovani védomi do bazi, matka Ortegové je neokatolicka, podavajici
ontologické otazky a jeden z klicovych antagonistl je ndbozensky fanatik. VSichni sdileji
myslenku, Ze tato kyborgizace je proti lidské ptirozenosti a ¢lovék by mél mit pouze jeden
zivot, jinak ho v posmrtném zivoté ¢eka peklo. Dobrovolné tak nechavaji piekodovat své
baze, aby po smrti nemohli byt znovu oziveni. Baze svych déti nechavaji taktéz

prekddovat, avSak po dosazeni plnoletosti si mohou nechat kdd odstranit.
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Z7.avér

V piedchozi kapitole jsem se vénoval analyze vybranych kyberpunkovych filma.
Ptedstavil jsem prostfedi filmi, v nichz technologie determinuji podobu svéta, av§ak
primarnim cilem bylo analyzovat reprezentace vizi kyborgizace, predstavené skrze postavy
jednotlivych kyborgii, na zdkladé ¢ehoz by bylo mozné odpovédét na mou prvni
vyzkumnou otazku: jakym stylem je postava kyborga ve vizudlni kulture stereotypizovana?
Vybér vzorku byl proveden tak, aby se principy kyborgizace mezi jednotlivymi kyborgy
li8ili, coz mi umoznilo zaméfit se predev§im na elementarni ptipady stereotypizace. Pti
utvareni téchto stereotypizaci jsem se zaméfoval predevsim na jejich zobrazeni a zptsob
kyborgizace, konotace, jez jsou s nimi spojeny, vyznamy a role, které v daném prostiedi
sehravaji a otdzky genderu.

Prvni analyzovanou postavou byla Mira Killianova, ktera zosobtiuje kyborgickou
bojovnici se zlo¢inem. Jeji kyborgizace tkvi v kompletnim nahrazeni téla, pti¢emz
organickou stranku tvofi pouze mozkové bunky. Diky svému syntetickému télu
pfedstavuje neohrozenou zbran v rukou narodni organizace. Zde vsak tkvi prvni problém
kyborgizace téla. Haylesova tvrdi, Ze ,,kdyZ jsou téla utvarena jakoZzto informace, mohou
byt nejen prodany, ale také zasadné rekonstruovany v reakci na trzni tlaky.“!'® Kyborgické
télo je tak zalezitosti predev§im poptavky a nabidky. Ve snimku bylo Mife n€kolikrat
naznaceno, ze jeji télo patii vladni slozce, potazmo spolecnosti, jez ho stvotila. Rozhodne-
li se Mira neuposlechnout rozkaz, ptipadné vyuzit své télo k jinym nez povolenym
zalezitostem, bude ji odebrano a zemfe. Aby zaroveil dosahly tviirci Miriina téla
maximalni loajality, smazali ji jeji vzpominky, ¢imz ji pfipravili o identitu a jeji Zivot je
tak redukovan na plnéni rozkazii, coz z ni €ini spise stroj nez clovéka.

Z tohoto pfistupu k télu tak plyne druhy problém kyborgizace, a to problém vlastni
identity. Vzhledem k tomu, Ze nevlastni sv¢ télo, vzpominky a nema zaroven zadny ptivod,
ke kterému by se mohla upinat, je jeji identita téméf potlacena a objevuje se pouze ve
zpiisobu rozhodovani. T¢lo se tak v tomto piipad¢ stava spiSe vézenim. Ackoliv Donna

Harawayova uvadi, Ze kyborg vynechdva prvotni stupeil jednoty, ztotoznéni s ptirodou,

116 HAYLES, N. Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics. Chicago: University of Chicago Press, 1999. ISBN 0-226-32146-0. Str. 42.
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piedstavované falickou matkou, a nema tak zadny p¥ibéh o pivodu!!’

, Z je filmu zfejmé, Ze
aby mohl ¢lovEk toto stvorené télo piijmout jako svou identitu a ziistat pfitom stale
clovékem, potiebuje sviij plivod znat. Krizi identity tak nepiedstavuje samotny fakt, Ze ma
mechanické télo, jako spiSe podiizenost jeho majitelim.

Dal8im dulezity aspektem této postavy je odkaz na jeji gender. Ackoliv mohla byt
Mira vytvofena jako postava bez genderu, byla jeji mysl vloZzena do Zenského téla, aby se
dokazala se svym novym télem lépe identifikovat. To poukazuje na fakt, zZe jeji genderova
identita plyne pfedevsim z jeji duSe nez z télesnosti. Jeji feminita je skrze kyborgické télo
zdlraziiovana, avSak s ohledem na jeji viid¢i roli a fyzické schopnosti jde spise o
znazornéni vyrovnani genderovych pozic.

Druhymi analyzovanymi kyborgy byli Grey Trace, jehoz kyborgizace tkvi
v implantaci ¢ipu s umélou inteligenci do michy a antagonisticka postava Fiska. Jelikoz je
Grey ochrnuty, Stem pro n¢j piedstavuje moznost vymanéni se ze svého handicapu tim, ze
mu umoziuje znovu ovladat své t€lo. Opomeneme-li fakt, ze diky sebeuvédomeéni
predstavuje hrozbu, ptedstavuje tento typ kyborgizace, Moreovu ptredstavu ,.kreativni
aplikovani védy a technologie k ptekro€eni ,,pfirozenych* limitii, vrozenych biologickym

dédictvim, kulturou a prostfedim‘!!®

za ucelem zlepSeni zivota. Tim, Ze Stem dokaze
komunikovat s jakymkoliv zafizenim nebo organismem, pfedstavuje vizi zrovnopravnéni
lidstva ve smyslu télesnych a psychickych predispozic, aniz by zdroveit muselo dochazet

k augmentaci mechanickych ¢asti na télo. Stem funguje jakoZzto urcity mediator mezi
mozkem a pfipojenou extenzi. Zde se vSak objevuje problém urcité zavislosti na zafizeni,
kdy je ¢lovek stavén do pozice pouhého zadavatele zamysleného ukonu. Jak uvadi
Mitchell, ,,na rozdil od klasicky chapané funkce néstroje maji tato v§emocna zatizeni
charakter pfimého napojeni na nervovy systém clovéka, ¢imz transcenduji dispozice
lidského téla. To znamend, Ze nad nimi neméame pfimou kontrolu, protoZe se spoléhame na
roli softwaru jakozto mediatora mezi akcemi, které chci pomoci zatizeni vykonat a které

jsou nasledné vykonany.“ ! Dojde-li tedy k selhani zafizeni, ztraci ¢lovék kontrolu nad

svym télem. Jak je zndzornéno ve filmu, Stem ziskavé autonomii a prebird vladu nad
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télem, pricemz Grey je postaven do situace, kdy miize pouze ptihlizet zlu, které jeho télo
pacha.

Zde se tak opét objevuje problematika identity. Jak uvadi Haylesova, lidské védomi
nemiiZze opustit své médium,'?° coz znamena, Ze nemtze dojit k jakémusi virtualnimu
slouc¢eni mysli Greye a Stemu. V disledku toho dochazi tak ke sttetu umélého a lidského
védomi v jednom téle, kdy autonomni sprava téla, ovladana sociopatickou umélou
inteligenci, pfivadi lidskou mysl k rozkladu.

Na postavé Fiska je zaroven predstavena jistd svrchovanost technologicky
upravenych lidi. Fiskovo télo proslo rozsahlou kyborgizaci, ur¢ené zejména k bojovym
ucelim. Na zédklad¢ toho doslova pohrda béznymi lidmi a nevéaha je tak jako podfazeny
druh zabijet.

Posledni analyzovanou kyborgizaci byly tzv. baze, které ptedstavuji plosSnou
kyborgizaci lidstva. Do téchto digitalnich schranek je v prvnim roce Zivota ¢lovéka
ulozeno jeho védomi, vzpominky a myslenky. To pak ¢lovéku umoziluje vymanéni se ze
smrtelnosti téla, které zastava roli pouhého pouzdra. Lidska identita je tak oddélovana od
télesnosti, coz naplituje posthumanistické vize, spojené s ¢lovékem jakozto datovou
procedurou, o které hovoii Harawayova, kdyz tvrdi, Ze kyborg ptedstavuje ,,cestu
z bludisté dualismq, jimiz jsme si vykladali nase téla a nase nastroje“!?! Ptesto je v seridlu
poukazovano na fakt, Ze t€lesnost hraje v lidské identité podstatnou roli, a to na zakladé
nékolika principti. Biochemické procesy v lidském téle ovliviiuji charakter a rozpolozeni
lidské mysli, tudiz je-li €lovek napt. vlozen do téla kutéka, pocituje abstinencni ptiznaky a
s tim souvisejici psychické stavy. Pokud je ¢lovék vlozen do diametralné odlisného téla,
v rdmci okolni spole¢nosti také nabyva konotaci, spojenych s jeho pohlavim, vékem nebo
vzhledem. Dalsi princip se projevuje v moment€, kdy ¢lovek télo nema. Jak uvadi
Haylesova, jsme ,,zt€lesnéni tvorové, zijici v a skrze zt&lesnény svét®.!?2 Nema-li tak
¢lovek télo, nelze hovofit o Zivoté. Posledni princip piedstavuje vlozeni lidské mysli do

zvireciho téla, ¢imz dochazi k rozkladu osobnosti.
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Jelikoz 1ze diky bazi s €lovékem hovofit v kyberprostoru, kde zlistava jeho identita
stejna, lze vyvodit, Ze podobné jako v pfipadé Miry nevyvstava problém vlastni identity ze
samotné kyborgizace, ale spiSe z ekonomickych dasledkd, kdy ¢lovék nema dostatek
prostiedkd, aby si své télo vybral sdm.

Ekonomické prostiedky tedy zaroven umoziiuji nesmrtelnost. Pro pfipadné zniceni
baze, tedy skute¢né smrti, si Bancroft vytvaii zalohy svého védomi. Tato nesmrtelnost
poukazuje na fakt, ze nerovnomérna distribuce technologii ve spolecnosti muze vést ke
zboZzstovani nejmocnéjsi skupiny lidi.

Vzhledem k vySe popsanym aspektim kyborgizace tedy lze vyvodit n€kolik
stereotypizujicich faktorti. Nejzasadnéj$im projevem kyborgizace je problém vlastni
identity. VSechny analyzované postavy jsou ztvariované jako lidé, jejichz identita je
rozpolcena mezi strojem, piipadné jinou osobnosti a vlastnim uvédoménim. Tento problém
vsak neplyne ze samotného faktu, Ze jsou kyborgy, jako z faktu, Ze nemohou ovlivnit
podobu svého téla, ptipadné vzpominek. Mifino télo je vlastnéné a ovladané jeho tvirci,
Grey podléha vili Stemu a lidé s bazemi jsou odkazani na Zivot v téle, které jim systém
ptideli. Disledkem je tak rozpolceni osobnosti, kdy se Mira citi byt spiSe androidem nez
cloveékem, Grey postupné ztraci pojeti reality a lidé s bazemi nedokazi ptijmout fakt, ze
jsou v diisledku ptepouzdieni stati, opacnym pohlavim nebo dokonce zvitaty. Spojeni
s vlastni identitou je tak redukovéano pouze na vzpominky a vlastni ptivod.

S tim je spojena také otazka genderu. Piestoze v téchto dilech nebyl kladen piilis
diiraz na gender, je evidentni, Ze na m4 utvateni identity vétSiny postav zasadni vliv. Mira
byla vlozena do zenského téla z divodu lepsiho pfijeti nového téla. Greyova kyborgizace
nesehrdva v souvislosti s genderem pfili§ velkou roli, vzhledem k faktu, ze lidské télo
zUstava témer nezménéno. U lidi, jimz bylo védomi prevedeno do bazi, hraje gender
naopak zasadni roli, jelikoz pti vtéleni do téla opacného pohlavi dochézi Casto k rozpadu
osobnosti.

Ttetim stereotypem je jejich ztvarnéni jakoZto nebezpecnych entit, jimz se
,hevylepseni® lidé nemohou pfili§ rovnat. Mira predstavuje nejucinngjsi vojenskou zbran,
schopné vlastniho uvazovani, ¢imz ptevysuje schopnosti robott i lidi. Grey, ktery je
ovladan Stemem ma maximalizovany potencidl lidského téla, diky cemuz dokéaze bézet
velkou rychlosti bez inavy, dokonale analyzovat prosttedi a strojové rychle reagovat. U
lidi s bazemi se jejich nebezpecnost projevuje tim, Ze se maji moznost vtélit se do

geneticky upravenych tél s nadlidskou silou a reflexy.
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S tim souvisi dalsi stereotyp, ktery se tyka jisté svrchovanosti kyborgt nad lidmi.
Jejich augmentace predstavuji néstroj pro zavadéni vlastnich pravidel, v nichZ neni bran
ohled na zakony, pravidla nebo lidské Zivoty. Mira diky svym schopnostem piekondva
tvlirce svého téla a boufi se tak proti systému, ktery ji ovlada. Grey bere zakon taktéz do
vlastnich rukou, kdyz se pomoci Stemu msti za smrt své zeny. Fisk své pohrdani lidmi
oteviené vyjadiuje, kdyz tvrdi, ze lidé by m¢li slouzit kyborgiim. Bancroft diky svym
moznostem ¢asto rozhoduje o osudu a télesnosti ostatnich, ¢imz se, s ohledem na svou
nesmrtelnost, ztotoziuje s Bohem.

Predstavovanym stereotypem je ale také zachovani Zivota, kterou kyborgizace
umoznuje. Mife bylo jeji organické télo nahrazeno robotickym, av§ak bez tohoto zdkroku
by zemfela. Grey zlstal ochrnuty, coz vyustilo v pokus o sebevrazdu, avsak po implantaci
Stemu byl opét schopen své té€lo ovladat. Baze pak predstavuji neomezené vtélovani do
novych pouzder, coz €ini lidstvo potencialné nesmrtelné.

Na otazku ,jakym stylem je postava kyborga ve vizualni kulture stereotypizovana?*
tedy mohu odpovedét takto: kyborg predstavuje nebezpecnou entitu, jiz bylo diky
technologiim umoZnéno piezit. V souvislosti se svymi moznostmi se stavi do pozice nad
lidmi a byva Casto zbozstovana. Jeji augmentace vsak zptsobuji rozpory v identité, kdy
technologické ¢ast vyrazné ovliviluje tu organickou, zejména pokud je pohlavi nového téla
v rozporu s genderem.

Na zakladé¢ tohoto tak mohu odpovédét na svou druhou vyzkumnou otazku: ,, jaké

Jsou vize a predstavy vztahu organického a technického v budoucim svete, jez jsou
zobrazovany skrze stereotypni reprezentace postavy kyborga? “ Vztah organického a
technického je v budoucim svété téchto dél znacné problematicky. Pfedkladané pojeti
tohoto vztahu je vzdy doprovéazeno ovlivnénim organické stranky ¢loveka, coz ma zdsadni
dopad na jeho identitu a vztah k ostatnim lidem. Kyborg je vniman jako bytost, ktera stira
hranice muZzského a Zenského, pfirozeného a nepfirozeného a organického a technického,
ne vzdy je vSak rozméliovani téchto hranic spojovano s vizi lepsi budoucnosti. Jak tvrdi
Bostrom, ,,pfestoze je veSkery pokrok zménou, ne viechny zmény jsou pokrokem.*!??
Technologicka ¢ast mize byt ovladana zvenci, ¢imz se lidské védomi dostava do urcitého
uvéznéni ve svém téle. Presto ale predstavuje kyborgizace moznost vymanéni se

z télesnych danosti a smrti, ¢imz se miZe stat prostiedkem pro zrovnopravnéni

123123 BOSTROM, Nick. Transhumanist FAQ: A general Introduction, Version 2.1. In: nickbostrom.com
[online]. [cit. 29.5.2020]. 2003. Dostupné z: https://www.nickbostrom.com/views/transhumanist.pdf. Str. 4.
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spolecenského postaveni lidi. Bude-li vSak distribuce téchto technologii zatizena
ekonomickymi faktory, dochdzi naopak k prohlubovani socialnich nerovnosti, vedouci ke
zboZzstovani mocenské elity.

Mou hypotézou zaroven bylo, Ze vztah organického a technického, reprezentovany
skrze postavu kyborga, variuje mezi normalitou a nepfirozenosti. Prosttedi filmu Duch ve
stroji viiima Miru jako pfirozenou budoucnost clovéka, kdy tento kyborg predstavuje
pouze rozsahlejsi zakrok do lidského téla. Stejné tak je tomu i v Pijcovné masa, kdyz
plosné kyborgizace tvoii béznou soucast zivota. Objevuji se zde vSak nabozenské skupiny,
které tuto kyborgizaci povazuji za neptirozeny zasah do lidské existence, jez bude
v posmrtném Zzivot¢ trestdna Bohem a zavadéji si do svych bazi kod, zabranujici
opétovnému oziveni. Greyova kyborgizace je pak vnimana jako nepfirozeny zasah do
lidského téla a okolni postavy se ho spiSe dési. Vzhledem k tomuto tedy lze fici, ze ma
hypotéza byla pravdiva a nelze kyborgizaci jednozna¢né oznacit za pfirozenou nebo

nepiirozenou.

72



Citovana literatura

Knihy:

AUSTIN W. Allan, WRIGHT C. Davis. Space and Time: Essays on Vision of History in
Science Fiction and Fantasy Television. Jefferson, North Carolina: MrFarland &
Company, Inc. 2010. ISBN 978-0-7864-3664-4.

BAUDRILLARD, Jean. Dokonaly zloc¢in. Olomouc: Periplum, 2001.

BAUMAN, Zygmunt & LYON, David. Liquid Surveillance: A Conversation.
Cambridge; Malden: Polity Press. 2013. ISBN 978-0-7456-6402-6.

DYER, Richard. Stars. Londyn: British Film Institute. 1998. ISBN 0-85170-648-7
FISKE, John. Understanding Popular Culture. Londyn: Routledge. 1990. ISBN 0-415-
07785-X

FLUSSER, Vilém. Do universa technickych obrazii. Praha, 2001. ISBN 80-238-7569-8.
GIBSON, VWiliam. Vypalit Chrom. Brno: Navrat. 1998.

HALL, Edward. T. The Silent Language. USA: Bantam Doubleday Dell Publishing
Group Inc. 1973. ISBN 978-0-385-05549-9

HARAWAY, Donna J. A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist
Feminism in the Late Twentieth Century. In: Simians, Cyborgs, and Women. New York:
Routledge. 1991. ISBN 0-415-90387-4. Str. 149-183.

HAYLES, N. Katherine. How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics,
Literature, and Informatics. Chicago: University of Chicago Press, 1999. ISBN 0-226-
32146-0.

CHARVAT, Martin. O novych médiich, modularité a simulaci. Praha: Togga a
Metropolitan University Prague Press. 2017. ISBN 978-80-7476-121-8

LEVY, Pierre. Collective Intelligence: Mankind’s Emerging World in Cyberspace.
Cambridge: Perseues Book, 1999. ISBN 0-7382-0261-4.

LEVY, Pierre. Kyberkultura: Zprdva pro Radu Evropy v ramci projektu ,, Nové
Technologie: Kulturni spoluprdce a komunikace . Praha: Karolinum, 2000.
LIESSMANN, Konrad Paul. Teorie nevzdelanosti: omyly spolecnosti védeni. Praha:
Academia, 2008. ISBN 978-80-200-1677-5.

73



MCLUHAN, Marshall. Clovék, média a elektronické kultura; vybor z dila. Brno: Jota,
2000. ISBN 80-7217-128-3.

MCLUHAN, Marshall. Jak rozumét médiim: extenze ¢loveéka. Praha: Odeon, 1991. ISBN
80-207-0296-2

MCQUAIL, Dennis. Uvod do teorie masové komunikace. Portal: Praha, 2002.
MCROBBIE, Angela. Postmodernism and Popular Culture. Londyn: Routledge. 1994.
ISBN 0-203-263553

MITCHELL. J, William. e-topia: Zivot ve mésté trochu jinak. Praha: Zlaty fez. 2004.
ISBN 80-902810-3-6.

NEGROPONTE, Nicholas. Digitalni svet. Praha: Management Press, 2001

OLSA, J., NEFF, O. a ADAMOVIC, 1. Encyklopedie literatury science fiction. Praha :
AFSF. 1995.

PEPPERELL, Robert. The Posthuman Condition: Consciousness Beyond the Brain.
Bristol: Intellect Books. 2003. ISBN 1-84150-883-7.

PERKOWITZ, S. Digital People: From Bionic Humans to Androids. Washington D.C. :
Joseph Henry Press, 2004.

ROMPORTL, Jan. Kapitoly z historie kybernetiky. Plzen: Zapadoceska universita

v Plzni. ISBN 978-80-261-0185-7.

SALOMON, Jean-Jacques. Technologicky udel. Praha: Filosofia, 1997

SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeze: Uvedeni do problematiky. Praha: Grand Publishing,
a.s. 2019. ISBN 978-80-247-2907-7.

STARR, Michael. Wells meets Deleuze: The Scientific Romances Reconsidered. Jefferson,
North Carolina: McFarland, 2017. ISBN 978-1-4766-6835-2.

STERLING, Bruce. Zrcadlovky. Plzen: Laser-books s.r.o, 2009. ISBN 80-7193-082-2
THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod.
In: Iluminace 10. 1998.

TUMA, FrantiSek. Kybernetika. Plzen: Zapado&eska univerzita v Plzni. 2003. ISBN 80-
7082-990-7.

WIENER, Norbert. Cybernetics or Control and communication on the animal and the
machine. Cambridge, Massachusetts: The MIT Press. 1985.

YIN, K. Robert. Case Study Research. Design and Methods. Londyn: Sage Publications
ZACKOVA, Petra. K cemu konverguji nové technologie? Plzei: Zapado&eska univerzita
v Plzni, 2015. ISBN 978-80-261-0574-9.

74



Online zdroje:

BAVER, Kristin. 2018. Designing Star Wars: Cyborgs, Twisted and Evil. In:

StarWars.com [online]. Dostupné z: https://www.starwars.com/news/designing-star-wars-

cyborgs

BOSTROM, Nick. 4 History of Transhumanist Thought. In: nickbostrom.com [online].
[cit. 3.5.2020]. 2005. Dostupné z: https://www.nickbostrom.com/papers/history.pdf

BOSTROM, Nick. Transhumanist FAQ: A general Introduction, Version 2.1. In:
nickbostrom.com [online]. [cit. 1.5.2020]. 2003. Dostupné z:

https://www.nickbostrom.com/views/transhumanist.pdf

CLYNES, M. E., KLINE. N. S. Cyborgs and space. In: Astronautics [online].
[cit.5.4.2020]. 1960. Str. 27. Dostupné z:

http://www.guicolandia.net/files/expansao/Cyborgs Space.pdf

CSFD.cz: The Six Million Dollar Man [online], Dostupné z:

https://www.cstd.cz/{film/70004-the-six-million-dollar-man/komentare/

Deathlok. In: Hero.fandom.com [online]. [cit. 3.4.2020]. Dostupné z:
https://hero.fandom.com/wiki/Deathlok

ELLIS, Lindsay. 2017. Stranger Things, IT and the Upside Down of Nostalgia. In:
youtube.com. [cit 19.5.2020]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Radg-
KnQjLs&feature=emb_logo

FUKUYAMA, Francis. Transhumanism. In: foreignpolicy.com [online]. [cit. 5.5.2020].
2009. Dostupné z:
https://foreignpolicy.com/2009/10/23/transhumanism/?tbclid=IwAR0Oehv3FuT3NC-
RouvXt4L2AvS-CSuWcklhA4daPuw_A2JMEuFpfCQFeUBQ

75



GIBSON, Villiam. The Future Perfet. In: Time [online]. [cit. 17.5.]. 2001. Dostupné z:

http://content.time.com/time/magazine/article/0.9171.1956774.00.html

Iron Man. In: comicvine.gamespot.com [online]. [cit. 3.4.2020]. Dostupné z:

https://comicvine.gamespot.com/iron-man/4005-1455/

KIRTCHEV, A. Christian. 4 Cyberpunk Manifesto. In: project.cyberpunk.ru. [cit.
13.5.2020]. 1997. Dostupné z: http://project.cyberpunk.ru/idb/cyberpunk manifesto.html.

LEBLANC, Lauraine. 1997. Razor Girls: Genre and Gender in Cyberpunk Fiction. In:
Project.cyberpunk.ru [online]. [cit. 2.4.2020] Dostupné z:

http://project.cyberpunk.ru/idb/genre _and gender_in_cyberpunk fiction.html

MACEK, Jakub. Kyberprostor (Cyberspace). In: Revue pro média [online]. [cit.
17.5.2020]. 2003. Dostupné z: http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/kyberprostor.htm

MALECKOVA, Dita. Ecce post homo (New Meadia Art 2 — Posthumanismus. In:
Eccentric Club. cz [online]. [cit. 30.4.2020]. Dostupné z:

http://www.eccentricclub.cz/2015/01/ecce-post-homo-new-media-art-2-posthumanismus/

MCLUHAN, Marshall. Jak rozumeét médiim. In: Zapisnik z médii a kultury [online].
2009. [cit 10.4.2020]. Dostupné z: http://sylfida.blog.cz/0906/marshall-mcluhan-jak-

rozumet-mediim

MORE, Max. H+: True Transhumanism. In: metanexus.net [online]. 2009. [cit. 1.5.2020].

Dostupné z: https://www.metanexus.net/h-true-transhumanism/

MORE, Max. The Extropian Principles, version 3.0. In: mrob.com [online. cit. 3.5.2020].

1998. Dostupné z: https://mrob.com/pub/religion/extro_prin.html

Niel Harbisson. In Wikisofia [online]. [cit. 12.4.2020]. Dostupné z:
https://wikisofia.cz/wiki/Neil Harbisson

76



Sila. In Starwars.fandom.com [online]. [cit. 2.4.2020]. Dostupné z
https://starwars.fandom.com/cs/wiki/S%C3%ADla/Legendy

TEDx Talks. 2018. What Is It Like To Be A Cyborg? In: Youtube [online]. [cit.
11.4.2020]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?time_continue=886&v=FPlaU8QJh3g&feature=emb_log

0.

VALERA. Luca. Posthumanism: Beyond Humanism? In: aebiotetica.org [online].
[cit.7.5.2020]. Dostupné z: http://aebioetica.org/revistas/2014/25/85/481.pdf

VOLEK, Jaromir. Populdrni kultura. In: revue pro média [online]. [cit. 17.5.2020].

Dostupné z: http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Heslar/popularni_kultura.htm

VIGO, Julian. The Ethics of Transhumanism And The Cult of Futurist Biotech. In:
forbes.com [online]. [cit. 1.5.2020]. Dostupné z:
https://www.forbes.com/sites/julianvigo/2018/09/24/the-ethics-of-transhumanism-and-the-
cult-of-futurist-biotech/#f1b907a4ac54

77



