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Abstrakt

Predkladana prace pojednava o vizualni komunikaci ve verejném prostoru Mexika ve vztahu
k nacionalismu a utvareni kolektivni identity - nejprve nabozenské a kulturni identity a posléze
narodni identity, ktera na nabozenskou identitu ¢astecné navazala a prevzala znacnou cast je-
jich strukturalnich charakteristik. Zabyva se pritom obéma tézisti, z kterych je narodni identita
(pripadné jeji jednotlivé verze) formovana — jak z pozice mocenské elity, tak z pozice nejsirsiho
obyvatelstva. Tyto perspektivy pfitom nejsou chapany v ostrych opozicich, ale jako dva propo-
jené kulturni proudy, které se (spolu)podilely na utvareni a vyjednavani narodni identity (iden-
tit) v souvztaznosti s historickymi a kulturnimi udalostmi, které je provazely. V praci je tak ana-
lyzovana oficialni verze narodni identity, kterd je na mnoha rovinach prosazovana mocenskym
aparatem, 1 prekladani této verze do intimniho prostoru nositeli takové identity a jeji naslednou
interpretaci, pripadné odmitnuti v té podobé, v jaké je hegemonem definovana. Na zakladé
muralnich maleb a jiné vizualni komunikace ve verejném prostoru je predstaven proces formo-
vani vizualniho jazyka kolektivni identity od predhispanského obdobi do soucasnosti, a jeho
homogenizac¢ni funkce, které v prubé¢hu casu nabiral. Zatimco v prvni ¢asti prace je vizualni
jazyk pojiman jako v zasadé¢ jednotny proud, do kterého se v pribéhu casu ,,prilévaly identi-
tarni verze, jez s nim nebyly v rozporu, v druhé ¢asti jsou diskutovany svébytné verze narodni
identity, které problematizuji homogenizac¢ni status oficialniho narativu a ukazuji rozmanitost
a variabilitu kulturnich identit soucasného Mexika.

Po etnografické strance text vychazi ze dvou dlouhodobych a dvou kratkodobych terén-
nich vyzkumi uskutecnénych v Mexiku (prevazné v urbannim prostredi) béhem let 2006-2013,
v teoretické roviné pak ze symbolické a vizualni antropologie (Geertz 2000, Banks, Morphy
1999, Grimshaw 2001, Pink 2001), teorii nacionalismu a narodni identity (Lomnitz 2001, An-
derson 2008, Hobsbawm 1983, Gellner 1993, Brubaker 2006, Eriksen 2007) a postkolonidlniho
mysleni (Mbembe 2006, Said 2006).

Na zakladé tohoto vyzkumu autorka dochazi ke ¢tyfem hlavnim poznatkim. Za prvé,
vizualni komunikace ve verejném prostoru je v pripadé¢ Mexika dilezitou zbrani slabych (Scott
1987), kterou obcané intervenuji do oficialni kultury a rozvraci 1 obtizné narusitelny systém
moci, jakym byla kolonialni sprava Nového Spanélska, diktatura Porfiria Diaze, ¢i nyni au-
toritarska vlada PRI (Partido Revolucionario Institucional) a mafianské struktury s ni spojené. Za
druhé, uméni ve verejném prostoru hraje v tomto procesu dulezitou roli naptic¢ tzemim 1 dé-
jinami Mexika a proto je dilezité jeho vyzkum zaradit do majoritniho zkoumani kulturnich
1 politickych fenoménti, a to jak soucasnych, tak minulych. Za treti, s oficialni verzi narodni
identity v té verzi, v jaké ji prosazuje stat, se soucasni Mexicané identifikuji jen castecné, a to
zejména proto, ze je zkostnatéld a nereaguje na jejich aktudlni potieby. Disertacni prace se
zabyva dialektikou mezi lidovym a oficidlnim, tvrzenym a zitym apod. Za ¢tvrté, v praci je
ukazano v jakych predstavach jsou ukotveny neoficialni verze narodni identity, jak se vztahuji
k zité kazdodennosti a proc se objevuji napri¢ soucasnym Mexikem.

klicova slova:

Mexicka kulturni historie, vizualni komunikace, narodni identita, verejny prostor, muralismus,
graftiti, public art, vizualni antropologie, mexicky nacionalismus, vyjednavani identit, kolektiv-
ni pamét, postkolonialni mysleni, subverzivni uméni

Abstract

Visual communication in public spaces of Mexico has been significantly shaping collective iden-
tity, from pre-Columbian times to nowadays. This PhD thesis analyzes the visual aspect of
cultural and religious identity in pre-Columbian and colonial eras, later, the discussion is led
through the development of the modern day national identity that followed while concurrently
explaining how former structural characteristics were partially maintained. Those phenomena
are explored from two vantage points: that of the cultural and political elites and that of the ge-
neral population. However, these perspectives aren’t presented in a sharp opposition, rather, as
two conjugating cultural streams that have been continuously negotiating and shaping cultural
and national identity in correlation with historical and cultural events, including influence from
significant others. Accordingly;—the thesis explores the official version of national identity, that
1s promoted by state power, but also how official identity is received into intimate spaces, the
everydayness of the bearers of such identity, its reinterpretation and alternatively, the rejections.

Since public art (mural art, popular graphics, graffiti, stencil art and other diverse means
of visual communication in public space) has been one of the most used mediums to interpret
and reinterpret identity in Mexico, visual articulations in public spaces are the main referen-
ces of this research. The thesis is focused on how visual language, when articulated in public
space, influences the process of shaping national identity and is employed to build the notion
of a homogenous Mexican nation. While the first part of the thesis presents visual language as
a generally cohesive stream of identity that was joined by other identity versions that weren’t
conflicting with the official narratives, the second part discusses various distinct versions of
culture identity that problematizes the homogenous status of official narratives and exposes
diversity of cultural identities in contemporary Mexico.

In terms of ethnography, the thesis is based on two long-term and two short-term field
research carried out in Mexico between 2006-2013. In terms of theory, it draws on inspirati-
ons from symbolic and visual anthropology (Geertz 2000, Banks, Morphy 1999, Grimshaw
2001, Pink 2001), theories of national identity and nationalism (mainly Lomnitz 2001, Ande-
rson 2008, Hobsbawm 1983, Gellner 1993, Brubaker 2006, Eriksen 2007) and postcolonial
studies (Mbembe 2006, Said 2006). Based on this research, the author comes up with four main
findings. Firstly, visual communication in public space is an important weapon of the weak
(Scott 1987) in the case of Mexico. Citizens use visual communication as a vehicle to intervene
with official culture and to subvert firm and impenetrable systems of power, such as the colonial
governance in New Spain, dictatorship of Porfirio Diaz or present authoritative governance of
PRI (Partido Revolucionario Institucional) and the mafia structure that is connected to it. Secondly,
art in public space plays a significant part in the process of negotiation and subversion across
the Mexican territory and history and therefore is important to add its research into the main
studies of culture and political phenomena, both — past and present. Thirdly, Mexicans only
partially identify with the official version of national identity, mostly because it’s stale-and do-
esn’t address their needs. Fourthly, the thesis examines-prominent streams of unofficial national
(and cultural) identity and explains their cultural basis, how they are related to everyday life and
why they appear throughout present day Mexico.

key words:

Mexican Cultural History, National Identity, Visual Communication, Public Space, Muralism,
Street Art, Visual Anthropology, Mexican Nationalism, Identity Negotiation, Collective
Memory, Postcolonial Thinking, Subversive Art



OBSAH

(I 1Y 0 o 2 9 4. KAPITOLA: ROBUSTNI RUKA DIEGA RIVERY PEVNE SVIRAJICi PALETU NA-
METODICKA STRANKA VYZKUIVIU _____________________________ 10 RODN'CH SYMBOLU: POREVOLUCN' OBDOBl ......................... 110
TEORETICKA VYCHODISKA A KLICOVE TERMINY PRACE . . . . . . . .o oo 15 CTYRIOBRAZYREVOLUCE. . . . ... ... ... 113
NARODN{ IDENTITA A NACIONALISMUS .+« o v oo o, 20 BUDOVANI REPUBLIKY — DEJSTVi PRVNI: VASCONCELOS VYSILA MISIONARE
DENTITA 20 V UCITELSKYCH MUNDURECH SiRIT NARODNI KULTURU DO VSECH KOUTU MEXIKA . . . 121

''''''''''''''''''''''''''''''' BUDOVANI REPUBLIKY — DEJSTVi DRUHE: MALIRI V MONTERKACH
NACIONALISMUS. . oo 21 (RE)KONSTRUUJICI NARODNIHO DUCHA .+« « « o o oo e e 124
KONCEPTUALIZACE MEXICKEHO NARODA A NARODNIIDENTITY VE VEDECKE KULTURNI DEDICTV{ — OBCANSTVI — MESTICTVI — POKROK: CTYRI UHLOPRICKY NACIONALI-
ALITERARNIPRODUKCE . . .o 27 STICKEHO MNOHOUHELNIKU PROMITANEHO NAVLADNIZDI . . . . . . . . oo 132
OBRAZ A NARODNIIDENTITA: OBIEKT DOKTORSKEHO VYZKUMU . .o 30 HLAVNI UHLOPRICKA : NEDILNY HISTORICKY ODKAZ . . . . . .o voo e o e 135
KONCEPTUALIZACE VEREJNEHO PROSTORU . oo 34 TELESOVA UHLOPRICKA: KONCEPT MESTIZO. . . . o o voe oo e e e 147
HLAVNI VYZKUMNE OTAZKY .................................. 37 TAVENI' MEDI \Vj BRONZ \Vj LABORATORI,CH INDIGEN'STICKEHO INSTITUTU
HYPOTEZY . o o o o o o o 37 ALCHYMISTICKE POKUSY POD TAKTOVKOU MANUELAGAMIA . . . . . . o v v o .. 149
CILEPRACE . . . . . 37 POHYB NARODNICH NARATIVU NAPRIC UMELECKYMI FORMAMI
) A GEOGRAFICKYM PROSTOREM . .« v o vt e e e e e e e 154
STRUKTURA PRACE . . .\ o o e e e e e e e s, 38
< . - e o 5. KAPITOLA: MEXICO PROFUNDO NA ZDECH SOUCASNEHO NARODNIHO
1. KAPITOLA: SRDCE NEPRATEL STOUPAJICI V ZOBACICH ORLU KE SLUNCI: PROSTORU 157
PREDHISPANSKE OBDOBI ...\t vetieeienienieeieeneeennennennenns 47 TR e Torrrrrrerrrresressesssssnsrseneeneese
GRAFFITI JAKO TETOVANI NATELE MESTA . . . . o o e e e e 159

2. KAPITOLA: SVETCl V éELENKACH ZDOBENY’CH PERY QUETZALA A JE2|’§ HECHO EN MEXICO. . . . . . . e e e e e e e e e e e e e e e e e s e s 163

V RAKVI POTRISNENY KRVi: KOLONIALNiOBDOBI ... ..ovvvieeenenennnn. 61 ALGO QUE REPRESENTAMICULTURA. . . . . .o oo 167
BORENT MODEL A PRESKUPOVANI PYRAMIDOVYCH KOMPLEXU MIBE, HUMO, PEQUE, ENE : ESTO PINTAMOS PORQUE ESTO SOMOS! PADRINOS DE NUEVO
VCAPILLAS ABIERTAS . . . o\ oot e oot 63 MURALISMO MEXICANO .+ 170
MALBY A JINA GRAFICKA KOMUNIKACE V CAPILLAS ABIERTAS A V PRVNICH KOSTELECH NA NUDER: ENSENAR VALORES INDIGENAS . . . . . ..o 177
UZEMI NOVEHO SPANELSKA . . . o o o e e e e s s s, 69 OZCAR A KOLEKTIV NEZA ARTE NEL: EL BESTIARIO URBANO . . . . . . . v v v v v v .. 185
KONCEPT OBETI A ;KR\{AVENY JEZl’S KRISTUS V RAKVI DOMINUJICIi KOSTELUM FRASE: NOS GUSTA COMERLOS Y DESPUES PINTAR LAS VISIONES . . . . . . . .. . ... 189
Z RANEHO KOLONIALNIHO OBDOBI . . .o 7> LELO: BORRAR LO POLITIZADO . . . . o v o e e e e e s 199

3. KAPITOLA:; KARNEVALIZOVANA SMRT NA PLESE NARODNICH IDENTIT: 6. KAPITOLA: jQUE VIVE LA TIERRA! NARODN{ VERSUS LOKALN{ IDENTITA:

OBDOBI NEZAVISLOSTI ... ... ... .. e FRREEEE 76 O VZAJEMNYCH PRONICICH A SYMBOLICKEM PREVRSTVOVANI. . . ....... 205
eicons RO LT, HONOE o EponI IO, AT ok
DOBRODRUINE VYIEVY A UMELECKA GRAFIKA KURIOZIT o1 UMENT VE VEREJNEM PROSTORU JAKO PROSTREDEK KOMUNITNI SPOLUPRACE . . . . . 224
NARODNI JADRO VTESANE DO VEREJNEHO PROSTORU. . . .+« o o oo oo 99 ITEPITO EXISTE, PORQUE RESISTEL .. .o 226
ARTEFAKTY POSTKOLONIALNS KAZDODENNGSTI SER PUEBLO, HACER PUEBLO Y ESTAR CON EL PUEBLO: PUEBLO NUEVO . . . . . . . . . . 231
V CELONARODNIM OBEHU NA KARTACH LOTERIA. . . . o o o oo 100 iNO DEBE DECIR HALLOWEEN!: REYNOSA TAMAULIPAS . . .+ + o o o oo 235

SIRENi NARODNICH CHARATERISTIK A POJETIi NARODNIHO STATU TEPITO — PUEBLO NUEVO — REYNOSA TAMAULIPAS:
SKRZE ,KRAMARSKE TISKY“ CORRIDOS. . . . . . o o i et s 106 NEKOLIK POZNAMEK O VZAJEMNYCH SOUVZTAZNOSTECH. . . . . . . v v v v i . 238



7. KAPITOLA: MASKA — SMRT- HRDINOVE LIDOVE KULTURY. ............ 240

MASKAALUCHALIBRE . . . . . . . e 241
NEUZZ: VSECHNO ZACALO JEDNIM ZEMETRESENIM . . . . . . . . . . .. .. ... ... 241
LUCHA LIBRE . . .\ o o o o o e e e e e e e e e 248
KARNEVALIZOVANA SMRT. . . . . . . e e e 257
CALAVERA, CATRINA AKONCEPTSMRTI . . . . . ottt e e e e e e e e e 257
SMRT JAKO METAFORA ZIVOTA, SMRT JAKO DEFENZIVNI NACIONALISMUS. . . . . . . . 269
PERSONALIZACE SOUCASNYCH POLITICKYCH A KULTURNICH KONCEPTU . . . . ... .. 270
ZLATA EPOCHA MEXICKEHO FILMU: LA INDUSTRIADELARISA. . . . . . . . . ... ... 272
FRIDA KAHLO: LO QUE NO TE MATA TE HACE MAS FUERTE . . . . . o v v v v oot 277
SUBVERZIVNI UMENI VE VEREJNEM PROSTORU:
iENTRE MAS BORREN, MAS PINTAMOS! . . . . . . . . e, 282
MEXIKO 1968: ANO DE LA LUCHA ,DEMOCRATICA”. . . . . . . it 285
MEXIKO 1994: NEHYNOUCI MYTICKE OBRAZY REVOLUCE . . . . . . . oo oo n .. 286
iSOMOS DE MAIZ, NO SOMOS TRANSGENICOS! . . . . . . . . . . . .. 292
ZAVER: MEXICO PROFUNDO, MEXICO FRAGMENTADO ................. 293
EL PUEBLO UNIDO, JAMAS SERAVENCIDO . . . . . . . . . . . i, 294
SEZNAM POUZITE LITERATURY . . . o ettt ettt eeeeeeeeeeeeeeeannannnnnn 310
OSTATNI CITOVANE ZDROJE . . . . . . o o e e e et e e et e e e 321
KLICOVI RESPONDENTI ...t vvvveeeennennnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnns 322

9 OTAZKOVYCH OKRUHU (TEMAT) TERENNIHO VYZKUMU............... 324



uvoD

»Pared blanca, papel de necios”
Herndn Cortés’

Muraini malba Raymunda Rochy a Dayrona Lopéze, vytvorena u prilezitosti udalosti Meeting of styles v fijnu 2013.
Foto: Magdalena Haakenstad Kohakova (dale jen MHK), Guadalajara, 2013.

Na prvni pohled ptsobi narodni identita v Mexiku vcelku bezesvé. Vlajky o rozmérech pla-
veckych bazént vlaji na lecjakém nameésti, hymna se ozyva z radii, narodni hrdinové na nas
hrdé pohlizi z velkolepych muralnich maleb a z mramorovych soklt napri¢ Mexikem a nales-
téna narodni muzea nas vyzyvaji k navstévé svych pokladu. Jestlize se zeptame kohokoliv na
ulici, zda se citi byt Mexicanem, s nejvétsi pravdépodobnosti odpovi, ze samozrejmé, a v po-
krocilejsich hodinach v barech, restauracnich zatizenich a na lavickach na zocalech (hlavnich
nameéstich) bude dost mozna pii1 zapredeni rozhovoru s mistnimi obyvateli toto zdanlivé ne-
problematické cteni narodni identity posileno chvalou typickych mexickych pochutin, tequily,
predhispanskych? pamatek, tance salsa, velkolepého narodniho uméni a podobné. S postupem
casu straveného v terénu se nam vsak tato zjednodusujici fasada narodni identity zacne zamlzo-
vat a pfed nami se rozkryje ohromné mnozstvi kulturnich obsaht a zaroven 1 nesmirna varia-
bilita interpretaci, kterych mexick4 narodni identita nabira. A navic pred nami vyvstane vibec
to nejdulezitéjsi, ze tyto interpretace neoddélitelné souviseji s tim, jak jednotlivel prekladaji ob-
sahy narodni kultury do svého zitého intimniho prostoru kazdodennosti. Vzhledem k tomu je

1 ,Bilad zed, papir posetilct” (De Castillo 1796: 320). Pokud neni uvedeno jinak, citace ze Spanélskych a anglickych
origindll jsou do Cestiny preloZeny autorkou této prace.

2 Slovo predhispansky v mé praci referuje ke kulturnimu a déjinnému obdobi ukonc¢enému prichodem evrop-
skych kolonizator. Uvédomuji si, Ze se do jisté miry jedna o jazykovy patvar, nicméné mi zni lépe nez terminy
predspanélsky ¢i prehispansky, které jsou v ¢eském prostredi pro totéz uzivany.



predstava mexicanstvi u kazdého jeho nositele do jisté miry jedine¢na, a miize byt dokonce 1 zcela
v rozporu s homogenizacni predstavou mexického statu a tim, jak je narodni identita vymezo-
vana v oficialnich prohlasenich, malbach ¢i katalozich pro turisty. Ve své disertacni praci se za-
byvam obéma proudy, které se podili na utvareni mexické narodni identity — na oficialni verzi
narodni identity, ktera je na mnoha rovinach prosazovana mocenskym aparatem, 1 na prekla-
dani této verze do intimniho prostoru nositelt takové identity a jeji naslednou interpretaci, pri-
padné odmitnuti v té podobé, v jaké je hegemonem definovana. Hlavnim predmétem analyzy
je mi pritom vizualni komunikace ve vefejném prostoru, predeviim muralni malby, na jejichz
zakladé zkoumam a predstavuji proces formovani vizualniho jazyka (jazyki) narodni identity.

Fenoménem narodni identity a vizualniho diskurzu jsem se zacala zabyvat bé¢hem své
prvni cesty po Mexiku v roce 2006. V tomto roce se zaroven po celé zemi udala ohromni vlna
masovych demonstraci proti idajné zmanipulovanym volbam prezidenta Felipe Calderéna. Ve
mésté Oaxaca, které 1ze charakterizovat castymi lidovymi protesty a silnou politickou grafikou,
nabiraly demonstrace proti podvodim politiki (zejména oaxackého guvernéra Ulises Ruize
Ortize) nebyvalé intenzity. Honosna namésti z raného kolonialniho obdobi byla v jednom ohni
a ulice den ode dne pokryvalo stale vice stencils’, které vyjadrovaly nesouhlas s vladou a s po-
litickou situaci obecné. Tyto stencils obsahovaly kromé slovniho sdéleni rtiznorodé symboly,
z nichz vétsina byla pro vnéjsiho pozorovatele nerozkodovatelna. Snaha o jejich desifraci a na-
sledné porozumeéni jim a okolnimu déni mé dovedla na vice nez desetiletou cestu zkoumani
rozliénych zakruti mexickych déjin, kulturné-spolecenskych vzorcti a predstav, jejich promén,
zitych kazdodennosti, politickych zkuSenosti a mnoho dalsich spolecenskych a kulturnich jeva,
vyjadrovanych mimo jiné skrze uméni ve verejném prostoru.

METODICKA STRANKA VYZKUMU

Mému doktorskému vyzkumu predchazel pilotni vyzkum (cervenec — srpen 2006) a kratkodoby
terénni vyzkum (fijen — listopad 2009) v Mexiku.* Tématu uméni ve verejném prostoru, narod-
ni identité a kulturnim déjinam Mexika jsem se vénovala od pocatku svého studia kulturni a so-
cialni antropologie (2005 — soucasnost). I presto jsem vsak stravila prvni rok svého doktorského
studia (akademicky rok 2011/2012) nac¢itanim teorii nacionalismu a narodni identity a kunsthis-
torickych praci o mexickém uméni. Na svlij dlouhodoby terénni vyzkum jsem tak odjizdéla se
solidni znalosti terénu 1 s pomérné ucelenou predstavou hlavnich vyzkumnych otazek. Ty se
v prubéhu mého vyzkumu castecné proménovaly, ovsem nikdy ne natolik, abych se zcela od-
chylila od zkoumaného tématu. Tim byla od zac¢atku snaha dopatrat se, jakym zptsobem je re-
-definovavana narodni identita ve verejném prostoru Mexika. Zajimaly mé pritom obé téziste,
z kterych je narodni identita (piipadné jeji jednotlivé verze) formovana — jak z pozice mocenské
elity, tak z pozice nejsirsiho obyvatelstva, které se k jejim obsahim vyjadruje, a to mimo jiné
prostrednictvim vizualnich artikulaci ve verejném prostoru. ITyto dva proudy se prolinaji na-
pri¢ mou praci a na zékladé¢ muralnich maleb a jiné vizualni komunikace ve verejném prostoru

3 Terminem stencils byvaji oznacovany obrazy stfikané na zed pres papirové, plastové ¢i kovové Sablony, ¢asto
doprovazené politickym sdélenim.

4V Cervenci - srpnu 2006 jsem uskutecnila vyzkum ve statech Oaxaca, Chiapas, Quintana Roo, Tabasco, Vera-
cruz a San Luis Potosi, v fijnu a listopadu 2009 ve stdtech Quintana Roo, Yucatdn a Campeche, od Cervna 2012
do brezna 2013 ve statech Estado de México, Distrito Federal, Puebla, Tlaxcala, Hidalgo, Querétaro, Guanajuato,
Michoacan a Morelos a od ¢ervence do prosince 2013 jsem se zabyvala zkoumanym fenoménem ve statech Baja
California Sur, Jalisco, Oaxaca a Chiapas.
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predstavuji proces formovani vizualniho jazyka narodni identity a jeho homogenizacni funkei,
které v pribéhu ¢asu nabiral.

Na zacatku svého doktorského vyzkumu jsem méla v planu se zamérit na soucasné vizu-
alni artikulace narodni identity a nacionalismu. Za prvé mé zajimalo, jak jsou soucasné ver-
ze narodni identity vyjadrovany (a vyjednavany) skrze muralni malby a jiné formy umeéni ve
vefejném prostoru (stencils, graffiti apod.) a za druhé, jak je narodni identita prostrednictvim
téchto forem vseobecné prijimana.” Zahy jsem vsak seznala, ze abych skute¢né porozuméla ob-
sahu maleb vztahujicich se k narodni identité, je tfeba dusledné prozkoumat, jakého vyznamu
v prubéhu ¢asu nabiraly jednotlivé symboly a narativy, na jejichz zakladé jsou soucasné verze
narodni identity artikulovany. Po dikladné resersi dostupné literatury a cetnych konzultacich
s odborniky jsem navic zjistila, Ze ucelena analyza a popis uméni ve vefejném prostoru Mexika
ve vztahu k formovani narodni identity v mexické historiografii chybi. Na zakladé tohoto zjis-
téni jsem svij vyzkum rozlozila do dvou linii (¢asti). V té prvni jsem se zabyvala vizualni naraci
kolektivni identity a nacionalismu ve vefejném prostoru od predhispanského do porevolu¢niho
obdobi (20. a 30. 1éta 20. stoleti). Obdobi nésledujici po mexické revoluci jsem vybrala jako pre-
dél v mé praci z toho diavodu, ze v jeho pribéhu mocenska a intelektualni elita pevné ukotvila
a (mj. vizualné) definovala narodni narativ, ktery je v této podobé statem prosazovan i nadale.
Oficialni verzi narodni identity doplnuji, aktualizuji a zpochybiiuji rozmanité lidové proudy,
a prave ty byly predmétem zkoumani druhé linie mého vyzkumu.

V prvni ¢asti disertace vychazim z odbornych praci o mexickém uméni, z teoretickych
praci o mexickém nacionalismu (o nichz se vice rozepisi v nasledujici ¢asti této kapitoly), mexic-
ké politické filozofii, mexické historii, kulturnich déjinach a z dalsi literatury sekundarni pova-
hy. Dal§im zdrojem mi byly primarni literarni odkazy, napriklad korespondence mezi politiky
a umeélci, ¢1 mezi umeélel navzajem. Nejdalezitéjsim pramenem vyzkumu mi vSak byly muralni
malby a dalsi vizualni artefakty (stély, Stuky, sochy, lidova grafika, olejomalby, grafické listy
apod.), které byly klicové pro utvareni kolektivni identity v daném obdobi. Tyto primarni vizu-
alni prameny jsem podrobila dikladné diskurzivni a obsahové analyze (Panofsky 1981; Hendl
2005; Disman 1993). V druhé ¢asti prace pojednavam o soucasnych re-interpretacich narodni
identity ve verejném prostoru. Pro popis a analyzu tohoto fenoménu jsem vychazela z terénniho
vyzkumu, a to zejména z rozhovoru se soucasnymi umeélci a z percepce jejich praci nahodnymi
respondenty. Nez se rozepisi o zakladnich pojmech, konceptech a teoriich, které ve své praci
pouzivam, myslim, ze je vhodné, abych alespon strucné naznacila, jak maj vyzkum probihal.
Terénni vyzkum jsem rozdélila do dvou fazi. V prvni fazi (Cerven 2012 — biezen 2013) jsem stu-

5 Vnimani graffiti a stencils (mnohdy souborné nazyvanych terminem street art) je v Mexiku, podobné jako kde-
koliv na svété, znacné rlznorodé, a je tak velmi obtiZzné jej obecnéji definovat. O tom, zda je street art naziran
jako vandalismus ¢i uméni, pritom rozhoduje jeho umisténi a predevsim esteticka kvalita. Graffiti, které obsahuje
pouze pismena, je obvykle vnimano jako vandalismus, mnohdy spojovany s kriminalitou i aktivitou gangd. Situaci
vsak zcela méni, obsahuje-li graffiti libivé symboly. Graffiti, které se podoba muralnim malbam, lidé obvykle na-
zyvaji ,arte popular” (lidové uméni). Podle mych vyzkuma jsou takové prace vnimany predevsim kladné. Nékolik
graffiteros mi béhem rozhovord licilo, Zze v pribéhu tvorby jejich praci lidé z blizkého okoli nejen chvalili a fikali,
Ze jejich malba povznese danou ctvrt, ale i jim nosili svacinu a davali drobné financni prispévky na barvy (Libre
2013, Nuder 2013, Fraze 2013, Senkoe 2013 a mnoho dalsich). Pojmem graffiteros jsou v Mexiku oznacovani tvlrci
street artu, predevsim formy graffiti. V textu pouzivam Spanélsky termin, nebot Zadny Cesky ekvivalent, kterym
je obvykle prekladan (sprejer, tvlrce graffiti apod.), se mi nezda presny z ddvodu zavadéjicich konotaci, které jsou
s nim obvykle asociovany. Termin street art zahrnuje nékolik rozlicnych forem uméni ve verejném prostoru — gra-
ffiti, stencils, murdini malby vytvarené celou fadou technik od akrylové malby po malby aerosolem (sprejem), na-
lepky, mozaiky apod. PFi svém vyzkumu jsem se zamérila na uméni ve verejném prostoru, které ma souvztaznost
s utvarenim ¢i manifestovanim narodni (poptipadé lokélni) identity a/nebo hledanim lo mexicano (esencialisticky
pUsobici podstaty mexické narodni identity).
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dovala déjiny uméni Mexika a filozoficko-politologicky vyvoj chapani nacionalismu v Mexiku
a jeho odraz v politické praxi na UNAM (Narodni autonomni mexické univerzité) v Ciudad
de México. Dale jsem zkoumala soucasnou percepci porevolu¢nich murala® fizenymi rozhovo-
ry, polostrukturovanymi a neformalnimi rozhovory, biografickou metodou (Konopasek 1994;
Hendl 2005; Disman 1993) a metodikou ztc¢astnéného pozorovani a zhusténého popisu (Geertz
2000). Béhem tohoto obdobi jsem uskutecnila 14 hloubkovych rozhovort s umélci intervenuyici-
mi do verejného prostoru a stovky fizenych a neformalnich rozhovora s nahodnymi kolemjdou-
cimi prochazejicimi kolem muralnich maleb a graffiti, které byly klicové pro muj vyzkum.” Bé-
hem vyzkumu jsem pracovala s vizualnimi materialy nejen jako se zdrojem analyzy a reference,
ale v jistém smyslu 1 jako s projekénim platnem — napriklad jsem nahodné vybranym respon-
dentiim, kteri prochéazeli kolem muralt charakterizujicich esteticky statismus (Kaiser 1999), po-
kladala otazky, co je na muralnich malbach, co znamenaji a reprezentuji urcité symboly apod.

Umeélce jsem vybirala na zakladé koherence nameéta jejich maleb a mého vyzkumného
tématu.? Postupovala jsem pri tom tak, Ze jsem projizdéla méstem (na kole a hromadnou dopra-
vou) a v§imala si maleb, které se urcitym zptisobem vztahuji k tématu narodni identity. Takovou
malbu jsem si prohlédla, vyfotila a detekovala jejiho tvirce (na zakladé jeho podpisu ¢i tzv.
tagu’). Poté jsem ho/ji'’ oslovila pomoci socialni sit¢ Facebook, anebo na néj/ni ziskala telefonni
¢islo od lidi pracujicich v blizkém okoli dané malby. Nékolik cennych kontakt jsem také dostala
od mexického sociologa Victora Mendéze, ktery se vénuje tématu graffiti v souvislosti s prevenci
kriminality a drogové zavislosti mladeze, a od filmare Huga Arizmendi, ktery v dobé mého po-
bytu tocil dokument o graffiti pro mexicky televizni kanal Azteca. Béhem tohoto obdobi jsem

6 Ve své praci pouzivdam po vzoru Spanélského a anglického jazyka slovo mural jako zkracenou variantu terminu
muralni (pfipadné nasténna) malba.

7 Nejvice neformalnich rozhovord s ndhodnymi respondenty jsem uskutecnila v Palacio Nacional (Narodnim pa-
laci) na Zdécalu v Ciudad de México, Castillo de Chapultepec (Zamku Chapultepec), Teatro de pueblo (Divadlu lidu)
v Ciudad de México, Municipio de Tlalpan (Radnici méstské ctvrti Tlalpan, rovnéz v Ciudad de México), na radni-
cich v Méridé a Guadalajare a v ulicich Ciudad de México, Oaxacy a Guadalajary.

8 Na zacatku vyzkumu jsem méla v planu se zabyvat motivacemi a interpretacemi narodné orientovaného umé-
ni ve verejném prostoru mezi soucasnymi tvlrci diskurzivniho i nediskurzivniho uméni. Po procteni rozhovorl
s mnohymi soucasnymi umélci, ktefi replikuji porevolucni diskurzivni kdnon a po ucinéni hloubkovych rozhovora
se tfemi z nich (Bernardo Rodriguez Sanches, José Luis Soto Gonzales a Alberto Arteaga Uroza) jsem zjistila, Ze se
jejich odpovédi na mé otazky natolik shoduji (véetné jejich hlavni motivace k tvorbé — predstava sebe samych jako
,déjepiscl vlasti“), Ze jsem rozhodla zaméfit svou pozornost na tvlrce graffiti a nediskurzivnich murall, protoze
pravé v jejich pracich se odrazi mnohost identitarnich verzi a interpretaci , /o mexicano” i toho ,byt Mexican”. Mu-
ralisté tvorici diskurzivni uméni mi shodné Fikali, Ze se povazuji nejen za soucast déjin a kulturniho dédictvi, které
je zobrazovano v muralech z porevolu¢niho obdobi, ale i za pokracovani narodni tradice porevolu¢niho muralismu
(predevsim umeéni tres grandes). A to, jak co se tycCe techniky a vybéru zpodobriovanych vyjeva, tak i smyslu takové
praxe (vzdélavani mas vlastnim déjindm). Rodriguez Sanchez, Soto Gonzales i Uroza béhem rozhovord nékolikrat
zdUraznili, Ze jsou zaky zakUl Diega Rivery a citi se tak byt prodlouzenou rukou Rivery, nedilnym déjinnym odkazem
porevoluc¢niho muralismu a revolucionafi tepajicimi narodni uvédomeéni, pokracujicimi v Umyslech tres grandes
i po jejich smrti (Rodriguez Sanchez 2013, Soto Gonzales 2013, Uroza 2013).

9 Tag je termin pro podpis graffiter(, ktery obvykle neni jejich obanskym jménem, ale prezdivkou.

10 Problematickym aspektem mého vyzkumu je jeho genderova nevyvazenost. Vzhledem k fyzické naroc¢nosti
a nebezpecnosti, které tvoreni graffiti provazi, je tato umélecka praxe vSude po svété dominovana muzi. V Mexi-
ku, kde je doposud zcela prevladajici paternalistickd koncepce spolecnosti a kde je Zené obvykle prisuzovéna do-
minance privatniho prostoru, zatimco muzi dominance prostoru verejného, je genderova nevyvazenost ve svété
street artu alarmujici. Ze ziZeného genderového vybéru jsem narazila pouze na dvé umélkyné, které se ve svém
umeéni ve verejném prostoru vztahuji k narodni identité (Bouche a Minnah Paulina Moreno). Ostatni graffiteras,
s kterymi jsem mluvila, délaly graffiti ,de estilo gringo”, a tudiz jejich dila nebyla koherentni s tématem mého vy-
zkumu. Pri vybéru namatkové oslovenych respondent(, s kterymi jsem méla moznost hovotit o mych vyzkumnych
otazkach, jsem zachovavala vyvazenost genderu i rliznorodé zastoupeni vékovych kategorii.
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s1 s necelou desitkou umeélct o jejich pracich pouze dopisovala a se ¢trnacti dalsimi jsem se
minimalné jednou sesla. Vétsinou jsme spolu stravili nékolik hodin, kdy jsme nejdriv navstivili
jednu ¢i vice muralnich maleb, jez dany respondent vytvoril, na coz jsme nasledné navazali
polootevienym rozhovorem v prilehlé kavarné ¢i restauracnim zarizeni. Rozhovor jsem nepti-
mo vedla kolem deviti otazkovych okruhu (témat)", které jsem predem vymezila a v prubéhu
terénniho vyzkumu jsem se na né snazila ziskat odpovédi od vsech tazanych umeéleia. Obvykle
jsem tato témata nadnesla béhem diskuze nad jejich dily, kterd jsem si stahla do notebooku
a bé¢hem rozhovoru jsme si je spole¢né prohlizeli a diskutovali o nich. Poprosila jsem je, aby své
malby interpretovali (detailné¢ popsali véetné vyznamiu, které jednotlivym vyjevim, symbolim
a barevnému provedeni na svych muralnich malbach/graftiti prikladaji). Zabyvala jsem se je-
jich motivaci a zdroji inspirace. Dale jsem je pozadala o to, aby ze svého pohledu interpretovali
n¢kolik diskurzivnich muralnich maleb z porevolu¢niho obdobi, které jsem predem vybrala.
V neposledni radé jsem také poprosila nékteré ze svych respondenti (umélce, ale 1 nahodné
vybrané respondenty po celém Mexiku), zda by mi mohli vysvétlit vyznam jednotlivych ka-
ret z popularni hry loteria, ktera obsahuje stereotypni vizualizace a symboly mexické narodni
identity (Beezley 2008; Lomnitz 2005). Poté jsem jim fekla, aby tyto karty na zakladé symbo-
I a vyznam, které se k nim poji, umistili na imaginarni mapu Mexika (vysledky této casti
vyzkumu analyzuji predevsim ve treti kapitole). Dilezitym primarnim zdrojem mi v této fazi
vyzkumu byly také ucebnice pro zakladni a stredni statni skoly od dvacatych let do soucasnosti,
které jsem podrobila obsahové a kontextualni analyze (Disman 1993).

Druha faze terénniho vyzkumu probihala od cervence do prosince 2013. Béhem ni bylo
mym cilem prozkoumat vizualni naraci narodni identity ve verejném prostoru jako fenomén,
ktery se objevuje v riiznorodych podobach na mnoha mistech, jez jsou navzdory své geografické
dislokaci navzajem propojena. Pro tuto charakteristiku se mi zdalo prihodné vyzkum rozvrh-
nout na zaklad¢ formalni inspirace metodou ,,Multi-sited Ethnography* George E. Marcuse
(Marcus 1995). Marcus navrhuje vyzkum strategicky zakotveny v lokalité s ohledem na dréhy,
které ji protinaji, s obzvlastni pozornosti na cirkulaci vyznami, objektti a identit rozptylenych
v ¢ase a prostoru (Marcus 1993: 3). To se zdalo obzvlasté dilezité, nebot neoficialni uméni ve
vefejném prostoru sice mnohdy vychazi z lokalni zkusenosti, nicméné vzhledem k ,,zesitovani®
téchto mist dochazi k proudéni a apropriacim zobrazovanych symbolt, diskurzli a vyznami.

Pred nastupem masového uzivani internetu dochazelo k presunu vizualnich narativa
a technik pouzivanych v uméni ve verejném prostoru mezi jednotlivymi lokalitami predevsim
prostrednictvim osob a jejich svédectvi (vétsinou ve formé fotografii). Podle celé rady mych re-
spondentti (Mibe, Mendoza, Senkoe, Reten a dalsi) byly graffiti scény jednotlivych mést témér
az do konce 90. let natolik konzistentni, Ze bylo mozné rozpoznat na zakladé¢ jednotlivych dél,
odkud jejich tvirci pochazi ¢1 jaké gratfiti scény jsou soucasti. Stejné jako tomu bylo s putova-
nim vzort svétct v rané kolonidlnim Novém Spanélsku nebo stylistickém a obsahovém vizu-
alnim vlivu mezi jednotlivymi pyramidovymi komplexy v predhispanském obdobi, 1 prostied-
nictvim graffiti bylo mozné sledovat drahy symboli, zptsobt jejich zobrazovani a uméleckych
vlivii celkové. Na zakladé neoficialniho uméni ve verejném prostoru tak bylo mozné zkoumat
takové spolecenské fenomény, jakym je napriklad migrace (mezi USA a Mexikem a mezi jed-
notlivymi mexickymi meésty). Spolu s narustem ¢asopisecké produkce zobrazujici graffiti a dalsi
street art se vSak od poloviny devadesatych let stylistické a obsahové specificnosti jednotlivych
mist rozmélnuji a se stale vétsi dostupnosti internetu se od nového milénia vytraci skoro Gplné.
Fyzické drahy mezi jednotlivymi umélci jsou tak v soucasnosti stézi rozpoznatelné a zda se, ze

11 Vycet téchto tematickych okruh( se nachazi na str. 324—-325.
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jsou podobné dilezité jako formalni inspirace $ifici se prostiednictvim internetu. Uméni ve ve-
rejném prostoru soucasného Mexika ¢astecné odrazi i globalni kulturni toky, které jej stylisticky
1 namétove tvaruji. Arjuna Appadurai tyto toky definuje jako etnickou krajinu (tok umélct z jinych
zemli, ktefi navstévuji Mexiko a zanechavaji na jeho zdech sva dila), technologickou krajinu (obrazy
§irici se prostrednictvim internetu v popredi s Facebookem a s archivy graffiti, kam jednotlivi
graffiteros sva dila ukladaji; dostupnost techniky zaznamenavajici uméni ve verejném prostoru),
JSinanéni krajinu (finanéni podpora konkrétnich typl vizualnich artikulaci ve verejném prostoru,
které tak maji moznost se stat viditelnéjsimi a cetnéjsimi nez jiné typy vizualnich artikulaci), me-
didini krapinu (televize, noviny, casopisy zamerené na umeéni ve verejném prostoru, filmy) a ideo-
logickou krapinu (napt. prosazovani urcitych narativi narodni identity, které nésledné jednotlivi
umeélci kopiruji, anebo se proti nim naopak vymezuji) (Appadurai 1996).

Prostory, v nichz partikularni ,,diskurzy® vznikaji, jsem tedy vnimala jak fragmentarné,
ve smyslu lokalni situovanosti (jako samostatné pripady), tak ve vzajemném propojeni. Stiedem
tohoto ,,zesitovani® pro mé bylo Ciudad de México, které je nejen centrem Mexika (jakozto
zeme, statni moci a nacionalismu), ale zaroven 1 mistem, kde se v nejvétsi intenzité sbihaji tra-
jektorie migrace lidi a vizualné ztvarnénych narativii a symboli. Dalsimi klicovymi body ve
vyvoji neoficialniho umeéni ve verejném prostoru Mexika jsou mésta Guadalajara a Oaxaca.
V kazdém z téchto mést jsem z tohoto diavodu stravila tr1 tydny, béhem nichz jsem uskutecnila
hloubkové rozhovory s 22 umeélci a s desitkami nahodnych respondentti. Kvili konzistentnosti
vyzkumu jsem vyuzivala stejné metodiky jako v prvni fazi vyzkumu. Dal$imi tfemi vyzkumny-
mi lokalitami byly Los Angeles (kde jsem provedla 6 hloubkovych rozhovort), Tuxtla Gutiérez
(4 hloubkové rozhovory) a Baja California Sur (8 hloubkovych rozhovort, predevsim ve mésté
La Paz), a to z nasledyjicich diavodu. Los Angeles je spolu se San Diegem dulezitym bodem
v revivalu nacionalisticky orientovanych symboli v Mexiku a v renesanci uméni ve verejném
prostoru, ke které od konce 80. let v Mexiku postupné dochézelo.'? Tuxtla Gutiérez je hlavnim
méstem statu Chiapas, v kterém je procentualné zastoupeno nejvice indianského obyvatelstva.
Vzhledem k tomu, Ze jedna z nejvyraznéjsich tendenci v soucasném neoficialnim uméni ve ve-
rejném prostoru, které se vztahuje k narodni identité, cerpa ze vzoru indianskych latek z Chia-
pas a také mytologii kolujicich v oralni tradici mezi mistnimi indianskymi komunitami, mé
zajimalo, jak se mistni umelci k této tendenci a namétim ve svych pracich vztahuji.”” Vyzkum
v Baja California Sur jsem si vybrala z toho divodu, Ze se tento stat nachazi blizko Spojenych
stati americkych (zajimalo mé, zda se zde bude objevovat vice jasné rozkdédovatelnych narod-
nich symboli nez v jinych mexickych statech), a zaroven je nejbezpecnéjsim statem severniho
Mexika. Ze stejného diivodu mé zajimalo 1 uméni ve verejném prostoru Tijuany. Kvuali znac-

12 Marcusovou metodikou vyzkumu (Follow the metapfor) byl ovlivnén i mdj vyzkumny pobyt v Los Angeles,
konkrétné studium Chicano art, z kterého presly nacionalistické symboly do prvnich graffiti mexickych Ameri¢an(
a spolu s jejich ¢asteCnou reemigraci i k vySe naznacenému revivalu symboll ndrodni identity zpét do Mexika.

13 Bylo by nesmirné zajimavé zkoumat, jak je tato apropriace vnimana z pozice indigennich skupin, které tuto
narativni a vizualni tradici utvari a uchovavaji. Takovy vyzkum by vzhledem ke své komplexnosti vydal minimalné
na jednu disertacni praci, a proto jsem se jim zabyvala pouze velmi okrajové. Domnivam se, Ze vnimani faktického
uzurpovani prvkd nativnich kultur je prolnuto ambivalenci vztahu k indigennimu, tolik charakteristického pro po-
stkolonidlni spolecnosti (Said 2006; Alonso 2004). V pripadé Mexika se tento vztah navic lisi stat od statu a region
od regionu. Zda se mi, Ze v oblastech, kde je indigenni spojovdno s autonomnim (v jistém smyslu reakénim — napfr.
v Chiapas ¢i Oaxace), je tato apropriace vnimana spiSe negativné. Naopak ve statech, kde prevlada dichotomické
schéma kolonialismu (Said 2006), v némz je indigenni povaZzovano za inferiorni a zpatecnické, je pouzivani indigen-
nich symbold v novodobém street artu vnimano kladné (Alonso 2004; Campbell 2003 a ma terénni pozorovani).
Jeden z mnohych elementt vstupujicich do této rovnice je etnicky plvod toho, kdo dané kulturni symboly uziva
(zda se jedna o nositele stejné indigenni kultury, ¢i jiné indigenni kultury, mestice, ¢i Uplného cizince).
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nému nebezpeci, které v tomto prihranicnim mésté panuje, jsem vSak mistni scénu zkoumala
pouze prostiednictvim internetu a publikaci o tijjuanském street artu (napt. Valenzuela Arce
2012) a s tjjuanskymi umélci jsem vedla rozhovory v Guadalajate a v Ciudad de México.

Metodiku navrzenou Marcusem jsem do svého vyzkumu zahrnula 1 v tom smyslu, zZe jsem
nenasledovala konvenc¢ni komparativni vyzkum, v kterém bych si predem vytycila, v jakych
meéstech budu vztah narodni identity a uméni ve verejném prostoru zkoumat, ale ,,0bjekt mého
studia byl ultimdiné mobilni a multirstevnaté situovany* (Marcus 19935: 9). Vyse vyjmenovana mista
jsem tak zvolila az bé¢hem prvni faze vyzkumu provedeném v Ciudad de México, kde se mi tyto
sit¢ diky mym respondentim rozkryly. Porozuméni klicovym lokalitam ve vyvoji mexického
street artu mi dale zprostredkovala Gcast na hromadnych setkanich graffiteros (naptiklad na
festivalech graffiti, tzv. Meetings of Styles, premiérach filmi o graffiti, vernisazich apod.) a reserse
provadéné na socialni siti Facebook, kde je takové zesitovani rovnéz patrné (napf. skrze ozna-
covani lidi na fotografiich muralnich maleb a graffiti, na kterych graffiteros pracuji spolecné,
vzigjemné ,likes®, komentare k jednotlivym dilim a propojeni osob navzajem pridanych v ,,pra-
telich®). Obsahova analyza osobnich stranek (tzv. profil) na Facebooku mi kromé porozumé-
ni ,,spojim® mezi jednotlivymi umélci umoznila zkoumat namétovy a stylisticky vyvoj mych
respondentti v dlouhodobé perspektivé a v neposledni fadé 1 reakce na jejich dila. Zaroven mi
Facebook zprostiedkoval jednoduchou komunikaci s umélei.

TEORETICKA VYCHODISKA A KLICOVE TERMINY PRACE

Na zkoumani funkce vizualni komunikace v rdmeci narodotvornych procesu je kladen maly
dtraz (Alonso 2004; Altan 2004; Norris 2006), ackoliv produkce praci zabyvajicich se fenomé-
nem nacionalismu se zd4 byt enormni. Jednou z mala souc¢asnych autorit teorii nacionalismu,
ktera se uménim ve vztahu k utvareni narodni identity zabyva, je Anthony Smith (Smith 2013).
Prestoze jsou vsak v jeho monografii ,,7%e Nation Made Real : Art and National Identity in Western
Europe, 1600 — 1850 brilantné rozebrany ,,emblematické® obrazy utvarejici narodni stereotypy
ve Francii a Anglii, problematicky se zda byt v jistém ohledu samotny objekt této prace — ob-
razy. 1y byly v obdobi, k némuz Smith referuje, pristupné pouze elitam, vzhledem k cemuz
nemohly byt homogeniza¢nim cinitelem pro masy, které narod tvori. Divodem spiSe minorit-
niho zastoupeni vizualnich materialt ve vyzkumu nacionalismu muze byt diraz na jazyk (fec¢
a predevsim text — knihy a periodika) v kontextu utvareni narodnich identit v Evropé. Teorie
zalozené na evropské historické zkusenosti mnohdy predpokladaji, ponékud eurocentricky, stej-
nou vahu mluveného a psaného slova 1 v pripadé mimoevropskych nacionalismt. Neberou tim
v potaz jazykovou diverzifikaci postkolonialnich Gzemi, na nichz vznikaly nové narodni staty,
a zaroven ani miru negramotnosti, ktera byla v byvalych koloniich v obdobi formovani nacio-
nalismu (zhruba druha polovina 19. stoleti az prvni polovina 20. stoleti) velmi vysoka. Pripad
Mexika, kde jesté ve 20. letech 20. stoleti dosahovala negramotnost 80 %, kde jsou obyvatelé
doposud rozriuznéni desitkami domorodych jazyka prosazovanych ve vsech rovinach jazyka'*
a kde uméni ve verejném prostoru nabira funkci homogenizacniho cinitele v dlouhodobé histo-
rické perspektivé, se zda byt v tomto ohledu primo ilustrativni. Domnivam se, ze jeho zkouma-
nim muzeme docilit nejen lepsiho porozumeéni procesu formovani identity mexického naroda

14 Podle scitani mexické vlady z roku 2010 se v Mexiku hovoti 60 jazyky s 364 lingvistickymi variantami (viz
http://www.worldatlas.com/articles/what-languages-are-spoken-in-mexico.html, 23. 1. 2018). Znac¢nou jazyko-
vou diferenciaci je mozné mimo jiné vysvétlit hornatosti zemé (Mexiko je ze 70 procent hornaté). Celd rada jazyku
je pfitom prosazovdna nejen v intimnim prostoru kazdodennosti, ale i na Uradech, v literdrni produkci apod.
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a mexického nacionalismu, ale 1 urcitych obecnych vzorct v uzivani vizualni komunikace jako
prostredku homogenizace a formovani pocitu narodni sounalezitosti."

Postavit uméni ve vefejném prostoru do stiedu zkoumani politickych, spolecenskych
a kulturnich fenoménu se zda byt v pripadé Mexika obzvlasté prinosné predevsim ze dvou du-
vodu. Prvnim je historicka kontinuita jeho vyskytu, kterd bude diskutovana v priub¢hu této pra-
ce, druhym divodem je pak dilezitost funkce vefejného prostoru a grafické komunikace v ném.
Neni zapottebi obzvlastni citlivosti, abychom hned pfi prvni projizdce jakoukoliv mexickou
urbanni krajinou zaznamenali znatelné expresivnéjsi vizualitu verejného prostoru, nez na ja-
kou jsme zvykli ze stredoevropského kontextu. Zdi domu rozehravaji rozmanité barvy, obrazy
na omitce obchodt ilustruji zbozi, které je uvniti k dostani (boty, kvétiny, rajcata, zahradnické
nacini apod.). Zastavky hromadné dopravy ve velkych méstech oznacuje kromé jmen stanic
obrazek, ktery je s danym mistem asociovan a podle néjz se, jak vyplynulo z mého vyzkumu,
cestujici casto orientuji daleko spis nez nazvem dané stanice. Pi1 bliz§im ohledani lze také za-
znamenat, ze Mexicané travi ve verejném prostoru mnohem vice ¢asu, nez je tomu v nasich
zemeépisnych $irkach. To je dano nejen odlisnymi environmentalnimi podminkami, s nimiz
souvisi jiné traveni volného casu a organizace kazdodennosti, ale 1 dopravnimi zacpami, které
v metropolich dosahuji takové intenzity, Ze jsou jejich obyvatelé nuceni travit na cestach pro-
tknutych sytou vizualitou az nékolik hodin denné. To dohromady s dlouhou tradici symbolické-
ho a metaforického zaznamenavani kolektivni paméti'® utvari z Mexic¢ana v jistém smyslu omo
symbolicus (Cassirer 1996), dorozumivajici se na (mimoslovni) symbolické trovni dost mozna
intenzivnéji, nez jak je tomu v piipadé¢ mnohych jinych kultur.

15 V tomto ohledu se zda byt pfinosna komparace mexické vizualni komunikace v prdbéhu utvareni narodni
identity se stejnym fenoménem objevujicim se v poc¢atcich formovani ruského a tureckého naroda. Stru¢né jsem
o tomto tématu pojednala v Casopisecké studii ,Vizualizovana soucasnost. Vizualni analyzy a interpretace kultu-
ry“ (Kohakova, Durnak 2012).

16 Kolektivni pamét vnimam jako socidlné a kulturné ukotveny konstrukt, ktery se kontinudlné vyviji v souladu
se spolecensko-historickymi udalostmi (Halbwachs 1925 [1992]). Tento pojem ve své praci pouzivam ve smyslu
nadosobni predstavy urcité déjinné udalosti ¢i zkuSenosti utvafené a tvarované spolecnosti, kterd je nositelem
této paméti. Pojem kolektivni pamét tak v tomto ohledu zd(raznuje kontinuitu, pretrvavani a stabilitu, ale i ne-
ustaly vyvoj, zménu a dynamiku (Kapusta 2011: 80). Podobné jako historik uméni Aby Warburg, umélecka dila
vnimam jako materializace ,,stavu” kolektivni paméti v dobé jejich vzniku, o kterém se tak mdzeme jejich prostred-
nictvim dozvidat (Warburg 1999). Jednim z nejucinnéjsich zplsobl prenaseni a udrzovani kolektivni paméti ve
spolecnosti je jeji ritualizace, nebot pamét je béhem ritudll nejen pfipomindna, edukovana a reprodukovana (per-
formovana) na bazi télesnych praktik, ale zaroven je jejim prostfednictvim utuZovana socialni koheze (Hobsbawm
1983). Jan Assman tento druh paméti nazyva kulturni paméti, a to proto, Ze je objektivizovana kulturou. Definuje
ji jako nadindividudini pamét, kterd sjednocuje a stabilizuje spolecnost a dodava ji specificnost a identitu (Ass-
man 1995). Oficiadlni muraini malby vnimam v tomto kontextu jako nositele kulturni kolektivni paméti, coZ souvisi
s mym chapanim kultury jako konceptu prostoupeného mimo jiné mocenskymi zajmy (viz str. 25).

16

Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.
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Priklad umisténi informacni tabule zastavek metra ve vagéonu na modré trase metra v Ciudad de México. Foto: Filip
Jaros, Ciudad de México, 2012
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Priklad informacni tabule s nazvy a obréazky zastavek na rdzové lince metra v Mexiko City a skutecnych objektd,
které jsou s témito zastavkami spojovany. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

18 19



Domnivam se, ze jakykoliv pokus o uchopovani reality a jeji nasledné interpretace jsou
vzdy nutné redukovany, a proto povazuji za dilezité na tomto misté alespon strucné popsat
teoretické ,.filtry®, skrz které jsem na sva pozorovani nahlizela. Zamérim se pfitom na Ctyfi za-
sadni koncepty mé disertacni prace: narodni identita, nacionalismus, obraz (s jeho vymezenim
do objektu mého vyzkumu) a verejny prostor. Déle popisi hlavni vyzkumné otazky, hypotézy
a cile. Na zavér predstavim strukturu prace.

NARODNI IDENTITA A NACIONALISMUS

IDENTITA

Pojmem kolektivni identita minim Siroky okruh sdilenych identit, které jsou situacni, reflexivni,
neustale vyjednavané (Mlynar 2014: 268) a socialné vytvarené (Eriksen 2007: 64, dale napr.
Rosaldo 1984, Geertz 2000)."” Podobné¢ jako Handler se domnivam, ze kolektivni identity jsou
zalozeny na komunikativnim procesu, ktery zahrnuje rtzné hlasy a rozli¢né stupné porozumeé-
ni, stejné jako neporozumeéni (Handler 1994: 30). Jakykoliv druh kolektivni identity tak myslim
lze charakterizovat jako procesualni a vztahovou velicinu, ktera je verejna (Geertz 2000), ale
zaroven se odehrava na individualni télesné trovni (Herzfeld 2005).

Nérodni identita je poté jednou identitou z celého tohoto ,,setu kolektivnich socialnich
identit, které se navzajem prekryvaji a ,,prelévaji“ se jedna do druhé. Byva obvykle definovana
védomim urcitych charakteristik naroda, jehoz se citime byt/jsme prislusniky (a jejich materia-
lizace, napft. ve vizualni formé), vazbou k narodnimu statu (teritorialni identita), narodni hrdos-
ti a laskou k narodu (napi. Haller 2000; Carey 2002). V prvni a druhé kapitole své disertacni
prace se zabyvam formovanim identity kulturni a nabozenské. Na utvareni identity narodni se
poté zaméruji ve vSech nasledujicich kapitolach. Zabyvam se mimo jiné tim, jak narodni iden-
tita svou formou a obsahy navazala na identitu nabozenskou. Vychazim pfitom z predpokladu,
ze narodni identita nabidla nenabozenskou soudrznost, nicméné, jak budu argumentovat nize,
v Mexiku narodni identitu nenahradila do té miry, jako k tomu dochazelo béhem sekularizace
v Evropé. A to predevsim proto, ze se v Mexiku stat potieboval o katolickou cirkev opfit, a ni-
koliv se od ni odstépit.

Jak hloubéji rozeberu na nasledujicich radcich, na tzemi Mexika se objevuje jedna vi-
cemén¢ homogenni narodni kultura, jejiz obrazy jsou manifestovany béhem statnich ritua-
14 (Hobsbawm 1983) a jsou stfezeny statnimi institucemi, a dale velké mnozstvi kultur 1 sa-
motnych interpretaci narodni kultury. Podobné se zde vyskytuje 1 mnoho jednotlivych verzi
(a interpretaci) narodni identity. Presnéji feceno, jedna oficialni (diskurzivni) narodni identita,
a poté cela rada rozliéné uchopovanych a reprezentovanych narodnich identit. Prvnim typem
je narodni identita prosazovana ,,shora® vladnoucimi elitami, kterou vhodné definuje teze vy-
nalézani tradic Erica Hobsbawma (Hobsbawm 1983). Je tak politicko-kulturnim konstruktem,

17 Dulezitym aktem identifikace, ke které se coby Ucastnici socidlniho jednani dennodenné uchylujeme, je pro-
ces identifikovani se s urcitym ,,my“. K nému obvykle dochazi prostfednictvim vymezovani se proti néjakému (Ci
néjakym) ,oni“ Politolog Pavel Barsa tento proces popisuje jako ,rozdélovani svéta na insidery a outsidery, které
je soucdsti sirsich procest reprezentace a kategorizace zkusenosti, v nichZ ddvame vyznam a smysl svétu i nasemu
Zivotu v ném. Bez skatulkovdni jedinecnych fenoménu — véetné sebe a ostatnich lidi — pod obecné druhy by se ¢lovék
nemohl orientovat a jednat ve svété. Zarazovdni ostatnich jednotlivct pod skupinové ,,esence” na zakladeé urcitych
atributd (zjev, jazyk, chovdni atd.) je jednim ze zpusob( neustdlého , konstruovdni” socidlniho svéta nasim praktic-
kym kaZdodennim védénim” (Barsa 2006: 28).
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tvaricim se stabilné, neménné a jako substancialni vlastnost, tedy ,.jako véc, kterou Lidé viastni, &
nikoli (Eriksen 2007: 64). Ve své praci ji zminuji predevsim, kdyz pisi o estetickém statismu
porevolu¢niho nacionalismu. Druhd rovina identity je reflexivni povahy (identifikovani se'®/
vnimani sebe sama ve vztahu k jisté skupiné) a je ,.kontinudiné probihajicim procesem™ (Eriksen 2007:
64), ktery snad nejlépe vystihuje mexické réeni ,,fekni mi, s kym se stykas, a jd & feknu, kdo jsi‘
(Anzaldta 1987: 84)." Tuto rovinu narodni identity rozvijim zejména pii popisu subverzivniho
a jin¢ho neoficidlniho uméni ve verejném prostoru. Oficidlni a neoficialni verze narodni iden-
tity jsou nicméné ,,spojenymi nadobami® a jedna ma vliv na obsahy druhé (ackoliv samoziejmé
v ruzné omezeném dosahu pusobnosti). Jak pise Michael Herzfeld, ,,ndvstévnik mnohjch ndrodnich
kultur se nachdzi mezi prezentact ndrodni kultury — co nacionalisticky diskurz predstavuge jako ,,ndrodni cha-
rakter™ — a prezentact jednotlivych individudlnich byti v ramer intumaty ndrodniho prostoru’ (Herzfeld 2005:
2). Mam za to, ze muralni malby a graffiti, kterymi jsem se béhem svého vyzkumu zabyvala,
vhodné ilustruji toto ¢astecné prijimani narodniho diskurzu utvareného statem a je z nich jasné
patrna kreativita a predstavivost individualnich byti, které Herzfeld spolu s dalsimi akademiky
nazyva socialni poetikou (napi. Ferguson 1961; Herzfeld 2005). Vice se konceptualizaci narod-
ni identity vénuji v Sesté kapitole ,,Que viva la tierra”, kde teze nékterych teoretikii nacionalismu
srovnavam s vizualnim materidlem predstavenym a analyzovanym v paté a Sesté kapitole.

NACIONALISMUS

Veétsina védcu zabyvajicich se nacionalismem tento fenomén povazuje za kulturni a politicky
jev soucasnosti, ktery se objevil s narastem industrialismu, st¢hovanim lidi do mést, zlepse-
nim prostredk komunikace a infrastruktury, odklonem od spolecenskych vzorcd, na nichz
stala tradicni (predindustrialni) spolecnost, a od nabozZenstvi, s rozvojem kapitalismu a dalsich
souvztaznych jevl charakteristickych pro evropskou historickou zkusenost druhé poloviny 19.
stoleti (viz napt. Gellner 1993, Hobsbawm 1983, Hroch 1999, Anderson 2008, Brubaker 2006,
castecné 1 Weber 1998). Proti tomuto nazorovému proudu stoji primordialistické chapani naci-
onalismu, totiz predstava, ze narody a nacionalismus jsou odvéké kulturni konstanty, které byly
béhem osvicenstvi ,,probuzeny®, aktivovany (ze souc¢asnych védct naptr. Armstrong 1982, ¢as-
tecn¢ 1 Smith 1986). Jakkoliv se kulturni a politické elity podilejici se na formovani naroda ob-
vykle snazi o to, aby jeho existence takto pusobila, je primordialisticky smér znacné problema-
ticky. Ve své disertacni praci tak vychazim z ,,modernistickych® teorii nacionalismu a narodni
identity. Teorie, které nacionalismus chapou jako ,,produkt* modernity?, se lisi predev§im ve
vymezeni naroda v objektivnich, empiricky ovéritelnych charakteristikach (jako je napf. jazyk,
spolecna historie, kulturni vzorce, schopnost adaptability na urcité prostredi) oproti charakte-
risttkam subjektivnim (pocity solidarity, loajality a predstavy prislusnosti k jednomu spolecen-

18 Termin identifikovdni se ve svych pracich pouzivd Thomas H. Eriksen a chape jej jako subjektivni osvojovani
jistych vlastnosti (napf. barva pleti, pouzivani dialektu liSiciho se od dominantniho jazyka apod.), které nabiraji
vyznam a funguji jako spolecenské konstrukty (Eriksen 2007).

19 O reflexivni a reprezentativni strance identity mnohdy mluvili ve vztahu ke svym pracim i moji respondenti.
,ldentita je néco, co mé reprezentuje”, béhem naseho rozhovoru nékolikrat zopakoval graffitero Ulises (Ulises
2013).

20 Jak ve svych pracich argumentuje mexicky sociolog Roger Bartra, pravé fakt, Zze nacionalismus vychazi z mo-
dernismu, je jednim z jeho nejvétsich problém. A to proto, Ze jeho ukotveni v modernismu zapficifiuje neaktual-
nost jeho obsahl v soucasnosti, procez je obtizné se s oficidlni verzi nacionalismu prosazovanou mexickym statem
ztotoznovat (napfr. Bartra 2013).
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stvi). Nacionalismus tak nahlizi bud konstruktivisticky (nacionalismus jako to, co vytvari naro-
dy — Gellner 1993; narody jako ,,shora“ vynalezené entity — Hobsbawm 1983) ¢i voluntaristicky
(narod jako kazdodenni plebiscit, vile zit pospolu — Renan 1882; narod jako vile, pocit solida-
rity a sounalezitosti s urcitou skupinou lidi — Weber 1998; narod jako spolecenstvi existujici diky
schopnosti Gcastnika predstavit si, Ze patii k pospolitosti lidi, z nichz vétsinu neznaji a nikdy
nepoznaji — Anderson 2008). Ve své praci vychazim z obou téchto konceptualizaci, nebot se
domnivam, ze Gspésné zformovani naroda provazi jak ustanoveni objektivné se jevicich znakt
(napriklad ména, vlajka ¢1 unifikované déjiny a jejich vizualni reprezentace) 1 jejich prijimani
vétsinou obyvatelstva. V prvni ¢asti mé prace prevlada konstruktivistické pojeti nacionalismu,
nebot se v ni zabyvam predevsim vztahem elit k utvareni naroda. Ve druhé casti navazuji spise
voluntaristickym pojetim a zkoumam, jak je narodni identita a kultura (prosazovana v ramci
oficialniho diskurzu) obecné prijimana. V pribéhu celé prace se nicméné mexickym naciona-
lismem zabyvam z obou perspektiv — z pozice kulturnich a politickych elit 1 z pozice obyvatel
Nového Spanélska a poté Spojenych stati mexickych. Tyto perspektivy pritom nepredstavuji
v ostrych opozicich, ale jako dva propojené kulturni proudy, které se (spolu)podilely na for-
movani a vyjednavani narodni identity (identit) v souvztaznosti s historickymi a kulturnimi
udalostmi, které je provazely. V tomto kontextu vychazim z post-kolonialniho mysleni, které
o koloniich (a kolonizovanych) uvazuje jako o zivém aktivnim objektu spoluutvarejicim novou
kolonialni identitu a kulturu, a nikoliv jako o pasivnich piijemcich symbolického 1 politického
nasili (Mbembe 2006: 38-39). Toto hledisko zaujimam predevsim ve druhé kapitole, kde uka-
zuji na prikladu maleb, které vznikaly v raném kolonidlnim obdobi, jakymi zptsoby domorodi
obyvatelé Nového Spanélska piijimali ideje kolonizatort a pietvareli je v synkretické formy,
v nichz se propojovaly biblické narativy s predhispanskymi kosmologickymi predstavami. Ko-
lonizaci 1 nacionalismus zaroven pojimam a analyzuji v ramci globalniho procesu, v némz inte-
raguji rozliéné instituce, a nikoliv jen ,,mocichtivé elity a ,,poddani®.

Naprosta vétsina klasickych teorii nacionalismu byla formulovana na zakladé evropské
historické zkuSenosti. Stejné jako jiné kulturné spolecenské fenomény se vsak 1 nacionalismus
v kazdém kulturnim prostredi projevuje riznorodé (Geertz 2000), a proto tyto teorie pri zkou-
mani mimoevropskych nacionalisma a narodnich hnuti vyhovuji jen castecné. Klasické teorie
tak pri studiu mexického nacionalismu mohou pomérné dobre objasnit nékteré jevy (napriklad
opozdény rozvoj narodni unifikace je zde mozné vysvétlit zaostalou infrastrukturou a komuni-
kaci), zatimco jiné znaky narodnich hnuti, na kterych se teoretici zkoumajici evropské naciona-
lismy shoduji, se v ramci postkolonialnich nacionalismi zdaji byt vzhledem k odli$né historické
a kulturni zkusenosti diskutabilni. Jak jsem jiz zminila vyse, v pripad¢ mexického nacionalismu
je tak sporné napriklad chapani jazyka jako hlavniho homogenizac¢niho pilife. Ostatni znaky
narodnich hnuti (spolecna historie, modernizace, existence zajmového rozporu a symbolicka
aktivita), které povazuje Miroslav Hroch za tzv. ,;schvalené® teoretiky nacionalismu (Hroch
1999), se objevuji 1 v ramci mexického nacionalismu, 1 kdyz v ponékud odlisné mire a intenzité,
nez tomu bylo v evropském kontextu. Ve své praci proto na tyto fenomény kladu zvyseny diraz.

Jako jeden z prvnich zacal mimoevropské nacionalismy zkoumat Benedict Anderson,
ktery se v pripadé Latinské Ameriky zabyval predev§im roli kreold? v utvareni postkolonial-
nich narodnich statt (Anderson 2008 [1983]: kap. 4). N¢které z jeho tezi se zdaji byt podnétné

21 Jako kreolové (ze Spanélského criollo) jsou oznaCovani potomci Evropan(, ktefi se narodili na americkém
kontinenté, ovsem maji tzv. ,,sangre azul” (v prekladu Cistou krev), tedy nejsou miSenci Evropand a ptvodnich oby-
vatel. V kolonialni spolecnosti byli kreolové vyssi vrstvou a kromé toho, Ze se podileli na udrzovani moci Spanélské
koruny, byli ¢asto vlastniky rozsahlé pddy a velkého majetku. V soucasné dobé Zije na Uzemi Mexika asi 9% kreol(
(Kaspar, Mankova 1999: 163-201).
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(naprt. funkce novin a romanu v procesu narodniho uvédoméni nebo pocit vzdoru kreoli vici
evropské nadrazenosti), ovsem jeho zakladni stanoviska se zdaji byt problematicka, uvazime-li
velkou miru negramotnosti, vylouceni mas z narodnich hnuti (které pro kreoly predstavovaly
hrozbu) a zaostalou infrastrukturu (jednotlivé skupiny tak byly geograficky zna¢né oddéleny
a nepojimaly samy sebe jako soucast jednoho celku). Vzhledem k tomu mohl proces ,,predstav
spolecenstvi® v jim diskutovaném obdobi (19. stoleti) jen stézi probihat tak, jak jej popisuje.
Na zakladé analyzy maleb z 19. stoleti argumentuji, Ze Andersonova predstava vzniku nacio-
nalismu v kreolskych hnutich pozadujicich nezavislost je nepresnd (viz tieti kapitola).? Malby
(1 grafiky) tohoto obdobi napodobuji evropské (predevsim Spanélské) shodné zamérené malby.
To nazorné ilustruje, 7e nacionalismy vznikajici na tzemi Nového Spanélska jsou odvozenym
diskurzem nacionalismt evropskych, a nikoliv naopak, za coz je Anderson povazuje (Ander-
son 2008: 66). Podobné Andersonovy teze problematizuje 1 antropolog Claudio Lomnitz, ktery
pritom vychazi ze zevrubného studia historickych a literarnich prament, jez obihaly Novym
Spanélskem a mezi Novym Spanélskem a Spanélskem kontinentalnim. Za prvé se domniva, Ze
podobné spolecensko-politické tendence, pozdéji ozna¢ované jako nacionalismus, se objevovaly
v Evropé dfive, nez tomu bylo na Gzemi Latinské Ameriky. Latinskoamerické nacionalismy se
podle néj vyvijely separatné od nacionalismu evropskych, prestoze ve vzajemné propojenosti
a za vykazovani podobnych rysi a kulturnich fenomént (Lomnitz 2001: 14). Nezavislost, kte-
rou Anderson chape jako produkt kreolského nacionalismu, poté Lomnitz povazuje za tpadek
schopnosti kontinentalniho Spanélska spravovat sva zamotska Gzemi (vzhledem k dynastickym
a jinym problémum, kterym v 19. stoleti muselo celit). Jak argumentuji ja na zakladé¢ maleb
1 Lomnitz na zakladé pisemnych zaznamt, kulturni nacionalismus se v Mexiku zacal rozvijet
aZ po nezavislosti na Spanélské koruné, a nikoliv pred ni (Lomnitz 2001: 33).

Lomnitz s Andersonem dale nesouhlasi v tom ohledu, Ze by vztah k narodu nahradil
prinalezitost k cirkvi a nacionalismus prevzal funkci nabozenstvi. Takové tvrzeni je s nejvét-
$1 pravdépodobnosti platné pro mnoho evropskych nacionalismi, napriklad v pripadé Anglie,
Francie ¢1 Holandska, kde ustanoveni naroda provazelo rozstépeni statu a cirkve. V. Mexiku
k podobnému procesu ovsem doslo az v porevolu¢nim obdobi. Claudio Lomnitz chape jako
jedno ze specifik mexického nacionalismu pravé ,nacionalizaci cirkve®. Také upozornuje na
svazanost mexického nacionalismu a $panélstiny, ktera je disledkem predstavovani Spanélstiny
(coby zlidovélé latiny) jako jediného vhodného jazyka, jimz Ize hovorit k Bohu (dodnes se fika
hablar en cristiano ve smyslu mluvit $panélsky, Lomnitz 2001: 21). Vrcholem tohoto procesu je
posazeni Virgen de Guadalupe do roviny narodniho symbolu, k ¢emuz doslo vzhledem k tomu,
ze byla prvnim krestanskym zjevenim na tizemi Nového svéta uznanym Vatikanem (vice na str.
39). Oslava Virgen de Guadalupe, v ramci niz 12. prosince putuji kazdoro¢né vérici z celého
Mexika na kopec Tepeyac v Ciudad de México, kde byla poprvé spatrena, je daleko vyznacnéjsi
udalosti nez jakakoliv oslava ritualizovand mexickym statem. Svazanost kiestanstvi a mexic-
kého nacionalismu je dale zdiiraznéna v souvislosti s nezavislosti, kdy ,,Morelos a Hidalgo obvinila
g[)anevly ze zrazent jejich skutecné kiestanské mise a uZivani kiestanstoi jako Istv k vykoristovdni Americani,

22 Nejcastéji je z Andersonovych tezi problematizovan jeho koncept (sebe)obéti narodu jakozto kvintesencialni-
ho fenoménu narodni soudrznosti (kromé Lomnitze 2003 napt. Sunborn 2000). Podle Lomnitze je obétovani Zivota
narodu (napf. ve vélce) vysledkem plsobeni statu (predevsim nasili, které na obcany vyviji), a nikoliv dlsledkem
narodni predstavivosti (Lomnitz 2001: 3—13). Ma jej tak pouze za jeden z moznych znak{ a manifestaci nacionali-
smu. Podobné jako Lomnitz se i Sanborn (napf. Sanborn 2000) a dalsi teoretici nacionalismu domnivaji, Ze vstup
obcanl do narodni armady je dost mozna dan spise strachem o vlastni komunitu (at uz je ji rozsifena rodina, ves-
nice apod.), nez snahou o zachovani uslechtilych narodnich cilé a zajm.
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procez k udrZeni pravé kiestanské viry je potieba vyhnat §panevly 2 Novétho Spanélska® (Lomnitz 2001: 29).
Nérodni a nabozenska (katolickd) identita se tak v Mexiku rozhodné nevylucuje, ale doposud
dobre funguji pospolu. To je koneckoncl patrné i1 z navstévy domacnosti, kde neni vyjimkou
portrét revolucionare (obvykle Zapaty ¢i Villy) vedle ikon Virgen de Guadalupe nebo Juana
Tadea na oltari vystaveném v centru obyvaciho pokoje (neziidka u televizni obrazovky).

Dalsim Andersonovym konceptem, ktery Lomnitz vystavil kritice, je predstava horizon-
tal comradeshiyp (horizontalniho pratelstvi). A to zejména proto, ze na tzemi Nového Spanélska
(a posléze Mexika) k sobé¢ vétsina skupin az do poloviny 19. stoleti své cleny prifazovala na
zakladé spolecenského statusu, ,.krve® (etnicity), poptipadé kultury, jazyka (Spanélstiny) a nabo-
zenstvi (kfestanstvi), nikoliv na zakladé obyvani shodného tizemi. Kreolska elita navic nebyla
navzajem propojenou (narodni) burzoazii, ale spise jednotlivymi regionalnimi elitami. Jedinou
instituci, ktera byla provazana napti¢ celym Novym Spanélskem, byla cirkev, a 1 z tohoto di-
vodu o ni bylo treba hnuti za nezavislost oprit (a nikoliv se od ni odstépit). Identita, kterou An-
derson oznacuje jako narodni, je tak myslim spiSe identitou ,,tridni®, konstruovanou na zakladé
privilegia vladnuti. Lomnitz ma za to, ze v 18. stoleti byl mexicky narod chapan jako kulturni
kategorie (kreolu), spise nez ve vztahu ke geografickému tizemi a ze byla prinalezitost k nému
dana prislusnosti k urcité spolecenské tridé a privilegii, které z toho vychazely, spise nez suvere-
nitou urcité¢ho statu. Na zakladé Lomnitzovych tezi, které berou v potaz rozdéleni mexickych
obyvatel do prvni a druhé kategorie (na rozdil od mnohych jinych autort zabyvajicich se me-
xickym nacionalismem), se domnivam, ze v pripad¢ Mexika nezformoval nacionalismus ani
tak homogenni jednotku (jakou je napriklad rodina ¢1 jakakoliv jind zajmova skupina), ale spis
vztah k narodnimu statu a k lo mexicano (esencialné se jevicimu narodnimu jadru). Stejné jako
on mam za to, Ze nacionalismus poskytuje interaktivni ramec, v némz mohou byt vyjednavany
vztahy mezi statnimi institucemi a ruznorodymi spolecenskymi vazbami, podoba toho, co si
pod konkrétnim narodem predstavime, a stejné tak i to, cemu fika Michel Foucault ,,biopower*,
totiz schopnost spravy ,,populace® a regulovani jejiho chovani (Lomnitz 2001: 13-14, Foucault
1976).

Vzhledem k tomu, Ze vizualni intervenci do verejného prostoru povazuji primarné za
symbolickou komunikaci, bylo pro mij vyzkum nezbytné rozumeét funkci komunikace v rameci
procesu formovani narodni identity. Jeden z prvnich védct, ktery na tento fenomén upozor-
nil a hloubéji analyzoval socialni komunikaci ve vztahu k narodotvornym procesim, byl Karl
W. Deutsch. Ve své praci ,,Nationalism and Social Communication® (Deutsch 1953) definoval
narod jako ,.pospolitost komplementdrni socidlni komunikace®, tedy jako skupinu, jejiz prislusnici jsou
spolu navzajem schopni komunikovat snaze, komplexnéji a intenzivnéji nez s prislusniky jinych
skupin. Dale vyslovil tezi, ze ,.tato komumikacni pospolitost je pak zdkladem spolecné ndrodni kultury @ nd-
rodniho wvédoment, bez jehoZ dostatecného rozSireni by byla ndrodni pospolitost nemysiitelnd* (Deutsch 1953:
127). Vezmeme-li v potaz vysokou negramotnost na zacatku 20. stoleti, myslim ze lze teorie
socialni komunikace vztahnout 1 na vizualni komunikaci objevujici se ve verejném prostoru
Mexika v rozlicnych formach (muralni malby, graffiti, stencils, plakaty, corridos atd.). Socialni
komunikaci jako nezbytny prostredek utvareni ,,predstav spolecenstvi® zevrubné analyzoval
1 Benedict Anderson. K tomuto tématu pise: ,,diileZitost promény pro vzmik predstavy o ndrodnim spole-
Censtoi nejlépe pochopime tak, Ze budeme uvazovat o zdkladni strukture dvou forem piisobent predstavivosts, kterd
v Evropévyspéla v 18. stoleti — romdn a noviny — tyto formy toteZ poskytly technické prostiedky k reprezentact toho
druhu predstavy spolecenstv, jakym je ndrod. (...) Od 18. stoleti se zacaly tisknout proni noviny, které naprosto
prirozené a dokonce zcela apoliticky vytvdrely predstavu spolecenstvi v konkrétnim uskupeni spoluctendri, jimZ
dané informace prindleZely™ (Anderson 2008: 77). Technologie tisku tak podle Andersona 1 jinych
védcu (Deutsch 1953; Gellner 1993; Hroch 1999; Brubaker 2006 a mnoho dalsich) umoznil,
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aby o sobé¢ zcela novym zpusobem premyslelo stale vétsi mnozstvi lidi. To je v Mexiku patrné
nejen z lidové grafiky 19. a pocatku 20. stoleti, ale pravé 1 z porevoluéniho uméni ve verejném
prostoru. Jak popisu ve treti kapitole, ¢cim byl tisk (grafiky a noviny) dostupnéjsi nejsirsimu oby-
vatelstvu, tim vice kreolska elita ztracela své privilegované mocenské postaveni 1 kontrolu nad
vladnutim a utvarenim obsahu narodni identity (viz mnou nakresleny graf).

w
|

Nacrt a foto: MHK, 2017.

Homogenizac¢ni funkci komunikace, skrze niz jsou sdileny a unifikovany sirsi kulturni
kody, se zabyval také Ernest Gellner (Gellner 1993). V souvislosti s komunikaci zkoumal vytva-
feni jednotné narodni kultury, které podle né¢j probiha prebiranim jednotlivych rysa venkovské
a lokalni kultury tzv. ,,vysokou® kulturou. Jako jeden z mala ,klasiki* nacionalismu Gellner
povazuje nacionalismus za kulturni jev (totiz takovy, ktery zapricinil proménu kosmologie) spise
nez jev politicky. Jeho teze o roli kultury v ramci narodni homogenizace jsou tak v mnoha ohle-
dech stézejni. O narodni kultute uvazuje nasledovneé: ,,spolecnd hospoddrskd infrastruktura pokrocilé
priimyslové spolecnosti a jeji nevyhnutelné ndsledky budou @ naddle zapstovat, aby bylv lidé zdvisli na kulture
a aby kultura vyZadovala standardizact (mimo jiné 1 vzdélani) na velmi rozsahlych vizemich, pricemZ musi byt
udrovdna a opatrovdna Ustiednimi organizacemi™ (Gellner 1993: 133). Podobn¢ 1 Gregory Bateson
chéape kulturu jako standardizaci pribéht jednotlivet lidmi, ktefi jsou u moci (Bateson 1958:
33). V tomto smyslu naziram kulturu 1 ja, a pokud neuvadim jinak, pojem kultury pouzivam
v jeho nejsirsim obecném vyznamu, totiz jako category of practice (kategorii praxe — viz Brubaker,
Cooper 2000). Spolu s Hyllandem Eriksenem mam zaroven za to, ze kulturu jakozto pomyslny
obsah socialniho svéta nelze zachytit jinak nez ve formé, v jaké je aktualizovana svymi nositeli.
Jinymi slovy, vychazim z predpokladu, ze napriklad krev ¢1 fyzicky rys nemaji zadny realny
dopad mimo jejich osvojovani lidmi — neptisobi samy o sobé jako prirozena sila, ale socialni
ucinnost maji jen proto, ze existuji pro nékoho a ze jim lidé davaji smysl svym myslenim a jed-
nanim (Eriksen 2007).

Podobné jako Bateson chapu kulturu v gramsciovském smyslu, totiz jako koncept pro-
stoupeny mimo jiné mocenskymi zajmy (Gramsci 1971). Oficialni kulturu v Mexiku timto zpt-
sobem nahlizi mexicky antropolog Guillermo Bonfil Batalla, k jehoz tezim ve své disertacni
praci casto odkazuji. Batalla se domniva, ze nejvétsim problémem mexické narodni kultury je,
ze neni inkluzivni. Podle néj vedle sebe v Mexiku koexistuji dvé zcela odlisné civilizace, které
maji naprosto rozdilné hodnoty, predstavy svéta, prirody, spolecnosti apod. Unifikace kultury,
jejiz ,,produkty® jsou povazovany za narodni kulturu, probiha eliminaci domorodych kultur,
které jsou nahliZeny pres stale pretrvavajici vzorce kolonialismu, tudiz jako inferiorni. ,,Pokusy
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0 kulturni unifikact mkdy nepredstavovaly jednotu skrze vytvoreni nové civilizace, kterd by byla syntézou jiZ exis-
twicich kultur. Misto toho byla snaha o jednotu dosahovdna eliminaci mezoamerické ciilizace na ikor rozsirent
té druhé, kultury kolomizdtora (Batalla 1987: 62). (...) Mocenské skupiny v nasi zemu, tedy tr, kter? vytodri
v zavddéji zdkony a vykondvayi nejdiilezité)si rozhodnuti, kterd ovlivniugi veskerou mexickou spolecnost, nikdy
nepripustili, Ze postoupit kupredu miiZe znamenat prestat slepé napodobovat zépadni kulturni vzorce a namisto
toho osvobodit a podporit kulturni rozmanitost, kterd je piitomnd u vétsiny populace. Nikdy nebylo navrZeno,
Ze miiZe byt rozvoy uskutecnén vytvorenim podminek, v kterjch mohou riiznorodé regiondini a lidové indidnské
kultury rist a stat se nosnymi* (Batalla 1987: 64). Politicky projekt generujici narodni kulturu Ba-
talla nazyva terminem AMéxico imaginario (imaginarni Mexiko). Narodni kulturu poté povazuje
za dimyslny systém socialni kontroly na pozadi ekonomického vykoristovani. Teorie kulturni
kontroly je pravé vyzna¢nym Batallovym prispévkem k teoriim antropologie. Byt Mexi¢anem
v souladu s touto teorii neznamena narodit se v Mexiku, ale ,,naucit se kulturu odhisnou od té, kterd
rdmyje a ddvd smysl nasi kazdodenni konkréini existenci, nebot nase vlastni kultura se v rdmet imagindrniho
Mexika stdvd nelegitimni. Jednd se tak o marginalizact, kterd neni vyjadiovdna ,,pouze redukovanym piistu-
pem ke zboZi a sluZbam, nybrZ o marginalizact totdlni. Jfe odepiranim vlasiniho zpisobu ziti a chdpdni svéta™
(Batalla 1987: 66). Jak ukazi v druhé casti své prace, vici této kontrole se bouri nékteré verze
soucasného uméni ve verejném prostoru. Ty predstavuji a prosazuji skutecné Mexiko, které je
kulturné rozlicné a vitalni (Batalla jej nazyva Mexico profundo, hluboké Mexiko). V uznani a ak-
ceptovani kulturniho pluralismu® vidi Batalla jedinou moznost, jak se mize Mexiko posunout
dopredu a zbavit se své zavislosti na vyznamnych druhych. A to predevsim proto, ze jsou tyto
diverzni kulturni systémy schopny na zakladé své vlastni kulturni praxe nabidnout riznoroda
reseni problémda, kterym v soucasnosti Mexiko celi. V pribéhu své prace se snazim odkryvat
,masku® oficialni narodni kultury a podivat se pod ni, co se skutecné déje v intimnim vztahu
Mexic¢anu k narodnimu statu, 1 na to, jak je v uméni ve verejném prostoru predstavovana kul-
turni diverzita, kterd je skute¢nym Mexikem stojicim v protikladu vici substitu¢nimu projektu
narodni kultury.

Podobné 1 dalsi mexicky antropolog Roger Bartra nahlizi nacionalismus jako ,,ideologu,
kterd se previékd za kulturu, aby zakryla intimni prostredky dominance’ (Bartra 2013: 46). Definuje jej
jako ,,prostor, kde se mohou uvoltiovat city lhidu, ¢imzZ nacionalismus dosahuje své maximalni efektiity, nebot se
mu daii ztotoZnit politiku s kulturou™ (Bartra 2013: 45). To koreluje s predstavou Michaela Herzfel-
da, ktery vnima nacionalismus jako ¢initel, diky némuz hegemon dominuje nase city 1 nejniter-
n¢jsi intimitu (Herzfeld 2005). Bartra vyse citovanou tezi ilustruje nasledovné: ,, fsi-lie Mexican,
musis hlasovat pro institucializovanou revoluct! Tt, co to nedélaji, bud nejsou Mexicanr, anebo jsou zrddet své
nethlubsi prirozenosti (Bartra 2013: 46). Jinak feceno, participace na oficialni narodni kulture je
nezbytnou podminkou identifikace a souvztaznosti k mexickému narodu. Podle Bartry (ale na-
priklad 1 Batally a Yépeze) Mexicany s narodni skupinou spojuje performovani narodni kultury,
a nikoliv skutecnost, Ze se v Mexiku narodili (jako je tomu v pripadé vétsiny jinych nacionali-
smu). Batalla 1 Bartra pritom chapou mexickou narodni kulturu jako masku, a to proto, Ze neni
ani homogenni, ani reprezentativni. Podle Bartry totiz zahrnuje pouze minoritu Evropan,
zijicich na Gzemi Mexika, popripadé mesticti, ovSem jen za predpokladu, Ze se budou ,,chovat®
v souladu s pravidly narodni kultury. Pokud majorita potrebuje jednat s mocenskym aparatem,
je nucena si nasadit masku narodni kultury, podobné jako stridame jazyky v disemnické situaci.

23V obdobi vlady prezidenta Carlose Salinase de Gortariho doslo k proméné IV. ¢lanku Ustavy a Mexiko bylo
uznano multietnickym statem. Jak budu argumentovat v pribéhu své prace, ackoliv je na mnoha mistech Mexi-
ka podporovéano bilingvni vzdélavani a jednotliva etnika a kulturni skupiny jsou si na zakladé Ustavy rovny pred
zakonem, obyvatelé jsou pfesto dodnes rozdélovani na obcany prvni a druhé kategorie, a to pravé na etnickém
zakladé.
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Jak budu argumentovat v paté kapitole, v situaci, kde stat operuje autoritarskym nacionalismem
a jeho ucastnici musi svou vlastni kulturu skryvat za masku oficialni kultury, se 1 sam stat pro
vétsinu obyvatel stava vjznamnim druhym.

Vyznam Bartrovych myslenek pro studium mexického nacionalismu z mého pohledu tkvi
1 v analyze funkce geografie ve sluzbach nacionalismu. ,,Priroda je pronim elementem, ktery ddvd
Jednotu a kontinuitu kulturni historu. Jednd se o urcité chapdni piirody jako takové, kde vulkdny, fauna, lesy,
udoli a jezera prestanou tvorit soucdst geografie, aby se metamorfovaly v anatomu Zwého téla kultury™ (Bartra
2013: 41). Jak budu rozebirat v Sesté kapitole, kulturni ukotveni v krajiné souvisi 1 s prvnimi
latinskoamerickymi nacionalismy, v ramci nichz byly nové vznikajici narodni staty ¢asto spo-
jovany s prirodninami (Mexiko bylo charakterizovano pohorimi Iztaccihuatl a Popocatépetl,
Guatemala ptakem quetzalem, Chile rostlinami copihue a araucaria apod. — Lomnitz 2001).
To, Ze nacionalismus emanuje jako spojeni mezi fyzickym mistem a kulturni identitou, naznacil
jiz Ernest Gellner (Gellner 1995). V pripadé Mexika se vizualni aspekt tohoto spojeni odrazi
predevsim v krajinomalbé 19. a 20. stoleti, v niz je ,,zemé predstavovdna jako tirodnd matka, do jejihoz
téla vristayi hluboké koteny ndroda® (Bartra 2013: 41). Svazanost mexického naroda s tzemni jed-
notkou je v oficialnim diskurzu doposud prezentovana jako posvatna puda, z niz se k nebi tyci
vulkany, na niz jsou vystavény pyramidy a dalsi velkolepé artefakty predhispanskych kultur
a v jejimz centru sedi na kaktusu orel s hadem v zobaku. Zvyseny diraz na reprezentaci do-
moviny (homeland) je myslim dan defenzivnim razem mexického nacionalismu, ktery je jednou
z jeho hlavnich charakteristik jiz od samého pocatku vyvoje, kdy bylo nejdriv ze vseho potreba
vydélit Nové Spanélsko od vjznamného druhého — kontinentélniho Spanélska. Po uznani neza-
vislosti privilegované misto Spanélska ¢4steéné zaplnili nejprve Francouzi a posléze Ameri¢ané
(obcané USA), kteri jsou vyznamnym druhym stale vyznamnéjsim. Lomnitz k defenzivnimu
charakteru mexického nacionalismu pise: ,,zatimeo v rdmet ndrodniho projektu prosazovaného generact
Benita fuaréze panovala predstava, Ze progresu a modernity je mozné docilit silam volného trhu a respektovinim
lidskych prav, v 0bdobi revoluce se vynorila idea, Ze progres miiZe nastat pouze pod Zdrliwou ochranou ndrodniho
statu. Proto byl do Ronstituce z roku 1917 ke garanct prdv oblani, nedotknutelnosti demokratickjch instituct
a ndrodni suverenity pripsan dodatek, podle néhoz md Stdt pravo povolit (i zakdzat volné aktivity cizincii v zemu
a md povinnost strezit zdymy mexického lidu* (Lomnitz 2001: 54).

KONCEPTUALIZACE MEXICKEHO NARODA A NARODNI IDENTITY VE VEDECKE
A LITERARNi PRODUKCI

Prvni pokusy o konceptualni uchopeni novohispanské identity a fenomént jako je rasa, indi-
anstvi, izemi €1 narod je mozné sledovat v pracich Carlose Maria Bustamante (Cuadro Histérico
— 1844 ¢i Ignacia Altamirana (La Literatura Nacional — 1849). V obdobi porfiriatu se analyzou
téchto socidlnich konstrukt zabyvali napriklad filosofové Justo Sierra, Gabino Barreda ¢i José
Maria Mora. Snaha o popsani (analyzu) a ukotveni (utvoreni a definovani) toho, co je Mexiko,
kdo jsou jeho obyvatelé a co je definuje, se nicméné do zorného pole intelektuali a spisovatela
dostala v plné §it1 az béhem revoluce a porevolu¢niho obdobi. Tento literarni (a ve skrze vzato
11deologicky) proud je obvykle nazyvan ,,nacionalismo revolucionario® (porevolucni nacionalismus).
Jeho korunnimi princi byli Manuel Gamio (se svou tezi o kovani vlasti Forjando Patria — 1916)
a José Vasconcelos (se svym fantasknim pojednanim o misi bronzové rasy La Raza Cismica —
1925). Dalsimi vyznac¢nymi autory, ktefi v tomto obdobi psali o mexickém nacionalismu, na-
rodni identité a lo mexicano, jsou Antonio Caso, Andrés Molina Enriquez, Samuel Ramos, Jesus
Silva Herzog, Lombardo Toledano a Gémez Morin. K nim vsak v prubéhu své prace odkazuji
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jen zridka a vyvoj narodni identity v porevolu¢nim obdobi ilustruji zejména tezemi ,,korun-
nich princi® mexického nacionalismu — Vasconcelose a Gamii. A to proto, ze jejich myslen-
ky a osobnosti vtiskly tvar oficidlnimu nacionalismu (a jsou v ném patrné doposud) 1 nékterym
vyznacnym statnim institucim, véetné oficialniho muralismu (jehoz kolébkou byla La Escuela
Preparatonia, kterou Vasconcelos zalozil).

Dalsi generace autoru pojednavajicich o mexickém nacionalismu se od téchto autoru lisi
predevsim v tom, Ze se jej nesnazi utvaret a definovat, ale naopak pokud mozno co nejobjektiv-
néji popsat. Jejich prace jsou tak méné ideologické a vice interpretativni. Radi se mezi né And-
lisis del ser mexicano (Emilio Uranga — 1952), La estructura social y cultural de México (José Iturriaga
—1952), La X en la frente (Alfonso Reyes — 1952), Cornucopia de México (José Maria Villa — 1952),
El amor y la amistad en el mexicano (Salvador Reyes Nevares — 1952), El guadalupanismo mexicano
(Francisco de la Maza — 1953), La filosofia de lo mexicano (Abelardo Villegas — 1960), Conciencia
y posibilidad del mexicano (Leopold Zea — 1952), El estereotipo del mexicano (Maria Luisa Rodriguez
Sala — 1965) a El mexicano: aspectos culturales y psicosociales (Ratl Bejar Navarro — 1969). Nej-
vyraznéj$imi osobnostmi této generace ucencu jsou vsak jednoznac¢né Leopoldo Zea, Alfonso
Reyes, Daniel Cosio Villegas a Octavio Paz. Spole¢nym jmenovatelem jejich dél je kritika po-
revolu¢niho nacionalismu. Drzitel Nobelovy ceny za literaturu Octavio Paz nicméné podobné
nekompromisnim ténem, jako to délali jeho porevolu¢ni predchtdci, pokracuje v definovani
narodnich mytologii o spolecné homogenni identité (ac jinych a ¢ini tak o poznani ,,elegantné-
J1%). V roce 1950 je vydal ve shirce El laberinto de la soledad a ta se stala pro definovani toho, kdo
je Mexican, podobné diilezitou, jako byla pro porevoluc¢ni léta Vasconcelosova La Raza Césmica
a Gamiova Forjando Patria. Kromé prehlizeni kulturni diverzity a prosazovani unifikované na-
rodni kultury, pro které byva Pazuv ,,Labyrint samoty* kritizovan nejcastéji, se mi zdaji jeho
eseje problematické v tom ohledu, ze popisuji predevsim muzsky svét. V jeho zorném poli navic
jakoby stala porevolucni generace, ¢imz se jeho charakteristiky socialnich interakei znaéné 1isi
od mé zkusenosti a pusobi tak, jako kdyby vychazely z jiz davno zmizelého svéta. Jeho misto
v déjinach mexické literatury 1 hledani lo mexicano je vsak nezastupitelné, a proto k jeho myslen-
kdm odkazuji na nékolika mistech své prace.

Az béhem 60. a 70. let mexicti intelektualové ziskavaji patricny odstup od ideologii me-
xické revoluce a zaroven se vytrhavaji z financ¢ni zavislosti na statnich institucich. K bodu ob-
ratu dochazi v roce 1968 masakrem demonstranti na Tlatelolcu v Ciudad de México. Vétsina
tehdejsich intelektuald se nadobro obraci od statni agendy a vznika cela rada autonomnich
instituci, kde se sdruzuji socialni védci. Debatu o mexickém nacionalismu zaroven okorenuje
zajem cizich autor a jejich nahled z pozice ,,outsidera® nezatizeného vlasteneckymi emocemi
vuci Mexiku (napf. Frederick Turner 1968 ¢i1 David Brading 1973). Zatimco se autori v pracich
vznikajicich pred rokem 1968 ptali na otazky, co je Mexiko a co je lo mexicano, novéjsi prace cha-
rakterizuje analyza utvareni spolecné identity, at jiz skutecné ¢1 imaginarni (Vizcaino Guerra
2004: 22). Tyto prace dale spojuje rozebirani nacionalismu v urcitém obdobi (napt. béhem ne-
zavislosti, valky s USA z roku 1847, revoluce, vyvlastnéni ropného primyslu apod.), ¢1 ve vztahu
k urcitym kulturnim fenoméntm (napi. narodnimu vzdélavani, odborarskym hnutim, tradic-
nim Satim, kinematografii, divadlu, hudbé ¢i oficidlnimu vytvarnému uméni, jako jsou napf.
mnou rozebirané porevolu¢ni muralni malby). Ty jsou v Mexiku natolik silnym fenoménem, ze
k nim dokonce mezi lety 1998 — 2012 vychazel na UNAM casopis ,,Cronicas. Muraslimo, el producto
de la Revolucion Mexicana®. Jak prozrazuje jiz podtitul (Muralismus, produkt mexické revoluce),
vétsina ¢lankt tohoto periodika pojednava o muralnich malbach z porevolu¢niho obdobi, ane-
bo o malbach, které jsou porevolu¢nim oficialnim diskurzem znatelné ovlivnény. Navic jsou zde
muraly obvykle analyzovany z pozice déjin uméni, popripadé restauratorskych technik, a ni-
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koliv v celistvéjsim spolecensko-kulturnim kontextu. Mezi nejvyraznéjsi autory poslednich tri
dekad, ktefi nacionalismus tematizuji ve vztahu k rdznorodym kulturnim fenoméntim, jez hy-
baji Mexikem, a kteri zaroven sleduji, jak na proménu kultury (kultur) a nacionalismu reaguje
mexicky stat, patti Carlos Monsivais (1969, 1987, 1995, 1997), Ricardo Pérez Montfort (2007),
vyse zminény Roger Bartra (1987, 1999, 2002, 2013) a Claudio Lomnitz, k jehoz tezim odkazuji
v prubéhu celé doktorské prace. V osmdesatych letech se do této diskuze pridava perspektiva
domorodych obyvatel, a to ¢astecné vlivem postkolonialnich teorii, ¢aste¢né vlivem (sebe)osvo-
bozuyjicich tendenci, které se rozviji u jednotlivych etnickych skupin zijicich na Gzemi Mexika.
Z tohoto okruhu jsou vyznacné prace vyse zminéného antropologa Guillerma Bonfila Batally
(México Profundo — 1987), Natividad Gutiérrez Chong (Nationalist Myths and Ethnic Identities — 1999)
a nekterych jazykovych védct (jako je napr. Miguel Leon-Portilla — La multilingiie toponimia de
Meéxuco: sus estratos milenarios, 1979). Mexicky nacionalismus je v obdobi 80. a 90. let pojiman pre-
dev$im ve vztahu k modernizaci a globalizaci, multikulturalismu, krizi statniho nacionalismu
a jeho protekcionistické politice (Monsivais, 1982, 1986, 1987, 1995, Bartra, 1989, 1999, Meyer,
1998, Aguayo, 1998, Torre 2001, Garcia Castro 1993 a dalsi).

V soucasné veédecké a literarni produkei zaobirajici se mexickym nacionalismem lze po-
zorovat dvé hlavni tendence. Jedna z nich se zabyva oficialnim nacionalismem prosazovanym
mexickym statem, tedy jeho obsahy (lo mexicano), zptsoby, kterymi jsou sifeny, institucemi,
v rameci nichz je udrzovan (napt. muzea, univerzity apod.) a jeho proménou v ¢ase. Tyto prace
vétsinou vychazi z predpokladu, ze oficialni nacionalismus ztraci na vyznamu vzhledem ke
globalismu, demokracii, multikulturalité (napi. Vizcaino Guerra 2004), ¢i neaktualnosti jeho
obsahli (napt. Bartra 2013). Pravé proto se stat pokousi rtiznymi zptsoby utvrdit svou moc
a kontrolu nad narodni kulturou a oficidlnim nacionalismem (napt. Campbell 2003, Alonso
2004). V popredi téchto praci stoji kritika oficidlniho nacionalismu a autort, kteri jej formovali
(napt. Yépez 2004, Bartra 2013), zkoumani kulturnich fenomént, které se zdaji byt vseobecné
prjaté (Lomnitz 2001, 2005, 2014, Brandes 2006), formovani nacionalismu prostrednictvim
lidové kultury (Beezley 2008; Montfort 2007; Monsivais 1997; Yépez 2010; Hlasek 2014; Ru-
benstein 1998), institucionalizace kulturniho dédictvi a jeho kontrola mexickym statem (Alonso
2004; Caballero 2008; Rico Mansard 2000), kontrola vizualniho diskurzu prezentujiciho lo
mexicano (Gampbell 2003, 2009), narodni identita a tzv. ,,borderlands® — hranic¢ni zéna (Juarez
1997; Martinez 1996; Gomez Penia 2000), nacionalismus a formovani genderu (Taylor 2006;
Gutiérrez Chong 2004), snaha o hlubsi porozuméni nacionalismu v celé diverzité hlasi, které se
na jeho utvareni podili (Gutiérrez Chong, 1999, 2004, 2015; Méacha 2009; Leyva Solano 2005;
Velasco Cruz 2003) apod.

Druhym proudem jsou prace zkoumayjici Gsili jednotlivych etnickych a kulturnich skupin
ziskat politickou a/nebo kulturni autonomii ¢1 suverenitu. Takové tendence byvaji nékterymi
teoretiky oznacovany za etnické nacionalismy (pripadné etnonacionalismy, napt. Smith 1983, Vi-
zcaino Guerra 2004 aj.). Tito badatelé pritom vychazi z predpokladu, Ze zdkladni podminkou
nacionalismu neni ustanoveni narodniho statu (napf. Gellner 1983; Hobsbawm 1991), nybrz
existence naroda (napi. Smith 1983). Mam za to, ze v pripadé Mexika je spojeni ,,etnicky na-
cionalismus® nepresné, a to proto, ze se zde hnuti pozadujici jistou miru autonomie nepovazuji
za narodni skupiny (ale spise za kulturni, etnické skupiny), ani netouzi vystoupit ze Spojenych
statth mexickych a stat se samostatnym narodnim statem (jinymi slovy, neni o nich mozné fici,
ze usilyji o to, aby se jejich statni hranice rovnala jejich etnické/kulturni skupiné — Gellner
1983). To je dano za prvé silou a autoritarskou povahou mexického statu a za druhé tim, ze tyto
skupiny mivaji zcela odlisné predstavy o svém politickém usporadani, nez je rozdéleni tzemi
a jejich obyvatel do narodnich stati.
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Jak jsem jiz zminila vyse, ve své disertacni praci se nacionalismem a narodni identitou
(a jejimi raznorodymi verzemi) zabyvam z obou perspektiv — z pozice statniho aparatu (tedy
oficidlnim nacionalismem) 1 z pozice obc¢anu. Ti se podili aktivné (spoluutvarenim obsaht na-
cionalismu) 1 pasivné (jejich pryjimanim ¢1 neprijimanim) na tom, co vsechno je chapano pod
pojmem /o mexicano. Pr1 propojovani téchto perspektiv vychdzim mimo jiné z metodologie Mi-
chaela Herzfelda, ktery nam pripomina, ze je treba ,.se dostat za fasddy jednotnosti a prozkoumat
moZnoste a limuty toirétho nesouhlasu®, ale zaroven ,,prestat pojedndvat o ndrodnim stdtu a esencialismu jako
0 vzddlenych nedostiZnych neprdtelich a misto toho yum rozumét jako integralnim aspektim socidlniho Zivota™
(Herzfeld 2005: 1-2). To nam oboje zprostredkovava analyza oficialnich a neoficialnich mural-
nich maleb a zkoumani zplisobti ¢teni téchto vizualnich obsaht prislusniky mexického naroda.

OBRAZ A NARODNI IDENTITA: OBJEKT DOKTORSKEHO VYZKUMU

V¥se jmenovana témata soucasnych studii nacionalismu jsem béhem svého doktorského vy-
zkumu akcentovala predevsim ve vztahu k uméni ve verejném prostoru a zabyvala se tim, jak
se do né¢j promitaji. Reflexi mexického nacionalismu v umeéni ve verejném prostoru se celistvé-
J1 kupodivu zabyva minoritni ¢ast praci o mexickém nacionalismu. Nejdilezitéjsi mi v tomto
sméru byly prace Bruce Campbella (Campbell 2003), Anny Alonso (Alonso 2004), Intandehui
Franco Ortiz (Ortiz 2011, 2016), Renata Gonzalese Mella (Gonzales Mello 2008), Mauricia Pi-
latowskyho (Pilatowsky 2011), Analisy Taylor (Taylor 2006), Barbary Tenenbaum (Tenenbaum
1994) a nékteré prispévky ke konferenci ,,El nacionalismo y el arte mexicano®, ktera prob¢hla
v roce 1986 na UNAM?*. Vzhledem k tomu, Ze ucelenéjsi prace o vyvoji vizualniho jazyka ve
vztahu k formovani narodni identity chybi, vychazela jsem predevsim z vyse zminénych auto-
ru, ktefi pojednavaji o nacionalismu a formovani narodni identity. Sva pozorovani z vyzkumu
dale doplnuji a opiram o poznatky z kunsthistorickych praci, které prabézné cituji. Ty mi byly
nicméné inspiraci zejména obsahové a zridkakdy teoreticky.

Dulezitou inspiraci k uchopeni mého vyzkumného zaméru — zkoumani obrazu ve vzta-
hu k nacionalismu a formovani narodni identity — mi byly brilantni prace Stephena Norrise,
ktery analyzuje luboky™ a dalsi grafickou komunikaci pii formovani ruského nacionalismu mezi
lety 1812-1945 (Norris 2006), a Cemren Altan, ktera se zabyva nacionalisticky orientovanymi
malbami v Turecku, jez vznikaly na konci 30. let a v prvni poloviné¢ 40. let na zakdzku Kemala
Atatiirka a jeho statni spravy (Altan 2004). Prvni prace je pro mé dilezita v analyze struktury,
v ramci niz luboky obihaly, a v ukazce toho, jak byly ndbozenské ikony na téchto kartickach
,prelozeny* do roviny nacionalismu, co se tyce formy i obsahu (v pripadé Mexika byla k lubokiim
paralelni tzv. loteria). 7. lubokil, loteriz a dalSich ranych nacionalisticky orientovanych vizualnich
forem je patrné, ze stejné jako je nabozenska identita (prislusnost) evokovana urcitymi symboly,
tak 1 narodni identita je spojovana s jistymi symboly vnitiniho ztotoznéni. V ramci moderni-

24 Tyto prispévky byly nasledné publikovany ve stejnojmenné monografii (Eder 1986).

25 Luboky jsou karticky nosivané po kapsach a tvofrici vyzdobu interiérl. Obzvlasté oblibené byly ve 20. a 30.
letech 20. stoleti, kdy je bylo mozné koupit ve vSech vétsich méstech ruské fise. V jejich formé i obsahu je zfejma
paralela k ndbozenskym ikonam, jen namisto svatych, patront a poutnich mist je zde Ustredni vizualizace rolnikd,
kozakl a rGznorodé pojaté reprezentace ,ruského ducha®. Prvni luboky nechal tisknout jiz Petr I. Veliky (1672-
1725), na jeho zakdzku byly zobrazovany vladni reformy, pohadky a historické udalosti. Produkce luboki vidy
umérné silila s vale¢nym ohroZzenim — napft. béhem invaze Napoleona (1812), rusko—turecké valky (1877-1878),
rusko-japonskeé valky (1904-1905) a bolSevické revoluce (1914-1917), tedy vidy v obdobi zvysené potreby identifi-
kace a tvoreni dichotomii my a oni — ti druzi, ti cizi.
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zacnich procest spojenych s profanizaci dochazelo k transformaci nékterych sakralnich symbo-
It v symboly profanni, pri¢emz jisté principy a zpusoby zobrazeni zustaly totozné.
Casopisecké studie Cemren Altan pro mé byla inspirativni v systematickém odhalovani
obsahového slovniku maleb a jeho vazeb k tureckému nacionalismu, ktery se rozvijel po ke-
malistické revoluci. Stejné charakteristiky narodniho uméni, které Altan tematizuje (vizualni
definice obcana, profily lidi, ktefi se podileli na revoluci, zdGraznovani hlavniho mésta a sprav-
nich instituci v ném, emancipace zen, jez prestavaji byt matkami a manzelkami a stavaji se
obcankami, emblémy nové vzniklého naroda, jako je napi. vlajka, zobrazovani geografickych
soucasti narodniho statu, reprezentace pokroku, apod.), je mozné spatfit 1 na nacionalisticky
orientovanych malbéch jinych narodnich statu, jen jsou umistény do konkrétnich kulturné-spo-
le¢enskych realii. Pro priklad uvedme inspiraci Delacroixovou malbou ,,Svoboda vedouci lid“,
jejiz tematicka kopie se ve ,vizualnim prekladu spolec¢enského vyjevu® (Altan 2004: 8) dodnes
objevuje 1 na mexickych muralnich malbach. Na pozadi maleb s timto namétem byvaji ob-
vykle reflektovany charakteristiky a typy lidi, ktefi se podileli na revoluci, 1 kteri ziji v Mexiku
v soucasnosti, diky ¢emuz se kazdy miize ,,sebeidentifikovat® a sam sebe chéapat jako soucast
nedilného historického odkazu. Obraz ,,Marianne” z Delacroixovy malby jako archetypalni
obraz revoluce je mnohdy v nacionalistickych malbach prebiran v souvislosti s chapanim Fran-
couzské revoluce jako exemplarni revoluce vedouci k osvobozeni narodu (a lidu). V porevoluc-
nim Mexiku je vsak tato vyznamova konotace pridavana spise ruské Rijnové revoluct, ktera je

Eugéne Delacroix, La Liberté guidant le peuple (Svo- Faik Itzer, Inkilap Yolunda (Na cesté k reformé), 1933.
boda vedouci lid), 1830. Foto: Erich Lessing (Wikime- Foto: Forumdas.net, misto a rok neznamy.
dia Commons), Paris, rok neznamy.

Vysek z muralni malby na radnici v Tlalpané, mést- Malba na autobusové stanici Terminal Central del Sur
ské ¢asti na jihu Ciudad de México, kterou mezi lety v Ciudad de México (autor i rok vzniku malby nezna-
1986 a 1987 namaloval Robert Rodriguez Navarro. my). Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.
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v porevoluc¢nich muralnich malbach predstavovana jako symbol socialni zmény vedouci k spra-
vedlivéjsi spolecnosti.

Az na vyhrady, které jsem predeslala prve, je pro mé podobné inspirativni prace Antho-
nyho Smithe ,, 7%e Nation Made Real: Art and National Identity in Western Europe, 1600—1850* (Smith
2013). A to zejména v analyze navozovani esencialistického presvédceni prostrednictvim maleb
a jiné vizualni komunikace. Smith ve vztahu k utvareni narodua rozebira zobrazovani ,,jistych®
bod v daleké, legendami opredené minulosti, které ¢asto vymezuji pocatek spolecnych déjin
a narodni prinalezitosti. Takové zaméreni maleb jde ruku v ruce s estetikou romantismu, vr-
choliciho v dobé narodnich obrozeni (druha polovina 18. stoleti a 19. stoleti). Oblibé se tak tési
obrazy zricenin obklopené krajinou, ktera nese charakteristiky oblasti dtlezité pro urcité déjin-
né udalosti (napt. stromy u Brugy), bitev z rané¢ho stiedovéku (s doutnajicim hradem v pozadi),
legend o zalozeni mést (ktera se v ramci narodnich stata stavaji mésty hlavnimi), romanskych
vykopavek apod. (Smith 2013). Jak pojednam ve druhé kapitole, v Mexiku jsou vlivem tohoto
trendu v romantickém duchu zobrazovany ruiny pyramidovych komplext a artefakty pred-
hispanskych kultur.

Dalsimi dilezitymi teoretickymi vychodisky k pojimani a studiu obrazu mi byly teze vizu-
alnich antropologu, kteii ve svych pracich vychazi z predpokladu, Ze vidéni a nazirani ,,reality*
neni objektivnim procesem, ale je kulturné a spolecensky podminéno (napi. Banks, Morphy
1999, Grimshaw 2001, MacDougall 1997 a dalsi vyznacéni vizualni antropologové). Markus
Banks chape jako hlavni kol vizualnich antropologt odhalovani vlastnosti vizualnich systému
a interpretovani toho, jak jsou véci vidény a jak je porozuméno tomu, co je vidéno (Banks 2003:
21). To, co je vidéno, podle néj odkryva konceptualni ramec zkoumané spolec¢nosti, nebo, jinak
receno, jak lidé rozumi okolnimu svétu. Vizualni reprezentacni systémy jsou tak soucasti obec-
néjsich kulturnich procest (tamtéz, s. 25) a zaroven je reflektuyji.

V praci Visual Methods in Social Research Banks pise o domorodych mapach severoame-
rickych indiant, v nichz neni zachycen jen terén, ale zaroven i cas a subjektivné pojaté, tedy
selektivni déjiny urcité oblasti (tamtéz, s. 17). Pristupujeme-li podobné 1 k nacionalisticky orien-
tovanému umeéni jako ke kognitivnim mapam, mizeme tak myslim ,,¢ist®, jak se skrze umeélecké
projevy utvarela kolektivni pameét, jaké vizualni podoby nabirala a jak byla formovana kulturné
a ideologicky podminéna vizualni predstavivost. Od pocatku 80. let stoji predstavivost nejen
v zorném uhlu studii nacionalismu?®, ale celkové kulturni a socialni antropologie. Mam za to,
ze lze vnimat vizualni obsahy jako zhmotnéni predstavivosti, procez muze vizualni zkoumani
prinést hlubsi porozuméni predstavivosti dané spolecnosti, a tudiz 1 fenoménu nacionalismu.

Obraz ve své praci vnimam jako ohnisko procesu, kterymi se utvari vyznam v kultur-
nim kontextu (Cartwright, Sturken 2001). Zkoumam jej antropologicky, tedy v jeho dobovém
kulturnim, politickém a spolecenském kontextu. Zabyvam se pfitom jeho vztahem k utvare-
ni a reprodukovani moci a narodni identity a vSimam si symbola, které se objevuji ve vSech
pojednanych obdobich, a to na pragmatické rovni. Zajima mé tedy predevsim: ,,uztah znakil
k interpretim, respektive k jejich motwim, ciliim, reakcim, dispozicim apod. (Tondl 1996: 33). Tondl tuto
citaci dale rozvadi ,unterpret vize se znakem vZdy jisté psychické stavy, viry, predstavy, presvédcent, jisté
oné)si ¢ vmitini reakce nebo disproporce takovych reakct, jistd rozhodnuti apod.** (tamtéz). Praveé takové ,,sta-
vy a predstavy jsem se na zaklad¢ zkoumanych maleb snazila u svych respondentti zachytit
a nasledné analyzovat. Muralni malby jsou v mé praci vnimany nejen jako prostredek socialni
komunikace podilejici se na utvareni kolektivnich predstav o obsahu jednotné narodni kultury

26 Prllomovou praci byla v tomto ohledu vyse zminénd kniha Imagined Communities od Benedicta Andersona,
jehoz hlavni tezi je, Ze ,ndrod je politické spolecenstvi vytvorené v predstavdch, (..) které se rozviji pomoci moder-
nich komunikacnich technologii” (Anderson 2008: 21-22).
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a spolecného historického odkazu (Anderson 2008, Gellner 1993, Deutsch 1953) a intervence
s politickym vyznamem (Ortner 2014), ale 1 jako zdroj analyzy a reference. Domnivam se, Ze je
mozné uméni ve vefejném prostoru Mexika metaforicky nazyvat vizualnim jazykem (a 1 s nim
jako s jazykem analyticky pracovat) mj. z toho divodu, ze obsahuje urcité znaky a symboly,
které ptisobi podobné jako jazyk (jeho mluvena a textualni podoba) ve smyslu vydélovani sou-
nalezitosti s urcitou skupinou (narod). Skrze jejich srozumitelnost je vymezovano, kdo do této
skupiny patii a kdo nikoliv (koncept in-group/out-group), a to kromé jiného ve spojitosti s urcitymi
neuvédomovanymi emocemi souvisejicimi se sebeidentifikaci.?’

Vizualnich forem podilejicich se na utvareni narodni identity je v Mexiku celd rada, od
loteria — karet obsahujicich stereotypni vizualizace a symboly mexické narodni identity (Beezley
2008; Lomnitz 2005) pres sochy a pamatniky budujici nacionalisticky orientovanou socialni
pamét (Tenenbaum 1994; Agostoni 2003) a bankovky s charakteristickymi emblémy naciona-
lismu (Hobsbawm 1983; Penrose, Cumming 2011; Gilbert, Helleiner 1999) po specifické uspo-
radani sbirek v antropologickych muzeich, jimiz je zfetelné formovan a demonstrovan vztah ke
kulturnimu dédictvi 1 mestictvi a dalsi koncepty stojici v centru mexického nacionalismu pro-
sazovancho statem, a tudiz 1 statnimi institucemi (Alonso 2004; Batalla 1987). Ackoliv k témto
vizualnim formam odkazuji jako k alternativnim referenénim pramentim, v centru mé pozor-
nosti stoji malby a jiné typy vizualni komunikace ve verejném prostoru, které maji souvztaznost
k utvareni ¢1 manifestovani narodni identity, narodniho sentimentu, piinalezitosti nebo hledani
lo mexicano.

Domnivam se, ze mexicky nacionalismus a pocit narodni sounalezitosti byly nejvice for-
movany prostrednictvim uméni ve verejném prostoru. Soubézné s timto homogeniza¢nim ¢i-
nitelem se nicméné vyskytovaly 1 jiné narodotvorné symbolické formy, ke kterym v prabéhu
své prace prihlizim. Vyznamna se zda byt v tomto kontextu predevsim narodni literatura, a to
zejména v devatenactém stoleti, kdy se tésila znacné oblibé kostumbristicka literatura popisujici
kulturni a spole¢enskd specifika Nového Spanélska (a po ziskdni nezéavislosti Mexika). S tim
souvisi 1 diiraz na mexickou Spanélstinu, ktera se lisi od castellano (kastilstiny) vlivem domoro-
dych jazykt na podobu uzivanych slov, syntax a vyslovnost. V centralnim Mexiku jsou napri-
klad velmi frekventovana slova, ktera vychazi z propojeni nahuatlu a castellano. Vétsina z nich je
rozeznatelna podle toho, ze zacinaji na souhlasku ch [¢] — napf. chamba (Spanélsky trabajo/
cesky prace), chela (cerveza/pivo), chavo (chico/hoch), chido (perfecto/skvély), chesco (refresco/
nealkoholicky napoj) apod. V mayské oblasti na jihu Mexika se zase objevuje vyrazné jiné fra-
zovani, nez je tomu v castellano.

Dalsimi symbolickymi formami, jimiz je demonstrovano lo mexicano, je tanec, kroje a jiny
tradi¢ni odév, tradi¢ni kuchyné apod. Tyto formy vsak staly mimo muj vyzkumny zamér.

Kunsthistoricka Miwon Kwon spolecenskou funkci uméni ve verejném prostoru shrnuje
slovy ,,vizudlni artikulace ve vereném prostoru textualizwje prostory a utvdii prostorovost diskurzii™ (Kwon
1997: 34). Verejny prostor je jednim z pojmu, které pouzivam napric¢ svou disertacni praci,
a proto na nasledujicich strankach vymezim, jak jej konceptudlné pojimam.

27 Koncept in-group/out-group je dobrfe popsan napf. ve studii ,Whiter ,Nation” and ,,Nationalism“ od Katheri-
ne Verdery (Verdery 1993). Znalost specifickych kédU, které vzbuzuji neuvédomované reakce a emoce analyzuje
Michael Herzfeld ve své praci o kulturni intimité (Herzfeld 2005).
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KONCEPTUALIZACE VEREJNEHO PROSTORU

Londynska ulice je jen takové koryto, kterym Zivot tecCe, aby uZ byl doma. Na ulicich se neZije,
nekoukd, nemluvi, nestoji ani nesedi; ulicemi se jenom probihd. Tady ulice neni ten nejzajima-
véjsi lokdl, kde vds potkd tisicerd podivand a promluvi k vam tisic dobrodruZstvi; lokdl, kde
lidé piskaji nebo se perou, hluci, koketuji, odpocivaji, basni nebo filozofuji, chodi na stranu
a uZivaji Zivota a délaji vtipy nebo politiku a shlukuji se ve dvojice, v trojice, v rodiny, v zdstu-
py nebo v revoluce. U nds, v Itdlii, ve Francii je ulice jakdsi velkd hospoda nebo verejny sad,
ndves, shromaZzdisté, hristé a divadlo, rozsifeny domov a zdpraZi; tady je nécim, co nepatri

nikomu a nikoho nesbliZuje s ostatnimi; tady nepotkdvdte lidi a véci, zde je jenom mijite.

Karel Capek, Anglické listy (Capek 1970: 19 — 20)

Karel éapek ve svych Anglickych listech podava pomérné presny vycet charakteristik ulice,
ktery nas udeti do oc¢i a ochromi nase smysly po prijezdu do kteréhokoliv mexického mésta.
P11 procitani jeho radek také nasince muze prekvapit, Ze za ¢asu, kdy je éapek psal, byly ceské
ulice podobnym zptisobem zivelné a verginé, jako jsou dodnes ulice mexické. Tento soubor aktivit
je zaroven ¢imsi, co definuje Zivy verejny prostor a za ¢im nostalgicky mnohdy utikame ze za-
padnich mést do vS§emoznych exotickych krajin. Takova charakteristika mexickych ulic, v nichz
se nachazi mnou zkoumané muralni malby, je vSak znac¢né intuitivni a netplna, a proto bych
rada na nasledujicich radcich vymezila vefejny prostor na zakladé teorii, které mi pri vyzkumu
slouzily jako referencni ramec.

Verejny prostor je obvykle vymezovan vici prostoru soukromému, na ktery ma pravo jen
jeho vlastnik (pripadné vlastnici), a vétsina lidi je tak vyloucena z jeho uzivani. Naproti tomu
stoji vefejny prostor, ktery by jiz z vyznamu slova samého mél byt volné pristupny verejnosti. Jak
nas upozornuje Max Weber, 1 to se vSak déje pod urcitymi restrikcemi, pricemz volnym pravem
k jeho uzivani disponuje pouze hegemon. Ten prostrednictvim nasili verejny prostor reguluje,
kontroluje, ¢1 dokonce ,,0¢18tuje* (mapt. Cresswell 1996; Sibley 1995), coz je béznou praxi vyjed-
navani identit ve verejném prostoru, kterymi se zabyvam v druhé ¢asti disertacni prace.

Promyslené vkladani vizualnich obsahti do verejného prostoru je charakteristické pro
vsechna referovana obdobi mé prace, a proto jsem se bé¢hem svého vyzkumu zabyvala nejen
malbami, ale 1 jejich prostorovym kontextem. Predevsim mé zajimalo, jak a kde se malby na-
chazi v ramci verejného prostoru (do jaké miry jsou pristupny verejnosti, tedy zda se nachazi
uvnitt budov, ¢i na jejich venkovnich zdech, zda jsou na namésti, rusnych ulicich nebo v po-
strannich ulickach, zda jsou na navrsi a je tak na né vyhled ze $irokého okoli apod.), v jakém
typu verejného prostoru se malby nachéazi predevsim (parky, namésti, ulice apod.), jak je verejny
prostor s vétsim vyskytem maleb orientovan ve vztahu k centru meésta/ctvrti a jakym zpiso-
bem se lidé kolem maleb pohybuji. Mé pozorovani vzajemného vztahu muralnich maleb a je-
jich vnéjsiho prostredi pritom vychézelo z propojovani tii pristupt k verejnému prostoru, totiz
jako k mistu setkavani, v némz dochazi ke sdileni nasich individualnich zivotti s druhymi lidmi
a které ndm umoznuje chapat se jako soucast $irsiho celku®® dale z hlediska aktivit, ke kterym
ve vefejném prostoru dochazi (napriklad rizné druhy rituala), a z hlediska fyzické podoby ve-
rejného prostoru (Kratochvil 2015).

28 Sociolog Hans Paul Bahrdt ve své prikopnické studii o sociologii bydleni Die moderne Grosstadt (Moderni vel-
komésto) rika, Ze verejny prostor je zaloZen na ,,nelpliné integraci” jedince, ktera stoji v protikladu k prehlednym,
trvalym vztahlm socidlnich skupin, jakymi jsou naptiklad rodina ¢i hierarchicky usporadané panstvi (Bahrdt 1961).
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Teoretici verejného prostoru obvykle vydéluji socialni konstrukei oproti socialni produkei
prostoru (napf. Low 1996; Low, Lawrence-Zuniga 2003; Berger, Luckmann 1999). Socialni
produkce podle nich zahrnuje ekonomické, sociopolitické (ideologické) a technologické faktory,
které vytvareji urbanni prostor coby materialni prostredi. Spolecenska konstrukce poté odka-
zuje k symbolickému zakouseni verejného prostoru (formou paméti a obrazii) a ke konkrétnimu
socialnimu vyuziti prostoru, ¢imz se de facto prekryva s konceptualizaci mista. Koncept mista
se vaze k vyznamu, ktery je utvaren praktikami, vypravénimi a reprezentacemi uzivateli dané
casti prostoru (Hejnal 2013: 422). Pojimani verejného prostoru jako socialniho konstruktu (napf.
Lefebvre 1991; Cresswell 2004) je mi sice blizké, jednak proto, ze je touto optikou verejny mést-
sky prostor chapan jako politicky prostor, jednak se nam timto pfistupen rozkryva odlisné cha-
pani verejného prostoru riznorodymi tiidnimi/rasovymi/genderovymi skupinami (viz napft.
Gupta, Ferguson 1992: 20). Tento pristup nicméné nevysvétluje celou radu fenoméni, kterymi
se ve své praci zabyvam (napiiklad samotné umisténi maleb, které jsou vysostné fyzické, ¢i jejich
chéapani jako zhmotnéni komunikace), a proto je pro mé inspirativni predevsim to, jak verejny
prostor pojimaji Hannah Arendtova ¢i1 Jirgen Habermas.

Ani Arendtova se verejnym prostorem nezabyva jako fyzickym mistem, ale jako pro-
storem, ktery muze byt konstituovan v zasadé kdekoliv. To, na ¢em je vsak vefejny prostor
zavisly a co jej podle ni definuje, je lidské jednani. Podobné vnimala vefejny prostor 1 vétsina
muralistll a graffiteros, kterym jsem béhem nasich rozhovort pokladala otazku, co je podle nich
verejny prostor, co jej vymezuje. Vétsina z nich se shodovala, ze verejnym prostorem jsou mista
setkani, komunikace, vymény umeélecké intervence a interakce. Graffiti poté obvykle defino-
vali jako proménu verejného prostoru, rezistenci, prislusnost, identitu a organizaci. Arendtova
o verejném prostoru Tika: ,,jedndni a rec vytvdrei mezi icastniky prostor, ktery miZe kdvkolw a kdekoli
nalézt své vhodné misto. Jfe to prostor ukazovdni v nejsirsim slova smyslu, totiZ prostor, kde se ja ukazuy dru-
him a druzi se ukazwi mné* (Arendtova 1958: 198). Toto pojeti 1ze myslim od lidskych subjekta
vztahnout 1 k oficialnim a neoficidlnim vizualnim artikulacim narodni identity, které ve verej-
ném prostoru emanuji a usiluji o to stat se prevladajicim diskurzem. Skrze né totiz jejich tvirci
reprezentuji své politické postoje a kulturni manifestace a v zasadé tak ukazuji, kdo a kym jsou.
Takové chapani verejného prostoru tizce souvisi s Habermasovou predstavou verejnosti jakozto
hybné spolecenské sily, ktera tvori protivahu k vladnouci moci a hegemonem prosazovanému
diskurzu.? Vetejny prostor je podle néj sférou, ktera je tvorena lidskou komunikaci a (v demo-
kratickém politickém zfizeni) je prostfednikem mezi spolecnosti a statem. Jeho zakladni funkei
je tak vykonavat kritickou kontrolu statni moci. Prestoze Habermasova konceptualizace verejné
stéry se zhmotnuje v dennim tisku a jinych tisténych médiich, myslim, ze jeho pojeti demokra-
ticnosti verejného prostoru je mozné vztahnout 1 na muralni malby a graffiti. A to mimo jiné na
zakladé¢ jedné z premis mé disertacni prace, totiz ze zatimco v Evropé zastavaly homogenizacni
roli predevsim narodni jazyky v tisténé a mluvené formeé, v Mexiku tuto funkci zastaval spise
jazyk vizualni. Subverzivni a dalsi neoficialni verze narodni identity, které jsou materializovany
skrze vizualni sdéleni ve verejném prostoru, 1ze myslim pojimat jako pravée tyto hlasy ,,zespoda®,
které informuji verejnost, vyjednavaji s oficialni verzi nacionalismu apod. Verejny prostor me-
xickych mést se v tomto kontextu stava prostorem politické akce, kde se jednotlivé lidové proudy
dostavaji na povrch a které statni zrizenci nasledné vymazavaji (¢ili odstranuji z dosahu verej-
nosti, aby nebyla ,,infikovana® potencialné podvratnym sdélenim). Tim vznika politické napéti,
o némz Arendtova 1 Habermas hovori jako o signifikatoru fungujiciho zivého verejného prosto-

29 Habermas k tomuto pise: ,verejnosti predevsim minime onu oblast spolecenského Zivota, v niZ se vytvari cosi
jako verejné minéni“ (Habermas, Lennox, Lenox 1974 [1964]:49).
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ru. ,,[yzicky vereny prostor se tak stdvd mistem vikonu verené kontroly moci, mistem, kam politika nakonec
must vstoupit, aby se stala skutecnosti — jak jsme se o tom mohly presvédcit u nds na ndméstich v roce 1989 nebo
pozdeén pri revolté Occupy Wall Street a jejich ozvéndch v dalsich americkych méstech’ (Kratochvil 2015: 18).

Béhem vyzkumu se mi zdalo produktivni vychazet 1 z poznatk tzv. performativni skoly,
jejimz hlavnim mluvéim ve vztahu k verejnému prostoru je Richard Sennett (Sennett 2009).
Jeho pojeti verejného prostoru pro mé bylo inspirativni pti zkoumani performativnich aktt na-
rodni identity ve verejném prostoru, jako napriklad pi1 ,,prevtélovani® starosti do postavy Hi-
dalga béhem oslav nezavislosti (viz kapitola 3), ¢1 v performativnim aktu obyvatel Azcapotzalca,
ktefi v ramci oslav Dia de muertos pokryvaji sva auta bahnem, dekoruji je symboly spojenymi
s timto svatkem a vyjizdéji s nimi do stredu Ciudad de México (viz kapitola 7). Prave tyto (ale
1 jiné) performance vnimam jako urcitou politickou sféru, v niz verejny prostor nabira funkci
prostredku spolecenské koheze (a narodni homogenizace), a je tak nikoliv tim, co spolecnost vy-
déluje, nybrz tim, co ji spojuje a co preklenuje etnické, tfidni, genderové, generacni i vSemozné
Jjiné rozdily. Jinymi slovy, verejny prostor nevnimam pouze jako bitevni pole, na kterém jsou
vyjednavany ruzné (mnohdy protichidné) verze narodni identity, ale zaroven 1 jako otevienou
scénu, kde se mohou setkavat odlisnosti v pohledu na svét a nasledné hledat spojitosti, jez nam
dovoluji tento svét sdilet (Kratochvil 2015: 22).

Jiny teoretik verejného prostoru, urbanista Jan Gehl upozornuje na vytraceni uzivani ve-
rejného prostoru v disledku presouvani aktivit, jez bylo diive mozné provést pouze ve verejném
prostoru, do svéta internetu (napr. socialni sité) a pod strechu soukromych utvaru, které jsou sice
otevreny vefejnosti (napr. nakupni strediska), nicméné jsou podminény aktivitou v nich (napft.
nakupovanim — napt. Gehl 2012). N¢kolik z mych respondenti mi navic fikalo, Ze je do nakup-
nich stredisek v Ciudad de México nékolikrat ochranka nepustila, pravdépodobné kvuli jejich
barvé pleti. Verejnym prostorem mam tedy na mysli ta mista, ktera jsou oteviena verejnosti bez
vyjimky (ulice, namésti, parky atd.) a ktera se vyznacuji spolecenskou diversitou 1 rozmanitosti
jejich uzivani. Posledné jmenovanym se zabyva naptiklad M. C. Rodman (2003). Misto sou-
slovi ,vefeny prostor* navrhuje pouzivat pojem multilokalita, jenz mimo jiné odkazuje k tomu,
ze urcity prostor ma odlisné vyznamy pro ruzné skupiny obyvatel. Kuprikladu namésti je in-
terpretovano a uzivano jinak bezdomoveci a jinak stankari, prodavaci v potravinach, skolaky,
pejskarti atd. Jeden prostor muaze zkratka odpovidat vice mistim (Hejnal 2013:424).

Richard Sennett v souvislosti se svou teorii ,,tyranie intimity* rozebira sklon lidi ulpivat
na svych soukromych prostorech, které se stavaji stale zadanéjsimi kvili sebestrednosti clovéka.
Proto ulice americkych mést a stale vice 1 mést evropskych nabiraji charakteru londynskych
ulic z Capkovy citace uvadéjici tuto podkapitolu. V takovém svétle je prostor mexickych mést
1 vesnic jakousi antitezi k méstim zapadnim. Béhem svych mexickych vyzkum, které probi-
haly témér deset let, jsem nezaznamenala pokles uzivani verejného prostoru. Ulice napric¢ ur-
bannimi 1 rurdlnimi oblastmi dennodenné ozivaji vefejnym zivotem, ob¢ané se v nich stretavaji
bez ohledu na vék, spolecensky status, nabozenstvi nebo etnicky ptvod. Z toho divodu je zde
verejny prostor prirozenym médiem ke komunikaci a sdileni nazoru (tj. mimo jiné 1 tviirciho
nesouhlasu, ktery budu analyzovat predevsim ve druhé casti své prace).
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HLAVNI VYZKUMNE OTAZKY

1. Jaka je funkce vizualniho jazyka v ramci formovani identity mexického naroda?

2. Jaké jsou historicky konstantni znaky vizualniho jazyka napric Gzemim Mexika?

3. Jaké jsou vizualni stereotypy objevujici se v uméni ve verejném prostoru po celé 20.
stoleti a jaky je jejich vliv na formovani identity mexického naroda?

4. Byly prace porevolu¢nich muralist skutecné zasadni pro formovani nacionalistické-
ho diskurzu v Mexiku?

5. Jejejich odkaz z hlediska obsaht mexické narodni identity platny 1 v soucasnosti? Jak
se tento odkaz projevuje v jedné roviné v pracich souc¢asnych muralisti a v druhé ro-
viné, jak jsou porevolu¢ni muraly s nacionalistickym obsahem vnimany soucasnymi
Mexicany?

6. Jakych podob nabiraji manifestace narodni identity v pracich soucasnych muralisti?
Lze v nich vysledovat urcité proudy/tendence? Jak se tyto tendence vztahuji k obec-
nym rysum mexické narodni kultury? Poptipadé jak soucasné nacionalisticky oriento-
vané umeéni ve verejném prostoru odrazi a interpretuje politicko-spolecenské prome-
ny Mexika, které se nasledné podili na reformulovani narodni identity?

7. Je mozné hovorit o jedné homogenni narodni identité, nebo se v Mexiku setkavame
s jednou oficialni narodni identitou a poté celou fadou rozdilnych predstav narodni
identity, pricemz tyto jednotlivé identitarni verze jsou manifestovany a vyjednavany
prostrednictvim uméni ve verejném prostoru?

HYPOTEZY

1. Mou hlavni hypotézou je, ze v Mexiku nalezneme spolecnou kognitivni strukturu spi-
Se ve vizualnim jazyce nez v desitkach raznorodych reci, kterymi se v Mexiku hovori.
Zatimco v ramci narodnich hnuti, ktera zname z evropského kontextu, byl pro formo-
vani narodni identity klicovy verbalni a psany projev jazyka, v pripadé Mexika sehral
homogenizac¢ni roli vizualni jazyk se svymi specifickymi semiotickymi odkazy.

2. Domnivam se, Ze vliv nacionalistického diskurzu utvareného v porevolucnim obdobi
(jehoz vizualitu odrazi porevolucni muraly) je patrny dodnes.

3. Domnivam se, Ze dikladnou analyzou vizualniho jazyka, ktery se objevuje v uméni
ve vefejném prostoru na uzemi Mexika, mizeme dospét k lepsimu porozuméni pro-
cesu formovani Mexického naroda a tvorbé jeho postojit viici USA, Spanélsku a zaro-
ven 1 vlastnimu predhispanskému kulturnimu dédictvi.

CiLE PRACE

Mym cilem je analyza vizualniho jazyka, ktery se v podobé¢ muralnich maleb a jiné vizualni
komunikace ve verejném prostoru objevoval a objevuje na tizemi Mexika a vyzkum jeho funkce
v ramci formovani identity mexického naroda v historické kontinuité, tedy jak v minulosti, tak
v soucasnosti. Tim bych chtéla prispét k rozsifeni vychodisek vyzkumu nacionalismu o moz-
nost vizualniho zkoumani, které je podle mé vhodnou a produktivni alternativou k tradi¢nim
metodam vyzkumu formovani narodni identity.
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STRUKTURA PRACE

Popis a analyzu vyvoje vizualniho jazyka ve vztahu k utvareni narodni identity v Mexiku jsem
rozdélila do dvou casti, které odpovidaji vyse naznacenym liniim vyzkumu. Prvni ¢ast je chro-
nologickym vypravénim o vizualité ve verejném prostoru a jejim vztahu k formovani kolektivni
identity — nejprve nabozenské a kulturni identity a posléze narodni identity, ktera na nabozen-
skou identitu ¢astecné navazala a prevzala znac¢nou cast jejich strukturalnich charakteristik. Na
rozdil od linedrniho textu prvni kulturné-historické ¢asti, druha cast prace je clenéna tematicky
na zakladé soucasnych tendenci v neoficidlnim umeéni ve verejném prostoru, které se urcitym
zpusobem vztahuji ke konceptualizaci narodni identity. Takovy zptsob usporadani textu, 1jeho
samotné psani, do jisté miry odrazi perspektivu, z které se na popisované jevy divame. Mam za
to, ze minulost je mozné popsat ucelenéji, nebot na ni nahlizime z delsiho ¢asového horizontu.
Pokouset se o chronologicky linearné vedeny text o uméni ve verejném prostoru soucasnosti se
mi oproti tomu zda byt neuskutecnitelnym tkolem. Jinymi slovy, pfi popisu minulosti 1 sou-
casnosti se vzdy dopoustime urcitého druhu selekce. Nicméné na rozdil od minulosti, kterou
neni obtizné usporadat do linearni chronologické roviny, soucasnost Ize lépe uttidit do nékolika
tematickych rovin skrze strukturu asociacnich linii.

Text prvni ¢asti mé disertacni prace je razen v déjinné posloupnosti. Dil¢i kapitoly od-
povidaji jednotlivym historickym obdobim, na jejichz pocatcich dochazelo k razantnimu vy-
stiidani vladnouci garnitury a s tim 1 ke zméné shora prosazované ideologie, ktera se odrazela
v proménach spolecenského a kulturniho ramce. Spolu s témito preménami se objevovala nejen
zvysena aktivita symbolické ¢innosti ve verejném prostoru, ale 1 ¢aste¢ny ikonoklasmus pred-
chozich vizualnich forem. Na rozdil od mnohych jinych historickych zkusenosti, v pripadé¢ Me-
xika vSak nedochazelo k plnému ikonoklasmu. V souladu s kulturni zménou byl z velké ¢asti
proménén obsah vizualnich reprezentaci, nikoliv vSak zptisob zobrazovani samotného. Jinymi
slovy, nové verze vizualnich manifestaci politicko-kulturnich ideji vzdy byly ,,aktualizovany*,
ovsem ve vefejném prostoru se nadale vyjevovaly v synkretické formé s reprezentacemi pred-
chozimi. Uméni ve verejném prostoru navic napric¢ déjinami vykazuje urcité shodné umelecké
rysy (jakymi jsou napriklad vicendsobna a hieraticka perspektiva, narativni charakter, speci-
ficka sémioticka struktura, barevnost), a dokonce 1 znaky a symboly (od symbolt asociujicich
abstraktni koncepty, jakymi je napriklad vztah k zemi — la tierra, ¢1 ke smrti, po zcela konkrétni
symboly, jako je napt. buh Quetzalcoatl nebo eclipse). V prubéhu vyvoje vizualniho jazyka ve ve-
rejném prostoru se objevuji v podstaté dva typy symbold, jez oznacuji pracovnimi kategoriemi
politikum a apolitikum podle toho, zda v jejich uziti prevlada jejich politicka ¢1 kosmologicka
(existencialni) vrstva, a zda se tedy jejich vyznam promeénuje v souladu s jinym ideovym nara-
tivem (¢1 nikoliv). Jako politikum vnimam symboly, jejichz vyznam se méni v souladu s novym
kulturné-politickym kontextem (napi. Virgen de Guadalupe, Emiliano Zapata a mnoho dal-
$ich), apolitikem jsou pro mé symboly a znaky, které zuastavaji vyznamové konzistentni (napft.
virgula, symbol reprezentujici mluvu/tec, ¢1 eclipse, reprezentujici propojeni zivota/smrti, dne/
noci apod.). *

30 Abner Cohen a mnozi jini akademici by na tomto misté pravdépodobné vznesli namitku, Ze kazdy symbol
ma existencialni a politickou rovinu, pficemz ani jedna neredukuje tu druhou, a proto je v zasadé kazdy symbol
politicky (napf. Cohen 1979). Rozdéleni symboll na politické a apolitické je pro mé pouze pracovnim oznacenim,
nastrojem analyzy a jsem si védoma toho, Ze se tyto roviny v realném svété prolinaji.
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Symbol, ktery Ize povazovat za politikum, tedy za takovy, jehoZ vyznam se posouval v sounaleZitosti s dobovym
ideologickym smérovanim, je napfiklad Virgen de Guadalupe, respektive politicky motivovana symbolicka vrstva,
kterd je pripojena k uctivani jejiho kultu. Podle legendy se Virgen de Guadalupe (Panna Marie Guadalupska), zjevila
indidanovi Juanu Diegovi v roce 1531, tedy kratce po dobyti Mezoameriky. Juan Diego, hned poté co Pannu Marii
spatfil, utikal do nedalekého kostela k mistnimu farafi s tim, Ze na hore Tepeyac (kde byla po staleti uctivédna
bohyné matefrstvi, zemé a kukufice Tonantzin, coz v nahuatlu znamena nase pani v modrych suknich), spatfil
krasnou pani v modrém plasti, ktera vyzarovala néco nepredstavitelné magického a pravila nadhernym hlasem, ze
je Panna Marie, ochrankyné této zemé. Knéz mu to nechtél véfit a tak se Juan na ono misto vratil s hazukou plnou
razi. Panna Marie tam stale jesté byla, podékovala mu za rliZze a na jejich misto se na Juan(v Inény odév obtiskl
jeji obraz, ktery se v této formé dochoval dodnes (viz fotografie). Na pocest tohoto zazraku byl na témze misté
vystavén klaster, ktery je jednim z nejddlezitéjsich krestanskych poutnich mist v celosvétovém méfitku (Kaspar,
Mankova 1999). Zobrazeni Virgen de Guadalupe je mocnym symbolem narodni identity pfedevsim z toho ddvo-
du, Ze mexicky narod stavi do role ,vyvoleného naroda“, nebot se jedna o prvni cirkvi uznané marianské zjeveni
na americkém kontinenté. Uctivani jejiho kultu zdaleka presdhlo hranice Mexika, je rozsifeno po celé Latinské
Americe a stalo se dulezitym symbolem mexickych imigrant( Zzijicich v USA. Mam za to, Ze tato legenda, v které se
obraz jako takovy stava hlavnim aktérem, podporuje mou tezi o dllezitém postaveni obraz( v procesu utvareni
vyznamové a obsahové predstavivosti toho, co je mexickou narodni identitou. V modlitbach je Panna Guadalupska
prohlasovana za blahorfecenou pravé proto, Ze dala Mexi¢andm obraz. Asociace, které se k jejimu zobrazeni vazi,
budou pojednany v Sirsim kulturnim a politickém kontextu v ramci dalSich kapitol. Na tomto misté je ale myslim
vhodné alespon struc¢né predstavit ¢astecnou proménu chapdani Panny Guadalupské, a to mimo jiné pro ilustraci
pojmu politikum.

Na této fotografii je zachyceno plvodni platno (1531), do néhoz se
podle legendy obtiskla podoba Virgen de Guadalupe. Snédd Panna
Marie je odéna do modrého plasté, ktery symbolizuje nebeskou klenbu
(vSimnéme si symbolické asociace barev s bohyni Tonantzin) a stoji na
ptlmésici (luna jako symbol feminity, materstvi), pod kterym se rozpro-
stird zemé (opét asociace k Tonantzin). Po tomto zjeveni se stala Virgen
de Guadalupe nejuctivanéjsim krestanskym svatym a ddlezitou soucas-
ti duchovni conquisty celé Mezoameriky. To souvisi nejen se shodnymi
atributy bohyné Tonantzin (a dalSich bohyni podobnych charakteristik
vystupujicich i v jinych kosmologickych predstavach Mezoameriky),
ale i znacnym rozsitenim marianského kultu v Evropé 15. a 16. stoleti,
vzhledem k némuz byl kult Panny Marie v koloniich zna¢né prosazovan.
Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Na historickych malbach z 18. a prvni poloviny 19. stole-
ti a v mnoha kostelech je Virgen de Guadalupe zobrazo-
vana (kromé ikony vedle oltare) v pfibéhu svého zjeveni.
To podporuje predstavu vyjimeénosti Nového Spanél-
ska na celém americkém kontinenté, protoze Virgen
de Guadalupe byla nejen prvnim Vatikdnem uznanym
kifestanskym zjevenim v obou Amerikach, ale v ramci
marianského kultu nema zpUsob jejiho zjeveni obdoby
na celém svété (povazme jeji vlastni projekci na Inéné
pldtno). José Vivar y Valderrama, Aparicion de la Virgen
de Guadalupe y estampacion de su imagen (Zjeveni Pan-
ny Guadalupské a obtisk jejiho obrazu), prvni polovina
19. stoleti. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.
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V devatendctém stoleti byl symbol Virgen de
Guadalupe asociovan s pozadavkem nezavislosti
na Spanélské koruné a s bojem za politickou
suverenitu Nového Spanélska. To bylo dano ne-
jen ,mexickosti” jejiho zjeveni, ale i jeji dUleZitou
pozici ve slavném projevu Miguela Hidalga, jehoz
emotivni zvolani , At Zije Panna Marie Guadalup-
skd! At Zije Ferdinand VII.! Smrt Spatné viddé!” je
vnimano jako pocatek bojl za nezavislost (Kaspar,
Mankova 1999). Hidalgo timto projevem posunul
Virgen de Guadalupe z religiézniho kontextu do
kontextu politického. Nase Pani Guadalupska
byla portrétovana i na vlajce, ktera byla nesena
na zacatku vojenskych konvoji bojujicich proti
Spanélskému krali a posléze se tak stala symbo-
lem mexické samostatnosti. Antonio Fabrés vy
Costa, Hidalgo, 1905. Foto: Eduardo Baez, Ciudad
de México, 1992.

V souvislosti s boji za nezavislost Virgen de Gu-
adalupe malovali i porevoluéni muralisté. Vzhle-
dem k ,dekatolizacnim” tendencim, kterymi je
porevolucni obdobi charakteristické, vsak byla
Virgen de Guadalupe zobrazovana na porevoluc-
nich murélech snad ze vSech obdobi nejméné.
Juan O’Gorman, ,Retablo de la Independencia”
(Oltar nezavislosti, zdmek Chapultepec, 1960).
Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

V soucasném verejném prostoru se Virgen de Guadalupe objevuje predevsim ve dvou vyznamovych rovinach.
Prvni je rovina naboZenskd, kdy je malovana na zed pro ochranu urcitého mista, Ci celé Ctvrti. Ve druhé roviné se
stava soucasti subverzivnich murdlnich maleb a stencils. V nich vystupuje jako patronka hajici zajmy lidu a skrze jeji
zobrazeni je nékdy upozornovano na podvody politikd, korupci vliady apod.

Autor i rok vzniku malby nezndmy, Eje
10, Ciudad de México. Foto: MHK, Ciu-
dad de México, 2012.

Collectivo Asaro, Nuestra sefio-
ra de barricadas (Nase pani
barikad), Oaxaca de Judrez, rok
neznamy. Foto: MHK, 2012.
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Apolitikem, tedy symbolem, ktery napfi¢ déjinnymi obdobimi asociu- V  kolonidinim obdobi virgula sym-

je shodny vyznam, pfitom je vSak nesnadné mu porozumét bez obe- bolizuje Fe¢ ¢i modlitby postav por-
znamenosti s mexickymi redliemi, je napfiklad tzv. virgula, symbol trétovanych na murdlnich malbach
reprezentujici mluvu. Na predhispanskych muralech, stélach, vazach v capillas abiertas a jinych sakrélnich
a kodexech je zobrazeni virgula velmi bézné. Jeho nejstarsi docho- stavbdach (viz napfiklad murdini malba
vané uziti se nalézd na muralni malbé v Teotihuacanu, na kterém je z Ixmiquilpanu, ktera ilustruje conqu-
zobrazena oslava na onom svété (Limon Olvera 2012). Foto: MHK, istu). Foto: Thelmadatter (Wikimedia
Teotihuacén, 2012. Commons), Ixmiquilpan, 2017.

V soucasném umeni ve verejném prostoru je tento sym-
bol ¢asto pouzivan ve smyslu demonstrace pozadavku
svobody projevu (viz graffiti ze Ciudad de México, na

Shodného Vyznamu nabira Symbo| V['rgula i na némz divka vola po svobodé slova — Foto: MHK, Ciudad
muralnich malbéach v porevolu¢nim obdobi, kde je de México, 2012). Symbol virgula jsem nasla i v celé fadé
obvykle zobrazen na vyjevech narativizujich pred- mexickych ucebnic Spanélstiny, kde signalizoval &ast
hispanské obdobi (napf. na Riverové muralu na Tea- lekce zaloZenou na konverzaci. Z ¢astého uziti virgula
tro del Insurgentes — Divadle povstalcti z roku 1953, na soucasnych malbach ve vefejném prostoru i z mych
kde spolu rozmlouvaji $amani). Foto: MHK, Ciudad rozhovorl s respondenty vyplynulo, Ze se jedna o symbol
de México, 2012. dobre srozumitelny a Siroce akceptovany. MHK, 2013.

Prvni ctyri kapitoly mé disertacni prace jsou protnuty pomyslnou ¢asovou primkou, jejiz
pocatecni body lezi v predhispanském obdobi a druhy konec vyvéra na zacatku ctyricatych
let 20. stoleti. V prvni kapitole se zabyvam predhispanskymi malbami, stélami a sochami a je-
jich umisténim v prostoru ceremonialnich a mocenskych center. Zamyslim se pritom nad funk-
cemi této vizualni komunikace v ramci procesu utvareni kulturni identity, totiz nad tim, jak
byl pomoci vizualnich obsaht pozorovatel situovan do kolobéhu déjin a jak byly zobrazovany
kosmologické (a ideologické) predstavy prosazované politickymi elitami. Na zakladé klicovych
symbolt, které hraly vyznamnou roli 1 v pozdéjsi vizualité identity, predstavuji stézejni kulturni
koncepty, jako jsou dualita, kult obéti, vztah ke smrti ¢1 k zemi apod.
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Druha kapitola je vénovana popisu zptsobu (re)formovani této kolektivni pameéti v kolo-
nialnim obdobi (1521-1821) skrze nasténné malby a stuky nachazejici se v capillas abiertas (kap-
lich otevienych do ,verejného prostoru, povétsinou klasternich komplext) a v dalsich stavbach
rané cirkevni architektury Nového Spanélska. Tyto malby reflektuji a spoluutvati novou kolo-
nialni identitu vznikajici mestické spolecnosti, a to pomoci reinterpretace symbolu, které se vy-
skytuji jak v predhispanskych malbach, tak 1 posléze v nacionalisticky orientovanych muralnich
malbach. Kromeé biblickych narativ jsou hlavnimi naméty maleb v otevienych kaplich vyjevy
synkretické povahy (odrazejici propojeni krestanstvi s predhispanskymi mytologiemi a nabo-
zenstvimi) a obrazy, které domorodym obyvatelim povysenecky predstavuji nadrazenost Spa-
nélské kultury nad kulturami nativnimi.

Ve treti kapitole pojednavam o pocatcich formovani narodni identity kreolskymi elitami,
jejiz vizualni materializaci byly malby vystavované v kreolskych domacnostech a v galeriich.
Tyto malby tematicky vychazi z evropského uméni 18. a 19. stoleti, které se rovnéz podilelo na
vizualnim ukotveni predstavy abstraktni entity zvané narod (Smith 2013). Naméty nacionalis-
ticky orientovanych maleb z 18. a 19. stoleti lze v zasadé¢ rozdélit do tii typt, a to na historické
vyjevy, krajinomalbu a portrétovani narodnich specitik. V této kapitole argumentuyji, Ze obrazy,
stejné jako jiné homogenizacéni prostredky, které jsou teoretiky nacionalismu casto povazovany
za kli¢ové (zejména tisk — napf. Anderson 2008; Deutsch 1953; Hroch 1999), ptisobily v Mexiku
v obdobi nezavislosti (19. stoleti) jako narodotvorny ¢initel jen do jisté miry, jelikoz byly tyto
kulturni formy dostupné pouze elitam. Z tohoto diivodu se ve treti kapitole zabyvam 1 jinymi
vizualnimi zdroji, které meély vliv na formovani predstavy narodniho spolecenstvi u siroké ve-
fejnosti. Jsou jimi napriklad karty loferia a lidova grafika sirici se predevsim prostrednictvim
cornidos (almanacht), popularnich 1 mezi negramotnym obyvatelstvem (Beezley 2008), jehoz
bylo na tzemi Mexika jesté ve 20. letech 20. stoleti 70 % (napt. Burnett 2005: 192; Roser 2016).

K muralnim malbam, které byly hlavnim predmétem analyzy prvni a druhé kapitoly,
se opét vracim ve ctvrté kapitole, ktera je vénovana porevolucnimu obdobi (20. — 30. 1éta 20.
stoleti). Béhem téchto dvou dekad, které lze povazovat za vrchol utvareni mexického naroda
(Lomnitz 2001, Alonso 2014, Caballero 2008), se nasténné malby presouvaji ze sakralnich pro-
stor do prostor spojenych s profanni moci. Na statni zakazku jsou malovany na zdi skol, mist-
nich arada (municipios), divadel, muzei, knihoven a nemocnic. Jejich umisténi tak odrazi deka-
tolizaci (v ramci niz jsou ve vizualnim diskurzu svétci nahrazeni panteonem narodnich hrdini)
a nové sebevédomi mexického statu, souvisejici s nabytim nejsilnéjsi mocenské pozice v zemi.
Murélni malby se stavaji monumentalnim (pre)vypravénim mexické narodni historie z pozi-
ce politickych a kulturnich elit a slouzi k edukaci a homogenizaci obyvatelstva nové vzniklé-
ho mexického statu. Na rozdil od narodnich obrozeni v Evropé¢, kde byl zasadnim homoge-
nizacnim cinitelem jazyk v mluvené a psané podobé¢, mocenské elity v Mexiku prosazuji jako
jeden z hlavnich sjednocujicich ¢initelti vizualni komunikaci ve verejném prostoru. To je dano,
kromé moznosti navazani na dlouhodobou historickou tradici uméni ve vefejném prostoru,
predevsim velkou jazykovou rozriznénosti na izemi Mexika a vySe zminénou negramotnosti.
Kromé funkce muralnich maleb v procesu tepani mexického naroda se v této kapitole ¢aste¢né
zabyvam 1 dobovou kinematografii. A to proto, Ze se jeji produkty vyrazné podilely na pre-
zentacl narodnich konceptl (definovanych mj. v muralnich malbach) v zahranici, coz je mélo
zpétné potvrdit a zakonzervovat. V této kapitole se zaméruji nejen na samotny vztah dobového
statniho aparatu a umeélct, kteti témto konceptiim davali tvar a za pouziti znacného mnozstvi
symbolt z predchozich obdobi je symbolicky prezentovali, ale 1 dal$im mocenskym institucim,
které spoluutvarely predstavu jednotného homogenniho naroda (napf. skolstvi a Indigenisticky
nstitut).
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Na vrcholu vlny porevolu¢niho muralismu, ktery odpovida pocatku 40. let 20. stoleti,
prvni ¢ast mé disertacni prace konci. Na rozdil od znac¢né financni 1 ideologické podpory stat-
niho aparatu, které se muralismu v porevolucnim obdobi dostavalo, od 40. let jsou tyto dotace
stale mensi. Z hlediska teorii nacionalismu je mexicky narod mozné povazovat za zformovany®'
a politické elity se tak soustredi spiSe na ekonomicky a hospodarsky rozvoj zemé nez na pod-
poru kultury a vzdélani. Ve verejném prostoru Mexika se 1 nadale objevuji muralni malby, ale
vznika jich znatelné¢ méné a je v nich patrny odklon od kanonu revolu¢niho muralismu a pri-
klon k subjektivné (tedy neprogramové) vybirané tématice a stylu ovlivnénému celosvétovymi
trendy v uméni.

V soucasnosti se ve verejném prostoru Mexika objevuje nacionalisticky orientované vy-
tvarné umeéni dvojiho a v zasadé protichudného typu, jehoz jednotlivé formy soupefti o vlastni
uziti s ultimatnim cilem stat se prevladajicim diskurzem. Prvnim typem, ¢i proudem, jsou vizu-
alné 1 tematicky jednotné oficialni muralni malby zobrazujici historickou kontinuitu a sounale-
zitost mexického naroda. éerpaji predevsim z kulturniho a historického odkazu revoluce, jenz
propujcuje strané PRI (Partido Revolucionario Institucional)* urcity monopol k vladnuti, jimz tato
strana disponuje neuvéritelnych 77 let*™. Tento typ uméni je tak vladou prosazovan a financéné
1jinak (napf. v ramci $kolniho vzdélavani) podporovan. Vedle uméni utvareného hegemonem
stoji neoficialni vizualni artikulace, vyjadrujici bud primo nesouhlas s vladou (jehoz jsme byli
svédky nejpatrnéji béhem prvniho povstani zapatistického hnuti** v roce 1994 ¢i pri vyse zmi-
nénych nepokojich v Oaxace v r. 2006), anebo odlisné vztahovani se ke svétu a k vlastni iden-
tit¢. Mam za to, Ze tento typ vizualni komunikace (objevujici se prevazné ve formé muralnich
maleb, graffiti a stencils) je mozné povazovat za ,,hlas lidu® a lze se jim tak zabyvat jako speci-
fickou folklorni formou, z které je mozné ,,¢ist™ jednotlivé (a mnohdy subverzivni) verze kolek-
tivni pameéti, interpretace historie 1 soucasné politiky a mimo jiné 1 artikulace narodni identity
zalozené na rozsirenych lidovych predstavach.

Zatimco v prvni casti disertacni prace predstavuji vizualni jazyk mexického nacionalis-
mu jako v zasadé¢ jednotny proud, do kterého se v prubéhu casu ,,prilévaly® identitarni verze,
jez s nim nebyly v rozporu, v druhé c¢asti se zabyvam svébytnymi verzemi narodni identity,
které problematizuji homogenizacni status oficialniho narativu a ukazuji rozmanitost a varia-
bilitu kulturnich identit. Tuto cast disertace nazyvam ,,Za nopalovou oponou‘, nebot rozkry-
va oficialni muralismus, jenz je tak mnohdy posmésné nazyvan. Poprvé pro néj tento termin
pouzil José Luis Cuevas, jeden z predstaviteli generace Ruptura (La generacion de ruptura, jak je
toto hnuti nejcastéji nazyvano), kdyz v roce 1956 v kulturni priloze deniku Novedades publikoval
manifest ,,La cortina de nopal” (Nopalova opona — Cuevas [1956] 1959). Je napsany ve formé
pohadky o malifi Juanovi (jehoz postava nese znacné autobiografické prvky), ktery jednoho
dne poodhrne divadelni oponu a za ni zahlédne malby, jez ho fascinuji svou pestrosti a od-

31 Viz ¢lenéni tfi zakladnich fazi narodnich hnuti a vymezenf atribut plné zformovaného moderniho néaroda,
definovanych Miroslavem Hrochem (Hroch 1999: 14-16) a akceptovanych naprostou vétsinou teoretikl naciona-
lismu a narodni identity.

32 Instituciondini revolucni strana

33 PRI byla u moci od roku 1929 do roku 2000 a s dvanactiletou prestavkou se opét zhostila vlady v roce 2012.
34 Zapatistické hnuti je hnutim za prédva domorodych obyvatel a proti stédle zhoubnéjsSimu dopadu ekonomiky
a politiky neoliberalismu na domorodé oblasti Mexika. Zacalo se formovat koncem 80. let jako ozbrojena frakce
EZLN (Ejército Zapatista de Liberacion Nacional) v lesich statu Chiapas. V roce 1994 odtamtud poprvé vystoupilo
a vzneslo své pozadavky jako vyraz protestu proti podepsani Dohody o severoamerickém ,volném* obchodu (NAF-
TA). Zapatistické hnuti je doposud velmi aktivni v demonstracich nesouhlasu s neoliberalistickym smérovanim viady,
jeji korupci, omezovanim obcanskych svobod atd. Jeho podpora v soucasnosti zdaleka presahuje hranice Mexika.
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lisnosti od diskurzivnich muralnich maleb. Juan za¢ne nadSen¢ malovat obrazy inspirované
tim, co vidél za oponou, a kdyz je s prvni sérii takovych obrazu hotov, odnese je ukazat rediteli
Bellas Artes (centra mexického uméni prvni poloviny 20. stol., znacné provazaného se statnim
aparatem). Ten se navzdory Juanovu ocekavani vyjadri, Ze je zcela nezadouci malovat takové
»monstrozity®, a Juan se tak hned poté, co opadne jeho prvni vlna rozcarovani, opét zarazuje
do procesu vytvareni diskurzivniho uméni. Cuevasav hrdina navic po case zjisti, Ze se portréty
zen odénych do tradi¢nich tijuanskych satt dobre prodavaji, a jeho nadseni z toho, co zahlédl
za oponou, je pry¢ (Cuevas 1959).

Praveé o ukazani soucasnych tendenci v mexickém street artu, které sice navazuji na tradi-
c1 mexického malifstvi, ale zaroven se vymanuji z dogmatickych vzorcii a témat nacionalisticky
orientovaného porevolu¢niho muralismu, mi v druhé ¢asti disertacni prace jde. Pokusim se
tim predestiit nesmirnou kulturni rozmanitost, ktera se v mexickém uméni odrazi, a zachytit
nadseni pro nachazeni novych témat, ktera jsou jedinecna, ale presto ukotvend v kulturnich
a obecné kosmologickych predstavach, sdilenych a donekonecna reinterpretovanych v narod-
nim prostoru Mexika.

Na dekonstrukei identitarniho ¢teni a nasledné vymezeni stycnych boda v soucasném
intimnim narodnim prostoru jsem se zameéftila pri dvou dlouhodobych vyzkumech v Mexiku
(7/2012-3/2013 a 6/2013-12/2013). Hlavnim vyzkumnym objektem mi pritom byly vizualni
intervence ve verejném prostoru. Na zakladé¢ tohoto vyzkumu jsem stanovila pét hlavnich ten-
denci, které se ve vztahu k narodni identité objevuji napri¢ Mexikem. Jak bude patrné z nasle-
dujiciho textu, tyto tendence nejsou oddélenymi kategoriemi, ale vzajemneé se prolinaji. Kazdé
z téchto pomyslnych identitarnich podmnozin je vénovana oddélena kapitola ¢1 podkapitola.
Jejich naslednym slozenim Ize myslim docilit prinejmensim letmé piedstavy o narodni identité
v soucasném Mexiku v té podobé, v niz je uchopovana a zita mezi nejsirSim obyvatelstvem.
Tyto tendence analyzuji nejen v kontextu soucasného politicko-spolecenského vyvoje, ale 1 na
zakladé jejich kulturné-historickych souvislosti.

Prvni kapitolu jsem nazvala ,,México profundo v soucasném verejném prostoru Mexika®
podle vyse zminéné teorie antropologa Guillerma Bonfila Batally (a také castecné jako poctu
jeho osobé a praci). Teorie México profundo (Batalla 1987) mi pomohla lépe uchopit uméni ve
vefejném prostoru, které se sice vztahuje k lo mexicano, ovsem zcela jinak, nez je tomu v ofici-
alnim uméni. Analyzované muralni malby rozkryvaji kulturni rozmanitost narodni ,,reality*
predevsim dvéma zptsoby. Prvnim z nich je zobrazovani predhispanského kulturniho odkazu
v mnohem diverznéjsich variantach, nez je tomu v ramci oficialniho diskurzu, zaméreného na
aztéckou civilizaci jakozto kulturni centrum s pouhymi ,,kulturnimi presahy* v civilizaci teoti-
huacanské, mayské a zapotécké. Znacna ¢ast soudobého umeéni ve verejném prostoru predsta-
vuje mnohost kulturnich konceptu, které se rozvijely na tizemi Mezoameriky pred prichodem
Spanélskych dobyvatelii. Predhispanské kultury pritom nejsou predstavovany jako inventar
kulturnich artefakti jako na vétsiné oficialnich maleb, ale spiSe jako manifestace autonom-
nich kosmologickych koncepti uvedenych v hlub$im kulturnim kontextu. Druhym zptsobem
vizudlnich projevi México profundo je lokalni zaméfeni umeéni ve verejném prostoru. Takova
umeélecka dila mnohdy svébytnym zptsobem zahrnuji narodni identifikaci, nicméné ta je jako
kdyby obalené lokalnimi pribéhy, pamétmi a fyzickymi predmeéty. Lokalné zamérené uméni
tak ostfe kontrastuje s monumentalnim, ale presto abstraktnim oficialnim uménim. Namisto
narodnich hrdin stoji v jeho stiedu lokalni ,,hrdinové vSedniho dne®, misto narodnich symbo-
It jsou zde zobrazovany predméty denniho uziti (napiiklad hracky ¢i ritualizované predméty)
a pro dekoraci jsou zde casto vyuzivany motivy a symboly z lidovych latek, jez mnohdy odkazu-
Ji ke kosmologickym predstavam. Takto zaméfené uméni ve vefejném prostoru se v nékterych

45



pripadech stava hybnou silou lokalniho uvédoméni, vedouciho az k formovani samospravy,
pozadovani lokalni autonomie apod. V ramci paté a Sesté kapitoly poukazi na odraz Méxica
profunda v soucasném verejném prostoru — v paté kapitole predstavim soudobé reinterpretace
predhispanskych kosmologii a kulturnich artefakti, v Sesté kapitole lokalné zaméfené muralni
malby a jejich funkci ve vyjednavani své vlastni verze (narodni) identity a politiky ,,zdola®.

V sedmé kapitole pojednam o tfech namétech, které se tési znacné oblibé v uméni ve
verejném prostoru soucasnosti — masce, smrti a hrdinech lidové kultury. Ackoliv se tyto naméty
objevuji ve zvysujici se tendenci, specificnost jejich zpodobnovani se pne hluboko do kulturnich
déjin Mexika. V prvni podkapitole 7. kapitoly se zabyvam maskou jako politicko-kulturnim
konceptem a artefaktem, ale 1 v intimné-subjektivnim rozméru ve vztahu k umélctim, v jejichz
dilech se maska objevuje. V dalsi podkapitole pojednam o mexické formé wrestlingu lucha i-
bre (volny souboj), v némz bojovnici pouzivaji masky. Mam za to, ze tato hra odhaluje leccos
o mexickém ndrodnim charakteru, a v tomto kontextu mé na ni upozornilo 1 nékolik mych re-
spondentt. Masku 1 lucha libre analyzuji nejen v konceptualni, vyznamové roviné jako reprezen-
tace urcitych kulturnich vyznamu a charakteristik, ale 1 v roviné¢ vymezovani narodni identity
ve vztahu ke Spojenym statim americkym (viz defenzivni nacionalismus definovany Rogerem
Brubakerem — Brubaker 2006).

Dalsi podkapitola je vénovana ponékud znaméjsimu rysu mexické kultury, a to kulturné
specifickému pojeti smrti a jeho vizudlni interpretaci ve verejném prostoru Mexika. Zabyvam
se zde pravdépodobné nejvyznamnéj$im ritualem mexické narodni kultury — E7 dia de los muertos
(svatkem zemfelych), ktery svou oblibou a tcasti zdaleka prevysuje jakykoliv jiny ritual profan-
niho 1 sakralniho charakteru. Analyzuji pritom otisk predhispanskych kosmologickych koncep-
ti do dnesni podoby tohoto svatku, ale zaroven 1 to, jak je v ramci n¢j manifestovana kulturni
autonomie mexického narodniho prostoru.

Disertac¢ni praci uzaviram podkapitolou o subverzivnich verzich narodni identity a o vy-
jednavani identity a politiky skrze uméni ve verejném prostoru. Vénuji se v ni manifestaci nékte-
rych soucasnych kulturnich a politickych konceptt prostrednictvim rozli¢nych postav mexické
kultury (jako je naptiklad mluv¢i zapatistického hnuti subcomandante Marcos, malitka Frida
Kahlo ¢i herec Cantiflas). Predstavitelé subverzivni politiky a popkultury jsou neoficidlnimi
narodnimi hrdiny, ktefi evokuji urcité kulturni a politické vyznamy. Mam za to, Ze jsou por-
trétovani ve verejném prostoru Mexika namisto oficialnich narodnich hrdinti 1 z toho divodu,
ze na rozdil od nich jejich poselstvi mnohem vice rezonuje se souc¢asnymi problémy a obecné
spolecensko-politickou situaci. Vyznamy, které jsou témto postavam obecné prikladany, budu
srovnavat s tim, jak je interpretuji umeélci, kteti je vnaseji do verejného prostoru.
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1. KAPITOLA: SRDCE NEPRATEL STOUPAJICi V ZOBA-
CiCH ORLU KE SLUNCI: PREDHISPANSKE OBDOBI

,Slunce, nés otec,

se potdpi v Satech z drahého peri,
ve skrince z drahokamd,

na Siji tyrkysovy ndhrdelnik,

v samych barevnych kvétech,

jez prsi jak dést, ustavicne.”

Foto: Fernando Hernandez Sanchez, 2010, Bonampak.

Tato malba je jednou z rekonstrukct fresek, jimiZ je vyzdoben paldc na vrcholu pyramidy v mayském
archeologickém nalezistt Bonampak. Pochdzi z konce 8. stoleti naseho letopoctu a zobrazuge pribéh
vyhrané bitvy a jeji ndslednou oslavu. Lobrazeni jsou v souladu s kosmologickjmi 1 hieratickymi pred-
stavamzi rozloZena do ti1 vistev. Vilecni zajatcr, z nichZ nékteri jsou jiz mrtvi, a proto ndleZi infra-
mundo (podsvéti), jsou umisténi nejnize. V dalsi vrstoé — mundo (pozemském svété) — je portrétovin
panovnik s krdalovskou rodinou a svymi stoupenct, Jak vyjedndva s pokotenym vladcem nepiatelského
kmene. Jednotlivé postavy maji na hlavdch celenky s reprezentacemi zvifat, jeZ jsou asociovdna s je-
Jich charakterem a dovednostmi. Jsou odény do tradicniho svdtecniho odévu a ozdobeny ndramky,
predevsim z jadeitu, ktery byl povaZovdan za nejcennéjsi nerost, nahrdelniky a ndusnicemi. V rukou
drzi ostépy a jiné dobové zbrané. Panovnik (druhy zprava) md na hlavé celenku z per ptaka quetzala,
symbolizugici jeho pozict vlddce, a ndhrdelnik se zobrazenim Chaaca, boha desté. {ajatci v provazech
s kroavimi ranama drZi v rukou lidskd srdce, kterd budou darovdana bohiim jako soucdst obétniho ritu-

1 Anonymni aztécky tlamatini (Slavik 1974: 53).
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dlu. Béhem néj budou s nejoétsi pravdépodobnosti jejich téla rozprostiena na misté urceném k obétnim
ritudliom, budou jim vyriznuta srdce, které posléze orli donesou slunct, coz mu dd potiebnou silu v boji
0 nadvlddu nad oblohou. V dalsi vrstvé jsou pomoct hieroglyfii zaznamendny informace o dané bitoé
a panovnikovr, ktery v ni zvitézil. Na stropé, jenz zndzorriuje nebeskou klenbu (cielo), jsou zobrazeny
nebeské symboly, jako napr. paprsky slunce a bohové, predevsim ti spojovani s vélcenim.?

Na této fotografii je zachycena jedna strana plaza Cely mural, z néhoZ je popisovand malba vysekem.
central (hlavniho ndmésti) s palacem, uvnitf kterého  Foto: Fernando Hernandez Sanchéz, Bonampak, 2010.
se popisovana muralni malba nachazi. Foto: Fernan-

do Herndndez Sanchéz, Bonampak, 2010.

Uméni ve verejném prostoru, skrze které byly ,,prostému lidu® zprostredkovavany
kosmologické predstavy prosazované mocenskymi elitami, se na tzemi soucasného Mexika
vyskytuje jiz od predhispanského obdobi. Relikty téchto maleb a jinych uméleckych forem
nalézame v celém kulturnim arealu Mezoameriky, tedy oblasti, kterd byla osidlena cetnymi
kmeny a etniky. Mezi civilizacné nejvyspélejsi kultury zijici na tomto tzemi byvaji razeni
Olmékové, Mayové, kultura Teotthuacanu, Zapotékové, Toltékové, Totonakové, Taraskové,
Mixtékové a Aztékové. Diky cilému obchodovani a nepochybné 1 dilem valceni dochazelo
mezi predhispanskymi civilizacemi a etniky k vzajemnym kulturnim vypujckam, projevuji-
cim se v kulture materialni 1 duchovni. Vzajemné podobnosti nachazime v celém kulturnim
systému, od kosmologickych a nabozenskych predstav po remeslné a umeélecké techniky.
Jejich propojenti se zrcadli v umeéni ve verejném prostoru napri¢ déjinami 1 teritoriem Me-
zoameriky. Muralni malby, stély a reliéfy jsou tak klicové pro porozumeéni dé¢jinam a kultu-

2 Tento vyjev neni na fotografii zachycen, ale Ize ho vidét v Uplnosti spolu s dalSimi freskami (napf. s témi, na
nichz jsou zpodobnény oslavné ritudly tanecnikd s maskami a hudebnik( s dobovymi hudebnimi nastroji) na-
priklad na této webové strance: http://pueblosoriginarios.com/meso/maya/sitios/bonampak_murales.html.
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ram Mezoameriky (Rodriguez 1969), nebot skrze dekdodovani symbolt, zptisob zobrazeni
a architektonické usporadani mocenskych a ritualnich center mizeme nejen lépe rozumét
kulturnim rysim a predstavam téchto civilizaci, ale 1 vzajemnym kulturnim vyptjckam,
kontaktim a difizim kulturnich jeva.®

U predhispanskych civilizaci se nasténné malby objevovaly v palacich, které staly
na vrcholcich pyramid a na vnéjsich schodistich, jez k nim vedla. V nékterych kulturnich
a spravnich centrech byly malbami pokryté celé palace a pyramidy, jako je tomu napf.
v pripadé¢ Teotithuacanu (500 pr. n. . — 650 n. L), kde se zaroven dochovaly nejstarsi mu-
ralni malby na Gzemi Mezoameriky (Bustamante Davila 1970; Westheim 1987). Vzhledem
k tomu, ze vétsina pyramidovych komplext byla poté, co byla opusténa, po cela staleti za-
rostla bujnou pralesni vegetaci, se muralnich maleb ve své celistvosti moc nedochovalo. Jejich
jednotlivé relikty v§ak muzeme desifrovat za pomoci zachovalych stél, reliéfa a pohrebnich
uren, které se nasly v témze kulturné-spravnim centru.* Dal$im zdrojem, z néhoz lze pri
rekonstrukel vyznamu maleb Cerpat, jsou kodexy, z jejichz ohromné spousty byla jista cast
nalezena a uchovana $panélskymi misionari a dobyvateli.

Nahuatlsky (aztécky) kodex,
pravdépodobné ze statu
Tlaxcala, ktery predstavuje
kalendarni cyklus (jmenuje
se Tonaldmatl, coZ zname-
na doslova ,papir dni“).
Hlavni vyjev (vlevo nahore)
reprezentuje bohy Huactli
a Tlazolteotla a jednotlivé
vyjevy ve Ctvercich odkazuji
ke dnlim v roce. Foto: MHK,
Museo Nacional de Antro-
pologia, Ciudad de México,
2012.

3 Nejvétsi vliv na vSechny pozdéjsi civilizace méla kultura Teotihuacanu. Predevsim mezi rysy duchovni
a hmotné kultury Aztékl, Mayl a Tehotihuakancd se nachazi zna¢né mnozstvi podobnosti. Kultura Zapotékd
v Monte Albanu a May( v Palenque a Bonampaku zase ovlivnila zna¢né mnoZzstvi pyramidovych komplexd bu-
dovanych v mayské oblasti béhem postklasického obdobi (Limon Olvera 2013). V tomto smyslu se zde nabizi
zajimava paralela se stfedovékou Evropou, kde je mozné Cist kulturni kontakty skrze putovani jednotlivych
Sablon svétcl zobrazovanych na oltadfich. Podle pripadnych deficitd a anomadlii, k nimZz v zobrazenich shod-
né dochdzi, totiz mizeme vycist cesty téchto Sablon, s nimiz souvisi cesty politického a ndbozenského vlivu,
obchodni cesty apod. (Royt 2002). Prostfednictvim uméleckych forem raného krestanstvi v Novém svété je
podobné mozné sledovat cesty misionart a &ifenf kfestanstvi v kolonialnim obdobi. Napiiklad v Novém Spa-
nélsku (souc¢asném Mexiku) byl na jedné z prvnich Sablon zobrazujicich Jezise Krista prepsan napis INRI na
IRNI. Tato Sablona se nasledné Sifila do mnohych ranych krestanskych staveb s napisem IRNI (Vences Vidal
2000), a stala se tak indicif pfi rekonstrukei $iteni kiestanstvi po Novém Spanélsku. Skrze urcité kulturn vli-
vy a vypujcky, odrazejici se v sou¢asném umeéni ve verejném prostoru, je mozné podobné zkoumat i nékteré
novodobé fenomény (napf. reemigraci z USA). Tyto cesty jsou vSak na zakladé uméni ve verejném prostoru
rozkddovatelné jen do té doby, nez se zacaly formy a obsahy street artu rozpinat prostfednictvim internetu
a specializovanych ¢asopist — v prabéhu 90. let, v disledku ¢ehoZ se tyto novodobé ,Sablony” prestaly Sifit
linedrné, tudiz schematicky rozkddovatelné).

4 Mnoho novych poznatkt o kulturach Mezoameriky odkryl védctim nalez pohrebnich uren v Monte Albanu,
na kterych se diky absenci vzduchu dochovalo velké mnozstvi vizualnich informaci.
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V kodexech jsou metaforicky zachyceny déjiny a mytologické a nabozenské predstavy pro-
strednictvim piktografického — obrazkového — pisma. Tak jako tomu bylo 1 v Evropé pred
vynalezem knihtisku, toto pismo, a tudiz 1 kodexy byli schopni ¢ist pouze specialisté k tomu
skoleni. Ti umeéli pravdépodobné dekédovat nejen informace zachycené v kodexech, ale
1 vylozit ,,ucenou formulaci déjin“ zachycenou v muralnich malbach a stélach. Jinymi slovy,
témto jedinctim byla dostupna urcitd vrstva informaci, na niz bézny clovék nedosahl a kte-
rému zustala skryta (Wesheim 1987). Podle filosofa védy Pimentela byl ,,styl mluvy indidni
0 své vlastni hastorui 1 jejich zdpis prevaziné metaforicky — figury zde reprezentovaly fakta, jejichz vyznamiim
bylo nesmirné tézké rozumeét, a proto byla zapotiebi vrstva specialistii, kterd se soustredila na vyklad vlastni
fustorie (Pimentel 2009: 64). Prave toto metaforické dorozumivani se na symbolické, vizudl-
ni bazi a metaforicky zptsob vykladu vlastnich déjin, ktery souvisi s formovanim kolektivni
paméti a predstav prosazovanych hegemonii, podporuje myslenku dualezitosti funkce maleb
a jiné vizualni komunikace ve verejném prostoru v ramci formovani skupinové identity a jeji
paméti jiz od predhispanského obdobi.

Pecliva prace s vizualitou je patrna nejen z vyjeva na nasténnych malbach, stélach, so-
chach, oltarich a reliéfech, ale 1 z celkového usporadani verejného prostoru a umeéni v ném.
Az na malé vyjimky neslouzily v kulturnim areadlu Mezoameriky pyramidy k pohrbivani
panovniku a o jejich Gcelech se tak vedou znac¢né diskuze (Larral de Saenz 1986; Westheim
1987). Jedno z moznych vysvétleni vychazi z metafyzickych predstav dodnes zachovanych
mezi nékterymi mayskymi etniky (napr. Tzotzily) a souvisi s existencialni a kosmologickou
predstavou pyramid jakozto reprezentaci posvatnych hor (Vogt 1964:194). V mayské kosmo-
logii hory nabiraji zcela bazalni tlohy, jsou povazovany nejen za axis mundi a mista zrozeni
boht, ale 1 za zivé a jednajici bytosti. Hory lidem davaji (nebo upiraji) dést, a tudiz rozhoduji
o urod¢ a zivoté obecné. Jsou tedy zdrojem vlahy, pudy, zvére, vody 1 zivota samotného.
Jeskyné v nich jsou poté pomyslnou délohou a tsty hor, v nichz je mozné hory navstévovat
a rozmlouvat s nimi (Kapusta 2015). Pyramidy tak v této existencialni dimenzi symbolizuji
koncepty zemé (tierra), Ctyt svétovych stran, hor, vody, jeskyné a plodnosti.” Na tuto dimen-
z1 navazuje politicky rozmér monumentality mocenskych center, souvisejici s exponovanim
moci prostrednictvim architektonického rozvrstveni staveb a dimyslného vkladani umeéni
do verejného prostoru®. To je podporeno i umisténim naprosté vétsiny stél, maleb, soch a $tu-
ka do vnéjsiho prostoru (namisto interiéru), kam byly situovany nabozenské a mocenské ritu-
aly, u kterych byli poddani s nejvétsi pravdépodobnosti mnohdy pritomni (Westheim 1987).

Palace, pyramidy, micova hristeé, obétiste, stély, cesty mezi nimi a vibec vSechny ar-
chitektonické prvky byly do mocenskych center zakomponovany v souladu s kosmologicky-
mi predstavami (napr. pyramida meésice byva na severu, pyramida slunce na jihu apod.).
Pyramida s kralovskym paldcem na vrcholku se nalézala na hlavnim nameésti (plaza central)
a do ni bylo zaroven soustredéno 1 nejvice projevu vizualni komunikace. Pasobivost vizual-
niho sdéleni byla podporovana napft. 1 posazenim stél s dilezitymi informacemi (zivotopisem
vladnouciho panovnika a jeho rodiny v kontextu kalendarniho okruhu aj.) na vyvysena mis-
ta, odkud byly dobre viditelné siroko daleko. Domnivam se, Ze monumentalita mocenskych
center a dikladné promyslené vkladani vizualnich obsaht do verejného prostoru nasvéd-

5 Zatuto myslenku vdécim antropologovi a prednimu ceskému mayologovi Janu Kapustovi, ktery se koncep-
tualizaci hor u soucasnych Mayd vénuje ve své disertacni praci i v nékolika ¢asopiseckych studii (napt. Kapusta
2015; Kapusta 2016).

6 Funkce verejného prostoru v rdmci rituald a zpUsob kladeni vizudinich obsaht do pyramidovych komplexd
se mi zdaji byt dobre zrekonstruovany ve filmu , Apocalypto” Mela Gibsona (2006), ackoliv k mnohym jinym
historickym a kulturnim odkazm tohoto filmu mam vyhrady a ackoliv se jednd o filmovy zazZitek jen stézi
schopny uspokojit intelektualné zdatného divaka.
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Teotihuacan slouzil jako archi-
tektonicky i umélecky vzor pro
nescetné jinych mocenskych
center v severni a zapadni oblasti
Mezoameriky, nebot byl podle
mytickych  vypravéni mistem
zrozeni bohU. Tato fotografie je
zachycena z pyramidy mésice, od
které se vine cesta mrtvych, po
jejichz strandch se nachazi palace
zasvécené jednotlivym bohlm di
Zivlim, mezi nimi jsou obétisté
a po levé strané stoji pyramida
slunce. Foto: MHK, Teotihuacan,
2013.

Palenque se vyznacCuje cha-
rakteristickym usporadanim
mocenskych a nabozZenskych
center v jizni a vychodni oblasti
Mezoameriky. Foto: MHK, Pa-
lenque, 2006.

cyje 1deologické manipulaci poddanych jako jedné z dilezitych funkci obradnich prostor
1 prostranstvi vyuzivanych béhem kazdodennich styka radovych obyvatel s prostredniky
vladnouci vrstvy. Zvlasté patrné to je, kdyz se zamyslime nad typy zobrazeni ve verejném
prostoru, z nichz naprosta vétsina, jak uvidime na nasledujicich strankach, mohla mit homo-
genizujici funkei. Lze tedy predpokladat, ze jednim z Gcela syté vizuality obradnich a mo-
censkych center bylo formovani kolektivni paméti prostrednictvim definovani pozice divaka
v kolob¢hu déjin, a to skrze prosazovani jednotné kosmologické a mocenské predstavy.
Zobrazovany byly v podstaté tf1 typy nameéta, které 1ze rozlisit na ndbozenské, mytolo-
gické a historické vyjevy.” Neni ambici tohoto textu plnit nasledujici stranky vykladem vizu-
alnich obsahu v kontextu kosmologie jednotlivych predhispanskych civilizaci, nebot tomuto
tématu jsou vénovany stovky jinych praci — spise chci zmapovat urcité symboly a koncepty,

7V komplexnim myslenkovém systému mezoamerickych kultur se nicméné tyto naméty prolinaji a to mnoh-
dy i v ramci jednoho uméleckého dila.
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Stuka zobrazujici boha Tlaloca a boha Quetzalcdatla na Paléci Zab v sidle Teotihuacan.

BUh Quetzalcoatl je v kulturnich déjindch Mexika jednou z nejdilezitéjSich postav, coZ odrdzi i uméni ve
vefejném prostoru. Podle mezoamerickych myt( dal Quetzalcdatl lidem oheri, znalost obdélavani kukufice,
pismo a védéni. Poté odplul na vychod a predpovédél svlij ndvrat do obdobi, které bylo v mayském kalendafi
oznacovano jako 52. kalendarni okruh a odpovidalo prichodu Spanélskych dobyvatell. Cortés této mytické
narace nasledné vyuZil, prohlasil sém sebe bohem Quetzalcdatlem a tento performativni kousek mu napomohl
k dobyti Mezoameriky. Foto: MHK, Teotihuacan, 2013.

které nalézame v pyramidovych komplexech napri¢c Mezoamerikou, stejné jako v ulicich me-
xickych mést soucasnosti.?

V obradnich a mocenskych centrech napric Me-
zoamerikou byly nejcastéji zobrazovani bohové a panovni-
ci. Motivy a zptisoby umeéleckého ztvarnéni byly prejimany
z prirody, pricemz predstava bohu byla asociovana s po-
svatnymi zviraty (zejména s hadem, jaguarem a orlem) ¢i
prirodnimi jevy (napf. hromobitim, destém a vodou obec-
ne, paprsky slunce, vétrem atd.). Bohové k lidem sestupovali
ve zvireci podobé, a proto tak také byli zobrazovani. Napr.
jeden z doposud nejvice zpodobnovanych boht, Quetzal-
coatl/Kukulcan’, na sebe bral podobu opefeného hada,
buh Tezcatlipoca byl asociovan s podobou jaguara apod.
Bohové byli zaroven portrétovani 1 ve své personifikované
podobeé, jako treba bth deste Chaac (Tlaloc v aztéckém kul-
turnim okruhu).

Zatimco bohové byli vétsinou zpodobnovani na relié-
fech, sochach a stukach, které byly soucasti palact, obétist

o ., A A k Kukulcan (opefeny had) v mayském
a hiist slouzicich k ritudlni micové hte, zobrazeni panov-  gdle Chichen Itza, Foto: MHK,

nikti nachazime nejcastéji na muralnich malbach a stélach.  Chichen Itza, 2006.

8 Na nasledujicich stankach vychazim z poznatk(, které prednasela Dr. Silvia Limon Olvera v letnim semestru
2012/2013 na Autonomni narodni mexické univerzité, z navstév nes¢etného mnozstvi archeologickych nale-
zist a muzei po celém Mexiku a ze studia knih zaobirajicich se pfedhispanskym uménim a historii (napf. Busta-
mante Davila 1970; Katz 1989; Larral de Saenz 1986; Westheim 1987).

9 Hlavni bohové panteon( jednotlivych kultur si byli navzadjem velmi podobni (byli charakterizovéni obdob-
nymi vlastnostmi a byli i analogicky zobrazovani), nicméné v kazdé oblasti se nazyvaji odlisné. V textu uvadim
jako prvni jméno daného boha v nahuatlu (jenz byl dominantnim jazykem v oblasti aztéckého kulturniho vlivu)
a za lomitkem stoji jeho jméno pouZivané v mayském kulturnim okruhu.
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Stély byly vztycovany prii vyznacnych prilezitostech,
vétsinou v souvislosti s kalendarnim okruhem ¢i dule-
zitou udalosti v zivot¢ daného panovnika. Tim mohl
byt treba nastup na tran nebo vitézstvi v bitve. Panov-
nici byli obvykle zobrazovani s totemickym zviretem
a se symboly odkazujicimi k jejich osobnim bozstvam
a charakterovym vlastnostem (napt. jaguar repre-
zentoval rychlost, obratnost a hbitost, opice chytrost
a takticnost apod.). Zptsob portrétovani panovnika
s atributy posvatnych zvirat, které byly zaroven aso-
ciovany s konkrétnimi bohy, tak vkladal do vizualni
reprezentace panovnika predstavu jeho bozi podstaty
a interpretoval jej jako bytost vyvolenou bohy k ovla-
dani patricného tzemi. V nékterych oblastech (pre-
devsim v mayském kulturnim okruhu béhem postkla-
sick¢ho obdobi) byly na malbach a nemnoha stélach
panovnici doprovazeni celou kralovskou rodinou.
Oproti panovnikiam a ¢lenim kralovské rodiny v ho-
nosnych Satech zdobenych mytologickymi odkazy,
byli obycejni lidé (napf. tanecnici, hudebnici apod.)
zobrazovani v ,,obycejnych® dobovych satech. Otro-
cl a zajatcl byli zobrazovani nazi, ¢cimz byli symbo-
licky zostuzeni a predstaveni jako holé byti, homo sacer
(Agamben 1998).

Od vitézné bitvy v roce 1428 se Aztékové ne-
jen znac¢né rozpinali a podrobovali si ostatni kmeny,
ale vzhledem k tomu, Ze byl v aztéckém kalendari na
20. léta 16. stoleti predpovézen zanik slunce, podni-
kali aztécti bojovnici neustalé vypady, aby meéli do-
statek obéti pro boha slunce, jemuz podle jejich viry
lidska srdce dodavala dostatek sil k pohybu po nebe-
sich. I v mayské oblasti bylo pozdni klasické obdobi
(900-1521) prostoupeno castym valcenim, a to veétsi-
nou kvuli sporim mezi jednotlivymi mayskymi sidly.
Béhem dvou set let predchazejicich prichodu $panél-
skych dobyvatelt se tak v sidlech aztécké 1 mayské ci-
vilizace vyskytovalo zna¢né mnozstvi vyjevu s valec-
nou tematikou, jako jsou napr. panovnici s ostépy c¢i
v brnéni, zajatci v provazech apod. Zaroven byli mno-
hem castéji zobrazovani bohové valky (Huitzilopocht-
1li/Ek Chuah), nez tomu bylo v jinych obdobich. Na
zakladé symbolt a urcitych atributt, které jsou s pod-
robenym kmenem asociovany (napf. totemové zvire),
muzeme odvodit, o jakou bitvu se jednalo, a mnohdy
je také z maleb a stél patrné, z jakého davodu byla
vedena (napr. na obranu vlastniho sidla, podrobeni
jin¢ho kmene apod.). K presné¢jsimu vykladu historic-

Podobizna boha desté Chaaca na po-
hrebni urné z mayského pyramidového
komplexu Mayapan. Foto: Daderot (Wi-
kimedia Commons), Museum De Young,
San Francisco, 2013.

Tento reliéf pochazi z pozdniho klasického
obdobi (7.-9. stol. n. |.) z Yaxchildnu, na-
chazejiciho se na mexické strané hranic
s Guatemalou. Je na ném zobrazen panov-
nik ltzamnaaj Bahlam, kterému jeho Zena
po vyhrané bitvé (jejiz popis je na reliéfu
zaznamenan v hieroglyfech) predava hla-
VU jaguara, v tomto kontextu symbolizujici
moc. Foto: MHK, Museo Nacional de Ant-
ropologia, Ciudad de México, 2012.
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ko-mocenskych souvislosti nam také napomahaji hieroglyfické zapisy, jez se v mayské oblasti
v pozdnim klasickém obdobi do stél casto tesaly.

V tomto obdobi se ve verejném prostoru objevuje stale vice stél a jinych umeéleckych
forem. Domnivam se, Ze tento jev nesouvisi pouze s kulturni vyspélosti mayské civilizace, jak
je obvykle vysvétlovan, ale je mozné jej interpretovat 1 tak, ze v dusledku castéjsich konfliktt
se mezi jednotlivymi kmeny objevila potfeba vzajemného vymezeni se'’. Pravé uméni ve ve-
rejném prostoru totiz tuto potrebu odrazi tim, ze se ve zvysené mire objevuji vyjevy souvise-
jici s vlastni skupinovou identitou jako napft. obrazy glorifikujici vlastni panovniky, totemova
zvirata a jasné definovani nepratel. V pripadé konfliktu, a to jak uvnitr vlastni skupiny, tak
1 v ramci konfliktu se skupinou cizi, se tedy vizualita ve verejném prostoru objevuje mnohem
vice a jsou skrze ni artikulovany ideje, které tuto skupinu a jeji nazorovy systém vystihuji.
Zaroven je touto formou sdélovano, kdo je nepritel, coz je jev, ktery se objevuje napri¢ me-
xickou historii (povazme napr. zobrazovani francouzskych vojakt odchazejicich ,,placky*
z boje v pripadé¢ porevolucnich muralnich maleb, viz kap. 4). Stejné¢ jako v jinych obdobich,
1 v predhispanském umeénti jsou tyto vizudlni definice kolektivni predstavy dané skupiny meta-
forické a narativni zaroven.

,,V jednu chvili odchdzime,

v jedné noci sestoupi clovek

do kraje tajemstvi.

Lze vibec néco fici na této zemi
a reci zemé o tom, co presahuje?
Sem prisli jsme jenom se poznat,
Jjsme jenom na skok zde na zemi.
V miru a radosti pfejdéme po ni,
pojdme a veselme se,

to neuméji, kdo Ziji spatné:

zemé je prece hodné Siroka.
Takhle neumfit nikdy!

Takhle Zit naveky!“*

Dalsim tématem, které je casto ztvarnovano uménim ve verejném prostoru od pred-
hispanského obdobi do soucasnosti, je smrt. Znaky a vyjevy narativizujici smrt souvisi s vyse
zminénymi obétnimi ritualy, ale 1 s konceptualizaci a vnimanim smrti obecné, které je od
evropské kulturni tradice odlisné. Na rozdil od ni neni v mexické kulture smrt vnimana
jako konec zivota, ale jako jeho prima soucast, je spiSe bodem na primce zivota, nikoliv
ukoncenim pomyslné tusecky (Brandes 2006). Takové pojeti souvisi s dualistickou a cyklickou
konceptualizaci Casu, byti a veskerych jinych jsoucen, které je pritomné 1 v chapani zivota
a smrti jako jednoho nedilného celku. Zivot je v mezoamerickych kosmologiich ptirovnavan
ke dnu a noci, kdy se slunce rano rodi a vecer umira, aby se mohlo dalsi rano opét narodit.
Jedna se tedy o vécny zapas zivota a smrti, které spolecné tvori celek, zobrazovany symbo-
lem eclipse, nékdy nazyvanym simbolo de dualidad (symbol duality).

10 Viz v ivodu zminény koncept in-group/out-group.
11 Anonymni aztécky tlamatini (Slavik 1974: 88).
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Vyjevy calaveras na zdi, kterd oddélovala profanni prostor od prostoru sakralniho, kde se konaly nabozenské
ritualy. Podle zobrazeni had( s lidskou lebkou — Coatepentli — se zde pravdépodobné konaly pfedevsim obétni
ritualy. Foto: MHK, Tula, 2013.

Maska kultury Tlatilco (obyvajici Uzemi nedaleko soucasné-
ho Ciudad de México).

Symbol eclipse se objevuje ve verejném prostoru Mexika
napfi¢ vsemi historickymi epochami. V soucasnosti je zob-
razovan na muralnich malbach, graffiti a v lidovém uméni
(predevsim na keramickych predmétech a Spercich). Mam
za to, ze oblibenost tohoto symbolu svédci o jeho vseo-
becném prijeti (i s konceptem duality, ktery symbolizuje)
jako soucasti jak shora prosazované, tak i zdola prozivané
spolecné (homogenni) mexické kultury. Foto: Marcelo
Moitinho, Museo Nacional de Antropologia, Ciudad de
México, 2016

Toltéckd socha boha smrti Mictlantecuhtli. Foto: Werner
Forman, Antropologické muzeum, Xalapa, 2010.
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Eclipse je vyznamovou obdobou symbolu jin-jang, reprezentujici propojeni zivota a smrti,
dne a noci apod. (Carrasco 1998). Jedna polovina eclipse symbolizuje zivot, druha smrt, avsak
teprve dohromady utvari predstavu zivo-
ta, v némz smrt neni jeho koncem, nybrz

s

primou soucasti. Béhem svych vyzkumu
jsem zaznamenala rozlicné vsednodenni
podoby manifestace tohoto konceptu,
nicméné nejvetsi demonstraci predstavy
neustalého procesu konce a nasledného
zrozeni je jednoznacné Dia de muertos,
svatek zesnulych. Stejné jako je soucasné
pojimani smrti prodchnuto nabozensky-
mi koncepty predhispanskych kultur, tak
1 ritualni artefakty figurujici behem oslav

Dia de muertos maji pfimou navaznost na

predhispanské artefakty — symbolizujici Reliéf zobrazujici motiv calavery, kterou byly zdobeny
, oy - v 12 schody pyramidy Tepozteco. Foto: MHK, Tepoztlan,

smrt a posmrtny zivot — napf. afrikany

v predhispanském uméni symbolizovaly

smrt, Mictlantecutli (Ah Puch v mayském

2012.

kulturnim arealu) je bohem smrti a panem
podsveéti, pan de muertos (chléb mrtvych)
a vsudypritomné lebky, calaveras. Specific-
kym zobrazenim lebek, krve ¢i jaguarich
skvrn byla smrt reprezentovana napri¢
ruznymi tématy na malbach, stélach a stu-
cich v predhispanskych ceremonialnich
a mocenskych centrech. V nabozenskych
a mytologickych vyjevech byl narativ smrti
zdaraznén nejen v zobrazenich boht smr-
t1 a podzemi (Mictlantecutli/ Hum Cimil),
ale byl pritomny 1 pfi zpodobnovani jinych
bohti (predevsim Coatlicue a Xipe Totec)
a rituala spojenych s jejich uctivanim. Na
historickych vyjevech oslavujicich panov-
nika byla smrt ilustrovana urezanymi hla-

vami nepratel a jejich krvi, ktera zaroven
symbolizovala vyhranou bitvu. S, |

Smrt byla predstavovana také ve Socha bohyné Coatlicue, kterd je v souc¢asné dobé vy-
stavena v antropologickém muzeu v Ciudad de México.
Jak uvidime v druhé casti této préace, Coatlicue je hojné
reprodukovana soudobym street artem. Foto: MHK,
Museo Nacional de Antropologia, Ciudad de México,
smrti a posmrtného zZivota, viz napt. mal-  2012.

by z kultury Tajin, na nichz kostlivci tanci,

vztahu k pomijivosti zivota a jeho neustalé
repetici. V tomto kontextu ji reprezentuje
predevsim buh Xipe Totec, ale 1 alegorie

hoduji a dokonce 1 vladnou. Této narace ostatné vyuziva o devét stoleti pozdéji José Guada-
lupe Posada a kostlivel se stavaji hlavnimi postavami jeho satirickych grafik, coz inspiruje
Diega Riveru, ktery karikaturu smrti (catrinu) prenasi z Posadovych grafik do jedné ze svych
nejvyznamnéjsich nasténnych maleb Suefio de una tarde dominical en la Alameda Central (Sen jed-
noho nedélniho odpoledne v parku Alameda), pricemz postava catriny z této muralni malby
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je pak dale apropriovana soucasnym graffiti a jinymi formami umeéni ve verejném prostoru.
Jak bude patrné z nasledujicich kapitol, vyse zminéna konceptualizace smrti je dulezitou
soucasti mexické kosmologie od predhispanského obdobi do soucasnosti a symbol smrti je
tak velmi ¢asto pouzivan nejen v predhispanském, ale 1 v kolonialnim, porevolu¢nim a sou-
Casném umeni ve verejném prostoru.

,Jsem kvetouci kukurice

a rudym stvolem
pfichdzim na svét.
Narodil jsem se v krajiné
desté a tajemstvi.

Jsem dilem Slunce a Zemé
jsem jejich stvoreni.
Narodil jsem se.”*?

éast;'/m motivem, ktery se objevuje v umeéni ve verejném prostoru napric Mezoameri-
kou ve vsech historickych etapach, jsou klasy kukurice (maiz). Kukurice je vhimana jako po-
svatna rostlina a zdroj energie, ktera nas utvari. Takové pojeti vhodné ilustruje fraze ,,somos
hyjos de maiz* (,,jsme deti kukurice™), souvisejici s celkovym konceptem ,,estamos lo que comemos™
(,,Jsme to, co jime, tedy kukurice, nebot ta tvori v Mexiku vétsinu stravy). Tento koncept
se objevuje v celé rade predhispanskych mytologii, véetné zakladniho mytu o stvoreni lidi,
a veta ,,somos hyos de maiz* je zaroven soucasti mnohych lidovych pisni, které jsou dodnes
v Mexiku zivou oralni tradici. Ve vizualnim diskurzu je tento koncept ilustrovan prede-
v§im narativem zrodu lidi z kukuri¢ného klasu, Azjos de maiz. Mezi symboly prejimané z rise
prirody patri také motiv nopalu, zobrazovany predevsim v souvislosti s povésti o zalozeni
Tenochtitlanu (dnesni Ciudad de México)”. Je zajimavé, ze na rozdil od predhispanského
umeni, kde byl nopdl pritomny sporadicky, je dnes jeho zobrazovani vsudypritomné a je
vyjevovano ve vztahu k narodni identité jak v oficialnim, tak 1 v subverzivnim uméni ve ve-
fejném prostoru.

Dalsim symbolem pritomnym v predhispanské kosmologii 1 v nazorovém systému
a verejném prostoru soucasnosti je elemento quincunce, ktery symbolizuje ¢tyri sveétové strany,
uprostied nichz se nachazi bod, kde se tyto ¢tyri sméry sbhihaji. Tento bod je spojenim zemé,
podsveéti a nebes. Quincunce je nejcastéji zobrazovano jako kveét se ¢tyrmi okvétnimi listky
a stonkem, symbolicky propojujicim vsechny ti1 sféry — cielo, mundo a inframundo. Na rozdil od
evropského kulturniho a krestanského kontextu, kde nejcastéji figuruje cislo tri, je v pred-
hispanské kosmologii a mytech klicové cislo ctyri. Aztéckd a mayska mytologickd vypravéni
tak pojednavaji namisto tri kralovskych synu a trojjedinosti boha o ¢tyrech synech panov-
nika a ctvero charakteristikach bohu, které vychazi z vlastnosti spojovanymi se severem,
jthem, zapadem a vychodem. Kromé kvéta byva tento koncept reprezentovan 1 krizem, jenz
v predhispanském nazorovém systému nese pravé tento vyznam, a kosoctverci.

Ty jsou dodnes oblibenym vzorem lidovych latek, kde vedle kyzeného dekoru nabiraji
1 vyse popsané symboliky. Quincunce byva také ilustrovano symbolem ¢ty vzajemneé se proli-
najicich cest. Takové zobrazeni na prvni pohled pripomina symbol caracoles (caracol znamena
,»snek® €1, hlemyzdi ulita®), ktery byl rovnéz hojné uzivan v predhispanském umeéni napric
jednotlivymi kulturami. Je-li caracol zobrazen v kruhu nebo Ctverci, nazyva se griegas a odka-

12 Anonymni aztécky tlamatini Kaspar (1996: 32).
13 Tuto legendu podrobné popisuji ve treti kapitole této knihy v kontextu jejiho uZziti v nacionalistickém na-
rativu 19. stoleti.
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Symbol kfiZze byl pouzivan jiz u predhispanskych kultur. V nékterych oblastech symbolizoval podsvéti, zemi
a nebe a byl spojovan s cykli¢nosti pfirody a nikdy nekoncici obrodou. Zaroven byl i solarnim symbolem, a pro-
to jej nalézame na palacich zasvécenych bohu slunce (viz napriklad v Palenque na této fotografii). V obdobi
conquisty vedla symbolika kfize k chapani Jezise Krista jakoZto boha slunce (Torres 1996: 198). Foto: MHK,
Palenque, 2006.

Symbol caracol na reliktu reliéfu, ktery zdobil paldac Symbol caracol na pohtebni urné zapotécké kultury v Monte Alba-
v sidle toltécké kultury v Tule. Foto: MHK, Tula, 2013. nu. Foto: Limon Olvera, Monte Alban, 2012.

zuje k vyznamum, které jsou 1 v jinych kulturach asociovany s hadem ¢1 spirdlou, jako je ne-
konecnost univerza a veskerého byti, popripadé pritomnost kosmické sily. V mayské oblasti
byl navic caracol symbolem slunce.

Poslednim vyraznym zobrazenim, které se v umeéni objevuje napric¢ predhispanskou
Mezoamerikou a stejné tak 1 v ulicich soucasnych mexickych meést, jsou masky. Ty byva-
ly — a v mnohych castech Mexika stale jsou — vyuzivany béhem rituald, kdy jejich nositel
pozbyva své kazdodenni identity a prostrednictvim masky nabyva vlastnosti, projevu 1 pro-
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zivani zvifete ¢i mytologické bytosti na ni zpodobnéné."* V tomto smyslu vystupuji napriklad
na muralni malbé v Bonampaku, kde jsou zpodobnéni tanecnici se zoomorfnimi maskami,
kteri jsou soucasti oslavného ritudlu. Masky nejenze propujcovaly lidem zvireci vlastnosti,
u nékolika mezoamerickych civilizaci se navic setkavame 1 s malbami a sochami, kde masky
pusobi reverzné a vkladaji lidské charakteristiky do tél zvirat.

Chrdm masek z mayského sidla Kohunlich. Foto: MHK, Ko-
hunlich, 2006.

Soska psa s jadeitovou maskou, zapotécka
kultura. Pes byl mezoamerickymi kuturami
velmi obliben (jak dokladaji napriklad i so-
chy Zeny kojici psa). Zaroven byl povaZzovan
za posvatné zvite, které mulze prechazet
mezi svétem (mundo) a podsvétim (infra-
Tanecnici s maskami na muralni malbé v Bonampaku. Foto: mundo). Foto: Limon Olvera, Monte Alban,
Fernando Hernandez Sanchéz, Bonampak, 2010. 2012.

)15

Na nalezistich ve stéfe kulturniho vlivu tzv. kultury Zapadu (,,Cultura del occidente
byly nalezeny sosky pst s lidskou maskou, vykonavajici lidské ¢innosti (vareni, zpév, tanec
apod.). Masky jakozto kulturni artefakty se nasly 1 v hrobech nékterych panovnika. Nejzna-
m¢jsi z nich je posmrtna maska mayského panovnika Pakala, kterd je zhotovena z jadeitu

14 Maskou jakozto ddlezitym konceptem mexické kultury pritomnym v Zité kazdodennosti i uméleckém
ztvarnéni se vice zabyvam v druhé ¢asti disertace v souvislosti se sou¢asnymi artikulacemi narodni identity ve
verejném prostoru.

15 Kultura Zapadu je geograficky vymezovana souc¢asnymi mexickymi staty Sinaloa, Nayarit, Jalisco, Colima,
Michoacan, Guanajuato a Guerrero. Toto Uzem{ zacalo byt obydlovano kolem roku 1500 pt.n.l. a k nejvétsimu
rozkvétu zde dochazi v raném postklasickém obdobi (900-1200 n.l.). Bylo osidleno rozlicnymi jazykovymi a et-
nickymi skupinami, z nichz si zachovaly kulturni celistvost tfi — Taraskové, Nahuové a Huicholové. Kulturné se
,Cultura del Occidente” vyznacuje vyse zminénymi zoomorfnimi a antropomorfnimi soskami mensich rozmé-
rd, nalezenymi v tomto kulturnim okruhu predevsim v kulturné-spravnich centrech La Campana, Tzintzuntzan,
Ixtldn a Teuchitlan.
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a symbolizuje Ixchel'®, bohyni matku a zaroven bohyni zemé, jez si syna bere zpét do svého
lina. Repliky Pakalovy masky dnes Casto nalezneme nejen na soucasnych muralech a grafti-
t1, ale 1 v regalech turistickych obchodu po celém Mexiku.

Jakkoliv Pakalovo télo vezdejsi pojala madre tierra (matka zemé) a rozkveét dechberou-
cich myslenkovych systéma, znalosti a kulturnich artefaktt predhispanskych civilizaci byl
zastaven prichodem spanélskych vojakt a misionard, urcité koncepty vzniklé v tomto ob-
dobi jsou stale soucasti mexické kultury a jejich stopy syti vizualitu mexickych ulic dodnes.

(615 — 683). Foto: Foto: MHK, Museo Nacional de Antropologia, Ciudad de México, 2012.

16 K mayské bohyni Ixchel byla v aztécké mytologii vyznamové paralelni bohyné Tonantzin (coz v nahuatlu
znamena nase pani v modrych suknich). Jak jiz bylo pojednano v Uvodu této prace, charakteristika i vizuaini
aspekt Tonantzin byly v raném kolonidlnim obdobi ¢astecné apropriovany zobrazenim Virgen de Guadalupe,
kterd je v zasadé synkretickou formou bohyné Tonantzin a Panny Marie.
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2. KAPITOLA: SVETCI V CELENKACH ZDOBENYCH
PERY QUETZALA A JEZIS V RAKVI POTRISNENY KRVI:
KOLONIALNiIi OBDOBI

,0setd pole a ovocné stromy neprospivaji na uhoru zarostlém kfovim a bodldcim,
dokud se nevyrvou vsechny kofeny a parezy. Je proto tfeba zahladit vSechny stopy
pohanstvi, aby bylo mozZné zavést kfestanstvi, ovSem pohanstvi je tfeba dobre zndt,
aby jej bylo moZzno vymytit. Indidni nenaleznou Boha, pokud nebude jejich ndbozen-

stvi vyrvdno z korent a kazdd jeho pamdtka znicena.”?

Foto: MHK, Actopan, 2013.

Capilla abierta, zachycend na této fotografui, méla slouzit k evangelizact indidnii Otomd, kter? v této loka-
lité pomdhali vldder Cuauhtémocovt hrdinné branit své iizemi pred ndjezdem Spanélskjch dobyvatelii. Byla
postavena roku 1555 do otevieného prostoru kldstera San Nicolds de Tolentino v Actopdné (stat Hidalgo,
Mexiko) a pravdépodobné v témze roce do ni byly vmaloviny biblické vyjevy a obrazy pekla. Na Celni strané
Jsou zpodobnény pribéhy, z nichZ nékteré jsou popisovdny v Bibli a zdrovent jsou soucdsti mytologii kolwjicich
v Ustni tradict domorodych kultur Mezoameriky. Je jim napiiklad vypravéni o potopé svéta, které vévodi levé
Celni strané a pokraluje 1 na zed bocni. Nad nim je zpodobnéno Nanebevstoupeni Pané doprovizené soldrni-
mu symboly (Jezis Kristus byl domorodymi obyvateli chdpdn jako biih slunce pro jeho umisténi na kiizi, ktery
v celé tadé mezoamerickych kultur symbolizoval slunce). Synkretické ndboZenské formy jsou piitomné i v dal-
Sich vijevech, jako treba v obraze Adama a Evy (pravy horni stred) stojicich u stromu pozndani. Kolem stromu
Je obtocen had, ndpadné se podobajici Quetzalcdatlov/Kukulkdnovt, jednomu z nejdilezitéjsich bohii pred-
hispdnského panteonu, ktery se podle myti obvykle vyjevoval v podobé hada, procez tak byl také ilustrovdn.

Vv s Vs s

Po strandch kaple se nachdzi vjjevy ndzorné ukazuwyict trizen hiisniki a muceni nevévicich démony a jinjmi

1 Dominigo Diego Duran: Historie Indif v Novém Spanélsku a na ostrovech pevné zemé (Todorov 1996: 242).
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pekelniky — zdiraznéno je predevsim utrpent indidnii sténajicich v pekelnych kotlich za hiichy, z nichZ nejice

Je akcentovdno modldrstvi. Nejdéswé)si scénou murdlni malby je rozctorcovdni odsouzencil démony, které mélo

413

pravdépodobné za cil dehonestovat indidnské ,,pohanské ritudly.

R e (% 138 ”“?
Priklad umisténi oteviené kaple do prostoru kldstera. Detail utrpeni hfisnik( trestanych za modlafstvi.
Foto: MHK, Actopan, 2013. Foto: MHK, Actopan, 2013.

Navzdory znaéné rozsitenym predstavam o harmonicnosti predhispanského Zivota
a vzgjemném souladu jednotlivych etnickych a kmenovych skupin na tzemi Mezoameriky se
z kodexti, uméni ve vefejném prostoru a prvnich zapiskl evropskych misionart dozvidame,
ze jiz ve stoleti predchazejicim prichodu Spanélskych dobyvatelit dochazelo v tomto kultur-
nim prostoru k neustalym bojum a nepokojum, a Gzemi tak bylo znac¢né rozvracené.? Doby-
vani Mezoameriky zapocalo vylodénim Hernana Cortése u stitedovychodnich breht v roce
1519. V kazdé oblasti Mezoameriky probihala conquista ponékud jinym zpusobem, nebot
Cortés zahy pochopil, ze je tfeba se nejprve zameérit na Tenochtitlan, centrum aztécké moci
spravujici velmi rozsahlé tizemi, a azZ posléze se vénovat jizni mayské oblasti, v niz byla moc
rozprostiena mezi nékolik spravnich a kulturnich center navzajem spolu soupeficich, a pri-
padné dalsim teritoriim (sttedozapadnimu a severnimu). Navic se Cortés dozvédel o ohrom-
ném bohatstvi, které bylo v Tenochtitlanu tdajné soustfedéno, a tak nechal spalit veskeré
lod¢, kterymi se svou arméadou priplul (kromé jediné, jiz ithned poslal s novymi zpravami do
Spanélska), aby nebylo cesty zpét, a rozjel se se svymi souputniky vstiic dobrodruzstvim, bo-
hatstvi a slavé. Prohlasil se pritom za boha Quetzalcoatla® a dovedné zachazel s celou fadou

2 Priprichodu Spanélskych dobyvatell byla Mezoamerika konglomeratem etnik a kmen( podrobenych z vel-
ké casti Aztéky (cely stfed Mexika rozprostirajici se mezi obéma pobrezimi) a castecné Mayi (jih souc¢asného
Mexika). Spanélé tedy do jisté miry kolonizovali jiz kolonizované, jak poznamenava v knize ,Dobyti Ameriky: pro-
blém druhého” Tzvetan Todorov: ,Spanélé spalili knihy Mexi¢an(, aby vyhladili jejich nabozenstvi, rozbofili jejich
pamatniky, aby znicili jakoukoliv vzpominku na byvalou velikost, ale o 100 let dfive, za vlady ltzcoatla, Aztékové
sami znicili vSechny staré knihy, aby mohli pfepsat déjiny podle svého” (Todorov 1996: 74). Nékteré kmeny tak
vidély v prichodu Spanéll prilezitost vymanit se z nadvlady Aztékd a dobrovolné se pridavaly k armadé vedené
Cortésem.

3, Podle aztécké viry opustil pfedky Aztékl kdysi ddvno blh Quetzalcdatl poté, co je naucil vSemu, co potre-
bovali k Zivotu (ohen, pismo, znalost péstovani kukurice apod.). Povést tvrdila, Ze to byl blh svétlé pleti, vysoké
postavy a s mohutnym plnovousem. Pfed svym odchodem pry slibil, Ze se vrati, a jeho navrat spadal pravé do
obdobi vlady Moctezumy, jak to Aztéklim predpovidala cela fada podivnych znameni.” Cortés pak diky obe-
znamenosti s timto mytologickym vypravénim zacal tvrdit a mistrné predstirat, Ze pravé on je navratily bah
Quetzalcdatl (Kaspar, Mdnkova 1999: 58, 59).

62

mystérii, ktera podporovala predstavu bozského pliivodu jeho druziny a samoziejmé prede-
v$im jeho samého. Napi. pusky povazovalo domorodé obyvatelstvo za osobni zdroj bleska
a hromobiti, schopnost jezdct na koni rozdélit se z jedné ve dvé separatni bytosti — clovéka
a koné — zase za kouzlo, protoze jizda na zviratech nebyla v Mezoamerice znama.*

Jiz z téchto praktik a performativnich aktl je patrné, ze conquista neprobihala jen na
urovni vojenské, ale 1 na roviné symbolické a metaforické, ktera formovala novou kolonialni
zkuSenost a predstavivost. Edward Said ve své praci Orientalismus pise, ze béchem conquisty
nebylo nasili pouze fyzické, ale predevsim epistemologické (Said 2006). A pravé nacrtem du-
chovni conquisty na tizemi Nového spanélska, jak bylo dobyté tizemi Mezoameriky v kolo-
nialnim obdobi nazyvano, se v této kapitole zabyvam, pricemz se zamérim na funkci uméni
ve verejném prostoru v procesu této epistemologické zmény.

BORENi MODEL A PRESKUPOVANiI PYRAMIDOVYCH KOMPLEXU V CAPILLAS
ABIERTAS

Imperialni expanze byla od samého zacatku conquisty zdavodnovana nutnosti zachranit
domorodé obyvatelstvo pred déablem a temnymi silami. A to prostrednictvim jejich se-
znameni s ,,jedinou pravou virou a Bohem®. Uzmuti symbolt viry a moci tak probiha-
lo spolecné s postupnym ovladanim dobytého Gzemi. Prvni mse byly kazany zpoza olta-
ra dekorovanych kiestanskymi symboly v rozvalinach pyramidovych komplexti (Artigas
1992: 25). Zahy vsak zacaly byt z kament, které ptivodné tvorily pyramidy a palace, sta-
veény capillas abiertas’ (oteviené kaple), jez se staly prvni krestanskou architekturou na tze-
mi Mezoameriky. Byly budovany v mistech, ktera puvodné slouzila k ,,pohanskym® ri-
tualim, a obvykle se tak nachazely na vyvyseném ¢i jinak dobfe viditelném misté. Tato
forma sakralni architektury odrazi potrebu rychlého vybudovani jakéhokoliv objektu, kte-
ry by mohl slouzit ke kdzani Bible a zaroven byl néastrojem christianizace a hispanizace.

Capillas abiertas lze povazovat za
jedny z prvnich materializaci epis-
temologického, psychologického
a duchovniho nasili. Z tohoto
nacrtu je patrny zpUsob jejich fun-
govani a souvztaznost s vefejnym
prostorem. Skica a foto capilla
abierta: Lucie Kohakova, 2015.

4 DlmysIna mytologizace vlastnich performativnich aktd byla dost mozna brzy podporena i Uspéchy Spanél
v bitvach a jejich rychlym politickym ovladnutim ohromného Uzemi. To mohlo zaroven notné prispét i k chapa-
ni kfestanského Boha, JeZiSe Krista a Panny Marie jakozto velmi mocného bozstva.

5 Podle Garcii Gutiérreze se oteviené kaple v dobé svého vzniku nazyvaly vyhradné Capillas de Indios (Kap-
le indidnt) ¢i Capillas de los Naturales (Kaple prirodnich lidi). Capillas abiertas (oteviené kaple) je podle néj
termin, ktery prosadili historici béhem 20. stoleti jako jednotné oznaceni pro kaple stavéné do otevieného
prostranstvi a posléze v klasternim komplexu, slouzicim k prvnim obraddm, katechismu a vyuce Spanélstiny
v Novém Spanélsku (Garcia Gutiérrez 2002: 9-24).
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. Foto: MHK, Muzeum v Tepoztlanském klastére,
Tepoztlan, 2012.

Otevrenost, pristupnost a viditelnost kapli vSak predevsim umoznovaly konani obra-
dt a evangelizaci pod Sirym nebem, coz Spanélsti kolonizatori vnimali jako vhodny zptisob
jak indianim, jejichz ndbozenské ritudly se po staleti konaly v otevieném prostoru, navodit
idealni podminky k modlitbam (Gallegos, Leyva, Zarauz 2005). Capillas abiertas jsou tak jedi-
necnou a pravdépodobné nejcharakteristi¢téjsi architektonickou formou kolonizace Nového
svéta (Kubler 1990: 75), ackoliv se kupodivu objevuji jen na tizemi Mezoameriky, a to prede-
vsim v jihovychodni, jithozapadni a centralni oblasti sou¢asného Mexika (Artigas 1992: 20).

Zpocatku byly capillas abiertas budovany jako separatni architektura. Stavely se v roz-
valinach ceremonidlnich center predhispanskych kultur a na mistech, kde se Gcastnici jed-
notlivych kultur a kment setkavali, a kde tak probihala kulturni vyména. Takovymi misty
byly treba jediny pristup k vodé v Sirokém okoli ¢i velké trhy (napft. capilla abierta v Tlaxcale).

Nejstarsi capillas abiertas pochazi z druhé
poloviny 20. let 16. stoleti (Vences Vidal
2000). V tomto obdobi byla postavena
i capilla abierta v Tizatlané, jejiz relikt je
zachycen na této fotografii. Vybudovali
ji frantiskansti mnisi na ruinach palace
zasvéceného panovniku Xicohténcatlovi,
které se nachazely na kopci nad méstem
Tlaxcala. Tlaxcala byla v predhispanském
obdobi nejen centrem spravy velkého
uzemi, které se jako jedno z mala ve stred-
nim Mexiku dokdazalo ubranit najezddm
Azték(, ale navic se v ni nalézalo jedno
z nejvétsich a nejdllezitéjsich trzist v celé
Mezoamerice. Tlaxcala tak byla nesmirné
bohata a byla spojnici mnoha cest, diky
nimz zde dochazelo k ¢etnym kulturnim vyménam, procez bylo vyhodné zde vystavét jedno z prvnich kiestan-
skych center, reprezentované touto syté dekorovanou otevienou kapli. Foto: Cocijo, Tizatlan, 2008.
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Nekteré kaple ztstaly osamocené 1 nadale a posléze tak zanikly, k mnohym z nich byl vSak
postupem casu pristaveén kostel a dalsi objekty spoluutvarejici klasterni komplex. V celé radé
pripada byla capilla abierta od samého pocatku planovana jako soucast klastera, jako tomu
bylo napt. v oblasti obklopujici mésto Tepoztlan®, které bylo vystavéno pod pyramidovym
komplexem Tepozteco. Vzhledem k hustému
zalidnéni tohoto tzemi bylo do ruin pyrami-
dovych komplexti Yecapixtla, Cuauhnahuac
a Oaxtepac, nachazejicich se pobliz sebe, posta-
veno hned nékolik capillas abiertas — Olintepec,
Mixtlalzingo, Calalpan. Po vybudovani klaster-
niho objektu Convento de la Natividad v Tepo-
ztlanu, véetné velké oteviené kaple, tyto capillas
abiertas zanikly (Gallegos, Leyva, Zarauz 2005).

Ve frantiskanskych a augustinianskych
klasterech se oteviené kaple stavély prevazné
nalevo od kostela (mysleno z pohledu celem ke
kostelu)’, u ostatnich radua spise na pravé strané

Nacért klastera Convento de Natividad v jeho

nejvétsi Sifi (17. stoleti). Foto: MHK, Muzeum > 5
v Tepoztldnském klastéFe, Tepoztldn, 2012. od vchodu kostela. V tomto ptipadé byly obvyk-

le propojeny se sakristii. V nékterych oblastech,

kde vedle sebe zilo vice etnik hovoricich rozlic-

nymi jazyky, bylo v jednom klasternim objektu vystavéno dokonce vice otevienych kapli

vedle sebe, jako napf. v augustinianském klastere Templo de los Santos Reyes v Meztitlanu.

Pii prichodu Spanéli zde #ila indianska etnika Nahuatl a Otomi a pro jejich evangelizaci

a vyuku Spanélstiny tak byly vystavény dvé capillas abiertas — v jedné se kazalo v nahuatlu,
v té druhé v jazyce otomi.

Nejen capillas abiertas, ale predevsim architektonicky slozitéjsi cirkevni stavby, jako jsou

kostely a dalsi objekty klasternich komplexii, byly zhmotnénim faktické 1 symbolické koloni-

Capilla abierta v Tepoztlanském klastere. Foto: MHK, Convento de Natividad, Tepoztldn, 2012.

6 Meésto Tepoztlan lezi ve strednim Mexiku, osmdesat kilometr( od dnesniho Ciudad de México.

7 Prvni fady, které evangelizovaly Nové Spanélsko, byli frantigkani, augustiniani a dominikéni. Nové Spanél-
sko (celym jménem Mistokralovstvi Nové Spanélsko) byl termin pro $panélské kolonie v Novém svété, jejich?
centrem bylo Ciudad de México.
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Priklad oteviené kaple umisténé napravo od kos-
tela — Templo de San Nicolds de Tolentino v Acto-
pané. Foto: MHK, Actopan, 2013.

alni nadvlady. Zaroven byly 1 mistem, v némz nejintenzivnéji probihalo symbolické prevrst-
vovani domorodé kultury a viry krestanstvim a Spanélskou kulturou, a to pravé na mocenské
i kulturni roviné. Ranou cirkevni architekturu na tzemi Nového Spanélska tak lze povaZo-
vat za materializaci boreni starych model a utvareni a prosazovani nové kolonialni identity.

Emblematickym objektem této epistemologické promény je katedrala na Zocalu®
v Ciudad de México, na némz byla drive soustfedéna aztécka moc a zaroven je do dnesnich
dnt povazovano za centrum naroda 1 statniho aparatu. Pétilodni Catedral Metropolitana,
stavéna mezi lety 1571-1813, je situovana na misté palace zasvéceného bohu Quetzalcoat-
lovi. Byla vybudovana z kament z palact a pyramid tvoricich hlavni mocenské a obradni
centrum Tenochtitlan, které bylo epicentrem aztécké rise. Relikty téchto palacu a pyramid
se dodnes nachazi necelych 100 metrt opodal a 1 jednotlivé kameny Ize ve zdivu katedraly
pomérné snadno rozpoznat jednak podle predhispanskych symbolii, které se na nékterych
z nich objevuji, jednak diky specifickému zpusobu, jakym Aztékové kameny opracovavali.

Zécalo je hlavni ndmésti v Ciudad de
México, které je prezentovédno a také
obecné chapano jako centrum mexic-
kého nacionalismu, narodniho prostoru
i statu samotného (Lomnitz 2001, Lomni-
tz 2005). Z tohoto ddvodu jsou k nému
smeérovany i demonstrace a protestni
pochody, které na Zdécalo mnohdy mifi
z nejzazsich koutd Mexika (jako napf.
z Chiapasu ¢i Oaxaky). Foto: MHK, Zécalo,
Ciudad de México, 2012.

8 Hlavni ndmésti
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Jednim z mnohych prikladd takového typu kolonialni architektury je Iglesia de Santiago na Plaza de Tres cultu-
ras. ,Namésti tii kultur” je mistem zcela vystihujicim mocenské a kulturni prevrstveni, k némuz po conquisté
doslo, a zaroven je materializaci synkretické podoby téchto dvou kulturnich forem. Kostel je situovan do mista,
kde se plvodné nachazel rozsahly pyramidovy komplex Tlatelolco, jeho?Z ruiny jsou dodnes zachovéany v tésné
blizkosti frantiskanského kostela zasvéceného svatému Jakubovi. Zpovzdali dohlizi na tento kulturni prdnik
byvalé ministerstvo vnitra, pfed nimZ se v roce 1968 odehréla brutalné potlacend demonstrace (viz 2. ¢ast
této prace). Namésti tfi kultur je z hlediska statni agendy povazovano za jeden z exemplarnich prikladt a ma-
terializaci ideologie mestizaje (ideologie mestictvi, viz kap. 4), coZ shrnuje napis na bronzové tabuli umisténé
pred kostelem: ,13. srpna 1521, Tlatelolco, hrdinné brdnéno Cuauhtémocem, padlo do rukou Herndna Cortése.
Nebyl to ani triumf, ani pordzka. Bylo to bolestivé zrozeni mesticd, jimiz je dnesni Mexiko.” Foto: MHK, Plaza de
tres culturas, Ciudad de México, 2012.

Na rozdil od pomérné vzdusné katedraly na Zocalu, prvni kostely na tizemi Nového
Spanélska se podobaji spie pevnostem nez ¢isté sakralnim objektéim. Prvni kolonialni kon-
venty a kostely se vyznacovaly znacné Sirokymi zdmi a jen velmi strohou vnéjsi dekoraci,
a svym stylem a prostorovym usporadanim tak spiSe nez centrum religiozity a duchovna
asociovaly politickou moc. Klastery a konventy byly obvykle stavény na hlavnim namésti
(Plaza Mayor) spravnich a politickych center dané oblasti a plnily funkci kostela, radnice,
nemocnice’ a mnohdy i shromazdisté vyrobku, které byli indiani nuceni odevzdavat jako
dané¢ (Vences Vidal 2012). Do nékterych klastert byla akvaduktem svedena voda z Sirokého
okoli a takové konventy poté nabiraly, kromé vyse uvedeného, funkei jediného zdroje pitné
vody, diky ¢emuz byli cirkevni hodnostari a domorodi obyvatelé v kazdodennim kontaktu,
jenz nasledné prinasel intenzivnéjsi evangelizaci, akulturaci a zaroven kontrolu nad mistnim
obyvatelstvem.

Daliim svébytnym prvkem cirkevni architektury na tzemi Nového Spanélska byly
capllas posas. Tyto kaple skromnych rozmért byly situovany do prostranstvi pred kostelem
podle svétovych stran. Po skonceni mse chodil kostelni privod s knézem v cele od kaple ke
kapli a vérici se mohli poklonit severu, zapadu, jihu a vychodu a ucinit tak jeden z nejdi-
lezitéjsich ryst predhispanskych nabozenskych ritualt. Do posledni, ¢tvrté capilla posa na

9 Soucasti klaster( zakldadanych v 16. stoleti byly velmi ¢asto nemocnice. Léceni nemoci bylo jednim z mno-
hych mystérii, diky nimz evropsti misionafi snaze konvertovali mistni obyvatele ke krestanstvi. Vzhledem
k tomu, Ze se velkd spousta nemoci do Mezoameriky dostala spolu s evropskymi conquistadory, byly takové
nemoci pro domorodé obyvatele nové, a tudiz na né neznali léky, coz dalo mnichdm prostor k prokazani, ze
kiestansky BUh je v otazkach |écitelstvi mocnéjsi nez jejich pldvodni bozi.
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jihovychodé byla ulozena svatost Bozi."” Funkce téchto kapli tak zcela zfejmé navazovala na
predhispanské nabozenské obrady a jejich rozmisténi v prostoru klastera odrazi kosmologii
mezoamerickych kultur a jiz zminénou dualezitost ¢isla ¢ty souvisejici s uctivanim svéto-
vych stran.

Priklad pomérné dobre zachovalych capillas posas v klastere v Tepoztlanu (Convento de Natividad). Foto: MHK,
Tepoztlan, 2012.

Prvni capilla posa nachazejici se po levé strané od vycho- Druhd capilla posa umisténd na zapadni
du z kostela (na severu). strané klasterniho komplexu

Na vychodni strané se nachazi ¢tvrta capilla posa, do niz byla béhem obradd ukladana svatost.

10 Sloveso posar znamena $panélsky poloZit/spocinout. Z funkce ¢tvrté kaple je tak pravdépodobné odvo-
zen nazev kapli capillas posas.
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Podle nékterych pramentt mohly capillas posas slouzit 1 ke katechismu a vyuce Spanélsti-
ny ruznych vékovych, genderovych ¢i etnickych skupin (tudiz se vyuka konala v rozlicnych
indianskych jazycich — Gallegos, Leyva, Zarauz 2005; Chaflén Olmos 1994). V nékolika
pracich se dokonce objevuji spekulace o tom, ze capillas posas slouzily jako hrobky indian-
skych panovniku (tzv. caciques) a ze jejich hlavni funkci tak byla motivace ,,pohanti” k na-
vsteve klastera (Gallegos, Leyva, Zarauz 2005; Rubial Garcia 2002). Vzhledem k tomu, zZe
se v capillas posas jen velmi zfidka objevuji synkretické nabozenské vyjevy a kaple jsou spise
zdobeny ornamentalnimi malbami vychazejicimi z evropskych vzort, se témito kaplemi ne-
budu dale zabyvat a v nasledujicim textu se zamérim na vyrazové monumentalnéjsi capillas
abuertas.

MALBY A JINA GRAFICKA KOMUNIKACE V CAPILLAS ABIERTAS A V PRVNICH
KOSTELECH NA UZEMi NOVEHO SPANELSKA

O nadvldadu tvou ti béZi,

vSak prestoZe mds moci dost,
ta ovlddd jen ndklonnost,
vuli mou znici jen stézi.

Chci byt volnd od otézi,

od tvé smélé troufalosti.

Inu, ikdyZ bez volnosti

mé prdvo padd v prdzdnotu
a vynutil sis ochotu,
nedockds se povolnosti.t

Jak je patrné z vyse uvedeného, kiestansti misionari reagovali a navazali na pavodni na-
bozenské zvyklosti a systémy viry hned celou fadou architektonickych prvki, a to zejména
specifickym prostorovym usporadanim. Synkretické formy predhispanskych nabozenstvi
a krestanstvi jsou patrné predevsim v malbach, kterymi byla rana kolonialni cirkevni ar-
chitektura zdobena, pricemz nejexpresivnéjsi vizualni komunikace se nachazela v capillas
abuertas, kaplich otevienych do ,verejného® prostoru klasternich komplext. Capillas abiertas
tak predstavovaly nejen prostorovou kontinuitu (interiér/exteriér), ale 1 kontinuitu ideologic-
kou (ndbozenskou). Zda se, ze misionari, pod jejichz taktovkami malby vznikaly, navazovali
nejen na predhispanské umeéni a zptsob fungovani verejného prostoru v tomto obdobi, ale
zaroven se inspirovali 1 evropskou formou evangelizace prostrednictvim obrazu — biblia pau-
perum (tzv. bibli chudych).

11 Juana Inés de la Cruz — 1693: 218. Strofu z basné ,Opdnese la razon a la tirania de un amor violento”
(Vzpira se rozum tyranii nésilnické lasky) jsem pouzila v prekladu Jana Skrdlika. Juana Inés de la Cruz (1648/51
— 1695) byla mexicka basnitka a reholnice ovlivnéna klasickou reckou a latinskou literaturou. Prevlékala se
do muizskych satd, aby mohla navstévovat univerzitu, a psala o osvobozeni Zen z dobové paternalistické
spolecenské struktury. Byla dvorni damou manzelky mistokréle, vzhledem k ¢emuz se stykala s dobovou
umeéleckou a intelektudlni elitou, coZ kromé nadcasovosti a kvality jejich dél pomohlo k jejich vydavani.

69



Biblia pauperum byla rozsirena béhem stredovéku a renesance témér po celé Evropé,
predevsim v Italii a jizni Francii." Na rozdil od evropskych biblia pauperum viak byla Gc¢elem
maleb v capillas abiertas nejen vyuka katechismu, ale 1 utvareni kolonialni identity nové vzni-
kajici mestické spolecnosti. Oboji bylo provadéno prostrednictvim reinterpretace symbold,
které se vyskytovaly jak na predhispanskych malbach, tak posléze 1 na soucasnych nacio-
nalisticky orientovanych muralech, dale pak pomoci vyjevi synkretické povahy (propojeni
predhispanskych mytologii a kiestanstvi, které bylo v capillas abiertas vice patrné nez v jinych
castech konventll) a obrazi demonstrujicich nadrazenost $panélské kultury nad kulturou do-
morodou (prezentované napi. dehonestaci domorodych zvyk a vér). Béhem kolonizace Me-
zoameriky tedy dochazelo pouze k ¢aste¢nému ikonoklasmu a stejné jako byli nékteri pred-
hispansti bozi pripodobnovani ke kiestanskym svétcim v ramci oralni vyuky katechismu,
jejich symbolika byla umné zkombinovana s kfestanskymi symboly i ve vizualnim diskurzu."

Synkretické formy a obsahy nebyly povazovany za heretické pravdépodobné diky ev-
ropské modeé 16. stoleti, kdy bylo vytvarné umeéni znacné inspirovano predkrestanskymi
mytologiemi (predevsim feckymi a Ffimskymi), tzv. stylem grutesco.'* Vzhledem k tomu tak ko-
lonialni Gredniky, kteti priabézné prijizdeli ze Spanélska dohlizet na spravny prubéh koloni-
zace, nechavalo chladnymi zobrazeni JeziSe Krista obklopeného aztéckym symbolem boha
Quetzalcoatla, boha Tlaloka povazovaného za rybu z biblické Velké potopy ¢i vyjev aztécké
bohyné Tonantzin v deviti modrych suknich utkanych z vody pripodobnované k Panné Ma-
rii"” a podobné vizualni formy synkretismu.

Naméty, motivy a symboly zobrazované v capillas abiertas se podobaji — a ¢astecné 1 vy-
chazi — ze zobrazeni vyskytuyjicich se v predhispanskych pyramidovych komplexech. To je
dano nejen diky snaze mocnaru piiblizit nové poradky poradkim starym, ale predevsim
tim, Ze tato zobrazeni realizovali indiani, ktefi sdélovali témata prosazovana kolonizatory
svym vlastnim vizualnim jazykem stylisticky, symbolicky a propor¢né odlisnym od vizual-
niho jazyka evropské renesance. Jinymi slovy, synkretické formy nebyly ustanovovany pouze
shora, z pozice moci, ale myslenkova a stylisticka kontinuita krystalizujici v malbach byla
zapric¢inéna realizaci kolonidlnich maleb umélci, ktefi vychazeli ze (své) tradice (stylistické
formy 11deovych obsahiti) predhispanského uméni. Praveé zde se tak odrazi vliv domorodych
obyvatel na utvareni nové misenecké kultury a je patrné, ze indianské obyvatelstvo neby-
lo pouhou pasivni masou (za kterou je pokladano predevsim ve starSich historiografickych

12 Termin biblia pauperum je uzivan pro nasténné malby, které se nachazeji vné i uvnitr kostell a které zob-
razuji vyjevy z Bible. Vyuziti myslenky edukace urcité ideologii skrze uméni ve verejném prostoru se objevuje
mimo jiné i v renesan¢nim filosofickém spise , Slunecni stat” teologa a filosofa Tommasa Campanelly z roku
1623 (Campanella 1979), coz nasvédcuje dllezitosti a rozsireni biblia pauperum ve stiedovéké a renesancni
[talii.

13 Vytvarny styl, vznikly v 16. stoleti v Novém Spanélsku, ktery se vyznacuje synkretickymi formami a obsa-
hem, je nazyvan plateresco.

14 Vytvarny styl grutesco je charakteristicky drobnymi dekorativnimi malbami a plastikami rostlinnych, zoo-
morfnich, figuralnich a fantastickych motiv(. Do rostlinnych motivd jsou mnohdy vkladany lidské tvare a zvi-
feci postavy (Artigas 2001). Napriklad PapezZsky paldc ve Vatikanu byl vymalovan Raffaelem Santim ve stylu
grutesco.

15 Jak jiz bylo feceno v Uvodu této prace, ze synkreze bohyné Tonantzin a Panny Marie posléze vznikl kult
Virgen de Guadalupe. Jeji zjeveni bylo prvnim kfestanskym mystériem tohoto typu, nicméné v pribéhu dalsich
stoleti, predevsim béhem stoleti Sestnactého a sedmnactého, se na Uzemi Mezoameriky udala celd rada velmi
podobnych maridnskych zjeveni, kterd byla zapsana do kronik pfilehlych klaster( (Poole 1995).
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Had je emblematickym symbolem, ktery snad nejlépe charakterizuje ideologické (ndbozenské) prevrstveni ve-
dené na symbolické bazi. Na ranych kfestanskych vyjevech sice had reprezentuje biblické pokuseni, ale zaroven
je pfipodobriovan k bohu Quetzalcdatlovi, za néhoz je v porevoluénich murdlech v rdmci ,dekatolizace” opét
prohldsen. V soucasném verejném prostoru Mexika je zobrazeni Quetzalcdatla jednim z vibec nejcastéjsich.

Capilla abierta v Actopané. Foto: MHK, Acto- Capilla abierta v Coixtlahuace (Quetzalcdatl je zobra-
pan, 2013. zen na Stuce lemujici oblouk kaple). Foto: Magdalena
Vences Vidal, Coixtlahuaca, 2000.

Muralni malba na UNAM. Foto: MHK, Graffiti Nudera ve ¢tvrti Tlalpan. Foto: MHK, Ciudad de México,
Ciudad de México, 2012. 2013.

pracich'®), kterd bezmocné prihlizela boreni starych model a pasivné prijimala symbolické

1 politické nasili. Naopak, z maleb je jasné patrné, ze se nativni obyvatelé aktivné podileli na

vytvareni obsahu 1 forem nové (synkretické) kultury a na podobach nové kolonialni identity.

O kolonizovaném je tak treba uvazovat jakozto o ,,clovéku zijicim pod nadvladou koloni-

zatora, ktery je vsak zivy, premyslejici, uvédomély, aktivni jedinec, jehoz identita prameni

z pohybu prochézejiciho tfemi sméry — naruseni skutecnosti, jeji vymazani a preformulova-
‘<

ni vlastniho ja* (Mbembe 2006). Lze tak rici, Ze na pozadi postupného utvareni synkretické
kultury a kolonialniho védomi (Said 2006) si kiestanské formy do jisté miry zily svym vlast-

16 Domnivam se, ze chapani domorodych obyvatel jakozto pasivnich Gcastnikd kolonidlni kultury je navic
podporovano i anonymitou tvircl ranych architektonickych a uméleckych forem (kapliijejich vymaleb, Stukd,
soch apod.). Je moziné, Ze takovy pfistup k autorstvi zaroven souvisel i tim, Zze diky anonymité bylo mozné do
kostelnich maleb bezuhonné vkladat synkretické umélecké formy (Vences Vidal 2012).
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nim ,,novohispanskym® zivotem v c¢astecné odtrzenosti od svych kontinentalnich vzort, coz
uvidime na prikladu nékolika umeéleckych artefakt na nasledujicich radcich.

V nékterych oblastech, a to predevsim v téch, kde byly kostely a konventy budovany
augustinianskym fadem, muzeme dodnes najit celou fadu maleb a Stuku, které lze inter-
pretovat spise z pozice predhispanskych mytd nez biblickych pribéht. Tento umélecky styl,
charakteristicky pro rané cirkevni uméni Nového Spanélska, je teoretiky nazyvan arte in-
docristiano."” Je propojenim ikonografie a technik tii evropskych epoch (romanského, gotic-
kého a renesan¢niho stylu) a predhispanskych maleb. Jeho nazornou ukazkou jsou malby
v augustinianském kostele San Miguel v Ixmiquilpanu, pochazejicim z druhé poloviny 16.
stoleti, z nichz se cela rada vice podoba predhispanskym stélam a muralim nez vymalb¢
bézného evropského kostela. Vévodi jim ilustrace hadiho vrcholku, ktery byl podle kosmolo-
gie Otomiu, zijicich na tomto Gzemi, posvatnym mistem, kde se narodilo slunce. Nad hadim
vrcholkem je zobrazen jaguar (symbolizujici noc, smrt a mésic), kterak zapasi s orlem (sym-
bolizujicim den, zivot a slunce). Ob¢ mytologicka zvirata maji na hlavé indianské celenky
nacelniki. Na tento vyjev navazuje zobrazeni orla s celenkou z per ptaka quetzala, ktera
rovnéz odkazuje k jeho mocenskému (nacelnickému) postaveni. Vedle orla je namalovan
nopal'®, jehoz plody symbolizuji lidska srdce nabizena slunci, aby mu dala silu zvitézit nad
noci a smrti (viz predesla kapitola). I dalsi fresky v kostele zobrazuji mytologické predstavy
souvisejici s valcenim, a to jak s tim pozemskym, tak metaforickym (boj slunce o nadvladu
nad oblohou a zapas Zivota se smrti).

Zatimco na vyse popsanych malbach
byl zobrazovan spise metaforicky
zapas (dne nad noci, dobra nad zlem
apod.), tato malba z augustinian-
ského kostela San Miguel ilustruje
pozemsky boj. Je zde zobrazen bo-
jovnik obleceny v jaguari kizi, ktery
drzi podrobeného indidna se Sipy
v ruce (drZeni vlast v tomto zobra-
zeni symbolizuje zajeti protivnika
— viz kap. 1). Podobnou symboliku
mUzZeme vidét na mnoha muralnich
malbach a stélach, napriklad na
muralu z Bonampaku, ktery uvadi
predeslou kapitolu. Foto: Proto-
plasmaKid (Wikimedia Commons),
Templo de San Miguel Arcangel,
Ixmiquilpan, 2006.

17 Arte indocristiano je termin, ktery se prosadil v akademické diskuzi o kolonialnim uméni Latinské Ameriky
poté, co jej kunsthistorik José Moreno Villa pouZil v préci ,, Lo mexicano en las artes plasticas” (Moreno Villa
1948).

18 Jak jiz bylo feceno v predchozi kapitole, nopal je jednim ze symbol(, které se v uméni ve verejném pro-
storu objevuji od predhispanského obdobi do soucasnosti, kdy je vyznamové spjat s narodni identitou (jen
povazme zobrazeni nopalu na mexické vlajce).
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éetnéjéi vyskyt bojovych ndméth miize byt dan tim, Ze mnozi indiani z etnické skupi-
ny Otomi valéili po boku Spanélii béhem kolonizovani sou¢asnych stat Guanajuato a Que-
rétaro. Dobova interpretace maleb augustinianskymi mnichy vSak byla s nejvétsi pravdeé-
podobnosti takova, ze se jedna o mytologicky boj dobra se zlem, svétlem a cnosti s tmou
a netestmi (Wright Carr 2005: 40—41).

Synkretické nabozenské formy netvorily pouze soucast ranych kolonialnich maleb, ale
byly vkladany 1 do stuk, které lemovaly pruceli otevienych kapli. Tak je tomu napft. v mo-
numentalni capilla abierta v Coixlahuace, kde jsou vyjevy predhispanskych bohti dimyslnée
,vpleteny® mezi rostlinné a zvireci motivy inspirované novohispanskou variantou grutesca.

Zaklady dominikanského klastera San Juan Bautista v Coixtlahuace byly polozeny v r. 1546 na misto jednoho
z nejvétsich trh v Mezoamerice, ktery mél vliv na obchodovani v celé centralni Americe (Vences Vidal 2000).
Ackoliv se vSak toto misto nalézalo na spojnici obchodnich cest vinoucich se celou centrdini Amerikou, nebyl
zde pfistup k vodé. Dominikansti mnisi svedli do konventu akvaduktem vodu ze vzdalenosti dvaceti kilomet-
rd a zdroj vody nasledné primél obyvatelstvo ze Sirokého okoli (etnické/kulturni skupiny Mixteca a Chocho)
k navstévé oteviené kaple a posléze celého klastera. Dominikanskym misionartm tak pfivod vody umoznil
snadnéjsi hispanizaci, christianizaci a také kontrolu nad mistnim obyvatelstvem. Foto: Magdalena Vences Vidal,
Coixtlahuaca, 2000.

Hlavnim motivem Stuku zdobicim oblouk této otevrené kaple je namét delfina, ktery se zna-
teln¢ podoba symbolu operen¢ho hada Quetzalcoatla, jak je zobrazovan v mixtéckych ko-
dexech. Kromé¢ mytologické a nabozenské roviny motivu je vyznam hada spojen se jménem
Coixtlahuaca, ktery v nahuatlu, jenz mél na multietnickém tzemi Coixtlahuaky funkei lingua
Jranca, znamena ,,Planina hadd®. Mezi zobrazenimi delfina, resp. Quetzalcoatla, vytesanych
do Stuku v Fadé za sebou, jsou vepsana pismena INIR, ktera jsou presmyckou napisu INRIL."
Pravé zde je patrny nejen prunik ptivodni, kolonizované kultury s kulturou kolonizatort, ale
predevsim aktivni pozice nativnich obyvatel v procesu utvareni novohispanské kultury. Dal-
$im synkretickym motivem v kapli je pak plastika zraloka, znateln¢ pifipominajiciho boha
Tlaloka, ktery je obklopen floralnimi motivy, v nichz je mozné spatrit symboly Choch,
etnické skupiny zijici v okoli Coixtlahuaky (Vences Vidal 2000).

19 INRI jsou inicidly jména lesus Nazarenus Rex ludaeorum — JeziS Nazaretsky, kral Zidovsky, ktera byvaji
pribita na krizi nad ukfizovanym JeziSem Kristem.
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Foto: Magdalena Vences Vidal, Coixtlahuaca, 2000.
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KONCEPT OBETI A ZKRVAVENY JEZiS KRISTUS V RAKVI DOMINUJICi KOSTE-
LUM Z RANEHO KOLONIALNiHO OBDOBI

Ackoliv je pro evropskou barokni estetiku typické zobrazovani utrpeni Jezise Krista a vy-
jevy svétcl se srdcem probodnutym dykou, smrt a utrpeni jsou na tzemi Nového Spanél-
ska zpodobnovany v jesté zretelnéjsi a makabroznéjsi podobé, nez tomu bylo v kiestanskych
malbach a rytinach stredovéké Evropy. Jak je patrné z malby uvadéjici tuto kapitolu, v ca-
pillas abiertas se nesetiilo vyjevy bezvércl trpicich v pekelnych kotlich a dodnes navstévnika
Mexika mnohdy prekvapi socha JeziSe Krista doslova pokrytého krvi (a casto dokonce se
skute¢nymi vlasy, jez mu dodavaji na presveédcivosti), ktera vévodi kostelim z 16. a 17. stoleti.

Takova vizualita Gizce souvisi s konceptem
obéti, ktery byl dilezitou soucasti predhispan-
skych néabozenskych systému, procez se v ko-
lonialnim obdobi stal jednim ze sty¢nych bodi
nabozenské synkretizace. Jistym zpusobem byl
kult obéti z predhispanského obdobi ,,usmérnén®
a absorbovan postavou zkrvaveného Jezise Kris-
ta a odtud byl prejat soucasnym zobrazovanim
a chapanim hrdini naroda jakozto téch, kteri
obétovali sviy zivot ideji naroda, jez tak presahuje
jejich vlastni smrtelnost. Jinymi slovy, stejné jako
byly prinaseny obéti behem predhispanskych ri-
tual, aby slunce mélo potrebnou silu pro vitéz-
stvi nad oblohou (poptipadé¢ aby se dést snesl na
urodu apod.), svétci a Jezi§ Kristus se obétovali
pro ideje krestanské viry a hrdinové vlasti pro
ideje a smysl existence mexického naroda. Ten-
to kult obéti je doposud materializovan a lze rici,
ze artefakty, které se k nému vztahuji, nabiraji
charakter svatosti. Jsou jimi napriklad bronzova
replika ruky generala Alvara Obregéna, o kte-
rou prisel béhem revoluc¢nich bojl, exponovana
v jeho pamatniku jako hlavni vystavni artikl, ¢1
fotogratie mrtvého Villy ¢i Zapaty, dodnes vy-
stavované v mexickych domacnostech. Koncept smrti a kult obéti, které vychazi z tohoto
kulturniho podlozi, jsou natolik vyraznymi kulturnimi fenomény, ze se k jejich krystalizacim

Foto: MHK, Parroquia de San Jacinto, Ciudad de
México, 2012.

v symbolickych artefaktech soucasného nacionalismu jesté nejednou vratime.
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3. KAPITOLA: KARNEVALIZOVANA SMRT NA PLESE
NARODNICH IDENTIT: OBDOBI NEZAVISLOSTI

»,Mexi¢ané jsou sprdteleni se smrti, vtipkuji o ni, oslavuji ji, je jednou z nejoblibe-
néjsich détskych hracek a ldskou, jeZ je nezpochybnitelnd a neotresitelnd. Mexicané
smrti pohliZi do tvdre s pohrddnim, ironii a Ihostejnosti. Lhostejnosti, kterd schovdvd

nase Zivoty za maskou smrti.

"

José Guadalupe Posada, Fandango, pravdépodobné 1906. Foto: Jamiskoli, 2011.

Na grafice Josého Guadalupe Posady, viznacného umélce a politického satirika, je vyobrazen posmrt-
ny rej odehrdvayict se v kantyné, kterou bychom mohl navstivit v jakékolw méstské v hustéy osidlené
venkovské krajiné stiedniho a (dstecné 1 severniho a zdpadniho Mexika 19. stoleti. Kostlver tanci
salsu za hudebniho doprovodu mexické harfy, kterd byla soucdsti kazdého dobrého velirku té doby
a celkovy obraz dobové fiesty je doplnén atributy, jez se v pribéhu 19. a 20. stoleti mayi stdt artefakty
mexického nacionalismu — specificky druh klobouku sombrero, kukuiicné placky tortillas, dopliiuyic
kazdé typické jidlo, a pulque, kvaseny ndpoj z agdve vzbuzujici omamné icinky. Tato grafika navic
obnazwe specifické chapani smrtv, které se promitd do nejzazSich rysi mexické kultury a svétondzoru,
a je tak jednim z hlavnich piliri mexického nacionalismu. Tento kulturni koncept je mnohdy znd-
zorfiovdn ,,catrinou, smrtkou, do jejiZ podoby jej vtiskl Posada a dalsi vyznacni satiricti grafice 19.
stoleti.

Na tradici nasténného malifstvi, o kterém byla fe¢ v prvni a druhé kapitole, navazali
v masovéjsi formé az muralisté v porevolu¢nim obdobi. Béhem 18. a 19. stoleti technika mu-

1 Octavio Paz, The Labyrinth of Solitude: Life and Thought in Mexico (Paz 1962: 57).
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ralnich maleb do jisté miry hibernovala, a to na zdech kapli, pulquerii a kantyn, podobnych té
z vy$e uvedené Posadovy grafiky (Rodriguez 1969).? Nicméné, co se tyce ideje zpodobrovat
artefakty, postavy a situace, které by priblizily a zaroven vytvarely obsah a podstatu natolik
abstraktni entity, jakou je narodni identita, vysli porevolu¢ni muralisté z umélecké a lite-
rarni produkce 19. stoleti. Pravé v tomto obdobi se totiz objevily prvni naznaky formovani
a prijimani imaginace vedouci k predstavé kolektivni narodni identity, coz je proces, ktery
se zfetelné odrazi v dobovém vizualnim diskurzu. Na zaklad¢ maleb, grafik, almanachi,
popularnich karet, soch a dalsich forem vizualni komunikace tak mizeme zkoumat zptsob
promény a prevrstvovani nabozenské identity a identifikace identitou a identifikaci narod-
ni’.

Protikolonialni boje*, které od pocatku 19. stoleti propukaly na tizemi Latinské Ame-
riky, jsou celou fadou teoretikii povazovany za prvni nacionalismy’ v celosvétovém meérit-
ku, ¢asové predchazejici nacionalismim evropskym (Anderson 2008). Toto tvrzeni, ackoliv
obecné prijimané, je zaprvé do jisté miry diskutabilni, jak se pokusim ukazat na nasledujicich
strankach. A zadruhé je otazkou, zda vibec Ize natolik odlisné kulturni, politické a spolecen-
ské fenomény, jakymi jsou evropské a latinoskoamerické nacionalismy, piirovnavat, prestoze
jsou nékteré podobnosti a shody mezi nimi vyznamné (napit. dilezitost socialni komunikace,
souvztaznost nacionalismu a kapitalismu, nacionalismus jako cinitel vedouci k ustanoveni
narodniho statu apod.).

Mexicky nacionalismus se od téch evropskych lisi predevsim ekonomickymi a mocen-
skymi divody svého vzniku, které byly vyrazné nadrazeny vlasteneckym pocitim souna-
lezitosti a uc¢eneckému zdjmu o jazyk, kulturu a historii urcité etnické a kulturni skupiny,
tolik typickym pro narodni hnuti v Evropé. Bylo by samozrejmeé posetilé povazovat narodni
hnuti, ktera se objevila v 19. stoleti v Evropé¢, za Cisty patriotismus, v némz by snahy a klani
o moc nebyly pritomny, ale tyto zgjmy rozhodné nebyly tak silné jako v pripad¢ kreolskych
nacionalismii. Hybn4 sila stojici za pozadavkem politické autonomie Nového Spanélska pii-
chézela predeviim ze dvou smért. Prvnim byla nechut platit stéle vys$ii dané, které Spanél-
ska koruna pozadovala®, druhym vzdor napdjeny pocitem kulturni podtizenosti, jiz davalo
kontinentalni Spanélsko Novému Spanélsku ostentativné najevo. Dobovy nazor na Evropa-

2 Diego Rivera v osobnim rozhovoru s historikem A. Rodriguezem v souvislosti s obdobim predchazejicim
revoluci fika: ,,nebylo jediné taverny, kantyny, obchodu, koupalisté, hotelu, cirkusu Ci kaple zasvécené tomu ¢i
onomu svatému, kde by chybéla murdini malba namalovand lokdlnim lidovym umélcem” (Rodriguez 1969: 134).
Nameéty téchto murainich maleb byly znaéné rozmanité. ,Na nékterych mistech byla malovdna témata spojend
s pulque — jako napriklad kultivace maguey, ziskavadni Stavy z néj Ci priprava likéru. Na jinych mistech se vysky-
tovala krajinomalba Ci toreadofi a byci s koridou na pozadi. Také nebyla nouze o komické epizody. Entuziasmus,
s kterym se Mexicané venuji dekorovdni zdi sakrdlnich a profdnnich budov, doklddd, Ze murdini malirstvi neni
v Zadném pripadé expresi jediného obdobi Ci zdleZitost elity” (Rodriguez 1969:135).

3 Tyto dva typy identity a identifikace se vzajemné nevylucuji a jako jakykoliv jiny typ identity se projevuiji
situacné. Od 19. stoleti dochazelo na mocenské urovni v Mexiku k prevrstvovani kfestanského nabozenstvi,
jakoZto ideologie ve sluzbach statnich a monarchistickych Utvar( stfedovékého a rané novovékého typu, na-
cionalismem, tedy ideologii ve sluzbach novodobych narodnich stat. A pravé tato proména byla obyvateli
Caste€né zvnitfiovdna, jak uvidime v této a v nasledujici kapitole.

4 Boje za nezavislost nebyly v pripadé Mexika vedeny pouze na bitevnich polich, ale zaroven i ve védé
a v umeéni. O uméni bude pojedndno na nasledujicich strankach a pro vhled do emancipace kreolské védy na
Uzemi Nového Spanélska doporucuji studii Juana Pimentela, ktery tento fenomén analyzuje na prikladu astro-
noma a archeologa Antonia Ledna y Gama (Pimentel 2009).

5 Termin nacionalismus pouzivam (podle kontextu, ke kterému referuji) v jednotném i mnozném cisle a to
proto, abych zdlraznila ¢astecnou jedinecnost tohoto fenoménu v kazdém kulturnim a politickém prostredi.
6 ,Na zacddtku 18. stoleti poskytovalo Nové Spanélsko Koruné roéni pfijem ve vysi tfi miliony pesos. Na konci
stoleti vSak byla tato suma témeér pétindsobnd — 14 miliont — a z toho byly pouze ¢tyri miliony uréeny na uhra-
zeni ndkladd mistni administrativy” (Lynch 1973: 301).
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ny a jejich potomky zijici v ,,Novych svétech® priléhavé komentuje Benedict Anderson s po-
ukazem na vliv dél Rousseaua a Herdera, ,,kter? tordilr, Ze podnebi a ,ekologie’ podstatnim zpiisobem
piisobi na utvdrent kultury a charakteru. Odtud bylo aZ prilis snadné dojit k prihodnému vulgdrnimu zdvéru,
Ze kreolové narozent na dwosské polokoul se od prirody lisi od obyvatel metropole a mayi viici mim podradné
postaveni** (Anderson 2008: 76).”

Neni potieba zvlastnich dedukénich schopnosti ani znalosti déjin, aby nam bylo jasné,
ze v této atmosfére na sebe boje za nezavislost nenechaly dlouho ¢ekat. Obzvlast uvazime-li
oslabenou pozici Spanélska v 18. stoleti, kdy ¢elilo dynastickym problémtm (viz ozbrojené
konflikty s rakouskymi Habsburky a francouzskymi Bourbony), stejné jako skutecnost, ze
s»kreolové st mohly domorodé obyvatelstvo podrobovat zbranéma ¢ chorobami a ovlddat je pomoct krestanskyjch
mystérii a zcela odlisné kultury, stejné jako v tu dobu pokrocilim politickym usporddanim. Madrid vsak
kreoly nemohl ovlddat stenyme zbranémr, nemél jak. Kreolové tvoiily soucasné kolonidini spolecenstvi v vyssi
vrstou. Byl zeela zdsadni pro udrZeni moct panovnika, ale na druhou stranu pro néj predstavovali hrozbu®™
(Anderson 2008: 74).

Rozbuskou v napjaté atmosfére potlacovaného vzdoru proti kolonialnimu rezimu, kte-
ry panoval jak v politickych, tak intelektualnich kruzich vétsich mést, byl ,,Krik z Dolores®
(El Grito de Dolores). Guanajuatsky knéz Miguel Hidalgo y Costilla (1753—1811) touto udalosti
doslova ,,odzvonil® zacatek konce kolonialniho rezimu Nového Spanélska a nesmazatelné
se zapsal do narodnich déjin jako hrdina, kdyz 16. zari roku 1810 misto tradi¢ni formy mse
vyzval své farniky, poté co sam rozezvucel kostelni zvony, ke svrzeni kolonidlniho ztizeni
tremi emotivné ladénymi vétami: ,, At Zye Panna Marie Guadalupska! At Zye Ferdinand VII.! Smrt
Spatné vlade!*.

Miguel Hidalgo je jednou z nejcastéji zobrazovanych ikon v diskurzivnim uméni od obdobi nezavislosti az do
soucasnosti.

;; Z prvnich dvou maleb je patrny
| zpUsob reflektovani Miguela Hidal-
ga v obdobi nezavislosti. Prvnim
obrazem je malba Joaquina Ramire-
ze — ,El Cura Hidalgo, libertador de
Meéxico” (Knéz Hidalgo, osvoboditel
Mexika, nachazejici se v Antiguo
Palacio del Ayuntamiento) z roku
1865, a druhym obraz ,Hidalgo”
malife Antonia Fabrése z roku 1905.
VSimnéme si pozvolného posunu
v interpretaci postavy Hidalga —
v obdobi nasledujicim prohlaseni
nezavislosti, kdy kreolské nacio-
nalismy nabiraly na sile, je Hidalgo
zobrazovan jako intelektudl, popfi-
Foto: MHK, Ciudad de México, Foto: Eduardo Baez, Ciudad de padé statnik (po vzoru evropského
2012. México, 1992. vizualntho diskurzu), zatimco na
druhém obrazu, ktery byl namalo-

van v obdobi potlacovaného odporu vici diktatorskému rezimu Porfiria Diaze, je zobrazovan jako osvoboditel.

7 Brilantni analyzu dobové teoretické debaty o hybridité mesticl a vlivu podnebi na nositele evropskych
kultur nabidl teoretik kolonialismu Robert Young v knize Colonial Desire: Hybridity in Theory, Culture and Race
(Young 1995: 6—19).
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Tento nahled na postavu Hidalga sdileli i muralisté v porevolu¢nim obdobi a odrdZi se i v murdlech chicanos
a v soucCasnych diskurzivnich murdlech malovanych technikou graffiti, kdy jsou k postavé Hidalga pfimalo-
vavany artefakty ritualni symboliky K¥iku z Dolores (zvony, roztrhané Fetézy zavislosti na Spanélsku a ohen
symbolizujici revoluci, revoltu a zménu).

MurdIni malba Retablo de la Independencia od Juana O‘Gormana.
Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Muréini malba , Doliente de Hidalgo" (Strasti Hidalga) chicanského umélce Willie Herrona z roku 1976 ve vy-
chodnim Los Angeles. Foto: Robert Dunitz, 1990.
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MuraiIni malba od graffitera Nudera z roku 2012 v Ciudad de México. Hidalgo je zde portrétovan dokonce
dvakrat — napravo je zobrazen s motivem zvonu a Virgen de Guadalupe v pozadi a nalevo je jeho zobrazeni
Castecné propojeno s ikonou Benita Juareze, prvniho mexického prezidenta indidnského plavodu. Na tomto
namétu je Hidalgo obklopen symbolem plamen( a roztrZenych okovd podfizenosti. Foto: MHK, Ciudad de
México, 2012.

V neoficidlnim uméni ve verejném prostoru se ikona Hidalga objevuje pouze vyjimecné. Hidalgo je vétSinou
portrétovan subverzivnimi stencils, které podryvaji myty o bezesvé minulosti prosazované vlddou. Tak je tomu
napfiklad na této stencil, na které je Miguel Hidalgo zobrazen s atributy odkazujicimi k revolté (punkovy Uces)
a nesouhlasu s mexickou vlddou (Satek se specifickou texturou, ktery je charakteristicky pro stoupence zapa-
tistického hnuti). Tuto symboliku doplriuje text po levé strané , Nezavislost nebyla dokoncena”. Autor stencil
neznamy, 2014, Ciudad Universitaria, Morelia. Foto: Itandehui Franco Ortiz, 2014.
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Podobnou situaci performativniho charakteru (tedy udalosti, jejiZz aktéri se chovaji znacné expresivné a o niz je
premysleno v narativni posloupnosti) je zjeveni Panny Guadalupské. Tato udalost stoji v centru mexické inter-
pretace krestanstvi a je ddleZitou soucasti mexického nacionalismu. Zjeveni je performovano kazdou hodinu
ve formé otoc¢ného figuralniho (loutkového) divadla, ne nepodobného orloji na Staroméstském namésti. Tento
,orloj“ se nachazi na kopci Tepeyec, kde se zazrak udal, a to na prostranstvi pfed katedradlou zasvécené Virgen
de Guadalupe. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Tento performativni akt je kazdorocné 15. zari® prehravan starosty na hlavnich na-
méstich vesnic a mést po celém Mexiku, pricemz na Zocalu v Ciudad de México ho provadi
samotny mexicky prezident. Ztélesnénim Miguela Hidalga tak prezident a starostové navo-
zuji domnélou kontinuitu narodnich déjin a pasuji se do role hrdinti a praotct zemé. Skrze
akt této ritualizace tedy davaji soucasni reprezentanti politické moci smysl mexickym narod-
nim déjinam (véetné boju za nezavislost) a zaroven odavodnuji své vlastni vladnuti.

Béhem performovani Kiiku z Dolores je pozornost divaka obracena k radnici. Na roz-
dil od Hidalga, ktery rozezvucel zvon kostela, starostové zvoni na zvon umistény na korunni
fimse radnice. Z takového prostorového usporadani ritudlu je patrné prevzeti moci cirkve
statnim aparatem, k némuz po vyhlaseni nezavislosti na Spanélské koruné doslo a o némz
bude rec¢ v druhé poloviné této kapitoly.

wPatndcté zdri mé zastihlo ve starém kolomidlnim méstecku Loreto, omilaném z jedné strany Pacifi-
kem a z té druhé obklopeném poustnimi horamu, které se tahnou od severu az na jih poloostrova Baja
Califorma. Ve mésté je jeden jediny semafor, a méstu tak vévodi podobné jako kolomidlni kostel se
svétcem, ktery se s pozoruhodnym zdymem divd velkyma blankytné modryma ocima na morské pobiezi
a slunecnime paprsky prijemné unaveny Zwot Loreta. V den oslav nezdvislosti to vsak v nehybném
Loretu Seveli od casnych rannich hodin. Ve vzduchu se vesele tepotayi papirové viajecky v barvdch
mexucké trikolory (tzv. papel chino) s vystithanyme tkonami boje za nezdvislost, jako jsou velitelé josé
Maria Morelos a Agustin de Iturbide, knéz Miguel Hidalgo nebo Jfisefa Ortiz de Déminiques, u které
se protikolonidlni odboy ve mésté Querétaro schdzel, ale 1 zvony asocijict pamdtecny Hidalgiiv projev
a samozieymé vsudypritomny moti orla s hadem v zobdku, ktery sedi na kaktusu. Proud barev se line
ulickami Loreta a stietdvd se na malém zécalu umisténém pred radnici. Na ném jsou jiz od rdna roz-

8 Ackoliv Kfik z Dolores probéhl 16. zari, svatek nezavislosti je slaven 15. zafi a to Cisté z toho dlivodu, Ze bylo
toto datum zdroven dnem narozenin diktatora Porfiria Diaze, ktery tento svatek zacal propagovat.
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Fot

kladdny stanky s varenou kukutici, tacos, vlajkami Mexika, sombrery, zelenobilocervenymi bonbiny,
lizdtky, svétylky a dalsimi artefakty globdlniho trhu v mexickjch barvdch, vzddlené pripominayicimu
ritudini symbolismus. Poté, co se rozpdlené slunce zacind skrjvat za mraky nesoucime predzvést ve-
Cera, ndmésti rozeznivayi tradicni mexické pisné a balady a folklorni soubory roztancuji stdle jesté
nehybny horky vzduch. Mistni obyvatelé se pomalicku schdzeji, ale spise neZ tanciim vénwyi pozornost
stankim s tacos a chipsy pokapanyma challi omdckou. KdyZ se setmi, na balkén radnice vstupuje sam
loretsky starosta. Nejprve hovori o bojich za nezdvislost a jejich diilezitosty pro vyvoy Mexika a na okray
zmuriyge 1 proménu porddki v Loretu v souvislosti s timto viznamnym spolecensko-politickym hnutim.
Ladé usazeni na Zidlich pod balkénem na pil ucha poslouchaji, ale ruch a hukot na namésti nebere
konce.

o: MHK, Loreto, 2013.

1o se vsak zméni hned poté, co starosta dokonc? historicky dwod slavnosti a pristupuje k samotnému
Kriku z Dolores. Ze spicky cela radnice, na niZ je umistén zvon, se spousti ozdobny provaz v bar-
vdch mexické trikolory, ktery starosta bere do pravé ruky, rozeznivd zvon a z plna hrdla kiici: ,, At
zye Panna Marie Guadalupskd! At Zye Ferdinand VIL! Smrt spatné vldde!™, naceZ pod balkinem
nastoupent vojdct zatroubi mexickou hymnu, na kterou se celé namésti postavi do pozoru a s rukou na
srdc soustiedené poslouchd. KdyzZ hymna skonci, starosta zvold: ,,;Viva Hidalgo!* Dav mu unisono
odpovidd: ,,;Viva!*

5/ Viva Morelos!* — ,,;Viva!*

o/ Viva Dofia [fosefa Ortiz de Déminques!*— ,,;Viva!*

o/ Viva los heroes que nos dieron la Patria!*9 — ,,;Viva!*

o/ Viva México! V odpovéd naméstim zaburdci ,,;Viva! [Viva! [Vival,* a poté se znovu rozezni hym-
na, kterou jiZ bez ruky na srdei, ale s dojetim rozvdsnény dav zpivd. Po hymné se ozvou tit salvy
vystielené do vzduchu a tim je oslava nezdvislost u konce. Stareckové se zvedaji ze Zidli, stankari bali
cukrovinky do krabie, détv pokracuyi ve svych hrdtkdch a pod viajeckamu trepotajicime se ve viahém
morském vzduchu proudi loretsti do svych domovii.*

/Terénni poznamky ze zari 2013/

9
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At Ziji hrdinové, ktefi nam dali viast!

Kiik z Dolores poprvé predvedl Porfirio Diaz v roce 1886. Pri této prilezitosti byla
zaroven oteviena zeleznicni draha mezi Ciudad de México a Pueblou a slavnostné odha-
len zrestaurovany predhispansky pyramidovy komplex v Teotihuacdnu (nachéazejici se 60
kilometr od hlavniho mésta). Tento akt v sobé odrazi hned ti1 Gstfedni pronacionalistické
mechanismy — oslavovani pokroku a modernity (které jsou hnaci silou nového statniho a na-
rodniho usporadani), navazani na predhispanskou minulost, véetné role statu jako ochran-
ce kulturniho dédictvi, a propojeni prezidenta Porfiria Diaze s heroickou minulosti vedouci
k nezavislosti (Bezley 2008).

Tento narodni ritudl je v souladu s prirozenosti mnohych jinych rituala nabozenského
¢inacionalistického charakteru, které antropolog Maurice Bloch vystizné charakterizuje jako
mechanismy vytvareni nezbytné predstavy spolecnosti a autority jako ¢ehosi transcendent-
niho, vedouciho k udrzeni kulturniho a socialniho radu (Kapusta 2011) — v tomto pripadé
mexického naroda. Ten je v politické roviné charakterizovan statni suverenitou a reprezen-
tovan na jedné strané¢ narodnimi hrdiny a na stran¢ druhé jejich odkazem, ktery predsta-
vuji prezident a starostové jednotlivych spravnich oblasti. Bloch ve své praci From Blessing to
Violence pise, ze ritual vytvari moc tim, ze produkuje symbolicky svét, ideologii. Struktura
ritudlu podle néj pracuje se dvéma svéty — s piirozenym svétem (v pripadé oslavy nezavislosti
se skutecnou historickou udalosti a jejimi aktéry a zaroven se soucasnou spolec¢nosti) a s nad-
prirozenym, ideologickym svétem (jimz je transcendentni pronarodni performativni slozka
ritudlu mytologizujici reprezentanty moci), pricemz pravé ritual tyto dva svéty propojuje
a vytvari jejich vzagjemnou kontinuitu a rad (Bloch 1986: 175).

Zaroven lze ritualizaci nezavislosti ¢ist 1 perspektivou Bachtina, totiz jako poodstou-
peni od kazdodenniho radu, které zprostredkovava ,,povolené uvolnéni* (Bachtin 2007), bé-
hem né¢hoz mohou divaci (obc¢ané) vykricet svou touhu po svobodé, jez je po zbytek roku po-
licejnimi a jinymi represivnimi slozkami statu potlacovana. Takové ¢teni vhodné vystihuje
véta Octavia Paze ,,Chuddct Mexicany, kteri vidy 15. zdii po dobu jedné hodiny krici po svobodé; pravdé-
podobné proto, aby po zbytek roku micelr,” (Paz 1972:42) a zaroven 1 prispévky kazdoroc¢né kolujici
v den oslav nezavislosti na Facebooku, jejichz vyznéni je, ze 15. zari kiici ti, co cely rok ml¢i.

Na rozdil od vyse popsané performativni stranky souc¢asného nacionalismu, kdy se
semi-ritualnich'’ narodnich oslav Gcastni masy obyvatel v celém Mexiku, kreolsky nacio-
nalismus byl naopak charakteristicky vyloucenim $irsitho obyvatelstva z pronacionalistic-
kych aktd — hlavnim divodem takového postoje kreolské elity mohla byt snaha vymanit se
z nadvlady Spanélska, aniz by doglo k politické emancipaci lidu (indiant a mestict), ktera
by mohla ohrozit jeji hegemonni postaveni. Takovy pristup odrazela 1 narodné orientovana
komunikace, ktera probihala prostrednictvim tisku (literatury a novin) a obrazl vystavova-
nych v galeriich, tedy forem, které byly v obdobi pocatku utvareni mexického naroda (konec
18. stoleti a prvni polovina 19. stoleti) urceny pouze vyssim vrstvam (jimz byly ostatné jako
jedinym dostupné). Nacionalistické tendence Zivené snahou oprostit se od politického vlivu
Evropy tak byly z velké ¢asti postaveny na konceptu ,,vysokého uméni* jakozto kulturniho
kapitalu, které politicka elita (kreolové) pouzivala jako privodni znak svého socialniho sta-
tutu a omezeni pristupu non-elity (ke spole¢enskému a kulturnimu kapitalu, informacim,
zdrojim apod. — Bourdieu 1984). To se vSak zacalo ménit od druhé poloviny 19. stoleti
diky kapitalizaci tisku (Anderson 2008: 36) a rozrustani stredni tfidy v disledku ekonomické
prosperity, kterd mimo jiné zapricinila priliv obyvatel do mést. Pravé v méstskych vrstvach

10 Pojmové adjektivum semi-ritudini pouziva ve svych pracich napftiklad Eric Hobsbawm a mini jim oznaceni
praktik, kdy se ob¢ané narodniho statu navzajem setkavaji pfi prilezitosti udalosti organizované statem (napfi-
klad volby, ¢i pravé oslavy nezavislosti/revoluce apod.) a potvrzuji si tim vzajemnou sounaleZitost a svou vlastni
prinalezitost ke statu (Hobsbawm 1983: 12).

83



byjelo kulturni uvédoméni presahujici hranice lokalné vazané predstavivosti a umeéni, jez se
casem zacalo presouvat 1 do venkovskych oblasti. Tuto tendenci odrazi graficka komunikace
popularnich karet loteria, calendarios (almanacht) a corridos (grafickych listt). Jejich prostied-
nictvim se zacaly $ifit kulturni stereotypy, které se podilely na vymezeni obsahu a podoby
narodniho ducha, lo mexicano. Navzdory vysoké negramotnosti, jez dosahovala jest¢ v 90.
letech 19. stoleti 86 %, zacal byt v posledni ctvrtiné 19. stoleti oblibeny tisk mezi nejsirsimi
vrstvami, a to pro esteticky pritazlivou a obsahové silnou grafiku (Beezley 2008).

Pokud bychom tedy méli shrnout sireni predstavy narodni pospolitosti béhem 19. stoleti
a inspirovat se pri tom myslenkami Pierra Bourdieua, pak by slo fici nasledujici: Symbolicky
kapital, sifeny ve formé textové (noviny, roman) a grafické komunikace (obrazy a litografic-
ké tisky), ktery vedl k urcité formé narodni predstavivosti (a vibec k jeji existenci samotné),
byl zpocatku dostupny pouze kreolskym elitam. Spolu s ekonomickym rustem, st¢thovanim
obyvatel do mést, nartstem stredni tridy a financ¢ni dostupnosti litografického tisku se vsak
zmeénila struktura, jakou se tato idea $irila. Kapital narodni predstavivosti, nyni tedy do-
stupnéjsi a rozsirenéjsi, tak prestal byt kapitalem v pravém slova smyslu, nebot pozbyl funkce
diferencializace (Bourdieu 1997), a naopak zacal mit funkci homogenizace spolecnosti.

PERIODIKA SiRiCi PREDSTAVU SPOLECENSTVi, HRDINOVE ROMANU
PODROBUJICi KOLONIALNi SYSTEM BOURLIVE KRITICE A VYJEVY ZE SVET-
NIC PROBOUZEJICIHO SE'* NARODA

,,DuleZitost promény pro vznik predstavy o ndrodnim spolecenstvi nejlépe pochopime
tak, Ze budeme uvaZovat o zdkladni strukture dvou forem plsobeni predstavivosti —
o romdnu a novindch. Tyto formy totiZ poskytly technické prostredky k, re-prezentaci’

toho druhu predstavy spolecenstvi, jakym je ndrod” (Anderson 2008: 40).

Stejné jako tomu bylo v pripadé celé rady dalsich latinskoamerickych narodnich hnuti, ktera
byla ve svych pocatcich hnacim motorem protikolonialnich boji, tak 1 v Mexiku byla lite-
rarni produkce ve formé periodik a narodniho romanu velmi dialezitym ¢initelem utvareni
,predstavy spolecenstvi® (Anderson 2008). Prvni periodikum na tzemi Mexika, Gaceta de
Meéxico y noticias de Nueva Espaiia, zalozil v lednu 1722 1ékar a katolicky knéz Juan de Castorena
y Ursta. Tento mésicnik, obsahujici nabozenské, redni, obchodni a spolecenské informace,
vSak vychazel pouze necelého ptl roku. Zaméreni tohoto zpravodaje, stejné jako jeho velmi
kratka existence, bylo priznacné 1 pro dalsi tisténa periodika, kterda v prab¢hu 2. poloviny
18. stoleti v nevelkém mnozstvi vychazela. Nicméné na zacatku stoleti devatenactého, tedy
v obdobi, kdy kreolské nacionalismy nabiraly na sile, zacalo pravidelné vychazet hned néko-
lik periodik (napft. £I Despertador Americano, Pensador Americano, Correo Americano del Sur, Ilustrador
Nacional), z nichz néktera pretrvala 1 nckolik desitek let (Calvimontes 1975: 22-24). Anderson
ve své praci o predstavach spolecenstvi rika, ze periodika v Latinské Americe ,,0d pocdtku
puisobila jako jakysi piivaZek triu. Kromé zprav o metropoly obsahovala také obchodni zpravy (kdy pryplou-
vyt a odplouvayi lode, jaké jsou bézné ceny urcityjch komodit v urcitych pristavech), informace o jmenovdni

11 Pouzitim tohoto slovniho spojeni narazim na romantické pojimani narodl jakozto odvékych kategorii,
které panovalo v evropském kulturnim kontextu osmnactého a devatenactého stoleti. V rdmci této predstavy,
tzv. primordialismu, jsou narody pojimany jakozto spolecenské skupiny existujici sice od nepaméti (procez se
objevuje takovy dlraz na historicitu a patrani po epopejich zachycujicich davnovékost narodu), ale spici po
dobu nékolika stoleti. Dle tohoto konceptu je potfeba jednotlivé narody probudit z dfimoty k opétovnému
fungovani, coz si berou na starost narodni intelektualové a na zakladé toho si fikaji narodni buditelé (Hobsba-
wm 1983; Hroch 1999; Brubaker 2006 a dalsi).
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lidi do kolomdlnich politickych diradi, o siiatcich bohdci a tak podobné. Jinymu slovy to, co svedlo na stejné
strance dohromady urcity siatek a urcitou lod nebo uréitou obchodni cenu s uréitym biskupem, byla samotnd
struktura kolomidlni spravy a trini systém. Noviny tak naprosto prirozené a dokonce zcela apoliticky vytodrely
predstavu spolecenstvi v konkrétnim uskupeni spoluctendrii, jimzZ tyto uréité lodé, nevésty a obchodni ceny
prandlezely. (...) PricemZ plodnym rysem novin byl pravé jejich provincionalismus™ (Anderson 2008: 77).

Nadechem provincionalismu byly zaroven prodchnuty 1 romany a malby, které béhem
19. stoleti vznikaly na tzemi Nového Spanélska a posléze Mexika, jak byla pojmenovana
¢ast Nového Spanélska po jeho rozpadu a uznani nezavislosti. Pravé na zakladé namétd
vychazejicich z vSedniho Zivota v provinciich a jeho kazdodennich obyceji byla vykreslena
kulturni odlignost od kontinentalniho Spanélska, o niz se protikolonialni boj ¢aste¢né opiral.
Tento umélecky smér se nazyva kostumbrismus, a jak jiz tento termin napovida (slovo costum-
bre znamena zvyk), je charakteristicky popisem obyceji a mrava urcéitého mista ¢1 jisté spo-
le¢enské vrstvy. Dila kostumbristické literatury, malby a posléze 1 grafiky se znacné prolinaji
nejen v tematické roviné, ale podobaji se sobé navzajem 1 vlastnim zplisobem narace, jejimz
ucelem bylo nejen v obraze, ale 1 v textu vyvolat vizualni predstavu. Tento efekt jest¢ umoc-
novala skutecnost, ze kostumbristické povidky a romany byly bohaté¢ ilustrovany (Moriuchi
2013: 5).

Naméty vychazejici z vSedniho Zivota v koloniich, které jsou zachyceny v kostumbri-
stickych textech a obrazech, v jistém smyslu predjala tzv. pintura de castas' (malby kast).
Zatimco je vSak v kostumbrismu akcentovano urcité lokalni spolecenské usporadani a hie-
rarchicka rozdilnost je vystavéna spise podle povolani, malby kast jsou vizualnimi reprezen-
tacemi hierarchického usporadani napri¢ mexickou kolonidlni spole¢nosti na zakladé jed-
notlivych ras. Malby kast se za¢aly v Novém Spanélsku objevovat uz v 2. poloviné 18. stoleti
a jsou na nich zachycovany vyjevy ze smifenych manzelstvi Spanéld, indidnt a africkych
cernochu, pricemz vzorec si je v téchto malbach velmi podobny. Vétsinou je zde portrétovan
bily, podle evropské mody odény otec
(jehoz kulturni prislusnost je obvykle
umocnéna néjakym evropskym arte-
faktem — naprtiklad se opira o honosny
nabytek), zatimco mu jeho indianska ci
cernosska zena pripravuje jidlo, pripad-
né mu stoji jako model ¢i tieba prodava
hlinéné sosky. Za jeji naditou sukni se
pak krc¢i miSenecké nebo mulatské dité.
Prostfednictvim maleb kast a posléze
kostumbrismu tak byla konstruovana
genderova diferenciace a koncept et-

to

iy \
\ig salamorh_l.‘z_ar!uﬂnm‘;

apaila . morisco & nického a rasového misenectvi. Oviem
s tim rozdilem, Ze zatimco byly malby

,Z mulata a Spanélky vznikd morisco, autor neznamy,

1780. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012. kast ziveny (krome snahy vytknout jina-

kost) encyklopedickym zajmem 18. sto-
leti, a objevuje se tak na nich kolonialni
spolecnost v celé své rasové diverzité, na kostumbristickych malbach je zobrazovan jen jeji bi-
polarni model — tedy indiani a bélosi — s rasoveé smisenymi mestici uprostred (Lomnitz 1992:
267-717). Cernosi tedy v kostumbristickych malbach zcela chybi, a to 1 presto, ze cernosska
populace byla v 18. a 19. stoleti v Novém Spanélsku hojné zastoupena. Historicka Mey-Yen

12 Slovo casta ve spanélstiné neznamena pouze kasta/spolecenska tfida, ale i rasa.
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Vysek z malby ,Kronika ras“ od anonymniho  Na této malbé Francisca Clapery , Ze Spanéla a Indidnky vzni-
malife z 2. poloviny 18. stoleti. Foto: MHK,  kd mestic” (18. stol., blize neurceno) je patrna interpretace
Ciudad de México, 2012. rasovych, genderovych a spolecenskych kategorii, které jsou
Po vzoru evropského encyklopedismu bylo  tolik akcentovany na malbdach kast. VSimnéme si soSek inspi-
treba kazdou ,jinakost” spravné zaradit  rovanych predhispankym uménim, které identifikuji indiansky
a v Novém Spanélsku tak vznikaji atlasy rost-  plivod sedici Zeny. Tato malba je nazornym ptikladem prosa-
lin, zvitfat a ras a mapy znazornujici lingvistic-  zovani Spanélské (a maskulinni) superiority oproti domorodé
ké (a tedy i etnické) rozdilnosti (napf. mapa  (a femininni) submisivité. Toto schéma je zfejmé i v muralnich
,El plano con indicaciones linguisticas. Siglo  malbach v porevolu¢nim obdobi, jak bude pojedndno v nasle-
XVIII“ — Beezley 2008: 24). dujici kapitole. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Moriuchi (Moriuchi 2013) tuto skutecnost vysvétluje tim, ze kreolska elita sice potrebovala
vymezit novohispanskou spolecnost a kulturu oproti kulture kolonizétora, ale zaroven se ji
nechtéla vymykat uplné. Primarnim cilem kostumbrismu podle ni bylo demonstrovat vlastni
specifiénost a jinakost oproti Spanélsku, ale zaroven se od $panélské kultury neodchylit pri-
i, aby Nové Spanélsko nepiisobilo a2 moc exoticky a mohlo stéle nasledovat kontinentalni
trend vynalézani novych narodta (Moriuchi 2013, Hobsbawm 1983). Z tohoto diivodu je na
kostumbristickych malbach zastoupen pouze evropsky prvek, protoze ten Novému Spanél-
sku a posléze Mexiku zajistuje misto v mezinarodnim diskurzu utvareni narodu, indiansky
prvek, nebot ten asociuje predstavu dlouhé historie naroda a kulturni dédictvi, a prvek mes-
ticky, jeliko ten diferencuje — piinasi néco, co Spanélsko nema. Cernoésk§l kulturni a rasovy
element je v tvorbé zcela opomijen. Na koncept rasového misenectvi mezi indiany a bélo-
chy, ktery zcela zjevné souvisi s predstavou pokrevni spriznénosti naroda®, posléze navazali
porevolucni intelektudlové v cele s filosofem Josém Vasconcelosem a doposud stoji v centru
konceptualizace mexické narodni identity.

13 Pfipomenme si, Ze v diskurzu evropskych nacionalism( 18. a 19. stoleti (a to predevsim v okruhu mysliteld
inspirovanych Herderem) byla predstava pokrevni spfiznénosti naroda jednim z hlavnich nosnych pilifi narod-
ni svébytnosti i jeho samotné existence.
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Malby kast a kostumbristické malby se nicméné shoduji ve dvou pomérné zasadnich
aspektech. Prvnim z nich je diiraz na zobrazovani odévi, artefaktl a atributti, které charak-
terizuji urcité lokality a spolecenské vrstvy (¢irasy v pripadé pinturas de castas a povolani v pin-
turas costumbristas), druhym pak narativni zptsob zobrazeni téchto naméta, jez je v kostum-
bristické malbé jesté vice pritomny nez v malbé kast. Domnivam se, ze narativni zaméreni
maleb v jistém smyslu odrazi politicky,
ideologicky a mocensky pohyb konce 18.
stoleti a stoleti devatenactého a zaroven
(sebe)prezentuje  Nové Spanélsko jako
Zlvy organismus, ¢imz se vymezuje proti
evropocentrickym predstavam kolonii ja-
kozto strnulych entit a neménné socialni
krajiny (Said 2006). Tato imanentni pro-
cesualita a predstavovani sebe sama jako
toho pokrokového je jesté umocnéna gra-
fikami, které se od 20. let 19. stoleti stavaji
hlavnim uméleckym vyjadrenim kostum-

José Agustin, Puebelska kuchyri, 1865. Foto: MHK, Ciu-  Bbrismu. Po vzoru evropsk}’lch atlast Zvy-
dad de México, 2012.

ka a povolani, jako je napriklad anglicky
Heads of the People ¢i francouzsky Les Frangais peints par eux-mémes, zacaly vychazet podobné
zamerené atlasy a grafické tisky v lokalnich periodikach.

Prikopnikem grafiky s kostumbristickymi vyjevy byl Ital Claudio Linati, ktery piive-
zl do Mexika vibec prvni litograficky stroj (Moriuchi 2013). Tyto tisky vychazely nejprve
v novinach, aby je Linati v roce 1828 vydal souborné¢ pod nazvem Trajes Civiles, Militares y
Religiosos de México (Mexické civilni, vojenské a cirkevni odévy). Ducha Mexika Linati v této
atlasové sbirce predstavil v rozsahu svého pozorovani — tedy jako sbirku exotismu obklopu-
jici jeho zamorsky pobyt. Kniha zacina predstavenim predhispanského kulturniho dédictvi
ztélesnéného Moctezumou. Po ném nasleduje nékolik vyjeva postav odénych do ,,typického*
mexického obleceni a ilustrace ,,typicky* mexickych praci — jako napt. Zen vyrabéjicich tor-
tilly (za coz si Linati vyslouzil nelitostnou kritiku domorodych autorti, protoze jednu z téchto
zen zobrazil polonahou) ¢i vyrabéni pulque. Poté je nékolik stranek vénovano zevrubné his-
torické lekei (napf. se zde vypravi o Hidalgovi a Morelosovi) a knihu uzavira vycet nékolika
,narodnich® zvyk (jako je napft. pelea de gallos — kohouti zapasy). Linatiho kostumbristicky
atlas je stejné jako dalsi podobné zamérené atlasy vznikajici v Mexiku v 19. stoleti do jisté
miry imitaci vyse zminénych evropskych atlast, do jejichz naméta byly dosazeny obsahy
exponujici kulturni odlisnost Mexika.

Grafika ,,Pelea de gallos” (Kohouti zapasy) z Linatiho atlasu zvyk( , Trajes
Civiles, Militares y Religiosos de México” (Mexické civilni, vojenské a cir-
kevni odévy), v némz se Linati zdaleka neomezil pouze na zobrazovani
odévy, jak je patrné z uvedené grafiky. Cely tento atlas je k vidéni na
internetovych strankach http://es.slideshare.net/Zurgot/trajes-civiles-
-militares-y-religiosos-de-mxico-claudio-linati-1828). Jedni z prvnich
umélcl, ktefi tiskli grafiky zobrazujici mexického narodniho ducha, byli
Ital Claudio Linati a Francouz Edouard Pingret. Neni bez zajimavosti, Ze
oba tito umélci studovali u malite Jagues-Louise Davida, ktery se podilel
na formovani vizuality francouzské narodni identity a ktery byl zaroven
> znacné napodobovan (tematicky i stylisticky) mexickymi maliti 19. stol,,
P e Gl jak uvidime v ndsledujici podkapitole. Foto: Zurgot, 2014.
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Na portrétovani vlastnich zvykt a historie cizimi autory Mexic¢ané zanedlouho za-
reaguji vlastnim atlasem, kdyz v letech 1854 a 1855 vychazi Mexicanos pintados por los
mismos — tipos y costumbres nacionales por varios autores (Mexicané malovani Mexic¢any —
narodni typy a zvyky zachycené riznymi autory), ktery predstavuje kulturni charakteristiky
prevazné prostrednictvim jednotlivych povolani. Ty lze v zasadé rozdélit do dvou typu, a to
na povolani, jez se vyskytuji 1 v evropském kontextu (pricemz jejich vycet 1 vizualni zob-
razeni jsou znaéné inspirovany atlasem Spanélé malovani Spanély, kde jsou zobrazovany
,profese jako napriklad svadlena, pravnik, ministr ¢i basnik), a na povolani, ktera jsou pre-
zentovana jako vyhradné mexicka. Tyto jednotlivé typy zaméstnani zhmotnuji urcité kul-
turni fenomény spojované s lo mexicano. Napriklad postava nespoutaného a charizmatického
ranchera charakterizuje maskulinitu a zaroven je manifestaci vztahu k zemi (la tierra, kon-
ceptu vice pojednaném v Sesté kapitole). Jeho zZenskym protipolem je china poblana, ktera je
prototypem tusluzné a mravné (mestické) divky, jez prichazi do mésta ¢1 haciendy z provin-
cie, coz naznacuje jeji odév, asociovany zejména s ruralnimi oblastmi stfedniho a severniho
Mexika'*. Pravé v tomto tematickém rozlozeni atlasu a zdiraznéném kontrastu evropskych
a mexickych povolani jsou patrné v zasadé oba rozporuplné principy kreolského naciona-
lismu, které jej vSak zcela charakterizuji — snaha patrit k evropskému trendu a pusobit mo-
derné a kultivované, ale zaroven davat na odiv vlastni kulturni — exotickou — jedinecnost
(Moriuchi 2013).

Od poloviny 19. stoleti zacaly byt jednotlivé regionalni zvyky stale vice zobrazovany
v piimé souvztaznosti s mistem, pro niz jsou typické. Tento fakt reflektuje dva dobové feno-
mény — jednak silici oblibu map (souvisejici 1 s rozvojem dopravy) a taky potrebu lokalizace
naroda, c¢ili jasné vymezeni tizemi, k némuz mexicky narod piinalezi.

Tato etnografickd mapa (z které je patrny lokdlni tradi¢- Tento graficky list je jednim z kolekce ,México y sus
ni odév i n&které regionalni zvyky) byla sougasti ,kra- alrededores. Coleccion de vistas, trajes y monumen-
jinomalebného a historického atlasu Spojenych statd tos” (Mexiko a jeho okoli). Kolekce pohledd, obleceni
mexickych” (Atlas pintoresco e historico de los Estados a pamatek zhotovena Casimirem Castrem mezi lety
Unidos Méxicanos), ktery zhotovil v roce 1856 Antonio 1855 — 1869. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.
Garcia Cubas. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012. Viimnéme si, Ze jak na etnografické mapé Garcii
Cubase, tak i na grafickém listu Casimira Castra jsou
zobrazeni pravé jen mesticové, kreolové a indiani.

Mam za to, Ze pravé v tomto obdobi se stava dilezitou soucasti mexického nacionali-
smu koncept regionalismu a pojeti mexického nacionalismu je formovano jako konceptualni

14V obdobi nezavislosti byl v Mexiku odévem byl sdélovan gender, vék, manzelsky status, spolecenské po-
staveni a pravé také narodni prislusnost, a proto je mu na vyjevech v kostumbristickych atlasech vénovéna
zvysend pozornost.
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kolos, v jehoz jadru, geograficky situovaném do Ciudad de México, sice stoji narodni hrdi-
nové opredeni mytologiemi boji za nezavislost a autonomii Mexika, ale jednotlivé lokality
jsou na toto jadro primo napojeny a jejich specificnost je nedilnou soucasti lo mexicano. Kon-
stitutivnim prvkem predstavy mexické narodni identity jsou tedy narodni hrdinové, prib¢hy
z boju za nezavislost a revoluce a narodni artefakty, nicméné toto jadro je obklopeno lokalni-
mi specifiky, jez jsou podporovany jak ,,shora vladou, tak ,,zespodu” prostym lidem. A prave
lokalni kuriozity se spolu s kuriozitami celonarodnimi podili na predstaveé zastiesené po-
jmem mexické kultura. Tyto lokality, v nékterych pripadech reprezentované pouze konkrét-
nim meéstem, jindy naopak celym statem, jsou nasledné zarazovany i do velkych narodnich
pribéhd, a to zduraznovanim funkce a pozice danych lokalit v téchto pribézich. To probiha
napriklad tak, Ze na cedulich se jmény nékterych mést nalezneme 1 napisy jako tieba La cuna
de la Independencia (Kolébka nezavislosti), Ciudad de la Revolucion (Mésto revoluce) apod. Takova
praxe myslim generuje v mistnich obyvatelich predstavu, zZe jsou skrze svoji lokalni identitu
(ktera je nezpochybnitelna, nebot je vSudypritomna a zita na roviné kazdodennosti) soucasti
mnohem vétsiho narodniho spolecenstvi. S pocatky této konceptualizace, jez je v Mexiku
patrna dodnes, je pevné spjat pravé kostumbrismus 19. stoleti.

Lokalni specifika byla znacné reflektovana i v kostumbristické literature', a to v za-
sadé jesté drive nez v malbé. Divodem je jeden z hlavnich naméta kostumbristickych lite-
rarnich dél — kritika pokrytectvi vyssi spolecnosti a nefunkénosti kolonialnich instituci. Aby
takova kritika mohla vyznit v celé své §if1 a poukazat na tento problém jako na systematicky,
byla v daném umeéleckém dile ilustrovana na vice nez jedné situaci ¢i lokalité.

Typickym prikladem takového syzetu je Periquillo Sarmiento (Neposedny papousek — 1816)
Josého Joaquina Fernandeze de Lizardiho'®. Toto dilo je zaroven povazovano za prvni ro-
man napsany na uzemi Latinské Ameriky (Kaspar, Mankova 1999; Anderson 2006). Prib¢h
knihy je svym rytmem 1 hlavnim namétem — putovani geografickou a socialni krajinou, jehoz
prostrednictvim je detailné vykreslena dobova spolecnost, jeji smysleni a zvyky — do jisté miry
podobny Kerouakovu Na cesté; nebo snad jesté vice romanu 35 muertos (35 mrtvych) soucas-
ného kolumbijského spisovatele Sergia Alvaréze. Ukazuje Zivotni, maléry lemovanou cestu
hlavniho hrdiny, kreola Pedra Sarmienta, ktery putuje z rodného Ciudad de México do vsech
svétovych stran, aby kritizoval spolecenské a mravni dopady kolonialniho systému jakozto
struktury rizené bojacnymi a zkorumpovanymi lidmi, jeZ jsou bezmocnymi loutkami bez
vlastniho kritického mysleni a navic jsou odriznuti od skutecného Zivota, ktery se odehrava
v Novém Spanélsku za liniemi této mocenské struktury. Zvlaitni pozornost je zde vénovana
jednotlivym institucim (klasterim, skolam, univerzité, vézenim, soudiim, uradim, nemoc-
nicim apod.), jejichZ prostrednictvim se kolonialni moc déje a je reprodukovana, a které jsou
tak pilifi této struktury. Popis fungovani jednotlivych instituci je vyli¢en na prikladech hned
z nékolika koutt zemé, aby bylo skrze jejich obdobnost zfejmé, Ze je kolonialni mocensky ko-
los nejen systematicky, ale Ze je navic soukoli tohoto aparatu zatuhlé a jednotlivcem v podstaté
nezmeénitelné. Na pozadi tohoto institucionalniho Sosackého zla se vSak pohybuji skutecni lidé
se skutecnymi pribéhy a pravé skrze né je predstavovana kulturni svébytnost a jedinecnost,
ktera se v mnoha ohledech lisi od kontinentalniho Spanélska. Periguillo Sarmiento je tak velkym
narodnim romanem par excellence nejen kvili tomu, Ze revoltuje proti ,,vrchnosti a vnucené
strukture moci, ktera nevychazi z potreb lidi, jez si podmariuje, ale navic pohani narodni

15 Kostumbristiské povidky a eseje byly nejprve publikovany v jednotlivych periodikach a posléze, podnice-
né svou Uspésnosti mezi Ctenari, zacaly vychazet jako celé povidkové soubory (Moriuchi 2013: 5).

16  Dalsimi vyznalnymi pfedstaviteli kostumbristické literatury jsou spisovatelé Niceta de Zamacoi, Guiller-
mo Prieto, José Tomas de Cuéllar a José Lépez Portillo y Roja (Kaspar, Mankova 1999).
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predstavivost v tom smyslu, ze ukazuje, kdo (jaké socidlni tridy) a co (jaké Gzemi a zvyky)
mexicky narod charakterizuji, a naopak kdo a co (tedy Spané¢lska sprava a kultura) nikoliv.

Takovou bouflivou a zaroven sofistikovanou kritiku samoziejmé nemohl nechat ko-
lonialni rezim bez odezvy a Neposedny papousek tak Fernandezi de Lizardimu pfinesl kromé
znacného uspéchu a slavy 1 rok vézeni (pricemz posledni, ¢tvrty dil knihy nesmél vyjit az do
roku 1831). I presto vSak Lizardi timto romanem s moralizovanim spolec¢nosti neskoncil. Po
vzoru hlavniho protagonisty své knihy ze sebe brzy smyl vézenskou Spinu a zacal vydavat
calendarios, jimiz se snazil spolecnost kultivovat a vzdélavat.

Calendarios byly formou obézniki, pricemz kazdé ¢islo bylo, na rozdil tfeba od no-
vin, tematicky zamékené. Prvni calendarios zacaly vetejnym prostorem Nového Spanélska
cirkulovat béhem kolonialniho obdobi a jednotliva ¢isla byla vénovana svatym a patrontim,
Jjimz byl zasvécen dany den/tyden/mésic, kdy byl almanach publikovan (pravé odtud nazev
,.kalendare®). Ctenari téchto almanachi byli za bohatého doprovodu ilustraci obezname-
ni s pribéhy ze Zivota svatych a patronu a zaroven ziskali informace o bohosluzbach kona-
nych v prilehlych kostelech a klasterech na pocest téchto svatych. Calendarios navic obsahova-
ly kratké pojednani o hvézdach, a to nejen z astronomického a astrologického hlediska, ale
predevsim v souvislosti s praktickym vyuzitim téchto znalosti v zemédélstvi.

Od zacatku 19. stoleti se ptivodné nabozensky zamérené calendarios zacaly politizovat.
Tento trend odstartoval almanach prinasejici informace ze Zivota krale Carlose VII. a jeho
zeny Marie Isabely (Quinénez 2005). Po vyhlaseni nezavislosti zacali z produkce almanachii
svaté postupné ,yvytlacovat® hrdinové boju za nezavislost (jako napriklad Miguel Hidalgo,
José Maria Morelos nebo Agustin de Iturbide) a dalsi politicti reprezentanti predstavujici
urcité nazorové proudy (tamtéz). Nabozensky zamérené calendarios sice vychazely 1 nadéle,
ale v mnohem mensi mifre, a vedle nich se objevuji tematicky znac¢né rznorodé almanachy,
napfiklad almanachy zamérené na objevy ve védé, literaturu apod. Calendarios se dale za-
¢inaji orientovat na urcité skupiny ¢tenait a vychazi tak napriklad calendarios pro zeny, pro
obchodniky atd. Cim dal tim cast¢jsimi nameéty, které jdou napric jednotlivymi tématy, jsou
koncepty souvisejici s narodni predstavivosti — napriklad mapa Mexika, jiz zminéni narodni
hrdinové, objekty nezivé prirody asociujici legendy, s nimiz je Mexiko spojovano (jako na-
priklad vulkany Popocatépetl a Iztaccihuatl ¢i jezero, na kterém byl postaven Tenochtitlan),
popisy regionalnich zvyklosti, ale zaroven 1 abstraktnéjsi ideje, jimz se vénoval treba vyse
zminény José Joaquin Fernandez de Lizardi, jenz prabézné publikoval to, co ,.unimal jako
symboly svobody, nezdvislosti a ndroda, pricemZ tyto obrazy a alegorie doprovdzel vysvétlenim jejich viznamu
a ddval tak proni verené lekce obcanstvi* (Beezley 2008: 26).

Zaméteni almanacht je ¢astecné analogické k malbé a umélecké grafice, oviem s tim
rozdilem, ze oproti malbam je v calendarios lokalni zaméreni pojednavanych témat nadra-
zeno pojeti narodniho celku. Vzhledem k vysoké cené veskerého tisku a zejména dalezité
funkci textu, ktery prevladal nad obrazovou informaci, byly almanachy, stejné jako obrazy,
dostupné pouze lokalnim elitam (Beezley 2008). Lze tak predpokladat, ze almanachy vyse
zminéné naméty, jez podporovaly narodni predstavivost, zprostredkovavaly pouze elité. Ji-
nymi slovy predstavivost byla podobné jako tisk kapitdlem, jimz disponovala pouze elita. To
se zacalo postupné meénit od druhé poloviny 19. stoleti, kdy na almanachy navazaly co se
tyce formy a ¢astecéné 1 obsahu lidové tisky corridos, které byly cenové dostupnéjsi a byly lépe
distribuovany, tudiz se také snaze dostaly mezi nejsirsi spolecnost. Oproti almanachim, jimz
dominoval text, bylo sdéleni v corridos komunikovano spise obrazem (Kabonova 2009), a je-
jich sdéleni tak bylo 1épe uchopitelné a mélo dosah 1 mezi negramotnymi obyvateli.
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,Koncept ndroda je vysoce abstraktni a s nim také idedly nacionalismu jako jsou autono-
mie, identita a soundlezitost. Pro porozuméni takové konceptualizaci je zapotrebi ztéles-
néni a lokace ndroda, a prdvé proto je v obdobi formovdni ndrodu tolik dulezita historic-

ka malba a krajinomalba” (Smith 2011).

S timto Smithovym tvrzenim lze castecné polemizovat, pokud bychom hovorili o tematic-
kém zameéreni zapadoevropského malifstvi v 17. a 18. stoleti', jehoz se tyka. Evropskou kra-
jinomalbu tohoto obdobi totiz mozna lépe nez prani zpodobnit narodniho ducha vysvétluje
vliv romantismu a jeho zaliba v zachycovani pomijivé krasy prirody. Stejné tak 1 historicka
narativni malba, kterd zobrazovala predevsim vyhrané bitvy a bourlivé politické udalosti,
se objevovala ve zvysené intenzité jako reakce na casté mocenské boje a politické zmény,
k nimz v tomto obdobi dochéazelo v disledku rozstépovani dynastickych celkli — tedy jesté
predtim, nez tyto nameéty zacaly mit narodotvorny vyznam. Nicméné vzhledem k tomu, zZe
evropské krajinatstvi a historickd malba k pobiezi Nového Spanélska pristala o vice nez sto
let pozdéji, a byla tak spise nAmétem vytrzenym z vyznamové struktury svého vzniku (navic
v tomto obdobi jiz prolnutym s konceptem narodni predstavivosti, ktery, jak se domnivam,
nebyl jeho primarnim tcelem vzniku, a proto je mozné jej vnimat jako sekundarni vyznam
a hodnotu), Smithova teze pro pripad mexickych maleb 19. stoleti funguje velmi dobre.

Ackoliv od konce 18. stoleti kritika kolonidlniho rezimu udrzovaného evropskymi
mocnostmi prostupovala v Novém Spanélsku nejriznéjiimi rovinami komunikace (at uz se
jednalo o rozhovory vedené v soukromi nebo ve verejném prostoru, polemiky v denicich,
nebo tieba v literarnich a védeckych dilech — Anderson 2008, Pimentel 2009), zapadoev-
ropské kultura byla pro kreolskou elitu stale jest¢ v mnoha ohledech neotresitelnym vzorem.
Obdivovan a peclivé napodobovan byl zivotni styl evropskych elit, jenz byl pro elity kreol-
ské nasledné jistym druhem kapitalu manifestovanym naptiklad nosenim dobové evropské
mody, vlastnictvim nabytku z exotického dreva a véSenim obrazl v saloncich, v nichz byli
prijimani hosté.

Podobné jako figurativni i narativni malba na obrazech v Novém Spanélsku béhem
16. a 17. stoleti vychazela z evropského cirkevniho maliistvi, a to jak z hlediska zpracova-
vanych naméta a témat, tak zptsobem zobrazeni, nejinak tomu bylo 1 ve stoleti 18. a 19.
Ovsem s tou vyjimkou, ze zatimco byli bé¢hem dvou stoleti po conquisté portrétovanti titiz
svati jako v kontinentalnim Spanélsku (vyjma Panny Guadalupské, jejiz pribéh zjeveni byl
zpodobniovan zcela autonomne¢), od druhé poloviny 18. stoleti se zacinaji objevovat témata
vychézejici z historické zkugenosti a realii Nového Spanélska.

Evropsky romantismus ovlivnil mexickou narativni malbu zejména tematicky — jen
s tim rozdilem, Ze namisto bajnych mytologii umisténych do starého Recka j je v Novém Spa-
nélsku zpodobnovana predhispanska minulost. Technika vSak byla inspirovana spise neokla-
sicismem, jak je patrné z kompozicni a stylistické napodoby evropskych mistri, a to zejména
téch, ktefi jsou spojovani s francouzskou historickou malbou (Eugene Delacroix, Théodo-
re Géricault, Jacque-Louise David a dalsi). Zna¢né oblibé se tésila romantizujici zobrazeni
ze zivota indianskych nacelniki a zpodobnovani jejich vyjimecnych ¢ind. Ovsem namisto
soucasnych vladaru, kteti byli v tomto obdobi portrétovani v evropské historické malbé¢, za-

17 Smith v praci , The Nation Made Real: Art and National Identity in Western Europe” analyzuje malby a na-
cionalistickd hnuti ve Francii, Anglii, Holandsku, Némecku a Skandinavii mezi lety 1600 — 1850.
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stavali Gstredni misto na mexickych malbach spi$e davni predhispansti panovnici.'® Na ob-
razech je oslavovana jejich vznesenost, hrdost a statecnost (v tomto kontextu je zobrazovan
zejména posledni aztécky vladce Cuauhtémoc), vyspélost tehdejsiho politického systému (po
vzoru proklamace tfi stavii za narodni shromazdéni, které predeslalo emblematickou Velkou
francouzskou revoluci — viz slavna malba Prisaha v micovné Jacquese-Louise Davida z roku
1791) a narek nad zaslou civilizaci.

Malba ,El senado de Tlaxcala” (Tlaxcalsky senat)
malife Rodriga Gutiérreze z roku 1875 zobrazuje
udalost, béhem které si tlaxcalsky panovnik mohl
vybrat, zda se spoji se Spanélskymi dobyvateli
v boji proti Aztéklm, ¢i nikoliv. Pro ucinéni tohoto
rozhodnuti svolal sném sestaveny z kmenovych
nacelnikd, jenz odhlasoval spojenectvi s Aztéky,
drivéjsimi neprateli Tlaxcaland. Namét narodni re-
zistence vUci cizimu vlivu byl na malbach hojné zpo-
dobriovan v obdobi nasledujicim po francouzské
ozbrojené intervenci v 60. letech 19. stoleti (Earle
2007: 124-125). VSimnéme si antickych rouch, do
nichz jsou postavy na malbé odény, a interiéru, kte-
ry je rovnéz ovlivnén antickou architekturou. Tato
vizualita je velmi typicka pro mexické historizujici
malby a sochy tohoto obdobi a navazuje na dobové
zobrazovani evropskych legend a epopeji, vycha-
zejici z antiky, coby ,kolébky evropské civilizace”.
Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

V centru malby , Moctezuma Il visitando las tumbas
de sus antepasados” (Moctezuma Il. navstévujici
hroby svych predkd, 1895) Daniela del Valle je zob-
razen placici Moctezuma, coz symbolicky vyjadiuje
narek nad padem Aztécké FiSe. Foto: MHK, Ciudad
de México, 2012.

Diky snadno prokazatelné davnovékosti vyspélych kultur na tizemi Nového Spanélska
odpadlo mexickym intelektualam strastiplné pidéni se po starobylosti naroda, jejiz nalezeni
a dokazani tolik souzilo evropské ucence 18. a 19. stoleti (Gellner 1993; Hroch 1999). Tyto
historické koreny, které z pohledu narodniho hnuti existenci samostatného Mexika legiti-
mizovaly, byly stejné jako v pripadé Evropy zobrazovany v primé inspiraci antikou (ktera je
jednim z mala nezpochybnitelnych starovékych kulturnich odkazi Evropy). Tak je tomu na-
priklad na jedné z maleb Jos¢ho Marii Obregona, ilustrujici vznik kvaseného alkoholického
napoje pulque”. Podle legendy dal buh Tepoztepec lidem kvasinky, které po pridani do nek-

18 Béhem 19. stoleti sice byli zobrazovani hrdinové bojli za nezavislost a soucasni politici (jako napf. Porfirio
Diaz ¢i Santa Anna), oviem spiSe az od druhé poloviny stoleti, a i tehdy na malbach prevladaly vyjevy z pred-
hispanského obdobi. V rdmci kreolskych nacionalismd byla zdUrazfiovana zejména narodni starobylost a novo-
dobi hrdinové vlasti se posunuli do stfedu diskurzivnich maleb az ve 20. stoleti.

19 Pulgue je mimo jiné zobrazeno i na grafice Josého Guadalupe Posady uvadéjici tuto kapitolu, coZ jen do-
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taru z agave (aqua de miel) tuto tekutinu nakvasi, a tak vznikne pulque, pricemz cast pulque je
vzdy treba odlozit do dalsiho dne, aby nakvasilo dalsi aqua de miel. Timto zpusobem se ve
stfednim a severnim Mexiku pulque vyrabi uz po staleti a krom jiného tak vytvari 1 mytické
pouto s predky, které pravé obrazy z obdobi nezavislosti akcentuji. Vliv antiky je dale patr-

El descubrimiento del pulque (Objeveni pulque, José Maria Obregdn,
1869)

Kromé nacionalisticky orientovaného vyznamu tohoto narativu se
zobrazovani mytu o objeveni pulque tésilo v 19. stoleti znacné oblibé
z toho ddvodu, Ze néktefi haciendadori (vlastnici rozsahlych Gzemi,
kde se mj. péstovalo agave, z néhoz se vyrabi pulque) byly mecenasi
umeéni (napf. Felipe Sanchez Solis), ktefi nechavali zpodobnovat to,
co se urcitym zplsobem dotykalo jejich Zité kazdodennosti. Ackoliv
jednim z hlavnich soucasnych stereotypl asociovanych s predsta-
vou Mexika je tequila (popripadé mezcal), tento destilat je propoje-
nim predhispanskych kultur a evropské (Spanélské) kultury do jisté
miry stejnym zpUsobem jako malby v kolonidlnich kostelech. Pred
prichodem Spanélt obyvatelé Mezoameriky neznali zp(isob vyroby alkoholu destilaci a pripravovali z agave alko-
holicky napoj zaloZeny na principu kvaseni — pulque. Po ¢aste¢ném Upadku pulquerii v prvni poloviné 20. stolet,

vrv.

Meéxico tak mlzeme vidét stéle vice pulquerii, jejichZ zdi ilustruji pouto mezi predhispanskymi bohy a souc¢asnym
mexickym narodem. Tento typ pulquerii se objevuje predevsim v délnickych ¢tvrtich a jsou navstévovany mistni-
mi ,,Stamgasty”. Jejich nacionalistické citéni se v pokrocilych hodindch stupriuje, jak jsem byla nékolikrat svédkem,
a to zejména tehdy, kdyzZ jsem chtéla jednu z pulquerii navstivit se svym americkym kamaradem a v lokale se
strhla vasniva debata o tom, zda mdzeme (coby cizinci mluvici anglicky, tedy jednoznacné gringos) byt vpusténi
k piti mytického napoje darovaného mexickému narodu jejich bohy. Tato situace a zéroven i vzrlstajici obliba
pulquerii mize byt chapana jako projev defenzivniho nacionalismu (Brubaker 2006) a odhaluje jednu z variant
manifestaci narodni identity zdola, kterd je opét svazéna spise s predhispanskym dédictvim nez s pompéznim
vypravénim bojd za narodni suverenitu podporovanych statem. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

ny v piipadé zobrazovani alegorie Mexika, ktera je stylistic-
kou 1 tematickou napodobou epopeje Evropy (resp. Francie/
Spanélska apod.). Ladnd a vzne$ena alegorie Mexika se od
téchto novodobych bohyni symbolicky 1isi opaskem v barvach
mexické trikoléry®” a vérnym orlem, ktery odkazuje na povést
o zalozeni Tenochtitlanu a sedi postavé u nohou. Jako alegorie
Jjsou portrétovany 1 natolik abstraktni pojmy, jako je napriklad
konstituce z roku 1824. Tyto narodni abstrakce jsou vsak brzy
vystridany naopak velmi konkrétnimi udalostmi z boji za
nezavislost a pravé v nich se poprvé dostavaji do vizualniho
diskurzu narodni hrdinové jako Hidalgo, Morelos, Iturbide
¢1 Allende, jiz jsou v téchto narativnich scénach portrétovani

Alegoria de Meéxico, autor ne-
znamy, 1. polovina 19. stoleti. dodnes.
Foto: MHK, Ciudad de Meéxico,

2012.

20 Mexicka trikoldra, ktera je prevzata z narodni vlajky, je sloZzena ze zelené (ktera symbolizuje nezavislost),
bilé (Cistota ndboZenstvi a miru) a Cervené (jednota evropské a indianské krve, vznik misencd a také krev hrdi-
nd nezavislosti, kterd byla prolita pro jeji dosazeni). V tomto vyznamovém kontextu je zajimavé si vSimnout, Ze
znacné mnozstvi narodnich vlajek obsahuje ¢ervenou barvu, kterd symbolizuje, stejné jako je tomu v pripadé
Mexika, krev prolitou za narodni osvobozeni a statni suverenitu, pfipadné revoluci.
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Ignacio Allende namalovany Ramdénem Hlavnim namétem malby ,Alegoria de la coronacion de Itur-
Pérezem (1865), kterak vede své privr- bide” je korunovace Agustina de Iturbide. V jistém smyslu zde
Zence do boje za nezdvislost. Za jeho jeji autor José Ignacio Paz navazuje na kostumbristické malby
zady bojovné vlaje prapor se zobra- ve smyslu portrétovani diverzity kolonialni spole¢nosti, pro niz
zenim Virgen de Guadalupe, kterym je nyni lturbide cisafem (viz balkdnek po levé strané nahore,
Allende navazuje na slavnou fe¢ Migu- kde jsou zobrazeni kreolové, mestici a indiani). Za povSimnuti
ela Hidalga a symbolicky se pridava ke dale stoji mexicky orel davici evropského lva v protilehlém
vzdoru vUci Spanélské vladé (nebot pra- rohu. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

vé Virgen de Guadalupe je povazovéana
za symbol bytostné tuzemsky, mexicky).
Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Pod vlivem evropského romantismu byly dale malovany legendy, které maji ve svém
sekundarnim vyznamu efekt lokalizace naroda, o niz hovotil Smith v citatu na zacatku této
podkapitoly. Tyto legendy, které spoluutvarely predstavu umisténi kulturniho 1 politického
epicentra naroda a jsou pritomné v nacionalistickém diskurzu Mexika az do soucasnosti,
jsou v zasadé dvojiho typu. Tim prvnim jsou po vzoru romantizujicich baji o zalozeni ev-
ropskych mést obrazy zpodobnujici zaloZeni Tenochtitlanu, na jehoz zakladech je postaveno
soucasné Ciudad de México. Druhym nameétem jsou pak sopky Popocatépetl a Iztaccihuatl,
nachazejici se nedaleko Ciudad de México. Podle antropologa Claudia Lomnitze byla idea
latinskoamerickych nacionalismu 19. stoleti asociovana s prirodnimi hranicemi a s prirodou
obecné, coz se odrazi v identifikaci jednotlivych postkolonialnich stat, které na tizemi La-
tinské Ameriky vznikaly, s pfirodninami. Tak napiiklad Mexiko bylo charakterizovano pra-
vé pohorimi Iztaccihuatl a Popocatépetl, Guatemala ptakem quetzalem a Chile rostlinami
copihue a araucaria (Lomnitz 2001). Na obrazech je geografie predstavovana jako ,,obrovské
zivotni prostredi déjin, pricemz zemé (fzerra) je irodnou matkou, do jejihoz téla vruastaji hlu-
boké koreny naroda. Jejich prostiednictvim je manifestovana jednota a kontinuita kulturni
historie, v ramci niz vulkany, fauna, dzungle, tdoli a jezera prestanou byt soucasti geogratfie,
aby se metamorfovaly v anatomii zivého téla narodni kultury® (Bartra 2013: 41). V jistém
smyslu je v téchto namétech navic patrna paralela k predhispanskému uméni, které si taktéz
bralo predobrazy z prirodniho svéta. Ptak quetzal je dodnes pro Guatemalu znakem stejné
dtlezitym jako pro Mexiko orel stojici na kaktusu a jmenuje se podle né¢j dokonce 1 statni
meéna, na niz je vyobrazen. Popocatépetl a Iztaccihuatl byly v pripadé¢ Mexika povyseny do
funkce narodniho symbolu podobné, jako tomu bylo napftiklad v Cesku s Ripem ¢1 Blani-
kem.
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Foto: MHK, Tula, 2012.  MHK, Ciudad de Meéxico,
2012.

a rekl jim, at se vydaji na jih, kde naleznou mésto, jenZ jim prinaleZi a ,jehoz slava se bude hvézd dotykat”.
Meéli ho poznat podle jezera obklopeného horami s ostrovem uprostfed, na némz poroste mohutny kaktus
a na jeho vrcholku bude stat orel s hadem v zobaku (symbolizujici vécny zapas nebes — orla a zemé — hada;
dobra a zla; tmy a svétla; dne a noci apod.). Na tomto ostrové se mél kmen Tenochkd usadit a pojmenovat
ho Tenochtitlan. Tato legenda se stava emblematickou v roce ziskani nezavislosti (1821), kdy se jeji zobraze-
ni stava Ustfednim symbolem mexické vlajky (posléze razenym na mince, Uredni listiny atp.). Orel s hadem
v zobdku stojici na kaktusu (ktery roste z jezera, na némz se rozklada soucasné Ciudad de México) je idealnim
statnim znakem a narodnim symbolem pravé proto, Ze jsou v ném zahrnuty dvé zasadni konceptualizace
naroda — jeho predurcenost (vyvolenost Tenochk(, kterd je symbolicky prenesena na cely mexicky narod)
a lokalizace narodniho epicentra. Odtud muizZeme jit jesté dale a spolu s Natividad Gutiérrez se domnivat, ze
tato predstava zaroven podporuje chapani soucasné politické elity, vladnouci z tohoto bajného mista (Ciudad
de México), v propojeni s nedilnym odkazem jejich predchdcl, kteri byli bohy uréeni k vliadnuti z tohoto os-
trova, soucasného Ciudad de México (Gutiérrez 1999:78). Zpodobriovani této legendy nicméné nebylo novem
vana jiz v obdobi predchazejicim conquisté, jak je patrné napriklad ze stély nalezené v Tule (viz fotografie nize).
Tento mytologicky narativ byl zobrazovan i béhem kolonidlniho obdobi (viz malba ,, Fray Francisco de San José
y Soler” anonymniho malite z pocatku 18. stoletd).

Eugenio Landesio: E/ valle de México desde el cerro de Tenayo (Mexické udoli z Tenayského kopce, 1856)
Podle legendy byla Iztaccihuatl princeznou zamilovanou do Svarného prince Popocatépetla, ktery musel odejit
kratce po jejich svatbé do valky. Po urcitém case donesli nepratelsti poslové princezné zpravu, Ze princ Popo-
catépetl v bojich zahynul. Princezna zalem usnula vécnym spankem, a Popocatépet| tak po navratu z vyhrané
valky nasel jen jeji télo, které mezitim zkamenélo (necinna sopka lztaccihuatl skutecné pripomina zenské
télo). Sam sebe zaklel do hory stojici opodal, kde do soucasnosti sopti Zalem (Popocatépetl je doposud cinnou
sopkou). Zobrazovani legendy o Iztaccihuatl a Popocatépetlovi se tési znacné oblibé i v soucasnosti, a to jak
ve verejném prostoru Mexika, tak i v romantizujicich zpodobnénich na murélnich malbach severoamerickych
chicanos. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

95



Legendy o zalozeni Ciudad de México 1 o Popocatépetlu a Iztaccihuatlu byly narodni-
mi ,,buditeli 19. stoleti zobrazovany spolu s ,,typickou mexickou krajinou reprezentovanou
valle central, centralnim udolim. Od poloviny 19. stoleti se na malbach zacaly objevovat i dal-
§1, vzdalenéjsi krajiny, a to predevsim v souvislosti s dvéma tendencemi. Prvni z nich byla
snaha vymezit, co vSechno je Mexiko, tedy co vSechno do néj patii a co uz nikoli, a druhou
pak oslava pokroku symbolizovana vlakem, jimz se lze z centra politické moci situovaného
v centralnim udoli do téchto mist dostat.

Eugenio Landesio: £l puente de San Antonio en el

José Maria Velasco: Cafiada de Metlac (Stezka v Metla- camino de San Angel (Svatoantoninsky most na
cu, 1893). Foto: MHK, Ciudad de México, 2012. cesté ze San Angel, 1855). Foto: MHK, Ciudad de
México, 2012.

José Maria Velasco: Candelabro de Oaxaca
(Oaxacky svicen, 1887)

José Maria Velasco je povaZovan za mexic-
kého krajinare vsech dob. Byl dvornim ma-
lirem Porfiria Diaze, a jeho umélecky rozsah
je tak exemplarnim prikladem pronarodniho
uméni druhé poloviny 19. stoleti. Velasco
maloval historizujici ndméty z predhispan-
ského obdobi, krajiny spojované s predsta-
vou Mexika (na jejichz pozadi se vétSinou
vzpind Popocatépetl a Iztaccihuatl) a mista,
v kterych se setkavala burzoazie. Foto: MHK,
Ciudad de México, 2012.
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Casto zpracovavanym vizualnim namétem druhé poloviny 19. stoleti byla také oslava
pokroku a modernizace Mexika. Ta prinesla mimo jiné nové a efektivnéjsi zptisoby komu-
nikace a propojeni odlehlych casti Mexika, coz oboje umoznilo snadnéjsi predstavu naroda
a nasledn¢ vedlo ke statni samostatnosti. Téma pokroku bylo ztvarnovano na malbach a ze-
jména grafikach, které coby nové médium technologicky pokrok manifestovaly samy o sobé¢.
Do popredi umeéleckych dél se tak dostavaji mosty, Zeleznice, viadukty a jiné dobové tech-
nické vymozenosti, za nimiz byly obvykle zobrazovany emblematické motivy jako napiiklad
vyse zminéné hory Popocatépetl a Iztaccihuatl, agave ¢i kolonialni kostely, aby bylo zrejmé,
ze se dany vyjev nachazi v prostoru Mexika.

Narodni starobylost, ktera je jednim ze zakladnich stavebnich pilifd mexického naroda, byla obvykle ztvarno-
vana na malbach jakoZto starém médiu. Na rozdil od toho, ndméty asociujici modernitu a pokrok byly zvéc-
nény prostfednictvim grafickych tiskd. Byla-li narodni starobylost (prezentovana predhispanskym, povétsinou
aztéckym kulturnim dédictvim) ztvarnovana v grafickych listech, pak byla obvykle vyétem predhispanskych
artefakt( urcitého typu ¢i predmétl vazanych k urcitému mistu, coz asociuje katalogizaci, tak jako napfiklad
predhispanské artefakty na této grafice (které jsou k vidéni v Narodnim antropologickém muzeu v Ciudad de
México).

Adolfo R. Sanchez: Puente de Metlac (Most v Metlaku, 1874). C.asit‘niro C?.stro: Anﬁguedades Méxicaﬁas (Me-
Foto: MHK. Ciudad de México 2012. xické starozitnosti, 1869). Foto: MHK, Ciudad de

México, 2012.

Se stale slozitéji strukturovanou statni spravou, a predevsim v souvislosti s jejim pre-
vzetim z rukou Spanélskych kolonizatort, zacinaji umeélecky prostor zapliiovat vyobrazeni
statnich budov a méstského prostredi obecné, coz zaroven souvisi s rozvojem meést v dasledku
industrializace a dalsich fenomént pojednanych vyse. V ramci této tendence byly zpodob-
novany zejména vyjevy z Ciudad de México, pricemz jednim z nejfrekventovanéjsich mist
bylo Zécalo, které bylo jiz tehdy brano a prosazovano jako epicentrum statni moci a naroda
obecné. Dale byla zobrazovana mista, kde se setkavala kreolska elita a vyssi vrstvy spolec-
nosti, jako je napriklad park Alameda ¢i hrad Chapultepec, a dalsi mista profanni povahy,
jez hrala dualezitou roli v historii ¢i v tehdejsim politickém, kulturnim a spolecenském zivote.
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Podobné jako byly v tomto obdobi pred-
stavovany i jiné ,typické krajiny” nez pouze
Valle de México, do vizualniho diskurzu se
dostdvaji emblematické budovy i jinych vel-
kych mést nez jen spravni budovy z Ciudad
de Meéxico, které jsou zobrazeny na této
malbé.

Nizza Santiago: Pfijezd do Mexika, 1836.
Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Vsiimnéme si, Ze v historické malbé 1 v krajinomalbé dochazi ke dvéma generalizacim,
které spolu vnitfné souvisi a které lze povazovat za stredobody epochalistickych a esencia-
listickych tendenci konstruovani mexické narodni identity (Geertz 2000). Zaprvé se jedna
o prosazovani Ciudad de México jakozto geografického centra naroda a statni spravy — tedy
o lokalizovani epochalistické tendence, souvisejici 1 s tendenci esencialistickou (viz vyse uve-
dend legenda o zalozeni Tenochtitlanu). Tato tendence je patrné jak v krajinarstvi, kde je
nejprve zobrazovano Ciudad de México a Valle Central a az poté soudobé malirstvi a grafika
ukazuje, ,,co vSechno ostatni je také Mexiko®, tak 1 v historické malbé. V ni jsou do centra
narodniho esencialismu usazovany predhispanské civilizace (predevsim civilizace aztécka),
pricemz ostatni domorodé kultury (a to zejména ty soudobé) jsou vytlaceny na samotny okraj
mocenského a ,identitairniho® zajmu.?

21 Proti této simplifikaci se zfetelné vymezuji soucasné neoficidlni verze narodni identity, jak ukazi v druhé
Casti mé disertacni prace.
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NARODNI JADRO VTESANE DO VEREJNEHO PROSTORU

Obrazy z narodni minulosti a dalsi naméty, o nichz byla rec¢ v predeslé podkapitole, vystu-
pwi od 70. let 19. stoleti z platen obrazu a stranek vlastivédnych atlast, aby ve formé soch
obohatily verejny prostor mexickych mést. Emblematickym prikladem tohoto fenoménu jsou
monumentalni sochy na Promenadé¢ reforem (Paseo de Reforma). Tuto $irokou tiidu nechal
vybudovat cisat Maxmilian po vzoru parizské Champs-Elysées a propojil ji stfed mexické
statni moci — centrum Ciudad de México — se zamkem Chapultepec, sidlem mexickych ci-
safi a prezidentti. Za vlady Porfiria Diaze byl tento bulvar na popud tehdejsiho ministra
pro rozvoj Vincente Riva Palacia osazen nékolika monumentalnimi sochami oslavujicimi
konstitutivni elementy naroda a statnosti, zietelné inspirovanymi francouzskymi symboly
republiky (jako je napfiklad monumentalni socha Andél nezavislosti, vzty¢ena v ramci oslav
100 let od zacatku bojt za nezavislost a dodnes tvorici jednu z hlavnich dominant Ciudad de
Meéxico). Na zacatek této promenady nechal Diaz umistit sochu Cuauhtémoca, posledniho
aztéckého vladce, jenz branil své tizemi a sviyj lid proti Spanélské pocetnii technické prevaze
do posledni kapky krve. Jeho hrdinstvi a odvahu pripomina napis ,, Na pamdtku Cuauhtémoca
a bojovnikil, ktert hrdinné bramili svou vlast™, vytesany do podstavce nesouciho jeho postavu v bo-
jovné pozici. Antropolozka Ana Maria Alonso analyzuje po-
sazeni sochy Cuauhtémoca na opacny konec bulvaru, nez
kde se nachazi zamek Chapultepec, sidlo Porfiria Diaze, tak,
ze se Diaz timto aktem fyzicky spojuje s minulosti ovladané-
ho Gizemi a sam sebe jesté za svého zivota prohlasuje za na-
rodniho hrdinu v diskurzu edukace socialni paméti (Alonso
2004: 462). Takové ,,sebemytologizujici® jednani je mozné
vnimat jako policky akt specifického performativniho cha-
rakteru, jehoz vyuzila i cela rada dalSich postav mexické his-
torie. Pfedevsim bylo takové chovani patrné u revolu¢niho
generala Pancha Villy a soucasného spoluvelitele a mluvciho
Zapatistického hnuti subcomandante Marcose, ale jistym
zpusobem bylo pritomné i v chovani Cortése, kdyz o sob¢
pri dobyvani Mezoameriky tvrdil, Ze je bih Quetzalcoatl.
7 nameéta 1 umeéleckého stylu soch, zcela jasné inspiro-

Miguel Norefia (sochaf) a Fran- vaného klasicismem, je patrny zapadoevropsky vliv. Stejné
cisco H. Jiménez (architekt): Mo-  tak je tomu iv pripadé maleb a atlast®. Mam za to, Ze pravé
numento a Cuauhtémoc (Pamat-  toto ziejmé prejimani forem i naméth je jednim z dikaza,
nik Cuauhtémocovi, 1887). Foto:
Alejandro Linares Garcia, Ciudad
de México, 2011.

ze mexicky nacionalismus je odvozenym diskurzem nacio-
nalismt evropskych. Politické procesy pozadujici autonomii,
které 1ze mozna zpétné, ze soucasné pozice, oznacit jako na-
rodné osvobozenecké, ovsem jen proto, ze ve svém dusledku vedly k vytvoreni novych statt
a narodd, se sice objevily v Latinské Americe dfive nez v Evropé, nicméné obsah a podoba,
v které se tento fenomén objevuje, jsou zcela inspirovany evropskym vzorem, a je tedy treba
je povazovat za odvozené. A to obzvlasté¢ chapeme-li nacionalismus jako kulturni fenomén
(Eriksen 2007; Hobsbawm 1983; Verdery 1993 a dalsi teoretici nacionalismu) a ne jako feno-
mén ryze politicky. Pak je totiz zfejmé, zZe mexicky, resp. kreolsky nacionalismus 19. stoleti

22 Jinymi slovy, podobné jako zastavaly (po vzoru evropské stfedovéké malby) Ustfedni misto na malbach
Nového Spanélska 16. a 17. stoleti biblické vyjevy a portréty svétcd, v obdobi bojt za nezavislost (a po cely zby-
tek 19. stoleti) zacaly byt v Mexiku kopirovany historické scény, ,typicka” krajina a vyjevy narodnich zvyklosti
a povolani, které byly v kurzu béhem romantismu a klasicismu.

99



je prejatym evropskym diskurzem mnohem vice nez latinskoamerickym vyvoznim artiklem,
za né¢jz jej povazuje Benedict Anderson (Anderson 2008).

ARTEFAKTY POSTKOLONIALNi KAZDODENNOSTI V CELONARODNIM OBEHU
NA KARTACH LOTERIA

Jak je patrné z vyse receného, na malbach vznikajicich v postkolonidlnim Mexiku zacali
svétce postupné nahrazovat narodni hrdinové a biblické scény alternovaly vyjevy kulturniho
dédictvi. Tato tendence odrazi postupné prebirani moci, ktera diive ze znacné ¢asti piinale-
zela cirkvi, rozristajicim se statnim aparatem?®, coz je bezesporu vyzna¢nym konstitutivnim
prvkem utvareni statnosti a nacionalismu (Gellner 1993). Takovéto ,,prevrstvovani® nabo-
zenskych témat a ndméta je zfejmé nejen ve vizudlni komunikaci elity, ale 1 ve vizudlnich
formach, které kolovaly zna¢né rtznorodymi vrstvami postkolonialni mexické spolecnosti.
Tento jev naznacuje tvirci silu napii¢ vSemi socialnimi tfidami mexické spolecnosti a lze
z toho usuzovat, zZe nacionalistické tendence se netykaly jen kreolské elity, nybrz ze byly sou-
casti urcitych spolecenskych a myslenkovych pnuti a podnéta v celé spolecnosti. Teoretici
evropskych nacionalismt fenomén nahrazovani nabozenské formy soudrznosti a identifika-
ce tou narodni obvykle vysvétluji obecnou racionalizaci spolecnosti (narodni identita nabizi
jisty druh soudrznosti stojici na podobnych pilifich jako identita cirkevni, ovS§em na rozdil od
ni praveé neni soudrznosti nabozenskou) a masivnim st¢hovanim obyvatel do mést (napt. Ge-
llner 1993; Hroch 1999). V ramci tohoto typu migrace totiz dochazi ke ztraté vesnické po-
spolitosti a naslednému nahrazovani lokalni identifikace, ¢asto tzce spjaté s konkrétnim kos-
telem, sounalezitosti narodni, ktera je v disledku anonymity meést mnohdy tésnéji padnouci
kosili nez identifikace s urc¢itym méstem.?* Fakt, ze tstiedni pozici v jednotlivych vizualnich
formach (na misté¢ drive vyhrazeném nabozenskym namétam) zastavaji narativy a symboly
reflektujici a zaroven spoluutvarejici narodni identitu, tedy neni zapticinéno pouze tlakem
hegemona, stejné dilezita je 1 spolecenska poptavka. Prikladem takové promény obsahu jsou
almanachy calendarios, ale jesté 1épe ho ilustruji karty loteria.

Karty loteria svou formou pripominaji kiestanské ikony®, i kdyz jsou ve skute¢nosti
urceny ke hre, jejiz pravidla se podobaji bingu. Maji sviyj ptivod ve stredoveké Italii (prav-
dépodobné v Neapoli), odkud se rozsirily do Francie a odtamtud do Spanélska, kde se tésily
znaéné oblibé predeviim v Madridu. Béhem 17. stoleti byla loferia z kontinentalniho Spanél-
ska prevezena do Spanélska Nového. V ném byla zpo¢atku hravana pouze mezi vy$§imi vrs-
tvami a to pravdépodobné proto, Ze byla jeji vyroba zna¢né nakladna, nebot byla loteria pu-
vodné vyrezavana na drevéné desticky. To se vSak zménilo v nasledujicim stoleti, kdy zacal
hru v podobé¢ karet tisknout Francouz Clement Jaques jako ve své podstaté vedlejsi produkt
k vinétam na konzervované chilli papricky (Beezley 2008: 37). Jaques sice nebyl prvni, kdo

23 Tato tendence je obzvlast patrna ve 30. letech 20. stoleti, a proto o ni dikladnéji pojednam v nasledujici
kapitole.

24 Jak jsem jiz zevrubnéji popsala v Uvodni kapitole, identitu vnimam reflexivné a situacné, totiz jako v jistém
smyslu entitu, ktera je pouze jedna z mnoha. Existence narodni identifikace tedy v Zzadném pfipadé nevylucuje
identifikaci ndboZenskou ¢i lokalni, kterd je v pfipadé Ciudad de México a dalsich velkych mexickych mést vzta-
hovana spise k urcitému barriu, ¢tvrti, nez k méstu celému.

25 S konceptem utvareni ndrodni identity prostifednictvim karet pfipominajicich kfestanské ikony se setka-
vame napfiklad i v pfipadé raného formovani obsahu ruské narodni identity. Tyto karticky se jmenuji luboky
a jejich funkci v narodné obrozeneckém procesu Ruska brilantné analyzuje Stephen M. Norris v knize ,,A War
of Images” (Norris 2006).
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Pasamiento Gallo (Kohouti kratochvile), foto: MHK, 2015.

prenesl karty loteria ze dieva na papir, to udélaly uz tiskarny v Campeche a Meridé, nicméné
jeho verze karet se stala tou nejrozsirenéjsi, nejznaméjsi a doposud je nejvice pouzivana.

Jesté drive, nez dostal Jaques napad tisknout karty loferia, vydal nékolik variant tzv.
narodnich karet, cartas nacionales, na nichz proti sobé stoji aztécti valecnici a $panélsti conqu-
istadori (Beezley 2008). Pr1 jedné ze svych cest do Campeche, kam jezdil pro drevo na kor-
kové Spunty (se kterymi mél otevieny obchod jen par ulic od Zécala v Ciudad de México),
se vsak inspiroval kartami loferia, sjednotil regionalni varianty, jez byly v té dobé v obé¢hu,
pridal k nim nékolik svych ndméta a v roce 1905 si nechal tuto verzi patentovat pod nazvem
Pasatiempo gallo (Kohouti kratochvile). Na nasledujicich radcich se ji budu zabyvat zejména ze
dvou divodi. Prvnim je vySe zminéna popularita Pasatiempo gallo, vzhledem k niz miazeme
predpokladat znacny vliv jejich vizualnich obsahti. Druhym potom skutecnost, Ze naméty
karet sestavenych Clementem Jaquesem odrazi urcité tendence v utvareni mexické narodni
identity, které jsou typické pro konec 19. stoleti a zacatek stoleti nasledujiciho. Rozborem
ikon z této verze karet loferia tak muzeme dospét k lepsimu porozuméni vztahu mezi imagi-
nario mexicano a teritorialnim vymezenim naroda, regionalni diverzitou a dalsimi koncepty
stojicimi v centru mexického nacionalismu.

Loteria Pasatiempo gallo se sklada z 54 karet®, pricemz na kazdé z nich je uprostied
ikona, pod ni jeji nazev a v levém hornim rohu ¢islo. Ke kazdé karté se zaroven vazi rikan-
ky, které se v prubéhu ¢asu castecné proménovaly. Tyto fikanky jsou v zasadé trojiho typu.
Nejcastéji se pouzivalo vieobecné rozsirené mexické prislovi (napr. ke karté , kreveta® se poji
rceni ,,Krevetu, kterd zaspi, si s sebou vezme proud.®) ¢1 rikanka vztahujici se k mistu, odkud
dana postava pochazi (napf. catrin, jehoz lze nejlépe priblizit jako svihaka ¢i elegana, je spojo-
van se réenim ,,Don Ferruco v Alamedé?’ chee svou hilku odhodit.”). Poslednim typem jsou
naméty, které odkazuji k mytologickym ¢i biblickym postavam a pribéhiim (napft. ke karté
s motivem kohouta se poji réeni ,, Ten, ktery zazpival Svatému Petrovi, zpivat uz se nevrati.”).

V souvislosti s posledné uvedenym tslovim stoji za zminku, ze v dfevénych loteriich
17. a 18. stoleti a zaroven 1 v téch, které byly v ob¢hu v 19. stoleti, vychazelo vice namétt
z kiestanstvi, nez tomu bylo v pripadé Kohouti kratochvile (Beezley 2008). Podle historika
Beezleyho rané verze hry loteria obsahovaly jasné citelné biblické symboly, jako je napii-
klad had s jablkem odkazujici k prvotnimu htichu ¢i holubice predstavujici Ducha svatého
(Beezley 2008: 38), zatimco do karet loferia popularnich od konce 19. stoleti byly preneseny
pouze obtiznéji Citelné biblické symboly jako ruka (symbolizujici Bozi moc, pravou ruku
Bozi), rtize (referujici k razim, které vykvetly v misté, na néz dopadly kapky Kristovy krve),

26 Kazda z verzi loteria, které kolovaly vefejnym prostorem Mexika, méla jiny pocet karet, pricemz nékteré
z nich mély az 92 hracich karet (Beezley 2008: 34).

27 Alameda je park v centru Ciudad de México, ktery byl na zacatku stoleti oblibenou prochazkovou desti-
naci mexické elity.
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foto: MHK, 2015.

zebriik (upominajici na Jakobtv sen) a vySe zminény kohout (,,Drive nez kohout zakokrha,
trikrat mne zapres,” pravil Jezi§ Petrovi). Je zajimavé, ze rikanky, které se k témto kartam
poji, tedy kromé posledné zminéné karty kohouta, neodkazuji ke kiestanskému vyznamu
zobrazeného symbolu. Kartu s rukou doplnuje souslovi ,,ruka kriminalnika“ a my se mu-
zeme jen domnivat, zda tento posun od Bozi ruky k ruce kriminalnika probéhl béhem 2.
poloviny 30. let, kdy mexicky stat proti katolické cirkvi bojoval na nékolika kulturnich fron-
tach?. Karta s ruzi je spojovana s verSem ,,Ruze, Ruzenko, pojd ted, at Té mam hned,”
kdezto motiv zebriku je uvadén fikankou: ,,Zvedej mé krok za krokem a nechtéj mé vylekat.”
Posun z nadbozenského do svétského kontextu neprobihal pouze v ramci naméta karet loteria
a jejich textového obsahu, ale odrazi jej 1 proména charakteru mist, na nichz se daly koupit,
pripadné sménit. Témi byly obvykle vyroéni jarmarky (Beezley 2008) namisto pouti, kde se
daly drive poridit krestanské ikony.

Jak je patrné z naméta a stylu rikadel 1 z jejich neustalené podoby, karty loteria je mozné
povazovat za lidovou (folklérni) formu, obsahujici v podstaté pomijivé vizualni obsahy ¢erpané
z z1té kazdodennosti. Nicméné to s loterii bylo podobné jako s mnoha dal$imi formami lidové
tvorivosti, které byly v prabéhu 19. stoleti zakonzervovany (vzpomenme si napt. na osud ces-
kych pohadek shiranych Erbenem ¢i Némcovou) a v této ustalené podobé slouzily jako svébyt-
né kulturni obsahy narodnich hnuti. Diky oblibé hry se u karet loferia zachoval jisty stereotypni
inventar toho, co je 1 po dvou stech letech povazovano za typicky mexické. To odrazi pavodni
promeénlivost a procesualitu narodnich identit 19. stoleti, z nichz byl v§ak zakonzervovan pou-
ze jisty vysek, s kterym je v soucasné dobeé slozité se identifikovat, ackoliv je vS§emozné prosa-
zovan statem, nebot je oficidlni verzi mexické narodni identity. A to zkratka proto, Ze je tento
vysek ,,narodnich esencialit® zalezitosti 19. stoleti a nynéjsi zité identity jsou soucasti jiného
politického a kulturniho kontextu, a proto jsou vztahovany k jinym symbolim a narativim.

28 0O snaze mexického stdtu prebrat moc a spolecenské funkce katolické cirkve se vice rozepisi ve ¢tvrté
kapitole.
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EL PAJARO

| : I A QAANIRNIA

V , kohouti kratochvili“ jsou zobrazeny Ctyfi druhy ptakd — volavka, papousek, el pajaro (blize nespecifikovany
ptak) a samoziejmé kohout asociovany s machismem, s kohoutimi zapasy, s biblickym namétem pojednanym
vysSe a s francouzskym kulturnim vlivem. Ze zviteci fiSe jsou v kartach dale pfitomna zobrazeni Skorpiéna, zZaby,
krevety, ryby, pavouka a jelena, ktery je ndmétem mnohych mytd kolujicich v oralni tradici do soucasnosti
a Samanskych vizi predevsim na severu Mexika. Z rostlinného svéta jsou na kartach zpodobnény dva druhy
melount (sladky meloun a vodni meloun, ktery je spojovan s narodni identitou, protoze ma barvu narodni
trikoléry — Cervenou, zelenou a bilou), nopal (ktery je nejen ndrodnim symbolem, ale je zobrazovan i v sou-
vislosti s povésti o zalozeni Ciudad de México), palma, borovice, strom (reprezentujici kosmologicky strom
Zivota), hruska a rdze (ktera je kromé biblického odkazu i ¢astym ndmétem corridos inspirovanych evropskymi
romancemi).

Ikonizované narodni jadro na kartach loteria je poskla-
dano z predmeéti denniho pouziti, které se z kuchynskych al-
mar presunuly do narodopisnych muzei (napt. ¢epec, kotlik,
dzban), statnich znakt a narodnich ikon (vlajka a trikoléra na
predmeétech, jako jsou buben, sipy, tequila, nopal apod.), po-
stav z lidovych pisni a povésti (el catrin, el negrito apod.) a arte-
fakti odkazujicich k mytologiim ¢i kosmologiim (napf. jelen,
strom, slunce, mésic, srdce ve svém specifickém zobrazeni
foto: MHK, 2015. z predhispanského obdobi a calavera neboli smrtka?’). Velka

cast karet dale odrazi kulturni geografii nékterych mexickych
regiont, které charakterizuje zobrazenim zvirat a rostlin, jez jsou pro onu oblast specifické.
Domnivam se, ze zna¢né mnozstvi prirodnich namét (dohromady 18 karet z 54) souvisi se
vztahovanim latinskoamerickych nacionalismi 19. stoleti k ,,narodnim® prirodnim specifi-
kim.

Béhem terénnich vyzkumt jsem poprosila nékteré své respondenty (umélce, ale 1 na-
hodné vybrané respondenty napric celym Mexikem), jestli by mi mohli vysvétlit vyznam
jednotlivych ikon a dale si predstavili tzemi Mexika a do jeho jednotlivych oblasti karty
loteria dosadili. Domnivam se, Ze ty ikony, které byly umistovany shodné a jejichz vyznam byl
podobné interpretovan, lze povazovat za zna¢né internalizované kulturni koncepty (tvorici

29 Zikon reflektujicich mytologické predstavy je patrna distinkce mezi vytvarenim identit shora (které inkli-
nuji k centralistickému nazirani na predhispanské kultury a jejich zastfesovani aztéckym kulturnim dédictvim)
a zdola (které jsou orientované lokalné a vychazi z celé pestré skaly domorodych kulturnich systéma). Tato
distinkce neni nicméné ostra, jak by se na prvni pohled mohlo zdat, nebot centralistickd koncepce je jistym
zplsobem stvrzovéana i zdola (naptiklad velmi ¢astym vyusténim soucasnych demonstraci a marsa v centru
Ciudad de México na Zdcalu) a naopak z pozice statni moci je podporovano udrzovani a performovani regio-
nalnich zvyka.

103



soucast narodni a regionalni identity), a proto se u nich na chvili zastavime. Hlavnim zjisté-
nim tohoto vyzkumu bylo, ze naméty na kartach vydéluji narodni geograficky prostor, nebot
se vztahuji k jeho jiznim a piedevsim severnim hranicim a zaroven vymezuji jeho centrum.*

TR S VIS I N e b

EL PERICO

Ve zfejmé napodobé s touto kartou
loteria je sirena dodnes Casto zobra-
zovana na vyvésnich Stitech obchod(
a restauraci, a to predevsim v pfimor-
skych oblastech. To nasvédcuje soucas-

spolecnosti, nasvédcuje naptiklad i tato grafika od anonymniho
tvlrce, reflektujici soucasné (znacné problematické) fenomény
Mexika. Tato grafika, kolujici béhem Unora 2015 napfi¢ interne-
tem, ziskala jenom na socidlni siti Facebook kolem 1000 likes.
) e Ve (https://www.facebook.com/ortografiaygramatical/photos/a.
né popularité obsahu i vizuality karet  793977380637614.1073741832.155644707799221/91005005
loteria. 5692012/?type=1 & theater). Grafika a foto: Jovonne Delgado,
Alexandro Gonzales Diaz, 2015.

Vizualita karet loteria je v sou¢asné dobé velmi populdrniiiv USA,
coz souvisi za prvé s hnutim chicanos, za druhé s oblibou taro-
tovych karet a za tfeti s oblibou latinsko-americké vizuality a tzv.
autentického designu (Heller 2002).

30 Nékolik mych respondentl premyslelo o imaginarnim Uzemi Mexika i kosmologicky — naptiklad vkladali
do severnich poloh mésic a slunce, protoze vychazeji a zapadaji na obloze.
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Stied Mexika byl obvykle asociovan se statni spravou ¢i narodnimi symboly, zatim-
co ostatni symboly byly vztahovany k severnim ¢i jiznim hrani¢nim oblastem. Do stredu
respondenti obvykle vkladali karty s motivy vojaka, boty (ktera vypada jako obuv jakéhosi
oficira), ruky (na niz je patrny elegantni muzsky odév), vlajky, sudu ¢i bubnu, které jsou
zobrazeny s mexickou trikolérou (vyznam téchto karet byl obvykle spojovan s pojmy zdkon,
moc, politika, mexicky stdt, mexicky ndrod) a s univerzalnimi symboly naroda, jako je tequila, la
calavera (sméjici se kostra asociujici cyklické chapani zivota a smrti a dalsi koncepty souvise-
jici s kosmologickymi predstavami), zvon reprezentujici nezavislost, koruna a nopal (sym-
bolizujici legendu o zaloZeni Tenochtitlanu, 1 kdyz nékteri respondenti tuto ikonu spojovali
s poustni krajinou severu). Jediné v zasad¢ apolitické ikony, které byly umistovany do stiedu
imaginarni mapy Mexika, byly chalupa (divka vezouci na lodi kvétiny a ovoce, asociovana
s kanaly Xoximilco na okraji Ciudad de México), catrin (spojovany s parkem Alameda), kve-
tinac¢ (odkazujici k méstskému zplsobu Zivota), kohout a valiente (odvazlivec, vejtaha), oba
interpretovani jako symboly machismu. Za genderovy protiklad k machismu byla nékoli-
ka respondenty oznacena karta s ikonou hrusky (asociujici zensky tvar, smyslnost, sladkost
apod.), ale je jim napriklad 1 vySe zminéna chalupa.

Se severem byl spojovan §tir (ktery je zaroven symbolem statu Durango), pavouk, jelen
(kviali Samanskym vizim a mytim rozsitenych mezi etnikem Huicholi, obyvajicim c¢ast
uzemi severniho Mexika), apache (severoamericky indian), sipy (souvisejici s ikonou apache),
Siréna, ryby a krevety (symboly pripominajici poloostrov Baja California), nadoby (pro jed-
noduchost jejich provedeni, tolik odlisného od sytého dekoru typického pro oblasti stredu
a jihu), zemékoule (snaha prejit severni hranice a vstoupit tak do jiného ,,svéta“ ve Spojenych
statech — tato karta byla ostatné také spojovana s globalni propojenosti svéta) a dama (aso-
ciujici predstavu lepsiho, moderniho zivota v USA).

Do stredovychodu Mexika byly obvykle vkladany karty s hudebnimi nastroji pouziva-
nymi ke hfe tradi¢ni hudby této oblasti (mandolina a harfa byly spojovany s veracruzskou
hudbou, buben s marimbou a ikona rize s tzv. canciones veracruzanas, coz jsou pisné inspi-
rované Spanélskymi romancemi).

Se stredozapadem byla spojovana karta negrito (Cernousek), s niz se poji asociace s cer-
nosskym vlivem ve staté¢ Oaxaca.

K jihu byly vétsinou prirazovany
Vlidové tradici, kterd se odrazi  karty ptakd (predevsim volavky a pa-
I v kartach foteria, byl reflek-  pouici), palma, zaba (vzhledem k mo-
tovan obraz Cernocha, ktery g1 v dzungli), borovice, destnik (p¥i-
byl tfeti nejvétsi etnickou L, L, . .
skupinou kolonidlniho i rans  POMNajici tropické boure) a ikona srdce
postkolonidlniho Mexika ~(Spojovana jednak s vyjevy objevujicimi
(Moriuchi 2013: 7). Naopak se v pyramidovych komplexech a jednak

v etnografickych atlasechana g emotivnosti nativnich kultur).
kostumbristickych ~ malbach
byl ¢ernossky element zcela

' programove upozadovan. el ) o
EL NEGRITO Foto: MHK, 2015. loteria rozliSuji. Zaprvé se severnimi hra-

Viimnéme si dvou zasadnich ten-
denci ve zptsobu, jakym Mexic¢ani karty

| i i) nicemi spojuji mnohem vice symbold nez
s hranicemi jiznimi, coz je mozné vysveét-
lit intenzivnim pnutim mezi Mexikem
a USA, které ve svém dusledku vzbuzuje vétsi pottebu vydélovani kulturnich diferenci (ve
smyslu ,,my a ti druzi®), nez je tomu mezi Mexikem a jeho jiznimi sousedy. Spojovani karet
loteria s jistymi vyznamy dale probiha v zasadé dichotomicky podle vzorce ,,jih = zemédélské

oblasti® (s asociacemi indianské kultury, nativniho descendentu) a ,,sever, resp. stted = mést-
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ské oblasti® (odkazujici k lo mexicano, symbolim vztahujicim se k hlavnim narodnim narati-
vum). Tohoto vzorce si v§ima 1 Claudio Lomnitz ve své stézejni praci Exi from the Labyrinth:
Culture and Ideology in the Mexican National Space (LLomnitz 1993), kde se zabyva statem jakoZto
klicovym aktérem v prostorovém usporadani nacionalismu. Mini tim nejen usporadani Me-
xika jakozto statniho utvaru, ale 1 samotny prostor mést. Lomnitz se vztahem mezi mexic-
kym nacionalismem a prostorem mést zabyva z hlediska urbanismu, kdyz napft. analyzuje
fenomén monoetnickych chudinskych ctvrti, tvoricich prstence velkomést, ale zajima ho pra-
vé 1 nacionalisticka podivana vysochana do verejného prostoru (Lomnitz 1993).

SIRENi NARODNICH CHARATERISTIK A POJETi NARODNIHO STATU SKRZE
,KRAMARSKE TISKY“ CORRIDOS

Jak jiz bylo receno vyse, od poloviny 19. stoleti zacaly diky technickému rozvoji a tim pa-
dem 1 vétsi dostupnosti tisku mezi nejsirsi spolecnosti kolovat grafiky zobrazujici stereoty-
py mexické kultury, které tvorily soucast novin a lidovych tiskd corridos. Terminem corridos
jsou v soucasné dobé oznacovany predevsim popularni lidové pisné, formalné vychazejici
ze Spanélskych romanci. Tento druh corridos je charakteristicky neustalenou formou a obsa-
hem mnohdy reagujicim na aktudlni politické udalosti. V 19. stoleti byl vsak tento termin
pouzivan zejména pro bohaté ilustrované tisky, jez ve versich a casto také satirickym stylem
informovaly ¢tenare o kulturnich udalostech a aktualni politické situaci. ,,Corridos opévovaly
hrdiny vlasteneckych valek, bandity, tragické hrdiny umirayici za pravdu. Veétsina obyvatel v té dobé neumé-
la psdt a cist, ale to jim nebranilo su pit jarmarcich ¢ poutich zakoupit jimavé pribéhy, jez je likaly svym
wustracnim vykladem. Corridos mohou piipominat kramdrské tisky, které se tésily velké oblibé v Evropé 18.
stoleti. V nich byl ale na rozdil od corridos kladen vétsi diraz na (textovy) obsah nez na vyobrazeni™ (Ka-
bonova 2009: 392). Vzhledem ke zvysujici se popularité tak byly corridos textovou a vizualni
formou komunikace mezi stale vétsi skupinou ctenaiu. Podle Benedicta Andersona lze pred-
pokladat, ze tito spoluctenafi o sobé¢ zacinali mit navzajem povédomi, a to z toho prostého
dtvodu, Ze se jich tyto prib¢hy a tato zobrazeni tykala a urcitym zplsobem je zahrnovala
(Anderson 2008). Lze tedy predpokladat, ze obsah corridos napomohl piijimani narodni iden-
tity jakozto entity svazujici a do jisté miry 1 vymezujici imaginarni spolecenstvi mexického
naroda a zaroven formoval jeji obsah.

Poznamka o dilezitosti vizuality mexickych , kramarskych* tiskii (oproti nadrazenosti
textu v kramarskych tiscich kolujicich Evropou) ve vyse uvedené citaci podporuje Gstiedni
tezi mé disertacni prace, totiz ze v pripadé formovani mexické narodni identity byl vizualni
jazyk stejné dulezitym homogeniza¢nim cinitelem, jako tomu bylo v pripadé jednotlivych
narodnich jazykt v Evropé. Corridos dosahovaly zna¢né popularity mezi nejsirsimi vrstvami
obyvatel, protoze byly zptisobem, jakym podavaly informace, vSeobecné srozumitelné a také
byly finan¢né dostupné.

"Tvrci cornidos ztstavali obvykle anonymni. Ackoliv byly jejich grafiky znamy napric
celym spolecenskym spektrem Mexika, a néktefi z nich tak znatelné ovlivnili dobové mysle-
ni, predstavu narodni kultury a jeji vizualni podobu, jen hrstce z nich bylo dovoleno vystou-
pit z anonymity, navic az pri budovani , kultu vyznac¢nych narodnich osobnosti* na konci 20.
let a predevsim béhem 30. let 20. stoleti.” Za symptomaticky priklad je mozné pokladat gra-

31 Naprosta vétsina autor( grafik otiskovanych v corridos a v novinach béhem 19. stoleti nicméné setrvala
v anonymité a stejné tak je tomu i s jejich naméty.
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fika Josého Guadalupe Posadu, u né¢hoz se na chvili zastavime, protoze jeho zivotni pribéh
1 obsah préce je v lecCems priznacny. Naméty, které Posada ztvarnoval, 1 jejich tematicky
rozptyl navic poukazuji na vyse diskutovany prinik mezi utvarenim narodni identity shora
oficialnimi misty a jejim piyjimanim ve vsech vrstvach spolecnosti, a naopak na inspiraci
kulturnimi jevy a artefakty prostého lidu, které se stavaji nedilnou soucasti spole¢né narodni
identity.

José Guadalupe Posada se narodil v roce 1852 do chudych pomért porfiriatem suzo-
vanych Aquascalientes. Jeden z jeho bratru byl ucitelem a prave ten jej zasvétil do zaklada
kresby, kterou José Guadalupe zacal brzy ovladat natolik, ze mu jiz od atlého véku pomahal
s vyukou kresleni. Kreslil vSechno, co vidél — déti, které jeho bratr ucil, obrazky svatych, vy-
jevy z ulice, obkresloval lidové tisky, cirkusové plakaty, karty loteria (Kabonova 2009) a dalsi
nepreberné mnozstvi vyjevu, které ho obklopovaly. A praveé vliv lidovych tiski, jichz se poz-
déji sam stal autorem, a ikon postkolonidlni kazdodennosti je pro jeho praci charakteristic-
ky. Posada si pry nejradéji délal skici ve své rohové prizemni pracovné v centru Ciudad de
Meéxico, z jejichz velkych oken mél perfektni vyhled na déni v rusnych ulicich Callé de Brasil
a Callé de Guatemala a do mravu kolemjdoucich, které netnavné zakresloval do svych skicaka
a v grafické podobé¢ pak v novinach a v corridos posilal kiizem krazem Mexikem (Miliotes
2006; Guadalupe Rivera 2013). Kromé vyjimecného vytvarného talentu byl Posada brilant-
nim pozorovatelem politického a spolecen-
ského déni a ve svych grafikach se znacné
satirickym nadechem tak priléhavé vystihl
spolecenské poméry panujici v dobé porfi-
riatu. Zaméroval se pritom nejen na kriti-
ku politickych elit, ale 1 na zZivot chudych
obyvatel, procez je mnohdy prirovnavan
ke Francescovi Goyovi (Rivera 1930). Jeho
grafiky byly nejen informacné nosné, ale
1 vtipné, a proto byly velmi oblibené. Nej-
znaméjsim Posadovym zobrazenim je jed-
Leopoldo Méndez: Homenaje a José Guadalupe Posada  noznacné la catrina, karnevalova alegorie

(Pocta Josému Guadalupe Posadovi, 1953). Foto: MHK,  ¢irti. Na Posadovych grafikdch se poli-
Ciudad de México, 2013.

ticti Sosaci 1 poulicni opilci stavaji kostlive,
ktefi se od sebe navzajem lisi jen urcitymi
spolecensko-tridnimi znaky. Posada tim reflektuje kulturni konceptualizaci smrti jakozto po-
myslného bodu na primce zivota (nikoliv tedy jako jeho ukonceni), kterd vychazi z kosmolo-
gii predhispanskych kultur, a zaroven se tim vysmiva bohac¢am, jimz prostiednictvim svych
grafik jakoby vzkazoval: ,,Vase bohatstvi vam na onom svété bude k nicemu!*

Kostlivel imitujici chovani dobové spole¢nosti nicméné nebyli jen vysadou Posadovych
grafik, v politické a spolecenské satire pouzivali tento motiv 1 dalsi jeho soucasnici, napriklad
Manuelo Manilla, José Maria Villasana nebo Jests Martinez Carrién, jejichz dila byla tak-
téz znacné rozsirena v dobovém tisku. Z toho vyplyva, zZe Posada uzival urcity vizualni jazyk
zobrazujici stereotypy, jez byly v obdobi piedchazejicim mexické revoluci znacné rozsirené,
ale nikoliv ze byl jejich autorem (Kabonova 2009). Zobrazeni z Posadovych grafik jsou do-
posud vnimana jakozto narodné charakteristicka predevsim ze dvou divodi. Zaprvé jsou
jeho grafiky prodchnuty specifickou konceptualizaci smrti, ktera je pro mexicky nacionalis-
mus klicova (Lomnitz 2006), a zadruhé Posadovu praci vyzdvihovali porevolu¢ni muralisté,
kteti jim zpodobniované vyjevy oznacovali za typicky mexické situace a Posadu pritom koru-
novali jako zakladatele narodni tradice. Ovsem jak je patrné z vyse uvedeného, v tomto aktu

107



CALAVERA CATRINA

José Guadalupe Posada catrinu zpodobnoval jako hlavu
elegantni Zeny a jejim typem klobouku a dalsimi detaily
obleceni odkazoval k obdobi porfiriatu, které prostred-
nictvim svych karikatur kritizoval. Foto: MHK, Ciudad de
México, 2013.

Diego Rivera na grafiky portrétujici catrinu navazal
a jako hold Posadovi zpodobruje catrinu na svych
muralnich malbach. Na rozdil od Posady v3ak jeji
kostru obléka, a to do $atl z dob porfiridtu. Foto:
MHK, Ciudad de México, 2012.

V soucasnosti se motiv catriny objevu-
je v prondrodné orientovaném graffiti
i v lidovém umeéni (napr. je zpodobrio-
van ve formé sosek, které tvori soucast

vvvvv

napriklad keramika z Ocumicho na této
fotografii). To nasvédcuje chapani této
ikony jakoZto soucdsti lo mexicano,
v némz reprezentuje specifickou kul-
turni konceptualizaci smrti, o niZ bylo
pojednano v prvni kapitole. Foto: MHK,
Ocumicho, 2013.
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José Guadalupe Posada, Calavera oaxaquefia (Oaxacké calave- José Guadalupe Posada, Lagartijo

ra), 1910. Foto: MHK, Ciudad de México, 2013. (Svihék), rok nezndmy. Foto: Jack
Child, 2006.
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adorace neslo jen a vyhradné o Posadu jako spise o navazani na cely proud grafické tvorby,
ktera v Mexiku bujela v obdobi porfiriatu.

Siteni obrazovych sdéleni prostfednictvim grafickych tiski zesililo v predrevolu¢nim
obdobi a predevsim pak v prubéhu obcanské valky, zastreSované terminem ,,mexicka revo-
luce®, kdy letaky s patricnou ilustraci mobilizovaly lid k boji proti hegemonni klice diktator-
ského rezimu Porfiria Diaze (Ades, Mc Clean 2009: 7)*. Kapitalizaci tisku tak do§lo presné
k tomu, ceho se kreolské elity obavaly, totiz Ze politicka emancipace mas povede k jejich
touze podilet se na vladnuti a ve svém dusledku 1 na utvareni podoby a obsahu narodni iden-
tity.** A prave prvni ¢tvrtina 20. stoleti byla vyrazem obojiho — jak rozsdhlého ozbrojeného
konfliktu, tak 1 prolnutim obou rovin obsahu narodni identity 19. stoleti, tedy hrdinskych
vyjevl z historie naroda a krajinaiské malby, které se snoubily se symboly postkolonialni
kazdodennosti z loterie a z corridos na vladnich zdech vznikajiciho mexického statu.

32 Velkou roli v emancipaci a mobilizaci mas hral v pribéhu revoluce rovnéz tisk — zejména noviny £/ partido
liberal, El siglo XXI a El monitor republicano.

33 Jsem si védoma romantizujiciho vyznéni vyse popsané predstavy mas bojujicich za svou verzi narodni
identity, a proto alespor na okraj poznamenavam, Ze zapojeni jednotlivych frakci do mexické revoluce bylo sa-
moziejmé hnano rozlicnymi zajmy a lidé se k boji mnohdy pridavali proto, Ze to pro né bylo urcitym zplsobem
vyhodné. Pravdou vsak z(stdva, Ze kapitalizace tisku a technologicky pokrok napomohly pohybu revolucénich
ideji a mas, diky kterym mohlo dojit k natolik rozsahlému ozbrojenému konfliktu, jakym mexicka revoluce ve
svém dulsledku byla.
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4. KAPITOLA: ROBUSTNI RUKA DIEGA RIVERY
PEVNE SVIRAJICi PALETU NARODNICH SYMBOLU®:
POREVOLUCNI OBDOBI?

Mexic¢ané, probudte se ted'!

Vy, kteri jste si odmitali priznat,

Ze prolévdte svou krev,

jen aby se jini dostali k moci.

Podivej se na ni, na mou milovanou vlast,

v jakém stavu nyni jest.

Ze vsichni ti muZi nejcennéjsi,

vSichni ti ji zrazuji.

/Corrido?® de la Revolucion, autor neznamy/

Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

1 Pro nazev této kapitoly mé inspirovala véta z novinového c¢lanku ze 30. let, ktery jsem nasla nalepeny v ro-
dinném albu Fernanda de Fuentese, reZiséra, o némz bude fe¢ na nasledujicich fadcich. Clanek popisuje na-
pjaté ocekdvani Fuentesova filmu jVdmonos con Pancho Villa! o jednom z nejdlleZitéjsich a nejoblibenéjsich
revolucnich generald Pancho Villovi. Komplexnost tohoto tématu autor ¢lanku shrnuje slovy: , Napsat a vymo-
delovat charakter takové postavy, jakou byl Villa, je néco, ¢eho mohou docilit jen spisovatelé s paletou nabitou
vyraznymi barvami, sviranou v robustni ruce, kterd je schopna s nimi zachazet.” Domnivam se, Ze v této meta-
fore je onen imaginarni spisovatel prirovnan k muralistovi Diegu Riverovi, ktery se tésil znacné oblibé Sirokych
fad obyvatel a zaroven i velmi robustni postavé. Novinovy clanek je vystfizen tak, Ze z néj neni zfejmy ani nazev
periodika, ani jméno jeho autora.

2V této kapitole ¢erpam mimo jiné z vyzkumu provedeného ve spolupraci s MgA. Markem Matvijou mezi
lety 2012-2015 a z Casopisecké studie ,Pojdme s Pancho Villou! Analyza filmu Vamonos con Pancho Villa
a mytické obrazy revoluce” (Kohakova, Matvija 2015), ktera z tohoto vyzkumu vzesla..

3 Na rozdil od predeslé kapitoly, kde byl termin corridos spojovan s ,kramarskymi tisky“ kolujicimi mezi nej-
Sirsi spolecnosti 19. stoleti, od 20. stoleti jsou terminem corridos oznacovany spiSe mexické lidové narativni
pisné vychazejici ze Spanélskych romanci, které byly nejpopularnéjsi mezi lety 1910-1930. Corridos se tési po-
corridos byva hrdinsky pribéh obecné znamé osobnosti, déj ozbrojené potycky, vzdor proti vladé a milostné
aféry. Corridos jsou typické neustalenou formou, az na prvni a posledni sloku, které byvaji obvykle neménné.
Prostrednictvim prvni sloky nas vypravéc vpravuje do déje popisem scény, data udalosti, jména hrdiny ¢i uda-
losti, ke které bude referovano. V posledni sloce (tzv. despedida) se s ndmi a s udalosti ¢i opévovanym hrdinou
autor (az na malé vyjimky neznamy) louci a nabizi ndm moralni ponauceni (Simmons 1957).
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Na monumentalni murdini malbé ,, Mexiko napric staletimi™ zobrazil Diego Riwvera déjiny Mexika nazirané
Z pozice porevolucniho, nacionalisticky orientovaného diskurzu, misicitho se s predstavou tridniho boje, ktery
pro znalnou ¢dst muralisti porevolucniho obdobi tvoral fultr, pres néjZ se divali na okolni svét v déjiny své
zemé. Malba se nachdzi v Palacio Nacional (Ndrodnim paldct) na Localu, hlavnim ndmésti Ciudad de
Meéxuco. Jednd se o jednu z cyklu murdlnich maleb umisténjch nad hlavnim schodistém paldce a na ocho-
zech. Rivera ji zacal malovat v roce 1929 a slavnosiné ji signoval 20. listopadu 1935 pri 25. viroct pocdtku
Revoluce.

Monumentdlni vizudlni vypravéni o déjindch Mexika je na této cdste malby chronologicky ¢lenéno
odspodu. Zalindg conquistou, do niZ je situovdan vznik novodobého mexického ndroda. V Riwerové poddni je
dobyvani Mezoamenriky v zdsadé soubojem metaforickjch obrazii boZstev a vojenské presily okovanych jezdcii
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na konich, jemuz napjaté prihliZi mytologicky orel s hadem v zobdku z povésti o zaloZeni Tenochtitlédnu. Na
conquistu Rivera navazuge vijevy z kolonidlniho obdobi, na nichz dehonestwe cirkev, kterd zneuZivda domo-
rodé obyvatele Mezoameriky (viz napr. zobrazeni inkvizice ve stiednim pdasmu nalevo). Na protilehlé strané
malby je vsak predstavena 1 ambivalentnost piisobenti katolické cirkve, a to obrazem krtu indidnil svécenou vo-
dou nabiranou ze svinutého hada (CimZ je naznacena ndboZenskd synkreze krestanstvi a piivodnich nativnich
vér) a postavou Bartoloméa de las Casas, ktery domorodé obyvatele brani pred ziskuchtiwymi conquistadory.
V centru malby jsou zobrazent indidni a mestict odéni do Inénych hazuk (nékteri z nich jsou opdsini ndboj-
nicovymi pdsy charakteristickime pro obdobi revoluce), kterak vzhliZejt vstiic ,,svétlim zitrkim™. "Iy pomérné
0sobité a nesourodé prosazovali revolucni hrdinové, portrétovani v levé a stredni klenbé, stejné jako jejich pred-
chiidet, politilti predstavitelé boje za nezdvislost, jiZ se nachdzeyi ve stiedu malby a v horni cdste pravé oblou-
kové klenby. Revoluce je na malbé reprezentovina Franciskem Maderem s mexickou trikolérou obklopenym
svymu souputniky a ndsledovniky — Emilianem Sapatou (s velkym sombrerem), Pancho Villow (s masiwnim
knirem), Venustiano Carranzou (s mohutnym plnovousem) a dalsimi. Rwera do tohoto panteonu ndrodnich
hrdinii zapopil @ grafika Josého Guadalupe Posadu, kdyz jej umistil hned pod postavu Madera, kterak crtd
bourlivé revolucni uddlosti. Pod prostredni klenbou se postavy odéné do reZného pldtna obraci k hrdiniim
nezdvislostt — k Hidalgovi, svirajicimu roztrhané retézy symbolizuyict konec otrockého postaveni a nesvobodu
privodnich obyvatel, k Morelosove, ktery pravou rukou ukazwe na misto, kde se bojupe, k Iturbidovt, drZicimu
pakt nezdvislostr, k Doné Corregidore a k dalsim vyraznym postavam boje za nezdvislost. Prostor mezi nimi
Savli roztind Martin Cortés, syn indidnské divky Malinche a dobyvatele Cortése, jenZ je vyobrazen v brnéni
ve stiedu dolniho pdsma malby, kterak si jako jediny z vojdkii odkryvd svou tvdr. Martin Cortés byl pronim
mesticem a zdrovert jednim z pronich rebelii vici vlddeé Nového Spanélska.

Nad viidet protikolonidlniho boje je zobrazen boj rolnikii, symbolizovany opét postavou Emiliana La-
paty ajeho heslem ,,;/Tierra y libertad!*. Malbé pod pravou klenbou dominuje proni indidnsky prezident
Benito Fudrez s Gstavou z roku 1857 v levé ruce. Ustava mimo jiné oddéluje cirkev od stdtu a Rivera tento
Jejt bod predstavwie vijevem délniki rozbijejicich strechu katedrdly v pravém hornim rohu malby. Judreze
obklopuyi politicy, kteri se nesmazatelné zapsali do politickych dépn Mexika béhem poslednich dvou tietin
19. stoleti, napiiklad generdl Santa Anna, béhem jehoZ vlddy Mexiko nendvrainé prisio o témér polovinu
svého tizemi ve vdlce se Spojenymu stdaty americkymi. Vsimnéme si, Ze zatimeo je titisk hegemonem v 0bdobi
conquisty a v kolonidinim obdobi ilustrovdn znacné narationé; boj za nezdvislost a revoluce je svym zpiisobem
statickou prehlidkou ideji reprezentovanych jednotlivyme historickjma postavama. Iy jsou, podobné jako tomu

bylo na malbdch panovnikii v predhispdanském obdobi, rozpoznatelné diky urcitym atributiim, které se k nim

4 ,Zemia svobodu!”
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poji — Zapatu pozndme podle sombrera a hesla ,,jTierra y libertad!”, Judreze diky Gstavé, Madera dle Serpy
v barvdch mexické viagky se sloganem ,, Ne znovuzvoleni a podobné’.

Mexicka revoluce byla jistym zptsobem vybuchem veskerého myslenkového 1 ideolo-
gického materialu, ktery v raznych stupnich intenzity bublal pod poklickou diktatorského
rezimu Porfiria Diaze na prelomu 19. a 20. stoleti. Odkryti této pomyslné poklice, po némz
nasledoval dekadu trvajici ozbrojeny konflikt, zacalo povstanim Franciska Madera 20. listo-
padu roku 1910. Jednim z hlavnich cili revoluce bylo ziskani svobody a prava na ptadu pro
vsechny, predevsim pro indianské obyvatelstvo, které jesté na pocatku 20. stoleti z velké casti
otrocky pracovalo na haciendach — statcich a pozemcich podrobenych vlastniky rozsahlého
uzemi pouzivaného k zemédélskym tcelim. K témto pozadavkim se zahy pripojily 1 dalsi,
jako napt. demokratizace vzdélani a kultury, ale i touha vymanit se z vlivu Spanélska, Fran-
cie a Spojenych stata americkych.

O dataci pocatku mexické revoluce se v odbornych textech nevedou nejmensi diskuze,
nicméné v tom, kdy revoluce skoncila, se jednotlivé prameny rozchazeji i o deset let, jelikoz
tento konec vztahuji k rozdilnym udalostem ozbrojeného, pozdéji pouze politického boje.
7. mych terénnich vyzkumut navic vyplynulo, Ze je revoluce mnohymi povazovana za do-
sud neuzavieny proces trvajici dodnes, nebot nedoslo k naplnéni cili, které si predsevzala,
a touha po tom, aby se tak stalo, tedy pretrvava.® Rozdilné vnimani datace revoluce i ne-
naplnéni jejich cili jsou piimo tmérné nekonzistentnosti nazorovych proudu, které revoluci
jak predchazely, tak v jejim prubéhu vyvstavaly a které v jistém smyslu predjimala kombi-
nace racionalisticko-liberalistického zdavodnéni jeji potfeby (formulovaného predevsim na
zaklade myslenek vyznacnych mexickych filosofa G. Barredy, J. Sierry a J. M. Mory’) a pro-
-socialnich cili. Kazdy z vadca revoluce vsak tyto dva hlavni myslenkové proudy chapal
dost rozdilné¢, coz boj samotny 1 jeho ukonceni zna¢né znesnadniovalo. Vsichni byli zajedno
v tom, ze rezim Porfiria Diaze musi byt svrzen, ovSem o politickém a ideologickém uspora-
dani porevolu¢niho Mexika mél kazdy z nich zcela jinou predstavu.®

5 Cilem toho kratkého popisu muralni malby ,Mexiko napfi¢ staletimi” je podani predstavy monumental-
nosti vizualnich vypravéni ve vefejném prostoru v porevolu¢nim obdobi a uvedeni nasledujici kapitoly a tato
deskripce je tak nutné neuplna. Pro zevrubnéjsi rozbor postav a symboll zpodobriovanych v ramci diskurzu
porevolu¢nich muralnich maleb doporucuji navstivit stranky http://www.castillodechapultepec.inah.gob.mx/
MuralO/murales.html, na kterych je podan detailni vyklad maleb v zamku Chapultepec.

6 Obvykle je konec mexické revoluce vztahovan k roku 1917 (kdy byla schvélena Ustava), ¢i k roku 1920
(kdy doslo k ukonceni revoluénich bojd), nicméné v historiografické literature se setkdvame s celou rfadou rdz-
norodych letopoctl jejiho ukonceni. Nejasnému ohranic¢eni nasvédcuje napriklad i knizni Fada ,Historia de
la Revolucion Mexicana®, vydavana prestiznim akademickym nakladatelstvim E/ Colegio de México, kterd ma
22 dild, pricemz posledni z nich popisuje obdobi mezi lety 1952 a 1960. Vyroci revoluce se kazdoro¢né slavi
20. listopadu, tedy v den kdy zacala, a nikoliv kdy skoncila, coz ji odliSuje od naprosté vétsiny oslav ozbrojenych
hnuti v celosvétovém méfitku..

7 Mdam na mysli zejména myslenky predstavené v pracich Oracion civica (Barreda 1867), La Evolucion politica
del pueblo mexicano (Sierra 1900) a Discurso sobre el curso natural de las revoluciones (Mora 1837), kterymi se
inspiroval Francisco Madero pfi analyze tehdejsi politické situace a jejiho mozného vyvoje, jiz sepsal v knize La
sucesion presidencial en 1910 (Madero 1908). Tento rozsahly spis je kritikou porfiriatu v kontextu tehdejsiho
politického vyvoje Mexika a nastinem moZného fungovani (a zmény) politiky mexického statu poté, co bude
diktator Porfirio Diaz z vlddnouci pozice odstranén. Maderova kniha zaznamenala zna¢ny Uspéch a spolu s no-
vinami (predevsim El Antirreleccionista, El Renacimiento a El Constitucionalista) byla velmi dllezitym zdrojem
utuzovani a Siteni prorevolucnich nalad poZadujicich odchod Porfiria Diaze a jeho privrzenct z vladnich Grada.
8 Ideologickd nesourodost byla shodnym rysem i v pfipadé politické situace, kterd nastala po uznani neza-
vislosti — zatimco Hidalgo by republikdn, Iturbide byl promonarchisticky konzervativec, a pravé neshody mezi
konzervativci a republikdny (které snad nejlépe ilustruje popraveni ,naseho” spole¢ného panovnika — Maxmi-
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Posledné¢ yjmenovany filosof José Maria Mora se ve své politicko-filosofické stati o pod-
staté revoluci, napsané vice nez sedmdesat let pred vypuknutim té mexické, obaval, ze prave
ideova nesourodost by mohla byt pricinou jejiho nezdaru. Mora oznacuje ideové nejednotny
typ revoluci jako ,,nestastny (Mora 1837) a v pripadé vypuknuti takového typu revoluce je
podle néj mozné, ze po ukonceni bojui prevezme moc nékdo zcela jiny nez ten, kdo revolu¢ni
idedly ztélesnuje, navic také muaze dojit k postupnému utuzeni moci novym diktatorem.

Pokud na déjiny Mexika 20. stoleti pohlizime ze soucasné pozice, ¢imz ziskavame
nadhled nad porevolu¢nim nadseneckym budovanim (o kterém bude v této kapitole tec),
pak musime dat Morovi za pravdu. Po vice nez deseti letech pustosivé obcanské valky do-
$lo jen k malému naplnéni revolucnich cilt. Elity z obdobi porfiriatu ¢astecné opét stanuly
v Cele statu a prerozdéleno bylo pouze malé mnozstvi pidy nevalné kvality prevazné v pous-
ti a v horach. Od roku 1929 na dlouhych 71 let ovladla mexickou politiku chameleonska
strana Partido Revolucionario Institucional (PRI), jejiz ptivodni timysl byl, jak také vyplyva
z jejiho nazvu, zastupovat zgjmy revoluce, a ktera prosla vyvojem od revolucni levice po ne-
oliberalismus. Prestoze témér kazdy prezidentsky kandidat prohlasoval, ze hodla uskutecnit
pozemkovou reformu, realné se situace od 30. let v podstaté nezmeénila. Z toho diavodu je na
revoluci nahlizeno, 1 pres zcela zjevné oslavny ton, kterym ji velebi vlada 1 historické prace
financované z verejnych zdrojii, s jakousi smési protichidnych pociti hrdosti, odhodlani,
pychy, nadéje, nostalgie, ale 1 smutku, vzteku a litosti. To je patrné nejen ze vzpominkovych
vypraveni a rozhovoru, které jsem vedla se svymi respondenty, ale 1 z pisni, které dodnes zni
na verejnych a rodinnych oslavach a dennodenné hraji z autoradii.

CTYRI OBRAZY REVOLUCE

,Villa v pisnich a baladdch stdle cvdld na severu; Zapata umird na kaZdé vesnické
oslavé; Madero se objevuje na balkonech mdvaje viajkou; Carranza a Obregdn stdle
putuji zemi kiizem krdZem ve vlacich z doby revoluce, Zeny se kvuli nim chvéji a muzi

opoustéji své domovy” (Paz 1962: 148).

Jak jiz bylo re¢eno, mnoho cilii revoluce, které si jednotlivé frakce vznikajici v jejim pribéhu
predsevzaly vyrtesit a kvili nimz se k boji pridavaly celé zastupy obyvatel, zustaly vzhledem
k ideové nekonzistentnosti revoluce nenaplnény. A tak vlastné jednou z velmi méala rovin,
v niz byla mexicka revoluce bezezbytku Gspésna, je jeji rovina mytologicka. Na rozdil od sku-
tecného politického prostoru v této mytologické roviné ziji revolucni idealy az do soucasnych
dnt a pribéhy o revoluci jsou zcela zasadnim stavebnim materialem mexického nacionalis-
mu, obdobné jako je tomu 1 v pripadé jinych postkolonialnich nacionalismi (Geertz 2000).
V porevolu¢nim obdobi zacaly byt tyto pribéhy komunikovany prostfednictvim tfi homo-
genizujicich c¢initeld, které Erik Hobsbawm povazuje za narodné konstitutivni (Hobsbawm
1983). Je jim rozvoj zakladniho vzdélani, naplnéného revoluc¢nimi principy a obsahem, ktery
zaky uci ,,novym narodnim poradkim®, poradani verejnych oslav, kde jsou narodni piibéhy
performovany a kde se vytvari skupinova sounalezitost, a masova produkce verejnych mo-
numentut (Hobsbawm 1983: 271), v pripadé Mexika predevsim muralnich mavleb. Jesté nez
se zameéfim na tyto prostredky narodotvornosti a predstavim myslenky, které je napajely,
myslim, Ze je vhodné alespon zevrubné priblizit mexickou revoluci samotnou. Namisto chro-
nologického vyctu jednotlivych udalosti ji vSak popisi predstavenim lidra, jimiz jsou repre-
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zentovany jednotlivé etapy revoluce v roviné narodnich mytologii. Tuto interpretaci provedu
z pozice porevolu¢niho uméni ve vefejném prostoru, v némz se objevuji postavy predevsim
péti generalt — Madero, Zapata, Villa, Carranza a Obregon.

Juan O'Gorman, Sufragio efecti-
vo, no reeleccion (Skutecné volby,
ne znovuzvoleni), zamek Chapul-
tepec, 1968. Foto: MHK, Ciudad
de México, 2013.

Francisco Madero dal revoluénim naladam ve spolecnosti formu 1 smér, kdyz je na-
miril na odstaveni diktatora Diaze z mexické politiky. Na diskurzivnich muralnich malbéach
je Madero obvykle zobrazovan, kterak triumfalné vjizdi do Ciudad de México rok poté, co
jim vedeném povstani zapocalo a byl sepsan revolu¢ni Plan ze San Luis Potosi. Na této mu-
ralni malb¢ O’Gormana, nachazejici se v palaci Chapultepec, je Madero obklopen svymi
spojenci (Pino Suarez je pod pravou fimsou, Santano R. José mu stoji po levoboku, Belisario
Dominguez a Maria Pistolas pak po pravoboku). Dalsi postavy v jeho blizkosti reprezentuji
ruznorodost revolu¢niho hnuti, coz je pro porevolu¢ni muralni malby velmi charakteristic-
ké (vSimnéme si indiant v roztrhanych odévech, rolnikii ze severu, mladikd touzicich po
demokratické revoluci a délniki bez bot). Dav za nimi tfima transparenty s hesly spojova-
nymi s Maderovym programem a politickym bojem: ,,Ne znovuzvoleni (Porfiria Diaze),
., Prvni §éf mexické revoluce — Francisco Madero®, ,,At zije demokratickd revoluce* apod.
Stejné jako jsou na malbé zpodobnéni Maderovi vérni (mj. kadeti vojenské akademie, jejichz
oddanost je metaforicky zdiraznéna vyobrazenim psika), jsou zde portrétovani 1 Maderovi
uhlavni nepratelé — Victoriano Huerta a Henry L. Wilson, ktefi ho nejen v roce 1913 svrhli
z prezidentského kresla, ale zaroven objednali 1 jeho vrazdu. Pozdéjsi prezident Huerta (ve
funkci 1913-1914) a tehdejsi ambasador Spojenych statt americkych Henry Lane Wilson se
nachazi se na malbé dokonce dvakrat — pod fimsou nalevo jsou zpodobnéni jako skutecné
postavy, kdezto na rimse jsou namalovani jesté jednou v metaforické podobé hyen.

Nepratel mél Madera celou fadu, pri¢emz znacna c¢ast se jich rekrutovala béhem jeho
kratkého prezidentského mandatu z rad ptvodnich privrzenci. Divodem byla predevsim
Maderova prili§ konsenzualni politika, s niz se snazil vybruslit z navzijem protichiidnych
pozadavk jednotlivych vojenskych frakei zapojenych do revoluce. Jednim z Maderovych
pivodnich stoupenct a naslednych odpurct byl Emiliano Zapata, vidce lidového hnuti rol-
niki, jehoz hlavnim pozadavkem bylo uskutecnéni agrarni reformy na zakladé hesla ,,Ptada
je toho, kdo ji obdélava.” Zapata zacal s bojem za prerozdéleni pudy drzené velkostatkari ve
prospéch rolniku jiz pred vypuknutim revoluce, a to ve stat¢ Morelos, odkud pochazel. Ma-
dertv plan promény mexické politiky nesl prislib vyfeseni této otazky, coz bylo také hlavnim
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dtivodem, pro¢ ho Zapatova Osvobozenecka armada jihu podporovala. Po dosednuti do cela
zemeé se vSak otazkou agrarni reformy, jejiz reseni bylo v Planu ze San Luis Potosi nacrtnuto
jen ve velmi hrubych obrysech, odmitl Madero zabyvat, na coz Zapata reagoval sepsanim
Planu z Ayaly, kde odsuzuje Maderovu politiku a zejména jeho pristup k prerozdéleni pudy.
Tento traktat Emiliano Zapata, ptivodni profesi krotitel koni, sepsal se svym pritelem Otilio
Montano Sanchézem, vesnickym ucitelem, a vydali jej 25. listopadu 1911. Burzoazni inte-
lektual Madero se tomuto textu, plnému neobratnych formulaci a chyb, vysmal a na otazku
redaktora deniku Diario del Hogar, zda je vhodné jej publikovat, odpovédel: ,,Vydejte to, at’ kazdy
vidi, jaky je to blazen* (Womack 1968). Tento dokument vsak aktivizoval ,,prosty* lid po celém
Mexiku, coz se ve spojitosti s vySe zminénym politickym tlakem vyvijenym z mnoha stran
(mj. z USA) stalo nakonec Maderovi osudnym.

Poté, co byl Madera vojenskym pucem svrzen, se k moci dostava Victoriano Huerta,
ktery se pokousi o pravicovy rezim, jenz se ale setkava s bourlivym nesouhlasem verejnosti.
Mracna se nad Huertou stahuji ze vSech stran a do popredi revolucni vravy se dostavaji
ostatni generalové z vyse uvedené citace Octavia Paze. Pozdé¢jsi prezident Venustiano Ca-
rranza vede ze severu Konstitucionalisty, k nimz se pridavé i Alvaro Obregon, ktery diky
svym vynikajicim bojovym schopnostem ziskava v této frakci vyznacné postaveni (ale také
ztraci svou pravou ruku). Ze severu vyrazi Pancho Villa se svou armadou £l Divisiin del
Norte (Severni divize), tvorenou prevazné z lidi naverbovanych po cesté, ktera vsak na svém
vrcholu ¢ita na 30 tisic muzu. Tyto dve frakce se setkavaji s Emilianem Zapatou a jeho Osvo-
bozeneckou armadou jihu ve stiedu zemé a dobte vyzbrojeného Huertu v roce 1914 sesazuji.

Konecné vse nasvedcuje uklidnéni situace. Zapatu a Villu vitaji v ulicich Ciudad de
México zaplavy nadSenych Mexicant a jejich slavnym prijezdem do prezidentského palace
celd revoluce ziejmé kulminuje. Problém vSak nastava u prezidentského kresla —ani Villa ani
Zapata totiz vladnout nechtéji. Zapata nabizi plivodné kralovsky trin Villovi s tim, ze tato
zidle kazi lidem charakter a nonsalantné se usazuje do jiného zdobeného kresla, které k pre-
zidentské stolici prisouva. Do cela zemé tak na okamzik spolecné usedaji Tygr z jihu a Ken-
taur severu, jak jsou Zapata s Villou nazyvani. Tento prchavy moment se stava symbolem
lidového charakteru revoluce a zaroven neochoty jejich viiddet prijmout moc a odpovédnost
s ni spojenou. Priznacny je pro tuto situaci citat, ktery je mnohdy prisuzovan subcomandante
Marcosovi ,,La unica patria de un revolucionario es la revolucion.” Jedinou vlasti revolucionare je
revoluce. Viidei lidovych protestt Villa a Zapata se nechtéji mocensky kompromitovat.

Foto: Antonio Gardufio, Villa y Za-
pata en la silla presidencial (Villa
a Zapata v prezidentském kresle),
1914.
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Timto aktem, dodnes opévovanym v lidovych pisnich a zobrazovanym ve verejném
prostoru, se navic oba generalové nesmazatelné zapisuji do historie jako bojovnici o dobro
naroda, nikoliv o vlastni moc nad nim.? Jediné, na ¢em Emiliano Zapata skute¢né trva a co
stoji za jeho netinavnym zapojovanim se do revolucnich bojt (bez ohledu na to, kdo se prave
v prezidentském kresle nachazi), je efektivni uskutecnéni pozemkové reformy ve prospéch
lidu. V tento pamatny okamzik, zachyceny na fotografii, ktera obletéla prostrednictvim den-
niho tisku celé Mexiko, ale 1 znacné vzdalené zemépisné sitky a ktera je dodnes soucasti
mnohych domécich ,oltara®, stavénych drive na pradelniky v obyvaku a posléze na tele-
vizni pristroje, jako by si Zapata s hrizou uvédomil, ze prerozdéleni pudy ve prospéch lidu
podle jeho predstav nikdy nenastane, pokud on sam nezasedne do ktesla, jez pravé nabidl
nepredvidatelnému Villovi. Ten, aby nikoho nenechal na pochybéch, co si mysli o burzoazii,
vjel cestou z Prezidentského paladce na svém koni do honosného Café Opera a vystrilel zde
okenni tabulky. Jedna z kulek se odrazila od stropu a stopa po ni je tam jako feti§ ponechana

Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

dodnes. Carranza se zatim bé¢hem zasedani v Aquascalientes prohlasuje prezidentem a vlad-
ne z Veracruzu, protoze moc nad hlavnim méstem drzi Zapata s Villou. Vzhledem k usta-
noveni novych prav délnickych odbort vSak Carranza postupné ziskava priznivce z Sirokych
rad délnika zyicich v Ciudad de México a obliba Villy a Zapaty naopak slabne. Carranza
odmita prerozdélit padu tak, jak se pavodné s Villou a Zapatou domluvili, na coz oba rolnic-
ti viidei reaguji znovuobnovenim boji. Ackoliv maji Villa a Zapata velkou finan¢ni podporu
(mimo jiné 1z USA), tentokrat stoji Stésténa na opacné strané vale¢né vravy. Po sérii drtivych
porazek je v roce 1915 Villa nucen se stahnout zpatky na sever a prezident USA Woodrow
Wilson potvrzuje legitimitu iradu Venustiana Carranzy, ktery tak upeviuje svou moc. Jako
pomstu vladé USA za ukonceni podpory povstalct a jeji novy priklon k autoritarskému Ca-
rranzovi vnikne Villa na zacatku roku 1916 s pocetnou guerillou do pohrani¢niho mésta
Columbus v Novém Mexiku, a stoji tak v ¢ele posledni mexické ozbrojené invaze na tizemi

9 Pribéhy Emiliana Zapaty a Pancha Villy dodnes rezonuji v lidové slovesnosti a oba jsou hojné portrétovani
v oficidInim i v neoficidinim uméni ve vefejném prostoru. Na subverzivnich malbdch, stencils a graffiti repre-
zentuji Villa a zejména Zapata lidové cile revoluce a prostfednictvim jejich postav je volano po jejich napInéni.
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Spojenych statt.'” Ackoliv je vpad Villy do USA spiSe symbolické povahy (zemfelo pii ném
»pouze® 19 obyvatel Columbusu), prezident Wilson na néj posila témér pétitisicovou armadu
pod vedenim slavného generala Johna Pershinga. Tomu se vSak ani po dvou letech stieta
s bandity nedafi Villu zajmout.

,Nase Mexiko dvacatého tretiho unora,

Carranza vstoupit Americany nechal,

dvacet tisic muZzd, dvé sté aeropldnd,

po celické zemi Villu hledd.

Ti na koni uZ ani sedét nemohli!

Ti na nohou uZ ani chodit nemohli!

Kdyz Villa nad nimi ve svém letounu prosvistél
a, Good bye’ na né shora zakricel.”

/Corrido La punitiva, autor nezndmy/

Carranza je z této hry na honénou unaven a vypovida Wilsonovi pravo na pritom-
nost vojenskych jednotek USA na tizemi Mexika. Zaroven musi vyresit statnicky dalezité)si
otazky, nez je polapeni Villy, predevsim prepsani tstavy z roku 1857 v souladu s novym
politickym usporadanim a s ohledem na prosazené cile revoluce. Politickou tistavu Spojenych
stati Mexickjch v roce 1917 schvaluje kongres, a Carranza tak ziskava svou hlavni historickou
roli v narodotvornych mytologiich, pficemz mu je dokonce 1 odpusténo, Ze pronasledoval
lidové vidce Zapatu a Villu favorizované verejnosti (a posléze 1 statnim aparatem, poté co
je Carranza odsunut do pozadi). Na oficialnich muralnich malbach je tak Carranza vyob-
razen, kterak vitézoslavné trima listinu s napisem La constitucion, a je tazen po bok dalsich
narodnich hrdind, kteti se podileli na proméné mexické tstavy ve prospéch obcanskych prav
a svobod, napt. Benita Juareze, jenz je spojovan s Gstavou z roku 1857.

10 Je zajimavé, Ze invaze Villy do USA neni zminéna v Zzadné populdarni corrido, ktera by se zachovala do
soucasnosti, na rozdil od americkych pisni (napft. ,,Pancho and Lefty” od Townes van Zandt). Tento motiv se
objevuje dokonce i v jedné ¢eské country pisni (,, Tequila Sheila” od Greenhorns).
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Foto: MHK, Ciudad de México, 2013

Na muréle ,La Constitucidn de 1917 (Ustava roku 1917) od Jorge Gonzalese Camareny v zamku Chapultepec

je Carranza portrétovan, kterak dramaticky sepisuje Ustavu. Po jeho pravoboku se nachazi Ejercito Constitu-
cionalista (Konstitucionalisté), armada, jiz Carranzo velel. V levém dolnim rohu je zobrazeno boreni starych
poradkl (v jistém smyslu provedeném i samotnym aktem prepsani Ustavy). Po Carranzové levé strané jsou
v naruci mexického orla portrétovani jeho politicti stoupenci, zejména pravnici a politici, ktefi se podileli na
redefinovani prislusnych ¢lank( Ustavy. Camarena tuto malbu dokoncil v roce 1966, Cili Ctyficet let po vzniku
prvnich muralnich maleb porevoluéniho obdobi, kterym se zabyvam v této kapitole. Je nicméné vhodnym
prikladem provdzanosti uméni a politiky a zaroven i porevoluéniho diskurzu uméni ve vefejném prostoru, a to
ze dvou dlvodd. Za prvé ukazuje monumentalnost, ktera je charakteristickym odkazem porevolu¢niho mura-
lismu (tzv. prvni skoly mexického muralismu), pfitomnym v oficidinim uméni ve verejném prostoru doposud.
A za druhé, je v ném patrna rozdilnost mezi smérovanim strany PRI (na jejiz zakazku byla tato malba ve své
podstaté zhotovena) ve 30. letech a v letech 60. Zatimco je totiZ za vlady Alvara Obregéna a jeho nastupcl
ve 20. letech a na pocatku let 30. role Carranzy v mexické revoluci spiSe upozadovéna (co? je samoziejmé
dano castecné tim, Zze Obregdn nechal Carranzu odstranit), Carranza je portrétovan jako jeden z mnoha vidcd
revoluce (viz napfiklad muralni malba uvadéjici tuto kapitolu) a upfednostnovani jsou spise vldci rolnickych
hnuti, s nimiZ sympatizovali porevolucni muralisté i rané zaméreni strany PRI, v 60. letech se Carranza dostava
do popfedi — je portrétovan na murdlnich malbach a na prebalech ucebnic pro zakladni skoly. Domnivam se,
Ze takova proména v jeho interpretaci je dana predevsim otdcenim mexické politiky do pravé ¢asti politického
spektra, ke kterému od konce 40. let postupné dochazi. V rdmci ni je totiz pfihodné spiSe poukazovat na
statotvorny a narodné konstitutivni odkaz revoluce (jako je napfiklad pravé prepsani mexické Ustavy) nez na
lidovy aspekt bojl prosazujicich prosocialni cile, které byly jen ¢astecné naplnény.
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Prestoze se Carranzovi podarilo prosadit natolik zavazné zmény v politickém uspora-
dani Mexika, jako jsou nové ¢lanky ustavy, a ¢astecné zklidnil politickou situaci v zemi, ne-
m¢él dostatecné pevnou ruku (a dost mozna predevsim cas) udélat si poradek v radach svych
stoupencit. To se mu stalo osudnym v kvétnu roku 1920, kdy proti nému provedl pu¢ Alvaro
Obregon, diive jeho oblibeny general, ktery také néjakou dobu v Carranzové vladé zasta-
val post ministra valky. Alvaro Obregén v prosinci tého roku, po krétké prozatimni viade
Adolfa de Huerty, stanul v ¢ele zemé a od vypuknuti revolu¢nich boja se mu jako prvnimu
povedlo zemi skutecné stabilizovat. A nejen to — jal se také resit pozemkovou reformu a pro-
vedl vyrazné zmény ve vzdélavacim systému, coz mélo na obyvatele zemé ve svém disledku
vétsi dopad, nez nové ¢lanky ustavy. Zaroven se vénoval 1 dal$im statotvornym odvétvim
tepajicim mexicky nacionalismus, jako napr. ohromné podpore uméni ve verejném prostoru.
Za to si po atentatu, ktery na néj byl v roce 1928 spachan, vyslouzil misto nejen na naciona-
listicky orientovanych malbach, ale 1 monumentalni pamatnik.

Pamétnik Alvaro Obregénovi postavil v roce 1935 architekt Ignacio Ansinsolo na té-
mze misté, kde Obregoéna zavrazdil katolicky fanatik José de Leon Toral'!, a je v ném vysta-
vena replika jeho ruky, kterou ztratil 12. cervna 1915 v boji u Santa Ana del Conde. Tako-
vy feti$ pripomina koncept obéti, tolik typicky pro predhispanska nabozenstvi, ale zaroven
1 krestanskou relikvii — ruka narodniho hrdiny zde 1 ve své statické posmrtné podobé bojuje
za lepsi zitrky naroda tim, ze pripomina revoluc¢ni idealy a nabada k jejich dodrzovani.

11 Atentat na Alvara Obregdna byl soudasti katolického odboje v(i¢i mexickému statu, tzv. valky Cristerd
(Guerra Cristera, nazyvané také Cristiada Ci Revolucion Cristera). Tento konflikt zufil mezi lety 19261929, nic-
méné koreny tohoto problému prorUstaji az do obdobi nezavislosti a souvisi s konflikty liberald a konzervativ-
cl a posléze diktator( opirajicich se o cirkev oproti prodemokraticky smyslejicim politickym reprezentantdm
a vojenskym frakcim, které je nasledovaly. Byl ozbrojenou reakci katoliké na zédkony omezujici moc cirkve. Ty
byly nejprve sepsany v Ustavé z roku 1917 (v ¢lanku 3, ¢lanku 27 a ¢lanku 130, které kodifikovaly podrizené
postaveni cirkve vici statu, omezeni jeji moci v Zivoté obcand, zakaz podileni se na politickém Zivoté, uzmuti
jejiho monopolu v sektoru Skolstvi a zabor majetku cirkve statem). Tyto zakony byly nasledné jesté priostieny
v tzv. Callesovych zakonech z roku 1926, které naptiklad zakazovaly knézim nosit na verejnosti knézsky odév,
knézi nesméli byt zdroven uciteli a nesméli se vyjadfovat o politice (za coz byl trest odnéti svobody na 1 —
5 let). Za vlady Plutarca Eliase Callese byly také zavirany kostely a zabirdn majetek cirkve, coz se dotykalo nejen
cirkve, ale i radovych obcand, ktefi se zacali boufit proti absenci bohosluzeb a dalSich ritualt uskutec¢riovanych
cirkvi (naptiklad krtd ¢i pohrbl). Pro ¢ast venkovského obyvatelstva nicméné antiklerikalistické zakony nesly
prislib ziskani pady a zbaveni se nenavidénych lokélnich autorit, které se opiraly o cirkev. A pravé tento rozkol
mezi statem a cirkvi rozstépil i obyvatele, procez se tento konflikt nasledné rozrostl do obcanské valky. Ta
kulminovala v roce 1926, kdy dochdzelo k nejvice perzekucim ze strany statu i teroristickym Utokdm ze strany
Cristerd, ktefi se na zakladé Callesovych zdkon( zformovali. Mexickému statu se navzdory pocetni i municni
prevaze nedafilo povstalecké bojlvky zlikvidovat a povstalci zase neméli pfimou oporu v Katolické cirkvi, coz
jejich situaci stale vice znesnadriovalo. Navic ztraceli i finan¢ni podporu od katolickych organizaci v USA, které
drive umoznovaly jejich zbrojeni. Bylo proto jasné, Ze je nutné uzavfit priméri. K nému doslo v roce 1929, nic-
méné pres plvodni sliby prezidenta Emilia Portes Gila z(istala Ustava nezménéna. Cirkev se domohla jen prava
biskupl na jmenovani knézi a katolicti ob¢ané se mohli opét beztrestné podilet na politickém Zivoté, ovsem
jen za toho predpokladu, Ze budou respektovat Ustavu. Obregdn se stal obéti valky Cristerd ze dvou ddvodd.
Za prvé, jakozto nasledovnik Carranzy, uvedl do chodu restriktivni zakony Ustavy namifené proti moci cirkve.
A za druhé, ackoliv jiz nebyl v dobé valky Cristerl prezidentem (tim se mél opét stat az roku 1929), v roce 1928
se pokusil boje zastavit domluvou s fimskokatolickou cirkvi na pfijeti urcitych kompromisd, které se vsak ne-
zdaly Cristeros dostatecné vyhodné, aby s povstanim prestali, a atentat na Obregdna se tak zdal byt vhodnym
zpUsobem, kterak kompromisdm zamezit. HlubSim kulturnim a politickym kontextem rozpor mezi katolickou
cirkvi a mexickym statem se zabyvam na strané 133. Pro dalsi ¢teni doporucuji knihy Cristero Rebellion. Me-
xican People Between Church and State, 1926-1929 (Meyer 2008), Viva Cristo Rey! The Cristero Rebellion and
the Church-State Conflict in Mexico (Bailey 1974) a The Mexican Revolution and the Catholic Church, 1910-1929
(Quirk 1986), z kterych jsem Cerpala pro tento struény popis revoluce Crister(.
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Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.
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BUDOVANI REPUBLIKY — DEJSTVi PRVNi: VASCONCELOS VYSIiLA MISIONARE
V UCITELSKYCH MUNDURECH SiRIT NARODNi KULTURU DO VSECH KOUTU
MEXIKA

,Zapata, apostol viry, velitel jizni,

byl hlasem zemé, hlasem jejiho osvobozeni.

UZ zndte mou viajku, jak jednoduchy je mij program!
Zemi, svobodu a skoly! zadad si venkovan.”

/Corrido ,La tierra solo la tierra”, autor neznamy/

Konstruktivisti¢ti teoretici nacionalismu inspirovani dilem vyse zminéného historika Bene-
dicta Andersona se obvykle shoduji, ze je mozné narod vcelku libovolné ,vynalézt* za pred-
pokladu, ze bude jeho idea presvédcivé vypravéna prostrednictvim vhodnych vychovnych
a informacnich prostredkit (napt. Hobsbawm 1983; Anderson 2008; Hroch 2009 a mnozi
dalsi). Kulturni antropolog Clifford Geertz toto tvrzeni dale rozviji myslenkou, ze se stat
prostrednictvim plosného skolstvi zasadné podili na vychové obc¢ant, a tim padem na utva-
feni a predavani urcitého ,,souboru mechanismu, pland, pravidel, instrukei, které vstupuji
jako determinanty ¢innosti lidi zapojenych do symbolického jednani (Geertz 2000). Ty
podle néj postupem ¢asu utvari obsah 1 predstavu kulturni celistvosti, a tim padem kulturni
jednoty. A¢ se na prvni pohled jedna o pomérné radikalni myslenky, v pripadé¢ Mexika
bylo $kolstvi bez nejmensich pochyb jednim z nejdtlezitéjsich prostiredkt homogenizace
a utvareni predstavy narodni pospolitosti. Zavedeni plosného zakladniho vzdélani, finan-
covaného ze statnich zdroja, bylo zaroven jednim z nemnoha cili revoluce, ktery byl bez
vyhrady naplnén."

Koncept ,,8kolstvi nového typu®, oprosténého od cirkevnich struktur a interpretujici
déjiny Mexika tak, aby korespondovaly s mytem nové budovaného naroda (a politikou stat-
niho aparatu), byl predmétem vladnich jednani 1 spisu vyznacénych mexickych filosofti (napf.
Samuela Ramose ¢i Josého Vasconcelose) uz v prubéhu revoluce. Ztélesnénim takto zameére-
né politiky vzdélavani byl institut Secretaria de Educacion Piblica®, zalozeny béhem prezident-
ského mandatu Alvara Obregéna v roce 1921. Obregén piidélil na reformu $kolstvi finanéni
obnos zdaleka prevysujici jakékoliv jiné financovani tohoto sektoru v mexické historii (En-

12 Vroce 2012 prosla kabinetem Enrique Pena Niety Skolska reforma, jejiz soucasti je ¢astecné zpoplatnéni
zakladniho a stfedniho vzdélani. Tato reforma byla v ndsledujicim roce uzakonéna, coz vyvolalo nékolikamésic-
ni bourlivé protesty po celém Mexiku. BEhem nich byla mimo jiné pfipominana souvztaznost edukace a mexic-
ké revoluce a zdi velkych mexickych mést pokryvaly stencils odsuzujici vladu prezidenta Niety a naopak osla-
vujici Emilana Zapatu a mexickou revoluci. Podobnou vinu demonstraci vyvolal ndvrh na zpoplatnéni Narodni
autonomni mexické univerzity (Universidad Nacional Auténoma de México, zkracené UNAM) v roce 1999, jejiz
rozvoj a uzakonéni autonomie je rovnéz jednim z nejdilezitéjsich a zaroven nejvice uvédomovanym Uspéchem
revoluce. V obou téchto pripadech se kritika zakon( opirala nejen o problém finan¢niho dopadu zdkona na
jednotlivce (pricemz se zaroven upozornovalo na problematické jevy, které po této zméné mohou nastat —
jako napriklad pokles vzdélanosti, narUst kriminality apod.), ale pravo na bezplatné vzdélani bylo manifestova-
no na zakladé ideald revoluce a demonstranti pripominali své propojeni s predky, ktefi za toto pravo bojovali.
13 Secretaria de Educacion Publica, zkracené SEP, Cesky znamena Sekretariat statniho vzdélavani a byl v za-
sadé ministerstvem Skolstvi.
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cina 1994: 721) a do cela sekretariatu postavil Josého Vasconcelose', ktery dal této instituci
jasné zaméreni a smér.

José Vasconcelos se podilel na reformé skolstvi a vytvareni obsahu $kolskych osnov jiz
béhem revoluce, nejprve za vlady Francesca Madery a posléze Eulalia Gutiérreze. Za tuto
a dalsi politickou ¢innost byl pokazdé vyhnan do exilu, poprvé do Francie, podruhé do USA.
V exilu nicméné sepsal nékolik dualezitych filosofickych a politickych stati a predevsim zacal
rozvijet myslenky, kterak porevolucni Mexiko vhodné ideologicky nasmérovat. Tyto ideje
posléze publikoval v praci Rosmickd rasa (La raza cdsmica — Vasconcelos 1925), jejiz hlavnim na-
métem je argumentace Vasconcelosova pozoruhodného pohledu na evolucti lidstva a kultury.
Jiz v této praci, ktera vyzniva spiSe jako manifest nez filosoficky spis, se jal s entuziasmem
sob¢ vlastnim resit natolik slozité a problematické spolecensko-kulturni otazky, jakymi jsou
napt. vztah k mestictvi, kirestanstvi a k Evropé. Vasconcelos v Kosmucké rase 1 dalSich textech
v pozitivistickém duchu vyzdvihuje dilezitost zapadniho zplisobu vzdélani. Vzdélani cha-
pe svym zpusobem jako nové nabozenstvi, coz podtrhuje prirovnavanim ucitela k aposto-
ldm vzdélani (Vasconcelos 1950: 12) a jejich ¢innosti ke kulturni misii (Vasconcelos 1925,
Vasconcelos 1950). Za Vasconcelosova plsobeni na Sekretariatu statniho vzdélavani tak
,harodni apostolové® rozvazi do nejvzdalenéjsich kouttit Mexika gramotnost v pojizdnych
autobusech, zakladaji Skoly a rozdavaji zdarma knihy klasické evropské 1 mexické literatury
(Kaspar, Mankova 1999). Nazpatek jsou z provincii do hlavniho mésta naopak privazeny
lokaIni kulturni artefakty, které jsou zadouci primési utvareni homogenni narodni kultury.
Takovy proces je ve své podstaté fyzickou vyménou a komunikaci kulturnich vzorct mezi
politickym jadrem — Ciudad de México (resp. zesitovanymi politickymi jadry, totiz velkymi
mexickymi mésty) a jednotlivymi lokalitami uvnitt narodniho prostoru, kde centrum pre-
bira urcité rysy venkovské a lokalni kultury, aby je , primichavalo® k tzv. ,vysoké* kulture,
z které se v tomto procesu stava kultura narodni. Ta se pak $ifi do nejvzdalenéjsich periferii
Mexika prostrednictvim $kolniho vyucovani a dalsich prostredkt komunikace, jimiz jsou
sdileny a unifikovany $irsi kulturni kody (Gellner 1993)" — napt. novinami, romany ¢i pravé

14 José Vasconcelos se narodil roku 1882, vystudoval prava v Eagle Pass v Texasu a Ucastnil se revoluce,
béhem niz podporoval Francisca I. Madera. Poté, co se stal v roce 1911 Madero prezidentem, byl Vascon-
celos povéren reformou systému narodniho zakladniho vzdélavani. Po zavrazdéni Madery v roce 1913 byl
Vasconcelos souc¢dsti hnuti proti vojenskému rezimu Victoriana Huerty, za coZ byl ndsledné poslan do exilu do
Parize, kde se setkal s mnoha vyznacnymi evropskymi i mexickymi intelektudly a umélci té doby. Po konventu
v Aguascalientes, uskutecnéném v roce 1914, byl béhem kratkého prezidentského obdobi Eulalia Gutiérreze
Vasconcelos zvolen do funkce ministra skolstvi, ovSem kvUli politickym okolnostem (svrzeni E. Gutiérreze)
byl opét exilovén, tentokrat do Spojenych statd americkych. Zvoleni prezidenta Alvara Obregéna v roce 1920
primélo Vasconcelose vratit se zpét do Mexika a v témzZ roce se stal rektorem UNAM. V roce 1921 zalozil
Sekretariat statniho vzdélavani (SEP) a ridil jej az do roku 1924, kdy z této funkce odstoupil na protest vUci
zvoleni opozicniho prezidentského kandidata Plutarca Eliase Callese. V roce 1929 Vasconcelos kandidoval na
prezidenta, ovsem neulspésné. Od roku 1940 ridil Narodni knihovnu a od roku 1948 byl rfeditelem Mexického
institutu hispanské kultury. Mimo vyse popsané se podilel i na reorganizaci Narodniho institutu vytvarnych
umeéni a literatury (kde pod jeho vlivem doslo k obnoveni tradi¢nich uméleckych remesel, pisni a tancl), Na-
rodni hudebni konzervatore a Narodniho symfonického orchestru.

15 Ernest Gellner se fenoménem utvareni jednotné narodni kultury zabyva predevsim ve své praci , Narody
a nacionalismus®, v jejimz zavéru piSe: , spolec¢na hospodarska infrastruktura pokrocilé primyslové spole¢nosti
a jeji nevyhnutelné nasledky budou i nadale zajistovat, aby lidé byli zavisli na kulture a aby kultura vyZadovala
standardizaci (mimo jiné i vzdélani) na velmi rozsdhlych Gzemich, pfi cemz musi byt udrzovéna a opatrovéna
Ustfednimi organizacemi” (Gellner 1993: 133).
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muralnimi malbami.'® Skolsky systém ony p¥ibéhy komunikuje stejné, ale navic zaroveri za-
Jjistyje jejich ,,spravné® a jednotné cteni (Foucault 2000).

O lidové a domorodé artefakty byl navic projevovan ucenecky a umélecky zajem ve
stale $irsich radach mexickych intelektudla, posilovany pozornosti védct, umélct a dobro-
druht z celého svéta. V roce 1922 tento zajem vyustil v usporadani pompézni vystavy ,,Les
artes populares” (Lidova uméni), kterou lze prirovnat k nasi Narodopisné vystave ceskoslo-
vanské z roku 1895. Byl zde vystaven lidovy odév, keramika, nabytek, architektura, hudba
a literatura, a to predevsim poezie, vcetné corridos. Tuto vystavu organizoval umélec Dr. Atl
ana jeji realizaci se podileli dalsi vyznac¢ni muralisté a ucenci tohoto obdobi. Artefakty hmot-
né lidové kultury poté muralisté pouzivali jako predlohu svych dél, coz viele podporoval
1 narodni buditel José Vasconcelos. Podle Zivotopisu a analyzy dila tohoto pozoruhodného
filosofa z pera historika a novinare Josého Joaquina Blanca, Vasconcelos posilal umélce do
indianskych komunit a nejrozmanitéjsich kouttt Mexika, aby pozorovali mistni zvyky, kraji-
nu a shirali lokalni uméni, které by mohlo slouzit jako exemplarni souc¢ast nového narodniho
umeéni, reprezentujici kromeé celonarodni estetiky 1 uméni jednotlivych regiona (Blanco 1977:
100-101). Takovym pristupem k domorodym, potazmo lokalnim kulturnim artefaktim byl
Jjistym zptisobem udan smér a obsah politiky regionalismu, charakteristické silnym vztahem
k lokalnim kulturam. Politika regionalismu je doposud podporovana statem, napt. financo-
vanim mistnich slavnosti a zaroven 1 zahrnutim lokalnich kultur do $irokého konceptu me-
xického nacionalismu. Lokalni artefakty a ritualy tak ukazuji, ,,co vSechno je mexickou na-
rodni kulturou® a ,.kdo vSechno je soucasti mexického naroda®. Lokalni zaméreni, ¢astecné
pritomné v narodné orientovanych muralnich malbach, zaroven navazuje na krajinomalbu
19. stoleti (viz napiiklad malby Jos¢ho Maria Velasca, Eugenia Landesia, grafiky Adolfa R.
Sancheze, Nizza Santiaga a dal$ich umélct predstavenych v predchozi kapitole).

Vasconcelos v apropriaci lokalni lidové estetiky zaroven vidi moznost vymanéni se
z primého vlivu evropskych kanont uméleckych forem, modelti a harmonii. Tento trend
chce dale podporit zakladanim umeéleckych skol pro proletariat (Blanco 1977: 101), jejichz
studijni osnovy se maji vyznacovat odklonem od evropského klasického uméni, do té doby
v Mexiku povazovaného za jedinou skute¢né vysokou formu uméni, a naopak akcentovat
umeéni lidové a nativni. Jak Vasconcelos argumentuje v eseji La raza césmica, spravné se mu
nezda zavrzeni doposud prevladajiciho proevropského diskurzu, nybrz je podle né¢j treba
usilovat o vytvoreni nové syntetické formy uméni, ktera by stejné jako koncept mestictvi méla
vychéazet z obou kulturnich vlivt a inspira¢nich zdroji — domorodého a evropského.'” Hlav-
nim cilem vsak ma byt vytvoreni nové umeélecké formy, nikoliv napodoba dvou zminovanych
vlivii. Do realizace tohoto imyslu vlozil Vasconcelos ¢ast financi pridélenych Obregénem,
pozval predni mexické umeélce a pozadal je o vymalovani zdi svého pusobisté, puvodni je-
zuitské koleje a tehdejsiho ministerstva Skolstvi, tezemi z La raza cdsmica, pribc¢hy z déjin na-
roda a narativy revolucnich ideali. Tim odstartoval nejvétsi hnuti nasténného malifstvi po
italské renesanci.

16 Jak jsem se pokusila ukdzat v predchozich kapitolach, vyuziti myslenky edukace urcité ideologii a sdileni
kulturnich vzorcl prostrednictvim uméni ve verejném prostoru je velmi starym konceptem objevujicim se
samoziejmé nejen na Uzemi Mezoameriky. K tomuto konceptu se napfiklad objevuje zminka ve slavném filo-
sofickém dile ,Slunecni stat” teologa a filosofa Tommasa Campanelly (Campanella 1979) z r. 1623, coz mimo
jiné nasvédcuje dllezitosti a rozsiteni biblia pauperum ve stredovéké a renesancni Italii.

17  Mnohymi soucasnymi ucenci je Vasconcelos kritizovan za to, ze ackoliv ve svych esejich odmita evrop-
sky vzor, svym politickym jednanim zdpadni mysleni ptijima (napf. prosazovanim modernizace Mexika podle
evropského vzoru, které jiz ze své podstaty asimiluje domorodé kultury a nici tradi¢ni fungovani domorodych
komunit) a stvrzuje jej konceptualizaci mexického naroda jakozto naroda mestic s nadrazenym evropskym
descendentem a inferiornim descendentem domorodym (napf. Pilatowsky 2011).
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BUDOVANI REPUBLIKY — DEJSTVi DRUHE: MALIRI V MONTERKACH
(RE)KONSTRUUJICI NARODNIHO DUCHA

,Existovaly dvé skupiny. Jedna, Contempordneos, ktefi omilali André Gida, Baudelaira,
Hrbitov za mésicniho svitu od Mallarmého, francouzské véci a Ira Jamese Joyce, jenZ
pretvofil literaturu svym Odysseem, a pak druhd skupina, Diego Rivera a revoluciondri.
Ti se oblékali jako hornici a mechanici do montérek, nosili pétiletkové galose a chtéli
umfit v Moskvé. Dovedes si to predstavit? Pro né byl vrcholem Karel Marx, ale ani ho
necetli. J& jsem se vrhl na néjaké Marxovy knihy, ale z ¢dsti se mi zddly nudné, z¢dsti
naivni a zédsti smutné. LiCily svét, v némZ vsichni budou Zit Stastné, protoZe jim vsechno
seberou. Nechaji jim jen ty osklivé kalhoty a boty. Skupina nacionalistu Cetla véci, které
zas tak revolucni nebyly, a ndsledovali toho blouznivce — Josého Vasconcelose.”

/Juan Soriano - osobni rozhovor s Elenou Poniatowskou/

(Poniatowska 2004: 196-197)

Muralistické hnuti je v Mexiku neodlucné spjato se tremi umélci — Diegem Riverou, Josém
Clemente Orozcem a Davidem Alfaro Siqueirosem, nazyvanymi Los tres grandes, tr1 velikani.
Nicméné stejné jako je celd rada umeélct, kteti se podileli na rozvoji vizualniho jazyka ve
verejném prostoru v porevolu¢nim obdobi®®, ale 1 dlouho po ném, tak i podnéta k obnoveni
muralni tradice na tzemi Mexika bylo mnohem vice nez jen Vasconcelosuv plan promény
mexické spolec¢nosti a podpory narodniho uméni.

Zajednoho z hlavnich inicidtort muralismu je povazovan malif Dr. Atl (vlastnim jmé-
nem Geraldo Murillo), ktery ,,na konci porfiriatu ozivil napad malovat zdi tak jako v pred-
hispanském obdobi a v prvnich letech virreinato (mistokralovstvi)®, jak uvadi informacni
cedule na zamku Chapultepec' a jak dokladaji klasické prace o mexickém uméni (napf. Fer-
nandez 1937; Rodriguez 1969; MacKinley 1989). Nejoblibenéjsim namétem maleb Dr. Atla
byly jednoznac¢né sopky. To bylo dano nejen dobovou identifikaci Mexika s vulkany Popo-
catépetlem a Iztaccihuatlem, ktera se vyrazné promitla do krajinarstvi 19. stoleti, na néz
Dr. Atl navézal, ale predevsim jeho osobni fascinaci sopkami — Dr. Atl byl totiz vulkanolog.
Dobové naméty souvisejici s utvarenim narodni identity Dr. Atl prenasel z platna na zed
jesté pred samotnym zacatkem revoluce, byt se tento koncept poradné rozvinul az v porevo-
lu¢nim obdobi v ramei plant na obnovu zemé. Béhem tohoto obdobi pak doslo nejen k znac-
nému rozs$ifeni samotné umeélecké formy po celém Mexiku, ale dobové naméty souvisejici
s narodni identitou byly navic znac¢né preformulovany.

Stejné jako Dr. Atl byl v pribéhu revoluc¢nich boji umélecky verejné ¢inny 1 nejstarsi
z tres grandes, Clemente Orozco. Navzdory svému aktivistickému zalozeni se bitev nemohl
zOcastnit, jelikoZ v roce 1904 prisel pri amatérskych pokusech s vybusninami o levou ruku.

18 Dalsimi vyznacnymi predstaviteli muralismu v porevoluc¢nim obdobi byli Jean Charlot, Roberto Montene-
gro, Juan O’Gorman, Ramon Alva de la Canal, Amando de la Cuera, Ernesto Garcia Cabral, Emilio Garcia Cahero,
Xavier Guerrero, Carlos Mérida, Fermin Revueltas a mnoho dalSich umélc(, jejichz malby se nachazi po celém
Mexiku.

19 Tato citace z informacni tabule situované u malby Davida Alfara Siqueirose ,,Del Porfirismo a la Revoluci-
6n“ (0d porfiriatu k revoluci) je nejen jednou z velmi mala zminek o Dr. Atlovi jakoZto inicidtorovi muralismu na
tabulich uréenych pro verejnost, ale zaroven je vibec jedinou zminkou o navaznosti porevolué¢niho muralismu
a maleb v capillas abiertas, na kterou jsem u narodnich pamétihodnosti narazila. Stejné tak i v historickych
a uménovédnych pracich je obvykle tematizovano propojeni porevolu¢niho muralismu a predhispanskych ma-
leb, ale ,mezic¢lanek” nasténnych maleb v otevienych kostelech je az na nékolik vyjimek (napf. Kubler 1990;
Rodriguez 1969) zcela opomijen.
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Misto boji na fronté tak protiporfiriovské (posléze protihuertovské a dalsi) hnuti podpo-
roval politickou satirou, kterou ve formé grafickych tiskt uverejnioval v novinach. Jako
prvni z tres grandes tak navazal na karikaturistickou tradici Josého Guadalupe Posady, ktera
byla patrna 1 pozdéji v jeho muralnich malbach (predevsim pfi1 zpodobnovani burzoaz-
nich dam jakozto karikatur prostitutek, coz byl zpusob Orozcovy spolecenské kritiky jiz
béhem revoluce). Jako jediny z tres grandes se osobné vojenskych strett ucastnil David Alfa-
ro Siquieros. Zkusenost boje po boku Venustiana Carranzy ho vyznamné ovlivnila a jeho
militantni postoj se promitl do muralnich maleb interpretujicich revoluci, ale 1 do jeho
samotného zivota — Siqueiros napi. nechal z politického presvédceni zavrazdit Trockého,
ktery se pred stalinisty ukryval v Ciudad de México, a zapojil se 1 do Spanélské obcanské
valky. Posledni z trojice nejvlivnéjsich muralisti porevolu¢niho obdobi, Diego Rivera, se
vzdalil revoluéni viavé pres ocean, pricemz vétsinu casu stravil v Parizi, kde se setkaval
se svétovou intelektualni elitou.?’ Tato setkdni nejen nasmérovala jeho prosocialni uvazo-
vani o uméni, predevsim pod vlivem ruskych realistickych maliit, ktefi touzili skoncovat
s elitnim pristupem k uméni a namisto toho tvorit uméni, které by ovlivnilo celou spolec-
nost, ale otiskla se 1 do vyvoje jeho stylu — Rivera byl ve svém parizském obdobi ovlivnén
zejména kubismem a postimpresionismem?'. Béhem svého bezmala patnactiletého pobytu
v Evropé Rivera podnikl také nékolik cest po Italii, kde ho inspirovaly renesan¢ni malby??
a nc¢kolik dochovanych biblia pauperum, jak casto zminuje ve svych pamétech (Rivera 1960)
a jak je patrné i z jeho ranych nasténnych maleb na zdech Colegio de San Ildefonso, kde
pusobil Sekretariat statniho vzdélavani.

20 Vroce 1921 se Diego Rivera v Palizi setkal i s Davidem A. Siqueirosem. Podle memodr( obou malifl za-
cali béhem téchto setkani diskutovat o dllezZitosti murdinich maleb pfi formovani nové (po)revolucni mexické
spolecnosti (Siqueiros 1967; Rivera 1979).

21 Jednim z nejznaméjsich Riverovych kubistickych obrazl je Paisaje zapatista z roku 1915. Mezi jeho ne-
mnoha postimpresionistickymi dily vynikd Nuestra sefiora de Paris z roku 1909. Oba tyto obrazy, stejné jako
témér Uplny vycet Riverovych dél (murdlnich maleb, olejomaleb i skic), je k vidéni na strankach virtualniho
muzea Diega Rivery — http://www.diegorivera.com, 16. 10. 2018.

22 Zitalskych renesancnich malir( byl Diego Rivera inspirovan zejména Michelangelem Buonarrotim, Raffa-
elem Santim, Leonardem da Vincim a Pierem della Francescem.
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Foto: MHK, Ciudad de México, 2013.

Na prvni muralni malbé vtisknuté do lina oficialni verze mexické narodni identity,
ktera se ve 20. letech rodila pod taktovkou filosofického idealisty a politického agitatora Jo-
sého Vasconcelose, zacal Rivera pracovat zkraje roku 1922, tedy Sest mésicti po svém navratu
z Parize. Obsahem se tato malba, nazvana ,,Stvoreni® (La creacién), znacné lisi od naprosté
vétsiny jeho pozdéjsich nasténnych maleb. Zatimco ostatni Riverova dila se vyznacuji kon-
krétnosti a epickym charakterem?, ve své prvni nasténné malbé¢ jako by se zaméril spiSe na
metafyzické 1dealy a pripravil si v ni ideologicko-filosoficky substrat svych tezi, jimiz az do
své smrti plnil zdi Mexika a posléze 1 USA a dalsich zemi na americkém kontinenté. Jinymi
slovy, jakkoliv v Riverovych pozdéjsich malbach zobrazené situace odkazuji k abstraktnim
jevam, napf. k uréitym dobovym spolecenskym fenoméntim, na malbé Stvoreni naopak ab-
straktni vyjevy odkazuji k situaci zcela konkrétni — ustanoveni mexického naroda. A co vic,
snazi se tuto situaci vytvorit a mexicky narod obsahoveé vymezit.

Sam Rivera o malbé rika, ze se na ni snazil zachytit ,,piivod véd, uméni a koreni byti
lidstva® (Rivera 1979: 23). Zatimco v ostatnich malbéach tohoto obdobi zobrazuje urcité uda-
losti ¢1 rysy revoluce, v této malbé se zaméruje na jeji idealy. Ackoliv Rivera sam sebe nepo-
vazuje za kiestana, jak zminuje ve svych textech (napt. Rivera 1960) a jak deklaruje treba
1 napisem ,,Buh neexistuje” na ceduli, kterou drzi jedna z postav na jeho pozdéjsi muralni
malbé ,,Suefio de un tarde donimical en la Alameda Central®, v malbé ,,Stvofeni* je naopak zcela pa-
trna prace s biblickymi symboly. Ty jsou zde pritomné hlavné ze tii ddvoda. Prvnim je vyse
zminény vliv italského cirkevniho renesan¢niho umeéni, v tomto pripadé zejména Giottovy
malby ,,Posledni soud®. Druhym divodem je hluboka vira v kiestanstvi Jos¢ho Vasconce-
lose, pod jehoz vedenim malby v Colegio de San Ildefonso vznikaly. A predevsim za treti,
krestanské symboly na malbé figuruji ve smyslu evropského kulturniho vlivu, ktery v synkre-
z1 s vlivem nativnich kultur utvari esencialni duchovni zaklad mexického naroda. Uzivani
krestanské ikonografie na muralnich malbach navic jako by pridavalo na davéryhodnosti
konceptu nacionalismu a narodni identity a vzbuzovalo dojem juxtapozice dvou forem viry
a zpusobu spolecenské soudrznosti.

Jak jiz napovida nazev malby, jejim hlavnim motivem je zrozeni mexického naro-
da a vymezeni kulturnich sil, které se na jeho soucasné podobé podilely. Ve stiredu malby
je zobrazen mestic, ktery je v ramci porevolucniho smysleni pokladan za Gstredni postavu

23 Rivera na vétsiné svych maleb zobrazoval historické udalosti, vyjevy z kazdodennosti a narativné zpodob-
noval i natolik abstraktni fenomény, jako je napfiklad evoluce lidstva.
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mytu o mexickém narod¢ a zaroven 1 za jeho reprezentanta, protoze zosobnuje fizi bélosské
a nativni indianské etnorasové skupiny?!. Kulturni a ndbozenské miSenectvi je podtrzeno
1 pozici, v niz je zobrazen — rozpazené ruce symbolizuji uktizovaného Jezise Krista a strom
zivota, z né¢hoz jeho postava vyrusta, naopak odkazuje k domorodé tradici. Strom zZivota je
dtlezitym kulturnim konceptem objevujicim se jak na stélach a mnohych jinych uméleckych
formach v predhispanském obdobi, tak 1 v soucasném lidovém umeéni — tzv. arte popular, za
které byva nékdy povazovano 1 graffiti. Tak jako v pripadé mnohych jinych kultur, strom
reprezentuje axts mundi, osu svéta spojujici pozemsky zivot s podsvétim a zaroven 1 s zivotem
nebeskym. Stromy Zivota (arboles de la vida), vyrabéné obvykle z keramiky ¢1 dfeva a hyri-
ci barvami 1 nabozenskymi synkretismy, byly vyrabény jiz od raného kolonialniho obdobi
a zhmotnovaly pravé spojeni domorodych tradic s tradici biblickou.

Autor muralni malby a foto: Senkoe, Ciudad de México, 2011. Foto: MHK, Metepec, 2012.

Arbol de la vida se objevuje i v Samanskych vizich, jak je lici mnozi Samani (napf. Alejandro Martinéz Guevarra,
s nimz jsem délala v prabéhu let 2007-2013 celou rfadu rozhovord, ¢i jak je vklada do Ust Dona Juana Carlos
Castafieda — napt. Castafieda 1968). Do soucasného verejného prostoru se namét stromu zivota dostava spolu
s neoficidlnim uménim ve verejném prostoru. Zaroven je tento motiv zpodobriovan na svicnech vyradbénych
v rdmci lidového uméni.

V této symbolické roviné strom vystupuje 1 na Riverové malbé. Ve stromovi se dale
nachazi symboly odkazujici k evropské tradici zobrazovani evangelisti — okridleny clovek,
orel, byk a lev.*” Adam a Eva jsou na malbé zastoupeni nejen symbolicky, biblickym odka-
zem ke stromu poznani, ale zaroven jsou zde vyobrazeni jako mesticové vzhliZejici k idejim
porevolucniho usporadani. Postavy reprezentujici ideje uméni a ctnosti predstavuji také et-
nickou a kulturni diverzitu porevolu¢niho Mexika (Rivera 1923) a do jisté miry 1 stereotypy
spojované s jednotlivymi etnorasovymi skupinami. Takovym pojetim Rivera, aniz by si to
mozna uvédomoval, navazuje na ,,malby kast™ 19. stoleti.

Adam je zobrazen pti rozhovoru se dvéma Zenami. Zenskd postava s evropskymi
rysy a lehce nazelenalou barvou pleti podle Rivery symbolizuje rozum (tedy jakési logi-
kou podlozené védéni vychazejici z poznani), snéda zena vedle ni pak pohadky a povésti
(¢ili praktické védéni predavané z generace na generaci). Zenu odénou do karminovych

24 Vyraz ,etnorasovy” pouzivam jako analyticky a explanacni nastroj predevsim ze dvou dlvodU. Za prvé je
prost negativnich konotaci, kterymi je zatizen pojem rasa, a za druhé exponuje socialni konstruovanost , ko-
lektivni identity spojované s jistym fenotypem, spolecnym plvodem ¢i nékterymi sociokulturnimi charakte-
ristikami, jez jsou mylné rozeznavany jako prirozené a nikoli spolecensky a historicky konstruované” (Wallach,
Cisar 2013:408).

25 Postava mestice je na tomto obraze sice obklopena synkrezi indianskych a evropskych element(, nic-
méné evropské elementy zde znacné prevladaji. To je vyraznym rysem nejen této malby, ale celého konceptu
mestictvi v té podobé, v niZ jej predstavuje porevolucni aparat. Vice se touto problematikou zabyvam na
strané 147 — 151.
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$ati nad nimi po pravé strané¢ Rivera charakterizuje jako indianskou délnici, ktera podle
n¢j symbolizuje tradici, a béloska vedle ni symbolizuje moderni erotickou poezii (Rivera
1923). Jiz zde je tedy patrna dichotomie, kterou je skrz naskrz prosaklé porevolu¢ni my-
Sleni a kterou umélecké formy materializuji — indianské je to tradicni, evropské naopak
ono moderni. Viimnéme si, Ze zatimco je indianska Zena odéna do pracovnich $ati a jeji
svalnaté ruce asociuji tvrdou praci, zena evropského typu svym odévem 1 zjevem dava jas-
né najevo, ze je k praci jiného nez intelektualniho razu zcela nepouzitelna. Cteno optikou
postkolonialniho mysleni, zatimco je indidnskd Zena odsouzena k tvrdé praci, bila zena
je zrozena k pozitkarskému premysleni. Tyto dva obrazy dohromady utvari dichotomii
indianské—evropské a charakterizuji ji vyznamy tradicni (rozuméj zpatecnické) versus mo-
derni (rozuméj progresivni), coz je ukazkovym prikladem ontologického statusu postko-
lonialni reality, ktery pretrvava v prozivani a sebepojeti obyvatel Mexika do soucasnosti.
Toto mentalni schéma je tragickym odkazem kolonialismu, coz priléhavé dokresluje treti
zenska postava této triady, symbolizujici Tragédii.

Ctyfi andélské postavy, v jejichz podobé a zasazeni do kontextu malby je inspirace
Giottem obzvlasté patrna, symbolizuji (zprava doleva) moudrost (rozvahu), spravedlnost, silu
a zdrzenlivost. I zde stoji za pozornost etnické stereotypy, jez Rivera témto ctnostem pii-
soudil — zdrzenlivost a sila je tu evropskou vysadou, zatimco spravedlnost je podkreslena
indianskou cistotou ducha a moudrost vyvéra z propojeni obou kulturnich vlivi, nativniho
1 evropského. Na oblacku vznasejicim se nad nimi sedi Véda, ktera ma podle Rivery arijské
rysy a jejiz pozice téla vyjadiuje majetnické a presvédcujici gesto (Rivera 1923). Jisté¢ neni
nahodou, ze védu Rivera asociuje s muzskou (Adamovou) sférou.

»Mexickd Eva® je pootocena k zenam, které predstavuji tanec, pisenn a hudbu. Pod-
le Rivery tyto postavy nejsou pouhou internalizaci etnického puvodu, nybrz 1 regionalnich
typu — tanec ztélesnuje kreolka z Michoacanu a pisen kreolka z Jalisca. Etnicko-kulturni pu-
vod divky reprezentujici hudbu Rivera neupresiuje, stejné jako blize nespecifikuje ptivod
kreolky stojici nad nimi, jez reprezentuje komedii. Andélé na levé, feminni, strané malby
odkazuji k dobroc¢innosti, jednoté a vire. Nad nimi, jako protipol k europoidni védé z mas-
kulinni pravé strany malby, je vyobrazena indianka, symbolizujici moudrost a gestikulujici
symbol nekonecnosti (Rivera 1923).

Pozemské ctnosti a uméni presahuje nebeska klenba, jiz dominuji ti1 ruce. Spise nez
trojjedinost Boha, kterou na prvni pohled asociuji, podle Rivery tento vyjev odkazuje k et-
norasovému schématu mexického statu — k nativni, evropské a smisené mestické etnoraso-
vé skupiné. Vztyceny ukazovacek a prostrednic¢ek kazdé ruky pak znovu upominé na zenu
a muze, v tomto pripadé zastupujici rodinu jako zaklad spolecnosti. Poslednim dilezitym
symbolem, nachéazejicim se v protilehlé pozemské roving, je znak Narodni autonomni me-
xické univerzity. Jestlize je vySe uvedeny strom, do jehoz stredu je znak univerzity zasa-
zen, esencialnim symbolem duchovni a kulturni synkreze mexického naroda, pak je znak
UNAM podstatou Vasconcelosova planu na vzdélavani a zaroven jednim z mala bezpodmi-
necné dosazenych cil revoluce. UNAM je nejen bezplatnou vysokou skolou na celosvétové
urovni (UNAM se dodnes umistuje na prednich prickach hodnoceni latinskoamerickych
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univerzit)*, ale zaroven je autonomni zénou, instituci zcela odfiznutou od cirkve i mexické
statni spravy?.

K vyzdobé Colegia de San Ildefonso byli vzapéti prizvani 1 dalsi umélci. V jejich pra-
cich, stejné jako v této Riverové malbé, byl patrny odkaz ke krestanskym namétim a iko-
nografii, umné zkombinovany s koncepty mexické narodni identity, které byly pritomny ve
vSech malbach byvalé jezuitské koleje San Ildefonso — nékdy zretelnéji, jindy méné. Hlav-

Kfestanské naméty prostupujici ndrodnimi koncepty jsou patrné napriklad v malbé Alegoria de la Virgen de
Guadalupe od Fermina Revueltase z roku 1922-1923, ¢i v malbé La fiesta del sefior de Chalma od Fernanda
Leala z roku 1923-1924, jejimz hlavnim namétem je kulturni a ndboZenska synkreze. Foto: MHK, Ciudad de
México, 2013.

nim, repetitivné zobrazovanym historickym motivem je moment prvniho vzajemného stretu
civilizace evropské, vojensky vyzbrojené, a myty opredené domorodé civilizace (napt. La
Conquista de Tenochtitlan Jeana Charlota z roku 1922-3). Ve vizualni interpretaci conquisty, ale
1jinych déjinnych udalosti, je patrné cteni mexické historie optikou tridniho boje charakte-
rizujici oficialni porevolu¢ni umeéni ve verejném prostoru témét bez vyjimky. Inspirace mar-
xismem a dal§imi myslenkami, které z n¢j byly derivovany evropskymi a ruskymi filosofy
a politickymi vudci, se objevuje nejen v pristupu k zobrazovanym tématiim a v porevolucni
vizualité, kde tato inspirace v prubéhu casu nabyva na intenzité, ale je zcela jasné formulo-
vana 1 v pocatecnim prohlaseni vladnich muralisti.

w(--.) NejenZe je vytvdrent jakyjchkoliv vznesenych a ctnostnjch dél zcela v kompetenct naseho lidu (a to
predevsim nasi indidnské populace), nybrz 1 ta negmensi mamfestace fyzické a spiritudlni existence nasi rasy,
JakoZto etnické sily, kterd z ni vyvérd, je zcela obdivuhodnd. A co vic, tato existence sama se vyznacluje vyi-

Vs Vi

mecnou dovednosti vytvdret krdsu: uméni mexického lidu je tim nejvelkolepé)sim a nejprirozenéjsim projevem
ducha na celém svété a jeho indidnskd tradice je tou nejlepsi ze vsech. je tak ohromnd diky tomu, Ze zpisob
byti lidu spolivd v kolektinosty, a pravé proto je nds hlavni zdmér zaloZen na socializovdni uméleckych
projevit s ultimdtnim cilem vymytit burZoazni uméni. Odmitdme takzvanou salonni malbu a vsechno ultrain-
telektudlni uméni aristokracie a vyzdvihujeme monumentdlni uméni, protoZe je uzitecné pro celou spolecnost.
Prohlasweme, Ze veskerd cizi estetickd vyjddrent, steyné jako ta, kterd ydou prote pocitiim lidu, jsou burZoazni
manyrou a musi zantknout, nebot vedou ke kazeni vkusu nasi rasy (jak je vidét na jiz cdstecné zorhlém vkusu
obyvatel mést). Prohlasweme, Ze zatimco se nase spolecnost ocitd v premeéné mezi bofenim starého poradku

a nastolenim pordadku nového, tviirct krasna musi svou prdct zménit do jasné ideologické propagandy pro hid

26 Napf. podle hodnoceni kazdoroéné provadénych a zverejnénych Times Higher Education Rankings, QS La-
tin American University Rankings a SCImago — viz https://www.timeshighereducation.com/world-university-
-rankings/2015/reputation-ranking#!/page/0/length/25, http://www.topuniversities.com/university-rankings,
30. 8. 2016.

27 Zékonné byla autonomie UNAM ustanovena v roce 1929, coz je v soucasnosti podporeno bezpecnostnimi
jednotkami, kterymi UNAM disponuje, svobodnym autonomnim rozhlasem, novinami, squatem s grafickymi
dilnami a podobné.
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a pretvorit umént, které bylo doposud pouhou uméleckou masturbact, aby slouzilo vzdélavani, boji a bylo pro
vSechny. (...)<
(Siqueiros 1924).

Manyfest odboru technickych pracujicich, malirii a socharii (Manifesto del Sindicato de Obre-
ros Técnicos, Pintores y Escultores) sepsal v roce 1923 David Alfaro Siqueiros a podepsali
jej umeélel Diego Rivera, Xavier Guerrero, Fermin Revueltas, José C. Orozco, Ramoén A.
Guadarrama, German Cueta a Carlos Mérida. Nasledujiciho roku vysel v sedmém ¢isle levi-
cového periodika £[ Machete (Siqueiros 1924). V textu je zdaraznovan politicky a didakticky
vyznam muralismu jako jeho hlavni smysl, aby bylo jasné, zZe v tomto ohledu se nejedna
o pouhy presah®, a jsou zde formulovany cile muralistického hnuti. Nejdalezitéj$im z nich se
zda byt navraceni uméni do rukou ,vykoristovanych®, tedy délnikt a indiand, a prevrstveni
umeéni, které bylo po ¢tyti sta let jeho recipientim vnucovano vnéjsimi politickymi silami
(¢ili burzoazie a aristokracie, feceno jazykem manifestu), uménim lidovym, jez je ,,nejvelko-
lepéjsim a nejprirozenéjsim projevem ducha na celém svéte™ (viz Siqueiros 1924).

Cteme-li manifest z pozice antropologie ovlivnéné postkolonialnim myslenim (napf.
Said 1989), pak jeho text vyzniva jako dekolonizac¢ni traktat zformulovany za pomoci mar-
xistického slovniku, pricemz jeho tstrednim motivem je volani po dekolonializaci Mexika
refiguract (Ricoeur 2007) uméni evropského uménim nativnim. Prohlizime-li si v§ak muralni
malby z 20. a 30. let, v nichz jsou evropsti kolonizatofi (vojaci, knézi, bohati obchodnici
a dalsi privilegované bilé maskulinni postavy kolonialniho obdobi) zobrazovani v dominant-
nich pozicich, zatimco indianim jsou v malbach prirknuty pozice submisivni a subalterni,
nejednou nas napadne, jak to vlastné muralisté s tou kulturni refiguraci mysleli. A co vic, jestli
nahodou navzdory svym tmyslim, jasné zformulovanym mimo jiné 1 ve vyse uvedeném
manifestu, muralisté kolonialni rad spiSe nereplikovali, namisto aby ho transformovali novy-
mi obsahy. V malbach je sice symbolicky 1 narativné mnohdy vyjadreno, ze to, co délaji bili
vykoristovatelé, neni spravné, ale odevzdana submisivni pozice indiani jako by legitimitu
kolonialni struktury spiSe potvrzovala.

V muralnich malbach tohoto obdobi je zcela
patrnd pachut kolonialismu ztélesnéna
bindrnimi opozicemi mezi bilymi jako témi
dospélymi, dobrymi a civilizovanymi a in-
didny jakoZto zpatecnickymi a barbarskymi
(viz Casté znazornovani indiana jako polona-
hého, a to jak toho soucasného, tak itoho
z daleké narodni minulosti, ktery je navic
mnohdy zpodobnén, kterak provadi jakési
nepochopitelné désivé ritudly). Exemplar-
nim prikladem utvareni binarnich opozic
mezi etnorasovymi kategoriemi, k nimz jsou
jesté pridruzeny genderové diferenciace, je
malba Josého Clemente Orozca ,Cortés y
Malinche” namalovana na zdi Collegio San
|ldefonso v roce 1926. Foto: MHK, Ciudad
de México, 2013.

28 Co se tyce didaktického rozméru uméni, Marx ve svych textech ¢astecné vychazi z Platénovych myslenek
vénovanych propojeni edukace, statu a uméni. Platon, stejné jako Marx, muralisté a cela fada dalSich vizionara
a revolucionard, dochazi k zavéru, Ze je pro stat znacné vyhodné uméni podporovat, a to kromé kulturné evo-
luéniho hlediska a dalSich stato-kulturné prospésnych motivl pravé z divodu didaktického (Fenner 2000: 45).
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Nesoulad mezi dekolonializa¢nimi idedly, nazna¢enymi v manifestu a nasledné roz-
pracovanymi v esejich a korespondenci vladnich muralistd®, a jejich realizaci, tj. nasténny-
mi malbami, prameni dost mozna ze skutecnosti, ze sami tito autofi byli obétmi koloniali-
smu. Rozpor mezi idealy a praxi nasvédcuje myslence, ze muralisté tvorici v porevolucnim
obdobi méli natolik zvnitfnénou mocenskou socialni asymetrii vzniklou dasledkem kolonia-
lismu, ze nebyli schopni interpretacni obrazy kolonialismu pozménit.

Podobna rozporuplnost je pritomna 1 v umeéleckém stylu muralnich maleb. Navzdory
touze vybudovat vlastni umélecky smeér, zcela izolovany od ,veskerych cizich estetickych
vyjadieni® (Siqueiros 1924), muralni malby navazuji na svétové umeélecké trendy, predevsim
evropsky modernismus®. Rivera vyuziva kubistickych postupt, Orozco se inspiruje expresi-
onismem a v Siqueirosovych malbach je patrny vliv futurismu®'. V porevolu¢nich malbach
jsou tak zjevné stopy prejatych ,,burzoaznich® metod spise nez zpusob estetického vyjadreni
a umeélecké postupy vychazejici z nativniho umeéni, at uz soucasného lidového, nebo umeéni
predhispanskych civilizaci. Lidové a predhispanské umeénti sice ,,prosakuje do naméti ma-
leb, ovSem stylisticky se porevolu¢ni muralni malifstvi podoba spiSe obrazim ve sbirce Ge-
rtrudy Steinové, okorenénym symbolikou a vizualitou propagandistickych plakatti a maleb
ruskych avantgardnich uméleti z okruhu Kazimira Malevice™.

Co se tyce techniky a samotného konceptu, muralisté vychazeli predevsim ze ctyt
inspiracnich zdroji. Prvnim byly renesancni fresky, druhym predhispanské muralni mal-
by, tretim fresky v capillas abiertas a ctvrtym nasténné malby lidovych umélct, které se do-
chovaly v cantinach a pulqueriich. Na zakladé¢ této formalni inspirace muralisté vytvorili
svébytny kod ze syntézy symboli objevujicich se na predhipanskych malbach a v capillas
abiertas v konjunkci s revoluénimi symboly, jez byly doplnény symboly obecné spojovanymi
s komunismem a socialismem, coz malbam jen pridava na politickém napéti. Za pouziti to-
hoto k6édu muralisté vytvarovali koncepty nové budovaného mexického naroda, ¢imz nejen
stanovili podobu kulturniho dédictvi, ale zaroven se kulturnim dédictvim rovnou prohlasili.
Fakt, Ze jsou porevolu¢ni muralni malby pfijimany jako kulturni dédictvi, vyplyva z mého

29 Viz napf. Rivera 1979; Orozco 1981; Siqueiros 1967; Gonzéles Mello 2008.

30 Umélecké styly razené do evropského modernismu se vyznacuji prehodnocovanim paradigmatu objek-
tivnosti centrdini perspektivni konstrukce, kterou vnesla do vytvarného uméni renesance. Od 19. stoleti je
dale zfrejmé, Ze uméni nenavratné pozbylo nejen svého transcendentalniho poslani, ale nadto nadobro ztratilo
dlvéryhodnost i jako zrcadlo svéta. Domnivam se, Ze v pripadé mexického muralismu vSsak mizeme hovofrit
o jakémsi reverznim vztahu k této skutecnosti —jeho cilem je definovat Zitou kazdodennost, kolektivni historii,
symboly a stereotypy tvofici ndrodni identitu, Cili co nejddvéryhodnéji se tvarit jako zrcadlo kolektivné zité
reality a svéta. Receno jinymi slovy, evropské avantgardy se snazi experimentovanim s barvami, tvary a mate-
ridly dopatrat formy, kterd by opét spolecnosti nastavila zrcadlo, odrédzela skutecnost. Ovsem u porevoluéniho
muralismu se naopak setkdavame se zrcadlem, které ma pokfiveny tvar, nebot tuto realitu samoucelné formuje
(Kohdkova 2012).

31 Futurismus a vyuzivani geometrickych linii obecné vedly k modernistické reprezentaci, ktera byla mimo
jiné asociovana se socialismem jakozto novym (modernim, pokrokovym) spole¢enskym usporadanim. Podob-
né postupy ve fotografii a v malbé mdzeme vidét naptiklad i v uméni socialistického Ceskoslovenska.

32 Rusti avantgardisté byli dalezitym inspiracnim zdrojem mexickych muralistl jak co se ty¢e uméleckych
styl, tak predevsim v pojeti vlastni spolecenské Ulohy v redefinovani statu a jeho politické a kulturni agendy.
Stejné jako nékteri rusti umélci porevolu¢niho obdobi, muralisté se povazovali za délniky budujici novou spo-
lecnost zaloZenou na principech rovnosti a touzili vytvaret uméni, jehoz hlavni hodnotou je uzite¢nost.
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terénniho vyzkumu™®, z obsahové analyzy uc¢ebnic pro zékladni $koly a zaroven i z pristupu
vlady k témto uméleckym dilim. Malby z porevolu¢niho obdobi, které interpretuji déjiny
Mexika na statnich budovach po celé zemi, byvaji hlidany dozorci, coz jen koresponduje
s proziravym citatem jazykovédce Maxe Weinreicha ,,Jazyk je dialekt podporovany arma-
dou® (Weinreich 1945). Diskurzivni vizualni jazyk (a jeho obsah) je v Mexiku bedlivé stie-
zen, coz je patrné nejen z toho, ze je predavan formou zakladniho vzdélavani, ale 1 fyzickou
pritomnosti hlidac¢a u diskurzivnich porevolucnich murala (a celkové roli ozbrojencti v ram-
ci performanci narodotvornych ritualizaci — nezavislosti a revoluce). Zatimco jakékoliv jiné
vizualni obsahy ve verejném prostoru (napt. subverzivni a dalsi typy neoficialnich muralnich
maleb, které je mozné v tomto kontextu metaforicky nazvat vizualnimi dialekty) jsou po-
nechavany svému osudu a byvaji tak casto premalovavany a jejich vnitini vlastnosti je tim
padem neustala proménlivost, mexicka vlada se stara o to, aby diskurzivni obsahy a vizualita
predstavujici ,,narodni jadro®, jeZ oboje zhmotnuji porevolué¢ni muralni malby, pretrvaly
beze zmény navzdy.

KULTURNI DEDICTVi — OBCANSTVi — MESTICTVi — POKROK: CTYRI
UHLOPRICKY NACIONALISTICKEHO MNOHOUHELNIKU PROMITANEHO NA
VLADNI zDI

Utvareni esencialisticky ptsobiciho homogenizujiciho jadra vznikajiciho mexického naroda,
lo mexicano, probihalo nejriznéj$simi formami — prostrednictvim literatury, filosofie, antro-
pologie, filmu, vytvarného uméni apod. Nejdulezitéjsi roli v tomto procesu vsak bezesporu
zastaval muralismus, coz odrazi jak jeho zptisob exponovani téchto ideji, tak celkové umisteé-
ni muralnich maleb do verejného prostoru. Pravé proména verejného prostoru snad nejlépe
ilustruje mocenskou a diskurzivni zménu, k niz po revoluci doslo. Zaroven se v ném fyzicky
zhmotnila levicové orientovana spolecenska revoluce, ktera sice zacala probihat soubézné
s revoluci vojenskou, navzdory ukonceni bojii ovsem béhem 20. let jesté nabrala na intenzité.
,Vitézstvi lidu nad burzoazii®, spojené s ovladnutim verejného prostoru ve smyslu fyzickém
1 politickém, pravdépodobné nejvice reprezentuje tendence zakladani divadel pro lid a mu-
zei vystavujicich narodni artefakty v palacich $panélskych kolonizatort uzmutych revoluci,
s patil vymalovanymi srpy a kladivy a revolucionari opasanymi nabojnicemi. Slovy kunsthis-
toricky Miwon Kwon tak lze fici, ze muralisté na zakladé¢ myslenek dobovych intelektuali
a politikl ,textualizovali prostory a zaroven utvareli prostorovost diskurzi® (Kwon 1997: 34).
Hlavnim tématem této textualizace bylo velkolepé prevypravéni narodni historie, stanoveni
puvodu a déjinného vyznamu mexického naroda a vytvoreni urcitych narodnich stereotypu,
které se ve verejném prostoru v ramei oficialniho uméni objevuji az do dne$ni doby®*.

33  Béhem svych terénnich vyzkum jsem zkoumala vztah Mexi¢an( k porevolu¢nim murdalnim malbam for-
mou rozhovord, které jsem vedla s ndhodnymi kolemjdoucimi pred emblematickymi murdly z porevoluéniho
obdobi, a zuc¢astnénym pozorovanim oficidlnich i neoficialnich prohlidek epicenter porevolué¢niho muralismu
(napf. Palacio Nacional, San Ildefonso a Palacio de Bellas Artes v Ciudad de México, Hospicio Cabafias v Gua-
dalajare). V ramci nich jsem méla moznost pozorovat nejen vztah privodcl k porevolu¢nim malbam, ale pre-
devsim narodnich turistd, ktefi se do kolébek muralismu sjeli ze vSech koutl Mexika. V neposledni radé byla
tato vyzkumnad otdzka soucdsti mych rozhovort s umélci intervenujicimi do verejného prostoru Mexika v sou-
¢asnosti.

34 Vizudlni stereotypy vytvorené porevolucnimi muralisty dokonce presahly hranice Mexika. Od 60. let jsou
hojné uzivany chicanos a dalSimi mexickymi pristéhovalci Zijicimi v USA a v 80. letech tvofily dllezZitou soucast
ikonografie priznivcl sandinistické vlady v Nicaragui, abychom zminili alespon nékteré priklady apropriace me-
xického porevolu¢niho diskurzu v odlisném kulturnim a politickém kontextu.
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Koncept textualizace prostort se z narodniho centra Ciudad de México rozpina na
zdi radnic (municipios), Skol, muzei, divadel, knihoven, nemocnic a dalsich statnich instituci
po celé zemi. To samo o sobé odkazuje k dal$imu fenoménu, jimz se vyznacuje porevolucni
obdobi: prejimani funkci, které drive zastitovala cirkev, statnim aparatem. Mezi ty patii
predevsim vzdélavaci a zdravotnické instituce, ale castecné 1 nékteré sociokulturni prakti-
ky, jako je napriklad oslava narozeni, svatebni obrad ¢i pohfeb. Presun nasténnych maleb
ze sakralnich prostor do prostor spojenych s profanni moci odrazi sebevédomi nového me-
xického statniho aparatu souvisejici s pravé nabytou nejsilnéjsi mocenskou pozici v zemi,
cemuz znacné napomohla systematicka dekatolizace. V oficidlnim vizualnim diskurzu jsou
tak svétci ,,nahrazeni® panteonem narodnich hrdint a stejné tak 1 architektura reprezentuji-
ci statni moc ¢aste¢né prejima dilezitost architektury cirkevni —jak v izemnich planech, tak
1 co se tyce kolektivnich ritualti. Ikony svatych jsou nahrazeny ikonami politiki a politizo-
vanych hrdint revoluce, jez se pritom presouvaji do sekularnich palact nacionalismu, které
jsou centry utvareni, sdileni a kontroly nacionalistického diskurzu.

Podle antropolozky Pauly Caballero zacal v Mexiku otevieny boj proti katolické cirkvi jiz v roce 1914, kdy byla
cirkev verejné oznacena za vnucenou instituci, ktera znicila plvodni kultury, a zaroven za jednu z hlavnich pre-
kazek pokroku (Caballero 2008: 84). V porevolu¢nim obdobi k témto dvéma argumentdm pfribyla marxismem
inspirovana kritika naboZenstvi. ,Dekatolizace” je v tomto smyslu pfitomnad i v oficidlnim vizualnim diskurzu,
jak doklada napfriklad murdlni malba Juana O’Gormana ,Retablo de la Independencia®, kterd je , historickym®
shrnutim zrodu mexického naroda a jeho boje za nezavislost. Spanéliti conquistadofi a misionafi jsou na této
malbé znacné dehonestovani, coz jen podtrhuje postava ukfizovaného indidna (na fotografii nalevo) doplnéna
napisem: , Skoro to vypadd, e Spanélé prinesli do Ameriky Krista, aby ukfizovali indidna®. Foto: MHK, 2013.

Nicméné, jak rikd Benedict Anderson, nacionalismus sice navozuje pocit spolecenské
soudrznosti zalozené na nenabozenském principu, na rozdil od nabozenstvi vSak nedokaze
tisit utrpeni, které s upadkem nabozenské viry nemizi (Anderson 2008: 27). Oproti evrop-
skému kontextu osvicenstvi a racionalistického sekularismu, v ramci né¢hoz zacalo dochazet
k odklonu od nabozenstvi a naopak priklonu k narodni predstavivosti, vSak v mexické spo-
le¢nosti krestanské viry vyrazné neubyva. Jak jsem zaznamenala béhem svych terénnich
vyzkumt, kostely jsou dodnes dulezitymi body v sociokulturnim zivoté obc¢ant a stejné tak je
1vira a uctivani Jezise Krista a svatych (v synkrezi s predhispanskymi bohy) soucasti kazdo-
dennosti obyvatel ruralniho 1 méstského prostredi. Na zakladé svych pozorovani se tak do-
mnivam, Ze stat sice v porevolu¢nim obdobi piebral hlavni mocenskou tlohu ve vedeni zemé
a stal se hegemonem ve verejném prostoru, ale nepodarilo se mu ,vypudit® kfestanskou viru
z kazdodenniho zivota, ani z kosmologickych predstav, které se na individudlni roviné sebe-
prozivani prolinaji mimo jiné i s narodni identitou. Takové pojeti v jistém ohledu pripomina
situaci raného kolonianiho obdobi, béhem néhoz byli Jezi§ Kristus a kiestansky Bih domo-
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rodymi obyvateli neproblematicky zarazeni do predhispanského panteonu. Narodotvorny
diskurz je tak uchopen nikoliv s nabozenskou identitou v rozporu — narodni identita se na-
opak zda byt jednou z mnoha internalizovanych identit, ktera ma relacni, situacni a flexibil-
ni charakter (Eriksen 2007). Je vysostné synkretickym, Siroce zahrnujicim konceptem, jenz je
schopen pojmout etnicky, kulturné 1 jazykové velmi rozriiznéné obyvatelstvo. Hlavnim tko-
lem pronarodni intelektualni elity bylo vymodelovat z tohoto zna¢né nesourodého ,,materia-
lu* takovou predstavu homogenniho naroda, ktera by mohla byt vSeobecné prijata. Smyslem
narodniho uméni pak bylo podilet se na formovani narodni predstavy vizualizaci narodniho
konceptu, jenz by byl schopen vzbudit pocit narodni sounalezitosti a soudrznosti a zaroven
dal tomuto veskrze abstraktnimu konceptu, jakym narod je, konkrétni obrysy. Ze vzpominek
primych Gcastniki se o tomto procesu dozvidame mnohé®, a ackoliv se v pozdéjsich letech
podoba lo mexicano konsolidovala, 20. 1éta se vyznacuji kombinovanim ohromného mnozstvi
rozmanitych napad, které porevolu¢nim Mexikem proudily (Kohdkova 2013). Kdybychom
tuto inspiracni mnozinu ohranicili ze dvou stran, na jedné, ze své podstaty polopropust-
né stran¢ by se nalézaly tendencni svétové levicové myslenkové proudy v cele s marxismem
a jeho jednotlivymi odnozemi (predevsim témi, z kterych cerpala ruska revoluce) a na stran¢
druhé by tuto pomyslnou mnozinu uzaviralo pevné pronarodni podlozi, které se formovalo
jiz v predchazejicim stoleti. Jeho zakladni vrstvy vymezil mexicky filosof Justo Sierra v praci
La evolucion politica del pueblo mexicano (Sierra 1900), v niz zaroven jako jeden z prvnich pouzil
termin ,,nacién mexicana“.*°

Prvni a v zasadé nejkompaktnéjsi vrstvou projektu s pracovnim nazvem Mexicky ndrod
je podle Sierry jeho historicko-kulturni zaklad, pricemz Sierra zdiiraznuje nutnost prona-
rodni reinterpretace historie, ma-li tento projekt patricné fungovat. Tomuto tkolu se pore-
volu¢ni narodni buditelé vénovali s fadnym zaujetim a ja proces formovani narodni historie
priblizim hned v nasledujici podkapitole. Dalsi vrstvou narodni konsolidace je podle Sierry
narodné orientovany systém vzdélavani, ktery byl rovnéz dilezitym tématem porevoluc-
nich intelektudld, a to predevsim téch z okruhu Josého Vasconcelose. ,,Pedagogicky projekt*
(Sierra 1900) je podle Sierry bazalni formou spolecenské evoluce, ke které v Mexiku muze
podle né¢j dojit jen tehdy, bude-li uskute¢néno nalezité vzdélani indiana. Uz zde miizeme
vidét zarodky diskurzivni a kulturni unifikace, k niz byl v porevolu¢nim obdobi dokonce zii-

pamétech vzpomind snidani u herecky Dolores Rio z pocatku 20. let, kterd ho v tomto kontextu vyznamné
ovlivnila. Béhem této udalosti, které se Ucastnila celd rfada vlivnych intelektuald té doby (véetné muralistd
Rivery, Orozca a Siqueirose) se vedla dlouhd debata o podobé, smyslu i naplni lo mexicano. Herecka Dolores
Rio podle Figueroy navrhla (Geertzovsky feceno), aby ve stfedu symbolického ramce mexické narodni identity
stala predhispanskd minulost. To vétsinu spolustolovnikll nadchlo a jali se rozvijet, jak ,téma esencialismu®
(Geertz 2000: 270) vhodné skloubit s nedavnymi revolu¢nimi udalostmi (Figueroa 2005). Jednim z téch, ktefi
tento napad konstruktivné prekladali do vlastni umélecké praxe, byli muralisté. Vizualitu muréinich maleb se
Figueroa kratce po této udalosti rozhodl pfenést na filmové platno, jak doklada napfriklad prohlasenim: ,My
jsme se pokusili pridat nase zrnicko pisku v ramci kinematografie. To, co se tyka pfimo mé, tedy filmové ka-
mery, jedna z mych mexickych kompozic, byla zndma na vsech filmovych festivalech a imponovala tak celému
sveétu” (Figueroa 2005: 141-142).

36 Justo Sierra byl mexicky filosof pracujici ve sluzbach Porfiria Diaze. Jeho hlavnim Ukolem, jakoZto statniho
filosofa, bylo navrhnout spolecenské reformy, které by proménily agrikulturni Mexiko v zemi ,moderniho”
typu (feceno z pozice pozitivismu, ktery se prolina Sierrovymi myslenkami napfic celym jeho dilem). Sierra této
otazce vénoval dvé prace — ,México — solucion social”a ,,México através los siglos”, posléze souhrnné vydané
ve shorniku , Ensayos y articulos escogidos” (Sierra 2014). Treti zasadni Sierrova prace ,La evolucidn politica
del pueblo mexicano”, kterou vyse cituji, je jeho praci nejkriti¢téjsi a zaroven nejvice nezavislou na jeho ukolu
filosoficky obhajovat rezim porfiriatu. Vyse popsané vyplynulo z kurzu ,, Filosofia en México”, vedeném Dr. Or-
landem Ruedasem, ktery jsem navstévovala na UNAM v podzimnim semestru 2012.
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zen zvlastni ,,Narodni indigenisticky institut*’

Treti vrstvou narodniho projektu je pak politizace Mexika vedouci k osvobozeni zemé, které
Sierra charakterizuje tfemi idealnimi metafyzickymi stavy — poradkem, mirem a pokrokem

, zaméstnavajici predni antropology v zemi.

(Orden, Paz y Progreso).

Tyto ti1 zakladni vrstvy vSak jiz samy o sobé naznacuji zasadni konflikt stojici v samot-
ném centru konceptualizace mexického nacionalismu. Jedna se o rozpor mezi dvéma druhy
narodni abstrakce — mezi esencialismem (hledanim korent nové identity v ,,tradici, ,,kultu-
re®, ,,narodnim charakteru®, tedy Sierrové prvni vrstvé) a epochalismem (hledanim identity
v obecnych rysech souc¢asného historického vyvoje, a to zejména v tom, co povazujeme za
celkovy smér a vyznam této historie, coz odpovida Sierrové druhé a treti vrstvé) (Geertz
2000: 269-270). Tyto dv¢ abstrakce jsou v riizném zastoupeni — a samoziejme 1 sile a podo-
bé — pritomny v konceptualizacich veskerych narodnich statti, kde maji tendenci oscilovat
ve vzajemném napéti ,,tradicni versus moderni®, pricemz v pripadé postkolonialnich narod-
nich statd se toto napéti zda byt primo tmérné vysi procentudlniho zastoupeni domorodého
obyvatelstva. V Mexiku tento rozpor usti v dvojse¢né pojeti indidnstvi, které je jednou osla-
vovano a exponovano jako symbol autenti¢nosti, osobitosti a tradice a podruhé zatracovano
jako prekazka na cest¢ k modernité a mimikry podrizenosti a chudoby.

HLAVNIi UHLOPRICKA : NEDILNY HISTORICKY ODKAZ

Predstava, ze urcita skupina obyvatel vlastni spolecné dé¢jiny, se zda byt shodnym jmenova-
telem naprosté vétSiny narodnich hnuti, pricemz praveé od délky téchto subjektivné pojatych
déjin, ukotvenych a donekonec¢na ozivovanych v pribézich, se odviji 1 stejné subjektivné pii-
svojené pravo obyvat izemi, na kterém se tyto selektivné prevypravéné déjiny odvijely. A to
nekdy 1 presto (nebo pravé proto), ze je toto tizemi politicky nenavratné ztraceno. At uz je
existence narodnich déjin vynalezena castec¢né ¢i zcela, je navic dilezitd 1 ze dvou dalsich
dtvodu. Jednak dava narodu de facto smysl a jednak jednotlivé ¢leny naroda zaclenuje do
kolobéhu téchto déjin, ¢cimz propojuje jednotlivce navzajem, a to jak s témi minulymi, tak se
soucasniky, ale 1 ¢leny budoucimi (Hobsbawm 1983). Stat v procesu narativizace pasuje sam
sebe do role vypravéce a zaroven strazce tohoto casoprostorového diskurzu, v némz statni
spravou vybrani odbornici jednotlivé kapitoly narodnich déjin usporadali a davéryhodné
artikulovali. Jelikoz se déjiny v nasi predstavé odviji na pomyslné casové primce, tkolem
téchto odborniki bylo tuto piimku vytycit a stanovit na ni ¢asové predély. Zjednodusené by
se dalo rici, ze se obvykle jedna o vpad ciziho elementu, touziciho si onen tizemni celek pri-
vlastnit, tj. narusit panujici harmonii a poradek. Z téchto strett nasledné vychazi ,,narodni®
skupina® dustojné a vzdy v pravu, a to nehledé na vysledek — vyhraje-li ,,narodni skupina,
je exponovana porazka a potupa cizi intervence, prohraje-li, jen to zesiluje odpor ,,narodni*
skupiny vici jinakosti. Ponékud problematicky se vsak jevi scénafr, v némz se tyto dva vy-
sledky stretu prolnou, tedy situace, kdy narodni skupina ani nevyhraje, ani neprohraje, ale

37 Instituto Nacional Indigenista, zkracené INI

38 Terminologické adjektivum ndrodni uvadim v tomto kontextu v uvozovkach, protoze v pfipadé skupin,
které hraji hlavni roli v prondrodnich déjinach, jez se odehravaly ve stoletich predchazejicich ,ndrodnimu ob-
rozeni“, mlzeme jen stézi hovofit o skupinach organizovanych na narodnim principu. Ten je pravé az adjekti-
vem dodanym narodnim diskurzem souvisejicim s vynalézanim ndarodni tradice. Primordialismem protknuta
predstava, Ze narodni skupiny existovaly odjakziva (ale spaly, a proto bylo zapotrfebi narodnich buditell, aby
je probudili z dfimoty), je kupodivu mezi obyvateli narodnich statd natolik samoziejma, ze mimo akademicky
diskurz byva jen malokdy zpochybriovana (napf. Hroch 1999).
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namisto toho dojde ke kulturni synkrezi, jako je tomu v pripadé Mexika. Prave tato kulturni
a etnicka synkreze je v mytologizaci mexického naroda vnimana jako ,,bolestny zrod mexic-
kého naroda™, a je tak povazovana za konstitutivni akt. Vzhledem ke své rozporuplnosti je
nejen jednim z nejdilezitéjsich, ale zaroven 1 nejpalcivéjsich témat mexickych déjin, které
vzbuzuje potiebu neustalého prehodnocovani, jez se objevuje ve vsech moznych formach na
vsech moznych socidlnich Grovnich — at uz se jedna o odborné texty akademické obce, roz-
hovory navstévnikua té nejzapadlejsi putyky, obrazy vystavované v galerii nebo subverzivni
umeéni ve verejném prostoru. Neni tedy nikterak prekvapivé, ze je stiet domorodé a evropské
kultury jednou z nejzobrazovanéjsich situaci, a to 1 na téch muralnich malbach, které se dé-

jin Mexika primo netykaji.

Tak je tomu napfiklad na malbach v pulquerii ,Paloma Azul“ v Ciudad de México, na jejiz stény malif Bernardo
Rodriguez Sanchez zobrazil svou interpretaci déjinného a kulturniho odkazu vyrabéni a piti pulque. Sdnchez na
této malbé zobrazuje udalost conquisty formou vyjevu, na némz indidn v submisivni pozici (kterd viak mlze
byt i projevem Ucty k tomuto sakralnimu napoji) nabizi pulque v listu z agave Spanélské dobyvatelské klice
reprezentované knézem, fadovym vojdkem a Spanélskym hodnostarem, ndpadné podobnym Cortésovi.

Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

39 Stakovym pojetim politické a kulturni conquisty jsem se mnohokrat setkala nejen v diskurzivnich textech
(napriklad ve skolnich ucebnicich), ale i na informacnich tabulich v pamétihodnych mistech. Naptiklad na Tla-
telolcu (namésti v Ciudad de México, nazyvaném ,Nameésti tfi kultur®), je conquista ve vztahu k tomu mistu
popisovana nasledovné: ,13. srpna 1521, hrdinné branéno Cuauhtémocem, padlo Tlatelolco do rukou Her-
nana Cortése. Nebyl to ani triumf, ani porazka. Bylo to bolestivé zrozeni mesticl, kterymi je dnesni Mexiko.”
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Na oficidlnich murélnich malbach je conquista obvykle interpretovana bud'jako lity boj okovanych rytit na
Svarnych konich proti obnazenym snénym téliim a ritualné odénym indianm reprezentujicim predhispanské
mytologie, ¢i ponékud umirnénéjsim vyjevem Cortése, kterak rozmlouva o ,,povaleéném” usporadani Mexika
s vldci kmend, které si Spanélsti dobyvatelé podrobili, anebo se ke conquistadorim pridali dobrovolné.

Prvni interpretaci conquisty vhodné ilustruje napfiklad muralni malba Jeana Charlota ,Masacre en el Templo
Mayor. La conquiste de Tenochtitlan” namalovand mezi lety 1922-1923 na zdi Collegio San Ildefonso. Druhy
zpUsob interpretace conquisty zpodobniuje naptiklad jedna scéna z rozsahlého cyklu muréinich maleb Roberta
Rodrigueze Navarra, namalovanych roku 1986 na zdi radnice ¢tvrti Tlalpan na jihu Ciudad de México.

Foto: MHK, 2013.

Navzdory repetitivnosti ztvarnovani této udalosti napti¢ jednotlivymi Zanry je mo-
ment kulturniho stretu ¢imsi neustale diskutovanym, otevienou ranou na domnélé nepro-
blemati¢nosti mexického nacionalismu. Snad nejpriléhavéji tuto situaci ilustruje réeni ,,s0mos
hyos de la chingada® (,,jsme déti znasilnéné matky®), které je pouzivano nejen bé¢hem kazdo-
dennich rozhovor, ale objevuje se i v mnoha lidovych pisnich a v literatuie.*” Motiv znasil-
néni (Malinche Cortésem ¢1 domorodych zen evropskymi conquistadory) je metaforou pro
znasilnéni kulturni — domorodé kultury kulturou evropskou. K tomuto momentu duchov-
niho (nabozenského a obecné kulturniho) a fyzického (etnického) mestictvi se vratim v textu
jesté jednou a podrobnéji, nyni vSak chci poukéazat na dva idealizované jevy v pronarodni
interpretacit mexickych déjin, které se od problematického bodu conquisty odvijeji na obé
strany pomyslné casové primky. Prvnim je predhispanské obdobi, do né¢hoz je projektovano
esencialné se jevici narodni kulturni jadro, druhym statotvorné milniky — nezavislost na
Spanélsku a revoluce. V pronarodni rétorice jsou prostiednictvim téchto dvou novovékych
déjinnych odkazti ,,vyrovnany ucty* z obdobi conquisty, a to zdiiraznénim domorodého
vojenského odporu vici cizincim — v obdobi nezavislosti jsou nejdrive vypuzeni Spanélé,
poté je skoncovano s francouzskou intervenci (o nasledném anektovani poloviny mexického
uzemi Americany je taktné pomlceno) a nakonec je kazdy, kdo se béhem revoluce paktuje
s Americ¢any (napriklad general Huerta), rovnou oznacen za vlastizradce, anebo je minimal-
n¢ odsouzen k narodni nemilosti.

Muralni malby se v tomto diskurzu stavaji prostorem, v kterém jsou pronarodni déjiny
symbolicky formovany a kde je narodnim mytologiim pridavan vizualni rozmér. Ve své pod-

40 Slovni spojeni ,,somos hijos de la chingada” zkouma na prikladech z rdznych sfér kulturni rise napfriklad
i Octavio Paz v eseji ,Déti Malinche” (Paz 1972: 59-80).
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staté jsou tak samy o sob¢ jakousi zhusténou mytologickou formou, nebot v sobé nesou hned
nckolik vrstev mytt — na pocatku jsou zobrazeny predhispanské myty, na né¢ navazuji myty
o dramatické conquisté Gstici v mytus o neproblematickém splynuti dvou kultur, charakte-
rizovaném konceptem mestictvi jakozto kulturni, etnické a nabozenské synkreze®, a pak uz
jsou bez chronologické posloupnosti zobrazovany myty o modernim statu, myty o rezimu
zalozeném na socialni rovnosti, myty o zenské emancipaci a dalsi narativné ztvarnéné my-
tologické koncepty oscilujici na hrané realného a idealistického svéta.

Myty o modernosti mexického statu byly v malbach interpretovany prostfednictvim vyjeva a symbol( aso-
ciujicich pokrok a modernitu (napriklad ohen, vlak, stroje, trubice a banky odkazujici mimo jiné k predstavée
mexického statu jakozto spolecenské laboratore, kola roztacejici priimysl a spolecensky pohyb vedouci k bu-
dovani nové spolecnosti).

Obrazy pokroku byly umocnény i stylisticky, a to
predevsim zapojovanim futuristickych postupd,
v nichZz vynikal zejména José C. Orozco. José
Clemente Orozco: Katarze (vysek z malby Catarsis),

Pablo O’Higgins, 1935, Teatro del pueblo, Ciudad de
México (viz stozary v horni ¢asti malby a spole¢nost
roztacejici pokrok na svislé sténé v pravém dolnim rohu). 1954-1955 Palacio de Bellas Artes. Foto: MHK

Foto: MHK, Ciudad de México, 2013. Ciudad de México, 2012.

41 Jak jiz bylo naznaceno vyse, v mytologii tykajici se kulturniho stfetu a celkové konceptu mestictvi je pri-
tomné znacné pnuti. A to jak na malbach, tak i v Zité kazdodennosti, v niZ jsou neustale otevirdny etnorasové
diference, dodnes v zdsadé vnimané v kolonialnich opozicich. To vychdzi mimo jiné i z nesmifitelné rozporupl-
né nekonzistentnosti narodniho jadra, v némz je béloch na jednu stranu ten proradny cizinec, ktery ponicil
vsechno plvodni, prese vSechno vsak obdivovany a povaZovany za validnéjsi prvek narodni soustavy. Takovou
predstavu mimo jiné podporuje i zobrazovani domorodych obyvatel v submisivni pozici vici bilym conquista-
dordm na oficidlnich muralnich malbach.
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,Treskutd modernita” mexického statu byla posléze sdélovana i zplisobem zasazeni muralnich maleb do funk-
cionalistické architektury. Ta sama o sobé odrazela idealisticky funkcionalismus spolecensky, ktery byl od 30.
let stdle vice zdlUraznovanym cilem statniho aparatu. Za vrchol takového uvazovani o architekture a spolec-
nosti (tedy konceptu, v némz se v zdsadé architektura stava laboratofi a lidé, ktefi v ni plsobi, jsou vstupnimi
a vystupnimi elementy laboratornich pokusd Fizenych architekty, umélci, sociology, antropology apod.) je
mozné povazovat kampus UNAM. Kampus této nejvétsi mexické univerzity byl vystavén mezi 50. a 70. lety
20. stol. a jako takovy odrazi celou radu konceptld mexického oficidlniho nacionalismu, s alegoriemi pokroku
a modernity v popredi. Dojem modernity je klicovy v architektonickém feseni kampusu a namét pokroku je
dale rozvijen na muralnich malbach, které jsou do funkcionalistickych staveb vlozeny.

Muréini malbu ,Prdvo na kulturu” mezi lety
1952-1953 namaloval a vysochal David A. Siquei-
ros do budovy rektordtu. Na muréle je zobrazena
) ) y . ~ ,roboruka”, mechanizovana ruka pomysiného
Sidlo rektordtu v budové postavené v roce 1952 archi- Elovéka-stroje, zapisujici milniky mexickych déjin
tekty Salvadorem Ortega Floresem, Enriquem Moralem (1521 conquista, 1810 nezavislost, 1857 liberalni
a Mariem Panim. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Ustava, 1910 revoluce a posledni letopocet je
otevreny zarnym zitrk(im). Foto: MHK, Ciudad de
México, 2012.

Malba Josého Chaveze Morada , La conquista de
la energia” (Podrobeni energie) z let 19521953
zobrazuje obecny lidsky vyvoj tepany ohném a vi-
rou ve smysluplnost pokroku. Foto: MHK, UNAM,
Ciudad de México, 2012.

Na mnohych malbach vystupuje narace modernity a po-
kroku ve vzajemné fuzi s narativy z fiSe kulturniho dédic-
tvi — viz napr. O’Gormanova mozaika pokryvajici nejvyssi
budovu kampusu, v niZ je umisténa centralni knihovna.
Umeélec k jeji realizaci sesbiral kameny z celého Mexika,
coz jistym zplsobem lokalizuje mexicky narod a odrazi
regionalisticky pristup narodniho projektu. Déjinny odkaz
navic na univerzitnim kampusu UNAM umocnuje vsudy-
pritomna lava ze sopky Xipe (ktera zalila Cuicuilco, nejstar-
i pfedhispanskou civilizaci na Uzemi sou¢asného Ciudad
de México), s niz architektura umné pracuje, diky cemuz
ldva plsobi jako mytologické spojeni s minulosti.

Juan O‘Gorman: Representacion historica de la cultura
(Historicka reprezentace kultury), 1950-1956, Centraini
knihovna UNAM. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.
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Na muralnich malbdach je ¢asto ilustrovana emancipace Zen, a to predevsim ve spojitosti s prvni rozsahlou
vinou Zenské emancipace, ktera hybala mexickou spole¢nosti béhem revoluénich bojl. Zeny (tzv. adelitas,
revolucionarky) se po celém Mexiku priddvaly k bojam, jak je zobrazuje napfiklad Siqueiros na malbé , Del
Porfirismo a la Revolucion®, ¢i jak portrétuje tato fotografie z vlaku mificiho do revoluéni viavy. Ta se stala em-
blematickym snimkem revoluce, dodnes vystavovanym v mexickych domacnostech i restauracnich zarizenich,
a byva apropriovana i subverzivnim uménim ve verejném prostoru.

David Alfaro Siqueiros, ,Del Porfiris-
mo a la Revolucion” (vysek z malby
,0d porfiriatu k revoluci“), 1957-
1964, zamek Chapultepec, Ciudad de
México. Foto: MHK, 2013.

Fotografie adelitas, pofizena fotografem Gerdnimem Hernandezem v roce 1912 / Muraini malba v centru més-
ta Oaxaca de Judrez z roku 2013, kde adelita v plynové masce (kterd ji obrazné chrani proti toxi¢nosti soucasné
politiky) vyzyva k boji za spravedlivéjsi spolecenské podminky. Foto: MHK, Oaxaca de Juéarez, 2013.

Emancipace Zen je ddle artikulovana ve vztahu ke statu — Zena prestava byt , pouze” matkou a manzelkou, ale
stava se obcankou, spolupodili se na kulturni a spolecenské revoluci, tepe ji (viz napfiklad vysek z malby ,La
historia de México” Diega Rivery). Zenska emancipace véak pfes nescetné spolecenskych pohybt tohoto druhu
zUstava ¢imsi nesamoziejnym, ¢imsi, co je tfeba neustéle obhajovat a vyjednavat a za co je tfeba bojovat na
dennodenni bazi ve vSech vrstvach spolecnosti, bez ohledu na urbanni ¢i rurdini prostredi, které samozrejmé
spolecenské postaveni zen znacéné formuje. Inspirativni studii k tomuto fenoménu napsala Analisa Taylor (Tay-
lor 2006).

Diego Rivera: En Arsenal/Balada de la Revolucidn Diego Rivera: La historia de México (vysek
(Ve zbrani/ Revoluéni balada), Secretaria de edu- z muralni malby ,Historie Mexika”), Palacio
cacién publica, Ciudad de México, 1928. Foto: Nacional, Ciudad de México. Foto: MHK,
MHK, 2012. 2013.
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Vétsina z téchto mytologii méa sama o sobé unifikacni charakter, coz je zaroven 1 jed-
nou z hlavnich vlastnosti muralnich maleb, ¢imz je jejich spojeni jen umocnéno. Mytologie
jsou predstavovany takovym zplisobem, aby se divaci stali tcastniky vyjevii na malbach.
Tomu vyrazné napomaha monumentalita a expresivita muralnich maleb a nasledné¢ formuje
1jejich obsah. Jednotlivé udalosti jsou v nich totiz sice ,yypravény® za pomoci postav, které
tyto udalosti reprezentuji (naptriklad revolu¢ni generalové, vojevidci z boje za nezavislost
a podobné), ale ti jsou obvykle obklopeni anonymni, presto vSak reprezentativni masou,
a kazdy divak se s témito postavami tak muiize identifikovat, nebot jsou genderovym, et-
nickym, lokalnim a vékovym vyctem tcastniki narodni skupiny. Timto zpusobem muraly
pusobi jako médium propojujici souc¢asného Mexi¢ana s minulosti, ¢imz mu davaji misto
v narodnich déjinach.

Zatimco na predeslych strankach jsem porevolucni koncepty ilustrovala muralnimi
malbami ze samych epicenter pronarodniho muralismu, abych je ukazala v jejich puvod-
ni a v jistém smyslu nejryzejsi formé, vizualnimi parafrazemi téchto konceptti se budeme
zabyvat na prikladu zcela obycejné série nasténnych maleb. Jednak na jejim prikladu totiz
muzeme pozorovat, jak tyto puvodni koncepty byly a jsou piejimany a reinterpretovany*,
a jednak jsou takovéto malby od historicky nikterak vyznamnych autortt koneckoncii tim,
co plni zdi statnich instituci kiizem krazem Mexikem. Pro tento ucel jsem vybrala muralni
malbu z radnice Tlalpanu, ¢tvrti na jihu Ciudad de México, ktera vyse popsané bezezbytku
odrazi.

Prvni fotografie zachycuje celkovy pohled na radni-
ci, v jejimz podloubi se muralni malba nachazi. Vytvoril ji
Robert Rodriguez Navarro mezi lety 1986 a 1987 v ramci
celkové rekonstrukce kolonialniho palace, v némz sidli rad-
nice a veskeré dalsi urady prislusejici této starobylé méstské
casti. Tlalpan byl diive samostatné mésto a dodnes se tési
znacné autonomii. Na prostranstvi pred radnici se kona cela
fada oslav, od vyrocnich jarmarkd, bujarych oslav patrona
Tlalpanu a Dia de muertos az po grandioézni oslavy revolu-
ce a nezavislosti. Tyto fiesty udavaji rytmus ctvrti a navsté-
vuji je stovky az tisice mistnich obyvatel 1 turist. Muralni
malba je tak jakousi kulisou, pozorovanou 1 pozorujici Zivot
ctvrti primo z jejiho epicentra.

Jak je typické pro pronarodni vypraveéni o déjinach
Mexika, a tedy 1 pro malby, které témto vyprave-
nim davaji vizualni rozmér, tak 1 v pripadé Tlalpa-

nu je narodni ptivod manifestovan kolosalni osla-
vou predhispanské minulosti. Tato déjinna narodni
narace je zde spojena s dé¢jinnou naraci lokalni, na
jejimz pozadi se obrazy narodni kultury a déjin na-
chazi. Pocatek mexického naroda je zde reprezen-

tovan symboly a narativy z aztéckych a mayskych
mytologii, napiiklad legendou o zalozeni Ciudad
de México, symbolizovanou motivem orla stojiciho
na kaktusu nad hladinou Tenochtitlanu a svirajici-

Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

42 Jednou z charakteristik pronarodniho diskurzivniho uméni podporovaného statem je jeho tematicka i vy-
razova stati¢nost. Ta je samozfejmé jemné ,otfesena” individualnim pristupem malir(, ktefi tyto obrazy moci
ztvarnuji, nicméné i to se déje mezi jasné stanovenymi a v pribéhu tvorby pevné fixovanymi mantinely.
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ho v zobaku hada, opefenym hadem Quetzalcéatlem a mnohymi dalsimi vyjevy a symboly
zachycenymi na artefaktech nalezenych v predhispanskych pyramidovych komplexech. Do-
mnivam se, ze pritomnost symbold, které se na tzemi Mexika objevuji v dlouhodobé casové
perspektive (nejdrive v ritudlnich a spravnich centrech predhispanskych kultur a posléze na
zdech capillas abiertas) dodava diskurzivnim muralnim malbam jisté archetypalnosti, diky niz
jsou divaky snaze a vreleji prijimany zobrazené vyjevy i diskurzivni malby samotné.* Dalsi
narodni symboly na tlalpanské muralni malbé jsou spise ahistorické. Jedna se o stereotypni
vyjevy a motivy, jako je napriklad kaktus, agave, udoli, do kterého byl vestavén Tenochtitlan,
kohouti a byci zapasy apod. Lokalni historicka zkuSenost na malbé zac¢ina vyjevem prichodu
nomadskych kmenti na izemi souc¢asného Tlalpanu. Pokracuje prechodem téchto loveckych
kment k femeslné vyrobé (reprezentované keramickou dilnou v pravém dolnim rohu na-
sledujici fotografie) a jejich naslednym usazenim na tomto tzemi. To vykrystalizovalo ve
vybudovani spravniho a ritualniho centra Cuicuilco (kulata pyramida v pravém hornim
rohu této fotografie, vzdalena pouhé dva kilometry od centra Tlalpanu), kde byly mimo jiné
vykonavany slozité pohrebni ritudly. Tyto ritudly jsou symbolicky naznaceny artefakty, které
byly na tizemi souc¢asného Tlalpanu nalezeny, ve smiseni s nékolika aztéckymi, mayskymi
a zapotéckymi artefakty. Vyvoj Cuicuilca ukoncil vybuch sopky Xipe, ktera zalila celé adoli
cernou lavou. Ta doposud tvori dramaticky architektonicky prvek v celé c¢tvrti a je do jisté
miry kazdodennim spojenim pritomnosti s minulosti.

Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Na zobrazeni prirodni zk4dzy navazal Rodriguez Navarro scénou, v niz jsou prezivsi,
promiSeni s nové prichozim kmenem Tepaneku, podrobovani Aztéky. Tuto scénu oddéluje
pruh glyfi prevzatych z obtadniho centra Teotihuacan od aktu vyjednavani Spanéli s Ajus-
ky, jak byly nazyvany kmeny zZijjici na tzemi Tlalpanu v dob¢ prichodu kolonizatora. K nim
se Ajuskové radi pridali, nebot to pro né byla Sance, jak se vymanit z podruci Aztékq, kteri
chtéli stale vétsi dané a vice obéti. V prvni ¢asti dalsi malby tak conquistador, reprezentova-
ny postavou Cortése, nabizi ,,uslechtilym divochim® zaruku tzemi a dalsi svobody (sepsané
na pergamenu Vv jeho levé ruce), vyménou za to, ze proti Spanélskym kolonizatorim nepo-
zvednou zbrané.

43 Z porevolucnich muralist(l se touto souvztaznosti nejvice zabyval Diego Rivera, coz je patrné nejen z jeho
eseji (napf. Rivera 1979), ale predevsim ze zplsobu uzivani vizudIniho jazyka predhispanskych maleb a umélec-
kych artefakt(. Ten je pritomny ve vétsiné Riverovych maleb a vrcholi v Riverové interpretaci mayské legendy
o stvoreni lidstva Popol Vuh, kterou maloval mezi lety 1931 — 1961.
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Dalsi malba predstavuje neproblematickou interkulturni spolupraci mezi Evropany
a domorodymi obyvateli, kterou zpecetuje nabozensky synkretismus ztélesnény postavou
frantiskanského mnicha, jenz kfizem kroti mytologického hada Quetzalcéatla. Vedle mni-
cha je portrétovana basnirka Juana Inés de la Cruz, kterou porevolucni pronarodni klika
oslavovala jakozto pramenny zdroj mexické narodni literatury. Nad nimi je ilustrovan rusny
zivot kolonialniho Tlalpanu, Spanclskou spravou prejmenovaného na San Agustin de las
Cuevas™.

Vyse popsany blok muralnich maleb od-
déluje od dalsich historickych zobrazeni honos-
ny vstup do radnice. Dveini ram je obklopen
glyty historickych nazv( Tlalpanu a piktograty
kment, které na jeho tizemi v minulosti zily,
coz jen podtrhuje dilezitost esencialismu a za-
roven je tim udana lokalni specifi¢nost déjinné-
ho ptvodu a kulturniho dédictvi obyvatel Tlal-
panu. Ti jsou vSak obecné mexickymi vyjevy
zaroven vrazeni do §irsi narodni skupiny. Od
tohoto bodu se vizualni vypravéni presouva do
riSe epochalismu a v ramci néj jsou zobrazovany politické udalosti vedouci k ziskani narodni
nezavislosti. Ta je nejprve predestrena tfemi obrazy, které se na prvni pohled mohou zdat
znacné nesourodé, ackoliv do jisté miry vystihuji hlavni témata boje za nezavislost. Vlevo
se nachazi charismaticka postava Jos¢ho Marii Morelose, zobrazeného sice v poutech, ale
s jasnym politickym planem sepsanym na roli
pergamenu, ktery drzi v levé ruce. Napravo od
n¢j je vyobrazen Pedro Rojas, ktery zde na roz-
dil od Morelose vystupuje jako radovy mexicky
vojak, v zfetelné¢ dominantni pozici nad submi-
sivnim a pravdépodobné mrtvym francouzskym
vojinem. Tento vyjev dehonestuje cizi intervenci,
a to nejen tu francouzskou, ale obecné evrop-
skou, ktera doposud branila vzniku svobodného
narodniho statu, a symbolizuje konec cizi nad-

44 Vsimnéme si lingvistické ndapodoby (zfetelné predevsim pfi vyslovnosti) mezi jmény Ajuskové (jak byl po-
jmenovan kmen Zijici na Uzemi soucasného Tlalpanu v dobé prichodu kolonizator() a Spanélskym jménem San
Agustin de las Cuevas. Prejmenovani urcitého Gzemi je jednim z velmi Uc¢innych mocenskych zpdsob, kterak
ovladnout kolektivni (kulturni) védomi. Vice se touto tematikou zabyva naptiklad Benedict Anderson (Ander-

son 2008) ¢i Noam Chomsky (Chomsky 1998).
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vlady. V horni c¢asti malby je zachycen na prvni pohled apoliticky vyjev bujarych namluv
z tlalpanskych luht a haju, ktery vsak mize mit politickou konotaci, pokud bychom ho inter-
pretovali jako uvolniovani spole¢enskych mravi a napjaté atmosféry kolonialismu, jez s ce-

lym diskurzem touhy po nezavislosti souviselo.

Na nasledujici malbé je potup-
nost cizi intervence zdiraznéna jesté
jednou mrtvymi francouzskymi vo-
jaky a obésenci nejasného narodniho
puvodu, nachézejicimi se v pravém
hornim rohu. Na tomto vyjevu jsou
zaroven oslavovani tlalpansti hodno-
stari, kteri se zasadili o nezavislost na
Spanélské koruné, spolu s ,,otci vlasti®
v ¢ele s Miguelem Hidalgem a Ignaci-
em Iturbidem. V horni ¢asti muralni
malby sekunduje hloucku tlalpan-
skych politickych predstaviteld Beni-
to Juarez, prvni indiansky prezident.
V levém dolnim rohu je s jasajicim da-
vem v pozadi portrétovan Lorenzo de
Zaval, politik, jenz San Agustin de las Cuevas prejmenoval opét na Tlalpan®, aby se tak vy-
mezil v Spanélsku. Vedle néj je zobrazen republikansky predstavitel Ignacio Altamirano

na vzpinajicim se koni pfi svém slavném ngjezdu na Ciudad de México, které zapocal pravé
okupaci Tlalpanu. Zajimavym artefaktem této casti malby je knihtisk v levém hornim rohu.
Autor muralu tim nejen naznacuje kulturni vyspélost Tlalpanu, ale zaroven tim exponuje
dtlezitost technologického pokroku a konkrétné tohoto prostredku, ktery $irsi predstavu na-
rodniho spolecenstvi vitbec umoznil.

Emblematické vyjevy z boji za
nezavislost jsou s navazujici malbou,
narativizujici revoluci, propojeny zob-
razenim vlaku. Vlak se stal symbolem
revoluce, nebot wvnitfné odrazi jeji
charakter — predev$im dynamicnost,
silu a kolektivnost — takze je v mu-
ralnich malbéch, ale napft. 1 v corridos
a filmech pojednavajicich o revoluci

. : castym a dalezitym namétem. Je pro-
.’ = i == L] sttedkem, ktery dopravuje fyzickou
— ; B silu, tj. vojaky, 1 ideje napti¢ Mexikem
a propojuje lidi bojujici za stejny cil —
za svou zemi a svobodu.*® Ve 30. a 40.

L [T
e

45 Tlalpan je nazev, ktery pro toto Uzemi pouzivali Aztékové.

46 Vlak je jednim z nejvyznamnéjsich symboll spojovanych s revoluci, a to nejen v pripadé Mexika, ale i po-
revoluc¢niho Ruska. Symbol vlaku vnitiné odrdzi charakter revoluce a zaroven byl jejim aktérem. Neni bez za-
jimavosti, ze ackoliv je v dnesnich dnech v provozu jen zlomek pUvodnich trati a drtiva vétsina z nich slouzi
k ndkladni dopraveé, obraz vlaku se v ramci uméni ve verejném prostoru stale objevuje v souvislosti s prosazo-
vanim novodobych (revolucnich) ideal(, jak doklada napf. nékolikasetmetrovy mural na dopravni tepné Aveni-
da Washington v Guadalajare.
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letech je do tohoto symbolu inkorporovan novy vyznam — modernizace. Ta byla hlavnim
cilem porevolucnich prezidentti a byla vnimana jako hnaci sila nové vzniklych Spojenych
stati mexickych, ale 1 jako samotny smysl revoluce. Podobn¢ lze vnimat 1 vyznam vyobra-
zeni tramvaje, ktera od roku 1900 zacala spojovat Tlalpan s centrem Ciudad de México,
v horni poloviné malby.

Hlavnim motivem diskurzivnich muralnich maleb byva obvykle panteon revolu¢nich
hrdint, z nich je ale na nasi malbé zobrazen pouze Emiliano Zapata. Dulezitou figurou této
casti malby je symbolické zobrazeni revoluce a narodni svobody postavou revolucionarky;,
jejimz predobrazem je ,,Marie® z Delacroixovy malby Svoboda vedouci lid (La liberté guidant le
peuple) z roku 1831, kterd je prekvapiveé ¢asto pouzivana jako vzor pro ztélesnéni jinak ab-
straktniho konceptu narodni svobody, a to nejen v pripadé Mexika (viz. ivodni kapitola této
prace). Na Navarrové muralu vystupuje apropriace Delacroixovy ,,Marie® ve dvou vyzna-
movych rovinach. Zaprvé vede muralistou vybrané charaktery narodnich budovatel vstiic
svobodé¢ a proti tyranii vykoristovateli a zadruhé je symbolem zenské emancipace, k niz
odkazuje pripominkou zenské revolty, ktera probéhla roku 1874 v tlalpanské tovarné na tex-
til. Poslednim segmentem muralni mal-
by jsou vyjevy z novodobého Tlalpanu
charakterizované moderni architektu-
rou, ktera se nachazi na severnim konci
této ctvrti v blizkosti centra Ciudad de
Meéxico (viz pravy horni roh fotografie).
Nejvyraznéjsi scénou této casti malby
je zalesnovani Tlalpanu, které pro-
béhlo na zakladé sousedské spoluprace
v prub¢hu 60. a 70. let, coz zdaraznuje
komunitni zivot ¢tvrti, ktery je dodnes
jednou z hlavnich charakteristik Tlal-
panu. Pravé zde se nachazi symbolické
spojeni s narodni minulosti, nebot ka-
zdy divak se maze do jedné ze zobrazenych postav diky jejich vékové, genderové a etnické
pestrosti projektovat. Malbu uzavird vyjev radujiciho mestice, ktery reprezentuje stat a jeho
péci o Gcastniky narodnich 1 lokalnich déjin.

Jak je patrné z vyse uvedeného, sebeprojekce divakt do déjin naroda se odehrava ze-
jména ve dvou tematickych rovinach, které se navzgjem prolinaji. Jednak se tak déje pro-
strednictvim déjinného odkazu, v némz se divaci stavaji aktivnimi ucastniky kolobéhu déjin,
a jednak dochézi k prenosu a protiprenosu sebeprojekce skrze narativy obcanstvi. Ty jsou
v zasad¢ vizualnim vyctem jednotlivych etnickych a lokalné specifickych typu, s nimiz se
muzeme setkat v Mexiku v tom obdobi, kdy malba vznikla.

Na porevolu¢nich muralnich malbach se obé tyto roviny sebeidentifikace déji prede-

vs§im skrze ty vyjevy revoluce, na nichz jsou zobrazeni jeji vidci obklopeni lidem, v zasadé
,modelem™ naroda.
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Eduardo Solares Gutiérrez: Alegoria de la Revo-
lucion Mexicana (Alegorie mexické revoluce),
zamek Chapultepec, 1933. Foto: MHK, Ciudad de
México, 2013.

Tato forma ztélesnéni se odehravd predevsim
prostfednictvim vizualni interpretace revoluce,
jak mUZeme vidét napfriklad na této muraini mal-
bé Eduarda Solares Gutiérreze. V mase revoluci-
onaru jsou pritomni jeji lidFi, ale zaroven i fadovi
Ucastnici bojd. Ti jsou symbolicky reprezentovani
(@ navzajem tak mezi sebou vydéleni) artefakty
denniho uZiti, naptiklad odévem (popfipadé dru-
hy klobouk, uc¢esem, stylem vousl apod.), které
odkazuji k urcité lokalité, spolecenskému statusu
¢i etnicité. Tyto artefakty se tykaji vyhradné na-
rodni skupiny, protoze ta je jimi nejen reprezen-
tovana a jako takova vymezena, ale zaroven jsou jeji clenové jako jedini schopni ¢teni této symbolické narace.
Vsimnéme si, ze muralni malifi inklinuji k zpodobriovani lidrd revoluce jakozto postav lidového charakteru. To
je dano nejen lidovym razem revoluce, ale domnéld lidovost historickych postav navic usnadnuje pfijeti vidct

kovan na muralnich malbach v mistnich radnicich napri¢ Mexikem. Stylizace postav a jejich odévl pfitom byva
ovlivnéna obdobim, v kterém byla dand malba realizovdna. Ukazkovym prikladem, kterak je tento koncept
reprodukovan v novém havu (a kde jsou postavy obcand ,,aktualizovany”), jsou napf. muraini malby na radnici
v Aguascalientes (viz http://www.aguascalientes.gob.mx/murales/, 2/4/2016).

Poté, co byl vymezen mexicky narod a definovan jeho historicky odkaz, bylo potreba
ho co nejpresnéji lokalizovat. Takové vymezeni je v diskurzivnich, nacionalisticky orientova-
nych malbach pritomné tremi zpusoby. Zaprvé skrze mista exponovana v ramci mexickych
déjin, zadruhé typickymi prirodnimi scenériemi (napi. poustni krajiny typické pro severo-
zapadni Mexiko, dZzungle s pyramidami charakterizujicimi jih apod.) a v neposledni radé
také zastupné zobrazenim specifickych krojii ¢1 regionalnich artefaktti (napt. specifické ke-
ramiky z Puebly, kroji z Jalisca apod.). Idea naroda, promitajici se do lokalnich motivi, se
v malbach objevuje povétsinou skrze princip prolnuti narodnich déjin s minulosti mésta, ve
kterém se ten ktery mural nachazi. Jak bylo patrné i na malbé z tlalpanské radnice, na téchto
muralech se objevuje mistni urbanni 1 prirodni scenérie a zduraznuje se zde role urcitého
mista v politickém aktu nezavislosti ¢1 revoluce.

Na predeslych strankach jsme mohli vidét, jakym zplisobem scény na muralnich mal-
bach reflektuji dobovy spolecensky kontext prolnuty s fiktivnimi predstavami oficialni verze
nacionalismu, interpretovanymi jakozto objektivni reflexe narodni reality. Tyto obrazy pra-
cuji s unifikaci jeva a kategorii, které byly — a doposud mnohdy jsou — ve skutecnosti znac-
n¢ diverzifikované. MiSeni odlisnosti do jednoho obrazu je snad nejvice patrné na scénach
z predhispanské minulosti. Navzdory nesmirné rozmanitosti (etnické, kulturni, historické,
umeélecké apod.) kulturné-historického ,,materialu®, byva predhispanské kulturni dédictvi
reprezentovano témér vyhradné odkazem Aztéki, jenz na malbach vystupuje v pozici jakési
zastiesujici kategorie, do jejichz myta a obrazi kultury a moci, reprezentovanych zejmé-
na architekturou a ritualnimi artefakty, jsou sporadicky zasazeny 1 kulturni artefakty jinych
predhispanskych civilizaci. Toto pojeti vychazi z centralizované teritorialni konceptualizace
mexického nacionalismu, coz ov§em neni jediny divod. Dominance téchto vyjevi mize byt
zapric¢inéna 1 podobnosti politického usporadani aztécké rise s usporadanim preferovanym
$panélskymi conquistadory, které odrazi politicky systém Spanélska v 16. stoleti, ¢i fyzickou
podobnosti Aztékt a Evropanu (predevsim stavbou téla). Pod vlivem estetického subjektivi-
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smu, zcela jasné proevropského, byli Aztékové témi nejpodobnéjsimi jinymi, a pravé proto
se jejich historicko-kulturni odkaz nejlépe hodil k narodni reprezentaci kulturné, jazykove
1 etnicky rozriaznénych domorodych obyvatel Zijicich na tizemi Mexika.

Na zéakladé¢ stejného vzorce miseni a reprezentace je porevolucni pronarodni elitou
utvoren 1 etnorasovy koncept mestizo (mestic/mestictvi). Stejné tak jako v oficidlnim diskurzu
Aztékové zastinuji ostatni domoroda etnika a kultury, jsou mestici prohlaseni za dominantni
etnorasovou skupinu a umisténi do narodniho centra. Etnorasové schéma mexické narod-
ni identity vSak spiSe nez mnozinu pripomina pyramidu postavenou v kolonialnim obdobi,
ktera si tento tvar udrzuje dodnes. Jestlize se mesticové nalézaji ve strednim pasmu této py-
ramidy, bila etnorasova skupina je pak posunuta na jeji vrchol, kdezto domorodi obyvatelé
naopak zatlaceni na jeji spodek.

TELESOVA UHLOPRICKA: KONCEPT MESTIZO

Koncept mestictvi, prosazovany porevolu¢nimi intelektualy a v tehdej$im vymezeni platici bez
vétsich zmén dodnes”, je ukotven ve dvou stézejnich textech tohoto obdobi. Forjando patria (Kova-
ni vlasti) filosofa a antropologa Manuela Gamia® je mimo jiné povazovana za zékladni kdmen
moderni mexické antropologie (napt. Portal Ariosa 1995: 80), druhym textem je pak esej La raza
cdsmica (Kosmicka rasa) filosofa a statnika Jos¢ho Vasconcelose, ktera, jak jiz bylo fe¢eno, méla
vliv nejen na tematicky repertoar muralnich maleb, ale predevsim na jejich samotné zapojeni do
porevoluc¢niho budovani mexického statu a naroda. V obou pracich je mexicky nacionalismus
pojiméan defenzivné, s ¢imz souvisi i zretelné vymezovani external others”. Z:a né jsou primarné po-
vazovani imperialisticti Americ¢ané, posmévacné dodnes oznacovani jako gringos, a kontinentalni
Evropané, zejména Spanélé, v téze vysmesné rétorice vystupujici jako pinches gachupines. Gamio ve
své prelomové praci kromé external others vymezuje 1 internal others (,vnitini jini®), jimiz jsou pro néj
indianska populace Mexika a bila, proevropsky smyslejici predrevolucni elita. Tyto dvé skupiny
Gamio poklada za prekazku, ktera znemoznuje hladky prabéh , kovani® mexického nacionalis-
mu, a je tak podle né€j nezbytné je zapojit do pomyslné homogenniho narodniho spolecenstvi —tj.
asimilovat je. Metafora ,.kovani naroda® v sobé nese pozadavek zaclenéni téchto dvou skupin
,rizné pruznosti” — Evropant jakozto zeleza a Indiant jakozto médi — do narodni skupiny, pri-
¢emz jejich kulturnim a etnickym ,,roztavenim* je podle Gamia treba docilit bronzu, ktery po-

47 Jak jsem jiz poznamenala v predchozi kapitole, vzhledem k tomu, Ze jsou mestictvi a conquista spojeny-
mi nadobami, obé tyto ,udalosti” vzbuzuji neustalou potfebu prehodnocovani a reflexe. Z toho je patrné, ze
i vyznacni mexicti filosofové, antropologové a dalsi humanitni védci a literdti se k tomuto tématu vyjadrovali
(a vyjadruji) a snazili se ve svych pracich koncept mestizo vymezit a (re)definovat. V muralnich malbach z pore-
voluéniho obdobi se odrazi predevsim koncept mestictvi definovany v pracich Josého Vasconcelose a Manuela
Gamia a proto se v této podkapitole zabyvam myslenkami téchto dvou filosofll. Znacna ¢ast mexickych inte-
lektuald, v cele s Miguelem Ledn-Portillou, Gonzalem Aguirre Beltranem, Guillermem Bonfil Batallou a dalSimi
vyznacnymi antropology druhé poloviny 20. stoleti, se svymi pracemi a aktivismem snazila takto definovany
koncept mestictvi pozménit. Dohromady s aktivismem a hlasy nejsilnéji vychazejicimi z nativnich komunit a ze
studentskych rad se jim podafilo tento model legislativné zménit (napfiklad dohodami ze San Andrés, které
byly podepsany v roce 1996 se Zapatisty) a prosadit napt. bilingvni vzdélani v jazykové rozrdznénych oblas-
tech. Na roviné kazdodennosti vSak dodnes pretrvava utvareni dichotomii podle koloniadlniho schématu domo-
rodych obyvatel jakozZto téch subalternich, které je ,potreba predélat” po vzoru bilé (cizi) superiority.

48 Manuel Gamio (1883—-1960) ziskal doktorat na Kolumbijské université pod vedenim Franze Boase, ktery
ho vnimal jako jednoho ze svych nejnadanéjsich zaka (Alonso 2004: 466). Je povaZzovan za zakladatele moderni
mexické antropologie (napf. Medina 1996: 233; Alonso 2004: 466; Gutierrez Chong 2015) a zaroven byl vadci
osobnosti indigenistického hnuti, o kterém bude niZe pojednano.

49 Koncept ,externich jinych” ve svych pracich analyzuje napft. Barth 1998 ¢i Jenkins 2008.
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vazuje za idealni material k utvareni mexického naroda, za jehoz vzorové protagonisty povazuje
severomexické misence (Gamio 1916: 121).

Stejné jako pise posléze Vasconcelos v Rosmické rase, ono indianské je podle Gamia dusi
naroda, poskytujici historickou kontinuitu v provazanosti s izemim. Na pomyslné casové ose je
tak indianstvi jakozto abstraktni entita narodni minulosti (Alonso 2004), zatimco za evropsky
vklad do narodniho projektu povazuje Gamio ideje osvicenstvi, které zarucuji budoucnost naro-
da. Takova konceptualizace v sobé zcela nepokryté nese dichotomii moderniho, tedy pokroko-
vého, oproti starému neboli zpatec¢nickému a Gsti v dvojsecné chapani indianstvi. To je vnimano
pozitivné ve své statické formé kulturniho dédictvi, ovsem v té procesualni, zivé a tedy soucasné
formé, je chapano jako prekazka branici pokroku, asociujici zaostalost a pasivitu, ve své hranic-
ni formé vzbuzujici az pocity trapnosti (Herzfeld 2006; Alonso 2004). Zatimco predhispansky
indiansky odkaz je vhodny k vytvareni spole¢ného déjinného odkazu, nebot je tim, co Mexiko
oddéluje od external others — USA a Spanélska —, soucasni indiani jsou v pronarodnim oficialnim
diskurzu predstavovani jako pasivni pozustatek minulosti. Proto je potreba je ,,modernizovat,
coz neni nic jiného nez eufemismus nasilné akulturace, aby mohli byt integrovani do narodniho
projektu, tj. aby se mohli ,,stat obc¢any*. Paradoxné je tak to, co se asociuje s domorodym, indian-
skym, chapano jako ptivodni, ale zaroven 1jako exotické (Gutiérrez Chong 1999). Tato konceptu-
alizace je patrna z mnoha projevi oficialniho diskurzu, od text porevolucnich intelektuald, pres
usporadani muzejnich sbirek v antropologickych a historickych muzeich napri¢ Mexikem® az
po umeéni ve vefejném prostoru. Na muralnich malbach ji snad nejlépe vystihuje kontrast vyjevi
indiana coby uslechtilych divocht vzbuzujicich uznani, kteri jsou obklopeni predhispanskymi
kulturnimi artefakty, oproti zobrazenim soucasnych indiant jakozto vyhublych tél v roztrhanych
Satech vlacenych mocenskymi figurami. Tuto dichotomii jako by podtrhoval, ale zaroven ji po
svém ,,urovnaval®, portrét Benita Juareze, prezentovany jako ,vzorovy indian®, jenz coby ,,uslech-
tily divoch® nejen pochopil ,,nadrazenost” zapadnich kulturnich vzorcti (Gstici v modernizaci
a spolecenskou promeénu, ktera se ji tyka), ale nechal se podle tohoto kulturniho setu ,.kultivovat*,
akulturovat a intergrovat, a diky tomu se stal ob¢anem, ba co vic —usedl do samotného cela statu.

Tato akulturace je symbolicky prezentovana predevsim evrop-
skym stylem odévu Benita Juareze. Od svych respondent(l jsem
dokonce nékolikrat slysela, Ze Juarez pouzival praskové bélidlo,
kterym zakryval indidnskou barvu pleti (napt. Luis Mendez 2012).
Dost mozZna to tedy byla az porevolucni klika, kdo zacal zdGrazrio-
vat jeho indidnsky plvod ve spojitosti s vyse popsanym diskurzem
utvareni kulturniho dédictvi a jako prostredek identifikace indian-
ského obyvatelstva se statem (reprezentovanym statnimi atributy
obklopujicimi na malbach Benita Juareze — na této malbé vlajkou,
zamkem Chapultepec ve stfedu obrazu a sopkami Iztaccihuatl
a Popocatépetl v levém hornim rohu). Antonio Gonzalez Orozco,
Judrez simbolo de la Republica frente a la intervencion Francesa
(Judrez, symbol republiky celic francouzské intervenci), 1972, za-
mek Chapultepec. Foto: MHK, Ciudad de México, 2013.

50 Zatimco nalesténad slava predhispanskych civilizaci je obvykle vystavovana v pfizemnich prostorach muzef
v honosnych vitrinach se ¢tivymi popisky ve Spanélstiné a anglictiné, etnografické sbirky kulturnich artefaktd
soucasnych indianskych etnik se (pokud jsou vibec pritomny) obvykle nachazi ve vyssich patrech muzea (Cili
jsou prostoroveé segregovany, je potfeba vynalozit vice Usili k jejich navstévé) v mnohdy zaprasenych neosvét-
lenych vitrinach se zcela chybéjicimi popisky. Podnétny prispévek k projekci oficialniho nacionalismu ve for-
mach usporadani muzejnich sbirek napsala Ana Maria Alonso (Alonso 2004).
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Na rozdil od interpretativni Forjando patria lze text La raza césmica povazovat spise
za manifest mestictvi, nez za filosofickou esej v pravém slova smyslu. Vasconcelos nejprve
predstavuje sviij svérazny postoj k historii Latinské Ameriky a k miSeni ras na americkém
kontinenté, které mimochodem prirovnava k biologickym pokusim G. Mendela (Vascon-
celos 1926: 96), a poté vola po estetickém ukotveni mexického nacionalismu. Jako hlavni
argument pro vhodnost vizualniho ztvarnéni abstraktni entity naroda a mestictvi uvadi, Ze
,,bila rasa mozna disponuje nadiazenosti ve védé a technice, ale iberoamericka rasa vznikla
miSenim je nadfazena moralné, spiritualné a esteticky, a jednoznacné tak dominuje v umu
vyjadfrovat pocity zivota. A to predevsim skrze umeéni a jiné estetické formy kazdodennos-
ti, procez je uméni formou, prostrednictvim které je mozné hledat a utvaret dusi naroda“
(Vasconcelos 1925: 19-20).

Gamio si je zrovna tak védom dulezitosti estetickych forem pii procesu utvareni naro-
da, jak vyplyva z jeho textu o ,,zalezitosti indianstvi® z roku 1948 (Gamio 1948). K Vascon-
celosovym tezim o uméni a formovani narodni identity v této praci pridava velmi zajimavy
rozmeér — svazanost indiani se svym tzemim skrze uméni. Ta podle Gamia prameni z pred-
hispanského obdobi, kdy uméni reflektovalo prirodni aspekty obyvané oblasti. Po vzoru
predhispanského uméni tak Gamio navrhuje definovat teritorialitu naroda prave skrze ume-
ni (Gamio 1966 [1948]: 72), coz je jev, ktery je v muralech postupem casu ¢im dal tim zjev-
n¢jsi — viz napriklad mural z Tlalpanu.” Touto tezi navic propojuje dva bazalni koncepty
nacionalismu — esencialismus a epochalismus, kdyz na zakladé teritoriality, kterd je vlastni
esencialismu a predhispanskému uméni, navrhuje vymezit 1 souc¢asné narodni spolecenstvi.
Tim vSak Gamitv prispévek k tepani mexického nacionalismu a definovani jeho reprezen-
tantt zdaleka nekonci.

TAVENi MEDI V BRONZ V LABORATORICH INDIGENISTICKEHO INSTITUTU:
ALCHYMISTICKE POKUSY POD TAKTOVKOU MANUELA GAMIA

Stejné jako Vasconcelosovy fantazmatické teze o nové kosmické rase byly zasadni pro uvede-
ni muralnich maleb do narodniho prostoru, ponékud védectéjsi pojeti Manuela Gamia bylo
stéZejni pro zalozeni Indigenistického institutu, do jeho ¢ela sam usedl. Uéelem tohoto in-
stitutu bylo socidlnimi inZenyry s antropologickym diplomem v kapse™ vybrat ty domorodé
kulturni jevy a artefakty, které mohly poslouzit pr1 utvareni mytu mexického naroda (jinymi
slovy je mozné je povazovat za vhodnou primeés k taveni kulturni a lidské hmoty jménem
mexicky narod, oné metaforické médi) a zbylé jevy (alias strusku z procesu taveni) potlacit
(vysypat na skladku véka). Poslanim indigenismu, jenz dal celé této instituci nazev, bylo ,,pro-

51 Gamia je tak v jistém ohledu mozné povazovat za narodniho buditele, ktery si jako jeden z prvnich uvé-
domil (a verejné prohlasil) potrebu tepani narodniho spolecenstvi na zakladé statniho Utvaru. Do jisté miry
o0 ném tak Ize uvaZovat jako o mexickém Massimo D’Azegliovi, sjednotiteli Itélie, ktery v roce 1861 v italském
parlamentu prohlasil: ,Italie byla vytvorena, ted jesté musime vytvorit Italy” (D’Azeglio 1866 — citovano napf.
v Collier 2003: 4; Carter 1997).

52 DalSimi vyznagnymi mexickymi indigenistickymi antropology tohoto obdobi byli Rafael Ramirez a Moisés
Sdenz.
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buzeni indiana ze spanku zapricinéného staletimi utlaku a jejich konvertovani v obcany*
(Alonso 2004: 468).>

Ukolem indigenistickych antropologii bylo kromé integrace indianského obyvatelstva
do moderniho mexického, $panélsky mluviciho naroda provést na jednu stranu komplementa-
rizact, tedy ustanovit, jaké skupiny je vhodné zaclenit do narodni skupiny a je nasledné asi-
milovat, a na druhé stran¢ dichotomizac: etnickych skupin, tedy definovat, které do ni naopak
nepatri. To byl obzvlasté tvrdy ofiSek v prihrani¢nich oblastech, kde urcité skupiny ziji na
uzemi obou narodnich stata. Mezi takova etnika patii napriklad Yaquiové ¢i Papagové na
severu, €1 celd fada etnickych skupin zijicich v Chiapasu a zaroven 1 na guatemalské stra-
n¢ hranic (napriklad Mamové, Tojolabalové, Cholové). Mezi etniky zijicimi na Gzemi dvou
statnich utvara byly nejen vytyceny hranice, ale 1 nasilné ,vlozeny* kulturni rozdily, napft.
dehonestovanim Guatemaly jakozto nepratelské a barbarské zemé, narusujici suverenitu me-
xického statu a snazici se rozbit mexicky statni a narodni projekt™*.

Zatimco se koncepty prosazované Indigenistickym institutem vyznacuji strohou
funkénosti a socialnim konstruktivismem, s vyse pojednanym konceptem mestizo (mestictvi)
je tomu jesté trochu jinak. Mestictvi je jiz ze své lingvistické podstaty vyrazem pro spojent,
pricemz v pripadé¢ Mexika se jedna o propojeni ptivodnich kultur s kulturou okcidentalni.
Vzhledem k nékolikasetletému pasobeni téchto dvou kulturnich ,,silocar® a jejich neustalému
prolinani je mestictvi kulturnim fenoménem, ktery se odrazi na vSech myslitelnych rovi-
nach kazdodennosti. Unifikovana a ,,mestizovana® kulturni forma, jiz si predstavime pod
pojmem ,,mexicka kultura®, se v disledku industrializace, rozvoje infrastruktury a povinné-
ho zakladniho vzdélani postupné roznesla do celého Mexika a napojila se na lokalni kulturni
varianty. O tom, Ze je kulturni miSenectvi v§eobecné prijaté, internalizované a zité, svédci
vSemozné formy duchovni kultury — kromé jiz nékolikrat pojednané nabozenské synkre-
ze zminme napf. 1 synkrezi lingvistickou, patrnou v propojeni kastilstiny s ptivodnimi jazy-
ky”. Stejné tak je mestictvi zjevné 1 v kultufe materialni, zakonzervované napr. ve stavbach.

53 Terminem indigenismo je v Mexiku obvykle oznacovan oficialni postoj mexického statu vici indidnské po-
pulaci a jejim kulturam. Tato ideologie je postavena na asimilacnim, akulturacnim a mesticizacnim usili vedou-
cim k inkorporaci indiant do homogenizacniho narodniho projektu a vyvijela se v zasadé jiz od kolonidlniho
obdobi (napf. Villoro 1987; Halbich 2007). Indian je touto ideologii nahlizen jako noble salvaje, jehoz kulturni
artefakty se sice hodi do ndrodni predstavy mexicanstvi, nicméné jeho samotného je potreba civilizovat a pre-
ménit v univerzalniho obcana. To ve vysledku vedlo k vytrzeni indidnského obyvatelstva z plivodniho (kulturni-
ho i environmentalniho) prosttfedi a jejich proménu v clase pobre (spodni spolecenskou tridu). Jak bude patrné
z mého textu, ideologie indigenismu je v Mexiku spojena s vyvojem antropologie a jinych spole¢enskych véd.
Spolu s tim, jak se tyto discipliny vyvijely, se ¢astecné proménoval i obsah (a aplikace) indigenismu, ovsem
nikdy ne natolik, aby bylo v optice této ideologie pozménéno chapani indidnl na zakladé tohoto postkoloni-
alniho schématu. Oproti tomuto zdpadnimu civilizacnimu projektu se ostfe vymezuje indianismo, ideologic-
ké a politické hnuti, v jehoZ centru stoji snaha o osvobozeni indidna z jeho souc¢asného podmanéni narodnim
statem (Velasco 2003: 122). K tomu podle indianistickych myslitelt (napf. Bonfil Batalla, Velasco Cruz, Leyva
Solano apod.) mUZe dojit pouze revalorizaci a zotavenim diverzity indianskych kultur spolu s uznanim etnickych
skupin jakoZto politickych entit (Velasco 2003: 123-124).

54 Guatemala je v oficidlnim diskurzu narativné predstavovdna jako zacatek barbarského Uzemi, které
se tahne od dolnich hranic Mexika na jih a jeji nepratelstvi je dokladano predevsim zvelicovanim mexicko-
-guatemalské valky.

55 Forma mexické Spanélstiny variuje v zavislosti na nativni feci, kterymi se v dané oblasti mluvi ¢i mluvilo.
Domorodé jazyky a jejich dialekty se promitaji nejen do gramatické struktury kastilStiny a jeji vyslovnosti (jako
je tomu predevsim na jihu Mexika, kde je vyslovnost Spanélstiny ovlivnénd mayskymi dialekty), ale ovliviuji
i slovni zdsobu uzivanou na daném misté. Napfriklad v centralnim Mexiku je SpanélStina velmi ovlivnéna na-
huatlem, jazykem Azték(, a naprosta vétsina slov, kterd zacina souhlaskou ch, je tak timto lingvistickym pro-
pojenim (jejich vycet poutavé podava napriklad pisnic¢ka ,Chilanga Banda“ od hudebni skupiny Café Tacuba).
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Ilustrativnim prikladem architektonické synkreze jsou mnoha zdcalos™® prvnich kolonidlnich
mést, kde vedle sebe dnes nalezneme relikty predhispanského palace, kostel, jenz muze byt
nekdy c¢astecné postaveny z cihel z ruin téhoz palace, a radnici v budové z pozdné kolonial-
niho obdobi.

LVzorovym® prikladem architektonické synkreze je samotné centrum mexického stdtu a nacionalismu —Zdcalo
v Ciudad de México. Jak vhodné ukazuje tento architektonicky model, ktery jsem ofotila z informacni cedule
nalézajici se na ruinach byvalého Tenochtitlanu, v tésné blizkosti zde vedle sebe stoji Palacio nacional (situo-
vany ve vychodni ¢asti Zdcala, na fotografii na levé strané), Catedral Metropolitana, jeden z prvnich chramd
kiestanské viry (umistény na severu Zdécala, na fotografii na pravé strané), a relikty byvalého centra aztécké
fiSe, Tenochtitlanu (na severovychodé Zdcala, zachyceném v dolni poloviné fotografie). Takovym architekto-
nickym usporadanim Zécala jsou exponovany tfi dileZité pilite mexického nacionalismu — Palacio nacional je
symbolem statni moci (a zaroven centrem oficidlniho muralismu), katedrala s vSudypfitomnou ikonou Virgen
de Guadalupe je symbolem nabozenského vyznani a ruiny aztéckého palace odkazuji k historicko-kulturnimu
odkazu mexického naroda. Mam za to, Ze vystavovani ruin predhispanskych palact a jinych architektonickych
artefaktl (a nyni nemam na mysli jejich exponovani v nalesténé podobé jakoZto prikladné ,kulturni dédictvi”,
kdy jsou stavby mnohdy i dostavény a opatfeny architektonickymi modely ukazujicimi jejich podobu v nej-
vétsim rozkvétu, ale spise ladem ponechané ruiny rozborenych predhispanskych palacd, nalézajici se na na-
méstich a jinych verejnych prostranstvich) je zarovert mozné chapat i jako metaforu neustalého symbolického
popirdni a boreni indianskych kultur.

Mestizo je tedy koncept prostupujici témer vSemi myslitelnymi aspekty mexické kultu-
ry, je hybridnim, ale zaroven zitym prostorem, v némz se stmeluji nesourodosti a konfliktni
elementy. Je fenoménem, ktery vznikl postupnym szivanim evropské kultury a kultur ptvod-
nich, a jistym zpusobem tak pripomina dynamiku a rysy soucasné globalizace. Do tohoto
v zasad¢ prirozeného procesu vsak v porevolu¢nim obdobi institucionalné zasahl mexicky
statni aparat a v ramci ideje nacionalismu koncept mestizo vyse zminénymi prostredky ,,pro-
tlacil“ 1 do lokalnich kultur. Jednim z téchto prostredka byly muralni malby, diky jejichz
narativnimu charakteru a fyzické podstaté se zpétné o celém procesu dozvidame.

Stejné jako je patrny rozdil mezi nehybnosti vladniho konceptu mestizo a miSenectvim
rezonujicim v socidlnim jednani, kde se tento koncept vyrazové proménuje a nabird nejriz-
néjsich podob v souvztaznosti s lokalnimi kulturnimi podminkami, tak je tomu 1 s rozdilem

56 Zocalo je Spanélsky termin pro hlavni ndmésti, kde byva obvykle situovana radnice i jiné spravni budovy
daného mésta a volné prostranstvi s altankem a lavickami uprostred, které slouzi jako misto setkdvani.
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mezi oficidlnim muralismem a dalsimi proudy v mexické nasténné malbé. Ty ze statem pro-
sazovan¢ho muralismu stylisticky a ¢astecné 1 tematicky vychazeji, nicméné za pouziti toho-
to odkazu vypravi odlisné pribéhy o tehdejsi politické situaci a jejim dopadu na spolecnost.
Podobny druh socialni poetiky, jez je vlastni mestictvi, které je soucasti zité kazdodennosti,
a politické kritiky, charakteristické pro neoficialni muralni malifstvi, je ¢astecné pritomny
1 v muralismu financovaném ze statni pokladny, byt samoziejmé v mnohem rafinovanéjsi
podobé. Zatimco v porevolu¢nim obdobi se muralisté snazili podavat historicky odkaz, ktery
je bez poskvrny, na nékterych malbach tentyz odkaz ironicky poodkryvaji.

Tak je tomu napriklad na vyse zminéné malbé ,Las Aristocratas” namalované Davidem Alfarem Siqueirosem
mezi lety 1923-1924 do samotného lina muralismu, Collegio de San Illdefonso v Ciudad de México. Na této
malbé vede portyr v obleku typickém pro obdobi porfiridtu burzoazni damy (které jsou spojovany s vliddnouci
tridou diktatorského rezimu Porfiria Diaze) previecené do satl porevoluc¢niho strihu, kterak zaslapdvaji zoufale
hubené Zebrajici rolniky. Siqueiros tim naznacuje, Ze se elity z predrevolu¢niho obdobi pouze previékly do
jiného ideologického havu, pricemz pro nizsi spolecenskeé tridy, tedy pro ty, které tvorily hlavni télo revoluce, se
navzdory oc¢ekdvani Zivotni Uroven pramalo zménila. Ackoliv byl D. A. Siqueiros prominentnim vladnim muralis-
tou a hrdiny revoluce prezentoval v souladu s oficidlnim diskurzem (tedy jako hrdiny mexického naroda a samu
revoluci jako stéZejni udalost samostatnosti Mexika), obcas se mu podarilo do vladnich zakazek , protlacit”
ostrou spolecenskou kritiku, jak je patrné napriklad z této malby. Foto: MHK, Ciudad de México, 2013.

Od tricatych let se prace muralisti, vytvarejicich vizualitu nacionalistického diskurzu,
posouvaji do abstraktnéjsi roviny, a to jak naméty, tak 1 zptisobem zobrazeni. Exemplarné
je tato tendence patrna na malbach v Palacio de Bellas Artes, kde jsou sice pritomné hlav-
ni narativy mexického nacionalismu (jako napft. koncept mestizo, conquista, predhispanské
myty a symboly jako eclipse, had Quetzalcoatl apod.), jsou ovsem pojednany mnohem ab-
straktnéji, nez je tomu na malbach z 20. a pocatku 30. let, které se staly predlohou diskur-
zivniho narodniho uméni. Konkrétnost oficialniho jazyka zatim hibernuje v subverzivnich
malbach, které interpretuji porevolucni spolecenskou a politickou situaci z pohledu pracujici
tridy. Tyto malby jsou charakteristické zobrazovanim spolecenské neménnosti, souvisejici
s tridni a etnorasovou nerovnosti. Objevuji se v konjunkei s vyzvou k dalsimu spolecenské-
mu boji, tentokrat nejen proti ttlaku elit, ale 1 proti nartstajicimu imperialismu a americké
verzi kapitalismu. Takové muralni malby se dosud zachovaly naprt. na zdech trzist¢ Mercado
Abelardo Rodriguez.

Mercado Abelardo Rodriguez se nachazi v centru Ciudad de México, doslova za ro-
hem od Collegio de San Ildefonso. Na rozdil od této nalesténé slavy vladniho muralismu,
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kterou navstévovuji turisté z Mexika 1 zahranici, je tento trh mistem, jimz prochazeji témér
vyhradné mistni z nizsi stiedni tfidy. Ackoliv se trzisté nachazi pouze Ctyfi ulice od Zo6cala
a je architektonickym skvostem, doplnénym muralnimi malbami nesmirné vyrazové 1 ume-
lecké hodnoty, nenasla jsem o ném zminku v zadném turistickém pravodci a sama jsem ho
objevila jen diky svym kamaradim, kteri zili v dobé¢ mych vyzkumi opodal. Malby po-
kryvaji zdi celého trhu a jejich hlavnimi naméty jsou mizerné pracovni podminky délnika
a tridni boj, coz plisobi pozoruhodné v kombinaci s peclivé naaranzovanym ovocem, zeleni-
nou a dalsimi produkty, které se zde daji koupit.

Marion Greenwood, Los alimientos y su distribucion  Grace Greenwood, La mineria (Havifstvi), 1935. Foto:
sobre el canal de la Viga (Potrava a jeji distribuce po  MHK, Ciudad de México, 2013.

Vizském kanalu), 1935. Foto: MHK, Ciudad de México,

2013.

Pri prvnim ¢teni tyto malby ptisobi jako obnazeni revolu¢nich ideald v tplné jiném
svétle, nez jak je zname z oficialnich maleb. Muraly na zdech trzisté jako by dokumento-
valy tehdejsi situaci bez jakéhokoliv rozhreseni ¢i naznaku zmény, kterd je do oficialnich
muralnich maleb symbolicky kladena napi. indiany boufticimi se proti kolonialni nadvladé
a dal$im druhim vnucené hegemonie a jejich naslednym vitézstvim, zpravidla reprezento-
vanym Hidalgem ¢i1 Zapatou. Hlavnim tématem murald na trhu Abelardo Rodriguez je
oproti tomu beznadéjnost spolecenské situace, resp. jeji neménnost a nezmeénitelnost, zoufal-
stvi nad zatvrzelou, pretrvavajici politickou a socialni strukturou a nutnost dalsiho boje proti

Miguel Tzab Trejo, Los mercados — historia de los mayas y los aztecas y del México colonial y actual (Trzisté —
déjiny mayU a azték(l a Mexika kolonialniho a soucasného), 1934—-1935. Foto: MHK, Ciudad de México, 2013.
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utlaku financnich elit. Zaroven se pi1 zkoumani téchto
maleb nemiizeme ubranit pocitu, ze je v nich néco, co
se do vladnich murali ,,neveslo®, a Ze svym zptsobem
vypravi stejné pribéhy, ovSem z jiného thlu pohledu.
Céstecné tomu tak skuteén je, nebot malby v Mercado
Abelardo Rodriguez malovali Riverovi zaci, zatimco
on pracoval na malbach nacionalistické abstrakce v Pa-
lacio de Bellas Artes. Miizeme se jen domnivat, zda to

byl sam Rivera, kdo dal umélcim vybranym pro vy-
Marion Greenwood, La Industrializaci-  malbu trzist¢ impulz k svébytné kritice imperialismu,
on al campo (Industrializace venkova),  cr4 hyla v tomto obdobi, §j. v druhé poloviné 30. let,
1935. Foto: MHK, Ciudad de México, . L. .. . , . .
5013, jeho hlavnim zZivotnim 1 uméleckym motivem (Rivera

1960). Tento druh kritiky nicméné na zdech trzisté ozi-
va v tak intenzivni podobé, k niz se dokonce ani sam Rivera neodhodlal.

Mam za to, ze malby na trzisti Mercado Abelardo Rodriguez lze vnimat jako vhodnou
ukazku prvopocatkl subverzivni tendence v muralnim maliistvi, tedy takové, ktera sice for-
malné vychézi z oficialnich maleb ,,mexické muralistické skoly*, nicméné ukazuje narodni
realitu z politicky protichidného thlu pohledu. Tato forma politické a spolecenské kritiky,
mnohdy spojend s vyjednavanim lokalni politiky a vymezujici svou vlastni verzi lokalni a na-
rodni identity, se zda byt v soucasném narodnim prostoru silnéjsi a silnéjsi. K posunu ke
stale intenzivnéjsi kritice spolecnosti zaroven od 30. let inklinuje 1 vétSina muralist(, kteri
o desetileti drive definovali vizualitu narodniho diskurzu. Navzdory tomuto posunu, patr-
nému napt. na malbach v Palacio de Bellas Artes, se tito umélci k diskurzivnimu zptsobu
umeélecké exprese jesté nékolikrat vraci jako napft. na freskach v zamku Chapultepec pojed-
nanych vyse. Od 30. let se nicméné prace fres grandes a dalsich vladnich muralistt rozchazeji,
a to jak stylisticky, tak predevsim tematicky. Jak rika jiz zminény citat M. Weinreicha, jazyk
je dialekt podporovany armadou, a esteticky statismus (Kaiser 1999: 5)””, analyzovany v této
kapitole, tak 1 pres ideovy rozchod se svymi stvoriteli na zdech pretrvava. A co vic, jeho uni-
fikovana podoba prechazi i do jinych médii.

POHYB NARODNICH NARATIVU NAPRI¢ UMELECKYMI FORMAMI A GEO-
GRAFICKYM PROSTOREM

Zatimco ve dvacatych letech jesté stale probihala v intelektualnich a politickych kruzich dis-
kuze kam a jak presné porevolucni Mexiko nasmérovat (Gonzales Mello 2008; Figueroa
2005; Kohakova 2013), ve tricatych letech se oficialni vizualni komunikace nejen stale vice
konsoliduje, ale rozsiruje se 1 za hranice muralismu, predevsim diky zvySujici se filmové pro-

57 Kaiser oznacuje jako ,esteticky statismus” takové uméni, jehoz Gcelem je propojit estetickou sféru se
statni politikou, individudini subjektivitu s vSeobecné platnymi principy a narodni kulturu s generalizujicim ka-
nonem (Kaiser 1999: 5).
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dukci®®. To tuto vizualitu jistym zptusobem zpétné potvrzuje a tvori ji kompaktnéjsi. Napr.
Gabriel Figueroa, jeden z nejaspésnéjsich mexickych kameramant tohoto obdobi, ve svych
pamétech popisuje, jak vybiral zabéry filmovych scenérii podle murdla tres grandes, vcet-
né¢ podobného kompozi¢niho rozmisténi oblakt (Figueroa 2005). Tato estetika se odrazi ve
vSech filmech ze 30. let, na nichz spolupracoval (jen v této dekad¢ jich bylo neuvéritelnych
33), pricemz nejpatrnéjsi je ve filmech Revolucién — La sombra de Pancho Villa (Revoluce — Stin
Pancha Villy) z roku 1933, Viva Villa (At zije Villa) Howarda Hawkse z roku 1934 a ve filmu
Vamonos con Pancho Villa z roku 1936. Jak je patrné ze zlomku vyctu Figueroovych film,
vizualni jazyk narodni identity, kterou malovali muralisté na zed, zpétné potvrzovala rana
mexicka kinematografie nejen specifickou vizualitou, ale 1 vybérem témat. V mexickych fil-
mech prvni poloviny 20. stoleti byly predstavovany historické udalosti a naméty tvorici na-
rodni esencialitu mexického naroda, jak dokladaji uz rané mexické filmy, napt. 1810 — ;0 los
libertadores! (1916) popisujici boj o nezavislost, Zepeyac (1917) o indianu Juanu Diegovi, kterému
se na hore Tepeyac zjevila Virgen de Guadalupe, a £/ dguila y el nopal (1929) vypravejici le-
gendu o zalozeni Ciudad de México, abychom jmenovali alespon nékteré z nich. S postup-
n¢ silicim rozvojem exportu ve 30. letech prezentovala mexick4 kinematografie stereotypy
a tradice vlastniho naroda 1 mimo jeho vlastni geograficky prostor. S hvézdami, které meély
za sebou hollywoodskou kariéru, a dobrym technologickym 1 uméleckym zazemim mexicka
kinematografie prezentovala a obhajovala myslenku autonomniho mexického naroda v me-
zinarodnim kontextu (Lomnitz 2001; Noble 2005; Pick 2010). Z toho dtivodu statni moc
filmovy pramysl nejen podporovala, ale také kontrolovala (napt. Gumucio Dagron 1979;
Noble 2005; Kohakova, Matvija 2015), nebot jak rika Hertzteld, ,,nase identita se formuge vzhle-
dem k jinym identitdm a stdt se snaZi mit nad interni 1 externi prezentact obrazii ndrodni kultury kontrolu™
(Herzfeld 2005).

Za statni hranice Mexika se vizualni jazyk s vySe popsanymi stereotypizacemi §iril
1 ve formé samotnych murali. Vizualni stereotypy vytvorené porevolu¢nimi muralisty se
nejsilnéji otiskly v Nikaragui, kde v 80. letech tvorily dtlezitou soucast ikonografie priz-
nivcl sandinistické vlady (Craven 2007). Malby mexické skoly byly technickou a obsaho-
vou inspiraci 1 pro mnoha dalsi levicovée orientovana hnuti v Chile, Guatemale, Paraguayi,
Argenting, USA, Spanélsku — zejména v baskické ¢asti — Italii, Iranu a Rusku.”® V prithé-
hu 30. a 40. let zaroven mexicti muralisté (predevsim Siqueiros, Rivera, Orozco a O’Hi-
ggins) dostavali stale vice zakazek po celych Spojenych statech. A to 1 pres proslulou aféru
z pocatku 30. let, kdy Diego Rivera vymaloval Rockefellerovo centrum, jez bylo v té dobé
povazovano za symbol kapitalismu, socialistickymi naméty, vcetné podobizny Vladimira
Iljice Lenina, Velké rijnové revoluce a vyjevy zesmésnujicimi burzoazii v cele se samot-
nym Nelsonem Rockefellerem. Namétem maleb mexickych muralistd ve méstech na tze-
mi USA byla prevazné oslava délnické tridy ridici pokrok Spojenych stata americkych,
vyvoj techniky a dulezitost vzdélavani. Do zacatku studené valky kromé rudych hvézd,
srpu a kladiv na muralech ,;The Mexican Muralist School®, jak byli mexi¢ti muralisté

58 Dalsi vizudIni formou, skrze niz probihalo sdileni narodnich a prorevolucni idedll, utvareni stereotypl lo
mexicano a deskripce promény porevolu¢niho Mexika, byly komiksy, jako je napriklad Paquin (1934), Paquito
(1935), Chamaco (1936), Pepin (1936). Ty byly ve tficatych letech velmi oblibené a prodavaly se v nesmirném
nakladu, Citajicim aZz pres dva miliony vytiskd tydné. Souvztaznosti komiksu a narodni identity se zabyva na-
priklad Anne Rubenstein v knize ,Other Threats to the Nation: A Political History of Comic Books in Mexico”
(Rubenstein 1998) ¢i Bruce Campbell v praci ,Viva la historieta: Mexican Comics, NAFTA, and the Politics of
Gobalization” (Campbell 2009).

59 Presunu mexického estetického statismu za statni instituty a jeho odrazu v narodni politice jinych statnich
utvarl je vénovano monotematicky orientované Cislo Crénicas €. 12, které doporucuji pro dalsi studium toho-
to fenoménu (viz http://www.revistas.unam.mx/index.php/cronicas/issue/view/2069/showToc).
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v USA souhrnné nazyvani (MacKinley 1989), nepripadalo nikomu nic moc ,,zavadného*
a1tyto symboly byly béhem 30. a pocatku 40. let shovivavé prehlizeny. S koncem 40. let se
vsak tato situace méni a v 50. letech pod vlivem mccarthismu je dokonce valna ¢ast obrazu
premalovana. V liberalnéjsich statech, jako je napt. Kalifornie ¢1 Washington, a prede-
v§im pak ve méstech charakteristickych velkymi uméleckymi a intelektualnimi komunita-
mi jako San Francisco, Chicago ¢1 Los Angeles vSak k tomuto obrazoborectvi nedochazi
a jsou premalovavany pouze inkriminované symboly. Takto pak muralni malby ,,cekaji*
na svij novy zivot, ktery jim ma za dvé desetileti vdechnout hnuti chicanos®, v jehoz ramci
se maji znovu stat dilezitym spole¢enskym hybatelem a monumentalnim vypravénim dal-
§1 historické zkusenosti.

60 Terminem chicanos oznacuji sami sebe mexicti Americané, a to jak ti, ktefi se na Uzemi USA narodili, tak
i ti, ktefi do USA emigrovali. Tento pojem neni svazan ani tak s etnickou identitou, jako spiSe s identitou kultur-
ni, odvozenou od mista plvodu (Mexika), jeho historie a kultury, s komunitnim Zivotem typickym pro mexické
emigranty Zijici v USA a s kulturni a politickou resistenci. Termin chicanos se rozsitil predevsim béhem tzv. Chi-
cano Movement (Hnuti chicanos) v 60. letech a od této doby zacal byt vztahovan i k jinym etnickym minoritdm
hispanského ptvodu. Od 80. let se v dusledku genderovych teorii a feministickych hnuti ¢asto setkavame s po-
uzivanim pojmu chicana/o, ktery klade diraz na Zenskou ¢ast hispanské populace Zijici ve Spojenych statech
americkych, jeji prava a potreby.
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5. KAPITOLA: MEXICO PROFUNDO NA ZDECH
SOUCASNEHO NARODNIHO PROSTORU

Jak je patrné z predchozi kapitoly, modernizacni proces Mexika byl vymezen trojahelni-
kem pojmu rozvoj, poradek a pokrok. Nasledné¢ byl narysovan dle zapadnich meéritek a tzu
o spravné fungujicim staté a spolecnosti. Jednou z nezbytneé se jevicich ¢innosti tohoto soci-
alniho inzenyrstvi byla homogenizace nesmirné kulturni rozmanitosti na tzemi Mexika do
unifikované narodni kultury. V rameci ni pozvolna dochazelo k odstfedéni na ,,okraj spolec-
nosti“ (mysleno ekonomicky a/nebo geograticky) téch, kteri nesplnovali (vétsinou z etnickych
dtvodu) pravidla této patologické hry. A pravé proto neni oficidlni verze narodni kultury
reprezentativni pro celou spolecnost, ale pro pouhou jeji minoritu — bilou a popripadé mes-
tickou, ale jen za predpokladu, ze se budou chovat podle zapadnich kulturnich vzorctd, na
které jsou mexické redlie napasovany. Jak nas upozornuje socialni antropolog Roger Bartra,
majorita (kterd ma vSak mocensky minoritni postaveni) si tak na sebe musi brat tuto narodni
masku, kdykoliv potrebuje jednat s reprezentanty mocenského aparatu (Bartra 2013). Tato
disemicka’ situace je primarné dusledkem mocensky nerovnych socialnich vztaht, budova-
nych béhem kolonialismu a v nepretrzité kontinuité nadale stvrzovanych kreolskymi a poslé-
ze statnimi mocenskymi a finan¢nimi elitami, mimo jiné i jako soucast narodniho diskurzu.
Na kazdodenni bazi je tato nerovnost utuzovana spolecenskymi interakcemi mezi dvéma
civilizacemi (Batalla 1987) zijicimi na tizemi Mexika. Kromé toho se otiskuje napriklad i do
umeéni ve verejném prostoru, jehoz prostrednictvim se mazeme o ruznorodych kulturnich
obsazich disemie dozvidat. Rozpor mezi dvéma kulturnimi jazyky probiha v $irsim kultur-
nim a spolecenském spektru, a navic v rizné uvédomeélych rovinach. Jeho vizualizace pak
nabira nejraznéjsich podob — od subverzivniho umeéni ve verejném prostoru, které oteviené
nesouhlasi s oficialni verzi narodni kultury a politiky, pres manifestaci lokalnich kulturnich
predstav a prib¢ht az po uméni, v kterém se stmeluje oboje — oficialni symboly narodni
identity 1 lokalni a subjektivné pojaté identitarni verze.

1 Michael Herzfeld vychazi ve svém chapani terminu disemie ze sociolingvistického pojmu diglosie, tedy ze
situace, v niz je narodni jazyk rozdélen mezi dvéma registry Ci socidlnimi dialekty — formalnim a ¢asto zamérné
archaickym jazykem uzivanym predevsim pro oficidlni Ucely (a ktery je prostfedkem spolecenské, politické
a ekonomické exkluze) a béznou kazdodenni mluvou (Ferguson 1959). Disemii vymezuje jako ,formdini nebo
kédovanou tenzi mezi oficidlni sebereprezentaci ndroda a tim, co se skutecné odehravd v soukromi kolektivni in-
trospekce” (Herzfeld 2005: 14). Disemie tak podle néj pfesahuje lingvisticky rémec diglosie a odkazuje k celému
sémiotickému kontextu, zahrnujicimu ticho, gesta, hudbu, ,built environment” (vytvorené Zivotni prostredi)
a ekonomické, obcanské a spolecenské hodnoty (Herzfeld 2005: 15).
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V nasledujicich dvou kapitolach chei ukazat riznorodé verze umeéni ve verejném pro-
storu, které manifestuji México profundo, cimz rozkryvaji monokulturni verzi narodni identity
prosazovanou statnim aparatem (a ktera byla pravé Cuevasem priléhavé nazvana ,,nopalo-
vou oponou‘). Tyto manifestace jsou v zasadé dvojiho druhu, podle ¢ehoz jsou také rozde-
leny tyto kapitoly. Prvni z nich jsou orientovany déjinné, bouri se proti predstave, ze by mél
byt predkolumbovsky kulturni odkaz limitovan aztéckou (pripadné mayskou) kulturou, a to
jesté ve znacne zjednodusenych konturach a obsazich. V ramci této tendence jsou ztvarno-
vana rozlicna bozstva a ruznorodé kosmologické koncepty na zakladé umné prace s ohrom-
nou variabilitou symbola zakonzervovanych v umeéleckych artefaktech z predhispanského
obdobi. Prostrednictvim maleb je zaroven navazovano pouto s predky, a to obvykle ilustraci
podobnosti mezi soucasnymi obyvateli Mexika a ,,obycejnymi lidmi®, kteri obyvali stejné
uzemi pred stovkami let. Tato podobnost byva vylicena zobrazenim prib¢ha zachycenych
v mytologickych vypravénich a v legendach, které jsou v mnoha ohledech platné neustale.

Graffitero Shout se pro malbu s nazvem , Nifio en el tiempo” (Dité v kolobéhu ¢asu) inspiroval sochami kultury
Tlatilco. Tyto sosky mensich rozmér( zpodobriovaly postavy s dvojitou hlavou i tvafemi — jednou sméjici se a
druhou mracici se, jako vyraz symbolu eclipse popsaného v prvni kapitole. Foto: Shout, La Paz, 2014.

Pribehovost ,,hrdint vSedniho dne* je spolecné téma 1 pro druhou tendenci manifesta-
ce rozmanitosti zit¢ho kulturniho odkazu soucasného Mexika. V rameci ni je zpodobnovana
lokalni kulturni zkusenost, tedy to, co je charakteristické pro urcité misto, kde umelci ziji.
Nameétem se tak stavaji skutecné predlohy (na rozdil od simulaker preferovanych oficialnim
umeénim), casto prejimané z prirodniho svéta (zvirata, rostliny, pohori, reky apod.). Tim je
mimo jiné manifestovan silny vztah k zemi (la tierra), pro mexickou kulturu klicovy. Touto
tendenci umeéni ve vefejném prostoru se zabyvam v Sesté kapitole. Zamyslim se v ni zaroven
nad hlubsim kosmologickym vyznamem specifické¢ho vztahu k zemi na zakladé inspirace
»amazonskym perspektivismem* antropologa Viveirose de Castro. Také zde hloubéji roze-
biram pruniky mezi konceptualizacemi narodni a lokalni identity a predevsim tim, jak jsou
tyto dvé prolinajici se identitarni ,,vrstvy* konstruovany a uchopovany aktéry pohybujicimi
se v narodnim prostoru Mexika. Kapitolu uzaviram vztahem lokalné zaméreného umeéni
a komunitni spoluprace, ktera je dulezitym rysem mexické kultury pritomnym na lokalni
urovni napri¢ Mexikem (i Spojenymi staty americkymi ve ctvrtich s vétsim procentem me-
xickych obyvatel). Rtiznorodé souvztaznosti mezi uménim ve verejném prostoru a posilova-
nim komunitnich vazeb ukazuji na prikladech dvou zcela rozlicné ukotvenych a zesitovanych
komunit — Tepita a Azcapotzalca v Ciudad de México a Puebly Nuevo ve stat¢ Oaxaca.
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Utelem paté a Sesté kapitoly je tak spolu s Juanem z pohadky Jos¢ho Luise Cuevase
rozhrnout nopalovou oponu a dohromady se vydat vstric dobrodruzné cesté po rozmanitosti
neprebernych kulturnich variant México profundo.

GRAFFITI JAKO TETOVANI NA TELE MESTA

Pro porozumeéni tomu, jak se staly narativy cerpané z predhispanského obdobi dualezitymi
nameéty mexického street artu, je nezbytné alespon zlehka nastinit rany vyvoj mexického
graffiti. A protoze je graffiti vynalezem severnich sousedi Mexika?, za¢neme s nasim vylee
tem za nopalovou oponu praveé tam.

Po zapojeni USA do 2. svétové valky se v souvislosti se zvysenou potiebou pracovni
sily presouva pres mexicko-americké hranice stale vice mexickych obyvatel. Spolu s nimi se
do Spojenych statt dostava 1 arzenal porevolu¢ni vizuality, ktery na své uziti nenecha dlou-
ho ¢ekat. A to zejména v jizni Kalifornii, kde se od 60. let
stava dualezitou soucasti tzv. chicano movement, boje mexickych
pristechovalci a Americanu s latinskoamerickym pavodem
za sva prava a sebeurceni. Jejich malby zretelné navazuji
na ,,the Mexican school”, jak je v USA nazyvan umeélecky styl
nasténnych maleb z porevolucniho obdobi uzivajici vizual-
ni slovnik, jehoz obsah a podoba ,,pojmt* byly definovany
muralisty podporovanymi mexickym statem. V malbach
chicanos se misi narativni vypraventi jejich mytického ptivodu
s popisem kazdodenni reality komunitniho zivota €1 zivota
barria (ctvrti) a jeho obyvatel. To je rozmér, ktery se v tom-
to obdobi zacina stale vice objevovat 1 v neoficialnim umeéni
ve verejném prostoru Mexika. Lokalné orientovany vizu-
alni obsah takovych maleb pomérné ostre kontrastuje s re-
prezentacemi abstraktni ideje naroda, které tvorily obsah
oficidlnich muralnich maleb 20. az 40. let. Malby chicanos
(a setkavani se kolem nich) jsou mnohdy hybnou silou celé

' . : Predstava Aztlanu je spolecen-
komunity a jsou skrze né artikulovany potreby obyvatel ur-  skym konstruktem mista, které

¢itého barria. Na rozdil od diskurzivnich muralnich maleb, bychom mohli oznacit jako ,imagi-
které samy sebe prohlasuji za hlas lidu, se tedy hlasem lidu ned homeland” (Gupta, Ferguson

skutecné stavaji. Hlavni symboly, které byly hnutim chicanos 1992: 11) par excellence. Mexict
emigranti skrze Aztlan ,uzivaji pa-

,vypreparovany“ z mexickych narodnich maleb, pochazi ¢ ¢itého mista (imaginrniho,
z Tise predhispanského kulturniho dédictvi. A to predevsim  mytologického) ke konstruovani
z toho aztéckého, vzhledem k tomu, zZe se chicanos povazuji  svych Zitych svétd” (tamtéz).

nejen za piimé potomky Aztéki, ale té2 za ty, kdo se vraci ~ EstebanVillaaRicardo Favela, Mu-
do jejich pravlasti, tzv. Aztlanu. Podle povésti totiz Aztékové jer cosmica (Kosmicka zena), 1974

. S . . , . (mural renovovan v roce 2011),
doputovali do Tenochtitlanu (soucasn¢ho Ciudad de Méxi-  hicang park. Foto: Juan Manuel

co) prave z oblasti, kde se nyni rozklada stat Kalifornie. Skr-  carillo, San Diego, 2011.
ze 1deu (a nasledné reprezentace) Aztlanu tak chicanos mani-

2 Vizualni stopy na zdech se objevuji napric svétem jiz od nepaméti, jak dokladaji napf. jeskynni malby v Alta-
mire ¢i ndpisy na zdech domd v Pompejich. Pojmem graffiti byvaji nicméné oznacovany az vizualini intervence
ve tvaru stylizovanych pismen, které do verejného prostoru vnaseji (obvykle barevnym sprejem) jméno jejich
autora ¢i jeho pseudonym. Prvni graffiti v tomto slova smyslu se objevilo v New Yorku na zacatku 70. let a po-
meérné rychle se rozsitilo do metropoli v USA a do zdpadoevropskych mést.
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festuji historické pravo na toto tizemi (Kalifornii). Hrdost a prinalezitost k predhispanskému
dedictvi byla mezi chicanos demonstrovana zobrazovanim pyramid, emblematického motivu
orla na kaktusu s hadem v zobdku z povésti o zalozeni Tenochtitlanu, aztéckych bohu (ze-
jména Quetzalcoatla, Coatlicue a Tlaloca), slune¢niho kalendare, klast kukuftice a indiant
tak, jak jsou portrétovani na aztéckych kodexech ¢1 v murdlech Diega Rivery. Neni proto
s podivem, ze symboly z fise aztéckého kulturniho dédictvi byly zaroven 1 Gstrednimi mo-
tivy prvnich graffiti v mexickych ¢tvrtich v USA. Dulezitym namétem muralt chicanos jsou
dale hrdinové boje za nezavislost (reprezentované ponejvice Hidalgem rozeznivajicim zvony
narodni emancipace) a mexické revoluce. Neni bez zajimavosti, ze zatimco na tzemi Mexika
je zobrazovan Emiliano Zapata jakozto principialni postava revoluce, chicanos portrétuji Pan-
cha Villu minimalné stejné ¢asto. Muzeme se jen dohadovat, zda je to dano tim, ze Pancho
Villa v roce 1916 uskutec¢nil posledni mexickou vojenskou intervenci na tzemi USA. Mexicti
hrdinové jsou obvykle portrétovani hned vedle lidrt hnuti chicanos — zejména Cesara Chave-
se a Rodolfa ,,Corky“ Gonzalese. Mnohdy za pritomnosti ilustrace Che Guevarry tak nava-
zuji na tradici latinskoamerického levicového boje za zemi a svobodu (tierra y libertad) a jiné
idedly mexické revoluce. Dalsim symbolem pevné spjatym s identitou hispanskych obyvatel
USA je Virgen de Guadalupe.

Muralni malba 500 afios de la resistencia (500 let rezistence) od Isaiase Maty v San Franciscu je témér ,,uc¢ebnico-
vym prikladem” namétd zobrazovanych na malbach chicanos — viz vyjevy vzdoru a rezistence, postavy spojované
s bojem za prava nativnich obyvatel (napt. Miguel Hidalgo ¢i Bartolomé de las Casas) a symboly asociované s
nativnimi a predhispanskymi kulturami (napr. olmécka hlava ci specifické zobrazeni kukufrice). Tato malba vznikla v
roce 1992 pfi prilezitosti pétisetletého vyroci ,,objeveni Ameriky, zobrazené naméty i ideovy ndboj jsou nicméné
charakteristické pro malby chicanos objevujici se v severoamerickych méstech od 60. let do soucasnosti, procez
se domnivam, Ze je tato malba vhodnou ilustraci ndsledujiciho textu. Foto: Zachary Clark, Mission District, 2012.

Tato muralni malba pfiblizuje specificky zplsob zobrazovani Virgen
de Guadalupe na malbach chicanos. Jeji postava je oklopena hi-
eroglyfy z predhispanskych pyramidovych komplex (mam za to,
Ze se jedna o znaky z Teotihuacdnu a mayskych archeologickych
nalezist) a po obou jejich bocich jsou vyobrazeni lidfi Chicano mo-
vement (nalevo Cesar Chaves, napravo Rodolfo ,Corky” Gonzales).
Za nimije zobrazen boj chicanos za své kulturni sebeurceni, socidlni
spravedlnost a uznani Aztlanu. Za zastupem demonstrantl se po
pravé strané rozprostiraji vlajky se symbolem hnuti chicanos (nize
boje za Aztlan, vySe znak Chicano movement). Autor muraini malby
neznamy. Foto: Itandehui Franco Ortiz, San Diego, 2014.
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Poslednim casto zobrazovanym motivem jsou vyjevy ze zivota ¢tvrti mexickych priste-
hovalct, v které se muraly nachazi. Dulezity aspekt stojici v pozadi téchto zobrazeni je daraz
na pospolitost komunit chzcanos. Umeélec pri tvorbé muralni malby casto debatuje o jejim ob-
sahu s obyvateli dané ¢tvrti, kteri se kromé vymysleni naméta nékdy podileji 1 na jeho reali-
zacl (napt. déti behem skolniho vyucovani maluji pozadi muralu apod.). Od osmdesatych let
je v malbach chicanos v Los Angeles vyrazné zastoupen narativ smrti. Smrt jako takova byla
ve ¢tvrtich pristchovalcti vsudypritomna zejména béhem 80. a 90. let, kdy byly v mexickych
a jinych hispanskych ¢tvrtich ozbrojené potycky gangt na dennim poradku, zejména ve vy-
chodni ¢asti Los Angeles. Na muralnich malbach je smrt obvykle zpodobnovana tzv. catrinou
(reprezentaci smrti z karikatur Jos¢ho Guadalupe Posady z konce 19. stoleti) ve specifické
vizualité cholos’, kde je Posadovo zobrazeni smrtky smiSeno s atributy spojovanymi s Dia de los
muertos. Takto stylizovana catrina je obsahem 1 mnohych soucasnych neoficialnich muralnich
maleb a graffiti, a k tomuto tématu se tak vratim v osmé kapitole.

Vyse zminéné symboly reprezentuji kulturni a etnickou prinalezitost nejen prostred-
nictvim street artu, ale 1 si je cholos nechavaji tetovat (Ortega Dominguez 2004). Domnivam
se, ze podobné jako Clifford Geertz povazuje kulturu za verejnou, jelikoz jeji vyznamy a ob-
sahy jsou verené (Geertz 2000), vizualni jazyk na télech nositeld a tcastnika subkultury
cholos se svym zpusobem stava zrovna tak verejnym. Podobné jako symboly v muralnich
malbach tak vydéluji jejich nositele na zakladée konceptu ,,out-group a in-group*.

V druhé polovine 70. let se v New Yorku rozmaha hiphopova subkultura a graffiti jako
jeji dulezita soucast se odtamtud §iri kiizem krazem Spojenymi staty americkymi.* Jednim
z mist, kde graffiti velmi zahy nachazi rodnou ptdu a kde se postupné vyviji svym vlastnim
zpusobem, odlisnym od stylu charakteristického pro New York, je Los Angeles. To je dano
predevsim dvéma davody — prvnim je vyse diskutovana tradice umeéni ve verejném prostoru
nastartovana hnutim chicanos, druhym divodem je symbolické vytyCovani teritorii gangy.
Graffiti je v Los Angeles zna¢né¢ ovlivnéno témito dvéma zpusoby vizualni komunikace ve
verejném prostoru, nabira sviaj vlastni zpusob vizuadlni artikulace (charakteristicky krome
vlivu chicano art a koda pouzivanych gangy i inspiraci japonskou a ¢inskou kaligrafii®) a v této
forme se rozsituje po celé Kalifornii, predevsim do San Diega. Zatimco se vSak dostava
graffiti z New Yorku do Kalifornie pomérné zahy po jeho boomu v druhé polovine 70. let,
preneseni graffiti do Mexika trva celé desetileti.

3 Cholos jsou mexicti Ameri¢ané (zijici na uzemi USA i Mexika), jejichZ subkultura se vyznacuje specifickym zi-
votnim stylem a hodnotami (tzv. Gang style — zivotem v gangu), slangem (fuzi angli¢tiny a mexické Spanélstiny
s vlivy nahuatlu), stylem oblékani (o nékolik ¢isel vétsimi dziny, mohutnymi teniskami, jejichz tkanicky mohou
barevné symbolizovat prislusnost k jednotlivym gangdm, srolovanym $atkem kolem hlavy a natélnikem, ktery
odhaluje tetovani, které podobné jako graffiti a muraini malby vyjadiuje nazorové postoje, a je tak symbo-
lickou komunikaci). Subkultura cholos se zacala rozvijet od 80. let v Los Angeles a San Diegu (ale i v jinych
méstech s velkym poctem komunit Mexic¢ant ¢i mexickych Americ¢and) a ve velkych mexickych méstech (pre-
devsim v Tijuané, Ciudad de México a Guadalajare). Vice o této tematice napf. Laura Cummings (Cummings
2003), James Vigil (Vigil 1988) a Pablo Sanchez (Sanchez 2009).

4 Difuzi graffiti po Spojenych statech americkych velmi napomohla Zelezni¢ni doprava zejména z toho dlvo-
du, ze vlaky byly v pocatcich graffiti stejné dllezitymi nositeli této vytvarné formy jako zdi samotné.

5 Inspiraci japonskou a ¢inskou kaligrafii, ktera se odrazi nejen ve vizualité losangeleského graffiti, ale poslé-
ze i v graffiti cholos a jejich tetovani, prinesl do uméni ve vefejném prostoru Chaz Bojérquez. Tento kalifornsky
umeélec od konce 60. let maloval po zdech Los Angeles znaky japonské a ¢inské kaligrafie ve spojeni s mexickou
calaverou, symbolem smrti.
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Na diftzi této vizualni komunikace pres mexicko-americké hranice meéla vliv jejich
pomeérné velkd propustnost’, reemigrace mexickych emigrantt a emigrace mexickych Ame-
ricanu zpatky do Mexika. Ta se od druhé poloviny 80. let objevuje ve stale se zvysujici mire
v dusledku novych imigrac¢nich zakonu (predevsim ,,Jmmigration Reform and Control Act*
z roku 1986 platiciho na federalni trovni a restriktivniho zakona ,,California Proposition
187%, znamého jako ,,Save Our State®, z roku 1994 platiciho v Kalifornii). Dalsi pricinou
této migrace je vyrazné zhorsovani bezpecnosti v hispanskych c¢tvrtich Los Angeles a San
Diega.

Zatimco se graffiti v omezené mire dostava ze San Diega do prihrani¢ni Tijuany jiz
na konci sedmdesatych let, ve vétsim meéritku se v Mexiku zacind objevovat az na konci
let osmdesatych. Do celého Mexika se graffiti rozsiruje az v prub¢hu devadesatych let, na
coz ma vliv vyse zminénd emigrace cholos a jinych mexickych Americanu, kteri v této de-
kadeé prichazeli zejména do Guadalajary a na predmeésti Ciudad de México (jako je napr.
Nezahualcoyotl). Cholos, kteri se vyznacuji specifickou ,,hybridni kulturou’ (Canclini 1989;
Hedrick 2003) tvorenou predevsim dvéma vlivy — kombinaci hiphopu a gang style — a kteri
jsou typickymi reprezentanty transnacionalni identity, sprejuji do ulic Tijuany, Guadalajary
a Ciudad de México graffiti de estilo gringo (styl graffiti typicky pro Spojené staty americkeé).
Jimi vymezuji predevsim své barrios (Ctvrti). Boj na symbolické trovni mezi jednotlivymi
ctvrtémi reemigrantd probiha nicméne 1 ve formé muralnich maleb, v nichz jde o to nama-
lovat co nejkrasnéjsi, vizualné co nejpritazlivejsi malbu, a skrze ni to ostatnim ¢tvrtim ,,nat-
rit“. Zatimco tagy a graffiti jsou tak spise zalezitosti jednotlivet, na tvoreni muralu se podili
celé sousedstvi. Vybira se financni prispévek na realizaci muralni malby a kolektivné se
jedna o tom, co bude obsahem malby. Stylisticky a symbolicky tyto malby vychazi z muralni
tradice severoamerickych chicanos, a objevuji se v nich tak diskurzivni symboly, které si cholos
nechavaji s oblibou také vytetovat. Pyramidy, aztécké kalendare, maysti a aztécti bohové,
romantizujici zobrazeni aztéckych princezen a valecniku, orlové na kaktusu s hadem v zoba-
ku, trikolora mexické vlajky ¢i vlajka samotna, calavera, Virgen de Guadalupe, Emiliano Za-
pata apod. se tak jinak receno posouvaji z formy muralni malby do formy tetovani a prave
skrze tuto specifickou vizualitu se vraci do Mexika, kde znovu ozivuji verejny prostor. Hlavni
narativy maleb cholos jsou obvykle Gizce spjaty s zivotem ve Ctvrti reemigrantu. Vzhledem
k tomu, ze byva v téchto ctvrtich velmi casté nasili a ozbrojené potycky mezi prislusniky
jednotlivych gangt, do obrazu je pro ochranu ¢tvrti zapojeno velké mnozstvi symbola reli-
gi6zni povahy, jako napriklad Virgen de Guadalupe ¢1 Jezis Kristus. Bojovny naboj je patrny
1 z dalsich motiva, které sice vychazi z porevolu¢niho zobrazovani nameéta z predhispan-
ského obdobi a revoluce, ale jsou reinterpretovany v souladu s kazdodennosti cholos a dal-
$ich reemigranti. Na malbach jsou tak zobrazovani predevsim Zapata a Villa s bambitkami
a nabojovymi pasy a aztécti bojovnici. Tyto v zasadé diskurzivni obrazy (mnohdy doplnéné
mexickou vlajkou) jsou dale rozvinuty vizualizacemi charakterizujicimi kulturu cholos, jako

6 Neékteri mi respondenti byli jednémi z prvnich mexickych graffiteros (napt. Shente, Libre, Peque a Kafy)
a zéroven v osmdesatych a devadesatych letech Zili v Tijuané a/nebo v San Diegu. Vypravéli mi o tom, jak ob-
¢as po Skole béhem volného odpoledne prebéhli hranice si zasprejovat se svymi kamarady, ktefi Zili ve Spo-
jenych statech. Tyto ,vypady” pro né byly ohromnou inspiraci, pfedevsim co se tyce stylu. Takové prebihani
podle nich bylo moZné az do roku 1994, kdy byla podepsana smlouva o ,volném“ obchodu (Shente 2013; Libre
2013; Kafy 2013).

7  Canclini preferuje pouzivani pojmu hybridni kultura predevsim proto, Ze poukazuje na proménlivost a di-
verzitu vlivQ, které urcitou kulturu utvari. Jistym zpUsobem se timto terminem vymezuje i vaci pojmu mestic-
tvi, ktery je podle néj nejen nepresny, ale vyjadruje negativni a ideologicky zprofanovanou konotaci (Canclini
1989).
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napriklad symboly a narativy odkazujicimi ke konceptu la vida loca (Zivot v gangu, reprezen-
tovany zbranémi nebo zobrazenim nasilnych udalosti, ke kterym v dané ¢tvrti doslo), vyjevy
ze zivota ve vézeni, obrazy cholas, potetovanych prostitutek, a catrinas — karikatur smrti ve
specifické vizualité cholos (Valenzuela Arce 2012).

Veétsina téchto muralnich maleb byla znicena v dasledku potycek cholos, nebo byla pre-
bilena policii ¢1 lidmi, kterym tato estetika vadila (Valenzuela Arce 2012: 21), nebot pro né
byla vyjadfenim nenavidéného nasili, které do ulic Tijuany (a dalsich velkych mexickych
meést — predevsim Ciudad de México a Guadalajary) bé¢hem 80. a 90. let cholos prinesli. Ac-
koliv se tak cholos ve svych muralnich malbach vztahuji k narodni identité (stejné jako k sub-
kulturni identité a prinalezitosti k urcité ¢tvrti) a jejich vizudlni intervence mély jisty vliv na
siteni graffiti v Mexiku béhem 90. let, hledani a manifestace mexické narodni identity skrze
neoficialni umeéni ve verejném prostoru se vyviji (zamérné) oddélené od stylu a naméta ma-
leb a graffiti cholos.

HECHO EN MEXICO?

Jak jiz bylo receno, graffiti se ze Spojenych stata zacina sirit behem druhé poloviny 80. let.
Mezi mexickymi graffiteros (tvirci street artu, predevsim formy graffiti) se na konci 80. let
objevuje potreba odlisit se od amerického stylu graffiti a najit vlastni formu této vizualni
komunikace. Jedna z prvnich mexickych crew9 si tak dava nazev Hecho en México (Vyrobeno
v Mexiku) a snazi se pracovat s vizualitou pismen jinym zpusobem, nez je tomu v graffiti de
estilo Newyorkyno C1 estilo de Los Angeles (newyorsky a losangelsky styl graffiti).

wNarodil jsem se v San Diegu, ale Casto jsem jezdil do Tyuany za pitbuznyma. Obcas jsem

tak prosté zil tam a obcas zase tam, steyné jako spousta mojich kamarddi. Jenze tak kolem puberty

Jsem zacal citit, Ze nejsem ani American ani Mexican, ale prosté ,americano-mexicano’. 'V Mexiku
mi posmésné rikali, Ze jsem gringo, ve Stdtech, Ze jsem zatracene) Mexican. < téhle situace se zrodila

nase crew HEM. Hecho en México. Chtéli jsme délat néco mexického, ale nechtéli jsme pouZivat

stereotypni symboly radoby mexické identity, co do nds tlaci vldda. < pocdtku jsme délali samé ilegdly,

wpuras bombas®. S klukama v Tyuané jsme si obcas jen tak 1ikali, co budeme vecer délat, a tak jsme
prosté sbalili spreje, prejeli hranice a s malovat do Statii. Bombili jsme vsude. Pod mostama, pod
silnicnima prejezdama, prosté vsude. Byl to nds protest proti zkorumpované vladé, vis jak, dat jim na-
Jevo Ze mdme soiy hlas a pravo na to ho pouZit. Pravidla HEM byly jasny. Musel jsi byt z Trjuany.
Ty jméno nemuselo byt nutné ve spanélstiné; ale mné se libilo, Ze jména vsech lidi v crewo mély co do

¢nént se Spanélskyma véema a ndzvama®™ (Shente, 2013).

Na rozdil od cholos, kteri taguji a sprejuji graffiti pouze ve své ctvrti (coz vychazi z teri-
torialniho ukotveni gangt), prvni mexicti graffiteros naopak chapou graffiti jako cosi, co patri
celému meéstu. ,,Prost¢ malujes po zdech, které t¢ volagi. Nemusis obhajovat, branit roh svy ctorti (Kafy
2013). Prvni mexické crews tedy nejsou lokalné vazané, ale jsou to v zasadé¢ spolky kamarada,
kteri chtéji malovat spolecné a ocitaji se na podobné stylistické arovni. Tijuansti pionyii gra-

8 Vyrobeno v Mexiku

9 Crew je termin oznacujici skupinu graffiteros. Kazda crew ma jina (vétsinou nepsana) pravidla, na zakladé
nichz prijima své ¢leny. Obvykle je ,vstupenkou” k prijeti do urcité crew stupen technické a umélecké vyspé-
losti daného graffitera, ktery si nasledné nazev konkrétni crew pripojuje ke svému tagu (uméleckému jménu)
a ten se tak urcitym zplsobem stava ,prijmenim” graffitera.
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ffiti" si berou jako predobraz americké graffiti, ale touzi se od néj stylisticky odpoutat, coz
vede ke vzniku tzv. #repes. Na rozdil od plosné ukotvenych graffiti cholos, trepes naopak o meésté
premysli horizontalné — jde o to nasprejovat své jméno ¢i nazev své crew co nejvyse do meést-
ského prostoru, do mist dobre viditelnych verejnosti. To koneckonct odrazi 1 nazev tohoto
stylu graffiti (epar znamena Splhat, vylézt) a zaroven i1 dynamiku ¢rew — jeho ¢lenové st musi
navzajem daveérovat pri zdolavani nebezpecnych vysek, do kterych zapisuji sva jména. Acko-
liv je tato kulturni praktika lokalné specificka (trepes se nikde jinde neobjevuji v takové mire
jako v Tyjuané) a vyjadruje tak lokalni identitu graffiteros (potazmo narodni identitu v opozic-
nim vztahu k San Diegu a dal$im prihranicnim méstim na strané USA), jinak zcela vychazi
z amerického zpusobu pojimani graffiti (zapsat viditelné své jméno do tvare mésta, vyvysit se
nad masu proudici v ulicich, dat o sobé veédet, dokazat, ze jsem v sob¢ zdolal strach z toho,
ze budu chycen, nebo ze spadnu apod.).

Priklad Tijuanskych trepes z pocatku
milénia. Foto: Stefan Simikich, Adek a
Resq, Tijuana, 2003.

Podobné jako je pro nelegalni graffiti
v Tijuané typicka forma trepes, pro
Monterrey jsou lokalné specifickym
stylem tzv. ganchos, které stejné jako
trepes pripominaji zvlastné tvarované
Sifry ohromnych rozmérd. Na rozdil
od trepes jsou vSak ganchos nejcasté-
ji sprejovany prislusniky jednotlivych
gangl a slouzi k vytyCovani teritoria
jejich vlivu.

o VSichni ti budou vikat, Ze graffiti zacalo tam u nich, Ze oni tam v Nezahualcéatlu, v Guada-
lagate, Tyuané a tak dal byl proni. Ale jyd jsem u toho doopravdy byl a miizu ti rict, Ze pront graffiti
v Mexiku se objevilo na konct 80. let v centru Defe na kiiZovatce Avenida Reforma s Hidalgem. Na
konei 80. let nds bylo devét, co malovalo graffiti. Sedm tady v Defe, dva v Guadalajare. Uplné Zivé si
pamatugi ten pocit, kdy jsem vidél film ,, Beat Street* (1984, USA). Od té doby jsem nemohl myslet na
nic jiného. K narozenindm jsem si pral aerosoly a zacal jsem malovat. Nejditv letras, experimentoval
Jsem s tvary a barvami a pak jsme si s klukama tikali: sakra, nemiZeme jenom takhle slepé kopirovat
graffiti gringo a chicano. Musime rozvinout néjaky sviy vlastni styl. Samozieymé nejditv ze vseho nds
napadlo v ramet graffiti zobrazovat predhispanské symboly a vétsina tady u toho 1 zistala. Ale ja
Jsem st ttkal: je treba jit dal, je nutné zobrazovat esenci soucasného Mexika, to, co je ndrodnim sym-
bolem v soucasnosti, o cem se mluvi a k cemu se skutecné vztahweme. Treba box. Ale u mé to vlastné
skoncilo na roviné diskuzi a premysieni a ti ostatni tady z toho obdobi ziistali u téch predhispanskych
symbolii* (Heredia 2013).

10 Podle vypovédi mych respondent(, ale napriklad i podle knihy ,Welcome amigos to Tijuana“ (Valenzuela
Arce 2012) byli prvnimi graffiteros malujicimi do ulic Tijuany Pisto, Nets, Kecho, Chore, Kamel, Suefio, Kafy,
Shente, Wow, Done, Wesko, Kenos, Seder, Benz, Taker, Dismes, Keso, Peso, Picho. Ve jménech téchto graffite-
ros si vSimnéme souhlasky K, ktera se ve Spanélstiné objevuje jen zridka, zpravidla pouze ve slovech prejatych
z jinych jazyk(. Psana podoba slangu, ktery graffiteros pouzivaji, se podoba fonetickému prepisu a souhlaska
K tak referuje k pismendm C ¢i QU (napt.: Camel, velbloud, bude psén jako Kamel, Queso, syr, jako Keso apod.).
Tato jazykova forma se objevuje nejen ve jménech graffiteros, ale i v jejich textech, sms zpravach apod.
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Hlubsi hledani mexické formy graffiti se rozviji az v devadesatych letech. Tendence
vnaseni symbolt spjatych s narodni identitou do graffiti se ve vétsi mife objevuje v Guada-
lajare a v Ciudad de México v druhé poloviné devadesatych let. Graffiti scéna je v Mexiku
na pocatku 90. let velmi konzistentni. Prvni pionyti mexického graffit, kteri urcovali jeho
hlavni proudy a posléze se maji stat legendami scény (zejména Peque, Mibe, Humo, Ene,
Sueno, Senor Niuk) se navzajem znaji a diskutuji, podobné jako tomu bylo mezi porevoluc-
ni intelektualni elitou (viz popis snidané u Dolores Rio ze strany 134, pozn. 35), jak a kam
graffiti v Mexiku nasmeérovat, aby bylo skutecné mexické. Tato debata v sobé nese jasné
artikulovany pozadavek odliseni mexického graffiti od tzv. graffits gringo (amerického graffiti).
To je myslim podporeno napinanim asymetrickych vztaha s USA, silicim od devadesatych
let (zeyména od r. 1994, kdy byla uvedena v platnost dohoda o severoamerickém ,yvolném®
obchodu — NAFTA —a Mexiko se tak dostalo do vazalského postaveni viici USA), a pocitem
submise vuci ekonomicky silnéjsimu sousedovi na roviné kulturni intimity (Herzfeld 2005).
Jako logicky tah se v tomto myslenkovém schématu zda vybrat néco bezprostredné¢ vlastni-
ho, ¢imz se zda byt harmonicky se tvarici predhispanska minulost. Pro vynalézani podoby
graffiti"', které by bylo skute¢né mexické, se tak prvni mexicti graffiteros inspiruji emblema-
tickymi motivy z predhispanského obdobi, uzivanymi v porevoluc¢nich muralnich malbach
v kontextu narodotvornych pribéht a posléze ve vycizelované podobé 1 v malbach chicanos.
Do centra mexickych graffiti se tak na konci 90. let dostavaji bohové z predhispanského
panteonu - zejména Quetzalcoatl™ a Tlaloc, aztécky kalendar (slune¢ni kamen), pyramidy,
Pakalova maska z jadeitu, orel na kaktusu s hadem v zobaku apod.”

Predhispansky buh Quetzal-
coatl zobrazeny technikou
graffiti. Autor malby: 71 crew,
Estadio Azteca, rok neznamy.
Foto: MHK, Ciudad de México,
2012.

11 Na rozdil od USA, v Mexiku je jen mald cast graffiti soucasti hiphopové subkultury. Graffiti vystupuje
v Mexiku jako samostatna vizualni forma nezavislad na ostatnich tfech soucastech hip hopu (rapping/MCing,
Dling/scratching, break dancing), coZ je patrné i z toho, Ze naprosta vétsina graffiteros posloucha jiny typ mu-
ziky neZ hip hop, predevsim rock, heavy metal a tzv. rock latino.

12V devadesatych letech a na prfelomu nového milénia byl Quetzalcdatl zpodobriovan snad nejvice ze vSech
,mexickych” symbolU. To je dano i tim, Ze bylo mexické graffiti ve svém pocatku stylisticky ovlivnéno graffiti
z Los Angeles, pro néjz je charakteristické zobrazovani ¢inského draka. Tim se mimo jiné vyjevuje podobnost
mezi Quetzalcdatlem a symbolem draka objevujicim se v kosmologiich mnoha asijskych kultur, coZ je nékdy
pokladano za kulturni vypUjcku vzniklou v obdobi propojeni Beringovy Uziny.

13 Jeden z prvnich pionyrd mexického graffiti Mibe béhem nasich rozhovor( hovotil o tom, ze v 90. letech
bylo jeho nejvétsi inspiraci graffiti z Los Angeles a muraini malby chicanos. Oboje mu prostfednictvim foto-
grafii zprostredkovavali jeho bratranec a sestrenice, ktefi kazdé léto pfrijizdéli z Los Angeles na prazdniny do
Ciudad de México.
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Muralni malba slunecniho kamene a Virgen de Guadalupe jako priklad separatniho zobrazovani diskurzivnich
symboll mexické narodni identity v ramci neoficidlniho uméni ve verejném prostoru. Autor a rok vzniku malby
neznamy. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Stereotypni zobrazeni z porevolu¢nich muralnich maleb se tak po padesati letech tatlu-
mu vraci do verejného prostoru Mexika v symbolicky mortifikované podobé metaobraza
(Mitchell 1995), tedy vycizelované a ,vypreparované® z kontextu diskurzivnich pribéha
(conquisty, scén z predhispanského obdobi apod.)™ a po ,.stvrzeni shora™” z USA se opét
stavaji ucinnym cinitelem probouzeni narodniho sentimentu a hrdosti. V prabéhu nultych
let nového milénia se takova podoba vizualni komunikace §iri z ,,epicenter” graftiti — Ciudad
de México, Guadalajary a Tijuany — do celého Mexika.

14 Domnivam se, Ze k vycizelovani a ,vypreparovani“ symbol( z kontextu pribéhl zobrazovanych na porevo-
luénich muralnich malbach doslo spolu s jejich uzivanim chicanos. V ramci hnuti chicanos byly vyse jmenované
symboly totiz posunuty do jinych kontext( a zacaly Zit svym vlastnim Zivotem jako soucast odliSnych pribéh.
15 Situace navratu diskutovanych symboll pfipomina historickou zkuSenost tanga, které prestalo byt spo-
jovano s chudinou a nevéstinci Buenos Aires a stalo se hlavnim symbolem argentinské narodni identity poté,
co bylo ,stvrzeno” svou Uspésnosti z Francie, kde na pocatku 20. stoleti padlo na Urodnou pldu pafizskych
kabaretd (Savigliano 1995).
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ALGO QUE REPRESENTA MI CULTURA®®

Zatimco je pro prelom milénia charakteristické zobrazovani predhispanského kulturniho
dédictvi a castecné 1 revoluc¢niho odkazu, zhruba od roku 2010 se ve stale vétsi mire objevuje
tendence tyto symboly reinterpretovat a pridavat k nim dalsi vrstvy pribéhu. Tato tendence
je obzvlasté patrna ve stale slozitéji strukturované interpretaci symbolua a ideji zachycenych
v predhispanském umeéni a v mytologickych, pripadné lokalnich pribézich predavanych do-
dnes oralni tradici. Komplexnéjsi vizualni narace predhispanskych 1 soucasnych lokalnich
kultur je jednoznacné spojena i se stylistickym vyvojem jednotlivych umeélea. Stylisticka pro-
pracovanost umoznuje graffiteros odpoutat se od klasickych graffiti (vétsinou ve forme letras —
pismen, nc¢kdy uprostred ¢i na kraji doplnénych ornamentem — tzv. ,,charakterem®) a tvorit
mnohorozmérné muralni malby se slozitéj$imi vizualnimi narativy.” Muralni malby jsou
obvykle tvorené kombinovanou technikou — sprejem (aerosolem) a akrylem ¢i barvou urce-
nou k venkovnimu uziti, kterou umeélci nanasi pomoci valecka a $tétct ruznych velikosti.
Technicka vyspélost jednotlivych tvirca vsak neznamena, ze by se nevraceli ke sprejovani
letras. Vétsina z graffiteros, s kterymi jsem délala rozhovor, mi fikala, ze tvorit muralni malby
jim umoznily roky sprejovani v ulicich, ke kterym mimo jiné z tohoto divodu citi prinale-
zitost. To, ze pracuji na zakazkach (at jiz soukromych, nebo zadanych a sponzorovanych
ctvrti, méstem, statnimi institucemi ¢1 firmami vyrabéjicimi aerosolové spreje ¢1 venkovni
malby'®), tak neznamena, ze by ,,sem tam néco nezbombili“. Obcas si tak graffiteros v noci
pretahnou kapuci pres hlavu, pres pusu si daji satek, z brasny vysypou skicaky s nacrty na
uhledné, pro nejsirsi verejnost vizualné pritazlivé malby, naplni je spreji (predevsim tzv.
chromy — ¢ernym a stribrnym sprejem) a jdou pintar por las calles (malovat do ulic). Soucasna
vizualni vyjadreni ve verejném prostoru tak nelze chapat prizmatem evolu¢niho vyvoje, na
jehoz pocatku by byly letras, postupné by do nich byly pridavany symboly ¢1 ridznorodé mo-

16 KdyzZ jsem se graffitera Shouta ptala, co je napIni jeho uméni a co maji jeho murdlni malby navzdjem spo-
lecné, odpovédél mi, ze rad zobrazuje ,,néco, co reprezentuje mou kulturu” (Shout 2013). Toto spojeni se mi zda
vystizné pro obsah nasledujici podkapitoly.

17 Dalsim vstupnim faktorem vyvoje graffiti v Mexiku je technické zlepSovani sprejd. Zatimco pionyfi graffiti
méli velmi omezeny vybér barev a pouzivali spreje, které nebyly ur¢ené k nanaseni na zdi (ale spiSe na kov,
jako jsou napriklad spreje na auta), v soucasné dobé jsou za mnohem dostupnéjsi cenu k dostani spreje v ne-
preberné variabilité barev, které jsou navic vyvinuty pro sprejovani graffiti. Jisty rozdil také hraje otvor trysky,
ktera se na sprej nasazuje. Diky jeji rozdilnosti je mozné vytvaret rlizné efekty a malovat detailnéji. Zatimco
v devadesatych letech byl k dispozici pouze jeden druh trysky, v soucasné dobé mivaji graffiteros piné kapsy
trysek rlznorodych otvorda.

18 Firem, které podporuji muralni malby jako soucast své marketingové strategie, je v Mexiku hned néko-
lik. Jsou jimi vétSinou firmy specializujici se na vyrobu spreji vyvinutych pro tvoreni graffiti (napfiklad Ilegal
Squad), ¢i firmy, které vyrabi barvy pro venkovni malby a natéry (jako napfiklad Comex, kterd je v Mexiku
zdaleka nejvyraznéjsim soukromym podporovatelem murdlnich maleb). Sponzorovani konkrétnich projektd,
ale i celych graffiti festivall (z nichz nejvétsim je kazdorocni ,Meeting of Styles”) vyznamné ovliviiuje graffiti
scénu v jednotlivych méstech. Nejvice je takovych firem v Ciudad de México, coz podle graffiteros vyvoj gra-
ffiti a soucasného muralismu v hlavnim mésté znacné zvyhodnuje oproti jinym méstim. Graffiteros obvykle
predkladaji soukromym sponzordm skicu planované malby a souhlas od mésta, méstské casti ¢i privatniho
vlastnika objektu, na ktery se chystaji malbu nanést. Na zékladé toho se firma rozhoduje umélci poskytnout (Ci
nikoliv) barvy a spreje (Nuder 2013; Senkoe 2013; Jazor 2013). Tvorba muralnich maleb na statni zakazku ob-
vykle vypada ndsledovné: statni instituce predem vyhldsi konkurz, nacez vybrany umélec vypracuje navrh, co
by chtél (vétSinou na predem dané téma) zpodobnit. Poté se sejde porota, vyslovi ndmitky, umélec je zpracuje,
predlozi skici nové a tento proces se opakuje do té doby, aZ je navrh porotou posouzen jako ideologicky vhodny
k realizaci. Podle mych respondentl se po novém nastupu PRI k moci (2012) parametry pro schvalovani ofici-
alnich maleb velmi zpfisnily (Rodriguez Sdnchez 2013, Arteaga Uroza 2013).
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tivy a na konci tohoto retézce by staly pestrobarevné sofistikované malby, které na nékolika
desitkach metrti ¢tverecnich vizualné sdileji lokalni ¢i mytologické pribéhy s kolemjdoucimi.
Stylisticka vyspélost umoznuje jednotlivym graffiteros zobrazovat slozitéjsi narativy a kom-
plexnéji vizualné rozvijet témata, ktera je zajimaji, nicméneé vétsina graffiteros, s kterymi jsem
meéla moznost vést rozhovor, pracovala s rozlicnymi druhy vizualni exprese. A to 1 véetné
nelegalniho street artu, ktery nejvice odrazi rebelstvi proti jakékoliv autorité, prinalezitost
k ulici a predstavu verejného prostoru jako entity, ktera patri vsem.

To, ze umélecky vyvoj u jednotlivych graffiteros probiha zcela individualisticky a nikoliv
podle jakéhosi linearniho vzorce, reflektuji napriklad prace graffiteros Shouta a Jazora. Ti se
od graffiti (v zasadeé estilo gringo) posunuli k malovanti slozit¢jsich nameéta (predevsim diskur-
zivni povahy, jako je napriklad Quetzalcoatl, aztécky kalendar ¢i orel na kaktusu), aby se po
vice nez deseti letech opét vratili k pismenam (letras), pro jejichz tvar a strukturu se inspiruji
mayskymi hieroglyfy a aztéckymi piktogramy.

Shout se pfi ,modelovani tvaru pismen graffiti inspiruje mayskymi hieroglyfy. Do nich vklada symboly z pfed-
hispanskych uméleckych artefakt(, kterymi byly sdélovany kosmologické koncepty. Do téchto dvou graffiti Shout
vklada symbol caracol odkazujici k nekonecnu. Shout jej na svych malbach uziva jako vyraz pro cyklicitu a neu-
staly vznik a zanik, ke kterym se ve svych pracich ¢asto vztahuje. Pfredhispanskym uménim se Shout inspiruje i z
hlediska barev — napfiklad Zlutad podle néj reprezentuje zemi, vzduch a sluneéni pyramidu. Modra na jeho graffiti
symbolizuje barvu mésice a mésicni pyramidy, coZ v kontrastu se Zlutou utvari protiklady slunce — mésic, den —

noc, zivot —smrt apod. ,Neustdle Zijjeme mezi Zivotem a smrti,” fiké ke graffiti na druhé fotografii (Shout 2013).

Foto: Shout, La Paz, 2014.
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Stejné tak i v pracich Jazora je pfitomné znacné mnozstvi symboll caracol. BEhem nasich rozhovor( Jazor vzpo-
menul moment, kdy si béhem svého studia grafického designu rikal: ,KdyZ se u¢im typografii vychdzejici z té a té
kultury, proc¢ bych se nemél inspirovat svou vlastni kulturou?” Tato myslenka ho vedla ke studiu mayskych stél a
aztéckych kodexd, z nichz se inspiroval pro rozvoj svého vlastniho stylu a tvaru pismen graffiti.

Foto: Jazor, Guadalajara, 2012. Foto: Jazor, Guadalajara, 2014.

Dila téchto dvou umeélcti napri¢ casem odrazi nejen jejich umeélecky vyvoj, ale 1 vy-
voj jejich osobniho vztahu k predhispanskému dédictvi. Ten je podobny u naprosté vétsiny
umeélcd, kteri tvori nediskurzivni uméni ve verejném prostoru s tématy vztahujicimi se k my-
tologiim a kosmologickym konceptim zachycenym v umeéni predkolumbovskych kultur. Pro
prehlednost jej 1ze schematizovat tremi fazemi. V prvni z nich graffiteros tvori graffiti napo-
dobujici formy, které vychazi ze svych déjinnych epicenter situovanych v americkych velko-
meéstech, predevsim v New Yorku ¢i v Los Angeles a v soucasné dobé je muzeme vidét v za-
sadé v jakémkoliv svétovém velkomeésté. U tohoto druhu vizualni artikulace jde predevsim
o vynalezeni svébytného stylu pismen, kterymi graffiteros pisi (maluji) své jméno (pseudonym).
U nékterych mexickych graffiteros se v prab¢hu hledani tvaru, barvy a struktury pismen, kte-
ra by vyjadrila je samotné, objevuje vyse zminéna touha po vynalezeni takového graffiti,
které by se vymezovalo vuci estilo gringo a vnitiné odrazelo narodni charakter. V této (druhé)
tazi jsou tak leckdy do pismen tvoricich jména jednotlivych tvirct (nebo jména jejich crew)
vkladany diskurzivni symboly lo mexicano. Ve treti fazi pak dochazi k materializaci procesu,
v némz graffiteros chtéji delat street art, ktery by vyjadroval kulturni podstatu mexicanstvi,
ale nikoliv na zaklad¢ dogmat oficialniho uméni. Graffitero Senkoe mi k vymezovani se
vuci oficialnimu umeéni rikal: ,, fasné Ze jsem Mexican, ale rozhodné ne tak, jak st to vldda predstavuge.
Jsem Mexican, ale tak trochu po svym, vis? Nemdm nic spolecného s tim prototypem mexicanstvi, o kterém
ndam 1ikaji ve skole, vis; ten jako spaniley Azték. Co bych s nim mél mit asi tak spolecného? Moy prarodice
pochadzi z Oaxaky, moje praprababicka jesté mluvi jazykem otomd. Jsem Mexican, protoZe jsem se tu narodil
a zyu tady. Taky délam mexickyp uméni, ale kvili tomu prect nemusim malovat orla na kaktusu, nopdly
a pyramidy, chdpes? Délam mexické uméni, protoze do svpch maleb zahrnugi to, co vidim, kdyz jdu méstem,
nebo pii svych cestach Mexikem, jako tieba ldtky indidnek na trhu, dekor na nddobi, hracky, s kterymi st
hraji déti na predmésti, zkratka cokoliv, co upoutd moji pozornost.” Kazdy graffitero je tak svym zpu-
sobem ,,ulicnik®, ktery se svym jednanim (na riznych stupnich uvédoméni) vymezuje proti
privatizaci verejného prostoru 1 proti jeho zabirani (a tvarovani jeho obsahu) statem. Toto
v zasad¢ anarchistické naladéni je pritomné 1 v hledani novych obsaht, které se nediskur-
zivnim zpusobem vztahuji k mexické kulture a identité. Pro lepsi pochopeni vyse naznace-
né¢ho je myslim vhodné predstavit neékolik umélea, jejichz interpretact lo mexicano je mozné
povazovat za reprezentativni ukazku novodobého vztahovani se k narodni identité¢ v Mexiku
a hledani vizualni formy, ktera by tento vztah vyjadrila.
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MIBE, HUMO, PEQUE, ENE : ESTO PINTAMOS PORQUE ESTO SOMOS!
PADRINOS DE NUEVO MURALISMO MEXICANO™

Bomba mata tag,

Pieza mata bomba,

Wildstyle mata pieza

Mural mata todo.

(porekadlo mexickych graffiteros)?°

Crew Sin Frontera (zkracené SF, ,bez hranic”) kolem roku 1997. Humo (druhy zprava) je jednim z prvnich

(predevsim v Guadalajate a Ciudad de México). Frase (také ¢len crew Sin Frontera) mi béhem rozhovord fikal,
Ze to byl pravé Humo a lidé kolem néj, kdo zacali malovat predhispanské naméty po zdech Nazahualcdyotlu.

19 ,Tohle malujeme, protoZe tohle jsme” (Mibe 2013). Kmotfi nového mexického muralismu.

Odkazovani graffiteros k tradici mexického muralniho malitstvi odrazi i jejich uzivani slovesa pintar, malovat,
kdyZ mluvi o ¢innosti tvorby graffiti. Na rozdil od toho je ve stejném vyznamu v anglictiné uzivano sloveso wri-
te, psat. Mexicti graffiteros o sobé hovori jako o graffiti pintor, Ameri¢ané jako graffiti writer.

Peque, Humo, Mibe a Ene jsou navzajem svazani spolecenskou afiliaci compadrazgo (kmotrovstvi), ¢imz je
zpeceténa i jejich vzajemna familiarita v ramci vyvoje mexické graffiti scény. Graffitero Mibe mi béhem rozho-
vor( fikal: ,VSichni jsme jedna rodina — ja jsem kmotr Humova syna, Peque je kmotr mé dcery a tak ddle” (Mibe
2013). Peque pochdzi z Guadalajary, ostatni tfi graffiteros ze Ciudad de México. Peque zacal s graffiti v roce
1991, Humo v roce 1994, Mibe a Ene v roce 1998.

20 ,Bomba pordzi tag, piece porazi bombu, wildstyle porazi piece, mural porazi vsechno.” Toto porekadlo
ukazuje hierarchii jednotlivych forem street artu. Bomba je narychlo nastfikané graffiti, obvykle jednobarev-
né, kde jsou pismena vyvedena pouze v obrysech. Tag je pouhy podpis graffitera (obvykle lihovou fixou). Piece
je vicebarevné, esteticky slozitéjsi graffiti. Wildstyle je v zasadé piece, ale nastfikany na dopravni prostredek.
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Humo a jeho kamaradi v roce 2000. VSimnéme si zobrazeni Coatlicue nalevo a indidnského bojovnika odéného
(@ im metamorfovaného) v orla po pravé strané.

Peque, Humo, Mibe a Ene?' jsou jedni z prvnich mexickych graffiteros a zaroven vyraz-
né osobnosti mexické graffiti scény. Vyse naznacena posloupnost vyvoje vztahu k lo mexicano
a hledani formy, ktera by jej formou street artu vyjadrila, se tak prolina s jejich osobnim
patranim po tom, co znamena lo mexicano pro né samotné. Zpocatku zacali vsichni z nich
malovat graffiti v americkém stylu (tzv. graffiti gringo). Mibe o obdobi devadesatych let rika:
L Nebyly viibec Zddné zdroje, jak na to, vZdycky s nécim novym prisel nékdo, kdo vycestoval a zpatky s se-
bou prinesl casopisy anebo graffiti na _fotkdch, které po cesté nafotil. Vzapéti se to vsichni snazili kopirovat,
a bylo tak mozné rict — hele, tohle je graffiti de Guadalajara (Guadalajarské graffiti), tohle je z Tuxtly
atd. Dneska se to vsechno michd. Zalinajict graffiteros st vyhlizeji na internetu své vzory, které pak kopirwji,
a stylistické hranice mezi jednotlivymi misty se smazdvagi.“ Mibe byl zna¢né ovlivnén fotografie-
mi maleb chicanos, které mu vozili jeho bratranec a sestrenice, kdyz prijizdeli do Mexika ze
Spojenych statt na prazdniny. ,,Vzpomindm si, jak jsem si prohlizel malby chicanos a hrozné se mi
libilo, jak v nich obhajuji a bréni svou vlastnt identitu. Rikal jsem si, Ze bych mél do svjch maleb taky dat,
kdo a co gsem. Zacal jsem o tom diskutovat s klukama ze scény a tohle z toho vzeslo®, ukazuje na fotky
separatnich zobrazeni aztéckych kalendara, pyramid, predhispanskych bojovnika a klast
kukuftice. Z tohoto popudu vznikla v roce 2005 crew Tekpatl* s hlavnim poslanim ,,ilustrovat
to, co je pro nds identita urcité zony, ctortr, komunity, Mexika. Vklddat do maleb identitu lidi okolo nds je pro
nds winspiract a celkové motwact pokracovat v praci* (citace Mibeho v novinovém ¢lanku — Gonzales
2007: 2). Identita, o které Mibe v tomto novinovém ¢lanku z roku 2007 mluvi, je v pracich
crew Tekpatl z tohoto obdobi reprezentovana diskurzivnimi predhispanskymi artefakty a na-

21 S Mibem jsem ucinila dva hloubkové rozhovory béhem fijna a listopadu 2013. Od roku 2012 si s nim ko-
responduji o otazkach ohledné vyvoje graffiti v Mexiku, které mi béhem vyzkumu vytanuly na mysli. S Humem
a s Pequem jsem se setkala pouze jednou na festivalu graffiti Meeting of Styles (Guadalajara, fijen 2013), na
kterém byli neustale obsypéni fanousky a jakykoliv hlubsi rozhovor tak byl ustavi¢né pferusovan prosbou o je-
jich autogram. Pro ilustrovani vyvoje scény i hleddni lo mexicano pravé proto pouzivdam vypovédi Mibeho,
ackoliv napsani této podkapitoly vychdzi i z vypovédi Pequeho a Huma. S Enem jsem se nikdy nesetkala.

22 Tecpatl je pojem v nahuatlu, ktery oznacuje den v aztéckém kalenddri a zaroven se véze k noZi z obsidianu
(obvykle uzivanému pfi lidskych obétech).
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meéty. Ty se v jejich pracich objevuji v konjunkci se soucasnosti, jak ilustruje napriklad mural
Huma, v jehoz centru stoji predhispansky bojovnik v propojeni s autorem samym (viz spreje
v jeho rukach apod.).

s Malujeme to, co jsme*, opakuje behem nasich rozhovoru stale dokola Mibe, a kdyz pro-
chazime jeho jednotlivé malby, ukazuje napriklad na Tlaloca, a rika tohle jsem. Pak ukazuje
na klas kukurice a rika, tohle jsem taky. Crew Tekpatl netouzi po zobrazovani domorodého,
ale mexického, ,,toho, co nds vsechny spojuje’* (Mibe 2013). Toto spojeni nachézi v kulturnich
charakteristikach zachycenych na predhispanskych artefaktech, kterym vdechuji novy zivot
prostiednictvim legalnich i ilegalnich maleb. ,, Ukazujeme, Ze je tahle tradice stdle Zivd. Ze md porid
vppovédni hodnotu ohledné toho, kdo jsme. Aktualizujeme ji pouzivanim novych technik, ¢imz tyto ndméty
priblizwgeme soucasnym Mexicanim. Jejich aktualizact tak vznika prostor, v kterém se k nim mohou vztdh-
nout. Hleddme to, co mdame vsichni spolecné™ (Mibe 2013).

Autor muralu a foto: Humo, Ciudad de Leon, 2015.

Hledani /o mexicano a obsaht, které jej pro
crew Tekpatl reprezentuji, pokracuje v mural-
ni malbé v Museo Nacional de Culturas Populares
(Narodni muzeum lidovych kultur) v Ciudad de
México. Hlavni vyraz soucasné identity nacha-
zi v transnacionalismu a kulture migrace. Ta je
zde zobrazena v obou hemistérach, které vycha-
zi z hlav ,,otcti mexického naroda‘“ — vzne$eného
indidna a Spanclského kolonizatora. V centru
malby je zobrazeno narodni jadro, za které tito
graffiteros povazuji, jak jiz bylo naznaceno vyse,
predhispanské kulturni dédictvi. Na této malbé
je reprezentovano hadem Quetzalcoatlem, ol-
méckou hlavou a orlem z povésti o zalozeni Ciu-
dad de México. Na obou stranach malby jsou
zpodobnény tri nejcastéjsi zpusoby prechodu
hranice s USA mimo pasovou kontrolu — prepla-
vanim fek Rio Bravo ¢i Rio Colorado, prejetim hranic na nakladnim vlaku a prelezenim
hrani¢ni zdi. U ni je skupinka bézenct chycena americkym oficirem, ktery miri zbran na
chlapecka se symbolem ochrany na zadech — Virgen de Guadalupe. Na levé stran¢ malby

Autofi murdlu: Peque, Mibe. Foto: Peque,
Sinaloa, 2008.
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je zpochybnén symbol USA — socha svobody. Personalizace ,,svobody* je zde smisena s vi-
zualitou smrti a podobné jako kostra s kosou kona rozsudky nad zivotem a smrti Mexicanu,
kteri k symbolu svobody utikaji z politicky a ekonomicky problematického Mexika. Na pravé
strané je vedle tvrdé pracujicich délnika portrétovan drogovy gangster, ktery reprezentuje
jednu z pricin této problematic¢nosti. Vyjevy jsou oramovany klasy kukurice — posvatné rost-
liny, télem naroda, ktera vsechny Mexicany spojuje. Mexicky narod na této muralni malbé
neni vymezen tzemné (Mexikem), ale je chapan spise jako kulturni kategorie zahrnujici ne-
jen Mexicany zijici na tzemi Mexika, ale 1 ty, ktefi ziji na stran¢ USA. Podle ¢lenti Tekpatl je
mexicky narod socialni a kulturni skupinou, kterou pretina (a rozdéluje) statni hranice, coz je
zdaraznéno veétami: ,,My neprechdzime hranici! Ona prechazi nas!*. Zpochybnéni oficialni dokt-
riny o tom, ze Mexicanem je ten, kdo se narodi v Mexiku, je propojeno 1 se zpochybnénim
soucasné platnosti revolucniho hesla Tierra y libertad tim, Ze je na malbé uvedeno s otaznikem.

Autofi murdlu: Mibe, Ene, Peque, Humo, Museo Nacional de Culturas Populares, 2006. Foto: MHK, Ciudad de
México, 2006.
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Propojovanim motivi v celé narativy, které se u téchto autort ke konci nultych let no-
vého milénia objevuje, vznika nejen touha diskurzivnim (predevsim predhispanskym) sym-
bolim vdechnut novy pribéh, aktualizovat je, ale spolu s tim prichazi i zajem o konkrétni
misto a lidi, kteri v ném ziji. Do maleb Tekpatl se dostavaji komplexnéji uchopené nameéty,
kde se obecné mexické narativy spojuji s legendami a pamétmi urcitého mista. K Tekpatl
se postupem casu pridava spousta dalsich, mnohdy az o generaci mladsich graffiteros, které
Mibe nazyva ,,alumnos® (zaci). Crew Tekpatl se proménuje v hnuti, které Mibe, Ene, Peque
a dalsi nazyvaji Nuevo muralismo mexicano (novy mexicky muralismus). Jadrem NMM je
podle Mibeho spoluprace, kterou mini jak vzajemné pusobeni vice umélcti na tvorbé urcité
muralni malby, tak 1 projednavanti jejiho obsahu s lidmi, ktefi dany prostor obyvaji ¢i v jeho
blizkosti pracuji. Jejich umeéni se tak snazi patrit verejnosti nejen v tom smyslu, Ze je pro ni
urceno, ale je ji i artikulovano, spoluutvareno. ,,Vaimdm Germen® (crew, kterd pravé koncept
nového muralismu ztélesnuje) jako Ziwy organismus, ktery obéas spolupracuge s organismy jinjmi®, ¥ika
Mibe a béhem naseho rozhovoru k tomu dodava: ,, fsme tradicné muralistickou zemi. Los tres
grandes, jako Orozco, Rivera, Siqueiros, Toltékové, Mayové, Aztékové, Otomiové, ti vsichni zdobili svd
ceremonidini mista tim, co pro né znamenalo plné odevzdat sviyy Zwot pitrodé.” Pro Mibeho je soudoba
meéstska krajina prave touto prirodou, prirozenym zivotnim prostiedim. V souladu s tradi-
cl mexického nasténného malifstvi je tak podle néj treba meésto kolorovat a ozivit koncept
ritualizace mista skrze muralni malby. ,,Malovat murdl je pro nds méstsky ritual. A graffiti v ném
Je poté ofrendou24 urcitému mistu®. Jako priklad takové tendence uvedme muralni malbu na
trhu Jamaica z roku 2013. Tento trh se nachazi na jthovychodnim okraji historického centra
Ciudad de México a pocatek jeho existence je datovan do obdobi, kdy se Ciudad de México
jmenovalo Tenochtitlan a mocenskou spravu nad nim meli Aztékové. Trh Jamaica se nacha-
zel na jednom z ostrovu, na kterych se Tenochtitlan rozprostiral a byl zaméreny na prodej
kvétin. Kupujici 1 prodavajici k nému jezdili na pramicich, jez jsou na této malbé zobrazeny
spolu s kvétinami, které jsou dodnes hlavnim obchodnim artefaktem trhu Jamaica. Clenové
crew Germen se pri tvorbé malby nazvané ,, famaica revive* (Jamaica znovuoziva) inspirovali
nejen aztéckymi myty, které se k tomuto trzisti vazi, ale predevsim legendami a pamétmi,
které Gstni formou dodnes koluji mezi prodavaci trzisté. Na malb¢ jsou zobrazeny kvétiny,
které se na trzisti prodavaji po staleti a které se urcitym zpusobem vazi k predhispanskym
mytologiim a kosmologickym predstavam.

RUze se vztahuji k legendé o za-
zraku zjeveni Virgen de Guadalu-
pe, slunecnice symbolizuji slunce
a atributy s nim spojené (svétlo,
den, blh slunce, zivot apod.).
Crew Germen, Jamaica znovuozi-
va, Ciudad de México, 2013. Foto:
MHK, 2013.

23 Aktivnimi ¢leny crew Germen jsou Ene, Mibe, Zero 3, Ponker, Peque, Rojo, Luperos, Super, Chunga, Doner
a Ebo.

24 Mibe v této vété pouzil slovo ofrenda, které je do cestiny obvykle prekldadano jako obétina, obét ¢i dar.
Myslim, Ze ani jedno z téchto slov vSak presné nevystihuje to, jak je ofrenda v Mexiku chapéna. Slovo ofrenda
pochazi ze slovesa ofrecer, nabidnout. A pravé o takové nabidnuti (kvétin, ritualnich i kazdodennich artefaktd,
potravin, mrtvych zvirat, lidské krve, alkoholu, cigaret apod.) se pfi ofrenda jedna. Vyznam slova ofrenda tedy
stoji nékde uprostied, mezi vyznamem slova dar a obét, a je kulturnim rysem objevujicim se v rdznorodych
podobdch od predhispanského obdobi do soucasnosti.
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Mibe o této malbé pokryvajici 1380 m? rika: ,, fsme Ziwvy muralismus. Nase dila nejsou nikdy
pract jednoho, ale vsechno planujeme spolecné a inspirujeme se legendami ulice a mista, jehoZ uziti se skrze
méstské uméni snaZime znovuobnovit. Uménim vytodiime soucasnou historu. Vyuzivame k tomu vice neZ
13 let zkuSenosti komunikace skrze uméni a predevsim graffiti, které je pro nds materska technika (técnica
madre). Reinterpretujeme nase symboly jako je Quetzalciatl ¢i Tonantzin, ale muralismus pro nds nent jen
Cirou estetikou. Svyma pracemi chceme mistim vdechnout novy Zivot."

Malby na zdi trzisté se podle crew Germen vazi
ke ¢tyrem tématam — prirodé, clovéku, praci a po-
kroku, pricemz pokrokem maji na mysli nejen rozvoj
meésta, ale 1 Mexicanu celkove, jehoz je uvédoment st
vlastni identity dualezitou soucasti (viz Mibe — rozho-
vor pro televizni kanal Notimex, 13. 2. 2013). Mibe
k malbé dale rika: ,,Vefené prostory uvddime do pohybu
tim, Ze je proméniueme v mista, kterd vzdélavayi, inspiruyi
a pomahaji ke vzniku nového vztahu oblani ke svému oko-
li a ke své minulosti.” Podobné vnima smysl umeéni ve
verejném prostoru 1 jiny pionyr mexického graffiti

Propojeni boha Quetzalcéata a bohyné To- ] )
nantzin. Foto: MHK, Ciudad de México, 2013, Shente. ,,Diilezitou soucdsti tohoto hnuti je vytvarent vztahi

mezt lidmi navzdjem — mezi umélcem a clovékem, ktery krdci
po ulicr. Chdpes, ty malujes’ a lidi k tobé miiZou pryjit a ptdt se té; proc malujes tohle a pro¢ zase tamto, pro¢
pouzivds tyhle barvy, a rict ti, jestli se jim to libi nebo nelibi. Jkritka se ti dostane okamzitd odezva, a ne
Jako kdyZ malwjes u sebe v ateliéru® (Shente 2013).

Crew Germen (a s ni1 cela rada dalsich soucasnych graffiteros) navazuje hned v nékolika
ohledech na muralni malirstvi severoamerickych chicanos a ¢aste¢né 1 porevolucnich mura-
listd. Mezi spolecné rysy patri tvorba uméni pro nejsirsi verejnost, skrze néz jsou interpreto-
vany paméti daného mista a jeho identita (coz jsou dva pojmy, které se v projevech clent crew
Germen, ale 1 mnohych dalsich graffiteros velmi ¢asto zaménuji). Dale je to napriklad touha
zobrazovat alternativni déjinné pribéhy k tém prosazovanych statni moci, znovuoziveni ve-
rejného prostoru, snaha esteticky kultivovat a skrze estetické citéni vést k mirumilovnému
souziti a nenasilnosti obyvatele (predevsim problematickych ctvrti, kde se vyskytuje zvyseny
stupen nasili, a to jak domaciho, tak i castych poulicnich potycek) (Mibe 2013). Prikladem
posledné jmenovaného je velkolepa muralni malba, kterou minuly rok creww Germen realizo-
valo ve mésté Pachuca ve spolupraci s mistnimi obyvateli. Problematickou ¢tvrt Palomitas
béhem c¢tyr mésict promeénili v umeélecké dilo a jeho obyvatele v umeélce spoluutvarejici iden-
titu své ctvrti.”

Autofi muralu: Crew

Germen, Pachuca,
2015. Foto: Germen,
2015.

25 V nékterych ekonomicky slabsich ¢tvrtich, které se dlouhodobé potykaji se zvysenym stupném nasili, vla-
da financné podporuje workshopy uréené pro déti a mladistvé. BEhem nich se obvykle zdarma vyucuje tanec
(salsa a nékdy i predhispanské tance), hudba (napfiklad bubnovani) a malba, mimo jiné praveé graffiti. BEhem
svych vyzkumi jsem zdcastnila nékolika takovych workshopt v Ciudad de México (naptiklad ve ¢tvrti Chalco),
ale od svych respondent(l vim, Ze se takové workshopy konaji po celém Mexiku (viz napf. Victor Mendoza,
ktery o tomto fenoménu napsal magisterskou praci — Mendoza 2011).
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O umeéni jako ciniteli spoluprace a umeéleckych komunitnich praktikach vice pojed-
nam v dalsi kapitole, kde tento fenomén rozeberu na zaklade celé rady dalsich priklada. Na
zaver podkapitoly o pionyrech mexického graffiti bych jest¢ rada popsala, jak konkrétné
tato spoluprace pri tvorbé muralt probiha. Proces utvareni malby v tomto ohledu myslim
vhodné ilustruje malba v Culiacanu z roku 2006. Culiacan se nachézi ve stredu statu Si-
naloa a je neblaze prosluly ¢innosti kartelu Sinaloa, ktery z Culiacanu u¢inil jedno z nejne-
bezpecnéjsich mist Mexika. Mibe a Humo byli pozvani Universidad Auténoma de Sinaloa,
aby na zed, ktera ji obklopuje, namalovali muralni malbu, jez se k tomuto mistu vztahuje.
Tito dva umeélci se ptali studentt, jaké obrazy, symboly ¢i figury podle nich mésto Culiacan
reprezentuji. Odpovedi jim mimo jiné byly zbrané (napr. cuernos chivos, strelna zbran cas-
to uzivana gangy), mrtvoly v kobercich, camionetas (mohutna osobni auta s valnikem, ktera
s1 obvykle porizuji ¢lenové gangu, 1 kdyz samozrejmeé nejen ti), Sperky a buchones (slangove
drogovi dealefi s charakteristickym stylem obleceni specifickym pro stat Sinaloa) (Humo
2013). Mibe a Humo odpovédi vztahujici se k nésili a ¢innosti gangt, které jsou podle vseho
soucasnou identitou Culiacanu, vyhodnotili jako nevyhovujici k zachovani na zdech na véky
vekia. Misto toho zed rozdélili do tri barevnych fragmentt podle narodni trikoléry a do cen-
tra namalovali emblematického mexického orla. ,,Mexickost podtrhli portrétem anonym-
niho Mexic¢ana obklopeného marithuanou (pravdépodobné jako odkaz ke kartelu Sinaloa,
ktery obchoduje 1 s marithuanou, pricemz se jedna o jemnéjsi reprezentaci nez jsou zbrané,
které pritom pouzivad). Na malbé dale zobrazili culiacanské pozoruhodnosti — Puente negro,
most, ktery je monumentem a vyznacnou architektonickou stavbou Culiacanu, a rajcata,
ktera jsou jednim z nejvyznamnéjsich vyvoznich artikld Culiacanu. Vsudypritomnou smrt
reprezentovali rozesmatou lebkou a hlavou Coatlicue ve vizualité sochy této aztécké bohyneé.

Takové selektivni zachazeni s paméti mista a s lokalni identitou, ke kterému pri jeji

Autofi murdlu: Humo, Mibe, Culiacan, 2006. Foto: Mibe, 2006.

materializaci dochazi je myslim, vhodnou ukazkou ¢innosti utvareni identitarnich konstruk-
ta. Odkaz k predhispanskému obdobi (a kulturnimu dédictvi) na vyse uvedenych malbach
neni pouze tim, co mé vzbuzovat pocit hrdosti a narodni sounalezitosti (socialni koheze),
ale zaroven presouva pozornost k obdobi, které ze soucasného pohledu pasobi harmonicky
a vyresene a ke kterému je tudiz nostalgicky prijemné odbihat od problematické soucasnosti.
A to nejen v lokalitach prosycenych nasilim. Priklad selektivniho organizovani a reprezen-
tovani minulosti byl vy¢itan jiz porevolu¢nim muralistam. Nuevo muralismo mexicano se hlasi
k jejich odkazu a na porevolucni muralismus navazuje co se tyce edukativniho a estetick¢ho
vyznamu muralnich maleb 1 diskurzivnim uzivanim symbolu a narativi z predhispanskych
umeéleckych objektt, jejichz aktualizace je v jeho provedeni pouze stylisticka. Identitarni po-
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etiku ve vztahu k predhispanskym, ale 1 soucasnym domorodym kulturnim rysim a arte-
faktam, vykresluje do ponékud jemnéjsich odstinti znacna cast jinych soucasnych graffiteros.
V pribé¢hu nasledujicich podkapitol mam v planu predstavit ¢tyfi z nich — Nudera ze Ciudad
de México, Ozcara z Nezahualcoyotlu, Frase z Guadalajary a Lela z Oaxaky. Tyto umeélce
jsem vybrala proto, ze kazdy z nich urcitym zptsobem vyznacuje cestu, po které se soucas-
ni graffiteros obvykle vydavaji v pripadé hledani vyjadreni vlastniho vztahu k domorodym
kulturam Mexika, vymezujice se pritom vuci diskurzivnimu zobrazovani predhispanského
kulturniho dédictvi. Graffiteros, se kterymi jsem délala rozhovory, az na velmi malo vyjimek
Mibeho, Pequeho, Huma a Eneho znali a vyjadrovali respekt k jejich dilim a pozici na me-
xické graffiti scéné. Nekteri z nich o téchto pionyrech scény nicméné rikali, ze sice uznavaji
jejich dila 1 mnoharozmérné zobrazovani predhispanskych boht a artefaktd technikou aero-
solu, ale ze maji potfebu svij vztah k indigennim kulturam Mexika rozvijet skrze své uméni
komplexnéji. Takovy postoj vhodné shrnuje graffitero Senkoe, kdyz rika: ,, Mibe a ostatni kluct
z Nuevo muralismo mexicano maji miyy velky respekt. Ale vis jak, jakd je asi tak moje souvztaznost s Quet-
zalcdatlem nebo se slunecnim kamenem? Tyhle vsechny diskurzioni véct mi pryydou désné devadesdtkovy, nebo
tak néjak kolem roku 2000. A dnesni mexické graffiti se mi zdd byt vizvou v hleddni novych identitdrnich
Jorem mimo tyhle diskurzioni symboly a figury (Senkoe 2013).

NUDER: ENSENAR VALORES INDIGENAS?*

Nuder je typickym prikladem graffitera, u kterého se s technicky komplexnéjsi malbou ob-
jevuje chut ke zpracovavanti slozitéji uchopenych témat. Orla na kaktusu ¢1 slunec¢ni kamen
obklopeny letras tak v jeho tvorbé po case stiidaji nameéty, které vychazi z hlubokého studia
predhispanskych i soucasnych indigennich kultur. Nuder se identifikuje s etnickou skupinou
Mazahua, nebot Mazahua jsou 1 jeho rodice a vétsina jeho predkud. Lidé jelena, coz tento
etnonym znamena, doposud udrzuji svij jazyk, oralni tradici, hudbu, tance a dalsi zvyky ve
statech Michoacan a México (Estado de México). Tato ziva kulturni tradice je spolu s jinymi
nativnimi odkazy v dilech Nudera tstredni, nicméné neni jeho jedinym tématem. Nuder
prostrednictvim svych maleb zkouma, kym je, jak ho utvari to, co jej obklopuje, a jaké na-
meéty zajimaji obyvatele Ciudad de México, kam vmalovava vétsinu svych dél. Lidé, které
budou Nuderovy malby doprovazet béhem jejich kazdodennich trajektorii, jsou pro néj za-
sadni pr1 vybéru zpracovavanych témat. Nuder vnima mésto jako ohromné zivé muzeum
a jeho jednotlivé ulice jako galerie: ,,Lidé nemaji cas ani penize chodit do muzea a galerii, chdpes.
Laroverl nent negmensich pochyb o tom, Ze uméni vzdélavd a kultivwje. Kdyz nejde Mohamed k hote, musi
Jit hora k Mohamedovi. A tak ja lidem prindsim uméni do ulic. SnaZim se vmalovdvat koncepty a naméty,
které mé zajimayi, do dopravnich uzlii, do mist, kudy projizdi a prochdzi nejice lidi, aby jim moje malby
zptiemiiovaly cestu z prdce, do prdce a taky aby je vzdéldvaly.”

26 Ukazovat (ucit) indianské hodnoty.
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Nuderova intepretace soudobych Maza-
hua s piStalami, které jsou charakteris-
tické pro jejich tradi¢ni hudbu, spletenim
copl a motyly, tvoficimi soucast mno-
hych legend Mazahua. Muzy na okrajich
malby, jimZ se z Ust line proud, reprezen-
tuji Zivou ordini tradici Mazahua. Foto:
Nuder, Ciudad de México, 2011.

Na zacatku naseho rozhovoru Nuder ze své brasny vytahuje skicak, aby mi ukazal, na
c¢em zrovna pracuje, a ja pri tom zahlédnu néekolikasetstrankovou knihu o kulture Teotihu-
acanu, na kterou se ho posléze zeptam. ,, Bueno (tak hele), graffitt malyu zhruba 12 let. Do svjch
pract vkladdam predhispanské a celkové nase symboly od samého pocatku, protoZe jsem hrdy na své indidnské
koteny, na svou tradict a historu. Po urcité dobé jsem ale dostal chut’ lidem ukazovat naméty a mytologie,
které nejsou tak proflaklé jako legenda o Quetzalcdatlovi nebo o kouricim zrcadlu Tezcatlipocovi. Zacal jsem
procitat knihy o predhispanském obdobi, a to za prvé kvili studiu uméleckych technik a za druhé v nich hle-
ddam legendy, které se obvykle nezobrazuji*.

Motiv Quetzalcdatla prochdzi napfi-
klad malbou, kterd byla v dobé nasich
rozhovor( v procesu vzniku. Nudera
k vybéru tohoto ndmétu vedlo téma
malby, které se mélo tykat vzdélani —
malba se nachdzi na Institutu vzdéla-
vani dospélych. ,Quetzalcdatla jsem
sem namaloval proto, Ze nadm dal
podle mytologii znalost pisma. Taky
jsem ho tady ale zobrazil, protoze lidi
to tak chteji. Vzdycky se ptam lidi,
kteri si u mé malbu objedndvaji, co
by si tak zhruba predstavovali, a oni
casto odpovidaji: takovy ty véci jako je
Quetzalcoat! (Nuder 2013)." Quetzal-
coatl, ktery byl jednim z nejvice zpo-
dobrniovanych boht mezoamerického
panteonu, je tak, zda se, stale ,v kur-
zu“. Nabizi se Uvaha, zda je to tim, Ze podle mytického vypravéni rekl, Ze se vrati na zem, az ho pozemstané

vy,

predhispanského kulturniho dédictvi, které, jak jiz bylo pojednano, v Mexiku vzbuzuje mimoradné silné pocity
narodni hrdosti. Foto: MHK, Ciudad de México, 2013.

Béhem rozhovord, které jsem s Nuderem vedla, ani ve svych pracich se v§ak vyrazné
nevymezuje vuci selektivnimu rozpominani na minulost, které je tolik typické pro malby
a graffiti vychazejici z porevolucniho odkazu. Pravé naopak, podle jeho slov jsou Rivera,
Orozco, Siqueiros, Montenegro a Castellano jeho vzory jak co se tyce technik muralniho
malirstvi, tak 1 castecné nameéta. Cilem Nuderovych maleb je nicméné ukazat ,,0hromné bo-
hatstvi naseho lidu* (Nuder 2013). Proto se snazi hledat a zobrazovat mytologické naméty, které
nejsou prili§ znamé, a zaroven ukazovat soucasné domorodé kulturni zvyky a symboly. ,, 7de
mi o to ukdzat, Ze nejen predhispanské Mexiko bylo plné krasné kultury, ale Ze i soucasné Mexiko je plné bo-
hatjch dechberoucich indidnskych zoykii a tradic. Ve svjch malbdch se proto snaZim zobrazovat soucasné hidi
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pro soucasné lidi** (Nuder 2013). Aktualita zobrazeného je pro néj navic umocnéna efemérnosti
samotného média graffiti. Pf1 nasem spolecném prohlizeni fotografii Nuderovych maleb
z jeho tst n¢kolikrat zaznélo, ze se v té ¢1 oné malbé inspiroval tradicnim indianskym odé-
vem, texturou a motivy latek, legendami kolujicimi v oralni tradici apod. Jedna z takovych
maleb se nachazi na Instituto de mujeres (Zenském institutu) ve ¢tvrti Tlalpan. Malba nese
nazev ,,Koreny mexické zeny“. Nuder se pro ni inspiroval huicholskymi legendami, které
interpretuje prostrednictvim indianskych a mestickych zZen rozlicnych vékovych kategorii.
Malba zacina mytem o divce, kterd se v noci proménuje v jaguara a v této podobé precha-
z1 do jinych svéta (zejména nframundo, podsveti). Tato legenda se objevuje v oralni tradici
mnohych domorodych skupin napric Mexikem a jeji koreny tak pravdépodobné sahaji hlu-
boko do obdobi predchazejici conquisté. Nasleduje vyjev symbolizujici materstvi, na némz si
k sob¢ nekolik zen vine své ratolesti. Napric malbou je zobrazeno nékolik rukou tfimajicich
provaz jako metafora vzajemné pomoci mezi Zenami a zaroven podpory komunitou, které
jsou soucasti. V centru malby je zachycena maska inspirovana sochami a reliéfy masek nale-
zenych v mayskych pyramidovych komplexech (napt. v Kohunlich ¢i Palenque). Je obklope-
na vyjevy, které Huicholové maluji na zakladé svych transcendentnich zazitka, obvykle po
ritualu, kdy pojidaji peyotl (nalézajici se na malbé hned nékolikrat). Malbu uzavira zobrazeni
indianské starenky, reprezentujici moudrost a védéni tradicné predavané z generace na ge-

neraci (Nuder 2013).

Autor muralu a foto: Nuder, Raises de la mujer mexicana (Koreny mexické zeny), Ciudad de México, 2011.

Realizace Nuderovych maleb obvykle probiha dvéma zputsoby. Za prvé jeho malby
vznikaji tak, ze chodi po méste, sttada napady, a kdyz se to, co chce namalovat, protne
s vhodnym mistem, vyhleda majitele zdi. Tomu ukaze skici malby, kterou by cht¢l na danou
zed zobrazit, a pokud majitel souhlasi, snazi se s nim domluvit na finan¢nim prispévku,
z kterého pak Nuder kupuje barvy a spreje a ktery idealné vystaci i na jeho plat. Nekdy pri-
tom Cerpa z materiala darovanych Comexem (viz str. 167). Dalsim zpusobem, kterak Nuder
vdechuje své napady do verejného prostoru Ciudad de México, je prace na zakazku. Soukro-
my vlastnik nebo statni instituce si od Nudera objedna malbu, pricemz ma vice méne¢ jasné
predstavy o jejim nameétu. Nuder nasledné premysli nejen o tom, co si zadavatel preje na-
malovat, ale 1 o0 misté samotném. Takovym zptusobem vznikla napriklad malba na verejném
sportovisti Deportivo Sanchez Taboada. Nuder se pr1 této zakazce zamyslel nad tim, ¢im je
pro n¢j sport, soupereni, boj a jak jeho charakter vyjadrit ve vztahu k predhispanskym kul-
turam (Nuder 2013). Rozhodl se pro zobrazeni juego de pelota, micové hry typické zejména pro
mayské oblasti. Jeden bojovnik na této malbé nese atributy jaguara, druhy orla, ¢imz tento
nameét skloubil s metaforickym soubojem dne a noci, dobra a zla, zivota a smrti, slunce a meé-
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sice apod. V centru malby je zobrazena hlava indiana na obétnim kameni, z jedné strany
mrtva, z druhé ziva. Tim Nuder zduraznuje nedichotomické pojeti zivota/smrti a cyklické
chapani ¢asu. Quetzalcoatl, ktery tuto cyklicnost doplnuje, je zde namalovan ve vyznamové
roviné boha micovych her (Nuder 2013).

Autor muralu a foto: Nuder, Tlalpan, Ciudad de México, 2012.

Jinym prikladem Nuderovy prace na zakazku je muralni malba v Xochimilcu. Na
jejim zacatku stala nabidka zobrazit na budovu nové elektrarny cokoliv, co by se tykalo
mexické historie. Nuder béhem naseho rozhovoru nékolikrat zdaraznil, ze povazuje za di-
lezité prostrednictvim svych maleb seznamovat kolemjdouci s kosmologickymi predstavami
z predhispanského obdobi a s udalostmi revoluce (1 dalsich historickych milnika), o nichz se
prilis nemluvi a ani nejsou pripominany skrze muralni malby. Proto se rozhodl v ramci své
xochimilské malby pripomenout ,,Pacto de Xochimilco®, domluvu mezi Zapatou a Villou,
k niz doslo v roce 1914 pri vjezdu téchto dvou revolucionart do Ciudad de México. V centru
malby je zobrazen kanal Xochimilco obklopeny z obou stran hustymi kukuficnymi poli.
Kukurice zde odkazuje nejen k zakladni mexické plodine, ale 1 k revolu¢nim projevim obou
vojevudcu, v nichz obvykle slibovali ,,kukurici pro vSechny*. Nad timto kanalem, naplné-
nym vodou z jezera, na kterém se rozkladal mytologiemi opredeny Tenochtitlan, si voje-
vudci podavaji ruce, coz symbolizuje
pakt o vzajemné spolupraci. Vedle je-
jich portréta jsou zobrazeni bojovnici
S stylizovani do predhispanského obdo-
@ bi. Nuder tim naznacuje ptiklon Za-
paty a Villy k domorodym tradicim,
jejichz nositelem je ,lid“, ktery oba

L

generalové v revoluci reprezentovali.
Malba je zezdola obklopena kvéty,
které se v Xochimilcu tradicné pés-

tuji. Zaroven pripominaji 1 vyznam
nahuatlského etnonymu Xochimil-
co — Xochipilli je bohem kvétin. Pri
interpretaci této malby mi Nuder rikal, Ze podle néj revoluce nikdy neskoncila, protoze se
nijak nezmeénily podminky indiand, rolniku a jinych skupin obyvatel, o jejichz zlepseni v re-
voluci $lo (Nuder 2013). ,,7y vis kdo je subcomandante Marcos, ne? No tak vidis; ten je soucdsti revoluce
a indikdtorem toho, Ze revoluce nikdy neskoncila. My graffiteros jsme taky soucdsti revoluce, stejné jako on
a spousta dalsich. My délame revoluct sprejem, déldme revoluct prostrednictoim graffiti, ale pordd jsme jedna
a ta samd banda* (Nuder 2013).

Na predchozich trech malbach jsme mohli vidét, ze Nuderova interpretace toho, co
jsou pro né¢j autochtonni mexické narativy, jsou znacné rozsahlé. Jeho muralni malby jsou
konceptualné promyslené a jednotlivé symboly v nich odkazui k urcitym kulturnim rysam
a predstavam, které jsou pro danou malbu Gstfedni a tim jeji vyznam (i efekt) podporuji.

Autor muralu a foto: Nuder, Xochimilco, Ciudad de México, 2010.
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Presto vsak Nuderovy malby pusobi jako urcité postmoderni brikolaze, coz podle mé prilé-
haveé odrazi to, jak jsou jednotlivé identity pojednany a ,,poskladany* svymi nositeli — Nuder
se identifikuje s etnickou skupinou Mazahua (proto do svych maleb vklada motivy z indi-
anskych latek a jejich zivych tradic), s predhispanskymi kulturami (proto zobrazeni may-
skych a jinych predhispanskych konceptt), citi se byt revolucionarem (vyjevy z revoluce),
partnerem své pritelkyné (ktera je zobrazena jako divka meénici se v jaguara) a Mexi¢anem
(coz je pro n¢j identitou zastresujici vyse popsané, a proto kazdy z vyjevu, které zobrazuje,
podle n¢j referuje k lo mexicano). Snad nejlépe tuto identitarni skladanku predstavuje rozsahla
malba v prujezdu dopravni tepny Calzada Tlalpan. Nuder na ni zobrazil jak emblematické
narativy mexického naroda a stézejni udalosti mexickych dejin, tak 1 namety, které se vazi
k subtilnéji (a subjektivnéji) pojatému lo mexicano.

Nuder a crew XK, Ciudad de México, 2011. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.
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Jedna zed viaduktu je opét vénovana revoluci, ktera je zde predstavena prostrednic-
tvim lidovych viadct — Zapaty a Villy, obklopenych radovymi revolucionari opasanymi
nabojnicovymi pasy. Nabojnice spolu s klasy kukurice obklopuji 1 centralni motiv, jimz je
revolucionar palici bambitkami do stropu, na némz ,,zanechava® kulku podobné jako Villa
v Café Opera (viz kapitola 4). Dalsi zed je vénovana nezavislosti. Pravé zde je patrné uzivani
mortifikovanych symbolu, tedy takovych symbola, které se vyznacuji ustalenou vyznamovou
1vizualni formou, v niz evokuji urcité sdéleni. Také se zde zraci spojitost mezi soudobymi mu-
ralnimi malbami v Mexiku a uménim chicanos (srovnej naprt. s ,,Doliente Hidalgo* od Willie
Herrona). Jednotlivé pribehy dlouhého 19. stoleti, v némz probihaly boje za nezavislost, jsou
zde reprezentovany zvonem (asociujicim pamatny projev Hidalga), Virgen de Guadalupe,
ktera je mimo jiné symbolem pripisujicim Mexiku privilegované postaveni v ramci Latinské
Ameriky, a tstfednimi postavami tohoto obdobi. ,,Otec naroda“ Hidalgo je zde portrétovan
dokonce dvakrat — napravo s motivem zvonu a v centru malby v propojeni s podobiznou Be-
nita_Juareze, prvniho mexického prezidenta indianského pavodu. V této stylizaci je Hidalgo
obklopen plameny (symbolizujicimi zménu a revoltu proti zazitym poradkum) a roztrzeny-
mi okovy podrizenosti. Po jeho pravici dli Morelos, jemuz sekunduje orel bojujici s hadem
o mytologickou nadvladu nad oblohou.

Treti zed vyjevuje Dia de muertos. Je zde zduraznéna aktualita tohoto svatku prostred-
nictvim obétin, jimiz jsou soudobé kazdodenni pochutiny (tamales, pomerance, meloun,
banany, guayabe, pivo Corona, sklenicka destilatu, pravdépodobné mezcalu nebo tequily,
a cigarety Marlboro). Dale jsou zde zobrazeny ritualni artefakty pojici se se svatkem zemre-
lych — pan de muerto, cukrové lebky, dymajici vonné drevo a bylinky, svicky apod.). V centru
oltare (ale 1 po stranach malby) je zobrazen buh smrti Mictlantecutli. Je obklopen basni
,,Gomo una pintura nos iremos borrado* (Jako malba budeme smazani) z pera basnika a vladare
statu Texcoco Nezahualcoyotla — z jedné strany na zed napsanou ve $panélsting, z druhé
v nahuatlu. Tim je zddraznéna synkreticnost tohoto svatku, podtrzena zobrazenim jedné
catriny coby indianky a druhé jako Spanélky (Nuder 2013). Nad nimi ,,povlava® papel chino,
jehoz nameéty se obycejné tematicky vztahuji k jednotlivym svatkam. Na Nuderové muralu
je na jednom papel chino napsano ,,Dia de muertos™ a dalsi vzdavaji hold Mexiku (napisem
,mexicka hrdost®) a graffiti - na jednom papel chino je zobrazen sprej a na dalsim nazev crew
XK, ke které Nuder patfti a jejiz clenové na této muralni malbé spolupracovali. Posledni papel
chino nese nazev firmy Comex, ktera tento projekt podporila dodanim barev a spreju.
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Nuder a crew XK, Ciudad de México, 2011. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

Na ¢tvrté zdi jsou zobrazeny mexické hracky — loteria, balero, serpientes y escaleras, yo-yo,
matraca, papalote (drak), trompo, perinola, caballito, honda (prak) a dalsi. Hry a hracky nékolik
mych respondentti oznacilo za narodné specifické kulturni artefakty, cosi skutecné autentic-
kého, co stoji v protikladu k americkym videohram a jinym cizim hram, které se do Mexika
v soucasnosti dostavaji (napr. Heredia 2013; Ayala Rosique 2012; Bouche 2013; Mendoza
2013; Ozcar 2013; Senkoe 2013 a mnozi dalsi). Kromé hracek zpodobnénych na této malbé
moji respondenti mnohdy vzpominali 1 cinové vojacky, které jsem v hrackarstvich obvykle
vidéla odéné do mexické trikolory. Trikolora dohromady s bojechtivym vyrazem, ktery je
u takového druhu hracky samoziejmosti, pasobily jako projev defenzivniho nacionalismu par
excellence. Prekvapive jsou vsak hracky v soucasnych muralnich malbach a graffiti tematizo-
vany jen velmi okrajoveé. Kromé této Nuderovy malby jsem je vidéla jen na malém stencilu
graffitera Libre a na muralni malbé graffiterky Bouche z Oaxaky. Ta mi ke své malb¢ ,,Hol-
cicka hrajici st ve svém sousedstvi® rikala: ,,uZ nikde nevidis dité; co by si hrdlo s yoyo nebo s trompo,
kam se podivas; vSichni jedou ipody a hry na telefonu. Proto jsem se rozhodla par téhle nasich tradicnich
hracek namalovat. Jfe v tom kus mého détstvi, ¢ilv mé k tomu vaZe urcitd nostalgie, ale je v tom 1 néco vic.
Jsou to prosté nase hracky, které t¢ urcité néjak formuwyi, kdvz vyristds, a je skoda, Ze se tyhle véci ztrdaci™
(Bouche 2013).

Nuder a crew XK, Ciudad de México, 2011. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.
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Vratme se ale od tradi¢nich mexickych hracek zpatky k Nuderovym malbam ve vjez-
du do Tlalpanu. Uzavira jej malba filmového pasu (jakoby vlajici do nebe), jehoz jednotlivé
snimky jsou vénovany hvézdam zlatého mexického filmu (Epoca de oro — vice v sedmé kapito-
le). Jak jsem jiz poznamenala na predchozi strance, tento cyklus muralnich maleb schematic-
ky pripomina namétovou brikolaz odrazejici identitarni mnohovrstevnatost, jiz je Nuder no-
sitelem. Béhem svého vyzkumu jsem zaznamenala, ze takovym pojetim maleb (a pristupem
k zobrazovanym namétam) se Casto lisi graffiteros, kteti vystudovali vytvarné umeéni ¢i grafic-
ky design, od graffiteros, kteti jsou samoukové. Zatimco ti prvni vykazuji tendenci soustiedit
se v konkrétni muralni malbé na jeden jediny namét/motiv, samoukové jako Nuder jsou
z mého pohledu obzvlasteé zajimavi pravé timto individualné specifickym namétovym vrst-
venim. Pro muj vyzkum byly jejich prace o to zajimavéjsi prave proto, ze jejich malby odrazi
obrysy a obsah jednotlivych vrstev ,identitarniho setu®, které¢ho jsou dani umeélci nositelé.

¢ M BN OEEAYuaERuIRIInUNE

Podobnou namétovou brikoldzi je
i tato malba. Nuder na ni zobrazuje
sam sebe, kterak projizdi mexickou
socialni krajinou, nebot ,pres okynko
auta ¢&i pesera (mikrobusu) nejcastéji
pozorujeme kaZdodenni pfibéhy nasich
spoluobcand (Nuder 2013).“ Za zpétné
zrcatko jsou povéseny boticky jako od-
kaz k devadesatym létlim v Ciudad de
México, kdy bylo toto automobilové
zdobeni podobné Casté jako zavéseny
krucifix. Nalevo je zobrazen cholo,
ktery na malbé reprezentuje ,rozdéle-
nou identitu, kterou mdme my vsichni.
Cholo uZ nepatfi ani tam, ale sem jesté
taky ne, a s ndmi vSemi je to viceméné
podobné (Nuder 2013).” Détatko vedle
néj symbolizuje stale nové generace
Mexi¢anu, ktefi se dennodenné rodi.
V centru malby je libajici se par, k némuz Nuder fika: , U vds v Ceské republice se taky pofdd viude vsichni libaji?
V metru, na ulici, v peseru, zkrdtka vSude? Pro mé je pravé tohle typicky mexickd zdleZitost, no nevim, moznd se
vsude vsichni libaji, ale nezdd se mi (Nuder 2013).“ Autor muralu a foto: Nuder, Ciudad de México, 2010.
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OZCAR A KOLEKTIV NEZA ARTE NEL: EL BESTIARIO URBANO*

Nuder, Mibe, Peque, Ene ani Humo za sebou nemaji klasické umeélecké (akademické) vzdeéla-
ni, coz béhem nasich rozhovora nekolikrat zduraznovali jako svou prednost se slovy ,,co jsme
se naucili na ulict, zase ulici predavame’ (Mibe 2013) ¢1 ,,praxe je mym ucitelem™ (Nuder 2013). Neéko-
lik mych respondentti (Ozcar 2013; Senkoe 2013; Mibe 2013; Smek 2013) mi rikalo, ze absol-
venti akademie vytvarnych uméni Academia de San Carlos maji tendenci se stavét elitarsky
vuci umeéleam, kteri akademické vzdélani (a titul) nemaji, a ze zaroven s tim se snazi (spolu
s institucemi, které je zastupuji a které jsou na akademii navazany, napt. Palacio de Bellas
Artes) narokovat si monopol na intelektualni a umeélecky vyvoj mexického vizualnitho ume-
ni. Zdaraznovani lidovosti tvorby graffiteros jimi samymi, stejné jako to, ze vsechno, co umi,
se naucili od svych homies (slangové kamarada) a odkoukali z praci jinych umélcu®, je tak
nejen rebelii samo o sobé, ale predevsim revoltou proti zapadnimu a kolonialnimu diskurzu
prosazujicimu tuto institucionalizaci a schéma vydélovani toho, kdo je a kdo neni umélcem.

Ozcar?” Rivera Meneses vystudoval muralismus na $kole Esmeralda (oficialnim jmé-
nem ,,Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado® — Narodni $kola malirstvi, so-
charstvi a grafiky), zalozené porevolucnimi pro-socialistickymi umelci (napr. Rivera, Kahlo,
Romero, Izquierda apod.) s cilem davat zdarma lekce uméleckych technik délnikiim a jinym
pracujicim. Esmeralda tak byla jiz od svého pocatku protivahou elitarské akademie krasnych
umeni. Ozcar v jejim ideovém zameéreni pokracuje a sviyy umeélecky trénink vyuziva jako
urcitym zpusobem subverzi a negovani kolonialniho diktatu, ktery na poli vytvarného ume-
ni prosazuje vizualni jazyk evropské renesance. Vybaven studiem rozlicnych umeéleckych
tradic, Ozcar podrobné studuje predhispanské umeéni (predevsim z pyramidovych center
Xochicalco, Teotithuacan a Uxmal) a vyuziva proporcnosti, tvart a symbolad zachycenych
v uméleckych artefaktech téchto kultur jako jisty druh rezistence vaci umelecké stylizaci
zapadniho uméni. Muralni malby vytvari kombinaci akrylu a aerosolu, o které rika, ze je
to técnica mestiza (Ozcar 2013). Téma mestictvi a obecné misenci jsou v jeho pracich hojné
zastoupeni, jak je patrné napriklad z malby nazvané ,,Ctnost télovychovy® ve verejné té-
locvicné v Nezahualcoyotlu. ale 1 v jeho dalsich malbach, kde misi mezi sebou 1 jednotlivé
zivocichy (které nazyva meéstskym bestiarem).

Nezahualcoyotl se nachazi na predmeésti Mexiko City, s nimz je spojeny trasou metra
a jinou hromadnou dopravou. Identita, kultura 1 déjinny vyvoj Nezahualcoyotlu jsou nicmé-
n¢ velmi specifické. Nezahualcoyotl se zacal rozvijet behem 40. let na silnici mezi Ciudad de
Meéxico a Pueblou na castecné vysuseném jezere Texcoco. Lidé, kteti po této silnici prijizdeli
z vychodniho Mexika do hlavniho mésta za privydélkem, si zde stavéli chatrnd obydli. Ta
byla posléze prestavovana bez duslednéjsiho architektonického a urbanistického planova-
ni, coz se oboje podepsalo na soucasném charakteru Nezahualcoyotlu. Nekteré jeho casti

27 Ozcar povazuje ,bestiario urbano” (méstsky bestiar) za Ustfedni téma svych muralnich maleb.

28 Moji respondenti zminovali jako svUj inspiracni zdroj v prvni fadé mexické porevolucni muralisty (prede-
vsim Orozca, Siqueirose a Riveru, které chapou jako své vzory zejména v oblasti technik nasténného malirstvi)
a predhispanské umeéni, z néhoz Cerpaji hlavné symboly a figuralni kompozici. Dale zminovali riznorodé ev-
ropské, ruské a americké umeélce, ti se vSak u kazdého graffitera ¢astecné lisili. Jen pro predstavu, nejcastéji se
opakovala jména Picasso, Malevich, Dali, Ernst, Chagal, Kandinsky a Pollock.

29 Ozcar ve svém vlastnim jméné Oscar méni souhldsku S v Z na zakladé fonetického vzorce pouzivaného
mnohymi graffiteros (viz pozn. 9). Zaroveri toto Z referuje k jeho oblibené knize Carodéj ze zemé Oz (Ozcar
2013).

185



jsou dodnes slumy, v nichz ¢asto dochazi k odstavkam vody a elektriny. Koncem osmdesa-
tych let a predevsim pak v letech devadesatych zaznamenal Nezahualcoyotl znacny priliv
reemigranti z USA. Mnozi z nich byli zapojeni do ¢innosti gangt a jiné nelegalni ¢innosti.
Jiz tak chudobny Nezahualcoyotl se tim zacal postupné meénit v jedno z nejnebezpecnéjsich
mist v Mexiku (Hernandez 2009). Ozcar, ktery v Nezahualcoyotlu vyrustal, behem nasich
rozhovoru popisoval nasilnosti, kterych byl svédkem jiz od utlého détstvi. Snad nejvice mné
v paméti utkvelo, jak obcas rano po cesté do skoly prekracoval mrtvoly a cestou domu st
prohlizel barvy smogu, které rozzarovaly poletujici igelitové sacky.

V soucasné dobé pusobi v Nezahualcoyotlu néekolik kulturnich instituci a spolkid, mezi
nimi kolektiv Neza Arte Nel, které¢ho je Ozcar soucasti. Clenové Neza Arte Nel ve svém tietim
manifestu z roku 2000 uvadi, ze ,,mexické graffiti by mélo vychdzet z mexického muralismu, aby vyjddiilo
svou vlastni wdentitu a odlisilo se tim od globalizacniho toku severoamerického stylu graffuti*°. Vétsinu svych
muralt maluji v Nezahualcoyotlu, nebot stejné jako vétsina z vyse jmenovanych graffiteros véri, ze
esteticky prithodnym prostredim je mozné meénit zivoty lidi k pokojnosti a nenasilnostem. Samo
vedeni mésta podporuje rozvoj umeni ve verejném prostoru a rozlicné kulturni akce. Zaroven
také spolufinancuje sportoviste, v nichz probiha cela rada programu pro déti a mladez. Ozcar
v jedné své malbé tyto dva zpusoby prevence a boje proti kriminalité propojuje a s pomoci ostat-
nich clentt Neza Arte Nel vnasi muralni malbu ,,Ctnost télovychovy* do verejné télocvicny Fran-
cisca I. Madera. V pribéhu naseho rozhovoru Ozcar nekolikrat zminil, Ze mu slo o to v malbé
zachytit ,nase koreny*. Kdyz jsem se ho zeptala, co mini tim ,,nase®, odvétil, Ze ma na mysli
.koteny nasi hybridni mexické kultury, nasi identity, toho, ¢im jsme, co nds utvdri (Ozcar 2013). Ozcar
,»hase koreny* predstavuje prostrednictvim pétice zen — dvéma domorodého a dvéma evropské-
ho ptivodu s mestickou divkou uprostied. Femininni zamétreni malby je pfiznacnou protivahou
diskurzivniho zobrazovani silnych muza, obvykle vojevidei (revolucionar) a statnikt v mocen-
skych pozicich. Neoficialni uméni ve verejném prostoru oproti tomu vykazuje tendenci zobrazo-
vat vice Zen nez muzi. Zeny jsou zde ¢asto portrétovany v asociaci s mateistvim a na malbach
vystupuji jako matky naroda a nositelky lokalni kulturni tradice (mnohdy jsou zobrazovany, kte-
rak vypravi legendy). To je oboje v zasad¢ dvéma stranami jedné mince — zeny v této interpretaci
udrzuji kulturni kontinuitu a zachovavaji ,,prirozeny* kulturni rad, o ktery muzi neustale bojuji
anebo jej prevraci (viz zobrazovani muzu jako mocenskych figur a bojovnikd, které se opakuje
v oficialnich muralnich malbach). Neoficialni malby ¢astecné rozkryvaji toto stereotypni cle-
néni muzu jako téch, kterym prinalezi verejna sféra 1 pokrok, a zen jakozto téch, které ovladaji
privatni sféru a udrzuji neménnost. A to mimo jiné tim, ze je posouvaji do centra maleb (a tu-
diz 1 verejné¢ho prostoru), jak je patrné napriklad na této malb¢ v télocvicné F. Madera. Ozcar
portrétovanim zen podle svych slov oslavuje zenskou silu a schopnost efektivné resit problémy,
které v Nezahualcoyotlu vyvstavaji na kazdodenni bazi (napriklad odstavky vody, epidemicky
vyskyt nejraznéjsich chorob apod.) a které podle né¢j vétsinou spadaji na jejich bedra (Ozcar
2013). Bélosky jsou zobrazeny na zakladée renesancni figurativni stylizace, zatimco indianky na
zakladé proporcnosti, ktera vychazi z predhispanskych umeéleckych artefakta. Bilé zeny vyvola-

30 Viz facebookova stranka kolektivu Neza Arte Nel — https://www.facebook.com/pg/NezaArteNel/
about/?ref=page_internal, 27. 2. 2017
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vaji predstavu urcit¢ho cloveka-stroje, ¢imz Ozcar ilustruje vliv zapadni techniky a mysleni na
utvareni mexického naroda. Domorodé zeny oproti tomu pusobi zivelné a jejich reprezentace
odkazuji k souladu domorodych kultur s prirodou, s madie tierra (matkou zemi), plodnosti, mater-
stvim a domorodymi tradicemi. Stylizovanost mestické divky do pop-artu, stejné jako zarivost
a jasnost barev, které jsou v jejim portrétu uzity, evokuji soucasnost, aktualitu. Misenectvi Ozcar
v této praci predstavuje jako soucasnou mexickou realita, coz je koneckonct patrné 1 z toho, ze
jej vklada do centra malby. Postava mestické divky je obklopena semeny. Ozcar je chape jako za-
rodky kultury, vzdélani a umeénti, které soucasnym Mexicanam predavaji jejich predchtadci skrze
kulturni vyvoj, jehoz je soucasny mexicky narod soucasti (Ozcar 2013). Tuto ¢ast malby nazyva
,»Rozkvét schopnosti a ctnosti®, coz koreluje s nazvem muralni malby samotné. Z jedné strany
pak zpoza misenky vyplouva had Quetzalcéatl, z druhé orel ze statniho znaku.

AL GOLECHIVO;
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A
o i > V centru muralni malby Elkathe Mendozy a Ozcara
o CEQFRO @ Al§ligy ) ) o
& *calleTuafl EoloradoleesPes g , Rivery je zobrazena matka Tereza reprezentujici

: cidfsd RIS VA globalni dobro, pokoru a mir. Nalevo od ni je por-
trétovana divka, jejiz vlasy jsou spleteny z pfirod-
Malby Neza Arte Nel jsou nazornym prikladem tendence nin, které reprezentuji Mexiko (kukufice, peyotl,
posouvani zen do centra murélnich maleb z perifernich  motyl monarcha stéhovavy a nopal). Z druhé stra-
pozic, které jim casto pfisuzuji oficidlni murdlni malby. ny ji obklopuje axolotl, had Quetzalcdatl a smrtka
Neza Arte Nel, Vzdélani jako pouto lidské interakce, zpodobnénd jako cukrové lebka, asociujici Dia de
kulturni centrum v Nezahualcdyotlu, 2012. Foto: Ozcar muertos. Foto: Ozcar Rivera, rok neznamy.
Rivera, 2012.

Ponékud méné stereotypnim motivem, ktery Ozcar pouziva na vétsiné svych ostatnich
maleb, je obojzivelnik axolotl. Axolotl (jméno pochazejici z nahuatlu) zije ve vodach jezer
Xochimilco a Chalco na jihu Ciudad de México a je metaforou soucasného stavu mexického
naroda v leccems mnohem priléhavejsi nez vsichni orlové a opefeni hadi (jak st kromé Ozca-
ra v§imaji vyznacni mexicti antropologové Roger Bartra a Heriberto Yépez — Bartra 2013;
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Tato muralni malba zobrazuje tfi symboly, mezi kterymi proplouva axolotl. Kazdy ze symboll pochazi z jiné
,mytologické rise” — slunce byva jednim z centrdlnich motivd v predhispanskych mytologickych vypravénich,
Zapata je opreden revolu¢nimi legendami a Virgen de Guadalupe témi kolonialnimi (druhy snimek je vysek

z muralni malby na prvni fotografii). Autor muralu a foto: Neza Arte Nel a Ozcar Rivera, rok neznamy.

SN STl N T . Natéto malbé je axolotl smisen se symbolem
: F - . . - ' mluvy (virgula) probihajici mezi dvéma indi-

any. Podobné jako Fimsky blih Janus, jeden
z nich se diva zaroven do strany i dopfedu,
¢imz divdka vtahuje do déje malby i promlu-
vy samotné. Autor murdlu a foto: Neza Arte
Nel a Ozcar Rivera, rok neznamy.

Yépez 2010).°" Axolotl je sttedné velky masozravy obojzivelnik (dosahujici délky 15 az 35 cm)
variyjici od tmavée hnédé pres zelenou po mlécné bilou (témér prahlednou) barvu. Jeho pred-
ni koncetiny maji ctyfi prsty, zadni maji pét a je vyjimecné regenerativni. Na axolotlovi je
vsak nejzajimavéjsi neotenie, tedy schopnost nemetamorfovat se v pln¢ dospélého jedince.
V prirozeném prostiedi si obvykle axolotl zachovava stadium pulce, v kterém je nejen schop-
ny se dozit az 25 let, ale dokonce se 1 rozmnozovat. Pravé v jeho neotenické charakteristice
vidi Ozcar, Bartra 1 Yépez metaforické spojeni mezi axolotlem a mexickym narodem, o kte-
rém se domnivaji, ze odmita prebrat zodpovédnost za vlastni dospélost a vyvinout se v plné
funkéni (a sobéstacny) organismus. Tuto metaforu rozviji napri¢ svymi esejemi predevsim
Yépez, ktery ma za to, ze ,,neotenicka strategie mexického naroda je spojena s nenavisti
vuci pomyslnému otci (Spanélskému conquistadorovi) a opovrhovanim pomyslnou matkou,
ktera je otcem kulturné znasilnéna (Yépez 2010). Bartra toto kulturni drama vnima jako
pricinu toho, ze se neni mexicky narod schopny vymanit z kolonialni podrizenosti a vyvijet
se na zakladé své vlastni kultury a predpoklada. Jako jeden ze symptomu ustrnuti v této
fazi kulturniho vyvoje chape pasivitu, kterou u Mexicana pozoruje na mnoha trovnich ka-
zdodennosti (Bartra 2013).** Na rozdil od Yépeze a Bartry, Ozcar si v§ima i jinych charak-
teristik obojzivelnika axolotla — predevsim jeho schopnosti splynout s prostredim, aniz by
meénil svou barvu €1 tvar, a vyse zminéné regenerace. To prirovnava ke kulturni rezistenci

31 O axolotlovi jako svébytném vyrazu mexické identity pojednava i argentinsky spisovatel Julio Cortazar
v povidce Axolotl (Cortazar 1956) a Roger Bartra dokonce sepsal celou knihu, kde se vénuje pojeti axolotla
napfic literdrnimi dily riznorodych autord (od Octavia Paze pres Bernardina de Sahaguna po Aldouse Huxley-
ho — Bartra 2011).

32 Pasivitu jako jednu z nejhlubsich charakteristik mexického nédroda vnima nejen Roger Bartra, ale i Octavio
Paz, Ci Heriberto Yépez. Obvykle ji vysvétluji drivéjsSim externim (Spanélskym a obecné evropskym) a soucas-
nym vnitfnim kolonialismem. Navzdory jejich argumentdm se vSak domnivam, Ze pravé vizudini artikulace ve
verejném prostoru, které v této a v dalSich dvou kapitolach analyzuji, patfi k hlas(, které tuto pasivitu popiraji
a ukazuji nam, Ze za fasadou jednotnosti (vCetné sebesilngjsiho vyrazu pasivity) to doslova vie rozlicnymi kul-
turnimi projevy, které s pasivitou nemaji mnoho spole¢ného. Rozhodné Ize v Mexiku (ostatné jako v jakékoliv
jiné zemi, ktera byla kolonizovana, véetné Ceské republiky) pozorovat vyrazy pasivity na mnoha rovinach kaz-
dodennosti, nicméné vnimani Mexican( jako bezvychodné pasivnich povazuji za zjednodusujici klisé.
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mexického naroda a jeho dovednosti inkorporovat nové kulturni rysy, ovsem nikdy ne nato-
lik, aby se jeho pavodni kulturni identita vytratila (Ozcar 2013). Stejné jako axolotl, mexic-
ky narod podle n¢j dokaze diky témto schopnostem prezit v jakékoliv situaci (Ozcar uvadi
asociaci se $pinavymi stokami Nezahualcoyotlu, ve kterych se axolotl vyskytuje). Axolotly
na svych malbach zobrazuje také kvuli dvojznacnosti a dualit¢ charakteristik, které jsou mu
prisuzovany (krasny/osklivy, zazracny — prinasejici steésti/prinasejici smulu, dobry/spatny,
smrt/znovuzrozeni), jez mu pripomina pojimani Nezahualcoyotlu. Dualni chapani axolotla
je zachyceno 1 v nékterych aztéckych mytologiich, o nichz mi Ozcar vypravel a ze kterych
ve svych pracich namétove cerpa (Ozcar 2013). Motiv axolotla ve shodnych vyznamovych
rovinach maluji 1 ostatni ¢lenové Neza Arte Nel. V roce 2012 se dokonce pokusili primeét
ostatni graffiteros zijici v Ciudad de México a Nezahualcoyotlu, aby s nimi spolupracovali na
ambiciéznim projektu pomalovat obojzivelniky axolotly 44 kilometrt dlouhou zed obklopu-
jici vjezd do hlavniho mésta. Kvuli zabomysim valkam mezi jednotlivymi crews vsak k této
spolupraci nikdy nedoslo a ulice Zaragoza se tak pysni pouze axolotly ze stétct a spreja ko-
lektivu Neza Arte Nel.

FRASE: NOS GUSTA COMERLOS Y DESPUES PINTAR LAS VISIONES**

My samz sebe nepovaZujeme za bézné Mexicany. Jsme Mexicané se zdjmem reflektovat dédictoi, které
ndm zanechaly ditvé)si kultury. Spolu s tim ndm umoznily pochopit zpiisob, jak tyto kultury vhodné
reprezentovat. Cinime tak prostiednictoim odlisného urbdnniho uménd (arte urbano), a to na zdkladé
pozndni kultury, které se ndm dostdvd od nasich indidnii a kterd nds obklopuje. Nasim cilem je sdilet
a podporovat toto kulturni bohatstoi jeho prenesenim na zdi ve vefeném prostoru, kde nase murdlni
malby miZe spatiit, vnimat a interpretovat jakykoliv kolemydouci. Doufdme, Ze tim ze sebe pozorova-
telé nasich maleb nechaji néco odejit, probudi se z hlubokého spanku, zanechaji premyslent v malém
a zacnou osobnostné rist, cimZ prestanou zosobriovat soucasné Mexiko, které se unifikuge a stavi do
tady. Doufdme, Ze se nase zemé stane Mexikem, které Zie a nadechuje se s novou vizi, kym by se ndm
libilo byt, jaké Mexiko by se ndam libilo utvdtet a jakym zpiisobem chceme, aby svét Mexiko vidél.
Necht ho navstivi, poznaji nase kulturni koreny a dojde jim, Ze to neni jenom o tom piyit na posvdind
mista, jist peyotl nebo houby kvili halucinogennim efektiom, které tyhle psychoaktioni rostliny vyvoldva-
Jt. Misto toho at’ se naudt, Ze jsou tyto rostliny darem od nasich bohii a medicina pro dusi, srdce a mysl
a prostredek urceny k rozpindni naseho mysleni do jinjch horizontii (Frase 2014).%

V predchozich podkapitolach jsme mohli pozorovat, jak se snazi jednotlivi graffiteros
definovat svou identitu a vystithnout mexicky narod a/¢i narodni identitu prostrednictvim
nediskurzivné pojatych narativi a symbola. Takova strategie zaroven souvisi se snahou roz-
vijet svij osobity umeélecky styl a nachazet nové nameéty, které by jejich identitu vyjadrovaly

33 PFi utvareni muralnich maleb pouziva vétsina ¢lent Neza Arte Nel barvy nanasené stétcem, spreje po-
uzivaji jen castecné. Podle Ozcara je to dlvodem, proc ostatni graffiteros (predevsim z crew Sin Frontera,
jejiz nékteri clenové Ziji rovnéz v Nezahualcdyotlu) odmitli spolupréci na zdi s axolotly. Tuto rozepfi jsem dale
hloubéji nezkoumala, ale nemyslim si, Ze by to bylo hlavni pficinou, protoze kombinaci sprejli a natérovych
barev pouziva znacna Cast graffiteros, ktefi tvori rozmérnéjsi muralni malby. Zda se mi vsak zajimavé, Ze stejné
jako axolotl je obojzivelnikem a v zdsadé tak neni ,ani ryba ani rak” (na coz upozorfiuji nejen aztécké myty, ale
i Bartra s Yépezem ve svych pfirovnanich axolotlll k mexickému ndrodu), tak i techniky Neza Arte Nelu jsou
,0bojZivelné”, coz jeho ¢lenové radi oteviené manifestuji.

34 ,Bavi nds je (peyotl a halucinogenni houby, pozn. autorky) jist a pak své vidiny malovat® (Frase 2013).

35 Tento odstavec jsem prelozila z informacniho Uvodu k facebookové strance projektu HONGHIKURI, jehoz
je Frase iniciatorem (https://www.facebook.com/pg/honghikuri/about/?ref=page_internal, 12. 3. 2017).
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priléhavéji nez diskurzivné pojaté namety. Casto se nicméné stavé, Ze témata graffiteros, kteri
se stavajl uznavanymi osobnostmi graffiti scény (v lokalnim 1 celonarodnim kontextu), byvaji
kopirovana. Posléze se tak tyto narativy ¢i symboly, které je reprezentuji, stavaji svébytnymi
,diskurzy® a jejich kopirovanim dochazi k apropriaci kulturniho (kosmologického) odkazu
bez porozumeéni jeho obsahu. Graffitero Senkoe mi k tomu tikal: ,,Vis; mdm takovej pocit, Ze ted
Je v mexickim graffity @iplné nepic v kurzu cokoliv indidnského a Ze jakmale nékdo pryyde s nécim novym, at
uz jsou to masky, anebo treba venaditos (jelinct) v huicholskych vidindch, uz to vsichni kopiruji. Ve svém sty-
lu, pripadné v barvdch, které pouZivayi, ale ty naméty se kradou neuvétitelnym zpisobem. Ja ted premyslim,
Ze zalnu malovat arbol de la vida, tak to hlavné nikomu netikey, jo?* (Senkoe 2013).

Vhodnym prikladem namétu, ktery byl v urcitém obdobi reprodukovan napric Mexi-
kem, je Senkoem zminény venado azul (modry jelen).*® Takovy typ namétu se obvykle vynoru-
je, stava se popularnim a poté zase mizi, z cehoz je patrné, ze neni kulturni univerzalii (jako
je napriklad lebka ¢i maska, kterou Senkoe v této citaci zminuje), ale jistym zptsobem se
vztahuje ke konkrétni kulturni a spolecenské situaci. Domnivam se, ze venado azul v pracich
graffiteros zhmotnuje jejich prinalezitost k indigennimu Mexiku a reprezentuje rezistenci do-
morodych kultur vaci kulturni unifikaci mexickym statem. Kopirovani takového ,,médniho®
narativu ¢1 symbolu v§ak neznamena, ze by k nému graffiteros, kteri jej ve svych pracich zob-
razuji, neméli specificky osobni vztah. Zastaneme-li u prikladu venado azul, graffitero Frase
jej maluje jako symbol peyotlového uceni Huicholt a jejich kosmologie, Libre jako nahual
(lidskou bytost, ktera se v noci proménuje ve zvire) a Senkoe jej zpodobnuje, protoze se casto
objevuje v jeho snech a protoze byl jelen dualezitym symbolem ve valce Mazatect, etnické
skupiny, k niz patrili Senkoevi prarodice (Frase 2013; Libre 2013; Senkoe 2013). To je ko-
neckonct v souladu s tvrzenim Morphyho a Bankse, kteti ve své stézejni praci ,,Rethinking
Visual Anthropology® (Morphy, Banks 1999) upozornuji na to, ze vizualni produkty ¢lenti
dané kultury na sebe prenesenim do jiného kontextu navazuji jiné vyznamy.

Priklady interpretaci legendy o venado azul (modrém jelenovi) v pracich soucasnych graffiteros.

Autor malby a foto: Senkoe, Venado, Ciudad de México, 2011.

36 Mytologickym vypravénim o modrém jelenovi se vice zabyvam na strané 198.
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Autofi malby a foto: Frase, Dark, Carmen, Venado azul, Guadala-
jara, 2014.

Autor malby a foto: Miguer, Venado
azul, Guadalajara, 2015.

Autor malby a foto: Nuder, Ciu- Autor malby a foto: Dark, Venado, San Luis Potosi, 2014.
dad de México, 2015.

Autofi malby: Dark, Frase, San Luis Potosi, 2014.
Foto: Jaime Duefias, 2014. Tato malba je zajima-
va tim, Ze byla pfemalovdna autory samymi jako
kritika apropriace legend a kulturnich artefakt(
domorodych kultur (v tomto pfipadé Huichold)
k vlastnimu obohaceni. Dark a Frase modrému
jelenovi ,nasadili“ kuklu typickou pro aktivisty,
ktefi bojuji za prava domorodych obyvatel Chia-
pasu, a pfipsali k tomu , Sefior Paco Sanchez, kul-
turou se nevydeldvd”“. Paco Sanchez Soldevilla byl
feditelem Ruta Sauzalito—Wirikuta. Tento spolek
zprostiedkovaval turistlim za tucny obnos pout
po spiritudlnich mistech Huichol, aniz by se o néj
04/26/201Y4 rozdélil s Huicholy, ktefi na tomto posvatném uze-

mi Ziji a zvyky spojené s pouti udrzuiji.
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V pracich soucasnych graffiteros se venado azul nejcastéji prolina s dalsimi symbolickymi
odkazy vychazejicimi z kosmologie a mytologie domorodého etnika Huichol.”” Interpreta-
ce téchto narativa pritom leckdy byva ovlivnéna vlastnimi halucinogennimi zazitky. Jako
jeden z prvnich tak zacal ve svych pracich tento nameét uchopovat graffitero Frase. Frase je
soucasti graffiti scény témer od samého pocatku jejiho vyvoje, s graffiti zacal na prelomu let
1994/95. Pochézi z Guadalajary, ale jeho transcendentalni zazitky jsou k vidéni na zdech
napri¢ celym Mexikem (a napriklad 1 v Kolumbii). Vyrostl v méstském prostredi v mestické
rodiné, v niz chybélo kontinualni udrzovani zvyka domorodych kultur. Ve své rané dospé-
losti zacal jezdit do oblasti, kde ziji Huicholové, a tam se seznamoval s jejich kosmologii,
umeénim, plantas sagradas (posvatnymi rostlinami) a Samanskymi zazitky, které zacal ve svych
pracich kombinovat se znalostmi mayské mytologie a astronomickych poznatk. ,,Chceme pre-
ndset nast kulturu do verejného prostoru na zdkladé pozndvani nasich kotenii. Psychoaktioni rostliny ndm
ukazuji znalosti nast kultury, které byly v pribéhu casu zapomenuty. Posvdtné rostliny jsou spirituding me-
dicinou 1é¢ici mysl, srdce 1 dusi, presnd tak, jak ndm to ukazui Wixdrikas™ kteri tyto praktiky uZtvaji
od praddvna, udrwjice do dnesnich dni svou ryzi kulturu a respektujice se navzdjem,” rikd o motivaci
a hlavni inspiraci své tvorby (Frase 2013). ,,Mdm za sebou dvacetiletou trajektorii malovdni. Cést
z toho jsem délal jenom pismena (letras), az jsem dosel k tomuhle stylu, ktery je zaméteny na reprezentovdni
kultury mé zemé a mého mésta® (Frase 2013). Sam svyj styl oznacuje jako HONGHIKURI —
hongo znamena houba a hikuri peyotl v jazyce Huichola. ,,Hongos (v tomto vyznamu magické
houby) jsou démonz, peyotl duchové zemé. Je na tobé; s kim mds chut nebo potiebu se spojit. KaZdopadné
houby 1 peyotl na sebe berou vsemozZné podoby, ke mné nejcastéi prichdzeyi jako fantaskni postavy™ (Frase
2013). Kolem roku 2007 zacal Frase tyto postavy zpodobnovat na svych muralnich malbach.
Po urcité dobeé se zacal soustredit na to, o cem mu tyto postavy vypravi. ,, Vétsina Ldi, kteri jedi
psychoaktioni rostliny, to délaji kvili halucinacim, pricemZ nechdvayi stranou praddaoné pozndni a védomosti
magickych rostlin, 1 tisicileté dédictvi nasich Samanii a nasich indidnii. Toto védént se tak kousek po kousku
optrdct. £ tohoto diivodu se prostiednictvim malby snazim sdélit to, co jsem béhem svych zdZitki vidél. A to
predevsim proto, Ze je dillezité chranit nasi kulturu a respektovat lécivé uzivani (posvdtnych rostlin — pozn.
autorky). Chet, aby mohli ndhodni kolemydouct pocitit to, co jsem se naucil s posvdtnyma rostliname. Chet se
podélit o to, co jsem vidél, o to, co reprezentuyi nase barvy a nase tradice. Mym cilem je jednotlivymi barvami,
které ve svych malbdach uZivam, probudit v kazdém kolemydoucim pocit uvédomént a respektu k sobé samému.
Tim chei vyvolat hnutt, v némz se vsichni propoji a doydou k pozndni, Ze jsme vsichni jedno a to samé. A tak,
Jak jsme navzdjem propojent stepnymi smyslovyma vldkny, bylo by skoély, kdyby se vsichni pozvolna probudily
a zacali vnimat to posvdiné z nasi kultury* (Frase 2017).

37 Jelen se objevuje nejen v mytologickych vypravénich Huichol, ale i jinych domorodych kultur (napfiklad
Tarahumar( ¢i Mixtékd). Pokazdé pritom nabirad ¢aste¢né odliSnych vyznam, coz pravé reflektuji i prace né-
kterych graffiteros.

38 Wixaricas Ci Wixarikas je endoetnonymem oznacujicim domorodé etnikum, které Zije v poustni oblasti
Sierra Madre Occidental (Cast statl Nayarit, Jalisco, Durango a Zacatecas). V reci wixaritari waniuki (patfici do
uto-aztécké jazykové skupiny) Wixaricas znamend lidé. Spanélsky nazev pro tuto etnickou skupinu je Huicholes,
ktery je vice rozsifen nez jejich vlastni endoetnonymicky nazev. To, Ze o této etnické skupiné a jejich kultu-
fe Frase hovofi jejich vlastnimi endoetnonymy, zdlraznuje jeho vnitfni hluboky vztah k této skupiné, k jejim
zvykdm a kosmologii.
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Zatimco pfi tvorbé murdlnich maleb na Uzemi Mexika Cerpd Frase pfedevsim
z nativnich mytologii Huicholl, OtomiU, Toltékd, ¢i z méné znamych myto-
logickych vypravéni MayQ c¢i Aztékd, pfi své navstévé Kolumbie namaloval
Quetzalcéatla. V takovém pojednani mytologickych narativi je patrna mnoho-
vrstevnatost identit, jichZ je Frase nositelem — kdyZ maluje uvniti Mexika, sam
sebe identifikuje na zakladé lokalnich myt( a ma tendenci zdlrazrovat kulturni
rozmanitost Mexika. Pfi tvorbé mimo Mexiko se v kontrastu s pfisludniky jiné
narodni skupiny chape jako Mexi¢an a zpodobriuje boha Quetzalcdatla, mezi-
narodné znamého (Castecné i) diky oficidlnimu uméni ve verejném prostoru.
,Podle mé Mexiko disponuje stylem graffiti, ktery je velmi specidini. A to za
prvé odkazem k nasemu indidnskému lidu, za druhé uZitim jednotlivych barev,
které maji svij symbolicky vyznam, a také geometrickym ztvdrriovdnim legend
a peyotlovych viemu (Frase 2013)."Foto: Frase, Bogota, 2017.

Frase mi pfi nasem prvnim setkanf ri-
kal, Ze k nému houby zacaly zpocatku
promlouvat skrze podobu kocky. Kocka
je zaroven zvife, se kterym je nejvice
spjat, coZ je patrné jak z jeho domova,
kde v dobé nasich rozhovor( bydlely
tfi, tak z jeho Facebookové stranky.
PFfi podrobnéjsim zkoumani této mu-
ralni malby spatfime, Ze postava kocky
nejen houby drZi a je obklopena pey-
otlem, ale tyto psychoaktivni rostliny
ji zaroven utvari. Takové zobrazeni
naznacuje jednotu rostlin, zvirat a lidi
(obecné celého svéta), kterd je cha-
rakteristicka pro psychedelické zazitky
tohoto druhu, ale zaroven je i konsti-
tutivnim prvkem kosmologie Huichol(
a jinych domorodych etnik na Uzemi
Mexika. Frase fika peyotiu ,los botdnes de Jicuri“ (Jicuriho knofliky) a mluvi o ném jako o zhmotnéni boha
Jicuri. Foto: Frase, Cozumel, 2010.

Spolu s komplexitou peyotlovych a houbovych zazitkd se i Frasovy malby stavaji komplexnéjsi, jak je patrné
napfiklad z malby , Svétobéznik. Sbérac honghikuiriano hledajici védomosti predk(”. Postava kocky (jistych
autobiografickych charakteristik, jak je patrné koneckonct i z nazvu) je z obou stran obklopena si’kuli, tzv.
,bozim okem”. Si’kuli symbolizuje stfed zemé se Ctyrmi svétovymi stranami odpovidajicimi ¢tyfem Ziviim.
Si’kuli zaroven slouzi jako stit proti zlym duchtm a sildm a ochranuje poutniky a pfi kazdoroc¢ni pouti Huichold
po Wirakuté jsou rozmeérnéjsi si’kuli vkladany do posvatnych (kosmologicky dilezitych) mist. Stfed malby zob-
razuje stridani dne a noci, které souvisi s Ustfednim tématem mnoha huicholskych legend a zaroven naznacuje
kulturni kontinuitu. Autori muralu a foto: Frase, Dark, San Luis Potosi, cca 2012.
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Priklady maleb, kterymi Frase prostfednictvim barev a vzorcd, které se mu zobrazuji béhem jeho psychedelic-
kych zazitkd, plsobi na kolemjdouci ve snaze v nich probudit pocit jednoty a uznani vlastni kultury.

Oko uprostred této malby je podle Fraseho okem vsevédouciho boha i naseho vlastniho svédomi. Frase jej
zobrazuje na zakladé podoby tohoto symbolu u svobodnych zednar( (Frase 2013) na vice svych malbach. Na
levém i pravém okraji této malby jsou zobrazeny boZi oci (tzv. si’kuli). Foto: Frase, Cancun, 2016.

Autor muréini malby: Frase, "Homenaje al Istym, la deida Jaguar Olmeca. Sol que ilumina la oscuridad del
inframundo. Merkabah, transicion entre la tierra y el universo, Flor de la vida" (Na pocest Istym, bohyni Ja-
guar-Olmeca. Slunce, které prozaruje temnotu podsvéti, Merkabah, prechod mezi zemi a vesmirem. Kvétina
Zivota), Guadalajara, 2015. Foto: Frase, 2015.

V centru této muralni malby jsou napodobeny tzv. cuentas — tradi¢ni huicholska technika vykladani obrazd (Ci
masek, sosek apod.) koralky za pouziti vosku Ci pryskyrice. Autori muralu: Frase, Sefior, Necio, Puerto Vallarta,
Foto: Frase, 2015.
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Kromé sdileni poznatk(, které vychazi
z védéni domorodych kultur (kosmolo-
gii, astronomie, metafyziky apod.), se
Frase vénuje i ozfejmovani nékterych
kulturné-déjinnych momentd. V této
malbé napriklad upozornuje na synkre-
tickou podobu Virgen de Guadalupe a
bohyné Tonantzin, jejiz charakteristika
i kult jejiho uctivani byly apropriovany
katolickou cirkvi. , Zobrazovani Tonat-
zin je pro mé protestem proti katolické
cirkvi (Frase 2013).” Foto: Frase, San
Luis Potosi, 2013.

Frase ve svych malbach zpracovava své peyotlové a houbové zazitky, a to tak, jak se
mu vyjevuji a jak si je nasledné vybavuje. Tyto vyjevy dopliuje symbolikou uzivanou Hui-
choly na predmétech ritudlniho i1 denniho uziti. Jeho malby jsou tak svym zptisobem sifrou,
kterou lze rozkédovat na zaklade znalosti symbolt a narativi, po staleti pouzivanych nositeli
huicholské kosmologie (napriklad cerna barva znamena poust, vice soustredénych puntiki
je zdrojem vody — ojo de aqua, symbol St’kuli odkazuje ke ctyrem svétovym strandm a stiedu
vesmiru apod.). Ucelem jeho maleb je pisobit na nahodné kolemjdouci na bazi podvédomi.
Hlavni motivaci k tvorbeé je pro Fraseho informovat kolemjdouci o tom, co je jejich pohledim
skryté, ale pritom se ve skutecnosti se svétem déje — napriklad, ze se zemé nadechuje a s ni
vSechny zivé rostliny a bytosti.’” Snazi se pritom nachazet souvislosti v predstavach a v le-
gendach mezi jednotlivymi domorodymi etniky (zejména Huicholy, Mayi, Otomii, Toltéky
a Aztéky — Frase 2017). Zobrazuje zvirata, ktera se objevuji v mytologickych vypravénich
vice domorodych kultur, pricemz sleduje rozdilnosti v jejich zpodobnovani. Ty poté v kon-
krétnich malbach misi dohromady, ¢imz odhaluje paralely mezi domorodymi mytologiemi
a kosmologiemi. V nékterych malbach zaroven spojuje dvé 1 vice mytologickych (a spiritual-
nich) zvirat. To je mozné povazovat za specificky vyraz mestictvi, které se objevuje 1 v pra-
cich mnoha jinych umélct intervenujicich do verejného prostoru Mexika. Domnivam se, ze
tim tito autori (napr. Senkoe, Ulises, Frase, Miguer a mnozi dalsi) manifestuji misenectvi
jakozto podstatu mexické kultury, a dost mozna 1 sebe samych. Zobrazovani ,,jaguaro-orla*
a ,ptako-jelent* je tak myslim svym zpasobem materializaci tzv. sociomorfniho modelovani

(napt. Komarek 2008).

39 Frase se ve svych malbach a pfi studiu poznatkd domorodych kultur zabyva takovymi jevy, jakymi je na-
priklad vibrace zemé. Tu podle néj ve svych malbach znazornuji nejen Huicholové, ale zaobirali se ji i Mayové,
podle jejichz kalendare vibrace zemé po roce 2012 preskocila na frekvenci 3.20, coz souvisi s celkovym zrych-
lenim ¢asu, putovanim informaci, propojenim lidi napri¢ zemékouli a tekutym, sjednocujicim se svétem (Frase
2013).
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Priklady ,mestictvi“ mytologickych zvirat v pracich jednotlivych graffiteros:

Autor muralu a foto: Frase, Aguila jaguar, Durango, 2015.

Autor muralu a foto: Miguer, Venado jaguar, Guadala-  Autor murdlu a foto: Ulises, La Paz, 2017.
jara, 2016.
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Senkoe jde ve svych pracich v tomto ohledu jesté dal a micha do sebe zvifata s lidskymi postavami, coZ je zpUsob
misSenectvi, které je zachyceno i na uméleckych artefaktech nékolika predhispanskych kultur (viz kapitola 1).

Autor muralu a foto: Senkoe, prales v Quintana Roo, 2016.

Autor muralu a foto: Senkoe, Cancun, 2017. Autor kresby a foto: Senkoe, Avenado (Ptakojelen), 2016.
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Frase podle svych slov zobrazuje legendy a mytologicka vypravéni domorodych oby-
vatel tak, jak v ném rezonuji a jak skrze né¢j promlouvaji (Frase 2013). Jednotlivé nameéty
obvykle ztvarnuje geometricky, protoze ,,v jicur: (tim mysli peyotlovy zazitek) je vsechno geomet-
rické* (Frase 2013). Nejcastéji se v jeho pracich objevuje legenda o modrém jelenovi (Kauy-
umari/Kallaumari), v kosmologii Wixaricas tstredni. K jedné z maleb, na niz tuto legendu
interpretuje, Frase na své facebookové strance pise: ,,Mezcalito, hikuri, peyotl, venadito (jelinek),
venado azul (modry jelen), to jsou vsechno yména, kterd jsou ddvdana poustnimu duchu, v komunit¢ Wixa-
rica Huichol znamému jako Tamatz Kayahumari. Statecci vypravi o tom, Ze se pied mnoha premnoha lety
v poustt Huicholii sesli dédové (abuelos), aby probrali situact, v niz se nachdzi. Jejich lidé byli nemocni
a nebylo potravin, ant vody, dést neprichdzel a zemé byla vyprahld. Rozhodli se poslat ctyii mladiky na lov,
aby sehnali potravu a prinesli ji své komunité. KaZdy z nich predstavoval jeden Zivel — zemi, vodu, ohert
a vzduch. Po nékolika dnech lovent potkali jelinka, kterého prondsledovali dny, az dosli do Wirtkuty (poust
San Luis Potost a posvdtné misto Huicholii). Snaze se ho ulovit jeden z mladikii po ném vystrelil sip. Ten
spadl na obrovskou postavu jelena seskupeného na zemi z rostlinek peyotlu. Vsechny dohromady zdiily jako
slunce, jako smaragdy otocené jednim smérem. Mladici zmatent tim, co se prihodilo, st fekli, Ze bude nejlepsi
utiznout rostliny, které se uskupily do tvaru jelena, a ty prinést svému lidu. Ohldsili se stateckim a povédéli
Jum o svém zdzitku. Tt st mezi sebou rozdélili peyotl (hikury), ktery je po chvilce uzdravil, nasytil a zahnal
gum Zizen. Od této chvile Huicholové peyotl uctivagi, je pro né jelenem a zdrovert spiritudlnim viidcem. Na
zdkladé této legendy jsme namalovali tento murdl, ktery reprezentuje Tamatz Kayahumar: — modrého jelena.
Rozhodli jsme se do néj zahrnout proky, které povaZweme za dilezité pro komunitu Wixarica Huichol,
napiiklad viznam péti barev kukutice. V centru malby je dédecek oheri Tatewari. Napravo je zobrazena
moudrost hada, kteryp crtd cestu, ¢imz reprezentuje pout” Huicholii ke spalenému pahorku (Cerro del quema-
do) ve Wirtkuté. Na spdleném pahorku se rodi slunce a az tam stoupd orel stieZici poust, misto, kde mayi
Huicholové své ceremonze, pit nichZ prosi své bohy o dést a o blahobyt pro sviy lid. Dle je zde zpodobnéna
matka zemé Nakawe a Tamatz Kayahumari, duch hikuri. ‘Ti vsichni jsou v tuto chvili ohroZent téZebnimi
spolecnostma, které maji v dmyslu znicit tohle posvatné misto. Zarovert sdilime poselstoi o tom, co se déje,
a podporujeme Wirtkutu a indidnskou komunitu Wixarica Huichol tim jedinym prostiedkem, kterp mdme
k dispozici — malbou. Doporucujeme vam, abyste zhlédli dokument ,, Posledni strazci Peyotlu® a diky nému
se dozvédéli o tom, co se ve Wirtkuté déje. Predem dékujeme vsem, kteri nds v procesu malby podporovals,
a doufime, Ze se visledek setkd s uspéchem a ze ndm umozni sifit zpravu: ;WIRIKUTA NO SE VEN-
DE! /WIRIRKUTA SE DEFIENDE! (Wirikuta neni na prodej! Wirikuta se ubrani!) Stegné jako
reprezentujeme indidnské kultury nasi zemé prostrednictvim mexického graffits, manifestujeme nasi identitu
v jakékoliv cdst svéta, a to v souladu s viznamem jména naseho crew, které zni ,SIN FRONTERAS® (bez
hranic)!* (Frase 2016).

Autori murdlu a foto: Frase, Humo, Venado azul. Guadalajara, 2016.
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V této citaci je neprimo vyjmenovano ne¢kolik koncepta, které ve svych malbach Frase
reflektuje a které se abstraktni malbou snazi sdélit. Jsou jimi koncept komunity, posvatnost
peyotlu, kontinuita kultury Huicholti a zaroven 1 jejich soucasna kulturni rezistence vici
nadnarodnim tézarskym spolecnostem, které hrozi vytézenim Wirikuty. Huickolové sami
sebe povazuji za strazce tohoto tizemi, které vnimaji jako centrum Zemé, cemuz podle nich
nasveédcuje vyskyt peyotlu, jenz je pro né materializaci bozstvi. Vytézeni tohoto tizemi tim
padem vnimaji nejen jako ohrozeni své vlastni existence, ale jako hrozbu pro cely svét. Prave
zde tak nabyva Batallovo México profundo skutecného existencialniho identitarnitho dramatu
(odehravajicim se na mocenské trovni), kde se prosazovani nacionalismu (v jedné ze svych
neoficialnich verzi), smisenym s prinalezitosti k urcité kulture ¢i etnické skupiné, stava bojem
za pretrvani vlastni identity. Jak je patrné z textd 1 umeéleckych projeva Fraseho, jeho kultur-
ni a kolektivni identita vychazi z domorodych kosmologii. Indigenni kosmologické predstavy
nejsou pouhou naplni jeho identity (o které hovori jako o narodni identité, ac je tzce vazana
k indigennim kulturam, jejichz kosmologie davaji obsah a smeér jeho pojeti narodni identity),
ale stoji v samotném centru jeho byti a chapani sebe sama ve svéte. Prosazovani oficialniho
nacionalismu mexickym statem oproti ruznorodym (neoficialnim a subverzivnim) identitar-
nim verzim je tak zapasem mezi dvéma kulturnimi svéty tepanymi kulturnim nepochope-
nim, stale pretrvavajici conquistou a snahou si podmanit posledni domoroda etnika, ktera na
uzemi Mexika ziji a udrzuji své zivé kulturni tradice. Ty se sestavaji (mimo jiné) z rituala, kte-
ré jsou elementarni individualni a spolecenskou udalosti a zajistuji chod spolecnosti a misto
jedinct v ni. Jinymi slovy, Batallovo México profundo se tady odpind od stranek kulturnich
teorii a stava se skutecnym bojem o preziti. Podobneé jej chape 1 Frase (a s nim 1 znacna cast
jinych soucasnych graffiteros), ktery toto zité kulturni dédictvi internalizuje (skrze peyotlové
zazitky), ztotoznuje se s nim a skrze své muralni malby upozornuje na jeho krasu a rozmani-
tost, kterou je nezbytné zachovat pro chod (nejen jeho vnitiniho, subjektivniho) svéta.

LELO: BORRAR LO POLITIZADO*

Priklad syntézy symboll z lokélnich zaa-
chitlanskych a oaxackych legend, symbol(
prevzatych ze zapotéckého uméni, myto-
logickych vypravéni, kterd se objevuji ve
vice nativnich kulturdch (napr. o vzniku
lidi z kukurice) a zobrazeni peyotlu s Lelem
v popredi. Autor murdlu a foto: Lelo a Uren
Rek, Zaachila, 2016.

Graffitero Lelo ve své praci vychazi ze dvou inspiracnich zdroji korespondujicich s hlavni
inspiraci Fraseho — domorodych mexickych kultur a vlastnich psychedelickych zazitka. Co
se tyce prve jmenovaného, inspiruje se predevsim mytologickymi vypravénimi Mixtéka a lee
gendami, které pochazeji z hor statu Oaxaca, kde ma Lelo koreny. ,,Vechno to zndm od babicky
a dédecka. Navic mé uz od malicka fascinuge predkolumbovské uméni. Pamatuji se, jak jsem uZ jako dité

40 ,Vymazat to politizované” (Lelo 2013).
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pozoroval vyrazy bohii a zvitat v predhispdnském uméni, a délam to tak dodnes. Nejlepsi je zamétit se na oci
a pusu, ty ti toho teknou nejoic, tamtudy proudi nejoic energie. PokaZzdé se u toho sam sebe ptam: Co ndm chitéji
7ict? O co se s ndmz chtéji podélit? Je dobré jum naslouchat, protoze ndm toho mohou rict spoustu o soucasné
situact, o situact, v které Zyeme® (Lelo 2013). Presah moudrosti a védéni predhispanskych kultur
do nasi kazdodennosti se zda byt tstfednim sdélenim Lelovych maleb. Nejcastéji na nich
zobrazuje lidské ¢1 zvireci postavy s nasazenymi maskami, které ptsobi jako vyrez ze soch
ruznorodych predhispanskych kultur. Tyto (staré, kulturné ptvodni) masky si jeho (soucasné)
postavy nasazuji, aby vidély svét skrze své vlastni kulturni tradice. To je podle Lela klicem
k nalezeni feseni politickych, spole¢enskych, ekonomickych a obecné kulturnich problém,
kterym soucasné Mexiko celi. ,,VZdycky st fikam: co budu dneska malovat? A jasnou odpovédi ma je:
néco, co_je moje! Nasi vlastni zkusenost! Myslim si, Ze skrze Ziti nasi skutecné identity miiZeme vytvorit lepsi
spolecnost. A pravé proto se mi zdd dilezité sdilet s hidmi to, co zndm, o cem premyslim a k cemu béhem
studia nasich kultur dochdzim® (Lelo 2013).

Autor murdlu a foto:
Lelo, Vegetal + Animal +
Humano = Lelo (rostlinny
+ zvireci + lidsky = Lelo),
Oaxaca de Juarez, 2013.
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Zamcrteni Lelovych maleb 1 motivace k malbé samotné koresponduje s Batallovymi
tezemi predstavenymi v praci México profundo. Batalla vidi ve vychazeni z ptvodnich kultur-
nich kosmologii (a v jejich ziti) cestu z kolonialni podrizenosti. ,, Mocenské skupiny v nasi zem,
tedy ti, kter? vytodri a zavddéji zakony a vykondvayi nejdiilezité)si rozhodnuti, kterd ovlivriugi veskerou me-
xickou spolecnost, nikdy nepripustili, Ze postoupit kupredu miize zkrdtka znamenat zanechat slepého na-
podobovani zapadnich kulturnich vzorci a namisto toho osvobodit a podporit kulturni rozmanitost, kterd je
pritomnd u vétsiny populace. Nikdy nebylo navrZeno, Ze rozvoy miZe zkrdtka znamenat vytvorent podminek,
v kterych riiznorodé regiondlni a lidové indidnské kultury miZou riist a stdt se nosnymi* (Batalla 1987: 64).
Odpraz téchto myslenek v praci Lela ¢ini z jeho muralnich maleb jasnou politickou vypoved.
Takové zameéreni je navic podporeno mistem, v kterém Lelo nékolik poslednich let zije a tvo-
i1, jimz je Oaxaca. Jak jiz bylo naznaceno v tvodu a v dalsich pasazich mé prace, Oaxaca
se vyznacuje politicky zamérenym uménim ve verejném prostoru. Nakolik jsou zdi (nejen)
v tomto zapadomexickém meésté dulezitym médiem socialni komunikace, vhodné ilustruje
jedna z Lelovych maleb, jejiz napadeni a premalovani zaroven poukazuje na ruznorodost
podob vztahu k indigennim kulturam Mexika.

Ghraffitera Lela jsem poprvé potkala na vernisazi jiného oaxackého umélce v jednom grafickém
studiu na okragi Oaxaky, krdtce po oslavach El dia de muertos. Diskuze s Lelem o jeho malbdch,
tematicky 1 umélecky vychdzejicich z predhispanského uméni, lokdlni zapotécké kultury, vichodni fi-
losofie a nékolikaleté zkusenosti Zivota uprostied hor nebrala konce, a tak mé Lelo pozval na druhy
den k jakési zdi na druhé strané mésta, kde pravé pracoval na nové murdlni malbé. Tématem tohoto
murdlu byla kritika korupce soucasné vlady. V jeho centru se nachdzela postava spoutand v provazech,
s hlavou pokrytou papirovymi atrapami mexickych pesos. Bith mamonu, jak Lelo této postavé 1ikal,
byl vldcen ctyrmi bohy soubézné se podle néj vyskytwjicimi v legenddch a mytech, které dodnes koluji
v ordlni tradict v aztécké, mayské, zapotécké a mixtécké oblasti. Nalevo namaloval bohyni duality
a harmonie Omecihuatl, vedle ni boha desté Tlaloca, po jeho boku boha ,, Kourici zrcadlo™ Tezcatlipo-
cu a nakonec uplné napravo boha smrtv Mictlantecuhtl. Jak jsem posléze zpistila, tato malba vychdzi
z dila Davida A. Siquerrose ,,Kain ve Spojenych stitech™ (1947). Siqueiros v ni odsuzuge rasovou
politiku USA a vztah jejich biljch obyvatel k obyvatelim tmavé plet, ktery priroondva k biblickému
vztahu Kaina a Abela. Podobné Lelo touto murdini malbou odsuzuje korupei a spolu s honbou za
penézigi oznaluje za pricinu spinéni mexické politiky, spolecnostt a kultury obecné. V Lelové interpre-
tact stoji v zdkladé mexické kultury tito ctyii bohové, kteri si to timto zpiisobem vyfizujt s ,,mexickym
Kanem®, zosobiiugicim mexické korupiniky a pozlatky zaslepené politiky.

/7, mého terénniho deniku, 19. listopadu 2013/

Lelo, Oaxaca de Juarez,
2013. Foto: MHK, 2013.
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To, co se s Lelovou malbou déle délo, je minimalné stejné zajimavé jako jeji obsah. Ne-
celého pul roku po mém vyzkumu v Oaxace jsem na Facebooku objevila fotografii této mal-
by premalované symboly a figurami inspirovanymi mixtéckymi kodexy. Celé pasmo s bo-
hem mamonu v centru bylo prebileno a z puvodniho Lelova muralu byly zachovany pouze
hlavy predhispanskych boht. Novy mural obsahuje nahodné vybrané vyjevy z mixtéckych
kodexti, odkazuyjici ke sdéleni, které lze ¢ist pouze v diskurzivni interpretaci (a se znalosti)
mixtécké kosmologie.

Domnivam se, ze se neznamy au-
tor*' touto malbou zrovna tak identifikuje
s predhispanskym kulturnim dédictvim,
ovSem nenabizi jeho reinterpretaci, presah
sdéleni z mixtéckého kodexu do soucasného
kontextu. Pravé naopak, autor malby pro-
sazuje kulturni dédictvi v jeho nezménéné
krystalické forme, vice nez pul tisicileti sta-
ré. Zatimco Lelova malba se tak namisto
homogenniho obrazu jednotnosti a static-
nosti snazi rozkryvat mnohost jednotlivych
vyjadieni, posazuje mytologie s hlubokymi

41

Premalovani Lelovy muralni malby, Oaxaca de Jua-
rez, 2014, autor neznamy. Foto: Lelo, 2014. kulturné-déjinnymi koreny do soucasné si-

tuace a aktualizuje je v souladu s novodo-

bym politicko-spolecenskym smérovanim
Mexika, neznamy autor tuto aktualizaci neguje a premalovava ji odkazem k predhispanské
minulosti, kterd ma pro néj ,,ucelenou” podobu, tudiz se zda byt vyresena, nekomplikova-
na a autonomni. Neznamy autor nechava na Lelové malbé bez jakéhokoliv zasahu hlavy
predhispanskych boht, ale zamazava (a tudiz odmitd) jejich souvztaznost k problematické
pritomnosti. Tento ikonoklasticky akt se tak zda byt soubojem mezi priznanim ,tradi¢nim
kulturam® vlastni vitalnosti, aktuality, proménlivosti a pojimanim téchto kultur jakozto téch,
které by st mély zachovavat stabilitu a neménnost. Divodem stojicim za prosazovanim sym-
bolt z této historické zkusenosti v jejich co ,,nejcistéjsi formeé muze byt proména mezinarod-
nich mocenskych vztaht (zejména s USA), v jejichz rostouci napjatosti vyvstava vétsi potieba
vymezit se proti ,vyznamnému druhému (napt. Wodak, Cillia, Reisigl 1999). Zdaraznovani
ryzosti symbolt, které byvaji asociovany s nedilnym kulturnim odkazem, dost mozna souvisi
s bojem za narodni samostatnost a kulturni suverenitu. Ten se odehrava na mnoha rovinach,
a to véetné té symbolické.

Obraz domorodych kultur jako pasivnich je prosazovan oficialnim uménim ve ve-
rejném prostoru a celkové v ramci oficialni kulturni ideologie. Vyse zminéné hlasy México
profundo v pracich soucasnych muralistt a graffiteros jsou vsak ukazkou, ze je soucasné Mexiko
kulturné rozmanité a ze domorodé kultury jsou pravym opakem odumfelych vycizelovanych
exponatu nalozenych do formaldehydu, za které je ma a jak je prezentuje oficialni mexicka

41  Nova muralni malba neni podepsana zadnym tagem a ani Lelo nevi, kdo je jejim autorem.
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(narodni) kultura.* To, co je ve skute¢nosti neménné, je ,,narodni kultura®, kterou prosazuje
na federalni 1 lokalni trovni mexicky stat. V rameci ni jsou ptuvodni obyvatelé portrétovani
jako pasivni, zatimco jediné, co je kulturné pasivni, je oficialni verze narodni identity samot-
na. Neni tak s podivem, zZe se v téchto neménnych obsazich a vzorcich selektivni narodni
kultury vsichni nenachazi a ze je problém se s narodni kulturou identifikovat. ,,Pasivizace*
domorod¢ kultury priznacné pripomina Saidovu tezi o stereotypizaci ,,druhého® (the other),
do kterého st promitame to, co se nam na sobé¢ samotnych nelibi (Said toto tvrzeni ilustruje
sexismem ze strany Zapadu, ktery zrcadli své sexualni zvrhlosti do kultur ,,exotickych®, lépe
feceno exotizovanych).

Zaroven je vsak treba poznamenat, ze ,,neaktualnost obsahtt mexického oficialniho
nacionalismu neni pouze ,,jeho” problém, ale je spole¢na vétsiné nacionalismui. Sociolog
Bartra nas upozornuje na to, ze oficialni verze mexické narodni identity (jiz rika oficio mexi-
cano) vychazi z modernismu (v ramci jehoz diskurzu a pod vlivem jehoz udalosti se narody
formovaly), zatimco nyni zijeme v obdobi postmodernismu. Dusledkem tohoto nesouladu je
podle n¢j zkostnatélost oficialni verze mexického nacionalismu (Bartra 2013). Nekteré sou-
Casné verze umeni ve verejném prostoru, které jsem se ve vztahu k narodni identité pokusila
v této podkapitole predstavit, nam ukazuji, jak nesmirné rozmanité lidové/nativni kultury
jsou a ze se promeénuji a aktualizuji v souladu se soucasnymi potrebami a udalostmi. Iko-
noklasmus Lelovy vize predhispanského kulturniho odkazu zaroven nazorné ilustroval, ze
1 mytologické narativy a umelecké inspirace z tohoto obdobi (at uz v jejich aktualizované ¢i
statické formé) nam mohou leccos Tici o stavu soucasné spolecnosti a kultury, stejné jako to,
ze mohou byt dokonce pouzity jako politicky subverzivni.

Prace autort, o nichz jsem v této podkapitole psala, demonstruji México profundo prede-
vs§im za pouziti odkazu k predhispanskému kulturnimu dédictvi a k mytologickym vyprave-
nim a legendam kolujicim v oralni tradici u soucasnych indianskych obyvatel. V nasledujici
kapitole ptjdu v tom druhém vice do hloubky a na pracich nékolika dalsich graffiteros uka-
zu, jak jsou lokalni pribehy 1 estetika predmétt kazdodenniho uziti soucasnych indianskych
obyvatel transponovany do muralnich maleb téchto tvirct. Zamérim se pritom na to, jak
je timto zpusobem interpretuji vztah k narodni identite, ktery je (nejen) v jejich pripad¢ tzce
svazan s prindlezitosti k zemi, la tierra. Na zakladé¢ teorie Viveirose de Castra se pokusim
argumentovat, ze takové pojeti identity souvisi s konceptualizaci zemé (la tierra) v kosmologii
(a obecnéji metafyzice) Mexic¢ana, procez je tim, co je jako narod spojuje. Jistym zpusobem
je tak 1 vymezuje oproti vyznamnym druhym, napriklad Americantm, jejichz vztah k zemi1
je znacné odlisny (coz je dano nejen jejich znacnou mobilitou v ramci USA, ale 1 prevlada-
jici konceptualizaci zemé jakozto komodity, namisto konceptu relacniho, ktery je zakladem
kultury mexické).*

42 Kulturni diverzitu podporuje a prosazuje celd rada intelektuald, kteri zaroven ostre kritizuji socialni inze-
nyrstvi Indigenistického institutu, jehoZ pozlstatkem je mj. pasivni pojimani pavodnich obyvatel a jejich kul-
tury. Rozdilnost dobovych tendenci v nahlizeni na indidnstvi pfiznacné ilustruje muralni malba Luise Covarru-
biase v Narodnim antropologickém muzeu a cedulka, kterd k ni byla v 90. letech pridana. Namétem malby je
Lkulturni mapa Mexika“. Na cedulce k ni stoji ,tato murdIni malba predstavuje umélcovu viastni percepci ovliv-
nénou dobovou etnografii, kterd vnimala indidnské komunity jakoZto skupiny izolované od ndrodniho kontextu.
Pokroky v etnografii nds podnécuji nahliZet tyto etnické skupiny jako konstitutivni soucdsti kulturni a etnické
diverzity Mexika.”

43 Jsem si védoma toho, Ze se v posledni vété dopoustim znacné generalizace. Vztah k zemi mezi obyvate-
li USA samozfejmé nabira rozlicnych podob a nativni obyvatelé Zijici na zemi USA vykazuji tendenci na zemi
nahliZzet obdobné jako je tomu v ramci mexické kultury (mexickych kultur). Vice se timto tématem zabyva napf.
Devon G. Pefia v praci Mexican Americans and the Enviroment (Pefia 2005).
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Domnivam se, ze ve verzich uméni popsanych v této a v nasledujici kapitole jde jejich
tvarcim o vymezeni vuci narodni kultufe prinejmensim stejné jako o vymezeni vuci na-
rodnim statam, které se nad Mexikem pokouseji mit vliv a kontrolu (ekonomickou, kulturni
apod.). V§znamnym druhym je tak nejen USA a Spanélsko (ptipadné Evropa), nybrz i viast-
ni narodni stat a jeho kulturni ideologie — México imaginario (Batalla)/Oficio mexicano (Bartra).
Vzpomenme si, kolik vyse citovanych graffiteros mi tikalo, ze se citi byt Mexicanem, ovsem
s Queatzalcoatlem, slune¢nim kamenem apod. se neztotoznuji a ani dost dobre nevedi, proc¢
by méli. Batalla rika, ze byt Mexi¢anem neznamena se narodit v Mexiku, ale podilet se na
narodni kulture (Batalla 1987). Narodni kulturu (México imaginario) pritom povazuje za da-
myslny systém socialni kontroly na pozadi ekonomického vykoristovani. Pise, ze dominantni
skupina nikdy nenabidla misto v utvareni narodni kultury skupindm utlacovanym, které
,modernizace vytrhala z pavodnich lokalnich kulturnich vzorct, obratila je v clase pobre
(nizsi spolecenskou tridu), ¢imz jimi zaplnila dolni fady kapitalistické pyramidy. Dokonce
ani k projektu mestizo podle néj nikdy poradné nedoslo, nebot jen tézko muze dojit k fazi,
nerespektujeme-li civilizaci a kulturu toho druhého. Ponékud marxisticky rika, ze ,,hustorickd
dynamika miize byt chapdna jako konstantni boy podiizenych skupin o zachovdni a rozsifent sféry své vlast-
ni kultury, v ramet niz by mély kontrolu nad kulturnimi elementy potrebnymi ke spolecenskému jedndni*
(Batalla 1987: 68). Vizualni vyjadreni ve verejném prostoru, ktera se nediskurzivné vztahuji
ke zvyktm, zitym tradicim a kosmologiim rozmanitych kulturnich skupin zijicich na tzemi
Mexika, je tak v této perspektivé mozné nahlizet 1 jako projevy vitalnich kulturnich systémau,
které se snazi vyjadrit svij hlas volajici po vétsi tcasti na rozhodovani v ramci systému kul-
turni kontroly prosazované a udrzované mexickym statem.
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6. KAPITOLA: jQUE VIVE LA TIERRA!* NARODNI VER-
SUS LOKALNI IDENTITA: O VZAJEMNYCH PRUNICICH
A SYMBOLICKEM PREVRSTVOVANI

Z praci autoru predstavenych v predeslé podkapitole je patrné, jak se jejich subjektivni pojeti
narodni identity prolina s identitou lokalni a s jejich vlastnimi predstavami o svété (mnohdy
ovlivnénymi domorodymi kosmologiemi). Jejich prace zrcadli, jak chapou a prozivaji social-
ni realitu a zaroven odrazi celé sety skupinovych identit, jichz jsou graffiteros nositeli (sounale-
zitost s méstem, ¢tvrti, etnickou skupinou, narodem apod.). V malbéch je manifestace téchto
mnohocetnych identitarnich rovin smiSena s osobnimi preferencemi toho, co se umélcim
libi (,,Humo malwje bojovniky, jd kytky®, rika priléhavé Senkoe — Senkoe 2013), s politickymi na-
zory, jsou ovlivnény uménim jinych autort (od predhispanského uméni pies muraly z pore-
voluc¢niho obdobi po nescetné uméleckych vlivii ze zahranici) a momentalnim rozpolozenim
(zamilovanost, deprese apod.).

Politolog Pavel Barsa rika o skupinové identite, ze ,,neni nikdy cisté intersubjektionim vjtvo-
rem, nebot lidské subjekty samé se konstituwyi aktionim osvojovdnim na nich nezdvislych a v tomto smyslu 0b-
Jektionich podminek jejich existence. Jednotliver nepredstavuyi empiricky nedeterminovand (filosoficky feceno
transcendentdlni) védomi, ale jejich intence a diskurzy jsou vZdy jiz osvojenimi jejich mista v pred-existuyicich
strukturdch — at’ ;i jsou to politicko-ekonomické struktury distribuce moct a bohatstvi, nebo kulturné-sta-
tusové struktury distribuce smyslu a uzndni* (Barsa 2006: 28). Domnivam se, ze ¢im $irsi (a ab-
straktni) koncept skupinové identity je, tim je ve skutecnosti vice relacni. Mam za to, Ze zita
forma mexické narodni identity (nikoliv vSak socialni konstrukt) je neustale pretvarena svymi
nositeli, kteri k ni navazuji znacné riznorodé vazby a predstavy. Vazby k emblematickym
symbolim narodni identity se mi zdaji byt spise uvédomované nez nevédomé. To poukazuje
na konstruovanost téchto symbolu 1 pocitt, které se k nim vazi, vStépovanych skrze $kolni
vyuku a ¢innost dalsich statnich instituci. Obsah narodni identity je myslim vyplnovan vje-
my na zakladé kazdodennich 1 svate¢nich prozitka a predevsim lokalnimi objekty (kultur-
nimi artefakty, predméty denniho uziti, objekty z zivoc¢isné 1 rostlinné rise apod.). Jakoby
se tak v kognitivni mapé vztahujici se k Mexiku (ke kulturnimu spiSe nez geografickému
prostoru) nachazela tizka mnozina symbold, jako je orel na kaktusu s hadem v zobaku, Vir-
gen de Guadalupe, nopal, vlajka, hymna, Quetzalcoatl, maysky kalendar, Hidalgo, Zapata,
calavera, klas kukurice, faco, tequila apod., a na ni v mnoha vrstvach navazovaly vyjevy 1 fy-
zické objekty kazdodennosti. Jinymi slovy, zda se, Ze nékteré symboly prosazované hegemo-
nem se zachycuji v pomyslné mrizZce zkusSenosti a predstav vazicich se k nasi sebeidentifikaci
a navazuji na ruznoroda symbolicka vlakna (jiz prijatych symboli a vyznamu rtiznorodého
charakteru). Tento proces se odehrava individualné specifickym zputsobem, ackoliv lze sa-
moziejmé vysledovat jisté tendence, které se v urcitém obdobi ve vztahu k narodni identité
objevuji ve zvysené mire.

Na zdanlivou jednotnost fasady narodni identity nas upozornuje 1 Michael Herzfeld
v ivodu své knihy o kulturni intimité, coz dale rozviji slovy: ,,Musime prestat pojedndvat o ndrod-
nim stdtu a esencialismu jako o vzddlenych nedostiznjch nepidtelich a misto toho jim rozumét jako integrdl-
nim aspektim socidiniho Zwota® (Herzfeld 2005: 1-2). Abychom jim ale mohli takto porozumeét,
je treba znat, jak narodni identitu predstavuje oficialni verze nacionalismu (coz jsem se sna-

1 At Zije zemé!
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zila zachytit v prvnich ctyrech kapitolach). Neoficialni malby ve verejném prostoru nam oproti
tomu ukazuji, jak je tato verze v soucasnosti prijimana a prozivana a jaké jsou jeji alternativy.

Na zakladé sociologickych vyzkumi mésta si jiz v padesatych letech minulého stoleti Ro-
bert Park v§ima, Ze je identita relacni entitou, kterd vystupuje v celé identitarni ,,sadé (napf.
Park 1955). Z ni vzdy na zakladé situace, v niz se momentalné nachazime, ,vytahujeme® tu,
ktera se né¢jakym zpusobem vymezuje vici identité toho druhého (kdyz potkame Brnaka, rek-
neme, Ze jsme Plzenak, kdyZ potkame Spanéla, jsme Cech, kdyz potkdme Australana, rekne-
me, Ze jsme Evropan, a takhle bychom mohli pokracovat drobnéj$imi identitarnimi konstrukty,
nebo naopak nase vztahovani se k druhému vytacet k $irsim identitarnim ramctm, ale to uz
bychom byli v Fi8i sci-fi.? Pravé proto Mibe maluje na zdi trhu Jamaica pribéhy prodavaca, na
zdi Culiacanské skoly Mictlana a pii navstévé Evropy limetky, chilli papricky a mayské py-
ramidy. Jednotlivé roviny skupino-
vych identit mezi sebou v malbach
nestoji v rozporu, naopak na sebe
navazuji. Frase maluje po Mexiku
modré jeleny, pi1 navstéve Kolum-
bie Quetzalcoatla.

Vymluvnym prikladem re-
flexivity vazeb k narodnim (a obec-
né skupinovym) identitam je na-
rodni (sebejidentifikace obyvatel
soucasné Bolivie, na kterou upozor-
nuje v rozhovoru pro Novy Prostor
politolog Radek Buben (Buben,
Slacalek 2015). Buben si na zakla-
dé cenzu obyvatel v§ima, Ze v roce
2001, tedy pet let pred nastupem
Eva Moralese do prezidentského
uradu a spolu s nim proindianské
Autor murdlu a foto: Mibe, Graffiti Godess (Bohové graffiti), Pafiz, 2015. politiky, se k indianam hlésilo 62%

obyvatel. Z cenzu z roku 2012, tedy
béhem Moralesova druhého volebniho obdobi, vyplynulo, ze se pouze 40% obyvatel Bolivie
povazuje za indiany. Zda se, ze spolu s Moralesovou proindianskou politikou se citi byt vice
indianskych obyvatel zastoupeno statem, a tim se stavaji Bolivijci (na tkor ¢1 kromé toho, ze se
citi byt indiany). Jinymi slovy, Moralesova politika je zahrnuje a uréitym zpusobem se tak pro
né stava reprezentativni, s ¢cimz primo souvisi jejich sebeidentifikace, alespon do té miry, jak ji
odrazi cenzus.
Tohoto fenoménu si ve vztahu k symbolim vs§ima 1 A. D. Cohen. Ve své praci Two-Di-
mensional Man (Cohen 1974) na mnoha prikladech doklada, ze je obecnou vlastnosti symbola do
sebe pojimat dvojakosti. Tvorba rtznorodych identit, udrzovani hranic mezi nimi a produkce

2 Barsa k tomu pfriléhavé rika: “Neni mozné se identifikovat s urcitym ,my’ bez toho, Ze bychom se zdroveri vyme-
zovali proti néjakému (Ci néjakym) ,oni‘. Toto rozdélovani svéta na insidery a outsidery je soucdsti Sirsich procest
reprezentace a kategorizace zkusenosti, v nichZ davdme vyznam a smysl svétu i nasemu Zivotu v ném. Bez Skatul-
kovadni jedinecnych fenoméni — vcetné sebe a ostatnich lidi — pod obecné druhy by se ¢lovék nemohl orientovat
a jednat ve svété. Zarazovani ostatnich jednotlivci pod skupinové ,esence’ na zdkladé urcitych atributi (zjev, jazyk,
chovani atd.) je jednim ze zplsobu neustdlého ,konstruovdni’ socidlniho svéta nasim praktickym kaZzdodennim vé-
déenim” (Barsa 2006: 28).
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,kulturniho obsahu® podle néj pri tvorbé symbolt splyva. Vytvareni takového ,.konglomeratu®
predstav je pomérné dobre citelné na neoficialnich muralnich malbach, kde jsou symbolické
narace jednotlivych identitarnich vrstev sjednoceny. Jako jeden z mnoha prikladu si pripomen-
me pasmo maleb Nudera v tlalpanském prijezdu. Lokalni identity nejenze jakoby ,,obepinaji‘
narodni jadro tvorené symboly, jejichz vyznam je spise abstraktni (a proto je slozité se k nim
vztahovat), ale zaroven 1 castecné prevrstvuji to, co je chapano jako ,,mexicka narodni identi-
ta“. Jinak feceno, v pracich souc¢asnych umélct nedochéazi k védomému rozstépovani narodné
alokalné zaméreného umeéni, ale tyto dvé identitarni roviny se obvykle prolinaji, a to na rtizno-
rodé uvédomeélych trovnich. Graffiteros se snazi hledat nové tematické obsahy ,,arte mexicano®
(mexického uméni), coz je souslovi, kterym moji respondenti svou praci casto oznacovali. A to
1 tehdy, kdyz v ni chybi jakékoliv symboly podporované oficialni verzi narodni identity. Pro
ilustraci uvedme nékolik prikladii. Saner, Super Demon, Spike, Hugo Huitzi a mnoho dalsich

umélcth mi rikalo, ze do svého umeéni ve vefejném prostoru vkladaji vzory z uzitnych predmétt
(nutno dodat, ze obvykle v lokalni varianté), pricemz to je pravé to, co odlisuje jejich uméni od
praci ostatnich svétovych street artistl a co z n¢j ¢ini mexicky street art.

Autor muralu a foto: Spike, Ciudad de Juarez, 2014.

Saner a Sego, murdl na Museo de
Culturas Populares (Muzeu lidového
umeéni), Ciudad de Meéxico, 2010.
Foto: MHK, 2012.
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Crew HEM, o niz jsem mluvila vyse, podobné artikulovany pozadavek po odlisnosti vlozila i do
vlastniho nazvu (Hecho en México — vyrobeno v Mexiku). Jini umélci (napt. Ozcar, Nuder, Jazor,
Mibe, Peque a dalsi) mi béhem rozhovort rikali, Ze vychazi z tres grandes prave proto, ze chtéji
pokracovat v mexické tradici nasténného malirstvi. Graffiteros Shout a Jazor vkladaji do svého
graffiti aztécké piktografické pismo a mayské hieroglyfy, coz pro né ¢ini jejich graffiti mexic-
kym, a jak oba zminili, odliSuje je tak od graffite gringo. Senkoe se pro figurativni malbu inspi-
ruje rysy a tvary predhispanskych soch (napriklad Chaak-mool, ale i zvirecich figur). ,,Vychdzim
z mezoamerického uméni. Na zdkladé jeho stylistické inspirace, v zdsadé jeho jazykem vyprdvim soucasné pribe-
hy. Bavi mé predhispdanské uméni re-interpretovat, nikolw reprodukovat™ (Senkoe 2013). Inspiracni vlivy ¢1
napodoba umeéni, které je oficialnim diskurzem prosazovano jako lo mexicano, mize byt nicméné
1 zcela neuvédomované, jak vystihuji slova umeélce Guillerma Heredii: ,, fe klidné mozné, Ze jsou
v mych malbdch patrné predhispanské rysy. Neni to nic zdmérného, spis jde o to, Ze do sebe nasdvdm ndmety,
motwy, vécy, kteryma se obklopuyi a které meé obklopuyi, védomky v nevédomky si s nimz ve svych predstavdch hray,
prretvdiim je a pak je uritym zpiisobem ventilup™ (Heredia 2013).

Umeélcei Raymundo Rocha a Dayron Lopez, kteti jsou zakladateli colectivo Chachacha, se
ve svych pracich snazi co nejlépe vystihnout identitu mista, do kterého intervenuji. Podle svych
slov se tim snazi portrétovat ,.identitu vice ndrodni, obecnéjsi, tu, kterou muZeme vidét v Zivot¢* (Rocha
2013). Do centra Ciudad de México tak napriklad maluji vz, ktery kazdy den projizdi ulicemi
hlavniho mésta a vykupuje nepotiebné domaci spottebice. Tento viiz ma na stiese reproduktor,
z kter¢ho se line: ,,Se compran colchones, tambores, refrigeradores, estufas, lavadoras, microondas o algo de
Jierro viejo que se venda®. Rocha a Lopez tim upozornuji na zvukomalbu Ciudad de México, ktera
je pro obyvatele soucasti jejich kazdodennosti, vazbou k jejich ¢tvrti a méstu. Tato znélka je
podle nich zvukovym symbolem identity (Rocha, Lépez 2013).

,Koupime matrace, bubny, lednicky, spordky, drezy,
mikrovinky a jiné staré Zelezo na prodej.” - Ukdz-
ka celé znélky je nahrand pod timto odkazem
https://www.youtube.com/watch?v=0G0O9nB18UaU
Autori muralu a foto: Collectivo Chachacha, Se com-
praaan (Koupimééé), Ciudad de México, 2015.

Lo mexicano se tito dva umélci pokousi vystihnout predevsim zpodobnovanim soucasnych
méstskych rituald, skrze které se podle nich mexicka identita manifestuje. Jedna jejich malba
v Ciudad de México tak napriklad zobrazuje postavu ovésenou soskami Judy Tadease, cimz co-
lectivo Chachacha ilustruje novodoby ritual uctivani San Judas Tadeo. Ten se kona kazdy 28. den
v mesici v celé radé mexickych meést a nejvetsi popularity se mu dostava v Ciudad de México.
Veérici v hlavnim mésté putuji se sochou Judy Tadease ke kostelu San Hipolito, znamému jako
kostel svatého Judy Tadease. Juda Tadeas je v Mexiku vniman jako patron bezmocnych a zou-
falych a jeho kult je uctivan predevsim v chudsich ¢tvrtich. Je vniman jako svaty, ktery chrani
a prinasi zazraky vSem, nehledé na jejich moralni status. Proto je uctivan 1 mezi zlocinci a nar-
cotraficantes, procez je v soucasném Mexiku vniman také jako patron kriminalnika. V nékterych
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Autofi muralu a foto: Collectivo Cha- Veéfici se soskami Svatého Judy Tadedse v centru Ciudad de México po
chacha, San Judas de Tadeo, Ciudad de navstévé kostela San Hipolito. Foto: Veronika Chvatalova, Ciudad de
Meéxico, 2016. México, 2013.

ctvrtich se na jeho pocest dokonce poradaji tzv. regefony, fiesty v ulicich, na nichz se posloucha
soudoba elektronicka verze salsy a corridos, tanci se, pije se alkohol a uzivaji se drogy. Takova
forma uctivani a adorace Judy Tadedse podle historika Antonia Velasco Pini (2012)* prisla do
Mexika s reemigranty z USA a v tomto smyslu jej také portrétuji Raymundo s Dayronem.

S tématem soudobych identit souvisi 1 jejich dalsi malba ilustrujici dva odhrnuté rty, na
nichz je napsano ,,Sentido de identidad® (smysl identity) — viz Gvodni kapitola. Odkazuji tim
k velmi bolestivému tetovani (ve vnittku spodniho rtu), které si nékteti cholos (ale nejen ti) necha-
vaji délat jako znak své odvahy. Raymundo a Dayron se svou malbou ptaji kolemjdoucich na
smysl identity a zaroven tim vyjadiuji svou bolest nad neustalym prehodnocovanim toho, co je
identitou pro né¢ samotné (Rocha, Lopez 2013). Tuto malbu maluji do Guadalajary proto, ze je
meéstem s vysokym poctem reemigrantu ze Spojenych statt americkych. Béhem rozhovoru mi
rikali, Ze v Gstiedi jejich praci stoji problematika konstruovani identit na zakladé urcité tradice,
ktera pretrvava napri¢ Mexikem, nicméné jeji manifestace a forma je lokalné (i temporalné)
vazana (Rocha, Lopez 2013).

Colectivo Chachacha a mnoho dalsich umélct, které jsem zminila diive, svymi pracemi od-
kazuji ke kazdodennimu skupinovému 1 subjektivnimu ,,.konstruovani® socialniho svéta, v némz
je narodni identita podporovana statem jen jednou identitou z mnoha. Z jejich maleb je tak
patrné, Ze se (zité) skupinové identity neutvari izolované od identity prosazované hegemonem.
Pravé naopak, narodni identita do subjektivni identity vstupuje a potkavaji se na identitarni ro-
ving, pro kterou se myslim nejprihodnéji hodi termin lokalni identita. Lokalni identitu v tomto
kontextu vnimam jako ,.esenci®, ktera presahuje subjektivni identity a vztahuje se k urcitému
prostredi, vypovida o ném a vychazi z néj ve smyslu fyzické 1 spolecenské krajiny (komunity —
ctvrti — mésta). Spolu s jeho proménou jako takovou, ale 1 s proménou chapani tohoto mista se
tato identita méni. Zatimco tedy narodni identita ve svém ,,ideologickém havu* (prosazova-
na mimo jiné prostrednictvim diskurzivniho uméni) je spise politicko-kulturnim konstruktem,
tvaricim se stabilné, neménné a v zasadé jako substancialni vlastnost, ,.kterou lidé viastni, ¢i ni-
koliw” (Eriksen 2007: 64), lokalni identita, tak, jak je reflektovana a manifestovana v neoficial-
nim umeéni, je spise procesualni a vztahovou veli¢inou, ,,kontinudiné probihajict procesem’™ (Eriksen
2007: 64). Tento proces pritom byva ukotven v obrazech, které vyvstavaji u nositelt této iden-
tity v predstavach. Diky umélecké expresi je mozné tyto obrazy ,.¢ist™ (a to dokonce 1 zpétn¢),
procez je myslim vhodné je pojimat jako referenc¢ni ramec. A to tim spis, Ze jsou tyto obrazy
manifestovany verejné.

3 Antonio Velasco Pifia hovoti v této souvislosti o Judovi Tadedsovi v rozhovoru pro televizni stanici Canal 22 (viz
https://www.youtube.com/watch?v=xjFNwjv_37ZM, 25/4/2017)
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Nazornym prikladem této konjunkce jsou
tzv. Monster cars, auta, na kterd obyvatelé
Ctvrti Atzapotzalco v Ciudad de México
maluji symboly vztahujici se k Dia de muer-
tos (ale i celou radu narodnich symbold)
a rozjizdi se s nimi kazdoro¢né na oslavu
tohoto svatku na Zdécalo. Timto fenoménem
se vice zabyvam v druhé casti této kapitoly.
Foto: z archivu bratrd Diazovych, Ciudad de
México, 2013.

Obrazy vychazejici z lokalnich pribéht a lokalni zkuSenosti obecné tak svou konkrétnosti (vy-
chazejici z zité kazdodennosti) stoji v ostrém protikladu k monumentalnim, ale presto abstrakt-
nim narodnim pribé¢hiim. Mam za to, ze konjunkci identity lokalni a narodni (respektive toho,
ze pod narodni identitou hraji prim lokalni kulturni odkazy) 1ze vysvétlit prinejmensim ¢tyfmi
zpusoby. Prvni dva divody takového rozvrstveni identit vyzaduji podrobnéjsi analyzu a budou
tak predmétem mych Givah na nasledujicich strankach. Dalsi dvé mozna vysvétleni jsou naopak
spise primocara.

Jednim z nich je to, ze je pro nas myslim vzdycky jednodussi se vztahovat k obrazim
tvoricim nasi kazdodennost nez se spojovat s obrazy, které jsme ve skutecnosti nikdy nevidéli
a které se s nasimi zivoty miji. Zda se, ze toho si je védom 1 mexicky stat, ktery pouziva monu-
mentality a pusobivosti reprezentace narodnich pribé¢ha (v ramci muralnich maleb 1 statnich
ritudlt) a urputnosti jejich vitépovani (predevsim prostrednictvim Skolniho vyucovani, jak vy-
plyva z ucebnic zakladnich kol 1 pondélniho ritualu zpivani hymny na patiich mexickych skol).

A dale, regionélni identita byla a je zna¢né podporovana mexickym statem, podobné jako
tomu bylo napriklad v socialistickém Ceskoslovensku. V Mexiku je vztah mocenského centra
a jednotlivych regiont (statti) konceptualizovan pevnym narodnim jadrem, ke kterému jsou pri-
druzeny jednotlivé regiony. Tato konceptualizace zacala byt prosazovana od konce ctyficatych
let, béhem nichz zacaly byt (vedle kulturni unifikace) podporovany $irsi regionalni a lokalni
identity. Podpora regionalismu sice byla soucasti politické strategie zachazeni s identitami jiz od
tricatych let (naprt. Lizama 2006; Montfort 2007%), ale od padesatych let nabrala 1 vyznamnych
financ¢nich rozméra. Po celé zemi tak zacalo vznikat stale vice prehlidek lokalnich tanct, kroju,
hudby, tradi¢ni kuchyné® apod. Obvykle se tyto folklorni slavnosti konaji v den patrona dané

4 Rozdilem mezi symbolickymi obrazy a reprezentacemi narodniho versus regionalniho se zabyva napriklad me-
xicky historik Ricardo Pérez Montfort. Pfi svych vyzkumech vychazi pfedevsim z corridos a jinych lidovych pisni.

5 Béhem svych vyzkumU jsem zaznamenala, Ze je ndrodni, ale i regionalni a lokalni identita ¢asto vztahovédna
k jidlu a tradi¢ni kuchyni. Domnivam se, Ze je to dano zejména vztahem k jidlu, ktery snad nejlépe vystihuje mexic-
ké réeni somos lo que comemos (jsme to, co jime). Ten je zaroven podporen vytecnosti a nesmirnou rozmanitosti
mexické kuchyné a vyplyva z kulturni konfigurace, v niz ma vyznacné postaveni jidlo a ritualy, které se k jeho pfi-
pravé a pozivani vazi. Spojeni mexické identity a kuchyné je zaroven utuzovano ,zvenci” - tradi¢ni mexicka kuchy-
né je prohlasena organizaci UNESCO za kulturni dédictvi lidstva a je obecné povazovana za jednu z nejchutnéjsich
na svété. Z mych neformalnich rozhovor( vedenych v USA, Mexiku i Ceské republice vyplynulo, ze kuchyné je jed-
nim z hlavnich davodd navstévy Mexika. BEhem svého tfiletého pobytu v Seattlu a jinych severoamerickych més-
tech jsem zaroven zaznamenala, Ze vétsina Americ¢and si pod slovem Mexiko jako prvni vybavi mexickou kuchyni.
Vzhledem k vysSe popsanému je tak trochu s podivem, Ze tradi¢ni mexickd kuchyné, jednotlivé pokrmy a zaklad-
ni potraviny nejsou vice zobrazovany i v uméni ve verejném prostoru. Az na vyjimky, muralni malby predstavuji
pouze kukufici, ktera je vnimana jako posvatna rostlina (jak bylo popsano v predeslych kapitolach) a zosobnuje ji
predstava ,jsme to, co jime"“. Ostatni potraviny jsou malovany pouze na fasady nékterych restauraci a obchod(
jako upoutdvka na zbozi, které je uvnitr k dostani. Tradic¢ni pokrmy jsou zobrazovany pouze v souvislosti s Dia de
muertos.
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ctvrti, mésta ¢1 lokality, anebo pfi vyroc¢i narozeni vyznamnych rodaku, poptipadé udalosti,
které se v tomto mist¢ udaly. Takova strategie zaroven rezonovala se zacilenim prezidentského
kabinetu Adolfa Mateose (ve funkeci 1958-1964) — kulturni reprezentaci Mexika v mezinarod-
nim prostoru a podporou turismu. V ramci tohoto zaméru bylo zptistupnovano stale vice mate-
ridlnich artefaktt predhispanského kulturniho dédictvi (jako to indidnské déjinné staré) a byly
predstavovany regionalni tance (jako to indianské soucasné). Cteno mezi radky, zvyraznéni re-
gionalni kulturni diverzity demonstruje narodni bohatost a zaroven manifestuje vztah k zemi,
pro mexickou (1 mezoamerickou) kulturu klicovy. Abstraktni koncept narodni identity tim také
ziskava konkrétnéjsi obrysy, je naplnén obsahy, které jsou snaze predstavitelné, nebot jsou v sou-
vztaznosti s zitou kazdodennosti. Jinymi slovy, narodni identita je napajena vztahem k narodni
skupiné a je spredena z narodnich symboli. Jednotlivé regionalni identity (a jejich manifestace)
jsou poté obsahem, ktery vyplnuje abstraktni, predevsim symbolicky koncept nacionalismu.
Regionalni identity jsou formovany (vynalézany) za podobnych strategii jako identita narodni,
ovsem vzhledem k tomu, Ze jsou tésnéjsim, lépe padnoucim kabatem, snaze zprostredkovavaji
(sebe)identifikaci obyvatel. A to mimo jiné 1 s narodnim celkem, ktery je timto zptsobem (na
zakladé sdileni urcité shodné symboliky) snaze uchopitelny.

V oficialni vizualni kulture tato konceptualizace vypada tak, ze jsou predstaveny emble-
matické narodni situace (napft. urcita udalost z revoluce ¢1 z boje za nezavislost, orel na kaktusu
v mytologické perspektivé ustanovujici stfed moci apod.) a na né jsou navazany lokalné speci-
fické situace. Takové situace (napt. loha dané lokality v narodnich déjinach) jsou prezentova-
ny v konjunkei s kulturnimi rysy charakteristickymi pro danou lokalitu. Lokalni zvyky byvaji
obvykle predstavovany v kulturné statické formé, procez se této politice (a prehlidkam téchto
tradic) dostava znacné kritiky (viz napf. zruseni svétoznamého festivalu mexickych tanctt Gu-
elaguetza demonstranty v roce 2006). Zpusob napojeni lokalniho na narodni vhodné ilustruje
napriklad oslava nezavislosti (viz kapitola 3). Béhem tohoto narodniho ritualu, odehravajiciho
se 21. zari napri¢c Mexikem, byvaji nejprve performovany lokalni a regionalni tance a poté do-
chazi k pompézni prehravce ustanovujiciho aktu boji za nezavislost (s pripadnou pripominkou
ulohy daného mista v dosazeni nezavislosti). Podobny presun pozornosti od celonarodni do
,»uz$1“ roviny identifikace se odrazi 1 v oficialnich muralnich malbach — zatimco v ramci po-
revolu¢niho muralismu byly artefakty charakterizujici urcitou oblast ¢i etnikum zobrazovany
v pozadi (pokud viitbec), od 60. let se tyto artefakty dostavaji do popredi maleb.

Mam za to, Ze lokalni zaméreni identity (které presahuje identifikaci narodni do té miry,
ze je nejen dulezitéjsim referencnim a kulturnim ramcem, ale dokonce se zda, ze narodni kon-
cept symbolicky zastupuje) je dano predevsim dvéma kulturnimi rysy — hlubokym vztahem
k zemi a komunitni praxi. Nejprve rozeberu vztah k zemi, podivam se na to, jaké ritualy se
v soucasnosti se zemi poji a nastinim konceptualizaci tohoto vztahu v mezoamerické kosmolo-
gii, ktera urcitym zpusobem pretrvava i v soucasné mexické kulture (kulturach). To propojim
s tim, jak je tento koncept uchopovan a manifestovan v uméni ve verejném prostoru. Poté pou-
ké4zi na historické koreny symbolického ramcovani spolecnosti do komunit, jakoZto mensich so-
cialnich jednotek. Dale predstavim fenomén vznikani a utuzovani komunit v souc¢asné kulturni
geografii Mexika. Abych poukazala na aktiviza¢ni dopad uméni, se kterym se v Mexiku casto
pracuje, tento jev ilustruji tfemi pripadovymi studiemi komunit, které se zformovaly na zakladé
umeéni ve vefejném prostoru.
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iQUE VIVE LA TIERRA!

Jednim ze shodnych vizualnich obsahti, objevujicich se napri¢ kulturnimi déjinami Mexika,
je zobrazovani zemé (ve smyslu Zemé 1 pudy, Spanélsky #erra) a symbolickda manifestace spi-
ritudlniho vztahu k ni. Vztah k zemi a konceptualizace zemé obecné je jednim z nejdulezitéj-
$ich kosmologickych predstav objevuyjicich se v mezoamerické (a pozdéji mexické) kulture jiz
od predhispanského obdobi. Zemé¢ je chapana jako posvatna entita, ktera nejen reprezentuje
veskery zivot, ale 1 spiritudlni propojeni s predky. Na predhispanskych muralnich malbach a ji-
nych uméleckych artefaktech byl vztah k zemi reprezentovan bohy zemé (napriklad v kultur-
nim arealu nahuatlu jimi byli Tlaltecuhtli, Coatlicue a castecné 1 Quetzalcoatl a Tezcatlipoca)
a zviraty, kterd méla podle mytologickych vypravéni schopnost prochazet zemi do podsvéti
(predevsim pes a jaguar). Béhem kolonialniho obdobi byl v oficialnim diskurzu vztah k zemi
ztélesnén Virgen de Guadalupe a San Judas Tadeo, a to jak v zobrazenich, tak 1 v legendach,
které se vazi k jejich postavam (a zjeveni v pripadé Virgen de Guadalupe). V obdobi nezavislosti
byl vztah k zemi ilustrovan prostrednictvim karet loferia, na popularnich tiscich (napf. postavou
ranchera) a predevsim pak na malbach, na kterych je ,,zemé predstavovdna jako irodnd matka, do jejihoZ
téla vristayi hluboké koteny ndroda” (Bartra 2013: 41). V tomto obdobi se také zemé stava dilezitym
motivem mexické hymny. Na porevolu¢nich malbach je zemé ponejvice reprezentovana trans-
parenty s hlavnimi slogany mexické revoluce — /Tierra y libertad! (Zemi a svobodu!) a jLa tierra es
de quien la trabgja! (Puda je toho, kdo ji obdélava!). V druhém heslu je pritomna vyse uvedena
asociace zeme (pudy) a vztahu k predkiim, manifestovana pozadavkem obdélavat stejnou pudu
po generace. Jedna se o znamy citat Emiliana Zapaty, jehoz postava na mnoha porevolucnich
muralnich malbach tfimé rudou stuhu s jednim z téchto hesel.

Béhem svého terénniho vyzkumu v jiznich statech Mexika (Quintana Roo, Yucatan,
Campeche, 1ijen a listopad 2010) jsem zaznamenala, Ze vztah k predkiim demonstrovany v sou-
vztaznosti se zemi souvisi 1 se vztahem k predhispanskému kulturnimu dédictvi. Ten jakoby se
v kladné formé, jako hrdost vici indidnskému dédictvi, mnohdy vyjevil az v zasadé v sekundar-
nim vztahu skrze zemi. Mezi souc¢asnymi obyvateli Mexika a jejich predhispanskym kulturnim
dédictvim je patrné jisté emocni rozpojeni, které je odkazem kolonialismu a vice nez tristaleté
negace domorodych zvykl a vér materializovanych ve hmotnych artefaktech mezoamerickych
kultur. Zda se mi, jako by vsak tato ,,proluka® byla spojena vztahem k zemi, nebot zem¢ je jas-
nym a nepretrzenym poutem mezi soucasnymi obyvateli a jejich predky. Jinymi slovy, vztah
k predhispanskym viram a artefaktiim se zda byt v zasadé latentni a neartikulovany, ale do-
hledatelny a manifestovany prostrednictvim vztahu Mexicant k padé. Tierra je pro Mexicany
mistem, kde zili jejich predkové a ke kterému se vazi myty a legendy predavané Gstni lidovou
slovesnosti. Zemé jako takova ma posvatny charakter, je matkou, ktera dava zrozeni vSemu zivé-
mu. Na rozdil od primého vztahu k predhispanskému dédictvi, vazba k zemi 1 konkrétni pudé
je evidentni a dolozitelna a od ni se sekundarné odviji 1 vztah k predhispanskému kulturnimu
dédictvi Mexika.

Vztah k zemi je zaroven performovan v mnoha soucasnych lidovych ritualech. Oblibe-
nym zvykem je napriklad naliti zkého praminku alkoholického napoje (tequily ¢1 mezcalu,
nckdy 1 piva) pred jeho pozitim na zem doprovozené zvolanim “que vive la tierra!*, na coz ostatni
v krouzku obvykle pritakaji “jque vive!”. V takovém ritudlu je ferra pojimana nejen jako pouto
mezi soucasnosti a minulosti, ale symbolizuje 1 trodnost a zrozeni.

Skutecnost, ze tierra zastava dilezitou tlohu v mezoamerické kosmologii 1 v souc¢asné kul-
ture je zcela evidentni. Avsak v cem tato dulezitost spociva, z jakého divodu se v mysleni a jed-
nani Mexic¢anu #erra stale znovu zpritomnuje? Co vsechno zemé pro Mexicany symbolizuje
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a jaké nese vyznamy, jak je pojimana? Jak lze konceptam, které se k zemi vztahuji, rozumét ve
vztahu k utvareni identit?

7. mezoamerickych kosmologii, vizualniho diskurzu 1 soudobych ritualt je patrné, ze zemé
a vztah k ni je ddlezitym narativem predhispanskych mytologickych vypravéni, ale 1 mytologii
soucasného konstruovani identit. V soucasném oficialnim diskurzu je tento vztah zpodobnovan
znacné abstraktné. Jak uvidime na nasledujicich strankach, neoficialni uméni jej oproti tomu
predstavuje velmi konkrétné za pouziti lokalnich specifik a je patrné, Ze je lokalni identita vy-
znamn¢jsim identitdrnim ramcem nez identita narodni. Takové pojeti identit (prevrstvovani
identity narodni identitou lokalni) je patrné napriklad 1 v Guatemale, Peru a Ekvadoru (Hal-
bich, rijen 2016). Tyto zemé maji s Mexikem spolecny velky podil indianské populace. Zda se
tak, ze v latinskoamerickych zemich, kde je obyvatelstvo etnicky a jazykové znacné rozraznéné,
a narod tim padem neni kulturné (ani etnicky a jazykové) homogenni, se vyskytuje 1 vétsi mira
lokalni a regionalni identifikace ,,na ukor* identity narodni. Domnivam se, ze je to dano za
prvé tim, ze domorodi obyvatelé nejsou v Mexiku zahrnuti do aktivniho utvareni a participace
na narodni kulture (protoze jejim reprezentantem je mestic, idealné z méstského prostredi, od-
trzeny od své pudy 1 kofent, ktery zanechal svych ,,pohanskych® kulturnich ryst i jazyka — viz
napr. Batalla 1989)°. Za druhé, vztah k zemi a jeji pojimani souvisi s odlisnou konceptualizaci
zemé, nez je tomu v evropské kosmologii (ktera je vzorem pro mexicky nacionalismus napaje-
nym oficialni narodni kulturou). Zemé je pro Mexic¢any nejen zivotnim prostfedim, ale prede-
v§im zivou aktivni bytosti nadanou védomim a vili, procez je schopna autonomniho jednani.
Je linem kultury 1 prirody, matkou, ktera dava zivot, a entitou zcela provazanou s lidmi na ko-
lektivni 1 individualni roviné. Zemé je nadana kvintesencialnim existen¢nim potencialem davat
zivobyti a zivot (napt. Pefia 2005). Pojeti zemé v soucasné mexické kulture (kulturach) myslim
dale souvisi s ontologickym statutem zemé, lidi, zvirat, hor a bohd, ktery vychazi z mezoame-
rickych kosmologii a je soucasti kulturnich predstav mnohych etnik zijicich na tzemi Mexika
(jak nadm ukazuje napt. Vogt 1976; Kapusta 2015; Brady, Prufer 2005 a dalsi).

Podle teorie amazonského perspektivismu Eduarda Viveirose de Castra lidi od zvirat
1 ,,nezivych® prirodnin oddéluje télesnost.” Na rozdil od evropské kosmologie, jejiz soucasti je
predstava, ze mezi lidmi a zviraty existuje kontinuita télesna, Viveiros si béhem svych vyzkumu
v§ima toho, ze u amazonskych kment panuje predstava dusevni jednoty lidi a zvirat, ale télesné
diskontinuity. Jako bychom tak v$ichni délali to samé (lidé, zvirata, kvétiny, bohové, hory apod.)
a reprezentovali svét stejné, ale to, jak to délame a jak pristupujeme ke svétu, ktery obyvame, se
lisilo na zakladé naseho téla. ,,{vifata vidi odlisné véct stegnym zpisobem jako lideé, protoZe mayi jind téla™
(Kapusta 2015: 441) a ,,je to tedy reflexivni jd, nikoliv materidini objektivity, co je potencidlnim spolecnym
zdkladem byti* (Viveiros 2004: 467). Jinak feceno, ,,0proti evropské multikulturalistické kosmologu se tak

6 Vice se touto problematikou zabyvam ve ctvrté kapitole, kde rozebirdm hlavni pristupy k mestictvi a jejich
implikaci do statni agendy. Pfes humanizac¢ni pro-nativni tendence v domorodych komunitach i na akademické
puadé, demonstracich za prava nativnich obyvatel i ve vladnim kabinetu nicméné v mexické spole¢nosti a politi-
ce pretrvava kolonialni diskurz, z ného?z indidni vystupuji jako ti spolecensky ménécenni. Tento diskurz spojeny
s vyloucenim nativnich obyvatel z aktivniho podileni na chodu statu a na nadrodni kulture byl udrzovan i v postko-
lonidlnim obdobi. A to nejprve kreoly, ktefi je do utvareni narodniho statu i identity nezahrnovali (nebot pro né
indiani predstavovali hrozbu v boji o moc), na coz ve 20. stoleti navazaly politické elity, jez indiany oznacily za pfilis
nevzdélané, aby se na narodni kulture a statni agendé mohli podilet.

7 Za nahlizeni na tierru a dalsi entity prirodniho svéta z pozice tzv. amazonského perspektivismu vdécim Janu
Kapustovi, PhD., ktery mi tuto teorii predstavil. Kapusta k tomuto tématu pred neddavnem vydal rozsédhlou ¢asopi-
seckou studii ,,Mayské krize, hory a jeskyné ve svétle ontologického relativismu a fenomenologické antropologie”
(Kapusta 2015). Tuto studii povazuji za jeden z nejpodnétnéjsich prispévkl k etnografii Stredni Ameriky i k feno-
menologické antropologii a ontologickému obratu v antropologii, které byly v ¢eském prostredi v posledni dobé
publikovany.
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setkdvdme s kosmologii multinaturalistickou, v niz neyde o epistemologicky rozdil (jak riiznyme zpiisoby kulturné
reprezentujeme jeden svet), nybrz o rozdil ontologicky (jak steynym zpusobem télesné vnimdme rizné svély)*
(Kapusta 2015: 441). Hory, zemé a jeskyné¢ jsou povazovany za zivé a jednajici bytosti, jimz je
prisuzovana objektivni i subjektivni povaha (Kapusta 2015: 439), a navazuji tak s lidmi v zasadé
lidské vztahy (pribuzenské, pratelské 1 nepratelské). Je proto dilezité si je predchazet a davat
jim potravu — napriklad horam je potreba nabizet svicky a jiné obétiny, nebot hory lidem na
oplatku davaji dést, ktery zase oni potrebuji ke své potrave (Vogt 1976). Jinymi slovy, jakkoli lidé
potiebuji ke svému zivotu hory a bozstva, kterd jim prinasi dést a urodu, hory a bozstva zase
potiebuji lidi, ktefi je zivi. Pomoci Viveirosovy teorie o svété a bytostech, které jsou vysostné
relacni a perspektivni, lze interpretovat 1 mayskou etnografii Egona Vogta. Podle Vogta jsou
v predstavach mayského etnika Tzotzila jeskyné ,,domy* pro bozstva, kopal cigarety, svicky tor-
tilly pro bohy a podobné (Vogt 1976: 49—50). NahliZeno z pozice amazonského perspektivismu
1 kosmologie Tzotzila, hory jsou zcela antropomorfizované (vzpomenme si na legendu o Iztac-
cihuatl a Popocatépetl, viz kap. 3) — maji svou tvar, hlavu, télo a také jeskyni, ktera je pojimana
jako usta ¢i déloha (Kapusta 2015).

Pokud mezi horami, zemi, zviraty, bohy 1 lidmi panuje dusevni kontinuita a jednota, pak
je pro nas mozna snaze pochopitelné, ze jsou nositelé takovych predstav propojeni s témito
entitami na niterné (a zcela existencialni) bazi, a tudiz svou vlastni identitu (jakozto nejhlubsi
pojimani sebe sama) konstruuji spolu s nimi a reprezentuyji ji na jejich zakladé. S tim poté souvisi
1 vztah nositelt téchto identit a predstav k lokalité, kde se narodili a kde ziji — jsou do ni vklinéni
a zemli (ierra) chapou tak, Ze je utvari zcela stejné, jako utvari oni ji. Jako by se v tomto proce-
su rozkryvala dualita prirody/kultury, lidského/zvireciho a télesného/dusevniho, vychazejici
ze zapadniho mysleni, a tato jsoucna zila a fungovala v naprostém sepéti a propojeni. Vztah
k zemi a pfirodnim entitam jsem demonstrovala na zakladé mezoamerické kosmologie a pred-
stav soucasnych Mayu. I kdyz do téchto predstav samozrejmé vstupuji jiné kulturni predstavy
(napriklad takové, které vychazi ze zapadni kultury a kiestanstvi, ¢i jsou ovlivnény soucasnym
zapadnim vzdélavanim), mam za to, ze vyse recené je mozné ¢astecné vztahnout na formovani
identit po celém Mexiku a na kulturni konceptualizaci #erra. Tomu nasvédcuje 1 skutecnost, ze
jsou lokalni zvirata a rostliny ¢asto zobrazovanym motivem ve verejném prostoru napii¢ Mexi-
kem. Z vétsiny rozhovoru s graffiteros, kteti tyto naméty maluji, vyplynulo, Ze je jejich motivace
k malbé napajena predstavou dusevni kontinuity mezi lidmi, zviraty, rostlinami a piipadné 1 at-
mosférickymi tkazy a geologickymi atvary v misté, v kterém ziji. Nékolik graffiteros (Dualone,
Othem, Serek, Senkoe, Ulises, Shout, Le Super Demon, Libre a mnozi dalsi) mi fikalo, ze ryby
(kojoty/zelvy/ptaky/medizy atd.) maluji, protoze jsou oni sami s rybami (kojoty/zelvami/pta-
ky/medizami atd.) spojeni na kvintesencialni trovni byti ve svété. Ryby (kojoti/zZelvy/ptaci/
meduzy atd.) jsou vyjadrenim jejich identity, jsou stejné jako oni soucasti jednotného jsoucna
a zitého svéta, kteri graffiteros obyvaji. Othem a Serek z Duotag Crew mi tak napriklad rikali:
»Malugeme ryby, protoZe jsme z Tampica a tam jsou vsude ryby*“(Othem, Serek 2013). Senkoe mi béhem
nasich rozhovoru povidal: ,,spousta lidi mi tady v Tulumu ¥ikd, Ze mé malby jsou tak karibské, jako kdy-
bych tady Zil odjakzZiva. Ale piitom jde jen o to, Ze se prosté napoyim na energu mista, kde maluy, a ta mé pak
sama vede* (Senkoe 2013). ,,Kudy chodis, tudy chytas inspiraci, a kdyZ vidis bilou zed, je to néco newvéritel-
ného! Nagednou to za tebou priyde, pres hlavu se to rozredi, jede to do rukou a uz je to na zdi,* ¥ika graftite-
ro Ulises (Ulises 2013), pro kterého jsou tstrednimi naméty maleb lokalni zvirata v propojeni
s jeho sny a s predhispanskymi mytologickymi vypravénimi. Graffiteros mnohdy zobrazené zvi-
e zdobi kvétinami ¢1 stromy, které jsou pro dané misto rovnéz charakteristické. Jini graffiteros,
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napriklad Senkoe, Curiot, Le Super Demon ¢i1 Spike, maluji zvirata, kterd ziji na urcitém misté
(do kterého je vmalovavaji), pricemz misto peri a kiize je ,vymalovavaji“ texturou lokalnich la-
tek, ¢i vzory, kterymi je zdobeno lidové uméni, vytvarené na daném misté¢ (napriklad alebrijes”).
V zasadé tim opét rozrusuji dichotomii prirodni/kulturni — zobrazuji zvire, které je pro danou
lokalitu charakteristické, se vzory, kterymi je specifické lokalni lidové (etnické) uméni a pred-
meéty kazdodenni potteby. Graffitero Curiot jde v tomto propojovani jesté dal a lokalni zvirata
spojuje s mystickymi zoomorfnimi bytostmi, o kterych se vypravéji lokalni povésti ¢1 myticka
vypraveni. Ty poté zobrazuje v tradi¢nich nacelnickych oblecich a nékteré jsou samy o sobé
metaforou spolecnosti. Graffitero Libre (1 néktefi jini autor1) zpodobnuje dohromady na jedné
malbé¢ lokalni zvirata, rostliny 1 obyvatele a naznacuje kulturni vztah mezi nimi.

Zobrazeni lokdlnich zvitat nabira rliznorodych podob i forem — mohou byt nenapadnou , lidovou tvofivosti, sou-
Casti letras i ohromnymi murainimi malbami.

Autor neznamy. Foto: Vero-
nika Chvatalova, San Cris-
tébal de las Casas, 2013.

Senok, Libre a Kafy, Velryba, volavka, morské
viny, hvézdna obloha nad La Pazem, La Paz,
2013. Foto: Alejandro Ramirez, 2013.

Autor murdlu a foto: Shout, La Paz, cca 2010.

8 Alebrijes jsou pestrobarevné lidové sosky fantasknich zvitat. Na konci 30. let je zacal jako prvni vyrabét z tvr-
dého papiru (tzv. technikou cartoneria) Pedro Linares Lopez poté, co se mu zjevily ve snech fantastické vyje-
vy zvirat. Lopezovy alebrijes byly obvykle kombinaci nékolika zvitat pokrytych zarivymi barvami a dosahovaly az
dvoumetrovych rozmérd. V Ciudad de México se dodnes tato tradice prfipomina a kazdoro¢né se na Lépezovu
pocest poradaji festivaly alebrijes. Tato umélecka forma se zanedlouho presunula do Oaxaky, kde se zacaly alebri-
jes ponékud skromnéjsich rozmér( vyrabét ze dreva ve vesnickach, kde se lidovi umélci (tzv. artesanos) tradicné
zivi drevorezbou (naptiklad masek ¢i zdobenych predmétl denni potreby). | oni Fikaji, Ze k nim skutecné alebrijes
prichazi ve snech a sdéluji jim mytologické pribéhy, které se poté, nékdy i v propojeni s lokalnimi legendami, snazi
zachytit do dreva. VétsSina alebrijes, které se prodavaji v obchodech s lidovym uménim po celém Mexiku, jsou
replikami alebrijes od konkrétnich i anonymnich tvirc(, anebo predstavuji zvirata Zijici v dané lokalité. Takové
alebrijes se obvykle také vyrabéji ze dieva a pomalovavaji fantasknimi barvami. Nékteri soucasni graffiteros (napr.
Spike, Curiot, Senkoe, Saner, Neuzz a mnozi dalsi) zachycuji postavy, symboly a pestrobarevnou vizualitu alebrijes.
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Autori murdlu a foto: Duotag Crew, Pez Catan (ryba catan), Tampico, 2013.

Autofi muralu a foto: Duotag Crew, La jaiba (krab
modry), Tampico, 2016. ,Jaibas (krabi modfi)
zastavaji dlleZitou Ulohu v ekologii lagun, jsou
dalezitym zdrojem mistni ekonomiky a potravy
pro Clovéka,” pisi na Facebooku o této malbé
Duotag Crew. (https://www.facebook.com/
Duotag.crew/photos/a.449007498508723.1073
741826.250146158394859/1147888855287247/
?type=3&theater)

Autor muralu a foto: Dualone, Ensenada, cca 2013.
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Naprosta vétSina graffiteros zobrazuje srdce
v té podobé, v niz bylo ztvarfiovdano na malbach
a jinych uméleckych artefaktech predhispan-
skych kultur. Srdce je timto zplsobem malovano
(pfipadné sochano ¢i ryto) od predhispanského
obdobi a7 do soucasnosti. Pro prace Senkoa jsou
zobrazeni srdce typicka — ptacci je odnasi v zobac-
ku, na jiné malbé jej postavy sviraji v dlanich
a poméruji s tfetim okem, jelinci se na srdci vozi
a na této malbé jej ryba prinasi k pobrezi a z jejiho
dechu se utvafi srdce nova. Barevné vrstvy na téle
ryby jsou inspirovany vzory tradic¢nich mexickych
a indidnskych latek (Senkoe 2013). Senkoe, Playa
del Carmen, 2013. Foto: MHK, 2013.

- J’?’Wi&a S i

1

Spike se pro dekorovani svych zvirat inspiruje Autor muralu a foto: Curiot, El retorno de Akhankutli (Navrat
alebrijes. Prvni zvireci figura na této malbé ma na Akhankutliho), Ciudad de México, 2013.

hrbetu zobrazen peyotl jako odkaz k lokalité, v které

byla realizovana (San Luis Potosi). Foto: Spike, 2014.

Béhem realizace muralnich maleb Libre ¢asto pracuje s legendami a zvyky mist, do kterych je pozvan malovat.
O mistnich legendach a virdch se nejradéji dozvida od kolemjdoucich a jejich vypovédi nasledné do svych maleb
zaclenuje. Prikladem spoluprdce mezi Librem a lokalni komunitou je napfiklad murdini malba "La ofrenda de Chi-
malli" (Obétina Chimalli), kterou Libre namaloval v Chimalli. Zobrazil zde indiana, ktery zapaluje svicky za zemrelé
obyvatele Chimalli, a magicka zvitata (jelena a pasovce) obklopena kvétinami, které se v Chimalli vkladaji do oltara
s obétinami. Foto: Libre, 2013.
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Sova na levé ruce indidnské stafenky reprezentuje
moudrost domorodych obyvatel, cop, z kterého
vyvéra voda, jejich provazanost s prirodou. VSimneé-
me si specifického zobrazeni srdce, které je v této
vizualité, jak jsem jiz psala vyse, zobrazovano od
predhispanského obdobi. Srdce, vyrlstajici z magu-
eje, symbolizuje lasku domorodych obyvatel Mexika
ke vSem formam byti. Vzor r0zi na jeji halence je
inspirovan Castym zobrazovanim rdze na tradicnich
mexickych Satech, halenkach a satcich. Autor muralu
a foto: Libre, Tijuana, 2012.

V pracich nékterych autoru jsou zvirata k danému tGzemi vztahovana metaforicky, ne tak, ze
by toto misto obyvala. V predeslé kapitole jsem psala o tendenci na muralnich malbach zobra-
zovat jelena ve smyslu kulturni ¢1 osobni metafory. Jinym prikladem je motiv kojota v pracich
graftitera Libreho. Podle jeho slov je pro néj kojot spiritualnim zviretem, se kterym sdili stejné
veédomi. ,,Me siento como el copote” (Citim se jako kojot, Libre 2013). Béhem jednoho z nasich
rozhovorta mi Libre fikal, ze je kojot jeho nahual, zviteci forma jeho samého, do které muze
spiritualné prechazet. Takova predstava prameni z mezoamerickych kosmologii — nahualové ¢i
naguales jsou lidské bytosti, které mohou prechazet (spiritualné, ale 1 fyzicky) ve zvire (vétsinou
v jaguara, psa, ptaka, nebo prave kojota) a pak zase zpatky v clovéka. Kojot v pracich Libreho
vystupuje 1 v druhé vyznamové roviné, jako symbol migrace. Libre prozil velkou ¢ast svého
zivota v prihranicni oblasti (vétsinou v Tijuané), spojované s prechazenim hranic a s migraci
obecné. Prevadéctm lidi, kteri se pokousi bez viz prekrocit hranice do Spojenych stata, se rika
coyotes (kojoti). Libre zobrazovanim kojotli manifestuje 1 svou svazanost s prihrani¢ni identitou,
potazmo s Tijuanou. K této vyznamové roviné odkazuje jedna z jeho prvnich interpretaci ko-
jotl, muralni malba s nazvem ,,Kojot prepravuje lid* (Coyote transporta pueblos). Postava kojota na
ni nese na zadech domy, které podle Libreho odkazuji k obydlim lidi, kteti opustili své domovy
v Mexiku, aby vybudovali nové ve Spojenych statech americkych. Podobné se svymi naméty
pracuje 1 graffitero Ulises. Lokalni zvirata, ktera zpodobnuje, micha dohromady s postavami
jinych zvirat, a to v té podobé¢, jak se mu o tom zda. ,,Magicka zvirata®, jak je nazyva, nesou
zaroven jeho osobni rysy, napriklad maji misto nohou Stétce. ,,Oficidlni murdlni malby jsou pro mé
néco jako vlagka. Viibec nemdm pocit, Ze by se to néjak prolinalo s tim, jak sam sebe vnimdm. A pritom 1dentita
Je pro mé néco, co mé reprezentuje. To néco je pro mé to, co vidim, co je kolem mé. KdyZ jsem zil v Oaxace, tak
Jsem tam na rozloucenou namaloval chapulin (sarance), protoZe ty se tam hodné ji a ji jim rdd. Misto nohou
Jsem mu namaloval stétce a pod to jsem napsal ,,Oaxaca je zemé maliri*. Vybarvil jsem je) vzory, co se maluji
na alebryes, jako odkaz k mexickému folklru. Alebryes toteZ pochdzi z Oaxaky, stené jako ja. Pak jsem odjel
do La Paz a zaclal jsem malovat hlavné ryby, protoZe ty jsou tu prosté vsude® (Ulises 2013).
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Kojota odkazujiciho k migraci Libre
namaloval i na strané USA. K této
fotografii napsal na Facebook dalsi
vyznam, ktery pro néj kojot aso-
ciuje: ,Podle predhispdnské my-
tologie na sebe vzal Quetzalcdat!
podobu kojota, proSel do podsvéti
(inframundo), ukradl pdr krds-
nych kosti a vysel zpdtky na zem,
kde z téchto kosti stvoril lidstvo®
(Libre, Facebook, 16. 2. 2017).Foto:
Libre, Redwood, 2013.

Autor muralu a foto: Ulises, Oaxaca es la tierra de pintores (Oaxaca je zemi malifd), Oaxaca de Judrez, 2012.
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Sounalezitost s urcitym mistem je na neoficialnich muralnich malbach manifestovana
1 portrétovanim postav, které lokalni prostredi urcitym zpuasobem charakterizuji. Tyto postavy
obvykle reprezentuji lokalni kulturu, etnickou identitu, specifické povolani ¢i spolecensky fe-
nomén rozsireny v dané oblasti. Pro ilustraci takto zamérenych maleb zistanme v prihranic¢ni
Tijuané, charakteristické nejen migraci do USA, ale 1 (Casto nucenou) reemigraci zpatky do Me-
xika. V Tijuané se nachazi spousta muralnich maleb interpretujicich migraci prostrednictvim
lidskych postav. Graffitero Rod napriklad portrétuje snédého muze ve stiednim véku s batohem
na zadech, kterého obklopuji slova vztahujici se k fyzickému 1 metaforickému prechodu mexic-
ko-americkych hranic - ,jit“, ,,sny*, ,,nad¢je”, ,vira®, ,hranice®, ,,zivot*, , mir", , boj*, ,laska®.
Prace jiného tijjuanského umélce, Nortenia, se tykaji vyhradné migrace. Na jedné z nich zobra-
zuje hlouc¢ek migrant razného véku 1 pohlavi, na dalsi muze obklopeného dvéma alebryjes s na-
pisem ,, Home sweet home®. Podobné¢ je migrace pojednana i na kolektivni muralni malbé graffiteros
X83, Senkoe, Polva, Libreho a Apitatana, ktefi na budovu starobylého trhu Jai Alai, kazdy
ve svém stylu, zobrazuji migranty s prihrani¢ni pousti na pozadi. Toto téma nese 1 muralni
malba graffitera Ever Siempre, na niz vzhlizi snéda divka smérem k obloze. Nad jeji hlavou je
napis LIBERTAD (svoboda). Jeji vlasy jsou zahaleny satkem, z néjz je jedna pulka dekorovana
lidovym vzorem a druha trikolérou mexické vlajky, coz priléhavé symbolizuje propojeni dvou
identitarnich rovin (lokalni a narodni), diskutovanych na zacatku této kapitoly.

(-
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Autor muralu a foto: Rod, E/ mi- Autor murélu a foto: Nortefio, Home sweet home (Domov, sladky domov),
grante (emigrant), Tijuana, 2012. Tijuana, 2014.

Autor muralu a foto: Nortefio, Migrantes (migranti), Tijuana, 2015.
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X83, Senkoe, Polvo, Libre a Apitatan, Tijuana (trh Jai Alai), 2016. Autor muralu a foto: Ever Siempre, Libertad
Foto: Libre, 2016. (svoboda), Tijuana, 2015.

Zobrazené postavy nékdy odkazuji k etnické skupiné, kterd zije na daném tzemi, ale mohou
se vztahovat 1 k indianstvi jako takovému. Jako priklad uvedme malbu indiana v klobouku ty-
pickém pro etnikum Cucapa ze Stétca graffiteros Shenteho a Libreho. Cucapa je zde namalovan
s Satkem zahalujicim jeho pusu a nos, coz symbolizuje kulturni rezistenci etnika Cucapa. V le-
vém rohu malby je napsano ,,Cucapa! Laska a respekt k indianskym kulturam®. Tato postava
je tak nejen oslavou etnické skupiny Cucapa, ale obecné indianskych kultur Mexika. Podobné
Shout se Senokem v La Pazu (hlavni mésto statu Baja California Sur) maluji ,,indianskou babic-
ku‘* (abuela indigena). Shout o této malbé rika: ,,tahle indidnskd babicka je inspirovdna lokdlnime pribéhy,
ale miiZe to byt jakdkolw indidnka. Muize byt z Peru, z Bolivie, to je_jedno. Slo ndm o to zobrazit indidnsky
princyp nasi zemé, ktery je diilezité zndt a ctit, nebot piivodni obyvatelé jsou nositeli nasi kultury, nasich kovenii.
Lhmotitwi pro mé indidnskou moudrost, jejiz pozndni je pro nds prileZitosti, jak lépe nasmérovat soucasné Me-
xiko. Jeji Cepice symbolizuje magii a magicnost, kterou ndm indidni zprostiedkovdvayi. Také se mi zdd obzvldst
dulezité indidnskou soucdst nasi kultury zobrazovat tady v Baa®, protoze
Jak jsme tady blizko u USA, ztrdcime svou kulturu. Jiznép je nase kultura
sulnéjsi, méné rozmélnénd™ (Shout 2013).

Prace umélkyné Bouche z Oaxaky se zrovna tak vyzna-
cyje zobrazovanim postav odkazujicich k mistnim kulturam
a k zitému prostoru. vy, kterou vysivaji své tradicni obleceni Trique-
ové. Ve svych malbdch pouZivam v nékteré symboly tohoto etnika, ale je
to potieba délat s velkou obezietnosti, protoZe vsechno, kaZdy symbol néco
znamend a to posledni, co chees, je ho Spatné interpretovat. Nékteré symboly
se vztahui pouze k jednomu genderu. fak uZ jsem tekla, maluji jen to,
co mé obklopwe, a tyhle symboly tak pouZivam, jenom kdyZ je na nékom
vidim a ten mu vyloZi, co presné znamenayi. (...) Gender mé celkové hod-
né zayimd. Na nékterjch murdlnich malbdch proto zobrazup M UXHE'"
a jeho specifickou roli v zapotécké kulture, napiiklad jak se stard o rodinu.

Senok a Shout, Abuelita indigena . , , , .y , ..
(indidnska babicka), La Paz 29013_ Viibec na svjch malbdch rada malupt Zenské postavy s androgennimz rysy.

Foto: MHK, 2013. Prevracim tim genderové stereotypy, které jsou v Mexiku nesmirné silné. jde

9 Baja California Sur
10 V zapotéckeé kulture byva jako MUXHE oznacovan muz, ktery se rad obléka i chova zplsobem, se kterym je
obvykle asociovano Zenské chovani.

221



mi o to, aby kaZdy pochopil, Ze ,una mujer no se nace, se hace* (zena se zZenou nenarodi, ale je zenou
udélana)” (Bouche 2013).

Autor murélu a foto: Bouche,
Autor muralu a foto: Bouche, Oaxaca de Juarez, Autor murdlu a foto: Bou- Muxhe, Oaxaca de Juarez,
2014. che, Oaxaca de Juarez, 2014. 2013.

Na uvedenych prikladech jsme mohli vidét raznorodé zptisoby uchopeni zitého prostoru
prostrednictvim maleb. A také to, jak je v ném ukotvena lokalni identita a je skrze néj defino-
vana. Antropologové se obvykle shoduji v tom, Ze je prostor utvaren smysluplné a ze je jeho
pojimani socialné konstruovano (napr. Lefebvre 1991; Gupta, Ferguson 1992; Low 1996). To
je patrné 1 z potreby hegemona (mexického statu) narodni prostor definovat a (mimo jiné) pro-
sttednictvim umeéni ve verejném prostoru tuto verzi udrzovat. Gupta a Ferguson narodni pro-
stor oznacuji jako ,magined homeland* (predstavovana domovina) a tikaji, ze ,,ndrodni stat uZivi
pamét urcitého mista (imagindrniho, mytologického) ke konstruovani Zitych svéti™ (Gupta, Ferguson 1992:
11). Imagined homeland podle nich vznika na zakladé tri procest (Gupta, Ferguson 1992: 11-13).
Za prvé je lokalizovana domnéla spolecna historie (v Mexiku predevsim do Ciudad de México,
pyramidovych komplext na jihu zemé a bitevnich poli v severni ¢asti stfedu zemé¢). Za druhé
stat vytvari a utuzuje vztah mezi izemim a obcany (coz se v Mexiku déje prostrednictvim ofi-
cialnich muralnich maleb — viz kapitola 4, a narodnich ritualt — viz kapitola 3). Za treti, stat se
prohlasuje za toho, kdo tato mista chrani (coz je patrné z pritomnosti straze u ,,vysostné narod-
nich® pyramid, zatimco jiné pyramidy jsou ponechany bez dozoru, z po zuby ozbrojenych hli-
dact stojicich pred hradem Chapultepec a pred narodnimi muzei, ale 1 ze stfezeni muralnich
maleb, které narodni prostor zobrazuji).

Neoficialni verze uméni ve verejném prostoru oproti tomu vykazuji tendenci zobrazo-
vat mista skutecna, zita. Tim mimo jiné ukazuji, ze se s vySe popsanymi ,,misty* — s imagined
homeland — neztotoznuji. Gupta a Ferguson dale pisi: ,,ndrodni naturalismus predstavwe asociact ldi
a mista jako divéryhodnou, opodstatnénou a nespornou, zatimeo je ve skutecnosti diskutabilni, nejistd a nestala*
(Gupta, Ferguson 1992: 12). To myslim jen dovysvétluje rozpor mezi oficidlnimi a neoficialni-
mi muralnimi malbami v predstavovani identitarniho prostoru (lokalizované esence domova)
a zem¢ (tierra). Prvni jej ukazuje jako ostrov uprostred jezera, na kterém se rozklada soucasné
Ciudad de México, jako pyramidové komplexy, v nichz se ¢aste¢né zakonzervoval vice nez tisic
let stary zivot, jako mista vlasteneckého boje a jako sopecné utvary kolem hlavniho mésta. Pro
druhé je identitarni prostor spjat s lokalnimi ptaky, rybami, obyvateli, kojoty, motskymi vinami
¢1 sopecnymi dunami. V prvnim jsou mista svazana s prostorem moci, v druhém s prostorem
kazdodennosti. Idea Mexika jakozto prostoru je z hlediska oficialniho uméni abstraktni a ilu-
zorni a proti tomu se vymezuji vizualni manifestace lokaln¢ zamérenych identit, které vychazi
(a zaroven svym zplisobem upozornuji) na jeden z nejhlubsich ryst mexické kultury — sounale-
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zitost s mistem, v kterém zijeme. Védomé a prozivané pouto se zemi zaroven castecné spociva
(predevsim v zemédélskych oblastech Mexika) v prirozené skutecnosti zemédélského zivota —
zemé nam doslova dava zivot. Tierra byla obdélavana nasimi predky, a je tak poutem mezi
minulosti a pritomnosti. Clovek jako jedinec je smrtelny, lidstvo nesmrtelné, stejné jako #erra
a dalsi prirodni entity a druhy. Ryby, Zelvy, kojoti, hory a nebeska obloha tu byly davno pred
nami a pravdépodobné tu budou 1 dlouho po nas. Idea naroda ani narod samotny pres vsechnu
svou okazalou slavu a starobylost nesmrtelni nejsou. Podobné je to 1 s obyvateli narodniho pro-
storu — indianska starenka v prostych ¢i svatecnich Satech, kterou znaji vsichni od vidéni nebo
o které se traduji mistni povésti, je mnohem uchopitelnéjsi postavou nez vojevidce Iturbide
v nalesténé uniformeé.

Jinak feceno, neoficialni muralni malby predstavuji skutecna mista (prostory) na ukor
mist (prostort) imaginarnich. V dusledku je tak mezi oficialnimi a neoficialnimi muralnimi
malbami patrny rozpor, ktery je pfimo imérny rozporu mezi kosmologii nativni (prosazujici
koncept tierra) a ,,kosmologii® importovanou zapadni moci, nacionalismem, v némz je zemé
pojednana jen ve vztahu k narodni udalosti. Za teoretické inspirace Guptou a Fergusonem je
tak myslim mozné rici, ze jsou neoficidlnim uménim prosazovany a vyjednavany ,,liwed spaces”
(Gupta, Ferguson 1992) oproti abstraktnimu prostoru ukrytému pod jménem FEstados Unidos
Mexucanos.
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UMENI VE VEREJNEM PROSTORU JAKO PROSTREDEK KOMUNITNI
SPOLUPRACE 12

Na predchozich strankach jsem se snazila najit a rozvinout existencialni (kosmologické) vysvét-
leni dalezitosti vztahu k zemi. Nékteri autori (napt. Lomnitz 2001, Lewis 1951) upozornuji 1 na
politicky rozmér tohoto vztahu, pri¢emz tato rovina vztahu k terra souvisi s nadrazenosti lokal-
ni identity nad identitou narodni prinejmensim stejné jako vyse popsané existencialni (kulturni)
ukotveni v krajiné.

Na rozdil od klasickych maussovskych modeli smény, které zkoumaji reciprocni smény
véci v dané kultute a jejich roli v budovani solidarni vazby, antropolozka Annet Weiner se za-
meétuje na to, co v dané kulture sménit nelze — na nezpochybnitelné nezadatelné véci (inalienable
possessions — Weiner 1992). Lomnitz za nezpochybnitelny vécny statek v mexické kultuie pova-
zuje zemi (Lerra) a ukazuje, jak byla sounélezitost s izemni jednotkou kvintesencialnim identifi-
kacnim ¢initelem v mezoamerickych kulturach (Lomnitz 2001: 35—42). .,V predhispdanském obdobi
nebyla ,ndrodni‘ otdzka odvozovdna od ,etnicity” v tom smyslu, jak ji rozumime v soucasnost. ,.Ndarodnost* nebyla
konstruovdna na zdkladé clenstvi v urcité lingvistické, rasové, ¢ kulturni skupiné. Nejdiilezit¢)si byla prindle-
Zutost k jedné pozemkové komumite* (Lomnitz 2001: 37). Dale pokracuje: ,,Patiit k pozemkové komunuté,
kterd byla chdpdna podobné jako pribuzenstvi, byl jediny tictyhodny zpiisob Ziwota. Separace od této komunity by
tak znamenala odsouzeni k otroctvi ¢1 smrtr* (Lomnitz 2001:39). Kolektivni vztah k urcitému tzemi
byl reflektovan na ritualni, nabozenské 1 politické trovni. Jednotlivé tizemni jednotky (v aztéc-
kém sociopolitickém systému calpullt) mély sva bozstva, jejichz charakter, vztah k nim a atributy,
které se k nim vazaly, se béhem kolonialniho obdobi preménily v podobu a vztah k lokalné
uctivanym svatym a patronum. ,, KaZdd komunita identifikovala své hranice na zdkladé vztahu k nékolika
nezadatelnym objektiim — k zemu, ordlni tradici, kterd se k tomuto vizemi poutala, k politickim vztahim wonitié
komumity a k vztahim mezi komunitame a boZstvy* (tamtéz, s. 41). Politické zakotveni v krajiné na za-
kladé calpulli podle Lomnitze podporovali i Spanélé béhem prvnich desetileti conquisty. ,,Posléze
byl tento systém narusen enormni mrinosti indidnil, ke kterému doslo béhem 16. stoleti, a pozdén © masovym

11 Komunitni spoluprace je logicky zaloZzena na existujicich nebo tvoticich se komunitnich vztazich. Ty vnimam
,weberovsky“, totiz jako typ spolecenskych relaci, které jsou ,zalozeny na subjektivnich pocitech skupin, jakkoliv
Cisté emocnich ¢i tradicnich, a pocitu, Ze lidé uvnitf urcité skupiny patfi k sobé” (Weber 1978: 40). Vsechny komu-
nitni vztahy, a to véetné rodinnych vztahd, jsou tudiz zaloZzeny na subjektivnich pocitech a fikci ve vztahu k social-
nimu celku (skupiné) a na tom, kdo jsme to ti ,my“ (Lomnitz 2001). Stejné jako vztahy mezi komunitami a umélci
(o kterych je v této podkapitole fec) jsou oteviené a nezavislé (neinstitucionalizované), podobné fluidni a oteviené
jsou i hranice téchto komunit. Tyto komunity nejsou uzaviené spolecenské jednotky s jasnymi cili a pevnymi pravi-
dly ¢lenstvi. Misto toho jsou to spiSe ,face-to-face” skupiny potkdvajici se v konkrétnim prostoru. Jejich ¢lenstvi je
tak situacné vztahované a je zaloZzené na dobrovolné participaci na komunitnim Zivoté a aktivitach. Komunity, kte-
rymi se v této Casti disertacni prace zabyvam, jsou situovany do urcitych lokalit a jsou soustredény v geografickém
smyslu. To ovliviiuje sit prostorovych a politickych vztahd, které se nasledné odrazi i v umeéleckych vyjadrenich.
Jadrem téchto komunit jsou aktivity smérujici k ,,ritudlnim uddlostem® (Vaisey 2007: 853), jako je napfriklad oslava
Dia de muertos. Jinak feceno, ¢lenstvi v téchto komunitach neniinherentni, jako je tomu napfiklad v pfipadé naro-
da, statniho obcanstvi, ¢i jakékoliv jiné spolecenské skupiny, u niz je set pravidel a organizacnich néleZitosti jasné
definovan. V pripadé popisovanych komunit jsou pateri komunitnich setkavani kulturni aktivity, nikoliv politicka
organizace ¢i pravidla komunity. Z tohoto dlvodu se zaméruji na substantivni vysvétleni komunitni spoluprace
(Keller 2003; Vaisey 2007) a na kulturni spiSe nez strukturalni mechanismy v ramci interakci a upeviiovani vztaht
u diskutovanych skupin. Jako komunitni uméni tak v této navaznosti chapu takové umeéni, které oslavuje komunitu
a komunitni vazby, fungujici v dané lokalité a/nebo uméni, které stoji ve stfedu setkavani komunity.

12V této podkapitole vyuzivdm poznatk( z terénniho vyzkumu, které jsem prednesla na konferenci ,Collabo-
ration, Intimacy & Revolution — innovation and continuity in an interconnected world” poradané Evropskou spo-
lecnosti socialnich antropologl (EASA) v roce 2014. Tyto poznatky jsem nasledné rozvedla do ¢lanku , Art in Public
Space as an Agent of Collaboration: The Case of Contemporary Mexico” publikovaném v antropologickém ¢asopise
Speculum (Kohakova 2015).
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stéhovanim, které bylo zapricinéno novyme ekonomickymu poZadavky Spanéli a snahou koncentrovat domorodé
obyvatelstvo do vétsich populacnich center z ditvodu jejich lepsi kontroly* (Lomnitz 2001: 40). Podle Lomni-
tze 1 Lewise béhem tohoto procesu dochézelo k organizaci obyvatel do komunit a barrios (Ctvrti)
na zakladé rodovych linii —,,Indidnské ctorte byly béhem kolonidlniho 0bdobi sloZeny ze dvou v tri velkyjch
patriarchdlnich limii, pricemZ kombinace nékolika ctorti tvorila politickou komunitu®™ (tamtéz, s. 41). V no-
vych kolonidlnich potradcich tedy pretrval zplsob spolecenské organizace na zakladé rodovych
linii. Pretrvalo 1 uctivani lokalnich ,,bohG* (svétct a patronti ,,prenesenych® z ptuvodnich lokalit)
a vytvareni pouta se zemi (1 kdyz ve zcela odlisSném kontextu). Co se vSak proménilo, je ono
nezadatelné vlastnictvi, podle néhoz se obyvatelé Nového Spanélska (a posléze Mexika) zacali
(sebe)identifikovat a byt identifikovani. V rameci socioekonomickych promén kolonizace doslo
k rozvazani vazeb s pivodnim Gzemim a ,,nezpochybnitelnym® identitarnim cinitelem, kterym
byla v predhispanském obdobi izemni jednotka, se stala etnicita a rasa, pripadné individuali-
zovany vztah s konkrétnim svatym (tamtéz, s. 42). Zatimco drive bylo identitarni pouto deter-
ministické (jsme tim, odkud jsme, coz s sebou zaroven nese 1 nasi rodinnou prislusnost, pouto
s lokalnimi bohy a, jak piSe Lomnitz, rozvazani s touto jednotkou by znamenalo spolecenskou
smrt), v kolonialnim obdobi se rozviji voluntaristické pojeti identity. Zacind panovat predsta-
va, Ze svou rasu nebo etnicitu si sice vybrat nemuzeme, ale pokud se budeme snazit a budeme
mit dostate¢né vlohy, zvysenim svého ekonomického statusu se mizeme sezdat s nositelem jiné
rasy (miSenecké ¢i kreolské), a tim mizeme vystoupat o pricku vyse na spolecenském zebricku.
»Pro dislokované indidny byla jedinym dostupnym zdrojem kolektioni identity ta identita, kterd byla vytvorena
rasovymi (a rasistickymi) reZimnimi orgamizacemi, a jejich vlasini identita vychdzeyici ze zkusenosti sdileného
Zwota v méstské ctorty, hornické komunité, haciendé; ve fabrice ¢ v pristavu® (tamtéz, s. 42). Zpretrhanim
lokalné ukotvené identity zacina byt zaroven snadnéji uchopovana a prijimana abstraktni pred-
stava domoviny (,,magined homeland®), v které je ukotvena identita narodni. Tento proces
je zdanlivé analogicky k evropské historické zkusSenosti masivniho sestéhovani do meést, které
odstartovala pramyslova revoluce. V Mexiku vsak k procesu nacionalizace nedoslo zcela, coz
prikladam zemédélskému charakteru Mexika, svébytnému historickému a politickému vyvo-
Ji, esencialnimu vztahu k zemi a mnoha dal$im kulturnim jevim, kterymi se ve své dizertaci
zabyvam. Jak uvidime na nasledujicich prikladech tifi komunit — jedné z venkovského a dvou
z méstského prostredi, komunitni spoluprace a usporadani spolecnosti na zakladé ¢tvrti a ko-
munit (na raznych stupnich politické autonomie a kolektivniho uvédoméni) jsou dodnes Zivé,
coz myslim posiluje lokalni identitu.

Otazka etnicity a rasy je notné prehodnocovana a redefinovana jiz od obdobi nezavislosti
(a predevsim pak béhem mexické revoluce a obdobi, které po ni nasledovalo - viz kapitola 4).
Podobné je tomu 1 s oficidlnim vztahem mexického statu k padé. V konstituct z roku 1917 je
zemeé (terra) prohlasena za nezadatelné vlastnictvi mexického lidu, které mize byt koupeno ¢i
prodano, ale vzdycky musi byt vraceno pro verejné uziti, bude-li zapotiebi (Lomnitz 2001: 54).
V pribéhu kolonidlniho 1 postkolonidlniho obdobi se zaroven objevil nejeden pokus obnovit
model politického usporadani, ktery byl dominantni v aztécké a mayské oblasti béhem pred-
hispanského obdobi, a Mexiko usporadat na zakladé (semi)autonomnich jednotek podobnych
calpullr. Tento systém se snazili uvést do praxe (nebo se jim prinejmensim inspirovali) napiiklad
Emiliano Zapata, Andrés Molina Enriquez, Luis Cabrera, ¢i novodobé zapatistické hnuti. Ac-
koliv byla jimi vyvolana hnuti Gspésna jen caste¢né (jen na omezeném Uzemi ¢1 pouze v ome-
zeném case a rozsahu), tento model ¢astecné pretrvava v ruralnich oblastech Mexika, 1 kdyz
samoziejmé nikoliv ve formé politické suverenity a autonomie, jak si ji Zapata béhem revoluce
predstavoval. Nejvice se mu podoba tzv. systém ¢jido, legislativné prosazeny ve ¢lanku 27 konsti-
tuce z roku 1917. Podle néj je ¢ido tzemim, které patii komunité a nikoliv soukromnikiim, ma
byt spolecné obdélavano a nesmi byt pronajimano ani prodano. Na praktické tirovni byl tento
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systém realizovan tak, Ze st mezi sebou jednotlivi farmari padu ¢ida rozdélili a jako kooperativa
vystupovali pouze ve vztahu s okolnim svétem (napi. Hlusek 2010: 60). Tomu vsemu vsak udé-
lala pritrz neoliberalisticka politika prezidenta Carlose Salinase Gortariho, v rameci niz v roce
1992 schvalil mexicky kongres proménu clanku 27. A to v tom smyslu, ze ptida ¢ida maze byt
privatizovana i prodavana, coz ma v ruralnich oblastech fatalni nasledky. Komunitni spolupra-
ce (1jeji hlavni Cinitel) se tak v zemédélskych regionech Mexika vyrazné proménuje.

Oscar Lewis ve své praci ,,Antropologia de la pobreza: cinco familias” (Antropologie chudoby:
pét rodin, Lewis 1961) ukazuje, Ze esencialni identifikace s lokalni izemni jednotkou, stejné jako
komunitni spoluprace a snaha o politickou autonomii, muaze pretrvavat i v méstskych oblastech.
Zachovani tohoto identitarniho ramce Lewis vysvétluje prestéhovanim obyvatel urcité vesnice
do jedné méstské ctvrti, nebo tim, ze se do ni stéhovali lidé ze stejnych nebo velmi podobnych
kulturnich a socialnich podminek. V této ¢tvrti se tak podle né¢j 1 nadale vsichni znaji, udrzuji se
zde silné rodinné vazby (vedené na zakladé patriarchalnich linii, pripadné systému compadrazgo),
¢imz zustavaji socialni vazby nepretrhany a identita odvozovana od konkrétniho barria je nad-
razena identit¢ narodni. Lewis tento model ukazuje na c¢tvrti Tepito v centru Ciudad de Méxi-
co, kam se ve 30. a 40. letech st¢hovali obyvatelé mésta Tepoztlan (Lewis 1951). Na zakladé své-
ho vyzkumu se domnivam, ze vazby, o kterych Lewis hovori (predevsim vazby k Tepoztlanu),
se vyrazn¢ proménily a stejné tak se proménila 1 identita Tepita jako takového. Spolec¢enskou
kohezi obyvatel Tepita 1 silnou lokalni identitu a uvédoméni je myslim navic mozné vysvétlit
mnoha jinymi zpusoby — naptiklad socialnim vyloucenim obyvatel Tepita a marginalizaci této
chudinské ¢tvrti v kontextu historického centra, ¢i nutnosti kooperovat (pi1 odstavkach vody ¢1
elektriny, epidemiich nemoci a jejich prevenci apod.), typickou pro chudé ctvrti. Ctvrt Tepito
je nicméné vybornym piikladem role uméni ve verejném prostoru v nastartovani komunitni
spoluprace 1 lokalniho uvédomeéni, a proto se u n¢j na chvili zastavim.

iTEPITO EXISTE, PORQUE RESISTE!

Tepito se nachazi ve sttedu Ciudad de México na rui-
nach byvalého Tenochtitlanu, jen par bloka od Palacio
Nacional, epicentra mexického nacionalismu a statu sa-
motného (viz kapitola 4). Tato ¢tvrt ziskala dnesni podo-
bu béhem masivni imigrace do Ciudad de México ve 30.
a 40. letech. Vyznacuje se specifickou architektonickou
formou vecindades, ktera odrazi na jedné strané potiebu
rychle postavenych bytovych jednotek pro co nejvétsi
pocet obyvatel a na strané druhé dualezity rys mexické
kultury — komunitni zivot. Vecindades jsou malé byty vy-
stavéné nad sebou do dvou ¢1 ti pater s velkym vnitfnim
dvorem, kam je soustiedén veskery spolecensky zivot.
Do centra antropologické pozornosti se Tepito

Tepito existuje, protoZe vzdoruje! Autor 5 o LT
stencil neznamy, foto: MHK, Ciudad de dostalo béhem 50. let vySe zminénymi vyzkumy Osca-

México, 2013. ra Lewise, na zakladé kterych Lewis pozdéji formuloval

teoreticky koncept antropologie chudoby. Vysledky vy-
zkumu publikoval ve dvou knihach (Lewis 1959, Lewis 1961) a podle jeho druhé knihy ,, Los Azjos
de Sdnchez” (Sanchezovy déti) byl v roce 1978 natocen stejnojmenny film (v rezii Halla Barletta),
ktery véhlas Tepita roznesl mezi Sirokou verejnost daleko za hranice Ciudad de México, 1 Me-
xika samotného. Do centra politické pozornosti mexického statu se Tepito dostalo jiz na konci
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predchazejiciho desetileti, kdy dochazelo k rozsahlym demonstracim proti vladnim planim na
jeho prestavbu. Ta by totiz znamenala odsun obyvatel chudé délnické ¢tvrti na okraj mésta
a zaroven 1 vymyceni specifické architektonické formy vecindades, charakteristické komunitnim
zivotem spojenym s lokalni politikou a organizaci. Obyvatelé Tepita méli béhem protestti znac-
nou podporu mexickych intelektualti (umeéled, spisovateld, spolecenskych védct apod.). Zvyseny
zajem o osud Tepita podnitil 1 vznik umeélecké skupiny Tepito Arte Aca (Zdejst umeéni Iepita). Jak
rikd muralista Daniel Manrique, jeden z jejich zakladatelq, ,,Tepito Arte Acd je produkt kulturni fer-
mentace (torty, nikolw jedné osoby” (Ramirez Rodriguez 2013). Clenové této umélecké skupiny (jiz
zminény Daniel Manrique, umélci Gustavo Bernal, Julidn Ceballos, Armando Ramirez, Felipe
Ehrenberg, pozdéji se k nim pridal 1 vyznacny publicista a filosof Carlos Monsinvais, skladatel
Oscar Chaves a mnozi dalsi) se zpocatku setkavali kolem mistni knihovny. Poradali happenin-
gy na podporu zachovani Tepita, mnohdy doprovazené sonidos. Sonido je fiesta poradand v urcité
ctvrti, pri niz se prehradi ¢ast ulice, hraje ziva ¢1 reprodukovana hudba a tanci se salsa, cumbia,
merengue a dalsi latinskoamerické tance az do pokrocilych noc¢nich hodin. Mezi fepitenios (oby-
vateli Tepita) byly tyto fiesty velmi oblibené. Umoziiovaly kombinaci uméleckého vyjadreni
a setkani celé komunity, coz slouzilo 1 k hledani reseni nastalych problémi, jako napriklad pre-
ruseni dodavky vody, zdravotni prevence apod. (Ramiréz Rodriguez 2013). Umélecka skupina
Tepito Arte Aca byla oficialné zalozena v roce 1974, kdy umélci pozvali obyvatele ctvrti na svou
prvni spolecnou vystavu v galerii José Maria Velasca. Vystava zaznamenala takovy tspéch, ze
tepiterios pozadali malife z Tepito Arte Aca, aby vymalovali jejich patios, dvory ve vnitrobloku ve-
cindades, kde se kona komunitni Zivot (véetné prani pradla a dalsich praci domaciho charakteru,
Casto spole¢né vykonavanych sousedy v dané vecindad). Namétem vétsiny téchto muralnich ma-
leb ze 70. a 80. let byly scény ze zivota Tepita, jeho skute¢ni obyvatelé a pribéhy kolujici v oralni
tradici. Zaméreni na kazdodenni zivot ve ¢tvrti a mnohost identit objevujicich se v Tepitu vy-
razné¢ kontrastovaly s abstraktnimi piibéhy nacionalismu porevolucnich muralnich maleb, kte-
ré se nachazi v primém sousedstvi Tepita. Malby jako takové napomohly vétsi socialni kohezi ve
ctvrti dosazenim esteticky zadouciho rozméru ponicenych patii, kde se lidé zacali radéji a cas-
téj setkavat, nez tomu bylo predtim (Campbell 2003). Umélei navic nabizeli tepiteiios zdarma
lekce tance, malby, psani prozy 1 poezie a dalsi kurzy poradané v mistni knihovné. To posililo
nejen soundlezitost obyvatel Tepita se Ctvrti, ale 1 jejich estetické citéni, coz byl ostatné jeden
z divodu téchto kurzt v Tepitu, od konce Sedesatych let neblaze proslulém Spinou a drobnou
kriminalitou. I dnes probihaji v chudych ¢étvrtich Ciudad de México (a jisté nejen v ném) po-
dobné kurzy pro déti a mladez, vétsinou (spolu)financované méstem. Tyto kurzy nabizi mimo
Jiné vyuku graffiti a tvorby stencils, domorodych tanct (napriklad concheros), tance salsa, cumbia,
merengue, hte na domorodé nastroje (napriklad tzv. trompeta maya, podobna digiridé, aztécké bubny
apod.). Spoluprace komunity s umélci z Tepito Arte Aca dosahla svého vrcholu koncem 70. let,
kdy bylo s konecnou platnosti rozhodnuto, ze Tepito nebude srovnano se zemi. I pfes toto roz-
hodnuti se behem 80. let znacna cast tepiteiios odstéhovala. Promén dostala 1 umélecka skupina
Tepito Arte Aca. Rozstépila se mezi umeélce a intelektualy nasledujici Armanda Ramireze (tato
skupina se zaméruje na psani prozy a poezie a na hrani divadla) a umélce obklopujici Daniela
Manriqueho, kteri pokracuji v malovani murald ve spolupraci s mistnimi komunitami nejen
v Tepitu, ale 1 v dal$ich ¢tvrtich. Pro ilustraci, Daniel Manrique se podilel na obnové a vymalbé
ctvrti, které byly poniceny bé¢hem masivniho zemétreseni v roce 1985 (napft. ¢tvrti Guerrero).
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Jedna z murdlnich maleb vmalovana uméleckou skupi-
nou Tepito Arte Aca béhem 70. let do patia vecindades
v Tepitu. Daniel Manrique, Tepito, Ciudad de México.
Foto: Artelista, 1974.

Stejné jako byl Manriqueho citat uvedeny na predeslé strance priléhavy k situaci 60. let,
jeho dalsi citét ,,Zivot Tepita se nici a obnovuje” vystihuje podstatu proménlivosti charakteru Tepita
obecné. Béhem 80. a 90. let se stal z Tepita ohromny trh, na kterém je mozné koupit bez pre-
hanéni cokoliv — od padélku rozvodového listu pres exotické hady az po jakykoliv typ zbrané.
Tepito je tak v soucasné dobé¢ spojovano spise s obchodovanim a pokoutnym kseftovanim nez
uméleckymi praktikami. Muralni malby skupiny Tepito Arte Aca tomuto novému charakteru
a podobé jedné z nejproslulejsich ¢tvrti Ciudad de México doposud hrdé prihlizi a pripomi-
naji urcitou etapu zivota tohoto barra, jeho pribéhy a obyvatele. Vyrazna vizualita je pro tuto
ctvrt stale priznacna a vizualni artikulace ve vefejném prostoru jsou zde i nadale dilezitym
prostredkem spolecenské komunikace. Umélecka skupina Tepito Arte Aca stale existuje, jejich
hlavni kulturni aktivitou je v§ak divadlo a tanec. Ackoliv se proménila identita Tepita a castec-
n¢ 1jeho obyvatelé, 1 nadale se se tato ¢tvrt vyznacuje zvySenym stupném komunitni spoluprace
a pocitem soundalezitosti s Tepitem (Campbell 2003, mj terénni vyzkum).

Soucasna podoba Tepita (vSimnéme si trzisté, které jim prochazi). Foto:  Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.
Agann, 2011.
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Soucasny street art na zdech ¢tvrté Tepito. Foto: Ciudad Monstrvo, 2013.

Priklad Tepita nam nazorné ukazuje proménlivost identifikace jako takové, stejné jako to,
ze je identita urcitého mista donekonec¢na reformulovana v souladu s rozlicnymi spolec¢enskymi,
kulturnimi a historickymi fenomény. Tepito, coby chudinska ctvrt v centru mésta, vyuziva své
polohy, reaguje na ekonomickou 1 byrokratickou destabilizaci 80. let a zac¢ina nabizet produkty
vseho druhu, coz se stava jeho hlavni identitou (na rozdil od ,,nalepky* zastance a zachrance
vecindades). Podobné je to 1s hlavnim ¢initelem komunitni spoluprace.

Ackoliv se umélecka skupina Tepito Arte Aca v soucasnosti zaméruje na jiné aktivity, nez
komunitni umeéni, jeji ¢innost je dodnes vzorem pro mnoho soucasnych uméleckych skupin ¢1
jednotlivet, kteri pracuji s komunitami, v nichz se snazi navodit komunitni spolupraci a skrze ni
docilit lepsi spolecenské koheze. Tepito Arte Acé jako svij vzor uvedl béhem mych rozhovort
napriklad Ozcar, ktery se snazi o podobné zamérené komunitni aktivity v Nezahualcoyotlu,
Victor Mendoza, sociolog, ktery organizuje workshopy v Chalcu na predmésti Ciudad de Méxi-
co, ¢1 bratfi Santovi z Pueblo Nuevo, o jejichz aktivitach pojednam na nasledujicich strankach.

Vznik uméleckych skupin s aktivistickymi cili a komunitnim puasobenim nebyl v 60. le-
tech neobvykly. Béhem 60. let dochédzelo k masivnim protestim vuci vlade, kulminujicim v roce
1968 postrilenim vice nez 400 studentt na Namésti tii kultur. Toto obdobi je (ostatné stejné jako
u nas, ve Francii, v USA a leckde jinde) charakteristické rozsirenym nesouhlasem s politickym
a kulturnim autoritativnim zamérenim mexického statu, nedavérou v politické reprezentanty
a v tehdejsi statni aparat. S tim souvisi 1 posun k lokalni politice, reflektovany mimo jiné umé-
nim ve verejném prostoru. Od konce 60. let vznika stale vice muralnich maleb zobrazujicich
zivot Ctvrti, v které se muralni malby nachazi, a jejich skute¢né obyvatele (Campbell 2013).
Vytvareni a setkavani se kolem takto zamérenych muralnich maleb je ¢asto hybnou silou celé
komunity a mnohdy jsou skrze né artikulovany potreby obyvatel daného barria. Na rozdil od
diskurzivnich muralnich maleb, které samy sebe prohlasuji za hlas lidu, se tak komunitni malby
hlasem lidu skutecné stavaji. Za ilustrativni priklad lze v tomto ohledu povazovat pravé umé-
leckou skupinu Tepito Arte Acd, ale mohli bychom jmenovat celou radu dalsich umeéleckych
skupin, se silici intenzitou se objevujicich v prabéhu 70. a 80. let predevsim ve velkych méstech
(Ciudad de México, Oaxaca, Guadalajara, Tijuana, Guanajuato — Campbell 2003).

Co se tyce davery vuci vladni 1 statni politice, dnesni situace se oproti 60. létim prilis
nezmeénila. Co se také nezmeénilo, je nediivéra ve velké nablyskané (ideologické) pribéhy mexic-
kého statu a tsili tyto spolecenskotvorné pribéhy tvarovat a nahradit je pribéhy vlastnimi utva-
fenymi zevnitt, z nejsirsi obcanské spolecnosti. Stejné je tomu 1 s lokalni politikou. V souc¢asném
Mexiku se objevuje stale vice komunit, které samy pro sebe zajistuji zakladni funkce, u nichz
stat selhava (jako napriklad obrana, zdravotni péce ¢1 zakladni vzdélavani). Role umeélecké pra-
xe v posileni skupinové koheze (diky niz je nasledné snaze vyjednavana lokalni politika a utva-
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fena vlastni verze lokalni identity a kultury) je v pripadé¢ mnoha komunit napri¢ Mexikem stale
vyznamna. Pro ilustraci zminme casto vzpominané zapatistické vesnice ve staté¢ Chiapas, které
Jjsou exemplarnim vzorem domorodé rezistence pro mnoho indigennich skupin po celém svéte.
Muralni malby v téchto vesnicich slouzi nejen k estetickym tcelim a zesileni komunitni spolu-
prace, ale predevsim k politickym a kosmologickym vyjadrenim.

Foto: Veronika Chvatalova, zapatisticka vesnice Oventic, 2013.

Na nasledujicich radcich bych rada predstavila pripad Pueblo Nuevo, kde se prohloubily
vztahy mezi obyvateli poté, co sem pred osmi lety zacali jezdit a poradat umeélecké worksho-
py umeélci z okruhu kolem bratri Santovych. Pripad komunity v Pueblo Nuevo ndm nazorné
ukaze, ze ackoliv se tato komunita (a mnohé dalsi) setkavaji kolem uméleckych praktik, jejich
spolecenské 1 politické cile a Gsili mohou jit daleko za uméni jako takové.
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SER PUEBLO, HACER PUEBLO Y ESTAR CON EL PUEBLO"*: PUEBLO NUEVO

Poprvé jsem do Pueblo Nuevo pryela zacdtkem podzimu 2013. Smrdkalo se, vzduch vonél hoticim listim
s lehkym odérem plastovich lahvi, které se do Zaru odkudst zatoulaly, a temné Zluté paprsky se unave-
né klouzaly po siluetdch hor na obzoru. Smrdkajici se podzimni obloha ohlasovala brzké oslavy Dia
de muertos. Vyseddame z drkotajiciho autobusu do oblaku prachu, ktery rozvitilo prudké zabrzdeéni kol,
JejichZ skiipot se misi s melodii divokych corridos. Doprovdzi mé graffitero Senkoe, ktery se do Pueblo
Nuevo vract presné po roce, kdy na _jejim vrsku v komunitnim centru Estacion Cero porddal workshopy.
Pres oblaka prachu mdvd na kolem projizdejici moped taxi, s nimz vzdpéti stoupdame prikrime ulickam
mezi dwokymu psy a domy, jejichZ stiechy mnohdy pokryvd pouze tabule vinitého plechu. Po strandch si
vStmdm oblasné se mihajicich stencils a jinych poulicnich stop, na které jsem si v priibéhu poslednich pdr
mésicu vycvicila zrak, podobné jako lover krokodyli na charakteristické zavinéni hladiny. Na levé strané
uzké ulicky, jiz projizdime, se ndhle vynotue zobrazeni hlavy, krokodylovi ne nepodobné.  predchozich
vizkumii o ni vim, Ze obvykle reprezentuje boha Quetzalcéatla, mytologického hada a kulturniho hrdinu
zdrovent. Mytologicky opereny had si klesti cestu skrze vzor kvéteny charakteristické pro oaxacké strané
smérem k obzoru. Tam, kde se jeho ocas protind s horizontem, vyseddme. Kovovou, nahrubo obrousenou
brankou prochdzime do zahrady. Ta se zdd byt odzou klidu v porovndni s ruchem hlavni silnice protinajict
Pueblo Nuevo, kde nds 1idic’ priméstské linky vysadil. Doprostied zahrady je situovdn nendpadny domek
nesouct ndzev Estacion Cero. Jeho omitka se skvi novotou a ani vsechna okna jesté nejsou na spravném
misté. To ale pii klidném oaxackém klimatu zas aZ tak nevadi. Nalevo, hned u dvert, se nachdzi dlouhy
stil. Za nim sedi kolem dokola ast tak ctrndct deéti ze ctorti a vyrdbi masky nejriiznésich podob, na kie-
rych barvama, vousy, ani jinyma plastickymi materidly rozhodné nesetii. Mezi nime sedi Emanuel Santo,
ktery, hned co nds spatri, vyskoci ze Zidle a jednim dlouhym skokem uZ je u lednicky. < ni vytahwje prvo
znacky Victoria a nabizi ndm s nim spocinuti ve vedlejsi mistnosti. Té vévodi knihovna pind knih o kon-
ceptudlnim uméni a o uméni ve veremném prostoru, od Banksyho po Diega Riveru. Détv v hlavni mistnoste
vesele vybruswi masky. Emanuel na nds spiklenecky a pysné zdrovert pomrkdvd s tim, Ze se vyrdbéji na
pocest comparsy™, kierd se tentokrdt v Pueblo Nuevo bude konat hned tyden a pil po Dusickdch. Do za-
hrady postupné prichdzi matky deéti a uvelebuji se na lavickdch pod velkym kosatym stromem. Rozbaluji
svaciny, popii limonddu, kldbosi o Zivoté ve (tortt a o Ziwoté viibec a cekaji na své ratolest a jejich jesté
vlhké masky v podobé mytologickych zvitat. Klid zahrady preruswe aZ nastartované auto pred brankou.
L ného po chvilce vyraZi Emanueliiv bratranec, ktery mu pripomind schiizku u souseda, na které uz jsou
pritommi skoro vSichni muzi z komunity, kromé Emanuela samotného. Na poradu setkdni je domobrana
Pueblo Nuevo, k niz se komunita rozhodla prikrocit kvile stdle se zvySupicimu nocnimu nebezpeci ve ves-
nict. Na této schiizce by tak nikdo z muzi, reprezentwjicich jednotlivé rodiny podilejici se na komunitnim
Zuoté vsi, rozhodné nemél chybét.

/Terénni poznamky z podzimu 2013/

Estacion Cero (Stanice nula) je socialné orientovany projekt kooperativy Arte Jaguar. Je situo-
van do Pueblo Nuevo, malé vesnice na okraji mésta Oaxaca de Juarez v jihozapadnim Mexiku.
Kdybychom meéli Oaxaku charakterizovat na zakladé kulturnich a spolecenskych fenoménti,
byly by to lidové protesty a dlouholeta tradice silné politické grafiky. Obé¢ tyto charakteristiky

13 Byt lidem, utvdret lid a byt tu pro lid” je slavny citdt Lucia Cabafiase. Cabafias byl vesnicky ucitel, ktery se po-
kusil v 60. a v 70. letech reformovat mexické skolstvi za pouziti nékterych revolu¢nich myslenek Emiliana Zapaty.
V soucasné dobé je vniman jako levicova ikona a je spojovan s rezistenci, s lidovym hnutim a s protesty proti ko-
rupci vlady. Emanuel Santo, o némz bude na nasledujicich radcich fec, béhem nasich rozhovor( nékolikrat zminil
Cabafiasovy myslenky, kterymi je komunitni ¢innost Pueblo Nuevo inspirovéna.

14 Comparsa je tradicni slavnost skladajici se z prdvodu lidi s maskami, ktefi tanci za doprovodu znacného mnoz-
stvi lokalnich muzikant( hrajicich na nejrliznéjsi nastroje, predevsim dechové a bubny.
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se siln¢ vtiskly do historie mésta, coz z Oaxaky ¢ini jedno z nejzajimavéjsich a nejznameéjsich
center politicky zaméreného street artu v celosvétovém meértitku (Frerot 2009; Navaer 2009;
Campbell 2003). Kombinace politického uméni a identita rezistence byla obzvlasté patrna bé-
hem lidovych hnuti a politickych protestii v roce 2006. Tyto manifestace daly vzniknout néko-
lika kooperativam sdruzujicim umélce a dalsi intelektudly a demonstranty, kteti dohromady
vytvareli protestni uméni ve vefejném prostoru. Nejznaméjsi z nich jsou kolektiv Asamblea de
Artistas Revolucionarios de Oaxaca (Shromazdéni oaxackych revolu¢nich uméled), umélecka sku-
pina LaPiztola a kooperativa Arte Jaguar. Posledné jmenovanou kooperativou se budu zabyvat

Tato stencil je dobrym prikladem posunuti ndboZenského/narodniho
symbolu do revolu¢niho kontextu (Cerveny Satek, ktery ma Virgen
Guadalupe pres oblicej, odkazuje k oaxackym demonstracim a ote-
vienému nesouhlasu s mexickou vladou). Collectivo Asaro, Nuestra  Arte Jaguar, Emiliano Zapata, Oaxaca
sefiora de barricadas (Nase pani barikad), Oaxaca de Judrez, rok ne-  de Juarez, 2013. Foto: MHK, 2013.
znamy. Foto: MHK, 2013.

na nasledujicich strankach, nebot jejich hlavni projekt — Estacion Cero — porada aktivity, které
slouzi jako prostredek komunitni spoluprace v Pueblo Nuevo.

Umeélecké intervence Arte Jaguar se proslavily béhem oaxackych protesti, ackoliv tato
kooperativa byla zalozena jiz v roce 2004 na vyroci deseti let od prvniho povstani EZLN (Ejér-
ctto Zapatista de Liberacion Nacional — Zapatisticka osvobozenecka armada)." Clenové Arte Jaguar
vytvari jeden z nejosobitéjsich stylt protestniho uméni, pricemz jejich stencil art mnohdy po-
kryva nékolik metrti ¢tverecnich. Obvykle je kombinaci politického vyjadreni, lidovych a na-
rodnich symbolt (jako jsou napt. klasy kukurice, Virgen de Guadalupe, ¢i predhispansti bozi)
a ikon revoluce (predevsim Emiliano Zapata, Che Guevara a subcomandante Marcos, jeden
z lidri EZLN). Béhem léta a podzimu 2006 byla Oaxaca doslova pokryta subverzivnimi stencils
a umeéni ve vefejném prostoru zde hralo dileZitou roli socialni komunikace (Frerot 2009; Nava-

15 Jakjsem jiz uvedla v Gvodu této prace, zapatistické hnuti je doposud velmi aktivni v demonstracich nesouhla-
su s neoliberalistickym sméfovanim vlady, jeji korupci, omezovanim obcanskych svobod atd. Od prvniho povstani
EZLN (1. 1. 1994) proti uvedeni ekonomické dohody NAFTA v platnost se uskutecnilo hned nékolik protestnich
pochodd, které smérovaly z Chiapasu do Ciudad de México. K témto pochodlim se po cesté pridavala spousta
dalsich demonstrantd, a to predevsim ve staté Oaxaca, pres ktery pochody vedou. Béhem zastavky hnuti ve mésté
Oaxaca byly vzdy jeho ulice zaplnény protestnim street artem vztahujicim se k zapatistickému hnuti a jeho cildm
(Senkoe 2013; Santo 2013; Lelo 2013). Vizudlni komunikace je dllezitou strategii polického boje zapatistického
hnuti od prvniho dne povstani do soucasnosti.
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er 2009). Dva roky poté zalozila ¢ast kolektivu Arte Jaguar projekt Estaciéon Cero. Na zacatku
byl tento projekt umistén do galerie v centru Oaxaky. V prohlaseni o zalozeni Estacién Cero jej
Arte Jaguar charakterizuje jako laboratoi urbdnniho uméni. Cile tohoto projektu jsou artikulovany
nasledovné: ,, Estacion Cero je nezdvisly kulturni projekt, ktery se vyvinul z potieby prostoru, kde se mohou
realizovat aktiity, které vychdzeyi ze samospravy a komunitni praxe a vztahwi se k uméni riiznorodych disciplin.
Esencidlni soucdsti nasich aktwt je prdce, klerd se rozviji v otevienych prostorech, coZ zahrnuje workshopy,
predndsky, videoprezentace, putovni vystavy a dalsi” (www.Estacioncerolab.blogspot.com, 10. 7. 2014).
Poradani vystav politicky orientovaného uméni a prednasky politickych filosofi a aktivisti
zahy doplnil hlavni cil Estacion Cero: stat se ¢initelem spoluprace a kooperace mezi lidmi ziji-
cimi v Pueblo Nuevo (Emanuel Santo 2013), odkud pochézi dva clenové Arte Jaguar — bratri
Emanuel (Cer) a Javier (Smek) Santo. Emanuel mi béhem nasich rozhovort tikal ,,0 roce 2006,
ale 1 ddvno pred tim jsem byl dost zapojeney do odboje proti vldde, tady v Oaxace, v jsem hodné jezdil do Crudad
de México. Délal jsem hlavné politicky uméni, velky stencils, v kterych jsem kritizoval politiky, neoliberalismus
a tak celkové to, kam se Mexiko ubira. Byl jsem zapojenej do APPO™, ale po tom, co tohle vsechno skoncilo,
Jsem se zacal vic soustfedit na svoji vlastni komunitu. 1o, Ze je potieba to vsechno zménit odzdola, mi bylo jasny
uZ ddvno, ale néjak po tom 2006 jsem st uvédomul, Ze kdyz budeme utvdret doopravdy silny komunity, preckd-
me a prosadime cokoliv. Taky mdm takovej pocit, Ze je dobry vrdtit to, co jsem se naucil, zpdtky, odkud jsem.
A taky Ze na lokdlni drovnt vlastné mize mit moje uméni viibec nejuétst dopad. Takze jsme se se Smekem vrhly
na komunitni Ziot v Pueblo Nuevo, kde jsme vyrostl a kde Zyi doted nasi abuelitos (starousci)” (Emanuel
Santo 2013).

Estacion Cero od roku 2009 organizuje workshopy vyrabéni tradi¢nich masek, politické
grafiky a stencils. Tyto dilny navstévuji predev$im déti a mladistvi z Pueblo Nuevo. Zpocatku
se poradaly v jakémkoliv misté, které bylo k mani, véetné autobusu predélaného na docasnou
galerii. V roce 2011 se Estacion Cero nastalo presunulo do El Pocito (Studanky), rozestavéného
domu v prostorné zahradé. Je umisténo na vrcholku kopce vypinajiciho se nad Pueblo Nuevo,
a de¢la tak trochu dojem pozorovatelny dohlizejici nad kulturnimi aktivitami a komunitnim zi-
votem vesnice. Lidé okolo Estacion Cero, predevsim ¢lenové Arte Jaguar, zde s détmi z Pueblo
Nuevo délaji street art, grafické listy 1 domorodé uméni, zejména masky tradicné uzivané ve
stat¢ Oaxaca béhem Dia de muertos. Vzhled 1 naméty masek jsou inspirovany lokalni verzi ritu-
alu la danza de los diablos, tanec dablt (Emanuel Santo 2013). La danza de los diablos je synkreticka
forma mixtécké kultury a nékolika africkych nabozenskych rituald, které prinesli na pacifické
pobrezi Mexika africti pristehovalci. Rozsirila se predevsim do stati Oaxaca a Guerrero, kde
v lokalnich variantach pretrvava dodnes. V nékterych oblastech jsou praktikovany tance ,,dab-
IG* v maskach a tyto ritualy jsou mnohdy utajené, vykonavané jen ve velmi uzké spolecenské
skupiné. Jak mi vypravél muj respondent Neuzz, mohou byt 1 velmi krvavé (Neuzz 2013). V ji-
nych mistech je la danza de los diablos pouze vtisténa do materialni kultury, jako je tomu v pripadé
Pueblo Nuevo (Emanuel Santo 2013).

Workshopy zamérené na umeéni ve verejném prostoru se obvykle poradaji v zahradé El
Pocita. Mezi stromy se natahne plastikova folie a déti, mladez (a kdokoliv se chce pridat) na ni
pod vedenim umeélct sprejuji a maluji. Emanuel, Javier a dalsi umélei z Arte Jaguar ¢i jinych
spratelenych uméleckych skupin a crews, je u¢i malovat muralni malby, strikat gratfiti, pripadné
navrhnout a vytvorit stencil. Pritom se klade diraz na vyuku zptsobu, jak skrze uméni artikulo-
vat své myslenky, zkusenosti a potreby. Obcas se umélci a ti¢astnici workshopu spole¢né podili
na realizaci muralni malby ve vsi. Tyto workshopy u déti také vzbuzuji chut se dozvidat o dal-

16 APPO je zkratkou pro Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (Lidové shromazdéni oaxackého lidu).
V ném se sjednotily stovky aZ tisice demonstrantl napfi¢ socidlnim spektrem béhem oaxackych protest( (kvé-
ten — listopad 2006) proti zlo¢indm vlady guvernéra Ulisese Ruiz Ortize a policejni brutalité.
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$ich muralnich malirich (naptiklad tres grandes, Banksy, Spanélsti a francouzsti graffiteros apod.)
a inspirovat se jejich pracemi. Déti jsou vSak zaroven podnécovany zkoumat své vlastni kulturni
koreny (Emanuel Santo 2013; Senkoe 2013, mé vlastni pozorovani). Na konci workshopu pro
své ratolesti obvykle prichazi rodice, prohlizi si jejich dila a nékdy vsichni spole¢né usporadaji
ohen a hoduyji.

V zahradé¢ El Pocito se kona 1 spousta dal$ich aktivit, napriklad se zde na oslavu tradic-
nich svatkl a jinych vyznamnych udalosti poradaji koncerty ¢1 prednasky. V poslednich né-
kolika letech lidé kolem Estacion Cero organizovali svou vlastni comparsu. Behem Dia de muer-
tos chodi comparsa skrz vesnici od domu k domu a vynasi smrt ven z domacnosti. Tato udalost
obzvlasté propojuje a upevnuje komunitu, protoze téméi vsichni obyvatelé Pueblo Nuevo se ji
ucastni. Comparsa zaroven posiluje dobré jméno Pueblo Nuevo v okolnich vesnicich a ctvrtich
na predmésti Oaxaky, a to manifestovanim lokalni varianty oaxacké kultury, napriklad prave
maskami vychazejicimi z lokalni tradice a pribé¢ha tradovanych oralnim zptisobem (Emanuel

Santo 2013).

Autobus predélany na docasnou galerii. Vyrabéni masek pfi pfileZitosti Dia de

muertos.

Slavnost v zahradé E/ Pocito. Comparsa.

Foto: Emanuel a Javier Santos, Pueblo Nuevo, 2010-2013.
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Kdyz jsem z Pueblo Nuevo odjizdéla ke konci listopadu 2013, zrovna v ném pokladali
asfalt na drive pouze Stérkové a prasné silnice. Sehnani penéz ze statni pokladny bylo vysled-
kem komunitniho planovani zlepSeni zivotnich podminek v Pueblo Nuevo. Hlavnim bodem
k projednani béhem komunitnich setkavani (vétsinou konanych v Estacion Cero) byly v tu dobu
nocni prepadavani a kradeze. Vzhledem k tomu, Ze oaxacké Grady nereagovaly ani na opako-
vané stiznosti obyvatel Pueblo Nuevo a jejich prosbu o zajisténi bezpecnosti v lokalité, béhem
komunitnich setkavani se diskutovalo o zavedeni domobrany, kterou jsou obcané Pueblo Nuevo
nuceni pro vlastni bezpecnost sestavit z vlastnich rad."” Clenové komunity se dohodli, Ze béhem
jedné noci vzdy budou vesnici hlidat muzi ze dvou rodin. Sestavi se kalendar a cela vesnice se
podle n¢j bude stridat den po dni ve zbrani. Noc¢ni poradek budou zajistovat jednotlivé rodiny
bud vlastnimi zbranémi, anebo zbranémi, které si v komunité navzajem vypujci (Emanuel San-
to 2013).

Pripad Pueblo Nuevo myslim zajimavé ilustruje to, k jakym vysledkiim miize role uméni
v ramci jedné komunity prispét a jak mize napomoci integrité, pocitu sounalezitosti 1 funkc-
nosti dané komunity. To vSak neni jeho jedina specificnost. Projekt Estacion Cero a jeho po-
litické a umélecké aktivity jsou z mého pohledu zajimavé 1 tim, ze v jejich Gstredi neni jeden
jediny clovék nebo skupina lidi, kolem kterych je komunitni zivot v dané lokalité centralizovan
a je tak jimi personifikovan (jako tomu bylo treba v pripadé¢ Tepita ¢i umélecké skupiny TIP).
V pripadé Pueblo Nuevo je komunitni Zivot lokalizovan (spiSe nez centralizovan) do El Pocito,
coz samo o sobé podporuje lokalni identitu a pric¢i se ideji ,,silnych muzi v cele®, prosazované
v oficialnim vizualnim 1 politickém diskurzu.

iNO DEBE DECIR HALLOWEEN!: REYNOSA TAMAULIPAS*®

Ctvrt Reynosa Tamaulipas se nachazi v dis-
triktu Azcapotzalco na severu Ciudad de
México. Hlavni ¢initel komunitni spoluprace
této ¢tvrti nabira neobvyklou formu automo-
bilového dekoéru pripominajici street art. Ta-
maulipasti kazdym rokem pred Dia de muertos
pokryji sva auta bahnem, pockaji, az ztvrdne,
a poté na néj maluji a sprejuji nabozenské, lo-
kalni a narodni symboly a ikony vztahujici se
ke svatku zemfelych. Na oslavu Dia de muertos
poté zamiri na Zoécalo v Ciudad de México
v pruvodu ¢itajicim desitky az stovky aut s tou-
to vizualitou.

Automobily obyvatel Reynosy Tamaulipas (a v soucasné dobé 1 sir§iho Azcapotzalca) se
tim na prelomu rijna a listopadu proménuji v pojizdné oltare zasvécené zemielym pribuznym.
Altares (oltare) se v mexickych rodinach (nejen na tizemi Mexika, ale 1 v USA) stavi na pocest ze-
mielych predku pred 2. listopadem. Do jejich stiedu se vkladaji obrazky ¢1 fotografie vzpomina-

17 Fenomén sebeozbrojovani a domobrany se vyskytuje napric Mexikem stdle Castéji. A to predevsim v téch
lokalitach, kde kontrolu ,bezpecnosti” prevzali nad statnimi i narodnimi jednotkami narcotraficantes (drogové
kartely), jako jsou napriklad nékteré ¢asti Michoacanu a severu Mexika.

18 ,Nesmi se vyslovit Halloween” je jednou z hlavnich podminek Ucasti na prdvodu tzv. ,Monster cars”, které
popisu na nasledujicich strankach. Tato podminka je uvedena v inicia¢nim prohlaseni na facebookovych strankach
Monster cars - https://www.facebook.com/MonsterCarsHnosDiaz/info, 20. 1. 2015.
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nych pribuznych v obklopeni afrikant (které byly v mezoamerickych kosmologiich spojovany
se smrti), cukrovych lebek, pan de muerto (chléb mrtvych), svicek, oblibeného jidla, piti a dalsich
daru, které by pribuzni za svého zivota viele ocenili (napriklad se do oltare davaji cigarety,
tequila, pivo apod.).

Vystavit oltar na sva auta, a nikoliv jen do intimniho prostoru domova, napadlo pred
ctrnacti lety Josého, Marcose, Gabriela a Ramoéna Diaz Mata. Clenové rodiny Diazovych na-
mazali sva auta bahnem, na kapotu pripevnili fotky vzpominanych pribuznych a kolem foto-
grafii nakreslili nebo prichytili nékteré z vyse uvedenych obétin. S takto upravenymi auty se
2. listopadu rozjeli po Reynosa Tamaulipas a (metaforicky) tak provezli své mrtvé pribuzné po
jejich milované ctvrti. Tento zvyk zacal byt zahy velmi oblibeny 1 mezi jejich sousedy. Kazdy
rok se k Diazovym pridavalo na projizdku ¢tvrti a posléze 1 distriktem Azcapotzalco stale vice

Foto: Monster cars (z archivu bratr Diazovych), Ciudad de México, 2013.

mobilnich oltard, kterym Diazovi v soucasnosti fikaji Monster cars. Maluji se na né symboly
a ikony, které se vztahuji k Dia de muertos a smrti obecné - sméjici se lebky inspirované vizualitou
cukrovych lebek, la catrina (vychazejici z Posadovych grafik), afrikany, pan de muerto, Quetzalcoa-
tl a Mictlan. Narodni ikony jsou rovnéz prosycené smrti — napriklad generalové Zapata a Villa
jsou portrétovani s lebkou misto poloviny hlavy. Objevuji se 1 takova zobrazeni jako lebka v na-
celnické ¢elence Moctezumy. Své misto na kapotach aut ziskava 1 statni znak — orel na kaktusu,
mésicni kamen, ¢i hieroglyfy z dochovanych kodex.

S rozsifenim tohoto zvyku se tamaulipasti rozhodli, ze se s Monster cars rozjedou na
Zo6calo. V poslednich letech tam z Reynosy Tamaulipas a $irstho Azcapotzalca vyjel 2. listo-
padu privod citajici zhruba 300 aut pokrytych bahnem a vyse popsanymi symboly. Ve ctvrté
kapitole jsem psala o tom, ze Zo6calo neni povazovano jen za centrum mexického statu (statni
administrativy), ale 1 za epicentrum naroda samotného (Lomnitz 2001; Lomnitz 2005). Sméro-
vani Monster cars na Zécalo je v tomto kontextu mozné nahlizet jako touhu obyvatel Azcapo-
tzalca byt vidén a svou lokalni verzi narodni kultury ukazat v oficialnim prostoru mexického
statu a naroda. Tuto strategii ostatné vyuziva 1 vétsina demonstraci, které zacinaji na libovol-
ném misté v Ciudad de México a nasledné pochoduji na Zocalo. Stejny cil maji 1 nékteré pro-
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testni pochody (napriklad proti neoliberalismu €1 za uznani prav domorodych obyvatel), které
na Zocalo v Ciudad de México masiruji celym Mexikem (napfiklad z Chiapasu ¢1 Oaxaky).

Umisténi obétnich oltart na kapoty automobild je zajimavé 1 samotnym pojimanim verej-
ného prostoru. Mexické Dusicky v sobé nesou obé roviny, v které jsou oslavy, hold a tcta k pred-
kim vykonavany — privatni 1 verejnou. Oltar se obvykle stavi 31. fijna k ,,domacimu krbu®, at uz
je jim fimsa nad ohném ¢i stolek s televizi v obyvacim pokoji. Od té doby se u nich lidé modli
a s Uctou vzpominaji na své zemrelé predky. 2. listopadu tato oslava prechéazi do roviny verejné,
lidé vychazi ze svych domovii do ulic a spojuji se v bujaré hloucky a nasledné v oslavnou vravu,
ktera prochazi méstem ¢i vesnici, mnohdy za doprovodu nastroju (¢i masek, jako je tomu napri-
klad v zminovaném Pueblo Nuevo). Hoduje a tanci se v ulicich 1 na hibitovech, kde hroby nabiraji
funkci stolu. V pripadé Monster cars oltare nezustavaji v intimnim prostoru domova, ale prechazi
do roviny verejné. Zobrazuji nejen ,,soukromé® fotografie predk, ale 1 ,,vefejné* narodni ikony
a predhispanské bohy. Mam za to, ze Monster cars v tomto kontextu odhaluji mnohost identitar-
nich rovin jejich tvirct. A také nasvédcuji ,,promichanosti® téchto rovin — neni tomu tak, ze né-
které symboly, napriklad narodni, by byly vyhrazeny jen roviné verené a jiné (napiiklad symboly
rodinné) by nalezely pouze rovin¢ soukromé. Herzfeld nam na né¢kolika pripadovych studiich
ukazuje, Ze se narodni identita odehrava ve verejném prostoru 1 na nasi nejniternéjsi roviné intimi-
ty (Herzfeld 2005). Symboly, které ji urcitym zptisobem reprezentuji a vzbuzuji pocit narodni pri-
nalezitosti, jsou v nasich predstavach skloubeny se symboly vyplyvajicimi z nasi kazdodennosti.
Oboje navic vystupuje v lokalné specifické (a ¢astecné 1 subjektivni) konfiguraci a podobé (formé).
Symbolika (i jeji lokalné specificka vizualita) uzita na autech a motorkach, které se vzdy 2. listo-
padu rozjizdi z Azcapotzalca na Zocalo, je toho koneckonct nazornym prikladem. Obyvatelé
Reynosy Tamaulipas (a sirstho Azcapotzalca) manifestuji identitu své ¢tvrti prostiednictvim své
vlastni formy oslav a pojeti Dia de muertos, které je kvintesencialni kulturni tradici a pilifem mexic-
kého naroda (Lomnitz 2005). A tato forma se tim zpétné stava symbolem jejich lokalni identity.

Jednotlivé ctvrti v Ciudad de México se od sebe navzajem tak lisi, jako by se jednalo o jina
mésta. Od specificnosti urcité ¢tvrti se odviji 1 jeji identita, ktera se prabézné méni v souladu
s proménami dané ¢tvrti. K témto proménam mnohdy dochazi aktivni formou vyvijenou ze-
vnitt komunity (jak jsme vidéli v pripadé Tepita, Pueblo Nuevo 1 Reynosy Tamaulipas). Kultur-
ni praktika vytvareni Monster cars posiluje lokalni sounélezitost a zaroven napomaha upevnéni
vztaht ve ctvrti. Ackoliv se prehlidka Monster cars porada jenom jednou ro¢né, obyvatelé Rey-
nosy Tamaulipas se setkavaji po cely rok na komunitnich schiizkdch, béhem nichz rekapituluji
pruvod z uplynulého roku a planuji privod novy. Rodina Diazovych udéluje cenu za nejlepsi
Monster car roku a projednavaji se nové navrhy Monster cars na pristi rok. Béhem téchto schi-
zek se probiraji 1 zalezitosti tykajici se chodu ¢tvrti (Rocha, Lopéz 2013).

Na zavér bych se rada vratila k vété uvadéjici komunitni uméni v Reynosa Tamauli-
pas —,,Nesmi se vyslovit Halloween*. Na prehlidce Monster cars neni vyjimkou explicitni odmitani
Halloweenu jakozto tradice ,,gringos®, ktera se v ramci komercéniho marketingu 1 novych trenda
snazi prosadit v Mexiku a zastinit Dia de muertos. Pristup tamaulipaskych k Halloweenu je jasné
artikulovan v prohlaseni o podminkach tcasti na pravodu jedoucim na Zocalo, 1 v napisech po
stranach nékterych aut typu ,,Halloween je mrtvy*. 'Tuto skute¢nost miizeme nahlizet jako projev
defenzivniho nacionalismu (Brubaker 2006), ktery souvisi s proménou mezinarodnich mocen-
skych vztaht (zejména s USA). V neoficidlnich verzich nacionalismu (mimo jiné artikulovanych
skrze uméni ve verejném prostoru) se stale vice objevuje inklinace k ,,nezpochybnitelné* ptuvod-
nimu, svébytnému a lokalnimu. To je manifestovano bud vyzdvihovanim vlastni kulturni vyji-
mecnosti (jako jsme vidéli v predchozi kapitole), ¢i odmitanim tradic jiné narodni kultury. Mezi
to patfi napriklad negovani Halloweenu, coz ilustruji nejen Monster Cars, ale 1 mnoho jinych
podobé ladénych napisu, které jsem v obdobi Dusicek vidéla hned v nékolika ¢astech Mexika.
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Foto: Monster cars (z archivu bratrd Diazovych), Ciudad de México, 2013.  ,Si a la tradicién, no a la imitacion”
(ano tradici, ne imitaci), autor kresby
neznamy, Foto: MHK, Tepoztlan,
2012.

TEPITO — PUEBLO NUEVO — REYNOSA TAMAULIPAS: NEKOLIK POZNAMEK
O VZAJEMNYCH SOUVZTAZNOSTECH

Rozdilnost forem a obsaht uméni, které stoji v jadru komunitni spoluprace Tepita, Reynosy
Tamaulipas a Pueblo Nuevo miizeme interpretovat z hlediska odlisnych podminek jejich umis-
téni. Prvni dvé komunity se nachéazi uprostied meéstské infrastruktury, charakteristické pro-
blémy mexickych velkomést a neustalym prisunem novych ,,produkti® materialni 1 duchovni
kultury. Oproti tomu Pueblo Nuevo je situovano do semi-ruralnich podminek ve staté s vysokou
hustotou ptivodnich obyvatel a uvédoménim vztahu k domorodym kulturam. V souladu s tim
se tamaulipasti setkavaji okolo umélecké praxe, ktera vychazi z mnoha zdrojt. Ty jsou do vy-
sledné formy neproblematicky zahrnuty, a tudiz nabyvaji vzorct Aybridni kultury (Canclini 1989),
hovoroveé nazyvané la cultura de pozole". Hlavnim prostiedkem komunitni spoluprace v Pueblo
Nuevo je vytvareni masek inspirovanych domorodymi tradicemi a mytologiemi. Navzdory od-
lisnosti vlivi, které jsou do vysledné podoby komunitniho uméni zahrnuty, hlavni komunitni
¢innost viak vede v obou pripadech ke stejné udalosti — Dia de muertos. To pomérné jasné ukazuje
nadrazenost tohoto lidového svatku s predhispanskymi koreny nad oslavami udélosti ritualizo-
vanymi statnim aparatem, jako je oslava nezavislosti (16. zari) ¢1 revoluce (20. listopadu).

V umeéleckych formach obou komunit jsou zobrazovany symboly vztahujici se k domo-
rodym kulturam Mexika (soucasnym 1 predhispanskym). Cetnost uziti symbolt prevzatych
z oficidlnich nacionalisticky orientovanych muralnich maleb se pfitom zda byt v souvztaznosti
s umisténim komunit ve vztahu k narodnimu jadru. V pripadé Reynosy Tamaulipas, ktera lezi
v jeho blizkosti, mizeme vidét mnohem vétsi uziti narodnich symbola nez v pripadé Pueblo
Nuevo, které je odstredéno na periferii narodniho statu 1 jeho zajmt. Nicméné 1 z ,,inventare®
narodnich symbol jsou na Monster cars vybirani Quetzalcoatl a orel s hadem v zobaku, kteri
pochézi z aztécké mytologie, ¢1 takové symboly, které odkazuji k lidovému charakteru revoluce

19 Pozole je tradicni pokrm pripravovany po celém Mexiku. Tvofi jej kukutice, chilli, maso, avokado a limetky.
Dale se do néj pridavaji dalsi suroviny vychazejici ze sezénnich a lokalnich podminek. Malokdy dosahuje ustalené
podoby, nebot je mozné do néj pridat cokoliv, co je zrovna ,,po ruce”, protoze se ve smési ostatnich surovin v pru-
béhu vareni jakakoliv pfisada ztrati (odtud metafora la cultura de pozole).
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(Zapata a Villa). Popularita svatku zemrelych zdaleka presahujici statni oslavy 1 vybér symbol
uzivanych v komunitnim uméni myslim priznacné ukazuje rozdil mezi kulturnimi vzorci, které
jsou skutecné zity a tvori soucast kazdodennosti, oproti tém, které jsou prosazovany v ramci
narodniho diskurzu mexického statu. Podobné je tomu i s obsahy samotnych maleb (a jinych fo-
rem komunitniho uméni). Zatimco na oficialnich muralnich malbach a v nacionalismu prosa-
zovaném mexickym statem je Gstfedni pozice vyhrazena mesticim a selektivni narodni historii,
v pracich soucasnych graffiteros (viz prvni cast této kapitoly) 1 na muralech od umélcua z Tepito
Arte Aca ¢1 Arte Jaguar jsou portrétovani lokalni obyvatelé a jejich pribéhy, zvyky a kosmolo-
gické predstavy. To, Ze souc¢asna indianska populace neni zahrnuta do oficialniho nacionalismu
(a je predstavovana vyhradné jeji predhispanska minulost), je jednou z mnoha metod, kterou je
indianska populace v ramci statni agendy utlacovana.

Na rozdil od miry praniku symbolt narodnich a takovych symbold, které vychazi z lo-
kalni zkusenosti, stupen socialni koheze myslim nesouvisi s hustotou zalidnéni, ¢i vzdalenosti
komunit od narodniho jadra, ale spise s kontextem vztahi, ktery David Harvey vystizné nazy-
va politics of place construction (politika utvareni mista). Ta podle néj zahrnuje ,,materidlni, reprezen-
tationi a symbolické aktinty, z kterych se utvdri specificnost mista, a to takovym zpisobem a do té miry, jak
lidé riznorodé aktivity v téchto mistech uskutecniugi a vkladayi do nich svou energu a cas, a tudiz sami sebe na
zdkladé této investice kolektioné zplnomocriwi (Harvey 1993: 23-24). Spolecenska soudrznost v ramci
komunit mize navic souviset nejen s aktivitami, na kterych se jeji ¢lenové podili, ale mize byt
prichazet 1 z vnéjsku, napt. socialni exkluzi (viz pripad Tepita).

Na uvedenych prikladech jsme vidéli, Ze ackoliv se komunita schazi kolem umélecké pra-
xe, jeji spolecenské 1 politické cile a tsili mohou jit daleko za uméni jako takové. To bylo snad
nejvice patrné v pripadé vesnice Pueblo Nuevo. Domobrana, ke které se rozhodli jeji obyva-
telé prikrocit, odhaluje nejen to, kam az komunitni uméni muze zajit, ale 1 fenomén, ktery
se v Mexiku objevuje stale castéji — sebeozbrojovani v ramei semiautonomnich spolec¢enskych
jednotek. Je mozné predpokladat, ze v dusledku bezvladi (které se v mnoha oblastech Mexika
zvysuje kvali svévolnosti gangt a korupci politiki) bude pribyvat komunit, které maji charakter
samospravnich jednotek fungujicich na zakladé vnitrni socialni 1 kulturni kontroly a shody or-
ganicky vyvijené zevniti dané spolecenské jednotky. Obc¢anska angazovanost 1 lokalni utvareni
semiautonomnich komunit mohou byt zaroven chapany jako antiteze a odpor vici neoliberal-
nim praktikam prosazovanym mexickou vladou 1 vici individualné orientované spolecnosti.

Antropolog Devon Pena v jednom ze svych konferencnich prispévki pise: ,, Mexickd daspora
poskytyge protyed (vici neoliberalismu — pozn. aut.) a uci nds, Ze skrze kolektioni aket je mozné oZivit nasi re-
volucni subjektivitu mimo sféru disciplindrni kontroly a limaty © rozpory politiky identit™ (Petia 2012: 1). Béhem
svého terénniho vyzkumu v Mexiku jsem se zabyvala komunitni spolupraci ve venkovském 1 mést-
ském prostredi (predevsim v Ciudad de México). Tento fenomén mé zajimal 1 béhem mého po-
bytu v USA, kde jsem zkoumala komunitni zivot mezi mexickymi prist¢hovalci v Seattlu. Béhem
svych pozorovani jsem zaznamenala, ze ackoliv jsou hlavni aktivity jednotlivych komunit znaéné
odlisné (pro priklad uvedme komunitni zahradkareni, boj za socialni spravedlnost a uznani doku-
mentu DACA kongresem, lékarské sluzby, vzdélani apod.) a stejné tak se rtizni 1 jejich spolec¢enské
zkuSenosti a potieby, jedno je jim spolecné: kolektivni ¢innost a umélecké praktiky, které se v nich
uskutecnuyji, slouzi jako mocny nastroj proti strukturalnimu nasili a nefunkcnosti statniho aparatu.
Vizualni komunikace a vitalni funkce vizualnich reprezentaci je toho dilezitou soucasti: byt vidén
znamena do jisté miry existovat (Campbell 2003; Noble 2005). Analyzované komunity 1 jednotlivi
umeélci nas tak vedou k pozménéni Descartova cogito ergo sum v jsem vidén, tedy jsem.
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7. KAPITOLA: MASKA — SMRT- HRDINOVE LIDOVE
KULTURY

MuralIni malba na fasadé tetovaciho salénu zobrazuje
vrstvami, s Emilianem Zapatou v Cele. Po jeho pra-
voboku stoji (zleva doprava) dva bojovnici lucha libre
— EI Demonio Azul a El Santo — a indidnska starenka
s tzv. tunely v usich, tradi¢né uzivanymi mezi nékte-
rymi mayskymi etniky. Po jeho levoboku stoji herec
a komediant Cantiflas a Pedro Infante, hvézdy zlaté
epochy mexického filmu. Autor i rok vzniku muralu
neznamy. Foto: MHK, Ciudad de México, 2012.

V obou poslednich pripadovych studiich predeslé kapitoly jsme mohli zfetelné vidét to, co
se koneckoncui prolinalo 1 predchozim textem této prace — uzivani masek, specifické zobra-
zovani smrti a portrétovani lidovych hrdint v neoficialnim uméni ve vereném prostoru.
V této kapitole se postupné na tyto ti1 naméty zaméfim a nastinim jejich misto v soudobé
lidové kulture.

Ackoliv zobrazeni masek a smrti ozivuji zdi soucasného Mexika, koreny téchto naméta
1 specificnost jejich zpodobnovani se pnou hluboko do kulturnich déjin Mexika. Reprezen-
tace masek z predhispanského obdobi se dochovala na mnoha stélach, sochach a relié¢fech
(napt. v Kohunlich), na muralnich malbach (napt. v Bonampaku), ¢i ve formé posmrtnych
masek (napt. v Palenque). Zobrazovani boht spojovanych se smrti, predstavy Mictlanu/
Xibalby a motivy vazici se ke kultu smrti byly v tomto obdobi jedny z viibec nejcastéjsich.
Oproti tomu je portrétovani hrdind, ktef'i nejsou panovniky ani jinymi statnickymi figurami,
spise novodobym fenoménem. To myslim poukazuje na demokraticnost verejného prostoru,
v kterém zaznivaji hlasy nejsirsiho obyvatelstva a nejen hlasy elity (¢i jinych mocenskych sku-
pin). A to tim spis, Ze nékteri tito hrdinové maji subverzivni charakter a jejich zpodobnovani
tak vyjadfuje nesouhlas s vladou a narodni kulturou.

Maska, smrt 1 neoficialni hrdinové tvori znacnou ¢ast naméta soucasné¢ho umeéni ve
verejném prostoru. Ke kolektivnim identitam a narodni kulture se vztahuji dozajista stejné
dulezité jako rozkryvani déjinné, kulturni a lokalni specifi¢nosti a diverzity, které jsem ana-
lyzovala v predchozich dvou kapitolach. V pripadé prvnich dvou je toto spojeni o to inten-
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zivnéjsi, ze masku a smrt je mozné metaforicky nahlizet jako ,,totemy* mexického naroda a jsou
zcela jist¢ kulturnimi rysy, které se v symbolické 1 zcela existencidlni roviné objevuji napric
déjinami 1 teritoriem Mexika. Tyto naméty jsem se 1 pres jejich ,,identito/narodotvornost™ roz-
hodla shrnout do jedné kapitoly, a to z davodu prehlednosti prace a hlavni argumentacni linie
mé disertace. Ta spociva v analyze vyjednavani lokalni a narodni identity (identit), presnéji
feceno v ukazani rozporu mezi narodni stereotypizaci (homogenizaci) vedouci k imaginarnimu
Mexiku a kulturni diverzitou, kterou je skute¢né zité Mexiko. Jinak feceno, mou ambici je na
nasledujicich strankach stru¢né nastinit, pod jakymi vyznamy vystupuje namét masky a smr-
ti a jakym neoficialnim hrdintim se ve verejném prostoru dostava nejvétsi pozornosti. Kazda
z nasledujicich podkapitol by se tak v pristi badatelské ¢innosti mohla dockat rozsahlejsi ana-
Iyzy. Ucelem této kapitoly je tak téma predstavit a nastinit, kudy se v daliim badani piipadné
vydat.

MASKA A LUCHA LIBRE

NEUZZ: VSECHNO ZACALO JEDNiIM ZEMETRESENIM

S graffiterem Neuzzem mdm schiizku v Centro Historico v domé zaslém véky, s maswnim dievénym
schodistém, oloupanou omitkou v cdrech visici ze stén 1 stropil, s patiem provostlim kvéty vyristayicimi ze
spar zaZloutlych dlaZdic, s vyhledem na obii zreziwélou cedult Corona, kterd se prestala tocit jesté pred
tim, nez jsem se narodila. Mdam jesté chvili cas, a tak se bezcilné potulugi torti. Na ulict tu a tam po-
poseddvaji lidé, hraji domino, nebo jen tak pokurwji a kldbosi o Zwoté, pospichayi s nakupnima taskama,
prohani se na kole, proddvayi mazapan a obcas mym smérem prohodi ,,guerita, guerita®. Mésto se hali do
podvecerniho okru, uZ je pozdé na pract a na veceri jesté brzy. V zdstavbé domii mé u jednoho z robustnich
vchodii upoutd statenka sedici na plastovém kiesle kirklavé barvy. Jeyi oblice) vypada jako z vosku, md
zaviené oct, némy vjraz a na zdv za ni jsou pribité masky, které vypadaji mnohem Ziéji nez ona samotnd.
Nemiizu od nich odtrhnout oé1, nékteré z nich piisobi hrozivé jiné veelku mirumilovné. Mé oci prejizdi po
maskdch zvitat, bojovniki, biljch kolomizdtori, bohii, hadi, kter? lezou rozradostnéné postave z oci. ..
Jsou ze dieva ¢1 vypdlené hliny a mayi nejriizné)si baryy, tvary a pravdépodobné i stdii a misto pivodu.
Nakukuyi dovnits; abych vidéla, Ze se tato mistnost vlévd do dalsi mistnosti, jejiz zdi pokryvayi dalsi desit-
ky masek. ,,Pasale, pasale,” iikd z niceho nic statenka, aniZ by zmémila sviy kamenny vyraz. Pisobi to
na mé celé trochu déswé a navic uZ musim jit, mam prece schiizku s graffiterem, ktery vsude po mésté¢ ma-
luje masku jagudra. Fmenuje se Miguel Mejia a vikd si Neuzz. Tukdm na masiond dvere ¢islo 23 v tom
domé s rozpraskanou omitkou. Otvird me Guillermo, jeden z pronich mexickyjch graffiteros, s kterjm jsem
délala rozhovor uz pred pdr tydny. Neuzz sedi v potemnélém obyvdku, srkd tmavé pivo a ptd se, jak mé
napadlo Zit v Mexiku. Vyprdvim mu o tom, jak jsem po smrti dédecka roztocila globus na jeho psacim
stole, zavrela o, pichla nékam prstem a tam bylo Mexiko. On iikd, Zejeho vztah k dédeckovr také urcil
vSechno to, co v soucasnostt déld, a to vietné té masky tecuan, kterou sprejwje do ulic. Vyprdvi mi o svém
détstvi na Tlatelolcu a o nicivém zemétresent, které toto ndmésti i jeho rodinu v osmdesdtém patém roce
postihlo. Jeho rodice se rozvddély a byt s promdcklim stropem byl neobyvatelny. Po této tragédu se Neuzz
prrestéhoval k dédeckovi na okra) mésta. < pivodné planovanych par tidnii bylo nékolik let a Neuzz mluvi
0 bydleni s dédeckem, vdsnivym sbératelem masek, jako o nejstastné)si etapé svého Zivota. ,,Dédecek mél
ze vSech masek nejradéy jagudra, o kterém mluvil jako o el tecuani. Na téhle masce bylo néco déswého,
ale byl to takovy ten strach, co té fascinuje. Kdyz mu bylo asi tak osm, devet, dédecek umrel. Bylo to pro
mé Sileny, moc mi chybél. Bylo mi jasny, Ze pozbyl svého téla, ale Fikal jsem si, kde je jeho duse? Tohle
Jsem st pordd opakoval v hlavé; aZ jsem se zacal soustiedit na tu jeho oblibenou masku tecuant pribitou na
zdi. Takhle jsem travil celd odpoledne, vidycky, kdyZ jsem prisel ze skoly domii. Rikal jsem s1, Ze dédecek
nemd fyzickou tods; a tak mu ddam masku, aby mohl byt zase mezi ndmi. Lacal jsem si s nim takhle povi-
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dat, normdiné jsem se ho vyptdval a on mu skrz tu masku odpovidal. Stal se pro mé fantasmatem. Bylo to
dost psychedelické a setsakramentsky silné. Mdama si toho ale za néjaky cas vsimla, masku el tecuant m
sebrali a misto s ni jsem st povidal s détskou psycholoZkou a zacal chodit na hodiny kresleni. Bylo to dost
Sileny obdobi, ale zdroveri mé to udélalo presné tim, kym jsem ted. (...) Jak jsem predtim zminml, uz jako
dité jsem si pordd kresil. Nejice mou imaginact Ziily pribéhy, co mu vypravél dédecek, a pak také rizné
knizky. RdyZ jsem studoval design, napadlo mé, Ze bych rdd néco maloval do ulic. Graffite mé nikdy moc
nezajimalo, vnimdm ho jako potiebu vyjadiit svou frustraci, at’ uZ ze Skoly nebo z rodiny a tak. Nemdm
rdd graffiti hlavné proto, Ze je to jenom a jenom o tom tviirc samotném, nesnazi se komunikovat. Vereny
prostor vnimdm jako prostredek komunikace. Hlavnim cilem mych maleb tak je, aby jejich téma rezonova-
lo s ndhodnymi kolemydoucimi. “Také se zabyvam mistem, kam pijdu malovat, chdpes; nemiZes jen tak
malovat, co ¢ napadne. Preskocil jsem teda lettras a vsechny tyhle véei, s kteryma street artisti vétsinou
zaclinayi, a maloval jsem na zed rovnou svoje fantazie, zhruba tak od roku 1999/2000. Zpocldtku byly
moje malby hodné spojené s predhispanskyme mytologiems a pak jsem se zaméril spis na lokdlni folklorni
pribéhy a povidky, které mu povidal dédecek, jako treba ta o stateckovt a kohoutovr. VZidycky mé hodné
zajimala lidovd vypraveni o postavdch, co se metamorfuyi v cost jiného. Zacal jsem tenhle motiv studovat
L v predhuspanskich mytech, hlavné v téch aztéckjch, které o tomhle tématu casto vypravéji. Asi tak od
roku 2006 maluji masky. Jasné Ze nejoic mé bavi malovat tecuani. Tecuant je napil zvitect a napil
lidské monstrum, spojované s ritudly desté, s obétm, bolesti. fe obecné dobry, ale miiZe byt v zlomysiny,
temny, podloudny. (...) Masky jsou spiritudlini zdleZitostt se smyslem metamorfovat té v bytost, kterd je na
pomezi mezi zvitecim a hidskym. Maska je néco domorodého, indigenniho, divokého. Je to cost metafyzic-
kého a je to o posedlosti. KdyZ si i nasadis a jsi v ni ve spolecnost jinjch masek, néco se v tobé probudi.
Mexiko je pro mé kulturou fetise, mluvime se smrti, mluvime s maskama, véci jsou pro nds Zié, organické.
V Mexiku existuge tolik okultnich véci, to by ses dwila!

/Terénni poznamky z tinora 2013/

Autor murdlu a foto: Go Os, Dan-
za de Diablos (tanec dabl(), 2015. Autor murdlu a foto: Saner, Cholula, 2010.

Masky jako takové jsou jedny z nejoblibenéjsich artefakti, kterymi se Mexicané obklo-
puji. Jsou vystavovany v domacnostech jako ritualni 1 umeélecka dila. Jsou soucasti mnohych
spolecenskych ritualt, od Dia de muertos, po méné rozsirené slavnosti a ritualy, jako je napriklad
Danza de tecuanes ¢1 Danza de diablos a dalsi lokalné specifické ritudly, jichz se kona doposud velké
mnozstvi, predevsim v Oaxace a Guerreru. Napodobeniny posmrtné masky mayského panov-
nika Pakala plni policky turistickych obchodi v podobé magnetu na lednicku ¢i otviraku na
pivo s napisem Mexiko. Masky se objevuji v pracich celé rady graffiteros, s kterymi jsem délala
rozhovor (napt. Libre, Senkoe, Lelo, Le Super Demon, Ozcar, Dakpak ad.). Rys, ktery na tako-
vych malbach nejvice zdiraznuji, je proména v cosi jiného, nez je nase kazdodenni lidska pod-
stata. ,,Béhem noct, kdy mds na sobé masku, se mize délat cokoliv. Toé staré jé umird a spolu s novym dnem se
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. Posmrtna maska mayského panovnika Pakala byvad mnohdy zpodobnéna
i na muralnich malbach a graffiti.

narodis' v novém téle,” rika graffi-
tero Ozcar. Analyze masek jsou
vénovany desitky stranek v kni-
hach zaobirajicich se mexickou
kulturou. To vSechno nas vede
k zamysleni nad tim, co pres-
né¢ maska v kontextu mexické
kultury znamena? Proc¢ se t¢si
takové oblibé?

V pracich ucenci 1 spiso-
vatelt tato otazka obvykle zaci-

o ) Autor murélu a foto: Nuder, Mascara de Pakal, Autor murdlu a foto:
na tvahou o masce jako o me-  Ciudad de México, 2009. Saner, Ciudad de Méxi-

tamorf6ze. Nadmérné uzivani co, 2015.
masky v mexické kultute je poté vysvétlovano jako potfeba néco zamaskovat, prostrednictvim
masky se stat né¢im jinym, nez skutecné jsme. Bartra, Batalla, Paz a Yépez pritomnost mas-
ky (a tudiz promény) vnimaji jako vyraz urcité spolecenské a kulturni schizofrenie. Jeji priciny
a koreny vsSak kazdy z nich vidi v jiné fazi vyvoje mexického naroda. Octavio Paz se zabyva
predevsim individualni rovinou nasazovani masek. Maska je pro néj hrou, nutnosti pramenici
z potieby se neodkryt, zachovat vaznou tvar, nedat nikomu znat, kym vlastné jsem. Je pro n¢j
vyrazem vnitini pasivity, pocitu submisivity a zaroven 1 strachu se zménit. Maskovani se, ve své
podstaté¢ mimikry, je pro néj touhou po splynuti se svym okolim, snahou stat se neviditelnym.
wMexican se bude zddt vZdycky nécim jinym, neZ skutecné je, a bude radsi predstirat, Ze je mrtvy anebo nee-
xistuge, nez aby se zménil, oteviel své pravé jd. Predstirame, abychom osdlili samu sebe a stali se prihlednymu,
Jantazmatickjmi* (Paz 1985: 44). O snaze splynout se svym okolim a stat se jednim z mnoha
béhem nasich rozhovori mluvil v podobném smyslu 1 umélec Guillermo, kdyz se mé ptal: ,, Vi,
proc pordd proty nécemu protestyjeme?* Na coz jsem ja odvétila: ,,no protoZe se tady déje tolik bezprdvi a tolik
Je toho potieba ve vSech vrstodch politiky zménit.” Guillermo mi odporoval: ,,ne, o to viasiné ani tolik nejde.
Negvic se ndm béhem demonstract libi ten pocit, Ze je nds hodné.** Splynout s masou, nevycnivat, mit na
sob¢ masku ,,v§eobecnosti®, jako by byla nejhlub$im vyznamem masky. V tomto svétle se jasnéji
jevi, ze je maska natolik dilezitym kulturnim artefaktem mozna pravé proto, ze béhem ritualt
jejim nositelim proptjcuje kulturni, socialné jednotné télo zbavené individuality. Spolecenské
ritudly, jejichz dilezitou soucasti je maska, navic umoznuji osobni, ale 1 spole¢enskou katarzi,
o niz mluvi naptiklad Bachtin (Bachtin 1984). Béhem karnevalu a jinych podobnych spolecen-
skych rituala se kazdodenni represe 1 socialni rozdily smyvaji a komunita ¢i spolecenstvi, které
jej performuje, se stava unifikovanym télem.

Sociolog Heriberto Yépez vnima velkou frekvenci spole¢enskych rituald, které se dodnes
v Mexiku poradaji, jako souc¢ast mechanismu prosazovani spolecenské koheze na tkor vlastni
individuality. ,,Staré (predhispanské) védeni vyZadovalo opustit egoismus a s nim ponéti o oddélené osobnostt,
onigindlni, diilezité samy o sobé; nezdvislé na zbytku spolecnosti. (...) Nast predcr byly trénovdni k akceptovdni
a oslavovdni potlacent své vlastni individuality. Zda se, Ze pouze panovnict a elity méli jasnou tvdr. Ale 1 jejich
todr jako by spis byla urcitou formou masky* (Yépez 2010: 134). Potla¢ovani individualismu nicméné
predhispanskym obdobim neskoncilo, naopak v kolonialnim obdobi jesté zesililo. Indiani byli
kolonizatory vnimani jako byti bez duse a bylo s nimi zachazeno jako s homo sacer, totiz jako
s tély, s nimiz se muaze délat cokoliv (Agamben 1995). Pro domorodé obyvatele bylo uzivani
masky krestanské viry otazkou preziti. I nadale vSak za touto maskou provadeéli své ptvodni
ritualy, vychazejici z predhispanské kosmologie. ,, e dost moiné, Ze pretvirka a predstirani pochdzi
z dob kolomalismu, kdy jsme nesméli ddt najevo, co st myslime. Kolonidini svét sice zmuzel, ale ne strach, ne-
ditvéra a podezreni* (Paz 1985: 43). Pro Paze je neustalé nasazovani masky mechanismem obrany

243



Rlznorodé pojaté téma masky v pracich soucasnych graffiteros

D /o G

Na tomto muralu je namalovan svét-
Murdl je stylisticky ovlivnény lonos, jeho? postava i maska je inspi-
posmrtnymi maskami nalezenymi Masky zvifat nasazené lidmi od Eces rovédna Zapotéckou povésti. Autor
v mayskych ritudinich centrech. Crew. Foto: MHK, Ciudad de México, muralu a foto: Lelo, Oaxaca de Judrez,
Autor murdlu a foto: Nuder, Ciu- 2012. 2013.

dad de México, 2011.

a pudu sebezachovy, pramenici z pocitu neustalého ohroze-
ni a nedavéry, ktery vychazi z kolonialniho utlaku. Podobné
jej vnima 1 Yépez, kdyz tika: ,,pro mnoho Mexicani byt jedincem,
individuem, znamend vycnivat, vydat se vsanc nebezpeci. Lepsi je sply-
nout, ztratit se mezi ostatnimi. Byt moc vidét t¢ déld teréem agrese moc-
nych* (Yépez 2010: 134). Podle Yépeze je individualismus stale

Maska na tomto murale vychazi z my-
i : ) tického vypravéni o tecuani, podobné
vice se rozmahajicim importem evropské kultury, nicméné jako v pracich Neuzze. Autofi murdlu a

i presto, ze predhispanské a kolonidlni ¢asy davno skoncili, f0i05 Libre a Seth, Ciudad de Mexico,
roK neznamy.

Wpretrodvd presvédcent, Ze Mexican je bytim, jehoZ tvdi nemd prilis
viznam® (Yépez 2010: 135).

Potlacovani individuality jde ruku v ruce s jakymkoliv jinym druhem politického tutlaku.
Mozna pravé proto byly ritualy v maskach béhem kolonialismu prehlizeny a soucasnou vladou
jsou dokonce podporovény. Zivot za maskou jako praktiku socialni koheze vyuziva koneckonci
1 porevolucni mexicka intelektualni a politicka elita, kdyz se snazi o homogenizaci naroda na-
sazenim masky mestictvi v§em jeho acastnikiim. Podle Batally je mestictvi kulturni kontrolou
prosazovanou narodnim statem, jejimz disledkem ,,musi® Mexi¢ané performovat spolecnou
narodni kulturu, aby méli neomezeny pristup k socialnimu jednani, a tudiz i finan¢nimu toku.
Bartra i Batalla se shoduji v tom, ze Mexicanem se ¢lovék nestava narozenim v Mexiku, ale tim,
ze se podili na narodni kulture. Podle Batally maji Mexicané v zasadé tf1 moznosti, jak s touto
disemnickou situaci zachazet. Prvni moznosti je zit na zakladé¢ vlastnich kulturnich predstav
a s ,Jmaginarnim Mexikem® vchazet do styku (s nasazenou maskou homogenni mexické kul-
tury, ktera je pripadné podeprena prejitim do Spanélstiny) jen tehdy, nejde-li to jinak (napf. pri
urednim styku na tradech). Druhou moznosti je zit dvoji, kulturné schizofrenni Zivot a vybirat
s1 mezi témito dvéma svéty (1 kulturnimi a jazykovymi registry) na zakladé okolnosti a potreb.
Treti moznosti je pokusit se zit imaginarnim Mexikem, coz sice otevira pristup k finan¢nim to-
kiam, nicméné vyzaduje ,,Zuti vzddleného ciziho modelu, ktery eliminwe kulturni diverzitu a dosahwje jednot-
noste potlacenim toho, co iz existupe” (Batalla 1987: 65). Pro stridani kulturnich kanali je zapotrebi
s1 nasazovat kulturni masky, podobné jako stridame jazyky v diglosické situaci, ¢i prepiname
mez1 vyssi a nizsi varietou urcitého jazyka na zakladé situace, v niz se ocitame. Maska je jinymi
slovy tim, co koresponduje s ,,imaginarnim Mexikem®, a pod maskou je to, co se skute¢né déje
na roviné kulturni intimity. Podobné 1 Bartra povazuje mexickou narodni identitu za masku.
A to proto, ze neni ani homogenni, jak se snazi pusobit, ani reprezentativni, nebot zahrnuje
pouze bilou minoritu, popripadé mestice. Ale ty jen za predpokladu, ze se budou chovat, jako
by byli bili, v souladu s kolonialnim diskurzem, ktery do Mexika implementovali Spanélé a poté
jej rozvijela a udrzovala ekonomicka elita. I podle Bartry na sebe Mexicané tuto masku musi
nasadit, kdykoliv chtéji jednat s mocenskym aparatem (napt. Bartra 2013).
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Autor malby a foto: Saner, Ciudad de  Saner a Sego, mural na Museo de Culturas Populares (Muzeu
México, rok neznamy. lidového uméni), Ciudad de México, 2010. Foto: MHK, 2012.

Obklopovani se reprezentaci masek (nejcastéji ve formé uméleckého artefaktu ¢i graftiti)
je v tomto svétle mozné nazirat jako manifestaci neustalého proménovani se, které je v zasadé
neviditelné, ale déje se neustale. Kazdodennim stridanim masek se vizualné zabyva umélec Sa-
ner'. I on ve svych pracich prirovnava zitou realitu ke karnevalu. Béhem jedné z vernisazi své
malby uvadi slovy: ,,mésto vnimdm jako karneval, kde maji vsichni neustdle nasazené masky* (Saner 2013).

Podobné jako vétsina street artisti zacal Saner délat graffiti ve formé pismen. ,,Lettras se mu
ale mikdy nezddly moc zajimavé a © mop kamarddi, s kteryma jsem maloval, mi rikali ,hele ty radsi maluy cha-
raktery, to t jde mnohem lip*. Bylo mijasné, Ze je to dobry ndpad, jenze ted prede mnou vyvstala otdzka, co bych
teda mél malovat, aby to vychdzelo ze mé. Jakmule totiZ uméni nekomunikwje tebe, je chladné a jak kdyby bez
Zwota. Pak jsem se zacal zabyvat maskou jako symbolem. Rikal jsem sino jo, to je presné ono! Sice nepouZivdme
opravdové masky, ale presto je na sebe kazdy den nasazujeme, protoZe se nemiZeme ukdzat takovi, jact doopravdy
Jsme. Ve skutecnosty predstirds to, kdo jsi, a opravdovy jsi jenom sam pro sebe, pro nikoho jiného. Den za dnem
st nasazues masku pro svily tanec, pro sviy vlasini karneval* (Saner 2015). O masce jako o pretvarce,
ktera predstavuje to, ¢im si prejeme byt a co nam chybi, obdobné premysli 1 Octavio Paz, kdyz
pise: ,,fikame 171 jen tak pro potéseni, podobné jako vsichni vynalézavi lidé. Cinime tak ale z4-
roven v umyslu se 1z zakryt a ochranit se ji pred vettelci. Lhani hraje rozhoduyici roli v nasem
kazdodennim zivoté, v nasi politice, milostnych vztazich a pratelstvich® (Paz 1985: 40). Saner
stiidani spolecenskych roli a sebereprezentaci vyjadruje prostrednictvim masek nejen tematic-
ky, ale 1 zptasobem jejich zpodobniovani. Zatimco vétsina umélctt maluje masku jako artefakt, ¢1
jako ¢lovéka, ktery ma masku nasazenou, a tudiz se stava tim, co maska reprezentuje, Sanerovy
postavy si zachovavaji svou vlastni identitu a masku maji oc¢ividné nasazenou (na viech jeho
malbach je vidét provazek, kterym maji postavy masku k obliceji privazanou).

Saner zamaskovanymi hrdiny svych maleb rozehrava rozlicné pribéhy. ,, Neékdy vypravim to, co
méjen tak napadne, nékdy jsou to pribehy z nasich dépin, nékdy jsou to lidové povésti a nékdy svou malbou podporuy
hnuti, kterému véiim. Obcas se také vyjadiup proti vldde* (Saner 2015). Sanerovy malby se vyznacuji mi-
chanim jednotlivych kulturnich tradic, coz koneckoncti plati i pro vyse zminéného Neuzze. ,,Skrze
zobrazovdni masek mé bavi rozvijet lokdlni vlwy. Nékdy do sebe michdm v rizné lokdlni tradice, na které nardZim
it svjch cestach Mexikem, ale @ mimo néj. “Tak napiiklad na jedné své malbé kombinugi tecuant s estetikou japon-
ské masky kitsune* (Neuzz 2013). Kulturni mestictvi a hybridita podobné charakterizuje 1 Sanerovy

1 Saner je jednou z vadcich osobnosti mexické graffiti scény. Ma vystudovany graficky design, cozZ je patrné ne-
jen z vizuality a stylizace jeho maleb, ale i ze zplsobu, jakym na svych malbdch reprodukuje kulturni a etnické arte-
fakty. Sanerovy malby jsou podle jeho slov , kombinaci estetiky artesanal (lidovych uméleckych remesel), komiksu
a soucasného designu. Mnohdy maluje na zakazku statnich instituci (napf. Museo Nacional de Culturas Populares),
ale své fantaskni postavy s maskami propudjcuje i reklamam (napt. murdlni malba pro Bacardi). Na Uzemi Mexika se
jeho malby nachazi predeviim v Ciudad de México a mimo Mexiko napfiklad v USA, Australii, [talii, Francii, Spanél-
sku a Némecku. Se Sanerem jsem se kvUli jeho vytiZzenosti nikdy nesetkala a jenom jsme si nékolikrat volali a psali.
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Autor muralu a foto: Saner, Ciudad de Méxi- Autor muralu a foto: Neuz, Leyenda sobre cazador (legenda o
co, rok neznamy. lovci), Ciudad de México, rok neznamy.

prace. Na jedné malbé napriklad zobrazuje postavu odénou do $att se vzory typickymi pro Oa-
xaku, s maskou z Guerrera a s odznackem symbolu §tésti Huicholti. Nékolik mych respondentt
Sanera pro tuto kulturni nejednotnost kritizovalo. O jeho pracich se vyjadrovali tak, Ze st v nich
privlastnuje lidové tradice, aniz by vracel cokoliv komunitam, z nichz tuto ,,autenticnost® prebira
a vyuziva pro svuj zisk. Saner k tomu tika: ,,maluy vsechno mozné, ceho st vsimdm pir svjch cestdch, co su
pamatuy z détstot, zkrdtka cokoliv, co mu utkvi v paméte a co se mu libi. Bavi mé zachycovat nase dédictvi. Inspiruy
se Rwerou, Siquerrosem a Orozcem, ale napodobuyi 1 nékteré evropské a americké umélce.* Své ,,opravnéni®
k uzivani estetiky tradicnich umeéleckych artefaktd raznorodych kulturnich skupin zijicich v Oa-
xace obvykle ospravedliuje tim, Ze se sice narodil v Ciudad de México, ale jeho predci pochazi
z Oaxaky.

Podobnou koldzi kultur-
nich  vyznam( je tato
Sanerova malba, ktera
zobrazuje muze v jadei-
tové masce (typické pro
mayskou oblast), s celen-
kou z pefi (charakterizujici
aztéckou kulturu), tfimajici
v pravé ruce huicholsky
amulet si’kuli. Foto: Saner,
rok neznamy.

Neuzz na tomto murdlu kombinuje masky nej-
raznéjsich tradic. Autor murélu a foto: Neuzz,
Ciudad de México, 2009.
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Kritika Sanerovych dél odrazi diskuzi ohledné reprodukce a autenticnosti uméni, které
jsem se dotkla jiz v paté kapitole u premazani muralni malby Lela. Jeden nazorovy tabor si
ve jménu zachovani kulturni autenticnosti preje ,,tradicni® uméni reprodukovat v nezménéné
podobé. Druhy tabor jej chce inovovat v souladu s aktudlnimi fenomény. Receno slovy Waltera
Benjamina, v praktikach druhého tabora dochazi (at uz védomé ¢i nikoliv) k vytrzeni uméni
ze struktury tradice (Benjamin 1986: 211), jeho odpoutani od ,,parazitické* zavislosti na ritualu
a vitalnimu fungovani na zakladé jiné praktiky (tamtéz, s. 224) — napf. politiky (viz napt. prace
Lela) ¢i marketingu (né¢které Sanerovy muralni malby). Mam za to, Ze michanim kulturnich
praktik celé rady lokalnich a etnickych skupin Saner, Neuzz a s nimi mnoho dalsich graffiteros
vytvari dila, kterd zcela koresponduji s hybridnim charakterem soucasné (zité) mexické kultu-
ry.? Neni tak s podivem, Ze vizualizace tradi¢nich narativi jsou 1 ve své aktualizované podobé
(a mozna pravé proto) vnimany jako ,to ryzi a nefalSované mexické®, lo mexicano.

7 mych rozhovoru 1 studia vysSe jmenovanych mexickych ucenct se zda, ze hmotna, pri-
padné namalovana maska ve verejném prostoru je predevsim manifestaci metamorfézy, kterou
na kazdodenni trovni neustale prodélavame jako jedinci 1 jako spolecnost. Zaroven je odka-
zem ke kazdodennim 1 svatecnim ritualim. Ve vztahu k narodnimu statu maji masky socialné-
-politicky vyznam. Skrze né se vztahujeme k tomu druhému a jejich prostrednictvim je dokonce
mozné se vyrovnat s vyznamnym druhym. To snad nejpriznacnéji odrazi masky $panélskych
kolonizatoru, které se tési znacné oblibé béhem raznorodych fiest. Dalsim prikladem masky
v rovin¢ defenzivniho nacionalismu a vztahovani se k druhému jsou zamaskovani bojovnici fu-
cha libre. Jejich analyze se budu vénovat v nasledujici podkapitole, nebot jejich vizualita a pliso-
bivost rozkryva dalsi vyznamy masky v mexické kulture.

2 Jakjiz bylo feceno dfive, pouzivani terminologického spojeni hybridni kultura navrhuje argentinsky antropolog
Nestor Garcia Canclini — viz kapitola 6, v niZ jako priklad tohoto teoretického konceptu uvadim formu oslavy ze-
mrelych rozvijejici se v poslednim desetileti mezi obyvateli ¢tvrti Reynosa Tamaulipas.
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LUCHA LIBRE

“"

,Problém nasi kultury je, Ze jsme prilis Zivi
(Guillermo Heredia 2013)

Murdini  malba portrétujici
El' Demonio Azul (Modrého

démona), jednoho z nejslav- Masky slavnych luchadores vitajici , gringos” v Me-
nejsich bojovniku fucha libre. xické Ensenadé. Autor i rok provedeni neznamy.
Autofi muralu a foto: Go Os a Foto: Libre, Ensenada, 2015.

Chunga, Aquascalientes, 2017.

Pusobivost lucha libre (volného souboje) tkvi v tom, Ze je excesivni podivanou. Do ringu, na ktery
jsou namireny ostré kuzely oslnivych reflektort, pribihaji jeden po druhém luchadores (zapasnici)
v pitoresknich zarivych obleccich zvyraziujicich jejich kypra, svaly ¢i tuky, pripadné obojim
pokryta téla. Jejich oblek 1 maska vyjadruji specifické vlastnosti kazdého z nich. Maska je jejich
identitou, vypovida o jejich povaze, od které se bude odvijet narativ samotného boje. Ten je
sice vymezen pravidly, vychazejicimi z recko-rimského stylu zapasu, ale luchadores je pribézné
porusuji, za coz se jim od obecenstva dostava salv potlesku a jasotu srovnatelného s tim, kdyz
svého soupere vyradi ze hry. Vysledky zapasu jsou obvykle dopfedu znamy, coz snad nejvice
podtrhuje jeho charakter — v lucha libre nejde o vysledek, ale o podivanou.

Jak ve svych Mytologiich pise Roland Barthes o wrestlingu, kterému se lucha libre v lec-
cems podoba, ,,0becenstou je uplné jedno, jestls je visledek zdpasu predem domluveny, nebo ne, a md pravdu.
Vkldda divéru do hlavni prednoste této podivané, spocivajici v tom, Ze se nebere ohled na Zddné pohnutky
a Zddny vysledek: pro divdka neni dillezité, cemu vévi, ale co vidi* (Barthes 2004: 13). Lucha libre je oka-
zalym predstavenim nasili, hrdinstvi, vybusnosti, samolibosti, vasn¢, neukocirovatelné zivosti,
pomstychtivosti, utrpeni, nenavisti, vzteku a hravosti. Je koncentrovanou ukazkou zaliby v pre-
hnanych, extravagantnich gestech 1 obleceni. Divaci ponejvice ocenuji snahu obchazet pravidla
a to, kdyz porazeny zapasnik boj nevzda a i presto, ze je svym protivnikem vyfazen ze hry, se
jesté zvedne a vitézi zapasu ,,to nanda®, klidné 1 mimo ring a mimo hru. Vyhry v zapasu je
mozné docilit nékolika zplisoby, zalezi na konkrétnim druhu lucha libre. Nejcastéji vyhrava ten
luchador, ktery svého soupere polozi na lopatky (nebo jej jinym zptisobem ,,zneskodni®, napriklad
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jim hlavou mrskne o matraci a zasedne jej) a rozhodci pii tom
napocita tri. Dalsim zptsobem jak vyhrat, je doslova vyho-
dit protivnika ze hry mimo ring, do kterého se luchador neni
schopny vratit drive, nez rozhod¢i napocita do deseti. Poraze-
ny luchador si musi sundat svou masku, a odhalit tak divakim
svou pravou identitu. Tim se stava odhalenym bytim, bytim
bez masky, ¢imz je verejné potupen. Jeho souper si s maskou
pohrava, nékdy si ji nasazuje pres svoji masku, jakoby tim zis-
kéaval kus identity porazeného bojovnika. Pokud svou masku
premozeny luchador ,ztratil® jiz v predchozim zapase, vitéz
zapasu jej veiejné potupi tak, ze mu pred divaky ostriha vlasy.
Prameny vlast pak z ringu ukazuje do vSech stran a nechava
s1 je jako ukofisténou trofej. Vétsim vitézstvim (a potupou) je
vsak 1 pres archetypalni podstatu takové podivané odhaleni
masky, nebot v nékterych pripadech stoji porazeny luchador
sam se svou pravou identitou pred spole¢nosti 1 po mnoha
letech. Ocitnout se na vetrejnosti bez masky jako by zname-
nalo spolecenskou smrt, neexistenci, porazené byti, v zasad¢
nebyti. Tento aspekt lucha libre v kulturnim a mytologickém
kontextu snad nejlépe reprezentuje pripad El Santa, nejslav-
né¢jsiho bojovnika v déjinach lucha libre.

El Santo (Svaty), prezdivany pro svou stfibrnou masku
El Enmascarado de Plata (ten, jenz je odén do stribra), se coby
ikona popkultury drzel na vrchnich prickach oblibenosti
po dobu témér péti dekad. Objevoval se v ringu, ve filmech
1 v komiksech. Béhem té doby proslavil lucha libre po celém
svété, a to nejen diky své neprekonatelné technice boje, ale
1 prostiednictvim akcnich, hrazostrasnych a castecné ro-
mantickych filmu, kterych dohromady natocil 52 (nejslavnéj-
$1 z nich jsou Santo vs. Las Mujeres Vampiro, 1962 a Santo vs. Las
Momies de Guanajuato, 1970). Podobné jako je pro Mexic¢any
podle Octavia Paze a graffitera Sanera charakteristické no-
sit neustale masku, El Santo si svou stfibrnou masku nikdy
nesundal. ,,E[ Santo ziskal tolik slavy pravé proto, Ze nemél oblice).
Byl bytim, které ziskalo moc diky absenct obliceje a dokonalosti masky™
(Yépez 2010: 136). Dokonce v ni pry 1 spal a jedl a rikalo se
o ném, ze jakmile svou masku odkryje, zemre. El Santo vy-
stoupil na verejnosti bez masky poprvé a naposledy az v roce
1984 béhem televizniho rozhovoru a do tydne umfel v ringu
na infarkt. ,,Odmaskovat se (tudiz projevit své pravé jd) ve svété El
Santa znamend zemiil. Nezapomineime na tenhle zdkon, nebot MY
Jsme svét EL Santa. Aby st zachoval Zivot a moc, El Santo nesmél ztratit
svou masku’ podotyka Yépez (Yépez 2010: 132). El Santo se
timto tajuplnym aktem zaradil po bok Pancha Villy, subco-
mandante Marcose a dalsich popularnich mexickych hrding,

Zapasnici lucha libre jsou popular-
nimi hrdiny a ze svéta ringu nékdy
vystupuji do komiksl, na filmové
pldtno a murdini malby. Na této
malbé proti sobé boxuji dvé filmové
postavy Chapulin a Pepe EI Toro.
Kazdy z nich je metaforicky ,, podpo-
fen” slavnymi luchadory El Santo a El
Demonio Azul. Autofi murdlu a foto:
Zuen, Kuen a Nuder, Santo y Cha-
pulin vs Pepe el Toro y Blue Demon,
Ciudad de México, 2012.

GANTO EL ENMASCARAGD DE PLATA
LORENAVELAZQUEL JAIME FERNANDET MARIA DUVAL
AUSUSTO BENEDIEO

Plakat k filmu ,Santo versus upifi
zeny“ z roku 1962. Yépez ve své kni-
ze pise, Ze pro dosazeni popularity si
El Santo nemohl vybrat lepsi jméno.
Ato vzhledem k tomu, Ze byt bohaty
nebo mocny je v mexické varianté
krestanstvi odsuzovano, zatimco byt
svétcem je nejvyssi metou, které
muze lidska bytost dosahnout (Yé-
pez 2010).

kteri svou postavu zahalili do

celé fady mytl, coz jim spolu s hrdinskymi ¢iny pfineslo popularitu jesté za jejich zivota. Jeho
adorace byla podporena tim, Ze nema tvar, coz spolu se ztélesnovanim dalsich mexickych cha-
rakteristik z jeho lidského byti uc¢inilo mytologické télo mexického naroda. V urcitém smyslu se
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El Santo podobé subcomandantemu Marcosovi — ani u jednoho z nich nikdo nezné skute¢nou
tvar, zato jejich masky jsou jasné citelné, plné jasnych symbolickych sdéleni. A navic ma kazdy
jen jednu, na rozdil od ,,obycejnych smrtelnika®, kteri disponuji maskami nékolikerymi a stri-
daji je na zakladé aktualni potreby. Yépez upozornuje na dalsi aspekt stiibrné masky El Santa,
pro kterou ho lidé zboznovali. Jako dusledek kolonialismu a z néj vyplyvajiciho rasismu, ktery
je bohuzel platny dodnes, snédsi plet odkazuje k chudobé. V dusledku toho se podle Yépeze
Mexicané stydi za svou barvu ktze, potazmo za sviij oblicej. Fascinaci maskou El Santa podle
néj napomaha to, ze je ji barva ktze skryta (Yépez 2010: 133). Tuto postkolonialni rovnici jesté
podporuji nejoblibenéjsi scény filmi, v nichz se El Santo liba s prekrasnou hereckou (méreno
obvykle podle zapadnich parametra).

Vratme se ale k samotnému déji zapast. Lucha libre je okazalou prehlidkou bolesti a domi-
nance — v piimém prenosu je velkolepé ztvarnéna tzka linie mezi tim byt podroben a podrobit
s1 druhého. Podle nékterych mexickych ucencu (napi. Yépez, Bartra, Paz, Monsinvais, Batalla)
jsou prave tyto dva poly — nesmifitelny rozpor mezi touhou nékoho ovladat a zaroven pocitem
vlastni submisivity — pritomny ve veskerém pocinani Mexicana a jsou vnitinim odrazem dé-
dictvi z doby kolonialismu. Spanélské kolonialni dédictvi ztélesnéné postavou Cortéze je zde
podrobujicim aspektem a tim podrobenym jsou domorodé kultury, ztélesnéné postavou Ma-
linche. Mexicané pritom v sobé maji oba tyto aspekty. Podle Batally 1 Yépeze dochazi k poci-
tam ménécennosti a hnévu (které jsou taktéz pozustatkem kolonialniho tlaku) proto, ze k sobé
Mexic¢ané nejsou upiimni ve vidéni se takovych, jaci skutecné jsou. Yépez k tomu pise: ,,neneche)
svou mysl, aby t¢ pomdtla, protoZe kdyZ se mysl nechce vidét takovd, jakd opravdu je, produkuge pocity, jako jsou
nepozornost, otrava, nuda, zmatent, podraZdénost, hnév a blokace* (Yépez 2010: 24). Batalla vidi hlavni
problém takovych pociti v tom, Ze se na sebe a na svou kulturu divaji Mexic¢ané z pohledu
Zapadu, namisto toho, aby se na zdpadni kulturu divali prizmatem své vlastni kultury. Pise, ze
je potreba svou kulturu upevnit a prijmout jen ty zapadni kulturni rysy, které jsou s ni kompati-
bilni. Nikoliv se snazit témto rystim prizpusobit, kopirovat je.

Hlavnim cilem lucha libre je toho druhého ukoristit, zmocnit se ho, podrobit si jej a verejné
jej zostudit, ¢imz je sundani jeho masky, pripadné ostrihani vlasi. Podle Bartry a Yépeze tyto
vlastnosti hry vnitfné souvisi s charakterem /o mexicano. A to ani ne tolik v té verzi oficialniho
nacionalismu ,vymodelovaného® porevolu¢nimi intelektudly a umélci, ale ve své skutecné, lido-
vé verzi (Yépez 2010; Bartra 2013). Podobneé o lucha libre jako o grotesknich karikaturdch mexi-
canstvi hovorili 1 nékteri mi respondenti. Prvni mé na fenomén lucha libre koneckonct upozornil
umélec Guillermo Heredia, kdyz tikal: ,,co je mi po Quetzalcéatlovi? Co je mi po mésicnich kalenddrich?
Nebo po bilych papaldsich, kteri tu bojoval se Spanélskem pred dvéma sty lety? Proc graffiteros radsi nemalui
bojovniky z lucha lLibre? VZdyt to prect iikd o mexické identité mnohem vic nez politicti poskoct z 0bdobi nezd-
vislostr, kterou tady v Mexiku mimochodem jesté nikdy nikdo nevidél* (Heredia 2013).

Lucha libre v pracich nékterych mexickych graffiteros

Autor muralu a foto: Peque, Guada- Autor murdlu a foto: Anonymni graffiteros. Foto: MHK, Ciudad de México,
lajara, 2011. Sekta, Tuxtla de Gu- 2012.
tiérrez, 2016.
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Priklad rozzurenych luchadores od anonymnich graffiteros v Ciudad de México.

,Bojuji kazdym dnem za to byt
lepsim“, Sekta, 2010. Foto:
MHK, Tuxtla de Gutiérrez,
2013.

Peque v rohu této malby pise ,,Jsme hrubidni”. Za-
pasnici lucha libre se déli na técnicos (,techniky”,
u kterych v souboji prevladaji technické parame-
try boje a atletiky jako je obratnost a zrucnost) a
rudos (,,hrubiany”, ktefi pfi zapase vyuzivaji pre-
devsim své sily a tvrdosti). Autor murdlu a foto: Autofi murdlu a foto: Peque,
Peque, Guadalajara, 2009. Humo a Reten, Celaya, 2007.

Oblibenost lucha hibre je viak mozné nazirat 1 z jiného thlu pohledu nez tak, ze pronikavé
odrazi neékteré vlastnosti, které jsou Mexicanim spolecné, a pri kazdém souboji potouchlych /u-
chadores se tak rozehrava velkolepé kulturni drama mexické identity. Tomu, Ze se desetitisice rozja-
sanych divaka po celém Mexiku (zejména v Ciudad de México, kde sidli dvé hlavni federace sdru-
zujici bojovniky a poradajici zapasy lucha libre) maji chut kazdy tyden takovéto podivané zucastnit,
je mozné zaroven vnimat 1 jako potiebu kolektivniho prozitku excesivné predvadéného nasili.
Nasili je v Mexiku udrzovano na trovni nizké viditelnosti, ale je vSudypritomné. A to zejména
v souvislosti se stale s narustajici aktivitou gangt narcotraficantes. Zapasy lucha libre jsou 1idealni pri-
lezitosti, jak tyto neviditelné, ale kazdodenni pocity zpritomnit, prehrat a transformovat z roviny
nebezpeci, které rezonuje na individualni Grovni, do roviny spolec¢enského uvolnéni. Tomu, ze
lucha libre zastava tuto spolecenskou funkei, nasvédcuje 1 fakt, Ze zacala byt praktikovana sice jiz
v 60. letech 19. stoleti, ale masov¢jsi obliby se ji dostalo az béhem krvavych lazni revoluce. Luchado-
res prehravaji kazdodenni pocity ohrozeni, hnévu, submise 1 dominance s pompou a prehnanosti
hranicici s obscénnosti. V tomto vyznamu bojovniky lucha libre zobrazuji 1 nékteti graffiteros.

Na vétsinée graffiti zpodobnujicim lucha libre je nicméné zdaraznén jeho zcela zasadni roz-
mér — boj jako takovy. V tomto smyslu jej napriklad maluje graffitero Sekta, ktery s maskou lucha-
dora ,vystupuje® ze svého graffiti, podava divakovi ruku a k malbé pise: ,,Bojuji kazdym dnem
za to byt lepSim®. Jinym a mnohem znaméj$im prikladem, kdy luchador vystupuje z ringu lucha
libre, aby se zasazoval o lepsi svét, je Superbarrio Gomez, aktivista, ¢len a symbol organizace
Asamblea de barrios (shromazdéni ctvrti). Superbarrio Gomez se dostal do povédomi lidi v jiném
kontextu nez v lucha lLibre, kdyz se stal zakladatelem a mluvéim Asamblea de barrios, organiza-
ce, ktera vznikla v poloviné 80. let jako reakce na gentrifikaci chudych vrstev obyvatel centra
Ciudad de México. Po Gspésném vyjednavani s vladou a zlepseni situace gentrifikovanych se
dokonce v roce 1988 rozhodl kandidovat na prezidenta, z ¢ehoz néasledné ustoupil ve prospéch
Cuauhtemoca Cardenase, kterého verejné podporoval. Behem svych promluv opakoval, Ze bo-
juje jak ve fiktivnim svété ringu lucha libre, tak ve svété redlném, a to proti mexické vladeé a jejim
podvodim. V roce 1994 se aktivné vyjadroval proti podepsani NAFTA. Béhem svych turné po
Mexiku 1 USA prosazoval myslenky tzv. narodniho obcanstvi a volného pohybu nejen zbozi,
ale 1 lidi mezi Mexikem, USA a Kanadou. Po politickych predstavitelich pozadoval, aby Mexi-
cané zijici v USA mohli volit, a zastaval zajmy chudych vrstev v mnoha sporech, které béhem
80. a 90. let vyvstaly. Moji respondenti, kteri vyruastali v centru Ciudad de México a nasledné
se stali graffiteros (napt. Diego Loza ¢1 Guillermo Heredia) mi fikali, Ze na konci 80. let a v prvni
poloviné 90. let byly zdi doslova obsypany zobrazenim cerveno-zluté masky Superbarria, ¢1
zluto-cervenym napisem SB v trojahelniku, ktery je pro néj rovnéz charakteristicky. Superba-

251



B AR

Znak Superbarria Go-
meze v ulicich centra
Ciudad de México. Foto:
Muralni malba v Cuidad de México por- Natéto malbé Superbarrio pézuje s détmi  Maurice Marcellin, 90.
trétujici Superbarria Gémeze. Foto: CNN, ze Ctvti. Foto: Sergio Dorantes, Ciudad de  |éta (bliZe neurceno).
1996. México, 1988.

rrio se stal béhem tohoto obdobi neoficialnim narodnim hrdinou a mocnym aktérem 1 symbo-
lem boje proti ttlaku mexické vlady 1 neoliberalismu.

Fenomén boje a ikony bojovnikt obecné jsou velmi casto zastoupeny ve verejném prosto-
ru a netykaji se pouze lucha libre. Zobrazovani jednotlivych zapasniku s atributy charakteristic-
kymi pro lucha libre jsou spise minoritni soucasti tohoto proudu umeéni ve verejném prostoru. Jiz
v prvnich mexickych graffiti byli romanticky zpodobnovani predhispansti bojovnici, ktefi jsou
koneckoncti doposud c¢astym motivem 1 maleb chicanos a graffiti v mexickych ctvrtich na tze-
mi USA. Podobné ladéna zobrazeni aztéckych bojovnikii oscilujici mezi vizualitou hnuti New
Age a maleb z obdobi nezavislosti (inspirovanych evropskym romantismem) jsem béhem svych
vyzkum vidéla ve formé kalendard 1 v mnohych restauracich a obyvacich pokojich lidovych
vrstev. Na rozdil od USA, kde jsou predhispansti bojovnici zna¢né romantizovani a v rukou
sviraji krasné vysvobozené princezny, bojovnici ve verejném prostoru Mexika vypadaji zuriveé
a budi respekt.

Nejcastéji jsou portrétovani jako lidské tvare odéné do hlavy zvirete, obvykle jaguara, kte-
ry v mezoamerickych kosmologiich reprezentoval valku, odvahu, hbitost a smrt. Z mych rozho-
vorlt s mnoha graffiteros, ale 1 s nahodnymi respondenty vyplynulo, Ze se Mexicané obecné citi
byt bojovniky a boj je povazovan za jednu z nejvyssich ctnosti. Superbarrio Goméz v jednom
ze svych rozhovoru tika: ,,kaZdy, kdo zdvihne sviiy hlas a bojuje prot nespravedinosty a bezpravi, je Super-
barrio* (Brooks 1989). Maminka ukazujici svému synovi emblematické pasmo muralnich maleb
od Diega Rivery v Palacio Nacional mi na mou otazku, co je podle ni hlavnim sdélenim malby;,
odpovida: ,.t0, Ze ysme bojovnic.* Nabiledni jsou tak otazky, proti cemu Mexicané bojuji a ¢im
je velka frekvence zobrazeni bojovnikl ve verejném prostoru
motivovana?

Vzhledem k tomu, Ze jsou ikony bojovniki jen ztridka-
kdy spojovany s kontextem domaci politiky a v jejich zobra-
zovani jsou obvykle uzivany symboly obecné chapané jako
narodni (vazici se predevsim k predhispanskému kulturnimu
dédictvi), se domnivam, Ze je mozné je povazovat za vyraz
defenzivniho nacionalismu. Této domnénce nasvédcuje 1 fakt,
ze byli bojovnici vmalovavani do verejného prostoru Mexika
ve zvysené mire od poloviny 90. let, tedy od té doby, co zaca-
ly byt v Mexiku patrné dopady smlouvy NAFTA (viz rozho-
vory s Pequem 2013, Mibem 2013, Humem 2013, Herediou
92013, Reténem 2013, Shentem 2013, Kafim 2013, Shoutem  Roboticky jaguafi bojovnik, ktery

.. . .. o , jede na hlavé Quetzalcéatla pfipo-
2013 a dalsimi pionyry mexického graffiti, kteri stali u vyvo-

minajici tank. Autor muralu a foto:
je graffiti scény jiz v 90. letech). Luchadores s ,,charakteristicky  Peque, Guadalajara, 2015.
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Autofi murdlu a foto: Evola a Humo, Autofi muralu a foto: Frase a Humo, Playadel  Autor murélu a foto: Lelo,
Ciudad de México, 1999. Carmen, 2017. Oaxaca de Juarez, 2017.

Bojovnik v hlavé jagudra ma nasaze-
nou masku, kterd graffiteros chrani
pred vdechovanim barvy pfi spre-
jovani graffiti. Zleva do této malby
vjizdi mytologicky had, zprava my-
tologicky orel. Autofi muralu a foto:
Jazor, Sekta a Drain, Guadalajara,
2014.

Murdni malba postmoderniho Na této malbé je do hlavy jagudra Autor muralu a foto: Rojo, Ciudad de
bojovnika s hlavou orla, stylis- odéna divka, coZ je v kontextu México, 2014.

ticky inspirovana pocitacovou zobrazovani boje velmi neobvyklé.

grafikou. Autor murdlu a foto: Autor muralu a foto: Sekta, Tuxtla

Humo, Ciudad de México, 2017. de Gutiérrez, 2017.

mexickymi® atributy jsou jen zfidkakdy malovani na zakazku statnich instituci a vétsinou se
objevuji na ilegalnich plochéach ¢i na zdech, které maji soukromého vlastnika. Je tudiz moz-
né je povazovat za vyraz neoficialniho nacionalismu. Jeho defenzivni zaméreni je nicméné
spolecnym jmenovatelem 1 pro nacionalismus oficialni. Ana Alonso v ¢asopisecké studii z roku
2004 pise, ze mexicky nacionalismus v té podobé, v niz byl prosazovan porevolu¢nimi politi-
ky, intelektualy a umélci, byl jiz od svého pocatku defenzivni, namireny proti imperialistické,
politické a kulturni rozpinavosti Spojenych stata americkych. ,,Suverenita nového revolucniho stdtu
byla vnimdna_jako ohroZend severoamerickym Mamnifestem osudu (Manfest of Destiny), expanziomistickou dokt-
rinou, kterd mimo jiné proklamwje nadrazenost Anglosasii nad misenci, jact Zyi napiiklad na vizemi Mexika.
(-..) Novd revolucni myto-historie mesticto? prehodnocuje misenectvi a prohlasuje jej za pozitiont hodnotu. 1o se
zdrovent stdvd zdkladnim kamenem nového nacionalistického projektu, statem vedené kulturni revoluce, kterd byla
explicitné antumperialistickd a antikolonidlni “(Alonso 2004: 462).

Mexicky nacionalismus jakozto defenzivni a zcela jasné se vymezujici vici ,,vyznamnym
druhym® (predevsim USA a Evropé), je zretelné artikulovan v dilech vsech tii korunnich prin-
ci mexického nacionalismu, kteti stali u rysovaciho prkna, na némz byly formovany koncepty
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mestictvi a mexické narodni identity béhem revoluce a obdobi, které po ni nasledovalo — Josého
Vasconcelose, Manuela Gamia a Andrése Moliny. Molina chape mexické misence jako propo-
jeni toho nejlepsiho z obou ras — od bilé rasy mestic ziskava akceschopnost, od domorodé indi-
anské rasy schopnost rezistence. Ve své praci ,,Los grandes problemas nacionales” (Velké na-
rodni problémy — Molina 1909) popisuje budoucnost mexického naroda nasledovné: ,,Mesticové
konecné pohlti indidny a zcela splynou s kreoly a cizinct, kteri zde Zyi se svymu vlastnimi rasami. 'V diisledku
toho se bude rasa mestici svobodné vyvijet. Jak toto jednou nastane, nejen Ze se ubrani nevyhnutelnému stietu se
severoamerickou rasou, ale v tomto konfliktu 1 vyhraje* (Molina 1978 [1909]: 352). Negativni vztah José-
ho Vasconcelose k USA je obecné znam. Podle Alonso jej hluboce ovlivnila zkusenost vyristani
v prihrani¢nim meésté mezi USA a Mexikem (v Eagle Pass), kde bylo jiz na prelomu 19. a 20.
stoleti pohlizeno na Mexicany s despektem (Alonso 2004; Martinez 1996). Defenzivnost pore-
volu¢niho nacionalismu zaroven souvisi i s jeho zakladnim zacilenim. Na rozdil od nacionali-
smu prosazované¢ho bé¢hem obdobi nezavislosti (predevsim béhem vlady Benita Juareze), ktery
napajela predstava, ze kyzené modernity a pokroku Ize docilit respektovanim prav jednotlivce
a volnym trhem, v tstavé z roku 1917 je jasné uvedeno, ze pokroku je mozno dosahnout pouze
pod protekcionistickym dohledem mexického statu. Ten ma pravo povolit ¢i zakazat volnou
¢innost cizincl v zemi a povinnost chranit zajmy vetejnosti (Lomnitz 2005: 54).

Jak jiz vime z predchozich kapitol, od tohoto modelu bylo v praxi upousténo, a to mensi-
mi 1 razantnéjsimi kroky vlady, jako je prepsani ¢lanku Gstavy o nemoznosti prodeje komunitni
pudy, ¢1 podepsanim dohody NAFTA. Mexiko jako by se ¢im dal vice vzdalovalo od prosa-
zovani predstavy své vlastni jedinecnosti a partikularity toho, co pro néj znamena modernita
a pokrok, a naopak se svému severnimu sousedu snazilo piizpusobit, napodobovat jej, pripadné
s nim souperit. Tato klani (at jiz na poli politiky, ekonomie, kultury ¢1 ochrany zivotniho pro-
stiedi) nicméné probihaji na zakladé (ne)psanych pravidel USA, coz z nich ¢ini dost nerovny
souboj. Snad jedinym ,,bitevnim polem®, v némz jsou pravidla hry spravedlivé nastavena pro
obé¢ strany, jsou hristé a ringy, v nichz se konaji sportovni utkani. Mozna pravé proto zapasy
mezi Mexikem a USA (predevsim ve fotbale a v boxu) sleduji miliéony divaki po celém Me-
xiku a USA. Napéti pri nich je jen stézi popsatelné a je tézké se ubranit pocitu, ze se jedna
o zhmotnéni skute¢ného souboje mezi dvéma narody, ktery se z valecné vravy bojist presunul
do sportovnich stadiént. Tuto predstavu podporuji ritudly, jako je napriklad kolektivni zpivani
hymny a dalsi integralni soucasti nacionalismu, které jsou do sportovnich utkani zahrnuty, jako
je vlajka, jeji barvy na dresech narodniho druzstva, jména stadiont odkazujici k narodnim veli-
kanim (¢1 vyznamnym narodnim udalostem), Gcast prezidenta a dalsich dilezitych politickych
figur, pripadné jejich projevy k utkani. To vse je prostrednictvim televizniho vysilani prenaseno
do nejvzdalenéjsich kout narodniho statu.

Béhem svého vyzkumu jsem byla pritomna u nékolika takovych vysilani, z nichz stoji
rozhodné za zminku zapas mezi mexickym boxerem Canelem a americkym boxerem Floydem
»Money” Mayweatherem Jr. V jinak liduprazdném Loretu v Baja Californii toho vecera pukaly
bary ve $vech a veseli bylo ohromujici. Na zapas koukali jednotlivei 1 celé rodiny, v restaurac-
nich zafizenich, na ulicich a ve dvorcich s televizi vytazenou z okna. Ten vecer védél kazdy,
kdo je Canelo. Reportér v Las Vegas, kde se utkani konalo, zminil kazdych pét minut, Ze se na
tento zapas diva celé Mexiko. Bylo presné dva dny pred slavnosti nezavislosti, ale lidi v ulicich
bylo vic nez béhem oslav této narodni udalosti. Na kazdy Canelav pohyb byly namireny nejen
oc¢1 milién’ divaku, ale 1 tiha netspéchu fotbalového tymu, ktery nepostoupil do ctvrtfinale na
mistrovstvi svéta (ackoliv v predchéazejicim roce 2012 vyhral olympiadu). Tiiadvacetilety Ca-
nelo sice vydrzel az do konce zapasu, ale mnohem zkusenéjsi cernoch Money ho beztak dostal.
Neékteri lidé odchazeli do svych domovi se sklopenymi hlavami, jini si dali jesté jedno pivo
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a snazili se svést hovor na jiné téma. Druhy den byla ma facebookova stranka doslova zasypana
imaginarnimi vzkazy Canelovi (z nichz vétsina se k nému samozrejmé nikdy nedostala) typu:
»Pro nds jsi byl beztak vitéz, Canelo, ve Tojch 23 letech jsi tispésny. Lepsi casy ]SOZL na cest¢! My Mexicani T¢
mdme rddi.* Nebo: ,,Chybéla Tt zkusenost, ale nic se neboj, brzy mu to vrdtis!*

Dil¢i pozitivni vysledky boje mezi Mexikem a USA jsou nejen dusledné sledovany a na-
lezité oslavovany, ale 1 dimyslné ,,zapisovany* do verejného prostoru. Predev$im u sportovnich
stadiont, ale nejen u nich, se nachazi portréty znamych boxert a fotbalistti a nékdy je u nich
napsano skore, s kterym svého amerického soupere porazili, anebo misto, v némz se tak stalo.
V tomto kontextu je myslim vhodné zminit malbu na Estadio Azteca v Ciudad de México. Na zdi,
ktera obklopuje nejvétsi fotbalovy stadion v Mexiku, se nachazi nékolik muralnich maleb, které
vétsinou referuji ke sportu obecné, ¢1 ke koncertiim, které se na stadionu konaly. Jedna z téchto
maleb protina nékolik paneli a v radé zobrazuje narodni symboly, aby skoncila drtivym skére
Sest ku jedné, Mexiko versus USA. Malba zacina sopkami osvétlenymi slunecnim kamenem.
Napravo od n¢j se tyci pyramida, vedle niz je zobrazen hrac peloty (mi¢ové hry poradané bé-
hem predhispanského obdobi v ritualnich centrech po celé Mezoamerice). Po jeho levoboku
se od zem¢ do muralni malby noii Quetzalcoatl. Na né¢j se sméje lebka svym hriizostrasnym
sklebem a za ni nasleduje hlava vale¢nika odéného v hlavé orla. Od néj vede zebrovi, které je
charakteristickym architektonickym rysem Aztéckého stadiéonu. Je namalovano tak, Ze se vini,
¢imz piipomina opefeného hada Quetzalcéatla. Tam kde bychom ocekavali jeho ocas, se na-
chazi vyse zminény vysledek: MEX 06 — USA 01.° V této vizudlni interpretaci vitézstvi Mexika
nad USA je cosi nadpozemského a nadcasového. Jakoby se fotbalovy tym staval nesmrtelnym
mytologickym télem zapasnikd, kteti jiz od predhispanského obdobi v nepretrzitosti bojuji proti
cizim nepratelim, napajeni silou svych bozstev s Quetzalcoatlem v popredi.

Pasmo muralnich maleb na Estadio Azteca v Ciudad de México. Autor i rok vzniku neznamy. Foto: MHK, 2012.

3 Bohuzel se mi nepodafrilo zjistit, k jakému utkani se zde odkazuje. V historii vzdjemnych fotbalovych zdpasu
totiz Mexiko porazilo americké muzstvo Sesti gély dokonce dvakrat (v roce 1949 a 1957), ale vysledek byl jesté
drtivéjsi — USA nedaly ani v jednom pripadé jediny gél. Jediny zpUsob, jak tento vysledek interpretovat, je, Ze mezi
rokem 1930 a 1940 hralo Mexiko s USA 7 fotbalovych zdpasU, vyhrélo Sestkrat a prohrélo jednou. Mam vsak urcité
pochybnosti o tom, Ze by bylo skére na muralni malbé takto sofistikované.
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Zapasnik lucha libre urcitym zptusobem odkryva charakter Mexicant, ktery by si mexicka vlada,
napodobujici ,,standardy® vytvorené zapadni kulturni hegemonii, prala vymytit, nebo alespon
ututlat. Lucha libre nicméné ukazuje to, co jsou skutecné realie mexické hry (politické 1 jakékoliv
jiné) s humorem, zivelnosti a extravaganci sob¢ vlastni — a to v ¢ele s bouflivou oslavou poruso-
vani pravidel (rozrusujici tradi¢ni etiku zapasu), otevienym nasilim a kyprymi tvary vymezu-
jicimi se proti fecké (zapadni) estetice krasy téla, ktera je obvykle ve sportu nahlédnuta ve své
uplnosti. Vzhledem k tomu, Ze bojovnici malovani do vefejného prostoru plné vyuzivaji neza-
datelného vlastnictvi mexického naroda — predhispanské mezoamerické minulosti, oficialnimu
nacionalismu na prvni pohled neprotifeci. Posileni vlastnostmi orla a jaguara nicméné stejné
jako zapasnici lucha libre chrani vlastni kulturni suverenitu na kolbistich postmodernich vék.
A to proti mexickému statnimu aparatu 1 cizim intervencim a neoliberalismu, které maji na Me-
xiko (predevsim jeho lidové vrstvy, z nichz vétsina graffiteros 1 luchadores pochazi) neblahy dopad.

Zaroven timto zpusobem vyjadruji svou schopnost rezistence a skrze verejny prostor predavaji
dualezitou myslenku (ktera zaznéla v témér kazdém z rozhovoru, které jsem se svymi respon-
denty vedla), a sice tu, ze za svou kulturni celistvost budou bojovat a tento boj nehodlaji vzdat.

Graffiteros se v nékterych pracich predstavuji zcela Fotografie graffitera Sekty, jehoZz malby se vy-
explicitné jako luchadores. Graffitero Humo se na této znacuji portrétovanim zapasnikd lucha libre a
malbé sam prevtéluje do luchadora. Autor fota i rok bojovnikd s atributy odkazujicimi k predhispan-
vzniku muralu neznamy. skym mytologickym narativiim. Autor fota i rok

vzniku neznamy.

Na nékterych murélnich malbach jsou bojovnici zobrazovani v Graffitero Decks Dex pdzuje v masce luchadora
masce uzivané ptilucha libre a zaroven s atributy odkazujicimi Mil Mascaras pred muralni malbou, na které
k boji v predhispanském obdobi. Na tomto muraéle od graffi- zpodobnil tohoto proslulého zapasnika. Autor
tera Sekty ma bojovnik nasazenou modrou masku luchadora fota nezndmy, Tuxtla Gutiérrez, 2016.

libre a jeho hlavu obepind hadi hlava s tesdky jagudra, odka-
zujici pravdépodobné ke Quetzacdatlovi. Autor muralu a foto:
Sekta, Tuxtla de Gutiérrez, 2015.
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KARNEVALIZOVANA SMRT

CALAVERA, CATRINA A KONCEPT SMRTI

V Sesté kapitole jsme vidéli, ze navzdory rozdilné strukture analyzovanych komunit 1 rozlic-
nym aktivitam, které stoji v centru jejich setkavani, oslava smrti a specifické predstavy, které se
k ni vazi, jsou dilezitou soucasti jejich fungovani. Frekvence uziti calavery a catriny na moédnich
doplncich, ¢1 jako tetovani a ozdoby domécich 1 komercnich interiéra ve formé sosek, obrazti
a grafik, je pr1 navstévé Mexika do oci bijici. V této podkapitole bych rada struéné predstavila
kulturni pojeti smrti se zvlastnim zaméienim na Dia de muertos, nebot béhem téchto oslav speci-
ficky vztah Mexicant ke smrti krystalizuje. Mym tmyslem je za prvé ukazat, jak je smrt v Me-
xiku pojimana, a odkazat pfi tom na debatu, ktera se v akademickém prostiedi o kulturnim
vztahu Mexi¢anu ke smrti v fadu desitek let rozviji.* Za druhé ukazi, jak jsou smrt a vztah k ni
manifestovany skrze soucasné umeéni ve verejném prostoru.

Predstava smrti a posmrtného zivota, jeji reprezentace a ritudly, v nichZ smrt metamor-
fuje v témeér hmatatelnou pritomnost, se jako tenka linie prolinaly celou mou praci. V pred-
hispanském obdobi byli hojné zpodobnovani bohové smrti (obzvlasté v obdobi valek), predstavy
tykajici se Mictlanu a kult obéti nabyval expresivnich vizualnich podob ve verejném prostoru.
V kolonialnim obdobi byli zpodobnovani tryznéni bezvérci a kostry odkazujici k peklu a ocis-
tci, které bylo velkym tématem tohoto obdobi. Antropolog Stanley Brandes rika, ze oslavy ze-
mielych ziskaly na popularité¢ pravé v tomto obdobi, a to kvili vysoké tmrtnosti indianskych
obyvatel (Brandes 2007). Béhem boja za nezavislost, v obdobi, které po nich nasledovalo (jez
charakterizuji potycky mezi republikany a konzervativci) a predevsim pak béhem porfiriatu
smrt ziskava politickou tvar a stava se vyznamnou soucasti politické satiry. Na to navazuji po-
revoluc¢ni umeélci, kteri se zhlizi v podobé 1 obsahu praci Jos¢ho Guadalupe Posady a dalsich
grafikli jeho generace. Pritahuje je lidovost téchto grafickych listi a to, ze se v nich setkavaji
indiani, politicti predstavitelé 1 mesticové, charakterizujici méstské stiedni a nizsi vrstvy. Hlav-
nim Ukolem porevolu¢ni muralistické skoly je unifikace a homogenizace mexického naroda.
To je vsak dost tvrdy ofiSek vzhledem k tomu, jak rozdilnym ,,materidlem® clenové narodni
skupiny jsou. Zda se, Ze to nejhlubsi (a mozna 1 to jediné), co je kromé narodnich hranic a stat-
niho aparatu spojuje, je jejich smrtelna lidska podstata. Vztah Mexicanu ke smrti a manifestace
tohoto vztahu se zaroven lidi od tohoto vztahu ve Spanélsku i USA, vici kterym se Mexiko
potiebuje vymezit. A to proto, ze se v ném setkavaji a misi domorodé predstavy s predstavami
(a jejich manifestacemi) panujicimi ve stiedovéké jizni Evropé (Brandes 2007). Tento vztah je
v porevolu¢nim 1 soucasném Mexiku verejné demonstrovan predevsim béhem Dia de muertos.
Ten je ritudlem, v némz jsou si vSichni rovni, protoze se skryvaji za maskou smrti, kterd je
v jistém smyslu tou nejhlubsi metaforou rovnosti. Pravé proto se dost mozna zobrazovani oslav
Dia de muertos dostava do muralnich maleb a stava se tak popularnim v porevolu¢nim umeéni.
Roztancend smrt je portrétovana po boku kostlivel, kteri maji 1 nadale svou roli v politické

4 Pojeti smrti a predstavy, které se k ni a k posmrtnému Zivotu v ramci jednotlivych kultur vazi, jsou dalezitym
tématem medicinské i obecné antropologie predevsim od konce Sedesatych let (o tomto fenoménu v historické
perspektivé vydali stéZejni prace P. Ariés, J. Le Goff, G. Bataille, J. Delumeau, M. Vovelle a dalsi). Je tomu tak mimo
jiné proto, Ze pristup ke smrti v rdmci dané kultury ¢i spolecnosti nam zretelné obnazuje jeji vztah k Zivotu, pojeti
Zivota jako takového, jeho institucionalizaci a celé mnozstvi jevd, které z tohoto esencialniho existencidlniho a kul-
turniho vztahu vychazi. Vzhledem k tomu, Ze je smrt a jeji manifestace jednim z nejvyraznéjsich kulturnich symbo-
[0 Mexika, v akademickém prostredi je tomuto tématu vénovana patficna pozornost. Hlavni pristupy v soucasné
akademické diskuzi zde zbézné predstavim a pro dalsi ¢teni doporucuji rozsahlé monografie Claudia Lomnitze
,Death and the Idea of Mexico” (Lomnitz 2005) a Stanleyho Brandese , Skulls to the Living, Bread to the Dead: The
Day of the Dead in Mexico and Beyond” (Brandes 2007).
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satite, mnohdy rekapitulujici mexické diskurzivni déjiny. Podle Claudia Lomnitze smrt v tom-
to obdobi ziskava své vyznacné postaveni v umélecké produkei a stava se totemem mexického
naroda, protoze charakterizuje spolecnost, ktera se zrodila z krvavych lazni revoluce.” Jak jiz
bylo rec¢eno, Dia de muertos je navic svatkem, v némz se setkavaji ob¢ kulturni tradice, které mély
nejvetsi vliv na soucasnou podobu mexické narodni kultury. Karnevalizovana smrt a Dia de
muertos jsou kulturnimi mestici, a proto se jim pravdépodobné dostava takové pozornosti v pore-
volu¢nim uméni 1 literatute (viz napt. Paz 1950; Rulfo 1955). Posadit smrt do symbolické roviny
nacionalismu se zda byt o to priléhavéjsi, ze smrt jako takova je pritomna v kazdé ideji naroda.
Benedict Anderson ve své prulomové praci fmagined Communities o opévovani narodnich hrdina,
ktefi se obétovali a padli ,,za vlast®, koneckoncti napsal celou kapitolu, kde spojeni smrti a vzni-
ku naroda analyzuje (Anderson 2008). Claudio Lomnitz si v této souvislosti v§ima, ze zatimco
vétsina latinskoamerickych narodnich stati ma jednoho ustiedniho hrdinu osvoboditele, pova-
zovaného za narodniho sjednotitele, Mexiko ma takovych hrdint cely panteon. Smrt kazdého
z politicky protichiidnych hrding, kteti jsou zde zahrnuti, je zaroven 1 metaforou smrti ideje,
politického projektu, jejz dani hrdinové reprezentovali a kudy se Mexiko mohlo ubirat (Lomnitz
2005: 41). Smrt coby lo mexicano je v porevolucnim obdobi casto tematizovana 1 v literarni pro-
dukci, nejznaméji v pracich Juana Rulfa a Octavia Paze. Paz je zaroven vid¢im predstavitelem
romantizujici interpretace kulturniho vztahu Mexicana ke smrti napajené presvédcenim, ze jim
je zivot ve své podstaté lhostejny, diky cemuz jsou ,,se smrii sprdtelent, vtipkuyi o ni, oslavuyiji, je jednou
z nejoblibenéjsich deétskych hracek a ldskou, jeZ je nezpochybnitelnd a neotresitelnd. Mexicané smrtv pohliZi do
tvdre s pohrddnim, womi a lhosteynosti. Lhostenosti, kterd schovdvd nase Zivoty za maskou smrti** (Paz 1962:
57). Timto konceptem se jesté budu hloubéji zabyvat.

Od konce 20. let proudi do Mexika stale vice americkych a evropskych intelektuala a umél-
cli. Smrt ve své obnazené a karnevalizované podobé¢ jakoby pro né byla zivou vodou oproti smr-
ti ukryvané za bilé zavésy zdravotnickych instituci, ktery se rozmaha v Evropé a USA. André
Breton svou zalibu v mexickém uméni a kulture predstavuje parizské spolecnosti slovy: ,,Mexiko,
napil probuzené ze své mytologické minulosty, kterd rozkvétala pod ochranou Xochipiliho, boha kvétin v lyrické
poezie, a Coatlicue, bohyné zemé a ndsilné smrti. (...) Tato schopnost smiru mezi Ziwotem a smrti je nepochybné

Vovs

nejatraktionéjsim rysem Mexika. Neustdle totiZ zpritomriwe nekonecnou fadu pocitil, od téch nejlaskavéjsich po
ty nejzradné)si (Breton 1940). Rusky filmar Sergej Ejzenstejn se mexické konceptualizaci smrti
vénuyje ve svém pozoruhodném filmovém eposu jQue viva México!, jehoz fragment (Death day) oble-
tel ve 30. letech cely svét. Smrt a jeji manifestace béhem Dia de muertos pritahuje pozornost tu-
ristd z celého svéta, coz tento svatek podle nékterych autori vyznamné tvaruje (napt. Lomnitz
2005; Brandes 2007). A to predevsim ve dvou ohledech. Tim prvnim je posun oslav z privatni
stéry do stéry verené. Za druhé je do reprezentace smrti 1 pribéhu oslav zahrnovano ¢im dal
vice predhispanskych artefaktd materialni 1 duchovni kultury. Predhispanské kulturni dédictvi
se stava od zacatku 20. stoleti kulturnim #rade markem mexického naroda, a podle Lomnitze
1 Brandese je proto nadhodnocovan a zdtraznovan jeho vliv na podobu oslav zemrelych. To
jsme koneckoncii vidéli 1 v pripadé Monster cars kazdorocné vyjizdéjicich z Azcapotzalca, na
nichz jsou predhispanské diskurzivni symboly vyrazné nadirazeny jakymkoliv jinym symboltim.

Ucenci, kteti se zabyvaji mexickou kulturou a narodni identitou, se obvykle jednohlasné
shoduji v tom, Ze vztah ke smrti a jeho manifestace jsou pro Mexicany klicové. O tom, co smrt

5 Podle Lomnitze kazdy ze tfi totemU mexického ndroda odkazuje k jedné ze spolecenskych smluv, které me-
xicky ndrod jako ,kmen” spojuji. Virgen de Guadalupe je ochranitelkou mexického ndroda proti cizim neprateldm
a Mexic¢ané jsou jejimi véricimi, Benito Juarez symbolizuje spolecenskou smlouvu mezi ob¢any oddanymi pravi-
dldm rozumu a zakond a karnevalizovana smrt odkazuje ke krvavym laznim revoluce a k politickému usporadani,
které z ni vzeslo (Lomnitz 2005: 41-43).
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v kontextu mexické kultury znamena, se vsak na akademické ptidé vedou rozepre. Hlavni spory
se toci kolem dvou okruhi. Tim prvnim je, zda to, Ze se Mexi¢ané smrti vysmivaji a koketuji
s ni, znamena, ze si nevazi zivota, a tudiz inklinuji ke smrti, anebo timto zptusobem naopak
smrt ,,rozmélnuji® Zivotem. Jinymi slovy, jednomu taboru se zda, ze Mexicané chapou zZivot
jako bezcenny, zatimco druhy tabor se naopak domniva, Ze expresivni reprezentaci smrti si
Mexicané priznavaji vlastni smrtelnost, a tim uctivaji a oslavuji zivot. Druhy okruh rozporu pa-
tri jesté hloubéji do prostredi knihoven a akademickych pracoven a tyka se toho, jestli je Dia de
muertos ,wvynalezenou tradici®, ¢1 se v nepretrzité kontinuité rozviji od predhispanského obdobi.

Zacnéme prvnim okruhem. Nazory Octavia Paze a nékterych dalsich predstavitela jeho
generace o tom, ze se Mexicané smrti vysmivaji a vzyvaji ji, nebot podle nich nema zivot valnou
hodnotu, ma lehce kolonidlni pachut. Utvari totiz spojitost barbarstvi = nizka hodnota zivo-
ta (coz je vyvozovano z intenzivniho vztahu ,,barbarskych* kultur ke smrti, reprezentovaného
mimo jiné kohoutimi a byc¢imi, pripadné psimi zapasy, ruskou ruletou apod.) a vyspéla kultura
= vysoka hodnota individualné pojatého Zivota. Lomnitz na to konto uvadi nékolik priklada
z evropskych realii — keltskou kulturu, u niz jsou zduraznovany posmrtné ritualy, krvelacnost
Vikingu apod. (Lomnitz 2005). S timto ndzorem souvisi jistym zptsobem 1 chapani vztahu Me-
xi¢anu ke smrti, které se prosazuje v novodobéjsi odborné literature. To sice jiz nepredpoklada,
ze Mexicané se smrti flirtuji, protoze si nevazi zivota, ale tito autofi maji za to, ze se Mexicané
smrti vysmivaji, nebot ji neptijimaji. Heriberto Yépez pise: ,,KdyZ se Mexican sméje smrtr, snazi se
vypudit bolest spojenou se smrti ze svého byti, odmitd ji akceptovat™ (Yépez 2010: 28). Stejn¢ jako Yépez,
1 Roger Bartra se domniva, ze laskovani se smrti je ve skutecnosti manifestaci strachu z ni,
vyhybanim se smrti a odmitanim smrt prijmout. Tento strach je podle nich tzce spjat s odmi-
tanim prijmout novou formu, kterd po smrti nasleduyje, je zastiranim strachu z transformace. Ji-
nak receno, jestliZe mame piijmout novou formu byti a identity, musime nechat odumfit formu
drivéjsi. Bartra a Yépez kulturni vztah Mexicant ke smrti prenasi do roviny vztahu Mexicana
ke své narodni minulosti a pritomnosti. Podle nich je mexicky narod ,,zaklesnuty* v kolonialni
podrizenosti z toho divodu, zZe maji Mexic¢ané strach prijmout a rozvinout novou formu svého
fungovani a byti ve svété, ktera by vychazela z jejich vlastnich kulturnich predpokladi a sou-
casnych spolec¢enskych podminek (Bartra 2013; Yépez 2010).

To urcitym zptisobem souvisi s dalsi charakteristikou Mexic¢ani, kterou Octavio Paz
vystihuje ve své shirce narodnich mytologii Labyrint samoty (Paz 1950) — s nostalgii. Yépez
1 Paz se domnivaji, ze nejvznesenéjsim stavem ducha je podle Mexicant nostalgie, melancholie
a premitani nad tim, co by nasledovalo, kdyby se stalo to, co se nestalo. Neschopnost prestat
premyslet o tom, co se stalo v minulosti, to nedovoluje uzavrit a soustiedit se na soucasnost
a budoucnost. ,,0d adolescentil po intelektudly, v Mexiku vsichni véri, Ze minulost byla lepsi* (Yépez 2010:
62). Podle Bartry a Yépeze je pravé orientace do minulosti tim, co Mexi¢anim nedovoluje uza-
viit kolonialni minulost a rozejit se smérem k budoucnosti, kterou by mohli sami tvarovat na
zakladé svych skute¢nych kulturnich predpokladu. ,,Nechtit zapomenout je zdkladem trapeni Mexica-
ni, a tudiz v pricinou jejich neristu’ (Yépez 2010: 62). S bolesti umiré stara identita, ale nova se rodi.
Podle Yépeze se Mexicané boji odhodit svou drivéjsi tvar, pomyslné se vyloupnout ze skorapky
utvorené vlivy, s kterymi se jiz neztotoznuji, nebot se boji bolesti, a proto se hrouzi do trapeni
a melancholie. Prvni je sice bolestnéjsi, ale zato rychlejsi, druhé pretrvava. V této i v predcho-
zich dvou kapitolach jsme vidéli, Zze soucasné umeéni ve verejném prostoru je plné takového ,vy-
loupavani se ze skorapky*. Nostalgie je nicméné doposud vyraznou kulturni charakteristikou,
coz je patrné z ohromné spousty popularnich pisni, v nichz je opévovani nestastné lasky a pre-
mitani nad tim, co se nestalo, jednim z Gstfednich témat. Tato melancholie je nékdy spojovana
pravé 1s vzyvanim smrti, piedstavované jako chladna, krasna a nedosazitelna divka.
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Yépez nas ve své praci,,La increible hazaiia de ser Mexicano* (Neuvéritelné hrdinsky pocin byt Mexicanem,
Yépez 2010) dale upozornuje, ze s pristupem Mexic¢ani ke smrti souvisi 1 konceptualizace utr-
peni jakozto kladné lidské 1 kulturni vlastnosti. To podle né¢j vychazi ze spojeni konceptu obéti
z predhispanského obdobi a té podoby kiestanstvi, ktera byla v Novém Spanélsku prosazovana
béhem kolonialniho obdobi. Ponejvice jej demonstruje trpici Jezi§ Kristus pribity na krizi, jehoz
utrpeni je mnohdy az piehnané alegoricky zobrazovano. Toto expresivni podobenstvi si podle
Yépeze Mexic¢ané prekladaji do sdéleni ,,stené jako Rristus pretrpél vsechno, Mexican, ktery vsechno
vydrzi, se stane mucednikem* (Yépez 2010: 84).

Druhy nazorovy okruh v diskuzi o vnimani smrti v mexické kulture je o poznani radost-
néjsi. Tito autofi (napft. jiz zminény Stanley Brandes ¢i mexicky spisovatel Carlos Monsinvais)
vychazi z presvédceni, ze pro Mexi¢any neni smrt ukoncenim Zivota, ale bodem na pomyslné
primce zivotem. V souladu s tim vnimaji reprezentaci smrti kypici sytou vizualitou a Dia de
muertos jako oslavu Zivota (i smrti, oboje v jednom). Pravdépodobné kazdy, kdo pochazi z nase-
ho kulturniho okruhu a v Mexiku den zemrelych zazil, pocitil jistou désivost z vSeobklopujicich
reprezentaci smrti, nékdy v humornych pozicich, jindy v obrich rozmérech s hriizostrasnym
posmrtnym Sklebem. V kazdém prostoru, ktery si jenom dokazeme predstavit, od knihovny
pres restauraci po autobusovou zastavku, je vystaven od konce fijna oltar s obétinami, mnohdy
1 ve tvaru hrobu, na ktery se kladou kvétiny (zejména afrikany, které byly aztéckym symbolem
smrti), svicky, jména a fotografie zemrelych pribuznych a dalsi vzpominkové predméty. Za-
timco 1. listopad je prodchnut intimni rovinou smrti, na mrtvé pribuzné se vzpomina u oltare
v domacim prostiedi, pije se horka cokolada a atole, ji se tamales a pan de muerto (sladky bochanek
s cukrovou polevou ve tvaru zkrizenych kosti), 2. listopadu propukne v ulicich Mexika buracivé
veseli, z kterého se cloveku taji dech. Nékteré divky zpodobnuji catrinu, jindy je karnevalizova-
nou smrti kostra odéna do tradic¢nich svatecnich satti. Pouli¢ni prodavaci vymeéni sviij obvykly
sortiment za pan de muerto a malé lebky z bilého cukru s barevnymi maltvkami. Pan de muerto se
zkiizenymi kostmi se nam rozmélnuje v utrobach a dava nam silu ke slaveni smrti (a Zivota),
cukrové lebky se nam rozpousti v puse. Uz jenom to se zda byt jasnou metaforou rozmélnovani
smrti zivotem (Brandes 2007). Béhem takovych prozitkt nas tak spis napada, ze jsou Mexicané
se smrti spriznéni, bytostné si ji uvédomuyi, a to dost mozna proto, ze je vSudypritomna. To vsak
neznamena, ze by se ji nebali jako vSichni ostatni smrtelnici (s vyjimkou buddhistickych stoika
a n¢kolika dalsich ojedinélych kulturnich skupin), anebo Ze by si dokonce nevazili zivota. Nikdo
nechce byt zranény a nikdo nechce byt mrtvy, protoze 1 kdyz o krestanském nebi 1 Mictlanu
panuji pomérné jasné predstavy, co je na onom svété, je presto prese vsechno krajné nejisté.

Roztancend karnevalizovana smrt provolava: ,utiveyme st Zivota, dokud jsme naziwu, protoZe nikdo
nevt, jak dlouho to bude trvat.” A to se mi zda hlavnim sdélenim mexickych Dusicek 1 reprezentaci
smrti, kterymi se Mexicané neustale obklopuji.

Divka zpodobnujici

Reprezentace smrti v muzeu Diega Oltar Diegu Riverovi v muzeu zasvéce-  catrinu na patiu radnice
Rivery. Foto: MHK, Ciudad de México, ném jeho osobé a umélecké praci. Foto: v Pueble. Foto: MHK,
2012. MHK, Ciudad de México, 2012. Puebla, 2013.
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Papirova socha catriny Cukrové lebky a dals$i dekorace prodavané v mexickych ulicich a obchodech béhem Dia de
v knihkupectvi v cent- muertos. Foto: MHK, Guanajuato, 2013.

ru Ciudad de México.

Foto: MHK, Ciudad de

Meéxico, 2012.

7. praci historickych antropologti se dozvidame, ze smrt byla podobné reflektovana i ve
sttedoveké Evropé (napt. Philippe Ariés, Jacques Le Goff, Michel Vovelle). Kromé jejich rtizno-
rodych reprezentaci v ramci balt a lidovych slavnosti nebylo vyjimkou mit lebku polozenou na
psacim stole. Ulohou takové dekorace bylo pipominat jedinou jistotu, kterou v Zivoté mame,
a ve svétle smrti pomoci svym pozorovatelim urovnat priority a namirit zrcadlo na individu-
alni nesnaze, které se v jejim stinu zdaji byt malicherné. Pitoreskni zpodobnovani smrti bylo
zaroven castym motivem ve vytvarném uméni a v literatuie pozdniho 15. stoleti, tedy obdobi
nejvetsich tdertt morovych epidemii. Jednim z dochovanych vytvarnych dél s makabrézni te-
matikou tohoto obdobi je napriklad malba Bernta Notkeho, kde 47 figur smrti tanci stiidavé
s postavami rozmanité¢ho charakteru, véku a spole¢enského postaveni. Smyslem malby je zdu-
raznit pomijivost zivota a rovnost lidi pred smrti.

Tim se dostavame ke druhému okruhu diskuzi vedenych mezi akademiky o podstaté po-
jimani smrti v mexické kulture. A to sice jestli je Dia de muertos slavnosti, ktera reflektuje zptisob
oslav ve stiedovékém Spanélsku (piipadné jizni Evropé), do kterych vnesli predhispansky odkaz
az porevolucni intelektualové, ¢i zda se vyviji jiz ,,od nepaméti®, pri¢emz se do zptisobu oslav
a podoby Dia de muertos vtiskavaji vlivy, které Mexiko spoluutvarely. Jinymi slovy, v prvnim pri-
padé je Dia de muertos chapano jako ,vynalezena tradice®. V druhém pripadé je pojimano jako
symbolicka forma oslavy smrti, ktera pod svjj plast bere cokoliv vyznaéného, co ji prijde do ces-
ty, coz z ni ¢ini kulturné hybridni (mesticizovanou) udalost par excelence. Dost mozna pravé proto
porevolucni umélci a intelektualové vénovali karnevalizované smrti a Dia de muertos obzvlastni
pozornost na svych malbach a strankach knih. Zvysena frekvence zpodobnovani smrti navic
souvisi 1 s krvavymi udalostmi revoluce. Calavery a catriny ndm pripominaji, Ze na nas smrt ¢iha
neustale zpoza rohu, a ¢im je realné nebezpeci timrti pravdépodobnéjsi, tim vice riznorodé re-
prezentace smrti zaplavuji verejny prostor. Antropologové Bruce Campbell a Claudio Lomnitz
v tomto kontextu analyzuji revival symbolu karnevalizované smrti po ni¢ivém zemétreseni, které
Ciudad de México v roce 1985 zasahlo (Lomnitz 2003; Campbell 2003).

Na pripadé Monster cars jsme vidéli, s jakou lehkosti si lze formu Dia de muertos privlastnit
a propojit v ni to, co nas urcitym zpusobem definuje. Dia de muertos neni motylem pripichnutym
pod sklo, vycpanym tygrem v muzeu prirodnich véd, ani vysivanym krojem ve vitriné¢ narodo-
pisného muzea, nybrz zivelnou slavnosti, kterd zahrnuje dvé roviny — tu stalou, kvintesencialni
uctu ke smrti (a k byti) a tu druhou, formu oslav této skutecnosti, ktera je castecné promeénliva.
Pohlcuje do sebe totiZ to, jakym spole¢enskym, kulturnim a politickym vyvojem Mexiko pro-
chéazi a co ma na n¢j vliv. Béhem kolonialismu tak prida svaté a tance v ulicich, béhem neza-
vislosti catrinu odénou do svatecnich Sata a politické satiry, béhem revoluce reprezentace jejich
hrdint v podobé¢ koster, jako reakci na turismus a vymezeni se vic¢i vyznamnému druhému
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vice predhispanskych artefaktu. Je prislovecnou misou pozoli, v kazdé déjinné etapé trochu jina
a v kazdém misté lokalizovana (napt. v Oaxace jsou soucasti slavnosti masky odkazujici k tradi-
ci etnické skupiny Mixtéka a k Danza de diablos, viz predesla kapitola). Podobné je tomu 1 s umé-
nim ve vefejném prostoru, které se ke smrti vztahuje. Je obsahové proménlivé a 1 cetnost jeho
vyskytu se méni v souvislosti s tim, jak dalekosahle je smrt v Mexiku pritomna (lidové feceno,
jak to smrt v Mexiku zrovna kosi).

Smrt a vyse popsany vztah k ni jsou na graffiti a v muralnich malbach reprezentovany
ruznorodym zpusobem. Lze je provizorné rozdélit do péti vyznamovych okruhi. Prvnim je
takovy street art, ktery se primo vztahuje k Dia de muertos. A to obvykle tim zpuisobem, Ze zpo-
dobnuje oltar s obétinami. Podobné¢, jako tomu bylo u Monster cars, je zde zdiraznovan vztah
predhispanskych kultur ke smrti. Na malbach je navazovano pouto s predky z tohoto obdobi
skrze zobrazovani bohti smrti a artefaktd uzivanych pii ritudlech, které se ke smrti vazi. To
koneckoncl neptisobi zas az tak prekvapive, vezmeme-li v ivahu, Ze hold predkim je to, co se
béhem Dusicek vyjadiuje predevsim. K Dia de muertos se dale vaze zpodobnéni catriny, karneva-
lizované smrti. Ta je bud zobrazovana v primém stylistickém ovlivnéni Posadou, ¢1 jako pavab-
na divka, ktera je zosobnénim vyse popsané uslechtilé a krasné smrti a vztah k ni se pohybuje
na pomezi flirtu, rozmaru a nebojacnosti. Tento vztah pripadné vystihuje pisnicka ,,La muerte
chiquita™ (Malad smrt) kapely Caté Tacvba: ,,Def mi malickou smrt, po mém poslednim snu, jednou véct,
o kterou Boha prosim, je byt na vterinu jeyim vlastnikem. (...) La jednu noc strdvenou po jejim boku jsem ochot-
ny ddt sviy Zwot.* Graffitero Senok, ktery smrt ve svych malbach takovym zpusobem tematizuje,
béhem nasich rozhovoru nékolikrat zopakoval, Ze ,,smrt a Zivot je jedna_forma, jedna vé, stené jako
den a noc, nebo mésic a slunce” (Senok 2013). Domnivam se, zZe tato dichotomicka celistvost je prave
esenci vztahu Mexicanti ke smrti, je onou cukrovou lebkou, ktera se pti oslavach Dia de muertos
rozpousti v puse. ,, Pryde mi diilezité tuhle stranku véet ukazovat a déldam to bud vyjevy, kieré se tady toho ty-
kaji a neustdle nds tady v Mexiku obklopwji, jako je treba catrina, anebo tak, Ze malup slavné osobnosti, s nimiz
souznim, se zdiraznénim jejich lidskostu, kterd je smrtelnd. Oni jsou smrtelni, ale jejich ideje nesmrtelné. A tohle

7y v

bychom si prdvé vsichni méle woédomut. Vis, Ze to nejsou rozdélené véci, ale jedna a tatdz. Koneckoncil vétsina
nasich predhispanskych legend se tady toho, tady té neoddélitelnost: tykd,” dale pokracuje graffitero Senok,
ktery ma na jedné pazi vytetovaného boha Mictlantecuhtli, pana Mictlanu (podsvéti) a boha
smrti, a na druhé lebku, z jejichz oci vyrustaji vétve a kvétiny.

V soucasném Mexiku je pro zobrazeni dualistického chapéani Zivota a smrti z panteonu
predhispanskych boht vybirana predevsim Coatlicue, pani zemé. Coatlicue je aztécka bohyné

Jedna malba z pasma muralnich maleb Nuderav Autor muralu a foto: Senok, La Paz, 2015.
prijezdu do méstské ctvrti Tlalpan. Foto: MHK,
Ciudad de México, 2012.
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Graffitero Senok dualistické chapdni Zivota a smrti akcentuje pfirovnanim ke dni a noci, jako je tomu na této
muralni malbé (viz barevné provedeni viasl catriny). Jeji oblicej je inspirovan estetikou santa muerte (svaté smrti),
ktera se rozmohla predevsim mezi subkulturou cholos v USA (viz 5. kapitola). Toto zobrazeni se vaze k Zivotnimu
zdodenni blizkosti. Také je do tohoto zpodobrovani promitnuta politika identit, v ramci niz jsou (mexické) narodni
symboly v USA ukazovany v co nejexpresivngjsi varianté. Ackoliv se mexicti graffiteros s kulturou cholos obvykle
neztotoZnuiji, tuto estetiku ve svych malbach prejimaji (podobné jako tomu bylo i s dalSimi symboly, které se skrze
prace chicanos dostaly zpét do vizualniho diskurzu Mexika). Santa muerte a jejimu soucasnému uziti mezi cholos v
USA i narcotraficantes v Mexiku se vénuje napf. Lomnitz ve své knize Death and the Idea of Mexico (Lomnitz 2008).
Autor muralu a foto: Senok, La Muerte (smrt), La Paz, 2016.

Nasledujici muralni malby jsou dalsimi ukazkami vyuZiti estetiky Santa Muerte v mexickém street artu.

Autor murdlu a foto: Nuder, Ciudad de México, 2010. Autor muralu a foto: El Mente, Guadalajara, 2011.

263



zemé, kterd dava zrozeni vSemu zivému, to se vSak na sklonku zivota do zemé opét uklada. Je
bohyné matka, ktera dava zivot, 1 jej bere. Pravé tuto dualitu milosrdného 1 hrozivého repre-
zentuje nékolik symboll vytesanych do sochy Coatlicue, ktera byla v 16. stoleti objevena mezi
ruinami centra Tenochtitlanu. Vzhledem k tomu, Ze byla nalezena pod hlavnim oltarem, tedy
v samotném axus mundi, 1ze predpokladat, Ze manifestace smrti a zrozeni byla Aztéky posazena
do roviny hlavniho kulturniho konceptu. Odtud je také Coatlicue chapana jako bohyné matka.
Na této sose je predstavovana jako pani v hadi sukni, se dvéma protijdoucimi hadimi hlavami
misto tvare, jez jsou obvykle interpretovany jako metafora dne a noci, zrozeni a smrti, svétla
a tmy. Z hadich hlav 1 pod nimi vyjizdi mohutné tesaky, které odkazuji k jaguarovi, dalsimu
dalezitému symbolu smrti (zejména v mayské oblasti). Jaguar byl panem podsvéti, prevadécem
na onen sveét a jeho skvrny byly prirovnavany k rozkladu (pro tuto metaforu si staci predstavit
hnijici banany ¢i papaju). Ve stiedu sochy Coatlicue je vytesana lebka obklopena lidskymi srdei
a rukama, které odkazuji ke konceptu obéti. Pod nimi je zpodobnéno povislé poprsi, asociujici
materstvi, které je jednim z hlavnich aspektd jejiho ,,byti“. V soucasném verejném prostoru
je Coatlicue ponejvice zobrazovana jako replika této sochy. Nékdy je nicméné rozpracovana
jeji urcitd charakteristika. Napriklad na muralni malbé Germen crew s nazvem ,,Zrod naroda®
je zpodobnéna jako divka obklopena kukuficnymi klasy, z jejihoz lina se rodi dité. Jindy je
zobrazena pouze jeji hlava tvorena dvéma protijdoucimi hady s tesaky, ¢imz je interpretovan
véény zapas zivota a smrti, které jsou dohromady nedilnym celkem — slunce se rano rodi a vecer
umiré, aby se mohlo opét rano narodit (Humo 2012). Zivot jako den, smrt jako noc. V pracich
nckterych graffiteros je dichotomie ve vztahu ke Coatlicue reprezentovana barvami dne a noci.
Tak ji zobrazuje napriklad umeélecka skupina Neza Arte Nel, pricemz jako predlohu vyuzivaji
sochu Coatlicue, ktera byla také nalezena v ruinach Tenochtitlanu, ovSem neni tak znama jako
socha popsana vyse.

V nékterych mytologickych vypravénich je dualita vazici se ke dni a noci reprezentovana
kolibrikem a orlem — barvy kolibfika jsou barvami probouzejiciho se dne, orlovo pefi odrazi

Ukéazka zobrazovani Coatlicue ve verejném prostoru Ciudad  Zobrazeni Coatlicue na jednom z Monster Cars. Foto:
de México. Autofi i rok vzniku neznami, Foto: MHK, Ciudad  z archivu bratri Diazovych, Ciudad de México, 2013.
de México, 2012.

barvy dne ukladajiciho se k veceru. K dualité Zivota a smrti odkazuje vybérem barev vychaze-
jicich z této metafory naptiklad vysSe zminény graffitero Senok. Jini graffiteros podobné zobrazuji
zivot jako zlutou postavu, noc jako modrou. V nékterych legendach kolibrik vystupuje jako
prevadéc mezi zivotem a smrti. V této roviné jej zpodobnuji mnozi jini graffiteros (napt. Shout ¢i
Mibe).

Pro vizualni interpretaci cyklického uvazovani o zivoté a smrti byva z predhispanské-
ho panteonu vybiran také Mictlantecuhtli, a to v jeho rtznorodych reprezentacich, které byly
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Vysek z muralni malby ,Jamaica zno- Crew Germen, ,Zrod naroda“, Ciudad Humo, Coatlicue, Ciudad de Méxi-
vuozivad”, Crew Germen, Ciudad de de México, 2012. Foto: MHK, 2013. co, 2013, autor fota neznamy.
México, 2012. Foto: MHK, 2013.

Autor murdlu a foto: Neza Arte Nel, Ciu- Autor muralu a foto: Nuder, Ciu- Autor muralu a foto: Senok, La Paz,
dad de México, okolo roku 2000. dad de México, 2012. 2014,

nalezeny v aztéckém kulturnim okruhu. V tomto vyznamu jej zachycuji napt. Mente, Mimi,
Kaer a Shout. Na své kolektivni muralni malbé zpodobnuji boha Mictlantecuhtli vedle cukrové
lebky, s niz je pan Mictlanu spojen papel de chino, dekoraci ulic a domovt povlavajici béhem oslav
zemrelych s vystrihanymi atributy, které se k Dia de muertos vazi.

S Dia de muertos mnohdy tematicky c¢i stylisticky souvisi calaveras sprejované do ulic Me-
xika, které pripominaji vySe zminéné cukrové lebky. Zobrazovani lebek je nicméné v graffiti
kulture obecné znacné rozsirené napri¢ svétovymi scénami a mimo jiné reflektuje nebezpeci,
kterému graffiteros pii svych intervencich celi. Lebky jako takové tak mnohdy symbolizuji prina-
lezitost k tvrdosti ulice a ke graffiti, s kterym muiize byt asociovano balancovani mezi Zivotem
a smrti, jak je koneckoncli na nékterych muralnich malbach 1 explicitné sdéleno. Prikladem je
jedna z maleb graffitera Papy, ktera nese vyraz ,,Vive, muere” (Zije, umira), & malba graffitera
Huma, ktery zobrazuje calaveru ozdobenou coby cukrovou lebku a obklopenou rizemi. K ni
Humo pise ,,Vivir para pintar, pintar para vivir (Zit pro malovani, malovat pro zivot), ¢imz utvari
zrovna tak spojeni mezi Zivotem a symbolem smrti. Védomi vlastni smrtelnosti je pritomné
v celé radé graffiti a maleb, a to obvykle zobrazenim graffitera jakozto z casti kostry. Zobra-
zovani motiva smrti v pracich graffiteros nemusi mit jenom metaforicky ¢i mytologicky rozmeér,
ale miize byt chapano 1 v intimni roviné. Nékteri graffiteros pochazi z velmi chudého prostiedi,
kde je smrt na kazdodennim poradku. Smrt a jeji zobrazovani tak pro né¢ miize nabirat jasnych
kontur a odkazovat 1 ke konkrétni udalosti.

Dalsim vyznamovym okruhem, v némz se smrt odrazi na zdech Mexika, je zpodobno-
vani koster jakozto lo mexicano, ,typicky mexické zalezitosti®. Kostry jsou zde ovéSeny ,,emble-
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Autor murdlu a foto: Papy, El Cleo, Ciudad de Mexico. Foto: MHK, Autor muralu a foto: Humo,
Ciudad de Azteca, 2012. 2012. Ciudad de México, 2012.

Vlastni personalizace smrti na graffitech Roja, Senoka a Nudera

Rojo, “La mejor arma en nuestra defenza es el conocimi-  Autor muralu a foto: Nuder, Ciudad de
ento aplicado” (Nejlepsi zbrani nasi obrany je uzité védéni), México, 2012.
Ciudad de México, 2016.

Autor muralu a foto: Senok, La Paz, 2014.
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Ukdzka zobrazeni lebek bez ,,mexickych” atributd, stylisticky ovlivnénych , klasickym” stylem graffiti, tedy takovym, ktery
mUZeme vidét na zdech kdekoliv v USA i Evropé.

Autor murdlu a foto: Papy, Ciudad de Autor muralu a foto: Papy, Ciudad de Azteca, 2012.
Azteca, 2012.

maticky mexickymi® artefakty a atributy. V malbé Radarese stoji kostra v sombreru na vénci
z nopalt misto orla z narodni vlajky, na malbé Huma vybizi v podobé mariachi (hudebnika hra-
jiciho tradic¢ni styl lidové hudby mariachi) k bourlivé fiesté. Na graffiti Roja nese nacelnickou
celenku a v usich ma zavéseny lidské ruce, odkazuyjici k obéti (viz napft. socha Coatlicue). Na
spousté jinych muralnich maleb jsou jako poloviéni kostlivei zobrazovany slavné osobnosti ze
svéta politiky 1 showbyznysu. Na jedné z maleb graffitera Nudera jsou portrétovani Zapata,
Villa, Hidalgo a Morelos na oltari pokrytém tradi¢nimi obétinami Dia de muertos. Centrem
tohoto posmrtného oltare je lebka symbolizujici boha Mictlantecuhtli a po levé strané hrdin-
né vojevudce doprovazi pes Xoloitzcuintli povazovany v aztécké kosmologii za prevadéce do
Mictlanu. Obsah této malby tak jasné vyjadiuje pouto mezi Dia de muertos a narodem — narodni
hrdinové jsou doslova obétovani narodni existenci tim, ze jsou posazeni na obétni stil v exis-
tencialni roviné mezi zivotem a smrti.

Na rozdil od grafik minulého a predminulého stoleti, v soucasném verejném prostoru
Mexika jsou kupodivu smrtka a calavera ztidkakdy uzivany ve spojeni s politickou a spolecen-
skou kritikou. Béhem svého vyzkumu jsem vidéla jen nékolik malo muralnich maleb s takovym
zamérenim. Mou pozornost upoutaly predevsim dvé z nich. Jedna se nalézala v pasmu maleb
obklopujicich feku El Sabinal protékajici Tuxtlou Gutiérrez, hlavnim méstem jihozapadniho
statu Chiapas. Jeden kostlivec na ni predstavuje stranu PRI, dalsi je namalovan jako knéz
a treti jako manazer nadnarodni spolecnosti. Favian Mendoza, autor malby, kazdym z nich
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reprezentuje jednu z instituci, které podle néj finan¢né vykoristuji Mexicany (tancici na druhé
strané malby) — korup¢niky strany PRI, cirkev a nadnarodni obchodni korporaty. Dalsim pri-
kladem spojeni smrti a politické kritiky je muralni malba Raula Sisniegy ,,La muerte capitalista™
(Kapitalisticka smrt) v Ciudad de México. Smrtka jedouci na rozzufeném vlku na ni v rukou
trima americké dolary, s jaguarimi skvrnami odkazujicimi ke tleni a zaniku na pazich. Pred

ni na vlku, ktery asociuje vmalovanymi spiralami Srouby stroji a masinerii kapitalismu, sedi
fantaskni postava, ktera drzi kiiz symbolizujici cirkev.

Autor murdlu a foto: Radares, Autor muralu a foto: Humo, Ciudad de Autor murdlu a foto: Rojo, Ciu-
Ciudad de México, 2017. México, 2012. dad de México, 2015.

Favian Mendoza, Tuxtla Gutiérrez. Foto: MHK, 2013. Autor murdlu a foto: Raul Sisniega, ,Kapitalisticka
smrt” Ciudad de México, 2016.
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SMRT JAKO METAFORA ZIVOTA, SMRT JAKO DEFENZIVNI NACIONALISMUS
Jak jsem jiz mezi radky poznamenala na mnoha mistech tohoto textu, v Mexiku jako by bylo
vse expresivnéjsi a vizualné jasnéjsi, nez je tomu v naSem kulturnim kontextu. Smrt a umira-
ni nevyjimaje. Zatimco v zapadni kulture smrt (1 zrozeni) stale vice posouvame za bilé zavésy
zdravotnickych instituci, a dokud nam smrt nezkiizi cestu, se snazime predstirat jeji neexisten-
ci, v Mexiku je smrt pojimana jako soucast zivota, zrozeni, starnuti a umirani. V medicinské
antropologii (a nejen v ni) je pristup ke smrti dané spolecnosti vniman jako startovaci bod jeji
analyzy. O zapadni spolecnosti je v tomto smyslu uvazovano tak, ze se ocita ve fazi ,,neviditelné
smrti. V Mexiku je oproti tomu vSe viditelné, dokonce 1 smrt. Pfemyslime-li o rozdilnostech
v manifestacich vztahu ke smrti rozsirenych v americké a mexické kultuie, pfiznanost smrti
a okazalost vztahu k ni v té mexické jsou urcitym zpusobem duilezité 1 v roviné defenzivniho
nacionalismu. A to obzvlast vezmeme-li v potaz stale vétsi uzivani predhispanskych artefakta,
které se do procesu této ,viditelnosti* zapojuji. Claudio Lomnitz si ve své praci Death and the
Idea of Mexico v§ima toho, ze predhispansky aspekt oslav Dia de muertos je u Mexicanu zijicich na
uzemi USA jesté silnéjsi, nez je tomu v samotném Mexiku. Vysvétluje jej tak, ze mexicti Ame-
ricané tim chtéji dat najevo svou vlastni historicitu, ktera ma svédcit o jejich kulturni vyspélosti
a zaroven naroku na americké tzemi (predevsim ve statech, které Mexiko ztratilo v 19. stoleti,
Lomnitz 2005). To je myslim mozné castecné vztahnout 1 na oslavy zemfelych v Mexiku v kon-
textu defenzivniho nacionalismu, jehoz jadrem je praveé zdiraznovani kulturni davnovékosti
mexického naroda a kultury.

Domnivam se, ze Dia de muertos a pojeti smrti v mexické kulture je nicméné nepresné
vnimat pouze jako vynalezenou tradici. Mam dojem, Ze je priléhavéjsi tuto expresivitu nahlizet
ve svétle ,.kroceni® kultt vazicich se ke smrti, které probihaly v predhispanském obdobi, dohro-
mady se ctyfmi sty let Gtlaku vedouciho k manifestaci tohoto kvintesencialniho vztahu v ramci
kulturnich vzorcu kolonizatora(i). Soucasna podoba Dia de muertos a vztah ke smrti obecné je
tak myslim kombinaci kulturniho vyvoje, volnosti exprese vztahu k zemfelym predkiam, po-
trebou defenzivniho nacionalismu, reakci na zvysujici se turismus a manifestaci dualistického
pojeti Zivota a smrti. K nému ostatné odkazuje 1 zobrazovani Coatlicue, ktera se ve verejném
prostoru ve vztahu ke smrti objevuje ponejvice. Kdyz zZivot, tak 1 smrt, kdyz smrt, tak 1 Zivot.
Oboje je soucasti toho samého a oboje je v uméni ve verejném prostoru 1 béhem svatku zemrte-
lych predstavovano ve své obnazenosti.

Navzdory literarné brilantnim spojenim Pazovy narodni mytologie je tak jeho roman-
tickému predstavovani obsesivniho vztahu Mexi¢ana ke smrti tézké uvérit a jeho ideje se ve
stinu soucasného kulturniho vyvoje zdaji byt vyprselé podobnym zptsobem, jako nablyskana
narodni slava muralt z porevolu¢niho obdobi. O mexické spolec¢nosti je potieba premyslet tak,
ze reaguje na trendy globalizace a je ovladana touhami a tendencemi podobnymi jakékoliv jiné
moderni spolec¢nosti. A nikoliv udrzovat jeji predstavu jakozto spolecnosti zmitané svymi tisic
let starymi virami a predstavami. Dtvodem, pro¢ Dia de muertos prechéazi ze soukromé do ve-
rejné sféry, tak nemusi byt pouhé poklonkovani turistim, za néz jej maji Lomnitz s Brandesem
a nekteri dalsi akademici, ale mize byt motivovano tim, ze Mexicané miluji fiesty a pocit ko-
munity. Dia de muertos zprostiedkovava oboje bezezbytku a neni snadné najit obdobnou slavnost,
v niz by se vSichni v davu slavicich stavali nedilnym spolecenskym télem. Podobné je mozné
nahliZet ironickou intimitu se smrti, za kterou Bartra, Paz, Yépez a mnozi dalsi vidi takové
dalekosahlé dusledky, jako napriklad nemoznost dospét ¢i byt zodpovédny (jako jedinec 1 jako
narod). Navzdory kulturni 1 geografické vzdalenosti, mexicky humor se podoba ceskému vtip-
kovani v mnoha ohledech. A to predevsim v tom smyslu, ze je spolecensky prijatelné si délat
legraci doslova z ¢ehokoliv, v pripadé Mexika 1 z ni¢ivého zemétreseni ¢1 ze smrti. Smrt je pro
Mexicany hravou entitou a stejné tak k ni pristupuji.

269



Priklad kostlivcl reprezentujicich jednotliva historickd obdobi béhem Dia de muertos — vojak svou uniformou
pfedstavuje obdobi nezavislosti, catrina Porfiriat, Madera a kostlivci opdsani ndbojnicovymi pasy Revoluci. Foto:
MHK, Muzeum Diega Rivery, Ciudad de México, 2012.

Oficialni diskurz vyuziva Dia de muertos pro zahrnuti a predstaveni viech tri déjinnych
epoch mexického naroda — predhispanského obdobi, kolonidlniho obdobi a soucasného obdo-
bi, které odstartovala revoluce. Toto déjinné rozvrstveni absorbované do manifestace oslav ze-
mrelych jsem zachytila v mnoha rozlicnych formach Dia de muertos, kterych jsem se zacastnila,
predevsim vsak v oficidlnich oslavach na Zécalu. Tam kazdorocné prijizdéji (a tento diskurz
viceméné stvrzuji) 1 mnou analyzované Monster cars. V nich je patrna zivelnost a hybridita,
které jsou spolecnym jmenovatelem oslav smrti ve vSech jejich podobach napti¢ Mexikem. Na-
malované ¢1 pripevnéné smrtky na kapotach zabahnénych aut obyvatel Azcapotzalca svym
bezzubym tsmévem vykrtikuji do ulic to, co je hlavnim poselstvim mexickych Dusicek nehledé
na zpusoby jejich oslav: tohle je fiesta a ne funus! A to je myslim stézejni kli¢ k pochopeni pojeti
smrti v mexické kultute.

PERSONALIZACE SOUCASNYCH POLITICKYCH A KULTURNICH KONCEPTU

M{ij ndrodni hrdina neni Hidalgo ani Carranza. Je to Tin Tan a Frida Kahlo.
(Senok 2013)

V nékolika predeslych pasazich této prace
jsem se at jiz primo, ¢i mezi radky vyjadri-
la k problemati¢nosti oficialni verze narodni
identity, ktera podle mé tkvi predev$im v jeji
neaktualnosti. Jak jsme vidéli v této 1 pred-
chozich dvou kapitolach, neoficialni verze ve
vefejném prostoru ji rtznorodymi zpusoby
aktualizuji. A to tak, Ze na oficialni symboly
navazuji, posazuji je do jiného kontextu, ¢i
podavaji sviyj vlastni komentar k tomu, co je
podle nich lo mexicano. V této podkapitole se
zamérim na zobrazovani osobnosti mexické

Senok, La Paz, 2013, autor fota neznamy.

popkultury, které jsou nejen oslavovany ve
verejném prostoru, ale jsou 1 s oblibou tetovany. Domnivam se, ze jsou tak c¢asto zobrazovany
zejména proto, ze jejich postava a zivotni poselstvi rezonuje se soucasnou kulturou, popripadé
s problémy, kterym Mexiko celi. Tetovani postav, o kterych zde bude fe¢, myslim poukazuje
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na internalizovani konceptt, jez zosobnuji, na té nejintimnéjsi télesné roviné. A to obzvlast
vezmeme-li v potaz permanentni status tetovani a bolest, ktera jeho vznik provazi.®

S hrdiny prosazovanymi v ramci oficialniho nacionalismu ma tento novy ,,panteon‘ li-
dovych hrdint jedno spolecné. A to mortifikaci vyznami, které ztélesnuji, coz se odrazi i ve
vizudlni roviné. Na rozdil od predeslych naméth objevujicich se ve verejném prostoru (at to byli
bojovnici, lebky, modri jeleni ¢1 predhispansti bozi), jejichz zptsob zobrazeni byl u kazdého
graffitera jedinecny, lidovi hrdinové jsou stejné jako ti oficialni portrétovani jako ikony, s usta-
lenym vyrazem, drzenim téla a odévem, vychazejicim z urcité emblematické fotografie, na niz
byli zachyceni. Navzdory této vizualni shodé je vSak vyznam sdéleni téchto ikonickych hrdina
alternativni ¢i protichidny vici hlavnim myslenkam statniho aparatu, které jsou sdileny pro-
stiednictvim oficialnich hrdind. A to na riznych stupnich odporu a nesouhlasu.

Nejdrive se budu zabyvat zobrazovanim hvézd zlaté éry mexické kinematografie, jimiz
je sdélovan jiny obsah lo mexicano nez ten, ktery reprezentuje stat. Jak vSak presvédciveé argu-
mentuje Bartra, ackoliv se jejich poselstvi zda subverzivni, je tomu pravé naopak, a souhlas
s hegemonickym aparatem a jeho diskurzem je jimi spiSe utvrzovan nez rozvracen. Na pozadi
strucné analyzy postavy Cantiflase, jedné z nejpopularnéjsich postav tohoto obdobi, ukazi vi-
talni funkci kinematografie v §ifeni jednotnych (a unifikujicich) identitarnich obsahu.

Filmové uméni sehralo dulezitou roli 1 v pripadé popularity dalsi predstavované ikony,
jiz je vénovana nasledujici podkapitola, Fridy Kahlo. T¢ se sice dostalo znacné pozornosti jiz
za jejiho zivota, nicméné jejimu véhlasu vyznamné napomohl americko-kanadsky film ,,Frida“
(2002, rez. J. Taymor). To mimo jiné poukazuje na pozici vyznamného druhého v procesu utvr-
zovani narodnich obsahti. Skrze ikonu Fridy Kahlo je oslavovan women empowerment a je protes-
tovano proti machistickému prosazovani genderovych ramct, které v jistych vrstvach mexické
spolecnosti dodnes pretrvavaji. Jak se dozvidame od celé rady ucencti, v nich ma zena na vybér
dv¢ kategorie své existence — bud je domestikovana a poté je zbozstovana a spojovana s katolic-
kymi ctnostmi, jako je cudnost ¢i pocestnost, anebo ,,naopak® evokuje zvrhly sexualni zpusob
zivota (viz napr. Yépez, Bartra, Paz).” Frida Kahlo nam ukazuje, Ze je mozné jit i Zit napric
témito kategoriemi a definovat si pristup k muzim i své sexualit¢ sama za sebe.

Treti druh uméni ve verejném prostoru, ktery v této podkapitole predstavim, je jiz beze
vSech pochybnosti mozné povazovat za subverzivni. Zcela jednoznacné se vyjadiuje vici kon-
krétnim krokiim mexické vlady (a jistym statnim reprezentanttim), 1 proti jejimu smérovani
obecné. Tyto verze ve street artu (ponejvice ve formé stencils) je mozné povazovat za ,,zbrané
slabych®, jak je napfi¢ svymi texty definuje James C. Scott. A to predevsim v tom smyslu, ze
anonymneé §iri vlastni podminky vladnuti, odhaluji zlo¢iny vlady, které by mély ztstat skryty,
a sdili konkrétni nesouhlas 1 svou rezistentni pozici vici dominanci hegemonického aparatu,
¢imz jej v omezené mire pusobnosti rozvraci. Vlada se proti témto zbranim samozrejmé brani
a takto zamérené umeéni v ulicich mexickych mést premazava, coz je mozné cist jako soupere-
ni o dominantni misto ve vefejném prostoru a ikonoklasmus. Subverzivni uméni predstavim
v kulturné-historickém kontextu ve spojitosti se street artem, ktery plnil vefejny prostor Mexika

6 Jen maloktefi graffiteros se uzivi tvorbou muralnich maleb a vétsina soucasnych muralist( a graffiteros, s kte-
rymi jsem délala rozhovor, pracuji jako graficti designéfi ¢i tatéri. Mimo jiné i z tohoto dlivodu je svét tetovani
a graffiti znacné propojeny a skici, které graffiteros kresli, se nékdy objevuji jak na jejich klientech ve formé teto-
vani, tak i na téle mésta.

7 Heriberto Yépez si v tomto kontextu vsima, Ze toto vydéleni reflektuje i lingvisticky aparat. Pokud se Zena
chova ,domestikované”, coz je spojeno se stardnim se o muze, srovnatelnym s matefskou péci, je na ni pohlizeno
jako na opredenou aurou svatosti. To odrazi pojmenovani Zeny la santa Ci la santilla (svata, svatousek), la jefita
(Séfka), la patrona (patronka), la amada (milovana). Opakem je Zena, kterd je vzrusujici, nebezpecna a jsou do ni
projikovany sexualni fantazie. S ni se poji vyrazy la mujer bien puta (poradné kurevska zenska), la vieja piruja (stara
stétka), la cabrona (krutacka), la caliente (vzrusujici), la cachonda (rajda) (Yépez 2010: 71, 82).
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v dobé obcanskych bojii proti statnimu aparatu v roce 1968. Hlavnimi symboly politiky re-
zistence jsou v soucasném Mexiku odkazy k zapatistickému hnuti v cele se subcomandantem
Marcosem. Jak na nasleduyjicich strankach uvidime, ten je mnohdy zobrazovan po boku s Che
Guevarou a s Emilianem Zapatou, a spolu tak na kolbistich postmodernich vékt bojuji za soci-
alistickou pronativni politiku, kulturni diverzitu a autonomii.

Smyslem této podkapitoly je podat stru¢ny komentar k osobnostem lidové kultury, jejichz
portréty jsem ve vefejném prostoru zaznamenala s nejvétsi frekvenci bé¢hem let 20062013, kdy
jsem v Mexiku realizovala terénni vyzkumy. Kazda z predstavenych ikon mexické popkultury
by si bezesporu zaslouzila svou vlastni kapitolu, to je vSak nad ramec této prace 1 materialu,
ktery jsem bé¢hem vyzkumu nashirala. Analyza téchto postav je tak vzhledem k rozsahu a cilim
této prace znacné limitovana.

ZLATA EPOCHA MEXICKEHO FILMU: LA INDUSTRIA DE LA RISA?

Za zlatou epochu mexického filmu jsou povazovana 30. az 60. 1éta 20. stoleti (napt. Garcia Riera
1986). Vrchol popularity mexické kinematografie Gzce souvisi s 2. svétovou valkou — v Evropé
se to¢i az na malé vyjimky valecné snimky, Americani jsou na fronté, a Hollywood tak stagnuje.
Filmy z prostfedi exotického r4je vychazejici z mexickych filmovych ateliért puasobi jako bal-
zam na Sramy z vale¢né vravy. S reziséry a hvézdami, které maji za sebou hollywoodskou karié-
ru, dobrym technologickym a uméleckym zazemim, se v tomto obdobi mexické kinematografii
uspésné dari prezentovat v narodnim 1 mezinarodnim kontextu myslenku autonomniho me-
xického naroda a toho, kdo jsou jeho ucastnici (Lomnitz 2001; Noble 2005; Pick 2010). Z toho
dtvodu statni moc filmovy primysl podporuje a nalezité strezi to, co je sdileno, nebot filmy /o
mexicano nejen predstavuji, ale tim jej 1 stvrzuji.’ Jednim z nejuspésnéjsich reziséra té doby je
Fernando de Fuentes, ktery reaguje na poptavku mexické vlady 1 divaka a toci filmy z prostiedi
revoluce. Ve svém snimku jVamonos con Pancho Villa! nicméné se skutecnym portrétovanim

8 Tovarna na smich. Prvni odstavec této kapitoly je upravenym prepisem torza ¢lanku ,,Pojdme s Pancho Villou!
(analyza filmu jVamonos con Pancho Villal a mytické obrazy revoluce)”, ktery jsem publikovala spolu s filmovym
védcem MgA. Markem Matvijou v ¢asopise Art Communication and Pop Culture (Kohdkova, Matvija 2015).

9 Védomi dllezZitosti kinematografie pro vnimani Mexika v zahranici doklada jiz ¢lanek ¢. 8 Reglamento de Cen-
sura cinematogrdfica (vyhlasky filmové cenzury) z 10. 10. 1919, vydané za vlady V. Carranzy. Mexické filmy jdouci
na export musi ziskat povoleni Cenzurni rady (Consejo de Censura). Ta je opravnéna (podle ¢lankd 9 a 10) je zmé-
nit, i problematické pasaze odstranit. S rozmachem kinematografie se systém cenzury dale sofistikuje. Marcela
Fernandez Violante popisuje jeji fungovani ve zlaté ére mexického filmu nasledovné: , Cenzura je uplatriovdana
od kontroly scéndre pres celou dobu natdceni az po konecnou verzi filmu, ktery musi byt predloZzen Generdlnimu
reditelstvi kinematografie (Direcion General de Cinematografia) pro schvdleni, klasifikaci a urceni vékové hranice
pristupnosti filmu. Tento institut rovnéz schvaluje export mexickych filma do zahranici a dovoz filmd, které aspiruji
na to byt promitany v Mexiku. Kromé uradu je v Generdlnim reditelstvi kinematografie i viastni archiv filmd, které
Jjsou po schvdleni distribuovany v ramci Ndarodni kinotéky (Cineteca Nacional). (...) KdyZ se stdtu z néjakého divodu
nehodi zachdzet s urcitym filmem otevrené, vyuZiva dalSich metod, napr. mize donekonecna odsouvat premiéru fil-
mu, ,zmrazit”“ ho pred uverejnénim do kin, nechat film poustét pouze v neadekvatnich sdlech, Ci film stahnout z dis-
tribuce vzdpéti po premiére s odivodnénim, Ze nedosahuje Spicek prodeje. Tomuto typu cenzurniho zdsahu se fika
,komercni cenzura” a je aplikovdna na soukromé i statni filmy. (...) VysSe popsané mechanismy jsou praktikovany
statni instituci ,, Zrizujici soubor divadel” (Compania Operadora de Teatros), kterd viastni velky pocet sali [pres 300,
pozn. aut.] po celé zemi.” (Fernandez Violante 1986: 20). Cenzurni ¢innost mexického statu byla ve zlaté epose me-
xického filmu velice rozsahla a komplexné pokryvala vSechna tehdejsi masova média. Vedle oficialni statni cenzury
byly vyuZivany i neoficidlni mechanismy a natlakové taktiky vedouci k autocenzure. Rozpusténi statni kontroly do
vice organ( vyrazné snizilo prihlednost celého procesu a zaroven naznacuje neochotu cenzuru jako takovou vi-
bec ptiznat (od roku 1941 je dokonce namisto cenzury pouzivan eufemismus supervize) (Kohdkova, Matvija 2015).
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této historické udalosti zachazi prili§ daleko a tento film se stava propadakem ostfihanym cen-
zurou a az do nedavna v celé verzi uzamcenym pod nékolika zamky statnich filmovych archivii
(viz napt. Kohdkova, Matvija 2015). Od té doby se de Fuentes nadobro obraci k romanticko-
-komedialni tvorbe, ktera zlaté obdobi mexického filmu definuje.

V soucasném umeéni ve verejném prostoru se odkazy k této chloubé mexické pop-kultury
nachazi nejcastéji v podobé filmového pasu, v némz jsou portrétovany herecké hvézdy mexické
kinematografie (zejména Tin Tan, Cantiflas, Pedro Infante, Maria Félix, Dolores del Rio, Jorge
Negrete, Arturo de Coérdoba, Pedro Armendaris, Sara Garcia, pripadné luchador E1 Santo).
Zobrazovany jsou rovnéz emblematické scény filmii z tohoto obdobi, a to nejen v ulicich, ale
1 na zdech restauraci a bart. Zptsob ztvarnéni téchto scén v sobé nese notnou davku nostalgie
(proto jsou obvykle malovany cernobile, a to 1 navzdory tomu, Ze byl film ve skute¢nosti barev-
ny), a pusobi tak jako pripominka starych neproblematickych ¢asu, kdy ,,jesté¢ vSechno davalo
smysl“. Ponejvice je portrétovana svata trojice mexického filmu — Cantiflas jakozto rozverny
hrubian, Pedro Infante jakozto krasavec a elegan a Tin Tan jakozZto vesely svidnik, ktery nema

nikdy daleko k tanci a ke zpévu. Pojdme se blize podivat na postavu Cantiflase v interpretaci
Rogera Bartry, nebot jeho pripad se zda nejlépe poodhalovat to, jak tyto veselohry vysilané do
prostoru narodniho statu z platen kin a obrazovek televizi na mexického divaka puasobi.

w oy

,Na tomto filmovém pdse jsem zobrazil archetypdlni scény a postavy mexického filmu“, tika k této malbé gra-
ffitero Nuder (Nuder 2013). Nuder, Estrellas de Epoca de Oro (Hvézdy zlaté epochy), Ciudad de México, 2012.

Ukazka maleb scén z populdrnich filma Zlaté epochy na zdech restaurace v La Paz, autor maleb neznamy.
Foto: MHK, 2013.
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Cantiflas je prototypem tzv. pelada, o némz Samuel Ramos pise: ,,Pelado je nejelementdrné)-
Sim a nejostren vylicenym vyrazem ndrodniho charakteru. Jje individuem, které své byti nese zcela odhalené, bez
Jakéhokolw skrjvdni v téch nepintimné)sich zakrytil duse. Patii do té nejniZsi spolecenské tiidy a reprezentuje lid-
sky odpad velkych mést. V ekonomické hierarchi je méné nez proletaridt a v té intelektudini méné nez promitiv*
(Ramos 1951 [1934]: 53-54). Podle Césara Garizuriety pelada charakterizuje nechut o cokoliv
usilovat ¢1 zit v lepsim svété. Vnima jej jako pasivniho, lhostejného a spokojeného se zivotem
tak, jak je (Garizurieta 1949).

Bartra povazuje postavu Cantiflase za pravovérné zrcadlo pelada. Rika, 7e hegemonni
kultura (podle jejichz vzorct jsou filmy nataceny a zaroven je sitem, na jehoz zakladé¢ jsou na-
sledné schvalovany) pelada skrze postavu Cantiflase vytrhava z kontextu jeho barria, oklestuje
jeho postavu o nazory a chovani, které by mohly byt subverzivni, a v této podobé¢ jej posila
zpatky lidu. Ten ho diky zachovani urcitych subkulturnich rysi, jakym je napriklad specificky
zargon'’, stale rozpoznava a narodni kultura timto aktem legitimizuje dominujici systém (Bar-
tra 2002: 37). A to vcetné¢ jeho podvodu, napriklad korupce. Tu Cantiflas normalizuje napri-
klad tak, ze zatimco podvadi, je omylem povazovan za policistu, coz vyvolava celou fadu hu-
mornych scén ocenovanych divaky salvami smichu. Cteno mezi radky, Cantiflas se v této scéné
(a v mnoha jim podobnych) stava simulakrem lidu transformovaného ve statni aparat a jeho
podvody predstavuje jako humorny ,,nonsens®. ,,Pro hegemonni vrstyy potencidiné nebezpecni a revoluc-
ni pelados a proletaridt obecné konlt jako hromada grotesknich charakteri, kteii umi akordt tak brebentit a své
emoce vyjadiyyi obvykle pisni* (Bartra 2002: 38). Jinak receno, Cantiflas sice reprezentuje lidové
zajmy, chovanii styl mluvy, navzdory tomu se v$ak stava nastrojem moci, jehoz prostrednictvim
lid snaze pryjima oficialni kulturu, nebot se citi byt zastoupen. Stoji tak mezi mocenskou elitou
a lidem, ¢ehoz si koneckonct v§ima 1 Diego Rivera ve své muralni malbé na Zeatro de Insurgentes.

Cantiflas puasobi jako lidova po-
stava nejhrubsiho zrna, tudiz se zda, ze
reprezentuje ,,prosty lid*. To je chapa-
no tak, ze haji jeho z4jmy, procez se mu
dostava takové oblibenosti u nejsirsich
vrstev — nizsi spolecenska trida se do néj
projikuje, stredni a vyssi tiida se mu vy-
smiva a vidi v ném legrac¢niho Zvanila.
To je podpofeno uzivanim slangu pelados,
kterému tyto tridy poradné nerozumi,
procez se domnivaji, ze jeho projev po-
strada smysl. Cantiflas je podobné¢ mno-

hoznacny 1 co se tyce vyse zminéné kri-

Vysek z malby Diega Rivery na Teatro de Insurgentes (Divadle i :
povstalct), na niZz je zpodobnén Cantiflas jako prostiednik  tiky korupce a bezpravi. V prabéhu déje

mezi dobovou ,spoleCenskou smetankou” a délniky a Zebra-  fjlmu na né totiy upozorfluje ale pf"itom
ky. Diego Rivera, Ciudad de México, 1953. Foto: MHK, 2012 ’

uprednostnuje utek pred bojem a z kaz-
dého konfliktu se vzdycky radéji vytrati,
nez aby o cokoliv usiloval. Podobné se 1 Heriberto Yépez domniva, zZe televizni primysl sice
predstird, ze je na strané divaki, tudiz na strané lidu, ale tim zaroven podporuje konformismus
a dojem, ze se nic nemuze zmeénit. ,,V kulturdch, v nichZ se zda byt zména nemoZnd (1zv. statické spolec-
nosty), inteligenct nahrazwe cymismus® (Yépez 2010: 117). Potencialné podvratné myslenky a aktivity

10 Pelados pouzivaji specificky Zargon, jimz se lingvisticky oddéluji od stfednich a vyssich trid, s kterymi obyvaji
mexicka mésta.
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proletariatu jsou tak skrze postavy Cantiflasova typu bagatelizovany, coz mu ve vysledku ubira
sily. Jak uvidime v nasledujicich podkapitolach, tentyz zptsob ikonoklasmu vné urcitého sym-

bolu je spolec¢ny 1 nékterym subverzivnim proudim uméni ve verejném prostoru. V nich jsou
vsak naopak transformovany oficialni symboly do sdéleni podvracejicich statni agendu.

Cantiflase v tomto smyslu do soucas-
ného kontextu preklada graffitero Se-
nok, ktery jej portrétuje s rysy, jimiz
jsou charakteristicti cholos. Jak jsem
jiz naznacila v paté kapitole, pravé ti
jsou v soucasném Mexiku vnimani
jako hrubiani na dné spole¢nosti, po-
dobné jako byli svého ¢asu vnimani
pelados. Autor muralu a foto: Senok,
Cantiflas, La Paz, 2017.

e -
i K. T e mastiazacs oo

To, Ze je Pedro Infante povaZzovan za
jednoho z lidu, dokladda napfiklad tato
stencil, kde jeho portrét obklopuje
vyraz ,Pedro, my proléti!” Autor ne-
znamy. Foto: MHK, Ciudad de México,
2013.

Autor stencil a foto: Luvia Lazo,
Cantiflas, Teotitlan del Valle,
2015.

Na neoficialnich muralnich malbach a stencils je Cantiflas obvykle zobrazovan ve své em-
blematické pozici, s cigaretou v puse, s potouchlym tsmévem a s ¢imsi evidentné za lubem. Je
vniman jako jeden z lidu, ktery se dostal do vysoké kultury, a to az tak daleko, Ze je zaménovan
s predstaviteli vrcholné politiky (coz je koneckoncui vzorec, ktery se ve skutec¢nosti uplatnil v po-
slednich americkych prezidentskych volbach). A to diky tomu, Ze vSechno zesmésnuje, dokonce
1 natolik vazné moralni prestupky, jako je korupce a tplatkarstvi. Jeho hlavnim poselstvim je
legrace, emotivnost, impulsivnost a nadseni. Bartra svij ¢lanek o Cantiflasovi zakoncuje slovy:
,»Sdélent Cantiflase je zcela transparentni: mizérie je permanentni stav bezduchého primitiwismu, ktery je potieba
obhajovat smichem™ (Bartra 2013: 38).

Poselstvi humoru a smichu nabizi 1 dalsi dvé nejoblibenéjsi postavy zlaté epochy mexické-
ho filmu — Tin Tan a Pedro Infante. Yépez k tomu podotyka, ze spolu s komickymi situacemi,
do nichz se protagonisté dostavaji, se divak sméje 1 sam sob¢, vysmiva se své vlastni malosti.
,»Misto toho, aby byla energie vychdzeyict z nesouhlasu s absurdnimi mechanismy spolecnostt vyuzita k reaker
prote mim, rozpousti se ve smichu, a tim se neshromaZdye’ (Yépez 2010: 119). Funkei smichu v uvol-
novani spolecenské tenze se vénuje 1 Bachtin pri analyze stredoveékych ritualia (Bachtin 2007).
NabhlizZeno touto optikou, v pripadé¢ Mexika neni potreba ¢ekat na okamzik ritualu, nebot me-
xické (tragi)komedie tuto tenzi po kapickach uvolnuji po cely rok. Smich je u filmovych postav
zdaraznovan i v umeéni ve verejném prostoru. Kdyz jsem se ptala mého respondenta Senoka,
ktery Tin Tana casto maluje, co pro né¢j tato postava znamena, odvetil: ,,Libi se mi na ném, Ze je
veseley a nic moc st ze Zivota zbylecné nedéld. Libi se mu jeho forma byti, Ze je Stastne) stené jako ja* (Senok
2013). Yépez tento aspekt mexickych komedii hloubéji rozebira a tika: ,, Nebrat nic vazné je jednou
z nejlepsich strategii, jak se deaktivovat coby cinitel zmény. (...) Komedie nds nejen na chvile zabavi a presta-
neme diky ni premyslet nad téZkostmu, kterym Celime, ale zdrover se s legracnimu postavami miiZeme ztotoZnit
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a nahliZet na nasi realitu tak, Ze je vsechno komedie™ (Yépez 2010: 118). Podobné 1 pro Bartru je by-
tostna potreba smichu a zertovani, charakterizujici mexickou kulturu, odrazem kazdodenni
reality. ,,Mexican se jevi jako ¢lovék, ktery se rve se svym Zivotem a hledd itocisté pred smutnou realitou, je ho
obklopue** (Bartra 2013). I Yépez smich povazuje za masku a tkryt svébytného druhu. Ohlusujici
veseli, které provazi mexické fiesty, divoké corridos 1 komické filmy v televizi, vnima jako prikryti,
zahaleni mizérie vychazejici z neschopnosti prekonat minulost. ,,fronie a cynismus, kterjme oplyvd
humor @ charakter romdnovych a_filmovych postav, jako je treba Tin Tan, je anestezii, apatit, kritikou a pohrda-
nim. Ironze je zdroven uréitou lingvistickou maskou, kdy cosi sdélujeme, ovsem cinime tak, aniZ bychom ekl vse*
(Yépez 2010: 112). Koneckonct 1 vySe popsani zapasnici lucha libre byli exemplarnim prikladem
komickych hrdint rozehravajicich v ringu obskurni absurdni drama.

Yépez si v§ima jesté jednoho zajimavého jevu, ktery je spolecny filmim s Pedrem Infante
1 Cantiflasem. A to sice, ze predstavuji zménu jako negativni aspekt, coz je koneckonct jed-
na z vlastnosti, kterou Ramos 1 Garizurieta definuji pelada. Filmy produkované ,tovarnou na
smich® divakam ukazuji, ze ,,nejlepsi je zachovdvat si své zoyky, zbytecné nevycnivat a nesnazit se preskocit

E

Stencils zobrazujici Tin Tana a Pedra Infante na zdech Ciudad de México. VSimnéme si napisu ,hrdina“ se tremi
vykri¢niky u Pedra Infante.Autofi stencils neznami. Foto: Mother Monkey Collective, Ciudad de México, 2009.

§ i il

Muraini malba Pedra Infante v obklopeni rozesmatymi catrinami na-  Na této stencil od kolektivu Arte Jaguar

malovana na zed hrbitova ve mésté Oaxaca de Judrez. Autor neznamy.  je Pedro Infante portrétovan s ¢ervenou

Foto: MHK, 2013. hvézdou odkazujici k Che Guevarovi,
¢imz je posazen do roviny mluvciho lidu.
Foto: MHK, Oaxaca de Juarez, 2013.
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do jiné tridy, protoZe byt chudy znamend byt dobry, nebot penize maji pouze lLidé, kteri zneuZivayi druhé. {(...)
Filmy, které udélaly Pedra Infante slavnym, pojedndvayi piesné o tom, o cem je presvédcéena spousta Mexicanil,
a to Ze prestat byt chudy by znamenalo prestat byt dobry. Iyto filmy nds utvrzwi v presvédcent, Ze jakjkoliv
pokus o zménu a délani pokrokii prindsi jenom a jenom désiwé tragédie, které mohou byt odéinény pouze ndvratem
do pocdtecniho stavu, do piivodnich podminek, do bodu zvratu** (Yépez 2010: 107).

Takova spolecenska diagnoéza zni sice pomérné désivé, nicméné vezmeme-li v avahu, ze
se v Mexiku objevuji kauzy spojené s korupci na vsech trovnich politiky, ze jsou nékteri po-
liticti predstavitelé napojeni na organizovany zloc¢in narcotraficantes, porusovani zakona je zde
mnohdy ponechano bez odsouzeni a hlavnim rysem oficialniho nacionalismu je neaktualita
a zkostnatélost, negativni hodnoceni zmény (a bohatstvi, na néjz vétsina obyvatel nedosahne)
jsou docela pochopitelné. Smich a legrace se v takové konstelaci zdaji byt skutecné jednémi
z mala moznych vychodisek. Mam za to, ze 1 proto jsou tolik pritomné v umeéni ve verejném
prostoru, a myslim, ze dokonce ani James C. Scott by nemél problém je nazvat hidden transcript
a zbrani slabych (Scott 1987).

FRIDA KAHLO: LO QUE NO TE MATA TE HACE MAS FUERTE"

Portrét Fridy Kahlo na muralni malbé
v Tijuané (autor i rok vzniku nezna-
my). Na melounu (ktery byvéd pro
cerveno-zeleno-bilou barvu posazo-
van do roviny narodniho symbolu) je
napsano , At Zije Zivot“, coz je myslim
jednim z hlavnich poselstvi Zivotniho
pribéhu Fridy Kahlo. Foto: Life is just
a bowl of cherries, 2014.

Viimnéme si, ze ve vizualnich odkazech ke zlaté epose mexického filmu dominuji muzské he-
recké postavy, ackoliv herecky jako Maria Félix, Dolores del Rio a mnohé dalsi byly minimalné
stejn¢ talentované jako jejich muzské protéjsky. Pokud vyse zminéna trojice mexickych hercti
vystihuje podstatu mexického ducha skrze postavu pelada a priléva olej do ohné kultury smichu,
herecky v tomto obdobi predstavuji, a tim 1 stvrzuji, postaveni zen v mexické spolec¢nosti (napf.
Garcia 2016). Octavio Paz pojeti zZeny charakterizuje nasledovné: ,,Mexicané povaZyi Zenu za
ndstroj, nékdy maskulinnich tuzeb, nékdy zaméni, které jsou ji zaddvdny spolecnosti, mordlkou a zdkony. (...)
At uz prostitutka, bohyné, velkd ddma i milenka, Zena udrZwe a prendsi tradice. KdyZ je pasini, stdvd se
bohyni, milovanou, bytim, které ztélesiiuje staroddvné stabilni soucdsti vesmiru: Lemi, materstvi, panenstvi. |(...)
Zena je domestikovanym divokjm zvivetem, vilnym a hiisnym od narozeni* (Paz 1962: 35-36). Vytvareni
a ,.kodifikovani* genderovych roli porevolu¢nimi intelektualy, umélci a filmari analyzuji v celé
radé svych praci napriklad Analisa Taylor ¢i Natividad Gutiérrez Chong. Obé maji pritom za
to, Ze to byli prave oni, kdo prostiednictvim maleb, text(, filmu a kalendart ukotvil predstavu
zeny jako té, ktera je depozitarem autenticnosti a originality naroda, pasivni a subalterni (napf.
Gutiérrez Chong 2004; Taylor 2006). Taylor si v§ima legend, které toto genderové vydéleni
mexické spolecnosti ilustruji, predevsim té o Cortézovi a Malinche a o Popocatépetlu a Iztac-
cihuatl. V obou legendach jsou muzi bojovnici a Zeny jsou pasivni a oddané. Zatimco Iztacci-
huatl smutkem usina véénym spankem, Malinche je sice pasivni, ale presto zradna, nerestna

11 Co té nezabije, to te posili.
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a svudna. Je biblickou Evou, ktera zradila svij lid, a proto je potreba odsoudit vsechny Zeny,
anebo k nim prinejmensim udrzovat nediveérivy postoj. Podle Taylor v narodnich mytologiich
Malinche predstavuje htisnou a profanni stranku zeny, vici niz stoji zbozstovani Zeny, jez re-
prezentuje Virgen de Guadalupe.

Takova polarita a ostré vymezeni toho, kdo je zZena, je dost mozna predevsim produk-
tem porevolu¢ni umélecké a intelektualni kliky a proménuje se spolu s women empowerment, jenz
v Mexiku probiha soubézné s tim, jak hybe Evropou a USA. Postaveni Zen se zaroven meéni
1 diisledkem toho, Ze vétsina zen v mexické spole¢nosti chodi do prace, a tim padem se vytrhava
z finané¢ni zavislosti na muzi."? Pazem popsané schéma toho, kdo je Zena, se ve svétle soucasné
reality zda byt ponékud extrémni a ptsobi spise jako stin, ktery se noii odnékud z temného pa-
ternalistického snu. Zaroven je ale také dost dobie mozné, Ze se toto vydéleni casem rozmélnilo,
na cemz mély zasluhu zeny jako Frida Kahlo, které se s predem prichystanymi spolecenskymi
kategoriemi odmitly ztotoznit. V tomto kontextu je také
Frida Kahlo v uméni ve verejném prostoru portrétovana.
- Svymi malbame Fridy chet ukdzat Zenskou silu,” mi rikal mura-
lista Federico Javier de Paola, ktery malovani Fridy zasvétil
vétsinu své umélecké kariéry.

Frida byla typickou femme fatale, divokou, nepoddaj-
nou, bystrou, charismatickou a zaroven jemnou, kiehkou,
citlivou, milujici. Oblékala se do ,,muzskych® $ati 1 do tra-
di¢nich zapotéckych a jinych etnickych Satd, oteviené da-
vala najevo svou sexualitu k muzim 1 zenadm, coz budilo
oboje ve spolecnosti mexického hlavniho meésta 30. a 40.
let znacné pozdvizeni. Jeji sdéleni ,vzdycky délam presné
to, co chci® bylo jednoznacné a pro spolecnost té doby cosi
neslychaného (navic jesté od zeny) a bytostné osvobozujici-
ho. Ackoliv byla fyzicky 1 psychicky zranéna, oplyvala chu-
ti po Zivoté a pravé tato pulzujici vnitfni sila a nezavislost, - ) .

Revolta Kahlo vic¢i dobovym spolecen-

skym poradkdm byva mnohdy vizudiné
poselstvim Fridy Kahlo. Dohromady s jejim brysknim in-  ztvérfiovana, jako je tomu tfeba v pfipa-
telektem piisobily jako Molotoviv koktejl vhozeny do spo- € teéo T‘a,lby ”Z Etspauo ;Iapata v Oa-

v . . v v . ., , v , . Xace de Juarez. AUtor muralu neznamy.
lec.nostl, kde je z'e?e % of1c1alf11m spolecenském diskurzu - MHK, 2013.
prikladano submisivni domestikované misto.

Jakkoliv bylo jeji sdéleni pro mnoho zen pritazlivé

v dobé jejiho zivota (viz napiiklad Morrison 2003, Poniatowska 2004), v soucasné, o pozna-

ostentativné davana najevo, je myslim hlavnim zZivotnim

ni uvolnénéjsi spolecnosti rezonuje o to vice. Pozornost jeji postavé podporuje 1 zajem cizin-
cu, kteri proudi k La casa azul (Modrému domu, domovu Fridy Kahlo) v centru Coyoacanu
jakozto k jedné z nejvétsich pozoruhodnosti Ciudad de México. A to predevsim od té doby,
co jeji véhlas posilil film ,,Frida® z roku 2002 v rezii Julie Taymor, se Salmou Hayek v hlavni

12 Jenadramec této préace, abych hloubéji rozebirala postaveni Zen v mexické spole¢nosti, kterym jsem se navic
pfi svém vyzkumu zabyvala spiSe okrajové. Zda se mi, ze si mexicka zena mUze v soucasnosti svou spolec¢enskou
roli sama za sebe zvolit v kulturnim ramci, jehoz je soucasti a ktery je fluidni a v kazdém prostredi (mésto-vesnice,
nizsi-vyssi socialni sféry atd.) ¢astecné odlisny. Charakteristiky pfic¢itané zené porevolu¢nimi intelektualy se mi
zdaji byt generovany jeji objektivizaci a touhou ji vlastnit spiSe nez snahou s ni navazovat vztah zaloZeny na svo-
bodné vili, coz je myslim v Mexiku doposud velmi silny spolecensky fenomén. Podobné jako je tomu v Ceské
republice a leckde jinde, Zené je v Mexiku Casto prisuzovan privatni prostor, ktery se poji s varenim, vychovou déti
a péciorodinu, ale i to je proménlivé a zavisi to na prostredi, v némz se tento vztah odehrava.
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roli."” Nékolik respondenttt mi tikalo, Ze zatimco pred uvedenim tohoto filmu do kin byla Fri-
da Kahlo vétsinou vnimana jako manzelka Diega Rivery, nyni je chapana zcela autonomné,
jako malirka a symbol feminismu a zenského empowermentu (napt. De Paola 2013; Heredia
2013; Senkoe 2013; Nuder 2013). Zaroven je vsak obdivovana pro svou spalujici, sebeobétujici
lasku k Riverovi, coz jsem béhem rozhovort nejen nékolikrat zachytila, ale dokladaji to 1 véty
typu ,,UzZ neexistuji Zzeny jako Frida, které by dokazaly skutecné milovat®, které se objevily ve
facebookové diskuzi k muralu Senoka, na némz je Frida portrétovana.'* V USA a v Evrop¢ jeji
persona dokonce zcela zastinuje malifsky talent a Gsili Diega Rivery, jak jsem v prabéhu prace
na své disertaci nesCetnékrat zaznamenala.”

Prudky narutst popularity Fridy Kahlo od uvedeni filmu ,,Frida® do kin poukazuje na
fenomén stvrzeni urcitého narodniho symbolu ,,shora®, z pozice vyznamného druhého, vici
némuz se tento symbol ¢astecné vymezuje. Tento jev jsem analyzovala jiz v predchozich ¢astech
této prace v souvislosti s mexickou kinematografii, argentinskym tangem a Dia de muertos. Fridé
Kahlo se dostalo pozornosti v obou ,,iisich® vyznamného druhého jiz za jejiho Zivota — ve Fran-
cii a USA byla v dobé pobytu s Riverou obdivovana v uméleckych 1 intelektualnich kruzich
nejen pro své charisma a osvobozujici vnitini silu, ale také pro své malby, které jsou v Evropé
povazovany za vyznacny prispévek k surrealismu. S takovym zarazenim svych maleb vsak Fri-
da nesouhlasi a béhem rozhovoru pro casopis Time poznamenava: ,,domnivali se, Ze jsem surreali-
sta, ale nebylo to tak. Nikdy jsem nemalovala sny. Malovala jsem svou vlastni realitu (Marquez 1953: 90).
V Parizi a New Yorku 30. let se vystavuji a kupuyji jeji dila a piSou se o ni reportaze do popular-
nich magazini Vogue a Vanity Fair. Frida je ale revolucionarka s hlubokou tctou k solidarité
a rovnostarstvi, a proto ma znacné vyhrady k americké 1 francouzské spolecnosti, jak dokladaji
jeji dopisy. ,,Vzhledem k tomu, Ze viddm tisice ludi v té nejpiiserné)si muzéru, ktert nemayi nic k jidlu ani kde
spadt, vy$si spolecnost mé tu znechucuje a citim zlost vici vSem témhle bohdciim. 1o je to, co tady na mé nejpic
zapiisobilo. fe silené pozorovat bohdce hyrit dnem a noci, zatimeo tisice a tisice lidi umirayi hlady. Ackoliv mé
zajimd industridini a mechanicky rozvoy Spojenych stdti, pripada ma, Ze Americané absolutné postradayi citli-
vost a dobry vkus. Jakoby Zilv v ohromném kurniku, kitery je spinavy a nepohodiny. Domy vypadayi jako pece na
chleba a vsechen ten komfort, o kterém tolik vypravi, je pouhy mytus.* (Morrison 2003: 49) I k francouzské
burzoazni spolecnosti Frida zaujima jasné vyhranéné stanovisko, jak pise ve svém dopise foto-
grafovi Nicolasi Murrayovi z roku 1939: ,, Jsou tak zatracené ,intelektudini® a prohmli, Ze uZ je viibec
nemiiZu vydychat. Radép bych sedéla na zemu toluckého tristé a proddvala tortilly, nez abych méla co do cinéni
s tému ,uméleckymi’ pariZskyme dévkam:* (Kahlo 1939).

Cteno mezi radky, Frida Kahlo je perfektnim symbolem nacionalismu — je vrele priji-
mana a obdivovana vyznamnymi druhymi, ale zaroven se jim vysmiva a hrdé¢ ukazuje to, co
podle ni charakterizuje Mexiko a Mexicany — nativni kulturni odkaz (viz jeji Saty, Sperky, uces
a sbirka predhispanskych kulturnich artefakti), lidovost, dulezitost komunity a rovnostarstvi. Je
exemplarnim prikladem feminismu solidarity a rovnosti, ktery je v soucasnosti aktualni, a moz-
naiproto je nyni oslavovana vice nez kdy predtim. Jeji feministické poselstvi je navic podtrzeno
1 tim, ze neméla déti, s ¢imz se sice tézko vyrovnavala (jak je patrné z jejich maleb 1 dopisu),

13 O Fridé Kahlo bylo natoceno nékolik dokumentarnich i hranych film0. Kromé vyse zminéného filmu ,Frida“
jeji umeéni i jimavy Zivotni pfibéh pritahly pozornost i Paula Leduca, jednoho z nejzndméjsich mexickych rezisérd.
V roce 1983 o ni Leduc natocil film , Frida, naturaleza viva“ s Ofelii Medinou v hlavni roli. Pravdépodobné kvali
prilis naturalistickému a artistickému ztvarnéni se filmu v zahranici nedostalo pozornosti, kterd byla ocekavana,
Salmou Hayek obéhl cely svét, byl vysilan v mainstreamovych kinosalech a ocenén dvéma Oscarovymi soskami.
14 https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1466643146727479&-
set=pb.100001454222888.-2207520000.1510356536.&type=3&theater, 1. 11. 2017

15 Castokrat se mi prihodilo, 7e jsem komusi v USA ¢i Evropé povidala o tématu své disertaéni prace a dotycény
mi odvétil: ,Aha, ty se zabyvas murdinimi malbami, jako maloval manzel Fridy Kahlo, vid?*
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Citaty Fridy Kahlo se tési znacné oblibé. Jsou
jimi nejen prokladany knihy, které o ni byly
napsany, ale jsou i tetovany a nékdy tvori
soucast murdlnich maleb, na kterych je Frida
Kahlo portrétovana. ,Nohy, pro¢ vas vlastné
chci, kdyz mam k létani kridla.” Autor malby
i rok vzniku neznamy. Foto: MHK, Ciudad de
México, 2012.

ale zaroven tim dala svétu najevo, Ze je mozné byt pravoplatnou zenou, aniz by byla matkou.
Tim se ostfe vymezila viici genderovému vzorci mexické spolecnosti svého obdobi (platil-li v té
podobgé, jak jej popisuje napt. Octavio Paz), v némz je materstvi povazovano za kvintesencialni
smysl a vyznam zZenstvi, za jediné plnohodnotné naplnéni zenské podstaty.

Kabhlo se dobovému smysleni vymyka 1 svou adoraci domorodych kultur a jejich nesmirné
ruznorodosti. Podobné jako jeji soucasnici z intelektualniho a uméleckého prostredi je nadse-
nym obdivovatelem predhispanského kulturniho dédictvi, které se v porevolu¢nim obdobi do-
stava ,,do mody* (a uz z ni nikdy nevychazi), ale zaroven ve svych malbach oslavuje 1 indianské
kultury soucasnosti a obklopuje se jejich artefakty. S nimi maji, na rozdil od ni, porevolucni elita
a obecné stredni a vyssi tridy problém a vnimaji je jako chudé a inferiorni. Pravé proto je jeji
hlas i v tomto ohledu tolik dulezity a inspirativni. Z maleb 1 dopist sestie a pratelim je patrné,
ze se Irida casto zabyvala svou identitou — sebe jako zeny, jako miSenky, jako Mexicanky. Je si
jasné védoma své barvy kize a je na ni hrda, jak dosvédcuje napriklad to, kdyz Riverovi pise:
mulugt T¢ dokonce vic, neZ svou vlastni kizi* (Marnham 1998: 270).

Kahlo se ve své praci dotyka 1 dal$ich fenoméni, které jsou povazovany za typicky me-
xické, jako je napriklad libovani si v utrpeni v kombinaci s vydrzi a snasenim ¢ehokoliv (napf.
Yépez 2010; Holmes 2013). Utrpenim, jako vysostné kladnou kulturni 1 individualni charakte-
ristikou a odkazy této emoce k Jezisi Kristu, jsem se zabyvala jiz v podkapitole o smrti. Frida
Kahlo své trapeni nejen barvité zobrazuje, ale zabyva se jim 1 ve svych dopisech a denicich
(Kahlo 2003). Nékteré jeji citaty, které se prekonani utrpeni tykaji, jsou s oblibou tetovany.

Domnivam se, ze Frida Kahlo je se zvlastni oblibou portrétovana v soucasném umeéni ve
verejném prostoru predevsim ze dvou divodi. Za prvé proto, Ze v sobé hrdé odhaluje to, co
v mexické spolecnosti mnohdy vzbuzuje trapné az negativni pocity — soucasné indianstvi. Jak
jsme videéli v kapitole 6, k nému odkazuje 1 jeden z nejvyraznéjsich proudd umeéni ve verejném
prostoru a muralni malby zpodobniujici Fridu jej tak urcitym zpusobem doplnuji. Za druhé
je Frida oslavovana jako symbol boje proti machismu a submisivni, pasivni a domestikované
roli Zeny v mexické (1 jiné) spolecnosti. S ohledem na soucasné fenomény a problémy, kterym
Mexiko celi, se tak jeji poselstvi zda byt nosné hned v nékolika ohledech. Ve svétle jeji Zivelnos-
t1, vnitfni revolty vici stereotyplim utuzovanym v ramci narodni kultury a odhodlani chranit
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a oslavovat to diverzni, nativni a femininni v sobé samé, monumentalni narodni myty jejiho
muze pusobi prehnané a do jisté miry 1 vycpéle. ,,Fridu Kahlo jsem namaloval, protoZe si ji vaZim
Jako umélkyné i jako clovéka,” Tika graffitero Senok (Senok 2013). Tim, ze se Kahlo skrze své malby
a texty zcela odhaluje a s ni¢im se netaji, je jednodussi se s ni identifikovat. Mi respondenti
o ni hovorili podobné, jako by mluvili o své kamaradce, s kterou chodi na vecirky. Frida je
kiehkym, intimnim hrdinou s jasnym poselstvim a soudé¢ podle frekvence jejiho portrétovani
do vefejného prostoru, takové hrdiny soucasné Mexiko potrebuje vice nez silacké vojevidce
v nablyskanych uniformach se sdélenim zastrenym véky. Toho si koneckoncti v§ima i Claudio
Lomnitz, kdyz pise: ,,Soucasny vkus reflektuje vycerpanost epickych vizi revolucniho nacionalismu: v dnesni
dob¢ se 157 vétsimu zdgmu intimni svét Fridy Kahlo neZ epické premrsténosti Diega Rivery. Dokonce @ kdyZ je
nactonalismus ponechdn stranou, jako je tomu v pripade vypravéni Pomatowské &t Monsivduse, intumni kroniky
Jsou Cteny s vétsim zdjmem neZ srozumitelnd ndrodni epickd dila Carlose Fuentese. Tato situace poukazuje na
krizi starého nacionalismu: touha po komunité a dédictoi pretrodvd, ale statni definice téchto komunat jsou témev
steyné slabé, jako tomu bylo v 19. stoleti** (Lomnitz 2001: 55—56).

Portrétovani Fridy Kahlo na murélnich malbach v rdznorodych ¢astech Mexika

Autor muralu a rok neznamy. Foto: MHK, Ciudad de México,
2012.

Autor murdlu a foto: Decks Dex, Tuxtla de Gutiérrez,
2017.

Autofi murdlu a foto: Dak Pak a Marlo Luis, Playa del
Carmen, 2017.
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SUBVERZIVNi UMENI VE VEREJNEM PROSTORU: jENTRE MAS BORREN, MAS
PINTAMOS 6

Michel Foucault pojima zdi jako alternativni prostor vyjadreni k prostoru hegemonnimu (Fou-
cault 1984 [1967]). Ulice jsou pro n¢j komunika¢nim kanalem, v némz je dano misto hlastm,
které jsou casto vylouceny z dominantnich médii a historii. Zdi je tak mozné nahlizet jako ar-
chiv jednotlivych hlasti a diskurzu, které se vyjadiuji mimo jiné k verejnym zalezitostem. Rz-
norodé projevy street artu se v tomto kontextu stavaji formou spojeni mezi minimalné dvéma
semiosférami (Lotman 1996) — mezi kulturou graftiti (popripadé umeéleckymi skupinami ¢1 de-
monstranty) a dominantni kulturou. Vlada si je takového vyznamu a dosahu védoma, a proto
se snazi premazavat sdéleni, ktera jsou protichtidna. Verejny prostor timto zptsobem cenzuruje
(podobné¢ jako filmy a jiné druhy komunikace), ¢imz ,,chrani svou vlastni verzi kultury a po-
litického diskurzu. Dochazi tim k symbolickému boji o vefejny prostor a o to, co bude feceno,
vidéno a prijimano. V tzv. politickych %ot spots, v nichz jsou prostrednictvim verejného prostoru
vyjednavany podminky vladnuti, politicky diskurz a predstavitelé (popripadé narodni identita,
kulturni diversita apod.), jakym byla napriklad Oaxaca roku 2006 ¢i San Cristobal de las Casas
2. poloviny 90. let, mnohdy dochazi k situaci, kdy hegemonie ovlada vefejny prostor béhem
dne (kdy subverzivni sdéleni premazava) a demonstranti béhem noci (kdy ulice plni zpravami
o konkrétnich krocich vlady ¢i obecnym nesouhlasem s politickymi reprezentanty). Vzhledem
k tomu je dulezité takové sdéleni promitnout na zed tak rychle, jak je jen mozné, a proto jsou
tyto exprese nejcastéji sdileny ve formé napisa a stencils. Ty vychazi z protestni grafiky, ktera ma
v Mexiku dlouhou tradici (jak jsem jiz zminila v kapitole o revoluci a dale rozeberu na piikladu
Ciudad de México konce 60. let).

Ukézka nékolika politicky zamérenych stencils, které jsem vyfotila v Ciudad de México v pribéhu roku 2012. Cha-
rakteristickym rysem politickych stencils je jejich anonymita. Jednotlivé sablony si tvlrci nékdy dokonce sménuji.
V Ciudad de México napfriklad k velkému vyménovani a obchodovani se Sablonami (stencils) dochazi jiz od 90. let
na El Chopo, sobotnim trhu s alternativni hudbou a oblecenim.

Vzdoruj Svobodu

16 ,,Cim vic to budou mazat, tim vic budeme malovat”, jeden z napisd, jakymi byla doslova pokryta Oaxaca bé-
hem protest( proti policejnimu nasili a guvernéru Ulisesovi Ruiz Ortizovi (Franco Ortiz 2011). Téma boje o verejny
prostor mezi vlddou a demonstranty béhem oaxackych protestl v roce 2006 zpracovala vycerpavajicim zplso-
bem ve své bakalarské praci mexicka antropolozka Itandehui Franco Ortiz (Franco Ortiz 2011).
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UZ konecné svobodu!

Permanentni revoluce Ukazka premazavani subverzivnich hesel a stencils bé-
hem Oaxackych demonstraci v roce 2006. Foto: Itande-
hui Ortiz, Oaxaca de Juarez, 2006.

»Malujeme zdi, protoZe chtéji vymazdvat nasi historii“.  Pry¢s Ulisesem! Svoboda pro Pedra Garciu! Svoboda poli-
Foto: Itandehui Ortiz, Oaxaca de Judrez, 2006. tickému projevu! Foto: Itandehui Ortiz, Oaxaca de Judrez,
2006.

283



Ikonoklasmus a soupereni hegemonnich a subverzivnich sdéleni nicméné neprobiha pou-
ze béhem vyostrenych stietd, ale déje se 1 mazanim alternativnich paméti mésta (pripadné
zemé, kultury apod.). Nazornym prikladem této tendence je premazani 45 mil dlouhého gra-
ffiti po vybetonovanych stranach feky Los Angeles, ke kterému doslo na prikaz mésta v roce
2009. Tyto zdi byly plné politickych vzkazl a spolecenskych komentart zapisovanych z pozice
etnicky, genderové 1 (sub)kulturné diverznich skupin a na nabrezni zdi byly zaznamenavany
v prubéhu vice nez ctyfTiceti let. Zaroven byly encyklopedii vyvoje losangeleské graffiti scény
(viz mé rozhovory s graffiteros — Vyal 2013, Carlos Luna 2013, Mike Rif Nunez 2013). Méststi za-
stupitelé tento street art oznacili za vyraz gangu, ktery se vzhledem k nésili, jez podle nich evo-
kuje, nehodi do ,.konstruovani pouzitelné minulosti“ (Misztal 2003) Los Angeles. Na zabileni
téchto sdéleni se nabizi nazirat jako na snahu o vymazani svédectvi doby, otisku riznorodych
interpretaci mésta (alternativnich vici té hegemonni) a na dimyslnou manipulaci s kolektivni
paméti. A to obzvlast vezmeme-li v potaz, Ze Los Angeles zaroven podporuje projekt ,,Nei-
ghbourhood pride®, jehoz cilem je restaurovani muralnich maleb (predevsim z obdobi 60. let az
do pocatku 90. let), které urcitym zptisobem souvisi s déjinami la raza, hispanskych (a popripa-
dé¢ cernosskych a asijskych) komunit. Hegemonni aparat tim ukazuje uhlazenou idealizovanou
minulost mésta a etnickych minorit, které v ném ziji, a z pozice své moci se vyrazné podili na
socialné organizovaném pamatovani (a zapominani).

V Ciudad de México je subverzivnimu street artu (Casto sméSovanému s tagy a s graffi-
e gringo, souhrnné oznacovanému jako vandalismus) preventivné predchazeno jiz od jeho sa-
motného vzniku. Graffiterim jsou zdarma nabizeny kurzy muralismu a bé¢hem toho, co jsou
,konvertovani® v muralisty (prostfednictvim vyuky umeéleckych technik #res grades a dalsich
provladnich muralistti), také dostavaji lekce z oficialnich mexickych déjin (viz mij rozhovor
s Bernardem Rodriguez Sanchezem, ktery tyto kurzy vyucuje). Vyznamovy 1 stylisticky ikono-
klasmus z pozice radnice v Ciudad de México vsak neni tak jednoznacny, jako je tomu v pripa-
dé¢ Los Angeles. Jak jsem jiz zminila v predchozi kapitole, vlada se v problematickych ctvrtich
Ciudad de México finan¢né podili mimo jiné 1 na kurzech graffiti, coz Guillermo Heredia bé-
hem naseho rozhovoru komentoval nasledovneé: ,,Vidda vi, Ze dospivajicim détem nemd co nabidnout,
nejsou penize na sportovisté; technické vybaveni skol, lepsi skolstvi atd., a proto akceptuje to, Ze mladistvi uZivayi
drogy, alkohol, sprejuji, zkrdtka cokoliv, jen at se vyklidni. Tyhle vSechny substance a ¢innosti v nich zabiji
bourlivého ducha. V 80. letech se zeyména v chudinskych ctortich na okrag mésta zacinayi tvorat tzv. pandillas,
bandy déti, co nemayi co na prdac, a tak pyi, fetwi a vandalizwi kde co. Jako spasny ndpad se zdd jim ddt
do ruky spreje, at’ se zabavi. Pak se do toho vkldda Consejo Populares Juventiles (Lidovy vybor pro mladistvé)
a zacind v téhle lokalitdch organizovat kurzy graffitt, murdini malby, viroby stencils, apod.” (Heredia 2013).
Jak jsem jiz psala v predeslé kapitole, organizatori téchto kurzi vidi jejich smysl v estetickém
citéni, ke kterému jsou déti a mladistvi prostrednictvim vyuky vedeni a skrze néjz je potlacovan
deprivacni cyklus nasili.

Jinymi slovy, hegemonie dava do rukou obc¢ant zbrané (znalost raznych technik street
artu), ale poté dohlizi na to, jak jsou presné uzivany. Pokud je tomu jinak nez v rameci jejiho
diskurzu, tyto hlasy umlcuje, a to tak, ze je premazava, pripadné penalizuje. Na nasledyjicich
strankach se pokusim vySe recené ilustrovat nékolika priklady, které nam ukazuji, Ze mexicky
street art byl a je vyznamnym médiem socialni komunikace, jehoz prostrednictvim je mnohdy
uspésné vyjednavana politika zdola, prosazovany konkrétni identitarni sety 1 podminky vladnu-
ti, a to v téch variantach, které jsou vici oficialnimu diskurzu protichtidné.
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MEXIKO 1968: ANO DE LA LUCHA ,,DEMOCRATICA”

Ukazka politické grafiky z obdobi protestd v roce 1968, z archivu Minnah Pauliny Moreno
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~ NOMAS AGRESION!
’ \, T T

ARO DE LA LUCHA DEMOCRATICA

Rok demokratického boje Ne vic agrese!

O tloze tisku jakozto subverzivnim ¢initeli, bez néjz by byla mexické revoluce nejen nepredsta-
vitelna, ale dost mozna 1 neproveditelna, jsem se rozepsala ve ctvrté kapitole. Dal§im takovym
vrcholem politické grafiky v Mexiku 20. stoleti je rok 1968. Podle mé respondentky, politické
umeélkyné Minnah Pauliny Moreno, se pravé béhem protest konce 60. let grafika presouva na
zed ve formé stencils (Moreno 2013). Posun ke stencils od grafiky lepené a rozdavané ve formé
novin umoznuje dané sdéleni sirit ve velkém mmnozstvi za kratky cas. Politicka grafika strikana
pres Sablony ¢1 lepena na zdi, dopravni prostredky, sloupy elektrického napéti apod. se koncem
60. let objevuje v souvislosti s protesty proti nedemokratickym principim prosazovanych stra-
nou PRI, proti cenzurie, stoupajici policejni brutalité¢ a dalsim formam politického nasili. Tyto
protesty a s nimi 1 c¢etnost politického uméni ve verejném prostoru vrcholi pred olympiskymi
hrami v fijnu roku 1968. V piilce zari vojaci obsadili UNAM, ktera byla (a stale je) jednim z cen-
ter politického aktivismu, z né¢hoz vychézi protestni pochody, kde se tisknou letaky informujici
o planovanych demonstracich, vytvari se politick4 grafika apod. Aktem obsazeni a tim padem
naruseni suverenity autonomniho univerzitniho tizemi UNAM, ktera je povazovana za jeden
z vrcholnych vysledki revoluce a pronarodnich porevoluc¢nich ideald, se vlada prezidenta Gusta-
va Diaz Ordaze symbolicky nadobro odvraci od porevoluc¢ni agendy. Okupaci UNAM protesty
jeste zesilily. 2. fijna 1968, tedy deset dni pred vypuknutim olympijskych her, se konala masova
demonstrace na Tlatelolcu (,,Nameésti tri kultur®, viz kapitola
3) v Ciudad de México. Tato manifestace byla brutalné potla-
¢ena odstielovaci palicimi do davu salvami vybusnin. Presné
¢islo obéti tohoto masakru nebylo nikdy zverejnéno, ale od-
haduje se, ze bylo zastreleno kolem 500 lidi a dalsich pribliz-
né¢ 1500 demonstranttt bylo na nékolik let uvéznéno (Ponia-
towska 1975)". Tato nejvetsi tragédie novodobych mexickych
dé¢jin (obvykle nazyvana 7latelolskd noc podle knihy vyznacné
mexické spisovatelky a zZurnalistky Eleny Poniatowské) je ka-
zdoro¢né pripominana protestnimi pochody a soucasnou po-
litickou grafikou. Zaroven je povazovana za historicky zlom,

Grafika od Minnah Pauliny Moreno,
kterd spojuje typ pisma evokujici - )
olympiddu v Mexiku roku 1968 a  ultimativni zradu vladnouciho aparatu a bod zvratu, v némz

krvave udalosti, které ji pfedchazely.  ]idé na dlouhou dobu ztratili divéru v politické reprezentanty.

17 Prlbéh i atmosféra tlatelolského masakru jsou pldsobivé zachyceny ve filmu Rojo amanecer (Rudé rozednéni,
1989, rez. Jorge Fons). Tento film se nesmél promitat az do roku 2000, ktery odpovida (docasnému) konci vlady
strany PRI, z ¢eho? je patrny vztah strany k této tragické udalosti mexickych déjin.
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MEXIKO 1994: NEHYNOUCI MYTICKE OBRAZY REVOLUCE?

Autor muralu a foto: Dark, Somos corazdn de resistencia! (Jsme srdcem resistence), San Luis Potosi, 2016.

Za dalsi zlom politickych déjin Mexika je obvykle povazovan rok 1994, kdy mexickou spolec-
nost zacala atomizovat Dohoda o ,,volném trhu® (NAFTA). Udalostem, které podepsani smlouvy
NAFTA provazely a reakcim na proces neoliberalizace Mexika, ktery tento akt odstartoval,
jsem se vénovala jiz na nékolika mistech této prace. Nyni se zamérim na vitalni funkei obrazu
v projevovani nesouhlasu s NAFTA a s neoliberalnim smérovanim mexické politiky. Zaroven
ukazi celou $kalu ,,zbrani slabych®, které jsou v ramci téchto protesta vyuzivany."

Elementarnim symbolem nativni rezistence, kulturni diverzity, boje za uznani prav domo-
rodych obyvatel a jejich mista v oficialnim diskurzu se stal v roce 1994 s konecnou platnosti obraz
indiana ¢iindidnky v tradiénim odévu s kuklou pres hlavu, z které zari hnédé oci. S takovym ob-
razem tento boj odstartovala (a neodvratné propojila) zapatistickd osvobozenecka armada (Ejército
Lapatista de Liberacion Nacional, EZLN) operujici v mexickém stat¢ Chiapas. Vazba na své virtualni
obrazy je pro ni nejen zarukou jeji symbolické existence, ale zaroven jeji taktikou a ochranou pred
fyzickou anihilaci ze strany mexického statu. Skrze jméno a ¢aste¢né 1 ideologii a vzhled se stali
chiapasti povstalci extenzi mytologického nehynouciho téla Emiliana Zapaty. Jejich mluvéim je
subcomandante Marcos, jehoz ,,pdZné nonsalanini chovani (rockero) doplnéné dymkou (intelektudl) a zapa-
tovskyma ndbojovyma pdsy (rebel) s obrovskymu ndbojnicemu, které nepaswyi do modelu jeho zbrané (herec), jej ucinily
nesmirné fotogenickym. feho persona je ditkladné vytvotenou koldaZi revolucnich symbolii dvacdtého stoleti, kostymii
a propriet vypugcenych od Lapaty, Sandina, Che [Guevary], Arafata a IRA, steiné jako od celuloidovich hrdinii
Lorra a mexického filmového zdpasnika El Santa. £ toho divodu jey The New York Times pokitil titulem proniho
postmoderniho guerillového viidee™ (Goémez Penia 2000: 176). Je znamo, ze se subcomandante Marcos
pri zptsobu utvareni této vizuality (asociujici jiné ,velké pribéhy®) inspiroval bojovymi taktika-
mi Pancha Villy, predev§im diirazem na pritazlivy myticky hav, ktery jeho postavu c¢inil jesté
charizmatictéjsi (Taibo II 2006: 9). Marcos, prebirajici atributy revoluc¢nich mytickych postav, se
efektivne, byt jesté za svého zZivota, zrovna takovym mytem stava.

18 Vtéto podkapitole o zapatistickém hnuti vychazim z ¢lanku, ktery jsem publikovala s MgA. Markem Matvijou
v Casopise Art Communication and Pop Culture (Kohdkova, Matvija 2015).

19 O zapatistickém hnuti i murdlnich malbach a politickych stencils, které se k nému vztahuji, bylo napsano
ohromné mnozstvi literatury. V ¢eském prostredi se tomuto tématu vénuje napriklad Bob Kufrik ¢i Petra Binkova,
kterd o malbdch v zapatistickych vesnicich napsala svou disertacni praci (Binkova 2006).
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Nuder mi k této své malbé rikal: , Sub-
comandante Marcos je soucdsti revo-
luce zapocaté roku 1910, kterd stdle
pokracuje, protoze jeji cile nebyly na-
plnény. Marcos za né v ndvaznosti na
své predchudce bojuje (Nuder 2013).”
Foto: Nuder, Ciudad de México, rok
neznamy.

Autor malby a foto: Bernardo Rodriguez Sanchés, Subco-
mandante Marcos, Ciudad de México, rok neznamy.

Skrze unikatni kompozici vizualnich prvkia je zapatista rozeznatelny na prvni pohled. Byl
to pravé obraz a cilevédomé nakladani s nim: navazovani asociaci, promyslené politické per-
formance, gesta a vSemozné vyznamové hricky, které vymezily povstani novodobych zapatista
od mnohych jinych méné tspésnych povstaleckych skupin ve Stredni Americe. Zabrani sprav-
nich budov v nékolika méstech na par hodin se mize jevit z vojenského hlediska jako pateticky
bezvyznamny ¢in, ale proslov subcomandante Marcose z balkénu radnice v San Cristébalu de
las Casas odvysilaly 1. 1. 1994 (v den, kdy zacala NAFTA platit) nejen mexické, ale 1 mnohé
zahraniéni televizni stanice. Dalsi informace se $ifily skrze novy necenzurovany informacni
kanal — internet. Okamzité se tak z povstani a ze situace domorodych mexickych indiani stala
mezinarodni udalost a vizitka Mexika v mezinarodnim spolecenstvi. To znamenalo, ze vlada
nemohla povstani potlacit s nalezitou razanci a pri zpétném ustupu do dzungle padlo ,,pou-
hych* 120 povstalct.

V tomto kontextu je myslim zajimavé zminit muralni malbu ,,Casa comumitaria de todas las
comunidades (Komunitarni dam vSech komunit), kterou do zapatistické vesnice Teniperla nama-
loval Sergio Checo Valdéz. Ten den, kdy malbu zobrazujici zapatistickou vesnicku a jeji poklid-
né fungovani se zapatisty v maskach vykukujicimi z pozadi muralista dokoncil (11. dubna 1998),
J1 Ejército Nacional Mexicano (Narodni mexicka armada) znicila. Muralni malba viak stihla za
n¢kolik hodin obletét cely svét, byla reprodukovana ve vice nez dvaceti méstech svéta (napf.
v San Francisku, Barceloné, Madridu, Zaragoze, Bahia Blanca atd.) a stala se symbolem boje
domorodych obyvatel a dalsich utlacovanych skupin za uznani svych prav a za socialni sprave-
dlnost (Vargos Santiago 2007). V zapatistickych vesnicich je dodnes k vidéni ohromné mnoz-
stvi muralnich maleb, kterymi jejich obyvatelé sdéluji své ideologické presvédceni a nastinuji
témata vztahujici se jak k historii a soucasnosti indianského obyvatelstva, tak k univerzalnim
problémim dnesni doby, predevsim neoliberalismu. Tyto malby jsou plné hutnych symbolic-
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kych odkaz k levicovym hnutim, kultu oblibenych hrdint (zejména Zapatovi, subcomandante
Marcosovi, Ramoné¢, Che Guevarovi) a k oficidlnimu diskurzu, ktery je pretransformovan do
subverzivniho sdéleni, jak je patrné napriklad ze zobrazeni Virgen de Guadalupe s rouskou ¢1
kuklou pres oblicej. Zapatistické vesnice pozname pravé podle téchto maleb. Vétsinu z nich
také oznacuje napis ,,Nachdzite se na tizemi spravovaném Ejército Zapatista de Liberacion Nacional®, ¢i
inicialy EZLN pi1 vjezdu do vesnice.

MuraIni malby z vesnice Oventic, turisticky nejvice navstévované zapatistické vesnice (predevsim kvali cetnosti
muralnich maleb v ni a dostupné vzdalenosti od San Cristobalu de las Casas). Autor maleb i rok jejich vzniku
neznamy. Foto: Veronika Chvatalova, 2013.

Zapatistické povstani prineslo hned nékolik novych zkusenosti boje, které by se daly shr-
nout jako boj o verejny prostor, a to jak internetu, tak 1 mést. Dodnes je kazdodenni praxi ve
vetsich méstech, jako je napriklad San Cristobal de las Casas, ze v noci prozapatisticti aktéri do
ulic namaluji €1 nastrikaji symboly a hesla vyjadiujici jejich ideologickou sounélezitost a parti-
cipact s hnutim a vlada je druhy den zabili. Timto zplisobem se proménlivé vytycuji doc¢asné
ovladané prostory a sféry vlivu. Vzhledem k mocnému obrazu zapatist mexicka armada prija-
la novou strategii, ktera je nyni znama pod pojmem valka nizké viditelnosti (low-visibility warfare),
kdy s1 vladni jednotky pfi svych operacich davaji specialni pozor na pritomnost cizich kamer
a médii, ¢1 misto sebe posilaji neuniformované provladni bojavky, tzv. guardias blancas, na jejichz
rukou pak ulpiva prislove¢na krev.?’

Jak je z uvedenych prikladi patrné, participace prislusnikd a priznived EZLN na svém,
potazmo Zapatoveé obraze, je pro né rozhodujici. Existence jejich fik¢niho obrazu je alfou
a omegou jejich vlastni existence fyzické, pricemz se jedna o zajimavé prevraceni obycejné pra-
xe, kdy je smrt ¢lovéka spoustééem nebo posilenim jeho virtudlniho obrazu. Jak je patrné z vyse
uvedeného, v malbach a protestni grafice novodobého zapatistického hnuti jsou hojné vyuziva-
ny revolucni symboly, kterym je vdechnut nejen novy Zivot, ale zaroven i1 nové obsahy. Tako-
vé taktiky vyuziva 1 mnoho dalsich hnuti a demonstrant pri manifestaci nesouhlasu s vladou
a jejimi jednotlivymi kroky. Pro tuto praxi jsou nejcastéji vyuzivany ikony Hidalga a Zapaty,
a to myslim proto, zZe jejich postavy asociuji aktivizacni c¢initel zmény. Hidalgo je pripomi-
nan v kontextu boje za nezavislost, ktera podle mnohych demonstranti (1 mych respondenttt)
v Mexiku doposud nenastala. Na Zapatu je navazovano diky jeho prosocialnimu pronativnimu

20 Zc&asti na obranu vesnicand pred armadou a paramilitarnimi jednotkami vznikl Chiapas Media Project, ktery
vybavil a zaskolil mistni obyvatele, aby mohli nasilnosti natacet (viz www.chiapasmediaproject.org). ,, Jsou to pravé
neviditelnd mista kazdodenniho Zivota, kde se odehrdvaji skutecné bojové operace” (Kurik 2009: 139).
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programu a je vyzvedavana jeho levicové orientovana verze spole¢enského usporadani porevo-
lu¢niho Mexika. Obé¢ ikony boje za narodni autonomii a nezavislost jsou casto aktualizovany
symboly anarchie ¢i levicového hnuti, jako je A v krouzku, punkovy uces (tzv. ¢iro), dolni cast
obli¢eje zakrytd bandanou, ruda hvézda apod. K nim je nékdy pripsan text, ktery upresiuje
pozici €1 rovinu, do niz je jejich postava (a sdéleni) transponovano, jako napiiklad ,,Nezdvislosti
nebylo dosazeno!*, , Nezdvislost, ale uz!*, ,,Zemi k zasazeni a svobodu ke koureni* (marihuany), ¢1 Zapa-
tovo nejznamce;jsi heslo ,,lemi a svobodu!*.

Do subverzivni roviny jsou nékdy posazovany celé emblematické porevoluéni muraly,
¢imz je problematizovana zdanliva bezesvost mexické politiky, kontinuity oficialnich déjin, he-
gemonie PRI 1 sounalezitosti mexického naroda. Takovou muralni malbou je napriklad malba
kolektivu ASARO (Oaxaca de Juarez, 2013), na niz svira malir David Alfaro Siqueiros hlavu
predeslého mexického prezidenta Pefii Nieta. Zatimco se Siqueiros na svém autoportrétu £/ Co-
ronelazo (Hospital de la Raza, Ciudad de México, 1945) situuje do role Promethea, symbolizuji-
ctho silu pokroku tepan¢ho revoluci, ASARO jeho ruku svird v pést a do ni vklada hlavu Niety.
Proti Nietovi se poradaly demonstrace jiz od jeho dosednuti do prezidentského kresla, nebot
postupem casu vyplouvalo na povrch stale vice podvodu spojenych s jeho osobou. Jeho volebni
vitézstvi navic opét uvedlo do cela mexické politiky chameleonskou stranu PRI (zodpovédnou
mimo jiné za udalosti roku 1968 1 podepsani NAFTA). Tuto vyznamovou hricku — posazeni
namétu z porevolucniho Siqueirosova muralu do souc¢asného kontextu — mizeme interpretovat
jako premitani nad porevolucni situaci plnou optimismu z budovani zemé a ,,svétlych zitrka*
ve srovnani s aktualnim stavem, v kterém se Mexiko nachazi. Vychozi 1 aktualni pozici pritom
protina pusobeni Institucionalni revolu¢ni strany PRI.

Ptiklady transponovani ikon Miguela Hidalga a Emiliana Zapaty do roviny sou¢asného boje za narodni autonomii
a socialni spravedInost

Na této stencil je zobrazen Miguel Hi-
dalgo s atributy odkazujicimi k revolté
(punkovy Uces) a nesouhlasu s mexickou
vladou (Satek se specifickou texturou,
ktery je charakteristicky pro stoupence
Zapatistického hnuti), coZ jesté vice
podtrhuje text po levé strané, ktery zna-
mena ,Nezdvislost nebyla dokoncena”.
Autor stencil neznamy, 2014, Ciudad
Universitaria, Morelia. Foto: Itandehui

Svoboda! UZ! Autor stencil Postava Emiliana Zapaty jako meta-
neznamy, Foto: Itandehui obrazs pfidanymiatributy odkazujici-

Franco Ortiz, 2014. franco Orh’z,WOax’aca de Jg— mi k revolté (punkoyy uce§, ngusnice
arez, rok pofrizeni fotografie apod.). Autor stencil neznamy, 2010,
neznamy. Oaxaca. de Judrez
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Autor muralu a foto: Neza Arte
Nel, Zemi pro zasazeni a svobodu
k jejich koufeni, Nezahualcoyotl,
rok vzniku neznamy.

Colectivo Asaro, Espacio Zapata, Oaxaca de Jurez, David A. Siqueiros, £/ Coronelazo, Hospital de la Raza,
2013. Foto: MHK, 2013. Ciudad de México, 1945. Foto: ARS/Art Resource.

Udalosti, ktera v poslednich letech nejvice otrasla vefejnym prostorem Mexika, je bezesporu
,»zmizeni® 43 studenti vysoké pedagogické skoly Escuela Normal Rural de Ayotzinapa. 28. zari 2014 se
z Tixtly, kde tato skola sidli, rozjelo vice nez sto studentt do Igualy, v niz méli nastoupit do autobusu
smeér Ciudad de México a zicastnit se demonstrace na pripominku masakru na Tlatelolcu v roce
1968. Tento autobus byl hned zpocatku cesty obklicen policii, ktera do néj zacala strilet a autobus
unesla. Pomérné velkému mnozstvi studentt se z autobusu podarilo uprchnout, ale 43 z nich beze
stopy zmizelo. Podle vySetrovani, ktera nebyla doposud zastavena, predala lokalni policie studenty
gangu Guerreros Unidos. "Ten je pravdépodobné zavrazdil a jejich ostatky spalil. Do tnosu byl zaple-
ten starosta Igualy 1 federalni policie. Prezident Pefia Nieto se v celé kauze zachoval velmi vahave.
Nechal sice zahajit vySetrovani, ale zaroven se pokusil celou udalost ututlat, coz opozi¢ni hlasy vy-
svetluji tak, Ze se snazil zakryt sit provazanosti mezi jednotlivymi gangy a lokalni 1 federalni policii
a armadou, stejné jako to, ze cela rada politickych predstaviteli ve vSech vrstvach mexické politiky
je zapojena (pfimo & nepiimo) do organizovaného zlo¢inu a aktivit gangti. Unos 43 studentl pe-
dagogické skoly zaroven souvisi s nepopularnimi reformami skolského zakona, které Nietv kabinet
uvedl do chodu a proti nimz se boufi ucitelé 1 studenti po celém Mexiku (pficemz nékteré z téchto
demonstraci byly rovnéz lokalni 1 federalni policii nasilné potlaceny). Na celou tuto splet udalosti
reaguji dalsi demonstrace, které bez prestani otrasaji Mexikem (ale 1 USA, predevsim Kalifornii).
Ve verejném prostoru se k tomu objevyje znacné mnozstvi odkazi, a to nejcastéji ve formé hesel
jako ,,Nos faltan 43* (43 nam chybi), ,,Vivos los llevaron, vivos los queremos* (Zivé je sebrali, zivé je chceme
nazpatek®, ¢1 samotna cislice 43. Nekteri graffiteros na tyto udalosti reaguji pridanim cislice 43, ¢1
spojenim ,,Faltan 43 do svych maleb, jako treba v pripadé maleb Fraseho ¢1 Jazora. Na obou téchto
murdalech je zpodobnén orel a politické sdéleni je zde o to ptsobivejsi, Ze je soucasti mytologického
pribéhu o orlu bojovnikovi, coz v pripadé muralni malby Fraseho jesté utvrzuje text ,, fsme déti vdlec-
nikil, které jsv nedokdzal vyvraZdit“.
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Protestni pochod za dikladné vysetfeni pripa- Paralelni demonstrace v Los Angeles (taktéz v roce 2016). Na
du ,zmizeni” 43 studentl v Ciudad de México v této fotografii jsou divky obleceny v Satech pfipominajicich
roce 2016. Na transparentech jsou vyfotogra- tradi¢ni odév domorodych obyvatel Mexika, na jednom
fovany obéti igualského masakru doprovozené trasparentu je portrétovan Zapata, na dalsim sympatizantka
sloganem ,Zivé je sebrali, Zivé je chceme zpét". zapatistického povstani (coz je upresnéno slovy ,jsem zapa-
Foto: Getty images, 2016. tistickd Zena®) a na daléim je napsano ,Zivé je sebrali, Zivé je

chceme zpét“. Foto: Getty images, 2016.

Ukazka street artu v ulicich Mexickych mést, ktery reflektuje igualsky masakr.

,Zivé je sebrali, Zivé je chceme zpét. Solidarita se  Portréty “zmizelych” studentd na lepené grafice. Autofi
43 zmizelymi studenty”. Napis v Ciudad de México,  street artu a foto: kolektiv Asaro, Oaxaca de Judrez, 2015.
anonymni tvlrce. Foto: Jazor, 2015.

Autor murdlu a foto: Jazor, Faltan 43, Gua- Autor muralu a foto: Frase, 43, Queretaro, 2014.
dalajara, 2015.

291



iSOMOS DE MAIzZ, NO SOMOS TRANSGENICOS!*

Muralni malba zobrazujici spojeni mezi kukutici (maiz) a nativni re- Autor a rok vzniku nezndmy. Foto: MHK,
zistenci (viz divka v tradicnich zapotéckych satech s bandanou halici Oaxaca de Juarez, 2013.
jeji Usta). Autori muralu a foto: La Pistola, Oaxaca de Juarez, 2016.

Vratime-li se vSak k nativni rezistenci, o niz jsem psala v souvislosti se zapatistickym hnutim,
ta ma stale mocnéjsi hlas nejen ve verejném prostoru, ale 1 v oficialnim diskurzu. Velkym vi-
tézstvim tohoto hlasu nad cizimi obchodnimi spole¢nostmi a prosazovanim neoliberalnich ten-
denci byl zdkaz produkce geneticky modifikované kukurice, uvaleny federalni vladou 8. brez-
na 2016. Tomuto zakonu predchazely velké protesty, stejné jako silné lobby Monsanta a dalsich
nadnarodnich obchodnich spolec¢nosti, které se snazi na mexicky trh zavadét GMO potraviny.
Rozsitovani geneticky modifikovanych zemédélskych produktt vyvolava v Mexiku rozsahlé
demonstrace za environmentalni spravedlnost a potravinovou nezavislost. Je doprovazeno pro-
testnim umeénim, jako je treba muralni malba divky v tradi¢nich zapotéckych Satech, ktera
mifi puskou na postavy v protichemickému odévu sazejici kukurici. Na jinych stencils se objevuji
slogany typu ,,Sm maiz no hay pais* (Bez kukufice neni zemé). Nezridka je v této souvislosti por-
trétovan 1 Emiliano Zapata, jako na této protestni grafice, kde svira v ruce klas kukutice a pod
nim je napsano ,,NE transgenetické kukurici. Pry¢ s Monsantem.*

Jak jsem jiz psala na nékolika mistech této prace, kukurice je pro Mexi¢any posvatnou
plodinou (mimo jiné ¢asto zobrazovanou v umeéni ve verejném prostoru napii¢ vSemi déjinny-
mi epochami), coz koneckonct odrazi i jedno ze zakladnich mytickych vypravéni o zrodu lidi
z kukuri¢ného klasu. Toto vypravéni jen podporuje vseobecné rozsirenou predstavu, ze jsme to,
co jime, kterd vychazi ze vztahu k prirodé vzajemné provazané s clovékem. Jakkoliv Mexikem
clouma konzum a zvétsujici se chudoba roztaci kola ekonomické zavislosti (mimo jiné na nadna-
rodnich potravinovych spolecnostech a obchodnich retézcich), na pripadé odmitnuti geneticky
modifikované kukurice vidime, Ze domorodé predstavy a rezistence jsou vitalnim osvobozuji-
cim proudem podporujicim a zachovavajicim Mexiku samostatnost. Posledni politické udalos-
t1, které zahybaly Mexikem v souvislosti s ¢ervencovymi prezidentskymi volbami, ukazaly, ze
Mexic¢ané touzi po zméné oslavujici mimo jiné kulturni rozmanitost (México profundo) a ze vyse
popsané subverzivni tendence maji nebyvalou silu a dosah. Uméni ve verejném prostoru jako
svobodny komunikac¢ni prostredek je pritom jednou z nejdulezitéjsich ,,zbrani slabych®, které
v tomto procesu hraji zasadni roli.

21 ,Jsme z kukurice, nejsme geneticky upraveni“ se zpiva v protestsongu proti uvedeni geneticky modifikované
kukutice na mexicky trh.
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ZAVER: MEXICO PROFUNDO, MEXICO FRAGMENTADO?

,Zdad se mi, Ze pokud osekame historickou
a kulturni riznorodost a budeme nahlizet
na mexicky svét jako na takovy, ktery je
sjednoceny krdsnou harmonickou kastilSti-
nou, vznesenymi zvyky indidnt a Spanéli
a skvostnou katolickou cirkvi zpeceténou
guadalupskym zdzrakem, pak je nezbytné,
aby se barbari jako ja pokusili rozbit okovy
truhly, v niZ je uzavfena ndrodni identita
a osvobodili tim rozmanitost, kterd je nd-
rodnimi stereotypy upozadeéna.”

(Bartra 2013: 5).

Jak mazes chtit, abych méla identitu, kdyZ zabijis mou mi-
nulost? Autor stencil neznamy. Foto: MHK, UNAM, Ciudad
de México, 2012.

Prvniho cervence 2018 vyhral s drtivou prevahou prezidentské volby Andrés Manuel Lopéz
Obrador. Jeho zvoleni vyneslo na svétlo celou radu fenoméni, o kterych ve své disertacni praci
pojednavam. Za prvé se ukazalo, ze lidé napri¢ celym spolecenskym spektrem (a nejen ti na
pomyslném vrcholku spolecenské pyramidy) maji schopnost a silu zménit pres sto let trvajici
schéma statni moci, v némz ziskavali nejvyssi postaveni v zemi pouze reprezentanti tfi hlavnich
mexickych stran (predev§im PRI, dale PRD a PAN), a zvolit si za prezidenta né¢koho, kdo ne-
bude zastupovat pouze ,,prvni tfidu“ obc¢ant, ale pokusi se najit feseni problémi, které suzuji
vsechny obyvatele bez ohledu na spolecenské postaveni.

Za druhé je AMLO (jak je Lopéz Obrador ve zkratce nazyvan) prislibem sjednocovani
spolecnosti, a to nikoli na zakladé mestické unifikace po vzoru porevolucnich filosofti (které
politicti ¢initelé prosazovali doposud), ale spiSe po vzoru Batally, totiz s hlubokym uznanim
spolec¢enské rozmanitosti Mexika a podporou jeho kulturni diverzity. Mexickym prezidentem
se tak stal politicky ¢initel, v jehoz centru pozornosti stoji skupiny obyvatel, kterym bylo dopo-
sud v hlavnim politickém (a mnohdy 1 medialnim) prostoru odpirano pravo na vlastni vyjad-
feni a spolu s tim 1 prilezitost komunikovat (a exekutivné vykonavat) vlastni kulturni a politic-
ké potreby a prava (s pravem na bezpecnost, na zdravotni pojisténi a stanovenim minimalni
mzdy v cele). AMLO je tak v tomto svétle personalizaci prosazovani kulturni diverzity nad
kulturni monoténnosti a prislibem toho, ze bude akceptovat Mexiko (kulturné¢) fragmentova-
né a v této varianté jej 1 chranit a uchovavat. Tomu, ze se vymyka vSem svym predchtudctiim,
nenasveédcuji ani tak ponékud prvoplanové plisobici manifestace toho, ze Obrador tahne ,,za

1 Hluboké Mexiko, fragmentované Mexiko
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jeden provaz® s clases populares (,,obycejnymi lidmi®), jako je pouzivani civilnich let namisto
vladni letky (ktera je od minulého prosince na prodej) a promény mexického sidla prezidentt
na zamku Chapultepec v kulturni centrum, ale predev$im to, ze se thned po dosednuti na
prezidentskou stolici jal sestavit nezavislou vysetfovaci komisi, ktera se pokusi objasnit udalosti
spojené se zmizenim 43 studentti z roku 2014 (kauza Nos Faltan 43). To je palcivym problé-
mem, znovu a znovu pripominanym demonstracemi 1 uménim ve verejném prostoru, nebot
mimo jiné symbolizuje hriizostrasné radéni drogovych karteli, mizeni a vrazdéni nevinnych
civilisti a dalsi bezbrehé nasilnosti, které vyrazné vzrostly béhem prezidentského obdobi Ob-
radorova predchtdce, Penia Niety.

Za treti, politickou agendu Lopéze Obradora a jeho reakce na problémy a vyzvy, kte-
rym Mexiko celi, jeho stoupenci $irili ve formé stencils, napisu, grafitti, murala a dalsich forem
grafické komunikace ve verejném prostoru. Dostalo se tim jemu 1 jeho myslenkam znaéné po-
pularity a, jako tolikrat v politickych déjinach Mexika, se tak tato forma ukazala byt vitalni
silou v rozsirovani ideji, které posléze zapricinily dalezité a obrodné zmény.

EL PUEBLO UNIDO, JAMAS SERA VENCIDO?

Jedna z popularnich mexickych pisni provolava jque se sienta el poder mexicano, todos juntos como
hermanos, porque somos mds, jalamos mds parejo!* a prave to se zda byt hlavni pri¢inou Obradorova
vitézstvi 1 ustredni myslenkou mé prace. Lidé maji silu hybat 1 sebevice zatuhlou strukturou
moci a prosazovat své formy vidéni svéta ve vSech rovinach kazdodennosti, ackoli je nékdy musi
tak trochu maskovat. Ve své praci jsem se pokusila tyto hlasy nejen zachytit, ale 1,,odmaskovat®
a ukazat, co za nimi stoji a jak se vztahuji k fenoménu identity. Dobrala jsem se tim predevsim
ke ctyfem poznatkim. Za prvé, lidé maji moc a vizualni komunikace ve verejném prostoru je
v pripadé¢ Mexika dilezitou zbrani slabych (Scott 1987), kterou ob¢ané intervenuji do majorit-
ni kultury a rozvraci 1 sebeneproniknutelnéjsi a sebenenarusitelnéjsi systém moci, jakym byla
kolonialni sprava Nového Spanélska, diktatura Porfiria Diaze, ¢i nyni autoritdiska viada PRI
a mafianské struktury s ni spojené. Za druhé, umeéni ve verejném prostoru hraje v tomto proce-
su dilezitou roli napric¢ tzemim 1 déjinami Mexika, a proto je dilezité jeho vyzkum zaradit do
majoritniho zkoumani kulturnich 1 politickych fenomént, a to jak soucasnych, tak minulych. Ve
své praci jsem se na zakladé konkrétnich prikladi pokusila poskytnout metodologii (nastroje,
metody 1 zpusob analyzy) takového zkoumani. Za treti, oficialni verze narodni identity, kterou
prosazuje stat, je neplatna. Je fetisi a simulakrem, s nimz se soucasni Mexicané identifikuji jen
castecné, a to zejména proto, ze je zkostnatéla a nereaguje na jejich aktualni potieby. Za ctvrté,
v druhé casti disertacni prace jsem se snazila provést kulturni analyzu neoficialnich verzi na-
rodni identity a ukazat, v jakych predstavach jsou ukotveny, jak se vztahuji k zité kazdodennosti
a proc¢ se objevuji napric¢ soucasnym Mexikem. V oficidlnich 1 neoficialnich verzich narodni
identity se nicméné ukazuji nékteré shodné jevy, jako je napriklad jejich defenzivni zaméreni ¢1
akcentovani ,,dualezitych jinych®. Poté, co dikladnéji rozeberu vyse popsané body, uzaviu své

2 ,Spojeny lid nebude nikdy porazen” je slovni spojeni, které prostupuje slogany na demonstracich i latin-
skoamerickymi protestsongy (poprvé snad v pisni stejného nazvu chilské kapely Quilapayun, v Mexiku napfiklad
v pisni Gimme Tha Power kapely Molotov, o niz referuji niZe.

3 ,Necht je citit mexickd moc, vSichni dohromady jako bratfi, protoZe je nas vic (nez lidi, ktefi nam vladnou —
pozn. autorky), a je tak v nasich silach pretdhnout provaz na nasi stranu.” — Molotov, Gimme Tha Power, 1997.
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teze analyzou fenomént sjednocujicich oficialni 1 neoficialni diskurz a naznacim, kudy by se
mohlo ubirat dalsi zkoumani.

Jak jsem se pokusila ukazat napri¢ kapitolami svych tezi, statni aparat ma mexicky narod
za Gspeésné zformovany, ve svém jadru homogenni a unifikovany (jeho déjinnym odkazem,
predhispanskym kulturnim dédictvim, guadalupskym zazrakem apod.). Soucasni (nejen) me-
xi¢ti intelektualové se na zakladé riznorodych myslenkovych konstruktl snazi ukazat, ze tomu
tak neni (Alonso 2004; Batalla 1987; Bartra 2013; Canclini 1993; Campbell 2003; Gutiérrez
Chong 1999; Monsinvais 1995; Yépez 2010 ad.). Maji pritom obvykle za to, ze pasivita zaprici-
néna staletimi kolonialni podrizenosti vede k tomu, Ze se Mexicané nevzbouri a nedojde k dal-
§1 revoluci, kterd by vyrazné proménila usporadani mexickych statt (s nékolika autonomnimi
a dost mozna 1 suverénnimi celky) a statni moci. Spolu s Jamesem Scottem se domnivam, ze je
tézké (az nemozné) se bourit statu se zbranémi v rukou, a proto Mexicané vyuzivaji tzv. zbrani
slabych (Scott 1987). A to v rliznorodé §it1 jejich spektra. Tim moc hegemona narusuji, revoltuji
proti ni a jistym zpasobem berou moc do svych rukou. Svij vyzkum jsem zamérila na studium
téchto subverzivnich hlast z pozice vizualni komunikace ve verejném prostoru, kterou pova-
zuji v kontextu soucasného (ale 1 drivéjsiho) Mexika za jednu z nejdilezitéjsich zbrani slabych.
Public art zcela jasné ukazuje, ze Mexicané nejsou unifikovanym pasivnim a neménnym prou-
dem, valicim se déjinami na geopolitické a ekonomické periferii, ale zZe jsou jako jednotlivci,
komunity 1 spole¢nost riznorodymi kreativnimi hlasy, které (mimo jiné) prostiednictvim uméni
ve vefejném prostoru samy sebe definuji a demonstruji to, ze maji kontrolu nad svymi zivoty
pevné ve svych rukou. Na zakladé tohoto presvédceni jsem psala celou svou disertacni praci
a snazila jsem se tak ,,dekolonizovat® to, jak je na fenomén kultury, moci a narodni identity
v pripadé Mexika doposud nékdy pohlizeno, a dat prostor hlasiim, které jsou mnohdy vylouce-
ny z oficidlnich déjin. Svym textem tak brojim proti predstavé obyvatel jakozto pasivni masy,
ktera je manipulovana shora, a povazuji je za aktivni jedince, kteri skrze vlastni socialni poetiku
nahlizi 1 spoluvytvari to, co se kolem nich déje, véetné podoby moci samotné. Prostrednictvim
umeéni ve verejném prostoru, v nichz se tyto subtilni procesy zhmotnuji a sdileji, se o (ne)pri-
Jimani ideologickych obsahii prosazovanych mocenskou strukturou mizeme dozvidat. Svou
praci jsem tak v jistém smyslu pojala jako dekoloniza¢ni roman a psala ji jako oslavu diverzity.

Tento pristup jsem akcentovala ve vSech pojednanych obdobich, predevsim vsak v ko-
lonialnim obdobi (viz kapitola 2), kde jsem se na prikladu nékolika muralnich maleb pokusila
zachytit dalezitost nativnich obyvatel a jejich hlast pri utvareni synkretické mexické kultury.
A to zejména zdliraznénim aktivni pozice jedince, kterd byla, a dodnes mnohdy je, v historio-
grafické literature prehlizena. Uvadim zde priklady maleb s nabozenskymi motivy v ranych
konventech, do nichz jsou vmalovani predhispansti bozi a mytologické vyjevy. V pozdnim ko-
lonialnim obdobi a v obdobi boji za nezavislost pak sleduji vizualni koreny mexického nacio-
nalismu a v ramci nich si vSimam, jak byl nacionalismus formovan shora (v prfimém napojeni
na evropskou historickou malbu a krajinomalbu) a zaroven jak se do nacionalistického diskur-
zu dostava zita kazdodennost, predevsim z karet loteria a jinych lidovych tiska. Pravé v tom-
to obdobi miizeme skrze vizualni diskurz sledovat drahy Sireni 1 prijimani nacionalistickych
predstav a také to, jak byly jednotlivé kulturni koncepty a symboly postupné zahrnovany do
lo mexicano. Béhem porevolu¢niho obdobi ukazuji rozrusovani oficialniho diskurzu (prezento-
vaného jako antireakcni, oviem pomérné rychle proménéného v elitni), napriklad na sténach
Mercado de Abelardo Rodriguez v centru Ciudad de México. V soucasné dob¢ ukazuji projevy
1 ucinek uméni ve vefejném prostoru jakozto ,,zbrané slabych*, kromé jiz tradicné pojednava-
nych zapatistickych vesnic, na prikladu Oaxaky z roku 2006 ¢1 kauzy Nos Faltan. Nasledné
pak srovnavam raznorodé projevy subjektivnich nahledt na identitu mych respondentt s ofi-

295



cialni narodni identitou, ¢imz mimo jiné vyvstavaji zfetelné obrysy forem odporu k politické,
pripadné kulturni dominanci.

Navzdory rozdilnostem mezi oficidlnim a neoficialnim uménim ve verejném prostoru,
kterym se ve své praci zabyvam, je jejich shodnym cilem byt vidét. A to jak v narodnim, tak
mnohdy 1 mezinarodnim kontextu. Jak jiz bylo feceno drive, Descartesovo ,,myslim, tedy jsem®
je tak dost mozna v pripadé Mexika vhodné transponovat i do roviny vidéného — jsem vidén,
tedy jsem. Této strategie vyuziva oficialni uméni k homogenizaci obyvatel 1 subverzivni kultur-
ni skupiny, jako napriklad prave zapatistické hnuti, v jejichz rukou je mocnou zbrani ve vyjed-
navani s vladou.

7. mého vyzkumu jasné vyplyva, ze tradice prosakovani lidovych verzi kultury do oficial-
ni verze kultury (a nacionalismu) neni zadnou novinkou zapri¢inénou demokraticnosti verejné-
ho prostoru, globalnimi trendy v uméni apod., ale je mnohem delsi. Diky vizualnim obsahtiim
se navic o prolinani predstav elity a fadovych obc¢anti mizeme dozvidat. Presvédceni, ze na
vysledné formé kultury 1 politiky se podili elity 1 obycejni lidé, odpovidalo 1 rozvrzeni mého
vyzkumu, v némz mé zajimaly ob¢ tézisté, z kterych je narodni identita (pripadné jeji jednot-
livé verze) formovana — jak z pozice mocenské elity (kterda pomoci vizualnich obsaht situuje
pozorovatele maleb do kolob¢hu déjin a zobrazuje v nich kosmologické 1 ideologické predstavy,
které prosazuje), tak z pozice nejsirsiho obyvatelstva, které se k jejim obsahim vyjadiuje. Tyto
perspektivy pritom nenahlizim v ostrych opozicich, ale jako dva propojené kulturni proudy,
které se (spolu)podilely na formovani a vyjednavani narodni identity (identit) v souvztaznosti
s historickymi a kulturnimi udalostmi, které je provazely.

Uménim ve vefejném prostoru jsem se zacala zabyvat, abych lépe porozuméla tomu, co
se ,,odehrava pod zdanlivou fasadou jednotnosti®, jak trefné¢ rikd Michael Herzfeld (Herzfeld
2005). Pomérné rychle jsem se dobrala k tomu, Ze takové zkoumani mize byt vhodnou ,,int-
rospekci® do mexické spolecnosti, z niz je dobre citelné, proti jakym konkrétnim politickym
krokim a spolecenskym tendencim se lidé vyjadiuji a jaké jsou jejich kulturni vlivy a presvéd-
ceni. Ve své disertacni praci jsem se nasledné pokusila ukazat, jak mize byt vyzkum vizualni
komunikace ve vefejném prostoru efektivni metodou v pochopeni urcitych tendenci a vliva,
které utvari mexickou kulturu a hybou mexickou spolecnosti, a to navic nejen v soucasnosti,
ale 1 v minulosti. Dospéla jsem tim k presvédceni, ze muze byt produktivni takové zkoumani
postavit do stiedu vyzkumu a nejen jej povazovat za dopliiujici, alternativni referenéni ramec
k tradi¢nim zptsobim vyzkumu (rozhovortim, dotaznikiim, obsahové a kontextualni analyze
textl apod.). A to predevsim pii1 vyzkumu formovani predstavivosti, jakou je napriklad narodni
a jina kolektivni identita. Vizualni jazyk, kterym byla a je kolektivni identita v Mexiku utva-
fena, se vyvijel béhem jednotlivych déjinnych obdobi, a je tak dualezité mu porozumét v jeho
déjinném vyvoji, abychom mohli ¢ist, na zakladé ¢eho se Mexicané citi byt Mexicany a proc.

Mam za to, ze v pripadé¢ Mexika je zkoumani vizudlniho jazyka nejen vhodnym me-
todologickym nastrojem, o ktery je mozné obohatit vyzkum nacionalismu, ale Ze zde hral
vizualni jazyk dokonce podobné vyznamnou homogenizacni roli, jakou zastavaly v Evropé
narodni jazyky. A to véetné vykazovani urcitych shodnych rysi, tendenci a spolecenské funkce,
jakou je napriklad zpusob a struktura distribuce narodni predstavivosti. Ta v pripadé¢ Nového
Spanélska neprobihala jen prostfednictvim novin, ale i bohaté ilustrovanych kramatskych tisk
a kostumbristickych romanti, corridos, atlasovych sbirek, lidovych tisk, maleb apod. Skrze tyto
vizualni obsahy muzeme sledovat nacionalisticky orientovanou komunikaci jakozto bazalni silu
$ifeni predstavy naroda a také to, jak se postupné proménovala co do obsahii (abychom uvedli
alespon jeden priklad, narodni jedinecnost byla exponovana nejprve skrze tzv. pinturas de castas
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a pinturas costumbristas a malby vychazejici v calendarios a nasledné byla tato jedinecnost vsazena
do narodniho terénu prostrednictvim atlasovych sbirek), 1 co do tendenci (napriklad kterak se
spolu s finan¢ni dostupnosti litografického tisku zmeénila struktura distribuce kapitalu narodni
predstavivosti, ¢cimz prestal byt kapitalem v pravém slova smyslu, nebot prestal mit funkei dife-
renciace a naopak zacal mit funkci homogenizace spolecnosti). Vizualni vyzkum nam v tomto
kontextu mimo jiné ukazuje, ze ¢im dostupnéjsi byla tisténa vizualni komunikace nej$irsimu
obyvatelstvu, tim vice kreolska elita ztracela své privilegované mocenské postaveni 1 kontrolu
nad utvarenim obsahu narodni identity. Kapitalizace tisku koneckoncti podemlela 1 diktaturu
Porfiria Diaze, kdy obsahova a distribu¢ni dostupnost plakatti a corrides umoznila vyburcovani
mas obyvatel, jejich organizaci a nasledné zapojeni do revoluce.

Uméni ve verejném prostoru tudiz narodotvorné myslenky nejen odrazi, ale 1 rozsiruje,
a tim zaroven vyrazné formuje pocit narodni sounalezitosti. V minulosti jsme tento princip
videli napriklad skrze Sireni narativa zprostredkovavanych kartami /loteria, v soucasnosti treba
z popularity venadito azul spolu s jasnymi charakteristikami, které reprezentuje. Tyto a jiné pri-
klady popsané v prabéhu mych tezi ukazuji, Ze jakmile si urcita ikona ¢i symbol, vztahujici se
k jasné kulturni ¢1 spolecenské situaci, najde dostatecné mnozstvi sympatizanti, uz ji nic nestoji
v cesté, aby vibrovala celym Mexikem. Myslim, Ze se tak déje proto, ze s sebou inherentné nese
odpovéd na fenomény (nebo naopak vyzvu k premysleni nad nimi), které jsou aktualné k reseni
na zemi Mexika, ¢1 se tykaji Sir§ich geopolickych vyzev.

Na zakladé srovnani vizualnich obsaht z riznych déjinnych obdobi a sledovani navaz-
nosti v ramci vizualniho jazyka se navic dozvidame o urcitych fenoménech, které mexicky
nacionalismus charakterizuji — napriklad zobrazovani prirodnin a razovitost krajiny jako kli-
covy prvek, ke kterému jsou narodni predstavy vztahovany. Zretelné mtzeme zachytit 1 takové
fenomény, jakym bylo napriklad postupné prebirani moci (ktera v kolonialnim obdobi nale-
zela cirkvi) statem, spolu s ideologii nacionalismu jako v zasad¢ novym nabozenstvim. Tako-
vé jevy se nam zacnou rozkryvat nejen prostrednictvim studia dobovych obrazu, ale 1 jinych
symbolickych forem, které si privlastnil stat a statni moc. Jako priklad této tendence uvedme
karty loteria a calendarios, na nichz byly ndbozenské naméty vystridany narodnimi atributy, ¢i sa-
motnou predstavu narodnich hrdina jako novodobych svétct, kteri se obétovali za ideu naroda,
podobné jako se svétci obétovali za ideu kfestanstvi. Tato proména predstavivosti je zobrazo-
vana napric¢ raznorodymi vizualnimi formami a priznacné ji materializuje treba replika ruky
revolu¢niho generdla Alvara Obregéna, vystavena v monumentu vénovanému jeho pamatce,
¢imz se znatelné podoba cirkevnim relikviim.

Vizualni metodou zkoumani navic miizeme odhalit 1 urcité nepresnosti, které byly o me-
xickém nacionalismu prohlaseny a vSeobecné uznany védeckou obci. Jako jeden priklad za
vSechny uvedme presvédceni, ze kreolské nacionalismy jsou vitbec jedny z prvnich na svéte, coz
je jedna ze zakladnich tezi Benedicta Andersona (Anderson 2008), s kterou se v akademickych
textech bézné¢ pracuje. Na zakladé dukladné obsahové 1 stylistické analyzy obrazi a jiné vizu-
alni komunikace, ktera obihala Novym Spanélskem (kostumbristické a jiné atlasy, loferia apod.),
jsem se dobrala k tomu, Ze nameéty, které abstraktni ideu mexického naroda délaly konkrétnéjsi
(predevsim zobrazovani ,,typické* krajiny, ,,typickych povolani a stylizace historickych narati-
vi) a vyrazné tak tvarovaly narodni identitu, piesné kopirovaly své evropské vzory. Myslim, ze
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je tudiz presnéjsi kreolsky nacionalismus na tizemi Nového Spanélska povazovat za odvozeny
diskurz nacionalismii evropskych, a nikoliv za jejich predchiidce.

Domnivam se, ze specificka dulezitost a role, ktera vizualnimu jazyku piipada, je dana
metafori¢nosti indianskych jazykd a dlouhodobou kontinuitou vyskytu vizualniho jazyka ve
verejném prostoru Mexika. S verejnym prostorem se v souvislosti s manifestaci moci diimyslné
pracovalo od obdobi predchézejiciho ptichodu Spanélii az doposud. Jak popisuji v prvni ka-
pitole, jiz v pyramidovych komplexech mizeme sledovat, jak byl prostor védomé utvaren tak,
aby vzbuzoval respekt a oddanost poddanych (napft. stély byly posazovany na vyvysena mista,
jednou z nejdilezitéjsich funkcei pyramid byla jejich monumentalita apod.) a komunikoval ideje
vladnoucich elit. Takova funkce verejného prostoru je patrna ve vsech pojednavanych obdo-
bich, a pravé proto je myslim v pripadé¢ Mexika obzvlasté dulezité se na vizualni komunikaci
ve verejném prostoru zamerit. A to obzvlast prihlédneme-li k tomu, ze v ném necenzurované
vyvstavaji jednotlivé hlasy z celého spektra spolecnosti.

Ackoli se zkoumani vizualni komunikace ve verejném prostoru zdalo byt v pripadé¢ mého
diserta¢niho vyzkumu klicové, neomezila jsem se jen na n¢j, a naopak jsem vysla ze vsech do-
stupnych vizualnich obsaht, které kolovaly dobovou spolecnosti (kromé muralnich maleb jsem
prihlizela ke stélam, Stukam, loferir, plakatim, corridos a dalsi lidové grafice kolujici mezi nejsir-
$imi vrstvami, kinematografii apod.). Takto pojaté $irsi zacileni vizualniho vyzkumu povazuji
za mimoradné produktivni.

Co se tyce souc¢asného zkoumani narodni identity, vizualni zkoumani nam zretelné uka-
zuje podstatu mnohovrstevnatosti identit 1 rozdily mezi jednotlivymi vrstvami (napf. rozdil mezi
lokalni a narodni identitou), zptsoby, kterymi se lidé k jednotlivym vrstvam identity vztahuyji,
a dalsi fenomény, které by pfi konvencnich vyzkumnych pristupech zustaly skryty. A to jak
v pripadé oficialni narodni identity, tak 1 neoficialnich variant a jejich vzajemného prolinani —
naposledy napiiklad situace ,,Nos Faltan 43, ktera buracela nejprve neoficialnim verejnym
prostorem (ve formé street artu, demonstraci, performanci, prostorem internetu apod.), az se
nasledné dostala do diskurzu oficialniho (nejctenéjsi mexické noviny a nakonec 1 projevy sa-
motného prezidenta).

Jednim z nejdilezitéjsich poznatkh mého vyzkumu bylo, ze se souc¢asni Mexicané (nebo
alespon ti, s kterymi jsem béhem svych vyzkumua mluvila) s oficialnim narodnim diskurzem
identifikuji jen ¢aste¢né. A to zejména ze tfi divodu, které by slo stru¢né shrnout jako neaktu-
alnost jeho obsahu, problém reprezentace (nedostate¢né etnické a obecné kulturni zahrnuti di-
verzity Mexika) a rozporuplnost samotného konceptu postkolonialniho nacionalismu. Zna¢nou
cast vyzkumu jsem tak vénovala pozorovani nesouladu narodni ideologie a spolecenské praxe,
a predevsim pak tomu, jak je tento nesoulad a riznorodé identitarni verze, které z néj vyplyvaji,
manifestovan ve verejném prostoru. Ve své disertacni praci jsem se pak pokusila tuto mno-
hovrstevnatost identit zachytit a rozpracovat tim myslenku, Ze je mozné se neproblematicky
ztotoznovat s oficialni narodni identitou 1 s jejimi neoficialnimi variantami (poptipadé s lokalni
identitou, ktera je s ni mnohdy neoddélitelné prolnuta), avsak Ze emoce, které toto ztotoznéni
provazi, se lisi.

Méam za to, Ze symboly oficialni narodni identity (a pribéhy, jez se k nim vazi) by slo
snad nejvhodnéji oznacit jako simulakra (Baudrillard 1994). To vyslo najevo z mych rozhovort
s respondenty a ve své velkoleposti bylo patrné béhem statnich rituald. Ty svym zpusobem
pripominaly zkuSenost z kolonidlniho obdobi, kdy se lidé v kostelech tcastnili kiestanskych ri-
tual, aniz by se s nimi jednoznacné ztotoznovali, a doma dale pokracovali v uctivani svych
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vlastnich bozstev a v provadéni predhispanskych nabozenskych rituali. Jak jsem jiz predeslala
v uvodu, z mych vyzkumu vyplynulo, ze se v Mexiku setkavame s jednou oficialni narodni
identitou a poté s celou fadou rozdilnych predstav narodni identity, pricemz jsou tyto jednot-
livé verze (nebo prinejmensim celd rada z nich) manifestovany a vyjednavany prostiednictvim
umeéni ve verejném prostoru. Jednim z vyznaénych rozdilt mezi oficialnimi muraly a neoficial-
nim uménim ve verejném prostoru pak tkvi v tom, ze oficidlni muraly zobrazuji kontext urcité
déjinné situace (a spolu s timto zobrazenim nam davaji i navod, jak tyto situace ¢ist*, a to véetné
orientace, ,,kdo je padouch a kdo hrdina®), zatimco na neoficialnich muralech jsou vyjmuty jed-
notlivé fragmenty, povétsinou symboly (které maji co fici k soucasné situaci), a nasledné posu-
nuty do jinych kontextti. Narodni 1 kolektivni uvazovani o minulosti uz neni potreba formovat
(je jiz zformovano), a proto postavy (a jiné symboly) mohou vystupovat ,,bez kontextu®, protoze
vyznam celého kontextu je jiz obsazen v danych symbolech. Zatimco jsou tak napriklad Za-
pata a Villa v oficialnim uméni zobrazovani v kontextu revoluce (procez ji zosobnuji), v ramci
subverzivnich proudu jsou tyto postavy z pribéhl revoluce vynaty a vystupuji jako symboly
s novymi pridanymi a prubézné se ménicimi vyznamy. V této podobé pak bojuji za skutecnou
narodni samostatnost (v soucasné dobé predevsim nezavislost na USA), proti korupci a jinym
podvodim vlady, proti neoliberalismu, a/nebo se stavi za prava domorodych obyvatel.

Navzdory podobnostem v artikulaci jednotlivych pribéha, jejich vnitrni casovost je zce-
la rozdilnd. Zatimco oficialni uméni je statické a neni aktualizovano v souladu s kulturnim
a politickym vyvojem, subverzivni uméni promptné reaguje na soucasné kulturni a politické
udalosti a tendence, a navic odrazi rozlicnost hlasi, jimiz jsou dil¢i pribéhy interpretovany.
Pravé proto je myslim obtizné se s oficialni verzi narodni identity zcela identifikovat, nebot
neni dostatecné reprezentativni a zahrnujici, a to jak ve smyslu $itky ,,obecenstva®, k némuz
promlouva, tak z hlediska aktuality fenoménu, ke kterym se vyjadiuje. Problémem tak nejsou
ikony a symboly samotné, ale ¢asovost narace, jejiz jsou soucasti.

Vzhledem k procesualité¢ nacionalismu jako takového prirozené dochazi 1 k prome-
né¢ vyznamu urcitych symbola a spolu s tim 1 emoci, které takové symboly vzbuzuji. Z mého
vyzkumu tak napriklad vyplynulo, ze se Mexicané daleko vice vztahuji k Zapatovi nez k Benitu
Juarezovi, podobné jako u nas zjitfuje vlastenecké citéni spiSe Sametova revoluce a osobnost
Vaclava Havla, nez-1i postava Tomase G. Masaryka, poptipadé Frantiska Palackého ¢1 Josefa
Jungmanna. Mexic¢ané se ocividné identifikuji s predhispanskymi symboly, nebot ty povazuji
za své vlastni, autonomni a jedinecné, a navic asociuji harmonicky se jevici predhispanské ob-
dobi. Vétsina politickych figur (jak z revoluce, nezavislosti, tak 1 dalsich déjinnych obdobi) je ale
nechava chladnymi. To myslim souvisi s celkovou nediivérou ve statni politicky aparat, ktera je
ve velké mire zaznamenatelna od roku 1968 (napt. Poniatowska 1975; Monsivais 1970; Lomnitz
2001 ad.), 1 kdyz jeji koteny jsou nepochybné hlubsi. Tuto situaci priléhavé vystihuje véta mnoh-
dy asociovana se subcomandantem Marcosem: ,,Jedinou vlasti revolucionare je revoluce.” Lidé
nechtéji zit v neustalém revolucnim boji, ktery postavy prosazované oficidlnim nacionalismem
evokuji, a touzi po znovunastoleni harmonického obdobi, jehoz predobrazem je v narodnich
mytologiich a mnohdy 1 v jejich predstavach obdobi predhispanské. Vétsina revolucnich sym-
bolli a postav, které jitrily emoce a vzbuzovaly narodni citéni ve dvacatych a tficatych letech,
navic nema co fici k soucasné situaci, a proto az na par pamétnikti a védcti nikoho moc nezaji-

4 Umélecké artefakty, které oficidlni diskurz povazuje za kulturni dédictvi, jsou uvedeny popisnymi cedulemi,
které témto artefaktim pridavaji na dllezitosti a zaroven zajistuji jejich jednotné ¢teni. Takovymi artefakty jsou
predevsim jakékoliv predméty a objekty z predhispanského obdobi. Co se ty¢e muralnich maleb, popisné cedule
jsou postaveny témér vyhradné pred diskurzivnimi murdinimi malbami tres grandes a jejich soukmenovcd, zatim-
co ostatni malby (a jejich obsahy) jakoby nestaly za povSimnuti.

299



maji. To ale neznamena, ze by nadobro skoncili v propadlisti déjin — mozna jednou piijde cas,
kdy bude jejich poselstvi korespondovat s dobovym vyvojem a myslenkami, a pak budou tyto
symboly (které jsou jiz ze své podstaty mnohoznacné) opét mobilizovat masy, tak jako kdyz na-
priklad Lopéz Obrador ve své prezidentské kampani ,,oprasil“ odkaz Lazara Cardenase.

Nejvétsim problémem oficidlniho narodniho uméni se tak zda byt to, Ze se v ném zakon-
zervovala verze narodni identity definovana béhem 20. a 30. let, ktera se opira o boje, které uz
davno skoncily a jejichz prinos pro soucasnou situaci je navic zna¢né rozporuplny. Problematic-
nost temporality nacionalismu diskutuje ve svych textech jiz Roger Bartra, kdyz rika, ze fakt, ze
nacionalismus vychazi z modernismu, je jednou z jeho nejvétsich nesnazi (Bartra 2013). Prave
ukotveni nacionalismu v modernismu podle néj zapricinuje neaktualnost jeho obsaha v post-
moderni soucasnosti, procez je obtizné se s jeho oficialni verzi prosazovanou mexickym statem
ztotoznovat. Pokud by oficialni uméni ve verejném prostoru tedy chtélo 1 nadale promlouvat
k mexické spolecnosti a podilet se na formovani identity soucasné narodni skupiny, pak by na
rozdil od Benita Juareze mavajictho mexickou vlajkou nad hlavami padlych francouzskych
vojakl bylo mozné prihodnéjsi jej ukazat jako lidra, ktery vede soucasnou spolecnost k feseni
soucasnych problému. Coby zastupce nativni a zaroven narodni mexické kultury by mohl na-
priklad vybizet k tvaham o bilingvnim vzdélavani. Tim by mohla byt zaroven akcentovana
kulturni a etnicka rtznorodost Mexika, ktera je v oficidlnim nacionalismu spise potlacovana
a na jeji tkor je prosazovan koncept mestictvi. Pravé nedostate¢né zahrnuti etnickych a kultur-
nich skupin zijicich na tzemi Mexika usti v to, Ze je pro celou fadu obyvatel Mexika obtizné se
s oficialnim nacionalismem ztotoznovat. Tento problém ve svych pracich pojednava predevsim
Guillermo Bonfil Batalla, ktery ma za to, Ze byt Mexicanem neznamena narodit se v Mexiku,
ale performovat narodni kulturu. V opa¢ném pripadé je ¢lovéku omezen pristup k socialnimu
jednani i ekonomickému toku (Batalla 1987: 66).> Mexicky stat tedy skrze statni nacionalismus
(kromé dalsich prostredki, jimiz disponuje) vykonava socialni kontrolu, a tudiz je pro néj za-
sadni bedlivé dohlizet nad jeho obsahy. Neoficialni uméni ve verejném prostoru je tak v zasadé
subverzivni uz jen tim, ze rozsifuje jeho obsah o mnohocetnost hlast pritomnych v mexickém
narodé. Tim totiz rozrusuje domnélou harmonii vytvorenou indigenistickymi socialnimi inze-
nyry v rameci mestického projektu, ktera je dodnes predstavovana estetickym statismem.

Pri zkoumani oficialniho mexického nacionalismu jsem se mnohokrat zamyslela nad tim,
pro¢ se porevolu¢nim muralistim (navzdory jejich snu a tsili nastolit spravedlivou spolecnost
pro vSechny) nepodarilo rozkryt a nasledné v oficialnim diskurzu prosadit diverzitu kulturnich
hlasti mexického naroda, a namisto toho se nechali unést mestickym modelem, ¢imz favori-
zovali podobné kulturné unifikovaného reprezentanta mexického naroda, jakym byl predtim
predstavitel evropanstvi (obvykle reprezentovany kolonizatory v cele s Cortézem, kiestanskymi
misionari, popiipadé bohatymi evropskymi obchodniky). Mam dojem, ze pravé tato transpo-
zice poukazuje na to, ze muralisté v lecCems replikovali kolonialni rad, jen s proménou jeho

5 Batalla mexicky nacionalismus pfirovnava k masce, kterou si lidé musi nasazovat kdykoliv chtéji jednat s mo-
censkym aparatem. Maska je tim, co koresponduje s imagindrnim Mexikem, a pod maskou je to, co se skutecné
déje na roviné kulturni intimity. Pravé obéma témito rovinami se ve své disertaci zabyvam a v pripadé analyzy
masky mé tak zajima nejen jeji socialné-politicky presah, ale i interpretace jejiho vyznamu v intimnim prostoru
mych respondentd, ktefi masku maluji do verejného prostoru. Zobrazeni masek se objevuje ve znacné frekvenci
v oficidlnim i neoficidlnim uméni. Podobné jako u jinych typd artefaktl jsem se pfi analyze masky zamyslela nad
tim, co takovy predmét symbolizuje a zastupuje, a snazila se tim dobrat urcitych konstant v mexické spole¢nosti
a kulture. Vétsina mych respondent( vnimala masku primarné jako manifestaci metamorfozy, kterou na kazdo-
denni Urovni neustdle prodélavame jako jedinci i jako spole¢nost. To mé vedlo k tomu masku interpretovat nejen
jako politikum a vyraz kulturni homogenity (mestictvi — viz Batalla 1987), ale i jako praktiku socialni koheze — vyraz
jednotnosti s kolektivem a touhu po splynuti s okolim.
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obsazeni, misto aby jej rozrusili. Dospéla jsem k tomu, ze porevolu¢ni muralisté, spolu s dalsi-
mi dobovymi intelektualy, oproti svym predsevzetim kolonialni rad v lecéems stvrdili zkratka
proto, ze byli sami jeho obéti. Tento rad se navic pokouseli rozkryt za pomoci marxistickych
teorii a metodologii, které nebyly tim nejvhodnéjsim nastrojem z dvou prostych divodi. Za
prvé byly formulovany na zakladé pozorovani spolecnosti, kde tfidy nebyly rozdéleny podle ra-
sové (etnické) odlisnosti, ale kapitalu (jeho drzeni a pristupu k nému). A za druhé, kolonialismus
se dé¢je skrze kulturu (kultura je aktivnim polem jeho pusobnosti), kterou se marxismus témér
nezabyva, nebot ji ma v lepSim pripadé za zprostiedkujici médium a socialni nespravedInost
identifikuje z hlediska prace. Bylo by zajimavé sledovat, kudy by se statni mexicky nacionalis-
mus ubiral, kdyby méli porevolu¢ni myslitelé k dispozici postkoloniani mysleni, které nam tyto
disproporce umoznuje naziit.

V oficialnim mexickém nacionalismu se zrcadli hluboky rozpor mezi racionalitou (chodu)
statu a mytologickou strukturou ,,ospravedlnujici® jeho legitimitu. Ta v pripadé Mexika usti
v dvojsecné chapani indianstvi, nebot co se tyce chodu statu je interpretovano jako zpatecnické,
ale zaroven je o domorodé (predhispanské) dédictvi opren nacionalismus, jakozto ideologie le-
gitimizujici a napajejici samotnou existenci statu. Domnivam se, Ze tento problematicky aspekt
nacionalismu ztézuje jeho prijimani nejen v pripadé¢ Mexika, ale 1 v dalsich postkolonialnich
statech.® Tuto nesourodost pomérné zdatrile stmeluje neoficialni umeéni ve vefejném prostoru,
kde je indianstvi pojato a interpretovano znacné odlisné. Indiani jsou zde nejcastéji predstavo-
vani jako nositelé zité tradice a moudrosti, ktera souvisi s danym tzemim, kde se takové inter-
vence do verejného prostoru objevuji. Tim je mimo jiné zdiraznéna dualezitost prostredi, které
nas utvari, charakterizujici mexickou kulturu (viz kapitola 6) a tolik odlisna od abstraktniho
konceptu vlasti, ktery se snazi vizualné zprostredkovat oficialni uméni. V soudobém street artu
je navic davana na odiv lidova kultura, domorodi obyvatelé a zité indianské zvyky v ,,novém®
obalu (inspirovaném subkulturou graffiti a reklamni grafikou), ktery jim dava neotrely a estetic-
ky zadouci vizudlni raz, coz také napomaha jejich piyjimani mezi nejsirsimi vrstvami obyvatel.

Timto se dostavame k jednomu z hlavnich zjisténi mého vyzkumu, totiz Ze v soucas-
ném verejném prostoru Mexika se objevuje oficidlni nacionalismus, ktery je navzdory méni-
cimu se politickému smérovani vlady pomérné konzistentni, a dale cela rada ,Jidovych® verzi
nacionalismu, prosazujicich své vlastni vize lo mexicano, jimiz oficialni diskurz rozsiruji, zpo-
chybnuji a predevsim aktualizuji. Tyto verze jsou prave hlasy ,,Batallova® México profundo, které
se odrazi ve vefejném prostoru a bojuji tim o své misto na slunci. Nemusi byt nicméné nut-
né v rozporu s oficialni narodni identitou, jak se mize na prvni pohled zdat, ale mohou byt
dost dobte paralelni. éerpaji predev§im ze dvou inspiracnich zdroji. Prvnim je lidové lokalni
uméni, pameéti, pribéhy a lokalni zkuSenost celkove, ktera stoji v protikladu k monumentalnim,
ale presto abstraktnim narodnim pfibéhtim. Druhym takovym zdrojem je kulturni dédictvi
z predhispanského obdobi, jez se ze soucasného pohledu jevi jako nejvice autonomni a, jak jiz
bylo naznaceno, ma navic prirozen¢ charakter vzdalené, tudiz ,vyresené harmonické minu-
losti, k niz je vzdy jednodussi se vztahovat a utikat od nejasné a z mnoha ohledd problematické
soucasnosti, s niz souvisi 1 odkaz relativné nedavné minulosti ztélesnéné revoluci. V obou téchto
tematickych rovinach je casto akcentovana kulturni diverzita Mexika a predstavovana mnohost
kulturnich konceptt rezonujicich v mexické spolecnosti jak v soucasnosti, tak v minulosti.

V pripadé predhispanského kulturniho odkazu jsou zobrazovany nejen aztécké a may-
ské artefakty, pripadné rysy duchovni kultury, ale jsou predstavovany rtiznorodé regionalni

6 Viz kapitola 6, strana 2, kde se timto fenoménem struc¢né zabyvam.
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kultury, jejich ritualni artefakty 1 predméty kazdodenniho uziti, viry a myty, které maji ptivod
v predhispanském obdobi, ale mnohdy zastavaji dtlezité misto 1 v soucasnych predstavach. Jsou
jimi napriklad rozliéné atributy spojované s Dia de muertos, koncept duality dne a noci, legenda
o vzniku pulque, textura latek vychazejici ze symboliky predhispanskych kultur, masky pouzi-
vané v predhispanskych 1 souc¢asnych ritudlech, shodné vize vznikajici pi1 uziti halucinogend,
psi jakozto zvirata schopna prochazet mezi nasim svétem a svétem zemielych a mnoho dalsich
témat a motivu. V pripadé street artu, jehoz naméty vychazi ze soucasné kultury a spolecnosti,
lze jmenovat naptiklad alebriyes, hracky a jiné kazdodenni artefakty typické pro urcity region,
neoficialni a mnohdy subverzivni hrdiny (napf. subcomandante Marcos) a osobnosti, které se-
hréaly dilezitou roli v mexické popkultutie a jejichz zivotni sdéleni rezonuje se spolecenskymi
fenomény Mexika soucasnosti (Frida Kahlo, Tin Tan, Cantiflas apod.). Zaroven jsou reflekto-
vany jevy, které utvari soudobé Mexiko, a jsou tak jeho soucasnou identitou mnohem spise nez
Iturbide s nalesténou Savli ¢1 Carranza mavajici Gstavou. Jsou to predevsim migrace a transna-
cionalismus. Naméty, které z nich vychazi, se zabyvaji predevsim umélci v Tijuané, protoze
ta je mistem, kde se migrace zhmotnuje na roviné kazdodennosti. Dalsim fenoménem, ktery
vyrazné tvaruje nyné¢jsi Mexiko, je zvySujici se nelegalni obchod s drogami a zbranémi. Nékte-
ré stencils se vyjadruji k neschopnosti vlady bojovat s narcotraficantes (zlocinci, kteri tento obchod
ridi) a chranit pred nimi obcany Mexika. Zaroven ji oznacuji za zodpovédnou za ekonomickou
nestabilitu a zhorSovani situace nizsich (a v nékterych oblastech 1 strednich) trid, kterym se mi-
grace do USA ¢1,,snadny* privydélek ilegalni ¢innosti mize zdat jako jediné mozné vychodisko
z jejich situace.

Dal$im vyraznym rysem neoficidlniho umeéni ve verejném prostoru je jeho lokalni a ko-
munitni zaméteni. Takové formy uméni mohou prinaset kulturni a/nebo etnické uvédomeént,
které v nékterych pripadech vede k formovani samospravy, ¢i dokonce vyzadovani urcitého
stupné autonomie (jako jsme vidéli u zapatistickych vesnic, ¢tvrté Tepita v centru Ciudad de
México ¢1 v oaxacké vesnici Pueblo Nuevo — viz kapitola 6). Komunitni uméni nam zaroven
ukazuje, ze lidé touzi po sounalezitosti se spolecenskou skupinou, kterd je zalozena na jiné bazi
a funguje na jinych principech, nez nabizi narodni stat. Artikulace México profundo ve verejném
prostoru je mozné vnimat jako do jisté miry subverzivni pravé z toho duvodu, ze jeho hlasy
rozkryvaji diskurzivni pojeti nacionalismu a narodni identity a odhaluji postkolonialni ambiva-
lentnost utuzovanou stale pretrvavajicim internim kolonialismem (ukotvenym v porevolu¢nim
narodnim programu), kterym operuje narodni stat. To lze vztahnout 1 na zpusob nakladani
s verejnym prostorem jako takovym — zatimco vlada jej vyuziva jako pomyslnou almaru s pro-
sklenou vitrinou uprostred, ve které vystavuje narodni kuriozity vybrané pred témeér sto lety
na zakladé dobovych narodotvornych tendenci mexického statu, neoficialni vizualni proudy
pouzivaji verejny prostor jako skute¢né demokraticky prostor v habermasovském smyslu (Ha-
bermas 2000), totiz k prosazovani politickych cilii a ob¢anské informovanosti, a k artikulacim
narodni identity ,,zdola®.

Nacionalisticky orientované oficialni a neoficialni uméni ve verejném prostoru nicmé-
n¢ vykazuje nékolik shodnych rysu, jejichz analyzou myslim mtzeme nahlédnout do konfi-
gurace konstantné se jevicich (nebo prinejmensim jen pomalu se ménicich) kulturnich ryst
mexické kultury.

Jako jeden z nejvice ziejmych se jevi akcentovani vyznamnych druhych, coz vede k defen-
zivnimu nacionalismu. Kofeny tendence, kterou by Slo defenzivnimu zaméreni nacionalismu
pripodobnit, je v pripadé Mexika mozné pozorovat jiz od predhispanského obdobi. Konkrétné
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v mayské oblasti bylo pr1 veétsi frekvenci boji vyvéSovano vice stél s panovnikem a pokorenymi
neprateli. V téchto stélach je patrna prvotni vizualizace konceptu in-group a out-group a obhajoba
vlastniho spolecenstvi (reprezentovaného panovnikem) a kosmovize oproti spolecenstvi a pred-
stavam jinych (vyznamnych druhych). V kolonialnim obdobi se zac¢ina upevnovat interni kolo-
nialismus a defenzivni tendence jsou tak sméfovany proti indiantim jakozto bezvércim a po-
sléze proti Spanélsku a daliim kolonidlnim mocnostem napt. Francii), coZ je tendence stojic
v Usvitu nezavislosti. V obdobi, které po ziskani nezavislosti nasleduje, nabira toto vymezovani
se vuci externim druhym na sile a jsou zesmésnovani kolonizatori a vyzvedavan piedhispansky
kulturni odkaz a indianstvi, které je tim, co Spanélé (a dalii evropské kolonialni velmoci) nema-
ji. Defenzivni zacileni mexického nacionalismu nasledné kodifikuje tstava a vizualné rozvadi
umeéni ve verejném prostoru. S touto tendenci jde ruku v ruce sbératelstvi a muzejni exponova-
ni ,,nejvice’ vlastnich a autentickych artefaktu, které predstavuji predevsim ritualni predméty
predhispanskych kultur a ¢astecné 1 nékterych soudobych indianskych kultur. Na sbératelstvi
a oslavu ,,mexické kulturni autenticity* maji znacny vliv intelektualové a umélci, kteri do Me-
xika od 30. let ve zvysujici se tendenci cestuji predevsim z ,,1i8i“ vyznamnych druhych. Fasci-
novani mexickou kulturou, prostrednictvim svych uméleckych dél ji nasledné rozsiruji ve svych
zemich, coz tyto artefakty ¢ini zpatky v Mexiku o to vice zadouci. Stvrzovani vlastni autenticity
vyznamnym druhym déle tvaruje mezinarodni turismus, na jehoz narist promptné reaguje
mexicky stat a napri¢ Mexikem zaklada muzea historie a antropologie, ktera ptsobi a chovaji
se jako sekularni chramy nacionalismu (Alonso 2004, Anderson 1995). Stupnujici se pozornost
zevnitf (z narodniho jadra) ven (upnutd k mezinarodnimu uznani a zajmu) se odrazi i ve sta-
le vétsi péci o kulturni dédictvi, za jehoz ochrance narodni stat sam sebe prohlasuje. Napri¢
Mexikem se rozrusta sit muzei patfici do jedné rodiny se ¢tyimi inicialy INAH — Instituto
Nacional de Antropologia e Histéria (Narodni institut antropologie a historie), jejimz pohonem
jsou statni dotace a ustrednim poslanim zpritomnovani minulosti. Muzejni exponovani pred-
hispanskych artefakttt mexickou narodni identitu utvari dvéma, navzajem opacnymi proudy —
prvnim smérem pusobi dovnitf, ¢ili posiluje narodni citéni, a druhym zpétné obsah mexické
narodni identity prosazuje v zahranici, skrze navstévu muzei a archeologickych nalezist turisty.
Tim se upevnuje obsah lo mexicano, které je v ramci této tendence ,,komercializovdno a stdvd se bud’
dédictvim nebo kycem — jednou z tretek, kieré se proddvayi v letistnich obchodech™, jak rika Anthony Giddens
(Giddens 2000: 60) a dosvédcuji plastové pyramidy coby privésky na klice, popelniky ve tvaru
aztéckého kalendare a magnety na lednicku napodobujici Pakalovu posmrtnou masku, které
jsou k zakoupeni napri¢ Mexikem 1 tisice kilometrti od jejich ptivodniho nalezisté.

Béhem svého vyzkumu jsem zaznamenala, ze vliv vyznamného druhého, pusobici skrze
turismus, vyrazné tvaruje obsah a situovanost dokonce 1 neoficialniho umeéni ve verejném pro-
storu. Snad nejsilnéji se tato tendence jevi na jihu Mexika, kde maji podstatny vliv na genezi
a renesanci umeéni ve verejném prostoru hoteliéri, ktefi si vSimli, Ze jejich ubytovaci zarizeni
dosahuje vyssi navstévnosti, pokud stény pokojit zdobi kolibrici obklopeni hieroglyfy a motivy
z lidového uméni, u bazénu je vyobrazen portrét Fridy Kahlo a zdi hotelu pokryvaji pyrami-
dy, pestrobarevné obrazy inspirované lokalnimi legendami a dalsi autenticky se jevici symboly.
Kdyz jsem jiznimi staty Mexika cestovala poprvé v roce 2006, s vyjimkou oficidlnich muralt
nebylo po uméni ve verejném prostoru ani vidu ani slechu. V soucasné dobé se nejveétsi turistic-
ké stiediska jihu (Cancun, Playa del Carmen, Tulum, Palenque apod.) stavaji centry mexického
street artu, kam se graffiteros stehuji, nebo alespon nékolikrat rocné 1étaji za zakazkami (viz
mé rozhovory s Senkoem, Librem, Dak Pakem, Frasem a dalsimi respondenty). Tuto tendenci
koneckoncli odrazi 1 presunuti nejvétsiho kazdoroc¢niho setkani graffiteros — Meeting of styles — do
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Canctnu na podzim 2016, ackoliv se pred tim stridala mezi Ciudad de México, Guadalajarou
a Monterrey. V ramci této udalosti dané mésto vycleni dlouhou zed, kterou vybrani graffiteros
pokryji svymi malbami. Z namétt muralt poslednich nékolika Meeting of styles je pritom patrné,
ze se v ramci volani po kulturni autonomii dostavaji na povrch lokalni lidové tradice, podobné
jako tomu bylo ve 20. stoleti, s ukazkou starobylosti (reprezentované predhispanskym uménim)
v cele. Konani Meeting of styles v Canctinu a dalsich karibskych letoviscich (Playa Del Carmen —
2017, Tulum — 2018) mimo jiné ukazuje, ze 1 zastupitelstvo téchto mést podporuje tuto tendenci
a v§ima s1, ze pravé neoficialni uméni se svou pestrobarevnou interpretaci kulturni autenticity
je tim, co kromé slunicka a bilych plazi laka zahranicni turisty.

Vyse uvedené podporuje myslenku, Ze nacionalismus urcité socialni skupiny (a dovoluji
s1 tvrdit, ze identita obecné¢) neexistuje sam o sobé, ale spis jako vztah k narodu jinému (napft.
Eriksen 2012). Ackoli se tak nacionalismus zda byt né¢im bytostné vlastnim, co urcita skupina
sama vytvari a tvaruje pro sebe, a je tedy predevsim o ni samotné, jeho podoba 1 obsah vypovi-
da spise o té skupiné, vici které se vymezuje. Takovému chapani nacionalismu jen nasvédcuje
jeho stupen intenzity, ktery je vyssi u narodu reagujicich na vliv ekonomicky, kulturné ¢i jinak
vyrazné silnéjsi (sousedni) narodni skupiny, a neustale tak cekajicich na jakési stvrzovani zgmu
(a jistym zpusobem 1 vlastni kulturni suverenity) vyznamnym druhym. Tim je pro soucasné
Mexiko piedeviim USA a sekundarné i divéjsi kolonidlni mocnosti, v &ele se Spanélskem. Stej-
na potieba zajmu a stvrzeni ,,shora® se zda provazet i1 neoficialni verze nacionalismu. Ovsem
s tou vyjimkou, Ze je pro né mnohdy dulezité se vymezovat 1 vici vyznamnému druhému inter-
nimu — mexické vladé.” Kdyz ponechame stranou subverzivni umeéni, které se vuci statu vyme-
zuje zcela ocividné, mam za to, Ze potfeba vymezeni se je divodem stojicim 1 za tim, proc se pro
shodné vyznamy a témata, ktera jsou pritomna v oficialnim uméni, snazi graffiteros (a obecné
tvirci neoficialniho umeéni ve verejném prostoru) nalézat nové vizualni formy a symboly, ktery-
mi oficialni uméni nedisponuje. To dosvédcuje napriklad vypoveéd Senkoa ,,z0brazovdni ndrodnich
hrdinii, jako je Lapata, Villa a podobné; vnimdm jako klisé, jako zpodobnéni s prazdnym vykradenym obsahem.
Moje vzory revoluce jsou upiné jiné, napriklad vesnicky ucitel Otilio Montafio Sdnchez, ktery se mimo to, Ze
bojoval po boku Zapaty, snazil o revoluct ve vzdéldvini.” Senkoe zjevné souhlasi s odkazem revoluce,
ale hleda pro néj jiné vyjadreni, snazi se jej reinterpretovat tak, aby nebylo klisé a korelovalo
s aktudlni situaci.

Pro srovnani uvedme jiny priklad téhoz jevu — v oficialnim 1 neoficialnim uméni se ob-
jevuje kult hrdiny, ktery je jiz ze své podstaty kulturné defenzivni. V oficialnim uméni jsou
to hrdinové nezavislosti a revoluce. V neoficialnim subverzivni hrdinové jako subcomandante
Marcos, hvézdy popkultury ¢i bojovnici lucha libre. Priznacna podobnost mezi neoficialnimi
1 oficidlnimi hrdiny tkvi v jejich sebe-mytologizaci — utvareni a dimyslném Sifeni myta obepi-
najicich jejich postavy jesté za jejich Zivota, a to mnohdy jimi samymi (viz komparace Pancha
Villy, El Santa a subcomandanta Marcose v kapitole 7). Domnivam se, Ze zobrazovani hrdint
napric¢ verejnym prostorem (bez ohledu na jejich protichtidna sdéleni) se dost mozna tési takové
oblibé proto, zZe svym zplisobem bojuji za mexickou politickou a kulturni autonomii v dnesnim
globalizovaném svéte.

Bylo by vSak mylné povazovat mexickou narodni kulturu (a obecné kultury, které jsou s
narodni kulturou v pfimém propojeni — a to bud tak, ze ji dopliiuji, rozvijeji, €1 s ni artikulova-
n¢ nesouhlasi) za pouhé zrcadleni kultury vyznamného druhého. Spise se nam ukazuje, Ze je

7 Pro stat jsou naopak vnitfnim vyznamnym druhym (sub)kulturni skupiny, které se snazi rozvratit jeho hladké
fungovani, a proto jejich plisobeni ve verejném prostoru vymazava.
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potieba Mexiko zkoumat a zabyvat se jim v ramci globalnich vztaht a tendenci, s ¢imz souvisi
1to, ze USA, coby geopoliticky hegemon, ma na vyvoj mexické kultury vyrazny vliv.

Z vyse popsané inklinace k nezadatelné vlastnimu, ptivodnimu a svébytnému vychazi i
zdaraznovani lokalnich tradic a prirodni specificnosti urcitého tizemi. Oboje je dalsim vyraz-
nym tématem spolecnym pro oficialni 1 neoficialni uméni a vychazi z kulturné specifického
vztahu k zemi (viz zemé jako nalienable possession — Weiner 1992, Lomnitz 2001). Ukotveni naro-
da v krajiné a obecné reflexe vztahu k zemi je konstitu¢nim bodem provazejicim oficialni narod-
ni uméni od jeho samotného pocatku (viz loteria, malby a prvni grafiky zdaraznujici ,,typicky*
mexické krajiny, kostumbristické atlasy, atlasy ras a etnik a dalsi vizualni formy pojednavané v
kapitole 3). Soucasné neoficialni uméni ve verejném prostoru v tomto ohledu navazuje na ofici-
alni umeéni 19. stoleti zdiiraznovanim razovitosti krajiny a ,,obycejnych lidi*. 1 jsou obvykle na
malbach portrétovani v lokalné specifickych odévech a jsou obklopeni artefakty 1 prirodninami
typickymi pro dané misto. Jak pojednavam v kapitole 6, diraz na lokalni identitu je nicméné
pritomny 1 v souc¢asném oficialnim umeéni, coz vychéazi ze samotné konceptualizace Mexickych
spojenych stati jako pevného narodniho jadra (mocenského centra), ke kterému jsou pridruzeny
jednotlivé regiony (staty). Tato konceptualizace je na muralnich malbach nejcastéji ztvarnéna
predstavenim emblematické narodni situace (napf. urcita udalost z revoluce ¢i z boje za neza-
vislost), na kterou jsou navazany lokalné specifické situace. Takové situace (napt. tloha dané lo-
kality v narodnich déjinach) jsou prezentovany v konjunkei s kulturnimi rysy charakteristicky-
mi pro danou lokalitu.? Zvyraznénim regionalni kulturni diverzity je demonstrovana narodni
bohatost a zaroven manifestovan vztah k zemi, pro mexickou (1 mezoamerickou) kulturu jeden
z klicovych. Abstraktni koncept narodni identity tim také ziskava konkrétnéjsi obrysy, je napl-
nén obsahy, které jsou snaze predstavitelné, nebot jsou v souvztaznosti s Zitou kazdodennosti.
Jinymi slovy, narodni identita je napajena vztahem k narodni skupiné a je spredena z narod-
nich symboli. Jednotlivé regionalni identity (a jejich manifestace) jsou poté obsahem, ktery vy-
plnyje abstraktni, predevsim symbolicky koncept domoviny (homeland).” Jsou pritom formovany
(vynalézany) pomoci podobnych strategii jako identita narodni, ovSem vzhledem k tomu, ze
jsou tésnéjsim, lépe padnoucim kabatem, snaze zprostredkovavaji (sebe)identifikaci obyvatel.
A to mimo jiné 1 s narodnim celkem, ktery je timto zptisobem (na zakladé sdileni urcité shodné
symboliky) snaze uchopitelny. Jak hloubéji rozebiram v Sesté kapitole, lokalni zaméreni identity
presahuje identifikaci narodni do té miry, ze je nejen dilezitéjSim referencnim a kulturnim
ramcem, ale dokonce se zda, ze narodni koncept symbolicky zastupuje. To je myslim dano
mimo jiné dvéma kulturnimi rysy — komunitni praxi a hlubokym vztahem k zemi. Pfedstava
zemé coby posvatné entity je manifestovana nejen v neoficialnim umeéni ve verejném prostoru
a v ritudlech oslavujicich zemi, ale tfeba 1 v takovych politickych aktech, jakym bylo odmitnuti
geneticky modifikované kukufice korporatu Monsanto, kterou si Mexicané 1 pres zdanlivou
ekonomickou vyhodnost nechtéji ¢istotu zemé a posvatnost této plodiny narusit.

Poslednim vyraznym tématem, které prostupuje oficialnim 1 neoficidlnim uménim ve
vefejném prostoru, je kulturni pojeti smrti. Ve vefejném prostoru je predstava smrti a vztahu
k ni nejcastéji reprezentovana prostfednictvim predhispanskych bohti smrti a podsvéti (Coat-

8 | zde byvaji lokdIni zvyky obvykle pfedstavovany v kulturné statické formé, procez se této politice (a prehlid-
kam téchto tradic, nejcastéji lokalnich tancl, krojd, hudby, tradicni kuchyné) dostava znacné kritiky (viz napf.
zruSeni svétoznamého festivalu mexickych tanc Guelaguetza demonstranty v roce 2006).

9 Tvarovani pfedstavy domoviny je patrné jiz ze symbolického inventare karet loteria, jejichZ vétsina odkazuje k se-
vernim ¢i jiznim hranicim formujiciho se Mexika a obecné k narodni geografii (viz ma analyza loterie v kapitole 3).
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licue, Mictlantecuhtli atd.), symbold, které v tomtéz obdobi symbolizovaly smrt a posmrtny zi-
vot, calaveras (lebkami) a skrze zobrazovani nejriznéjsich zvykt a artefaktt vazicich se k Dia de
muertos. Jak pojednavam v sedmé kapitole, svatek zemrtelych je v Mexiku nepochybné nejvétsim
ritudlem, jejz od ostatnich narodnich slavnosti oddéluje nejen jeho oblibenost a navaznost na
predhispanské obdobi, ale predevsim to, ze je zitou tradici. Tomu nasvédcuje ¢aste¢na pro-
ménlivost Dia de muertos (napt. presun z privatni zony do zény verejné), jeho riznorodé pojeti 1
obsah v jednotlivych komunitach (jak jsme vidéli tieba na prikladu ¢tvrti Azcapotzalco a jejich
,Monster cars” — viz kapitola 6) a ménici se vizualni aspekt atributii, které jsou s nim spojovany
(napr. stale ¢astéjsi zobrazovani catriny, vychazejici z Posadovych grafik, nyni vsak stale vice in-
spirované subkulturou cholos). Zaroven je v ramci néj zdiraznovana vlastni jedinec¢nost a auto-
nomie, a tak se 1 zde setkdvame s jasnymi defenzivnimi sdélenimi (jako napt. ,, 51 a la tradicidn, no
a la mtacion™, ¢&1,,Halloween 1s dead*), vymezujicimi se vi¢i americké oslavé smrti — Halloweenu.

V manifestacich vztahu ke smrti, vizualni kontext nevyjimaje, je dodnes ¢asto patrny kult
obéti. Ten se zda byt kulturnim konceptem prechazejicim a postupné pretransformovavanym
z predhispanskych rituali do nového mocenského a ideologického radu. A to nejprve jeho ,,pre-
tavenim® v obét JeziSe Krista (viz barvité zdiraznovani jeho utrpeni) a nasledné v uctivani re-
volucnich hrdint, ktefi se ,,obétovali za vlast (viz napf. vyse zminéné vystaveni ruky generala
Obregona).

Jak hloubéji rozebiram v sedmé kapitole, soucasna podoba oslav Dia de muertos v sob¢ za-
hrnuje dvé roviny — jednak stalou, kvintesencialni tctu ke smrti (a k byti) a jednak vnéjsi formu
oslav této skutecnosti, ktera je castecné proménliva. Pohlcuje do sebe totiz to, jakym spolecen-
skym, kulturnim a politickym vyvojem Mexiko prochazi a co ma na né¢j vliv. Je prislovecnou
misou pozoli, v kazdé déjinné etapé trochu jina a v kazdém misté lokalizovana. Podobné je tomu
1 s neoficialnim uménim ve verejném prostoru, které se ke smrti vztahuje. Je obsahové pro-
ménlivé a 1 cetnost jeho vyskytu se méni v souvislosti s tim, jak dalekosahle je smrt v Mexiku
pritomna. To lze myslim vztidhnout 1 na uméni ve verejném prostoru obecné — odrazi oba typy
kulturnich rovin — tu proménlivou 1 tu stalou, a proto je myslim dilezité proti sobé postavit
oficialni a neoficialni umeéni, nebot pravé v jejich rozdilnostech a spojitostech tyto roviny vy-
vstanou ve své zietelnosti. Navzdory riznorodym a casto rozporuplnym vyznamam sdéleni,
ktera oba typy uméni vyjadruji, priznacnost podobnosti strategie zobrazovani a interpretace
symboli mezi subverzivni a oficialni komunikaci tkvi v dlouhodobé kontinuité jejiho uziti. Lze
tak myslim rici, Ze se jedna o stejny vizualni jazyk, jsou jim vsak ,vypravény® jiné a mnohdy
protichtidné pribéhy.

Ve své disertacni praci jsem se pokusila na zakladé svych zkuSenosti, tvarovanych od-
bornou literaturou a dlouhodobym terénnim vyzkumem, naplnit badatelsky zamér, ktery mé
upoutal pri mé prvni cest¢ do Mexika v roce 2006 — analyzu komunikace ve verejném prostoru
ve vztahu k nacionalismu a formovani skupinové identity. Z reflexivni a interpretativni podsta-
ty antropologického vyzkumu 1 aluzivni a oteviené povahy tohoto tématu bude myslim 1 nadale
tento badatelsky zamér Sirokym prostorem pro dal$i zkoumani. A to obzvlast v soucasnych,
rychle se ménicich politickych podminkach. V prvni ¢asti disertacni prace jsem se pokusila
nabidnout kulturné-historicky ramec pro takové dalsi zkoumani, ve druhé pak rozebrat témata,
ktera jsem ve verejném prostoru soucasného Mexika zaznamenala nejcastéji. Analyzou v je-
jich kulturnim kontextu jsem se pokusila dobrat vyznamu, které jsou skrze tyto vizualni formy
manifestovany.

V navazujicim vyzkumu by bylo vhodné prozkoumat naméty, které se ve vztahu k novym
narodnim 1 geopolitickym podminkdm zacnou ve verejném prostoru objevovat a které jsem
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ve svém vyzkumu nezohlednila, nebo je zminila jen okrajové v posledni, sedmé kapitole. Ob-
zvlasté zajimavé by bylo se zabyvat témito 1 dal$imi vizualnimi naméty, které jsem pojednala
v druhé ¢asti své prace, z hlediska teorii kulturni autenticity (napt. MacCannell 1973; Millar
1989; Selwyn 1996; Bruner 1994; Waitt 2000; Cohen 1988; Walter 1986; Trilling 1972 ad.),
a pri sbéru dalsich vizualnich dat se zamyslet nad otazkami typu: jak se urcity namét, ktery
je autenticky, stava stereotypnim? Déje se tak zvysenou mirou reprodukce? Jeho odpoutanim
od ptivodniho kontextu? Ziskavanim novych vyznamu?

Jak jsem nastinila v paté a sedmé kapitole, 1 originalni uméni a autentické symboly se
mohou stat stereotypnimi, pokud ziskaji dostatecné mnozstvi priznivct. Myslim, ze je tomu tak
proto, ze urcitym zpusobem rezonuji s aktualni politickou a (zesiroka feceno) kulturni situaci,
v které se dana komunita ¢i celé Mexiko nachazi, a Ze je ikolem nas vyzkumnika analyzovat
kulturni kontext takovych situaci, stejné jako brat v potaz i individualni (vlastni dosazené)
vyznamy, kterymi si je dany autor interpretuje. K tomuto vyzkumnému problému se nabizi
pristupovat na zakladé rozdéleni toho, zda graffiteros prejimaji autenticitu kultury diskurzivné, ¢i
se inspiruji kulturnimi intervencemi jednotlivych komunit s ohledem na jejich vlastni konceptu-
alizaci. Takovy pristup ovSsem komplikuje to, Ze 1 urcity diskurz miaze byt svym zptsobem zity,
a tudiz se vyviji a proménuje na zakladé kulturni autenticity komunity, jejiz clenové jej reprodu-
kuji (napt. Dia de muertos v pojeti komunity Reynosa Tamaulipas — viz kapitola 6). A dale, 1 v pri-
padé pouhého prebirani stereotypti se jedna o urcitou (autorovu 1 divakovu) interpretaci auten-
ticity. Za tvahami tohoto typu se rozprostira hlubsi antropologicka tivaha o utvareni diskurzt
jakozto esencialni vlastnosti kultury, totiz ze vlastné ze vseho, co zauyme dostatecné mnozstvi
lidi a za¢ne byt navic prosazovano z pozice mocenské politiky'® (dost dobre 1 z néceho, co bylo
zpocatku subversivni), se po urcité dobé stava diskurz, ktery se prestava vyvijet, a dany kulturni
objekt ¢1 symbol reprezentuje ustaleny vyznam a nékdy pozbyva i ten, stava se nalepkou, simu-
lakrem, nebot ptvodni vyznam se vytratil. Prikladem takového procesu jsou porevolu¢ni mu-
ralni malby 1 malby chicanos, v nichz jsou domorodi obyvatelé ,,folklorizovani®, vykonstruovani
jako zdroj autenticity a kulturni autority (vSimnéme si, ze v obou pripadech jsou ,.hlavnimi®
domorodymi Aztékové), ¢cimz je potlacovana heterogenita kulturniho indigenniho odkazu na
ukor jednoduchého zastupného symbolu (kterym byl predtim Quetzalcoatl a nyni je jim venadito
a dalsi autenticky jevici se symboly). To v§e miize byt v uméni ve vefejném prostoru umocnéno
tim, ze kopirovani urcité predlohy, z niz se plivodni vyznam postupem casu vymyva, je vlastni
graffiti od samotného vzniku této vizualni formy.

Jak se bude uméni ve vefejném prostoru vyvijet a jakych obsaht bude nabirat, myslim
zalezi z velké miry na politické situaci. Pokud bude Mexiko 1 nadale prochazet krizi (ekonomic-
kou, spolecenskou, politickou), s nejvétsi pravdépodobnosti bude politické uméni sytit verejny
prostor 1 nadale, pokud se situace stabilizuje, bude mozna na tstupu. Dlouhodoba kontinuita
jeho vyskytu a oblibenost mezi nejsirsimi vrstvami nicméné nasvédcuji tomu, ze bude vzdy
zastavat silnou pozici ve vyjednavani politickych podminek mezi lidmi a vladou 1 v komunikaci
mezi lidmi navzajem.

Podobné jako Guillermo Batalla se domnivam, Ze vychodisko ze souc¢asné krize tkvi v na-
slouchani jednotlivym hlasim, které vychazi z vlastni kulturni praxe, a v ¢erpani z mnohosti

10 V badani zaméreném na proces, v némz mocenska elita zapojuje urcitd témata a symboly do své agendy, by
bylo myslim pfinosné zkoumat pfedevsim to, jak se v tomto procesu stavaji diskurzivnimi. V nejostrejsich obrysech
by pritom tato proména symboll mohla vyvstat pfi zapojovani témat a symbold, které mély plvodné subverzivni
vyznam.
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jejich napadi, znalosti a potreb (Batalla 1987). Prezidentské obdobi Lopéze Obradora pritom
vnimam jako dulezity milnik na cesté k preorientovani mexické spolecnosti timto smérem, a to
predevsim pokud se mu podari ji dodat divéru ve vlastni (soucasnou) kulturu a smysl vlastnich
déjin. S tim je pevné spjat 1 priklon k posuzovani se zevniti své vlastni kultury a zanechani
predstavy zapadni kultury jako hlavniho referenc¢niho ramce. Takovy posun by byl pro mexic-
kou spolec¢nost obrodnou zkusenosti, ktera by mohla nasledné presmérovat 1 defenzivni nastave-
ni neoficialniho a oficialniho nacionalismu. Ve vladni agendé, ktera by zahrnula a prosazovala
inspiraci kulturni diverzitou Mexika, je totiz myslim mozné najit zpusob, jak se zbavit zavislosti
na vyznamnych druhych (predevsim USA, jez do Mexika vyvazi neoliberalisticky trzni sys-
tém), ale 1 se vyporadat s vlastnimi internimi problémy, z nichz tim nejpalcivéj$im je stale veétsi
moc drogovych gang.

Tomu, ze se bude Mexiko timto smérem ubirat, nasvédcuji nejen posledni prezidentské
volby, ale 1 jednotlivé dil¢i tspéchy valky s neoliberalismem, jako napriklad vySe zminény ne-
souhlas se vstupem geneticky modifikované kukurice korporatu Monsanto do Mexika. Jako
dal$i manifestaci této transformace vnimam vuli souc¢asné vlady promeénit prezidentské sidlo
v kulturni centrum. Zamek Chapultepec byl az doposud symbolem nejvyssi statni moci, kde
jsou zakonzervovany mexické politické déjiny skrze sérii diskurzivnich muralnich maleb. Ob-
radortv kabinet by jej vsak mohl pretvorit v laborator mexické spolecnosti, kde budou brany
v potaz zité obsahy a tendence mexické kultury, a nikoli jeji neaktualni zkostnatéla forma vy-
tvarovana a definovana mexickymi intelektualy v porevolu¢nim obdobi.

Ve vizualni roviné oficialniho nacionalismu by tato proména mohla vypadat tak, ze mu-
ralni malby placené ze statniho rozpoctu budou reagovat na soucasné problémy a sledovat ak-
tudlni kulturni trendy ve spolec¢nosti. Toho by jejich tvirei docilili napriklad tak, ze do nich
budou zahrnovat jednotlivé vizualni verze neoficialniho nacionalismu a budou reagovat na roz-
licnost hlast, které se vyjadiuji k soucasnym ekonomickym, politickym a kulturnim trendim,
kterym jsme v soucasném rychle se ménicim svété vystavovani a které méni nase chapani reality
1 sebe samych. Je myslim nezbytné, aby stejné¢ jako v neoficialnim umeéni byl v téchto malbach
zdiraznovan vyznam a presah téchto symboll pro vyporadani se se soucasnymi spolecenskymi
a politickymi vyzvami. To ov§em neznamena, ze by se mél narodni diskurz neustale zcela pro-
meénovat, ale spise aktualizovat své poselstvi, které je asociovano s urcitymi symboly. Napriklad,
pokud se vratime k oficialnim diskurzem favorizované postavé Benita Juareze, namisto mavani
statni vlajkou z kolonialniho balkénu nad useknutymi hlavami francouzskych vojaka by Juarez
mohl byt portrétovan jako vidci osobnost s vlastnostmi, které se vztahuji k dnesni situaci (napft.
akceptovani kulturniho pluralismu, multikulturni vychova ¢1 bilingvni vzdélavani — viz vyse).
Jinak se totiz 1 pres vyuku jednotného ¢teni vlastnich déjin, ktera probiha v ramci povinné skol-
ni dochazky, stava symbolem, ke kterému je stale obtiznéjsi se vztahovat.
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Jsem presvédcend, ze pokud se ma narodni kultura oprostit od své funkce socialni kon-
troly a stat se inspirujici a reprezentujici, mexicky oficialni nacionalismus ma byt pijiman
a mexicky stat prestat byt vyznamnym druhym, je nezbytné, aby se v ném dostalo hlasu viem
kulturnim skupinam a byl jeho prostrednictvim interpretovan vyznam kulturnich déjin nejen
pro mestickou majoritu, ale 1 pro jednotlivé etnické minority. Domorodé predstavy, sila kulturni
rezistence a komunitni praxe se pritom ukazuji jako dulezity zdroj pro dost mozna jediny plan
na dlouhodobé udrzitelné fungovani, a to nejen v pripadé Mexika.

V Seattly, 11. 9. 2019
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Peque, graffitero, tijen 2013, Guadalajara.
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de México, Loreto.

Hugo Arizmendi, filmaf, ffjen 2012 —brezen 2013, Ciudad de México.

Luis Mendez, muzikant, Saman, srpen 2012 — leden 2013, Ciudad de México.

Adriana Nodal Tarafa, antropolozka, leden 2014 — nyni, Seattle, Praha.
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9 OTAZKOVYCH OKRUHU (TEMAT), NA KTERE JSEM SE

V PRUBEHU VYZKUMU SNAZILA ZiSKAT ODPOVEDI OD
VSECH TAZANYCH UMELCU (GRAFFITEROS, MURALIS-

TU APOD.)

1. Jak dlouho malujes a co bylo podnétem pro tvorbu graffiti/ muralnich maleb? Vzpominas
s1, co jsi citil, kdyz jsi poprvé videél nasténné malby/ graffiti? Co bylo obsahem Tvych prvnich
graffiti (murald), jak vypadaly?

2. VYVOJ UMELECKEHO PROJEVU: Jak by jsi charakterizoval cestu, kterou jsi jako gra-

[itero usel? Co nového se v Tvych graffiti postupné zacalo objevovat? Proc¢? Studoval jsi malbu
na stfedni skole, nebo na univerzité, nebo néjak jinak? Jestlize ano, tak jak Té¢ to ovlivnilo? Jak
se klasickd malba prolina se zptusobem graffiti, které delas?

3. UMELECKY VZOR A INSPIRACE: Ma4s n¢jaky umeélecky vzor (narodni nebo zahranic-
ni), pripadné néjaké konkrétni malby? Nebo néjaké obdobi (napriklad malby z predhispanského
obdobi/ porevolu¢niho obdobi apod.)? Co slouzi jako téma/ namét pro Tvé gratfiti? Kde na-
chézis§ inspiraci k tvorbe?

4. MALBA A VEREJNY PROSTOR: Myslis si, ze 1ze v malbé ve verejném prostoru tady v
Mexiku vidét kontinuitu? Myslis si, ze v ni Ize vnimat néjakou shodnou uméleckou ¢1 myslenko-
vou lini1? Nebo shodny zptsob (princip) uzivani verejného prostoru? Jak by jsi charakterizoval
verejny prostor v Mexiku?

5. SOUVZTAZNOST MISTA A MALBY: Jak s prostorem pracujes? Jak piemyslis o obsahu
svého graffiti a jeho umisténi? Myslis, ze vysledny vyraz je kombinaci obojiho? Konkrétnéji
nad jednotlivymi dily: proc¢ jsi délal to a to graffiti tam a tam? Jaky ma podle Tebe tohle misto
vyznam pro tenhle dany obsah?

6. VLASTNI PERCEPCE SYMBOLU ,,LO MEXICANO™: Malujes repetitivné néjaké kon-
krétni symboly? Proc? Jak tyhle symboly vnimas, co pro Tebe znamenaji? Vzpominas si, kdyz
jsi poprvé tenhle symbol vidél? Cim Té& zaujal, co jsi u toho citil? Jestlize predhispanské ani jiné
,harodni” symboly nepouzivas, co st myslis o muralech a graffiti, které jsou takovych symbola
plné?

7. GRAFFITI A IDENTITA CTVRTI/ NARODA: Co se tyée uméni ve veiejném prostoru,
jsou né&¢im specifickd jednotliva mésta & ¢tvree v nich? Cim (naméty, symboly, barvami, tvary
pismen apod.)? Kde se objevuje nejvice graffiti a murdla? Jaka oblast je v uméni ve verejném
prostoru klicova? Je podle Tebe skrz graffiti vyjadrovana prinalezitost k mistu, kde zijeme, ¢1 k
narodu?
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8. Co je pro Tebe Mexické graftiti, jak jej 1ze charakterizovat? Mas pocit, ze mizeme mluvit o
nécem, jako je Mexicka identita? Co je pro Tebe identitou Mexika?

9. VLIV VLADY/ SOUKROMYCH SPOLECNOSTI na tvarovani obsahu maleb: Dostavé
se T1 pfi malbé (financ¢ni nebo jiné) pomoci od lidi v okoli? Od vlady? Od jinych spolecnosti?

Urcuji st potom néjaka témata? Jaka?

Nasledné jsem se zameérila na konkrétni prace mych respondentt a ptala se jich na zcela jedno-
duché otazky typu: Co je tohle? Co to znamena?
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