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Anotace

Cilem mé prace je charakterizovat zobrazeni zenskych postav v ramci hororového
zanru. Hlavni pozornost je vénovadna obraziim femininity v hororovych povidkach
vybranych autori. Analyza a interpretace vybranych texti je provadéna na dvou
urovnich. Prvni urovni analyzy je interpretace zenskych postav textu v kontextu
soudobych spolecenskych norem a hodnot, tedy na roviné socio-kulturni. Druhou
urovni je analyza archetypalni symboliky v textu.

Prvni kapitola mé prace je vénovana obecnému teoretickému vymezeni literatury jak
z hlediska tradicni literarni védy, tak z hlediska feministického, a zdkladnim teoriim
analyzy a interpretace dila.

V druhé kapitole se podrobné zabyvam otdzkami metodologie a mnou zvolené
metody jak na teoretické, tak praktické roviné v kontextu mé analyzy. Kapitola obsahuje
vymezeni obsahové interpretacni analyzy jako mnou zvolené metody.

Nasledujici kapitola vychazi  z obecného teoretického uchopeni pojmu Zanr.
Podrobnéji se zde veénuji popisu specifickych faktort, které jsou typické pro zanr
hororovy. V textu jsou obsazena teoreticka, epistemologicka prakticka vychodiska
k mé analyze aplikovana na horor.

Samostatnou kapitolu vénuji archetypim. Zde se zabyvam jejich zakladnim
vymezenim, ale hlavné moznosti jejich aplikace na soucasnou literaturu. Cilem této
kapitoly je také snaha postihnout diverzitu teorii, které¢ se v soucasné¢ dob¢ pokouseji o
kategorizaci archetypii a jejich symboliky.

StéZejni Cast mé prace je vénovana konkrétni analyze a interpretaci dél vybranych
autor. Pfedmétem analyzy jsou dila H.P. Lovecrafta, Cliva Barkera, Stephena Kinga a
Anne Rice. Interpretace vybranych textl je provadéna na zakladé piedchozich
teoretickych vychodisek jak na turovni socio-kulturni, tak na turovni archetypalni

symboliky.



Anotation

The main aim of my work is to characterize the images of female literary heroines in
the context of the horror genre. Analysis and interpretations of the selected texts have
been drawn on two levels. The first stage of my analysis is the interpretation of women
figures in area of today’s social norms and values. This means on the socio-cultural
level. The second stage is the analysis of archetypal symbology in text.

The first chapter deals with theoretical approaches of literature in traditional and
feministic point of view in connection with theories of analysis and interpretation.

In the second chapter I am in detail interested in questions of methodology and
methods and their application on the horror text on the theoretical and practical level in
the context of my analysis. The chapter contains theoretical limitation of content
interpretative analysis as a method I chose.

The next chapter comes out from common theoretical definition of genre. The factors
typical especially for the horror genre are there described in more detail. The content of
this chapter is targeted on the theoretical, epistemological and practical concepts that
allow me to apply them to the concrete level of horror genre.

The archetypes require independent chapter of my work. In the centre of my interest
there is a basic definition of archetypes, but mainly the possibility of their application
on the contemporary literature. The next aim of this chapter is to describe the diversity
of archetypal theories, which are attempting to provide a huge amount of categorization
of archetypes and their symbology.

As a main part of my work I consider the last chapter that is especially about concrete
analysis and interpretation of chosen literary works. The subjects of my analysis are
novels written by H.P. Lovecraft, Clive Barker, Stephen King and Anne Rice. The
interpretation is based on theoretical approaches from previous chapters both on the

socio-cultural and archetypal level.
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1. Uvod

Obrazy femininity, jak jsou prezentovany v literatufe, jsou cCastym tématem
feministické literarni teorie a analyzy. V této praci bych se chtéla vénovat pojeti
zenskych postav v ramci hororového Zanru. Horor se stejné jako jiné literarni zanry t¢€si
masové oblibé a lze tedy predpokléddat, ze ma potenciondlné¢ velky vliv na své
publikum. Piestoze se hororovy zanr téSi popularit¢ u Ctenafd, zlstavad témer
nepovSimnut akademickou obci. V konkurenci mezi ostatnimi zanry je povazovan za
okrajovy a mén¢ hodnotny styl. Dle mého nazoru by vsak jakykoliv literarni Zanr, ktery
se t&si tak velké oblibé&, nemél uniknout pozornosti literarni kritiky.

Ve svém vyzkumu se chci zaméfit na obrazy femininity v hororovych povidkéach na
nc¢kolika Grovnich. Prvni smér analyzy vychazi z piredpokladu, ze mezi realitou a
literaturou existuje interaktivni vztah ve smyslu stylizace reality. Zajimaji mé tedy
otazky, jak se v hororovych povidkach odrazeji spolecenské normy a hodnoty ve vztahu
k Zenskym postavam. Pfi analyze soucasné hororové produkce chei zkoumat, jak jsou
v dilech charakterizovany zenské postavy, jakou roli hraji v pfib&hu, jak se jejich
postavy vyvijeji, jaké jsou stereotypni popisy zenskych postav, a to vSe ve vztahu
k historicko-socidlnimu kontextu doby. Soucasné se chci pokusit nejen o pouhy popis
postavy zeny vV literatufe, vychéazejici z tradicniho cteni, ale také nalézt mozné
alternativni pfistupy k interpretaci.

Pozornost bych chtéla také vénovat struktute dila, resp. otazce, jak spolu jednotlivé
slozky dila souvisi. Jaky je vztah jednotlivych postav, vztah postavy k déi apod.
Detailnéjsi popis mych vychodisek pii analyze vybranych textii je obsazen v kapitolach
vénovanych literarni teorii a metodologii.

Mym cilem neni pouze prvopldnova analyza ve vztahu k spoleCenskym normém a
jejich literarnim stylizacim, chci se zamyslet i nad hlubsi podstatou vybranych Zenskych
literarnich postav. Vychodiskem je zde teorie o achetypech jako zdkladnim prvopocatku
nami vytvafenych obrazli. Zkoumany materidl se zde rozSifuje o mnoZstvi variaci
symboll, mytickych pfedstav a archetypt, které se vynoiuji v literature. Pokud chei byt
presnéjsi, zajima mé, které archetypalni symboly mohou odkazovat k zen€ nebo jakym
zpusobem ji vyjadiuji. Zde mé inspirovaly myslenky C.P. Estés, kterd se touto

problematikou zabyva ve své knize Zeny, které béhaly s viky. Tuto hlubsi uroven



analyzy archetypii ovSem nepovazuji za oddélenou od linie socio-kulturni. Podle mého
nazoru se v moderni literatufe misi jak pretrvavajici archetypalni symbolika, tak socio-
kulturni vlivy. Neni tedy mym cilem hledat ¢isté vyjadieni moZznych archetypii nebo
jejich mytického zobrazeni. V moderni literatute, kterd je pfedmétem mého zdjmu,
ocekavam spiSe mnozstvi riznych variaci, u kterych Ize identifikovat odkaz k urcitym
archetypalnim obraziim.

Vybér autorti a mnou analyzovanych publikaci vychazel z kritéria masové popularity
a dostupnosti, jak vramci literarniho Z&nru, tak sohledem na piipadné filmové
zpracovani  dle literdrnich pfedloh. V uz§im slova smyslu se pro mé méfitkem
popularity stal zdjem o dané¢ autory nebo autorky a jejich publikace v rdmci regionalni
knihovny. Pfi vybéru publikaci jsem vychazela z nabidky autort a Cetnosti jejich titult
v ramci regionalni knihovny. Vzhledem k faktu, Ze jsem neméla k dispozici statistické
ukazatele, vybirala jsem tituly na zaklad¢ vyjadieni zaméstnancli knihovny, které
publikace a autofi jsou ve zvoleném zanru nejcastéji poptavani.

Pti zpracovavani tohoto tématu jsem objevila mnoho otazek, které mohou stale cekat
na zodpovézeni. Ve své praci si nekladu za cil jejich Gplné zpracovani, nebot’ to neni v
moznostech mnou zvolené¢ vyzkumné metody. Zaméiuji se na dil¢i aspekty, které

mohou pomoci osvétlit vyse polozené otazky.



2. Teoreticky ramec

2.1 Definice literatury

Na zékladé Wellekovy myslenky, Ze pii zkoumani literatury neexistuje obecné platna
teorie a zkoumani literatury je pak spiSe zkoumanim individuality, jsem si zvolila
nekolik autorti, kdy syntéza jejich pohledli na literaturu a moZnosti jeji interpretace,
muZe byt vychodiskem pro mou vlastni literarni analyzu. (Wellek 1996: 20) Vychazim
zde z obecného shrnuti AleSe Hamana, kdy jeho zakladni tvrzeni dopliiuji o podrobné&;jsi
teorie Pam Morris, Miroslava Stochla a autor Welleka a Warena

Z mnoha teorii literatury lze vybrat jeji riizné definice. Jako primarni definici jsem se
rozhodla pouzit myslenku Alee Hamana zknihy Uvod do studia literatury a
interpretace dila. Autor v textu definuje literaturu jako soubor dél zaznamenanych
pismem, at’ uméleckych, & odbornych. (Haman, 1999: 7)'. Tuto obecnou definici
literatury autor rozviji o jeji zatazeni v kontextu mozného plisobeni na pfijemce.
(viz.nize) Autor povazuje literaturu za pojem mistné a casové proménlivy a povazuje za
nutné jej vzdy spojit s konkrétnim historickym obdobim. Stejné tak se v daném
historickém obdobi méni hodnoty spole¢nosti, a tedy i hodnoty, které s literaturou
souvisi. (Haman, 1999: 9). Podrobnéjsi ¢lenéni literatury nabizi Pam Morris. Autorka
definuje literaturu na tfech trovnich, a to jako soubor text s estetickou hodnotou,
instituci spojenou s vydavanim, distribuci a vzdélavanim a kulturni aktivitu. (Morris,
2000: 17) V prvni roviné je funkce literatury popsana jako moZzZnost poskytnout
porozuméni lidské zkuSenosti, piisobit citové a vytvaret vzory pro lidské jednani.

Literatura vytvari obraz existujici skutecnosti spolu se zachycenim pfedstav pomoci

jazyka pouzitim systému hodnot, které jsou obsazeny ve slovech. (Morris, 2000: 18)

' Pokud jsem se v ramci teorii literatury rozhodla pouZit jako hlavni zdroj Alese Hamana, pak

s védomim, Ze se nejedna o primarni autoritu na poli literarni védy. Vzhledem k faktu, Ze cilem mé prace
neni rozbor jednotlivych literarnich teorii konkrétnich autort, zvolila jsem tuto publikaci, ktera shrnuje
zasadni teorie mnoha autorti v otazkach definice literatury, jeji funkce a problematiky interpretace ve
velmi struéné podobé. Pokud se nechci ve své praci zabyvat detailnim popisem literarnich teorii, pak se
mi jevi Haman spolu s dopInénim dal§ich autorti u teorii, kterym se vénuji podrobné&ji, jako dostacujici.



Otazkou funkce a G€innosti dila a interpretace textu se zabyva Haman, kdy vychozi
pozice autora je v poststrukturalistickych a recepCnich teoriich. Zasadni linii textu je
uchopeni literatury jako dynamického jevu, ktery ma potencidl nést ideologie,
spolecenské hodnoty a podilet se na fungovani spolecnosti a jedinct. (Haman, 1999: 9-
47) Literatura je tedy soucasné nejen psanym textem, ale hlavné specifickym zplisobem
komunikace s urCitou ucinnosti. V zédkladnim uchopeni literatury jako komunikace se
jednd o pienos estetické literdrni informace mezi autorem a piijemcem, kdy tato
komunikace je komplexnim procesem, ktery zahrnuje vznik dila, jeho ptenos, piisobeni
na piijemce, ideologické a kulturni vlivy. (Haman, 1999: 50) V ramci G¢innosti dila
Haman konstatuje, ze literatura vzdy souvisi s konstantnim univerzem Zivotnich hodnot,
kdy vnimatelé textu si vybiraji takové hodnoty, které aktualné prozivaji. (Haman, 1999:
47)

Funkce literatury je zde spatfovdna jak vramci intersubjektivnich vztaht, tak i
vztahll socidlnich. Na tuto myslenku lze navazat poststrukturalistickymi teoriemi
Miroslava Stochla, ktery tvrdi, e funkei literarniho dila je &init Gtenafe samostatnym
producentem. Cteni textu se nasledné stiva svébytnym tviréim aktem, kdy se étenaf
stava spolutviircem dila. (Stochl, 2005: 99) Vnimani textu ov§em neni oznadovano za
pln¢ subjektivistické. Svou ulohu zde hraji spoleCensky konsenzus nebo respekt ke
stanovenym komunikaénim pravidlim. Literatura je dle Stochla vytvafena na zakladé
predpokladu spole¢ného jazyka, védomosti a pravidel. Individudlni komplex
jednotlivych charakteristik jednotlivych ¢tenaii, kontextu Cteni a dila, véetné plisobeni
dalsich individuélnich faktord, je pak disledkem faktu, Ze text je vzdy ¢ten novym,
jinym zptsobem. (Stochl, 2005: 101) Pfedpoklad individualniho, a tedy i subjektivniho
pohledu na literaturu pfi jeji interpretaci je zdkladnim vychodiskem 1 mé literarni
analyzy.

Z jiného uhlu pohledu se na jedine¢nost dila divaji Wellek a Waren. Jejich pohled
nevychazi ze strany Ctenare, ale dila samotného, kdy tvrdi, ze : ,, Z4dné dilo nemize byt
zcela jedinecné, nebot’ by pak bylo zcela nepochopitelné.” (Wellek, 1996: 22)
Domnivam se, Ze tato myslenka je plné v souladu se Stochlovym pojetim literatury
zalozené na spoledenském konsenzu. Na rozdil od Stochla se v otazce funkce literatury
autofi vyjadiuji ryze prakticky. Za funkci literatury povazuji potéSeni, uzitenost,

pouCnost a emocni ventilaci. Ve své velmi obecné definici soucasné uvadéji, ze
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literatura je soucasné zdrojem typickych ptiklada lidského jednani. (Wellek, 1996: 44) 1
pies tuto zjednoduSenou formu vyjadieni funkce literatury, zde lze vysledovat urcity

konsenzus o funkcich literatury s vySe uvedenymi teoriemi (viz. Pam Morris).

2.2 Feministicka literarni teorie

Jako zdkladni vychodiska literarni teorie feminismu jsem si pro svou praci
zvolila teorie Pam Morris a Elaine Showalter. Mimo zékladni definice a c¢lenéni
literatury z pohledu feministické literarni teorie se Pam Morris snazi postihnout
propojeni jazyka, literatury a kultury jako vzajemné se ovliviiujicich prvki. Morris také
poskytuje zdivodnéni pro feministickou literarni analyzu, a tim 1 podlozeni funkénosti
mé prace v obecné roving. Ta vychéazi ze zékladnich otdzek feministické literarni
kritiky, ktera se tdze, jak urCitd oblast kultury ovliviiuje spole¢nost, jak se literatura
podili na vytvareni syst¢ému hodnot, hodnoty které skupiny (z mocenského hlediska)
jsou prezentovéany, nebo jak je konstruovan gender v literatufe.” Viechny tyto otazky se
velice uzce vztahuji k tématu mé prace. Jednd se v podstaté o feseni dvou zasadnich
otazek feministick¢ literarni teorie dle Morris, a to otazky zenské identity a
ideologi¢nosti estetickych hodnot. (Morris, 2000: 20) Relevantni pro mou praci jsou
zvlasteé kapitoly pojednévajici o Cetbé literatury zpohledu zZeny, které zahrnuji
problematiku tradi¢ni muzské interpretace Zeny, jeji mytizaci a moznost vzepieni se
tradicni form¢ Cteni. Feministickd literarni kritika si dle Morris klade tyto zasadni
otazky: jak se literatura podili na vytvafeni systémi hodnot, jaky je kontext dila
(kulturni, spolec¢ensky, mocensky, biograficky, atd.), kdo mé& pravo hodnotit dila a
vytvaret literarni kdnon. Pro mou praci jsou podstatné otazky konstrukce obrazu zenstvi
v literatufe a prezentace s zenami spojenymi hodnot. Podstatou literarni analyzy podle
Morris by mélo byt kritické ¢teni, které umozni odhalit nové ,.alternativni® vyznamy
textu. Vzhledem k tomu, Ze pfedmétem mé literdrni analyzy mohou byt dila Zen i

muzu, kterd jsou analyzovana zenou, jsou podstatné i ¢asti knihy zabyvajici se otazkou

* Problematikou moci v ramci literatury se zabyva Judith Fetterley v textu Introduction on the politics of
literature. Fetterley se zaméfuje na kritiku americké literatury, ktera vytvari univerzalni obraz zenské
¢tenarky na zakladé muzskych kritérii. Pfesnéji fe¢eno americka literatura je dle Fetterley literaturou
muzil, kteii skrze ni reprodukuji sviij mocensky potencial. Zeny pak pii ¢etbé participuji na zkusenosti, ze
které jsou v podstaté vylouceny. (Fetterley, s.d.: 492-497)
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zenské kritiky a interpretace. (Morris, 2000: 70-103) Pii uvahach o cetbé textid a jejich
interpretace ze strany Zen, autorka vychazi z mySlenek Simon de Beauvoir, a to
konkrétné ztvrzeni, Ze Zena je definovana k pojmu muz na zékladé¢ konceptu
,jinakosti“. Zena je pak skrze muzské interpretace mytizovana a je ji piipisovano
mnoho protichiidnych charakteristik, které na zakladé muZské interpretace jsou
povazovany za univerzalné platné. (Morris, 2000: 25-27) Lze ptedpokladat, ze tyto
modely pak funguji také v literatuie, ve které jsou uplatiovany a skrze ni dale
reprodukovany. Zeny ¢tendiky pak mohou interpretovat text na zakladé definic muzi
nebo se obratit ke kritickému cteni. Dle Morris je cestou ke kritickému ¢teni prekonani
respektu ke klasickému literd&rnimu kdnonu a snahy ztotoZnit se s vypravéem, kterym
je ovSem v ramci hororovych ptib&éhl prevazné muz. Snaha o kritické ¢teni je zakladem
1 mé interpretacni analyzy.

K teoretickému ukotveni literarni analyzy se jevi jako vhodnd ¢ast knihy Pam
Morris Literatura a feminismus, kterd se vénuje otdzkam dekonstruktivismu a
poststrukturalistické feministické literarni teorii. Zde Morris uvazuje o pluralité texti
ve vztahu k interpretaci, dekodovani ideologie v nich obsazenych a zplisobech ovladani
skrze vytvareni diskurzi a hodnoty obsazené v jazyce. (Morris, 2000: 152-153) Pokud
vyjdeme z dekonstruktivistickych teorii L.Irigaray, kterd tvrdi, ze métitkem vSeho je
muz, potom zaklad feministické literarni kritiky vychdzi zrekonstrukce muZzského
symbolického vyznamového tadu. (Morrris, 2000: 127) Irigaray vramci svych
falocentrickych teorii odmitd systém zaloZeny na maskulinni identité, ktera definuje
jedinou pravdu pomoci negace k Zené a obhajuje mySlenku vytvofeni Zenského
vyznamového fadu.’ Na jeji myslenky odpovida Heléne Cixous, ktera navrhuje program
zenského zptsobu psani, ktery bude vychazet jiz z odliSného vyznamového tadu
odli$ného od toho muzského. (Cixous, 1975) V ramci mé prace pak ptichazi v ivahu
mozna komparace vyznamovych fadd Zenskych a muZzskych autort. Interpretace
v ramci poststrukturalismu muze byt pojata jako dekddovani represivni ideologie a
odhaleni revolu¢niho potencidlu textu. (Morris, 2000: 152)

Vramcei literarni analyzy povazuji za dilezité vymezeni zplsobu nahlizeni na

literaturu Elaine Showalter, rozdélené na feministické ¢teni a gynokritiku, jak ¢ini ve

? Podrobng;jsi vyjadienych myslenek L.Irigaray, jak ji cituje Pam Morris, v kontextu jeji kritiky
dominantniho nazirani na zenu a jeji sexualitu skrze parametry muzi, spolu s maskulinnim vyznamovym
fadem uziti jazyka nalezneme napft. ve textu The sex Which is Not One. (Irigaray, s.d.:350-355)
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svém textu Pokus o feministickou poetiku. V kontextu tohoto rozdéleni feministické
literarni kritiky lze analyzu obrazu femininity v hororové literatufe povazovat jak za
feministické¢ Cteni, tak gynokritiku. Dle Showalter je cilem feministického cteni
interpretovat text se snahou odhalit zdkladni ideologické piedpoklady, obrazy a
stereotypy Zen apod. (Showalter in Oates-Indruchova, 1998: 216) Feministické Cteni
autorka ptedstavuje jako historicky ukotvenou interpretacni metodu. Feministické ¢teni
by mélo odhalit jak ideologické piedpoklady skryté v textech, tak obrazy a stereotypy
zen vytvorené muzskymi konstrukty. Soucasti analyzy pak muze byt i identifikace
zneuzivani zenského publika, které Showalter vztahuje hlavné k populdrni kultute.
(Showalter in Oates-Indruchova, 1998: 216-217)

Hororova literatura neni psdna pouze muzi, 1 kdyZ lze fici, Ze ti v tomto Zanru
pfevazuji. Literarni analyza tak obsahuje i ¢ast gynokritickou u textl psanych Zenami.
Zde se ke zkoumani témat zminénych u feministického cteni pfidavaji otazky volby
tématu, zpracovani (i jazykového) a obrazli poskytnutych autorkou v rdmci hororového
zanru. V kontextu nasledujici literarni analyzy, ve které jsou zahrnuta dila tfi autort a
jedné autorky, pak logicky ptichazi v tvahu pouziti jak feministické literarni kritiky, tak
1 gynokritického Cteni.

Radikalni pohled na literaturu pfedstavuje Helene Cixous. Ve svém Smichu meduzy
cilen¢ propaguje Zenské psani spolu s vytvorenim vlastniho zenského diskurzu. Muzské
psani oznacuje za nastroj reprodukce utlaku zen, ktery je ¢asto obsazen pravé ve fiktivni
literatute. (Cixous, 1975) Jako ndastroj rozlozeni a osvobozeni se od vyznamu, které
utlacuji a limituji lidské porozuméni, oznacuje smich. Jako piiklad pro svou teorii

pouziva mytickou postavu Meduzy, které se budu vénovat dale v textu.

2.3 Vychodiska analyzy a interpretace

Interpretaci textu lze stejné jako samotny pojem literatury chapat v rizném smyslu
v kontextu odlidnych teorii. Stochl definuje interpretaci textu jako proces dialogického
charakteru s intertextovou vazbou. Text je zde chapan jako vysledek produkce
pfedchozich textl. Interpretace pak smétuje k vykladu jeho smyslu. Samotny pojem
interpretace charakterizuje jako porozuméni, uziti, vysvétleni, pfifazovani vyznamu

znak(im a srovnavani vlastnich oéekavani s textem. (Stochl, 2005: 112) Haman ve své
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teorii odmitd, Ze by interpretace byla pouze nalézanim vlastnich vyznamt, takovy
pristup oznacuje za narcisticky. (Haman, 1999: 67) Jeho teorie interpretace je zaloZena
na tvrzeni, Ze interpretace je reflexi toho, co jsme prozili pii apercepci. Interpretace je
soucasné& historicky podminéna a vZdy postihuje pouze nékteré rysy dila. Interpretujici
subjekt nasledné zaclenuje ziskané informace do svého Zivotniho kontextu — kulturniho,
literarniho a zivotniho. (Haman, 1999: 144-145) Text sam ¢tenafi navrhuje aktudlni
smysl dila.

Opodstatnéni literarni analyzy vychdzi ze samotné jeji funkce. Literatura je
povazovana za funkEni ndstroj jak v intersubjektivnich vztazich, tak 1 vztazich
socidlnich. (Haman, 1999: 9) Jeji pochopeni se méni v historii a sou¢asné¢ se méni 1
hodnoty poskytované literaturou, resp. prectené &tenafem.® Na subjektivnost &tend,
interpretace a analyzy Haman poukazuje, kdyz Fika, Ze: ,,U¢innost uméleckého dila
vyplyva z estetické hodnoty obsazené v dile, kterd odkazuje na univerzum Zivotnich
hodnot, pficemz si jednotlivi vnimatelé vybiraji hodnoty, které aktudlné prozivaji.*
(Haman, 1999: 47) Pokud nebudeme diskutovat nad otdzkou univerza zivotnich hodnot,
1ze usuzovat, ze literatura samotna ma schopnost ovlivitovat lidské jednani a prozivani,
nebot’ poskytuje vzor, se kterym se muize jedinec ztotoznit podle své momentalni
situace. Milan NakoneCny hovoii o funkci literatury instrumentalni (ziskavani
védomosti), prestizni (modni vlivy), afirmativni (upevnéni a pfijeti stanovisek) a
impresionistické. (Haman, 1999: 150)

Jako piinosné pro svou praci vidim Stochlovo pojeti interpretace v kontextu
literatury jako nositele hodnot a ideologii. Na rozdil od Hamana se zabyvéa otazkou
funkce fikénich piib&hi a jejich tilohou v soucasném spolecenském systému. Stochl
tvrdi, ze fik¢ni literatura funguje jako potenciondlni model, kterému se jedinec muze
podfizovat. Autor se také domniva, ze fikéni ptibéhy jsou pouzivany k vzdélavani,
propagandé, manipulaci a normalizaci soudasné spolegnosti. (Stochl, 2005: 157)
Literatura je zde tedy uchopena jako interaktivné propojena s realitou. V ramci textové

analyzy fiktivnich ptib&hil je nutné zminit i teorie vysvétlujici vztah textu a skutecnosti.

* Haman stejné jako mnozi jini muzsti literarni teoretici, ale Zenské literarni teoreticky, pouZiva zasadné
genericka maskulina pro pojmy jako je ¢tenaf nebo posluchac apod. V souladu se svym osobnim nazorem
pouziti generického maskulina akceptuji, nebot’ citované teorie jsou pak i vyjadfenim autorské genderové
necitlivosti nebo vzitych stereotypi. Pouziti generického maskulina pii prezentaci mych vlastnich nazort
miZe mit ptivod ve stejnych stereotypech, ale soucasn¢ védome uzivam generické maskulinum

v piipadech, kdy se mi jevi jeho pouziti jako stylisticky vhodné;jsi (napf. u slova jedinec).

14



Stochl povazuje text za diléi schematizaci svéta, jeho urdity model, ktery vyjadiuje
vztah autora k zobrazovanému. Imaginativni pfibéhy soucasné obsahuji vlastni
hierarchicky komplex, kdy mnohdy racionalno ustupuje emocim a intuici. (Stochl,
2005: 150)

V ramci feministické literarni teorie jsou pak konkrétnimi otdzkami literarni analyzy
a interpretace napi. zpusob, jakym se literatura podili na vytvareni systému hodnot, kdo
ma pravo hodnotit literarni dila a ¢i hodnoty jsou prezentovany nebo jaky obraz Zenstvi
pouzivaji literarni texty. (Morris, 2000: 19) Literatura je zde obecné chdpana jako
nastroj prosazovani mocenského diskurzu. Konkrétn€ o uplatiiovani a reprodukce moci
muzi skrze americkou literaturu hovoti Judith Fetterley, kdy kritizuje hlavné vytvareni
univerzalnich homogenni obrazli zeny a Zenské ctenatky muzi na zdkladé jimi
definovanych kategorii. (Fetterley, s.d.: 492-497) V kontextu problematiky obrazu
femininity v textu se lze zabyvat otdzkami muzZské interpretace Zeny, univerzalné
uplatiiovanych modelli popisu zenské hrdinky a pfehodnocenim pohledu na né v rdmci
alternativnich zpiisobil ¢teni a interpretace.

Dle Reinharz jsou pfedmétem interpretativni obsahové analyzy psané texty, které lze
uchopit jako kulturni produkty, které reflektuji podminky svého vzniku a
zprostiedkovavaji zkuSenost. (Reinharz, 1992: 145) Text je tedy produkovan skrze
urCity diskurz a nasledné interpretovan Ctenafem. Reinharz oznacuje text za kulturni
artefakt, ktery je charakterizovdn samotnym vyznamem textu, procesem jeho vzniku,
autorem a kulturnim kontextem. (Reinharz, 1992: 146) Reinharz dale oznacuje text za
produkt dominantni kultury. (Reinharz, 1992: 147)

Analyza textu mize vychazet z komparace dvou pfistupti k interpretaci, a to
z ptistupii kladoucich diiraz na autora, a téch, které se zamétuji na text samotny. Jako
ptiklad teoretika, ktery se zaméfuje na osobu autora, Haman pouZzivd myslenky H.M.
Enzensberga, ktery tvrdi, Ze autor je soucasti dila a pohled na jeho osobu je pro
interpretaci dila velmi podstatny. (Haman, 1999: 53) Ze sociologického hlediska je
autor uchopen jako prusecik spolecenskych sil a mluvci. Teoretikem, ktery naopak
klade diiraz na text samotny, je Foucault. Jeho teorie tvrdi, Ze autor je soucasti diskurzu,
a sam se tedy fidi jeho pravidly a zplisobech mysleni a poznavani. Autor je zde chapan
jako kanal, skrze ktery informace proudi. Tato teorie je ovSem dle mého nazoru pftilis

zjednodusSujici, nebot’ nezahrnuje otazku sd€lného zaméru autora, ktery se védomé
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podilel na vystavbé textu. Uvedené teorie ovSem nabizeji Siroky rdmec pro pojeti
samotné interpretativni analyzy textu, nebot’ se domnivam, Ze neni dobré zni zcela
vyloucit autora natoz diskursivni ramec.

V ramci obsahové analyzy, jak jsem jiZ naznacila vyse, je vhodné reflektovat také
vlastnosti textu, pokud je vniman jako kulturni artefakt, nebot’ tyto charakteristiky do
jisté miry urcuji podobu vyzkumu. Zasadnimi znaky kulturniho artefaktu — textu je, ze
nebyl primdrné stvofen pro Ucely studia a neni interaktivni. (Reinharz, 1992: 147) U
analyzovaného textu lze na zéklad€ definice Reinharz pfedpokladat, Ze nebyl vystavén
formou, ktera by predpokladala jeho nasledné studium a nelze zménit podobu materidlu
vyzkumem samotnym. Zde je diskutabilni otazka, zda lze povazovat za zménu
zkoumaného materidlu, zménu interpretace piijemce na zaklad¢ znalosti vyzkumu,
pfestoze se nejednd o fakticky zasah do textu. Formovan tedy neni samotny text, ale
zajisté interpretované hodnoty a vyznamy.

Zde povazuji za nutné zminit receptivni teorii a dalsi teorie souvisejici s ¢etbou.
Receptivni teorie vychéazi zptedpokladu, ze cetba je procesem zaloZenym na
spolecnych konvencich mluvc¢iho a adresata. (Haman, 1995: 138) Vysledkem cetby
v navaznosti k témto teoriim je text ke ¢teni a text ¢tenaiGiv. (Umberto Eco In Haman,
1999: 139). Cetba textu mize byt dale rozliSena na tradiéni, moderni a alternativni
(kritickou). Tradiéni cetba milze byt definovdna jako cetba na zékladé
pravdépodobnosti, emotivnosti, normalnosti, konformity, koherence a nadcasovosti.
Oproti ni stoji cetba moderni zaloZena na poeticnosti, antimoralnosti, opozicionalité,
nekonvencénosti a ¢asové jedine¢nosti. (Haman, 1999: 139) Specifickym pojmem je
kritické alternativni Cteni, pouZivané Casto feministickou literarni kritikou, kterému se
samostatné budu vénovat dile. Ve struéné definici dle Stochla neni cilem kritického
Steni vystihnout objektivni obsah dila. (Stochl, 2005: 98) Stejné tak i mé Gteni a
naslednd interpretace si nikdy nekladou za cil byt objektivni. Na ¢teni a interpretaci
textu ma vliv ¢tendfova kompetence, kterou tvoti soubor zivotnich zkuSenosti, vzdélani,
identifikace s dilem, piedstava Ctenare o dile a plisobeni vné&jSich faktorii (napf. misto
cetby, zdravotni stav apod.)

Samotna interpretace textu musi byt dle Stochla vzdy nedokonala, nebot’ vychazi ze
subjektivni pozice ¢tenafe a je ovlivnéna mnoha vnéj$imi faktory. Interpretace ovSem

nemuze byt zcela libovolnd. Mimo fakt, Ze jsou zde urcité spoleCenské normy v ramci
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komunikace, Stochl tvrdi, Ze interpretace textu je vymezena negativné, a to pomoci
nepiipustnych interpretaci. (Stochl, 2005: 118) Kazdou interpretaci logicky oznacuje za
reduktivni, ale i normativni. Recepce a interpretace textu je soucasné svdzana s dobou a
kulturou, kterd ovliviiuje vnimani textu. V praktické roviné jsou ptedpoklady pro
porozuméni textu - ville rozumét,schopnost identifikovat znakovou soustavu, jazykova

kompetence étenate/ky nebo jeho/jeji védomostni baze. (Stochl, 2005: 142)

3. Metodologicka vychodiska

3.1 Obsahova interpreta¢ni analyza

Jako metodu svého vyzkumu jsem zvolila obsahovou interpretacni analyzu psaného
textu. V metodologii je metoda interpretativni obsahové analyzy nazyvana rtizng, podle
teoretického ramce, ze kterého vychazi. Pojem obsahova analyza sam o sobé& pochazi
z oblasti sociologickych studii, ale je také pouzivan feministickou teorii pro studium
literatury, ptipadné jinych kulturnich produkti. (Reinharz, 1992: 149) V literarni teorii
je zminénd metoda nazyvana studiem literatury, pfipadné textovou analyzou nebo
literarni kritikou. U posledniho ze zminénych pojml se ovSem muze lisit pfistup
k samotné analytické praci, nebot’ se Ize domnivat, ze je specifikovan slovem , kritika®.
Vzhledem k tomu, Ze ma prace se bude zabyvat analyzou vice textli, mohu uvazovat i o
pojmu srovnavaci textové analyzy.

K upfesnéni pojmu obsahové analyzy Ize pouzit Neumanovu definici.

Obsahova analyza je technika slouzici ke ziskani informaci nebo obsahli v psaném materidlu [...]
V obsahové analyze védec nejprve identifikuje material urCeny k analyze a nasledné vytvaii systém
zaznamenavani specifickych aspektli zkoumaného. Systém miize zahrnovat empirické zachyceni slov
nebo témat, které¢ se v materidlu vyskytuji. [...] Védec dale zhodnocuje ziskané informace. Obsahova

analyza neni uzivana k vysvétleni problému, ale spiSe jako deskriptivni metoda.

( Neuman, 1997: 31)

Vyse uvedeny vynatek lze oznalit za standardni sociologickou definici, kterd vychazi
z ptedpokladu, ze obsahova analyza je uchopena empiricky. Pro ucely mé prace

poskytuje spise zakladni pfedstavu o metod¢ samotné.
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Za ucelngjsi povazuji uchopeni metody dle Reinharz, kterd pouziva pojmu Laurela
Grahama ,,feministickd multi-textova analyza®“. (Reinharz, 1992: 149) Metoda je zde
ukotvena v ramci feministické teorie, ktera klade diiraz na kvalitativni pojeti vyzkumu.
Do slozek multi-textové analyzy jsou zaclenény aspekty genderu, diskurzivni i jazykova
analyza a snaha o alternativni ¢teni textu. Interpretaci textu v rdamci obsahové analyzy
1ze ukotvit na zaklad¢ literarni teorie, ve smyslu zakladnich feministickych vychodisek,
kterymi jsou: snaha o pochopeni psychickych a socidlnich mechanismt, které vytvare;ji
spoleCensky systém, a snaha jej zmeénit. (Morris, 2000: 11) Pfi analyze obrazl
femininity je nutné uvédomit si vyjadieny obraz Zenstvi ve vztahu k ideologii,
dominantnimu diskurzu a hodnotovym systémiim v textu.

Pouziti kvalitativni metodologie povazuji za Ucelné z toho divodu, Ze umoziiuje
postizeni nejen samotného objektu zkoumani, ale i kontextu. Lze zachytit nékolik
moznych vyznaml a uceli zkoumaného textu, pficemz se nejednd o generalizaci
zjisténych udaji na obecné kategorie spolecnosti, ale pouze deskripci a kreativni, do
jisté miry subjektivni, interpretaci textu. Pravé moznost vlastni kreativity, subjektivity a
zdiraznéni mnohosti zplsobu interpretace povazuji v ramci feministické obsahové

analyzy za dilezité.

V konkrétni roviné uvadi Reinharz jako jeden z pozitivnich aspektli obsahové
analyzy potencidl odhalit diskrepance mezi skute¢nym Ja a popisem zenské role
v literatufe. (Reinharz, 1992: 154) Leavy uvadi, ze obsahova analyza, jako zkoumani
neinteraktivnich materidlli, muiZe pfinést hodnotnd zjiSténi, nebot’ zasahuje jak
dominantni diskurz jejich produkce, tak odliSny pfistup individudlniho Ctendfe. Stejna
autorka také vyzdvihuje nemoZnost vytvareni univerzdlni pravdy, kdy mnohem
dalezit¢jsi je porozumeéni vlastnimu diskurzu, skrze ktery projekt vznika.
(Leavy,2000:3)

Mulj zajem o zkoumdni obrazu femininity v hororové literatufe vychazi
z myslenky, ze je dulezité popisovat a zkoumat materialy, které byly dosud opomijeny.
Hororovéa literatura je soucasti zdbavniho pramyslu, ktery pronikd do masmédii a mé
potencial ovliviiovat Sirokou spolecnost. Jako soucéast popularni literatury také nabizi
mnozstvi ustalenych obrazii, které alespoil v ceském prostfedi dosud nebyly
analyzovany samostatn¢. Reinharz v kapitole The Study of What Is Missing hovoii o

tématech, ktera unikaji pozornosti védeckych vyzkum. Ztraceji se tak napt. obrazy zen,
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které se vymykaji klasickému zobrazeni dominantnim proudem. (Reinharz, 1992: 162)
Analyza hororové literatury tak mulZze upozornit jak na klasické zobrazeni zZen
v popularni literatufe tohoto zéanru, tak nalézt nové interpretace zenskych postav.
Interpretativni obsahovou analyzou lze popsat reprodukci a konzumaci obrazl, které
nam literatura priméarné nabizi.

Pokud bych chtéla zaclenit svlyj vyzkum do paradigmatického ramce, lze fici, Ze
interpretativni obsahovd analyza vychazi =z poststrukturdlni literdrni teorie a
feministického uchopeni literarni analyzy. (Paradigmatem rozumim zakladni systém
predpokladli, ze kterého vychazi védecky pohled na realitu, zkoumany material a
pouzit¢ metody.) (Guba, 1994: 105) Uchopeni ,reality®, skrze kterou dochazi
k interpretaci textu, chapu spiSe v konstruktivistickém smyslu. Interpretace se tedy
odehravd v ramci lokalnich viceCetnych realit, ve kterych je poznani vytvareno.
Analyzovany text tak nabizi mnoZstvi riznych interpretaci. Vychodiskem pro mij
vyzkum nebude stanoveni pocatenich hypotéz. Zavéry vyzkumu by mély vychazet
z postupné zjisStovanych udajii a mély by mit soucasné deskriptivni a hodnotici povahu.
Analyzovéany budou povidky hororového Zanru, ve kterych budou n¢jakym zplisobem
vystupovat Zenské hrdinky. Vybér literarnich dél bude vychazet z kategorie soucasnych
autori a nebude limitovan tim, kdo je autorem a pro koho je text urcen. Pfedmétem

zkoumani miuiZe byt jak literatura psana muZi, tak Zenami.

3.2 Interpretace dila

Textova analyza jako praktické pojeti interpretace textu vychazi jak
z teoretického uchopeni textu, tak zjeho faktickych jazykovych charakteristik.
Z teoretického hlediska lze text Clenit na jednotlivé slozky dle jejich specifického
vyznamu a hodnotového systému. Jednotliva Clenéni se v odborné literatuie Casto lisi a
jsou spise oblasti individudlnich teorii.
Interpretace textli, které jsou predmétem vyzkumu, by se méla odehravat jak na
urovni textové, tak tematické. Predmétem mého zajmu bude sjednocujici perspektiva
dila, ale také dil¢i casti textu, které zobrazuji zenu. Cilem je snaha zachytit jak

pfedpokladané dominantni ¢teni, tak 1 pokus o opozi¢ni pohled, ktery by mohl odhalit
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jiny zpusob interpretace Zenskych postav. Interpretaci chdpu ve smyslu aktivity, ktera
navrhuje aktualni smysl dila, ktery se méni v Case. (Haman, 1999: 138) Interpretace
spojena s ¢etbou miize byt uchopena ve smyslu receptivni teorie, kdy neni diillezity autor
nebo text samotny, ale jeho uchopeni ¢tenafem v jeho kontextu a ¢ase.

V praktické roving textové analyzy lze pfi rozboru textu postupovat dle riznych
struktur a Grovni textu. RozliSovat lze textovou rovinu dila ve smyslu sekvenc¢niho
uspotadani vyznamovych schémat textu; tematickou rovinu se slozkami tematické
vystavby jako jsou autorsky zadmér, esteticka kategorie dila nebo zpracovana latka a
vystupujici postavy. Dilo lze zkoumat také na zaklad¢ jeho strukturni vystavby, ktera
muze zahrnovat vécnou stavbu dila, jeho vnéjSkovou symboliku, epickou zépletku apod.
Sife obsazenych kategorii zavisi na zvolené vychozi teorii. V tematické roving lze
analyzovat piib¢h, autorsky kontext, zakladni estetické kategorie prezentované autorem
¢i autorkou ve vztahu k pohlavi literarnich postav (zvlasté zenskych), zpracovani latky,
situace, postav a prostfedi, ve kterém je situovan d&j a jednotlivé postavy. Podstatnym
tématem je soucasn¢ také konstruovani genderu literarnich postav.

Predmétem mé analyzy jsou zenské postavy vystupujici v literdrnim dile, a proto
povazuji za nutné uvést charakteristiku postav, ze které vychazim. Jako zakladni
definici postavy pouzivdm Hamanovo tvrzeni, zZe postava mize byt ve dvou zakladnich
modifikacich. Prvnim typem je zfetelné¢ definovand postava s jasné stanovenym
vyznamem, ktera se stava literarnim typem, modelem, piipadné po piekroceni tzce
literarniho ramce 1 symbolem. Druhym typem postavy je neurcity heterogenni charakter,
ktery je utvaren v pribéhu piib¢hu. (Haman, 1999: 98) U obou typl postav je nutné
analyzovat jejich textové vyjadieni v tematické rovin€, vyznam postavy v textu,
archetyp a navazujici symboliku, kterou mohou ptestavovat. U statickych postav (viz.
prvni typ) si Ize v§imat jasn€¢ definovanych charakteristik, u postav dynamickych (druhy
typ) jejich vyvoje v kontextu tématu, vyvoje pfibehu, ale i spolecenského kontextu.

Vzhledem k tomu, Ze téma, pifib&h, charakteristiky postav, to vSe je popsano jazykem,
je nutné vénovat vyraznou pozornost rovin¢ textové. U estetickych uméleckych dél, do
kterych patii i popularni literarni tvorba, se pfedpokladd védoma vystavba textu, a to na
vSech jeho Grovnich — stylistické, sémantické, lexikalni atd. Vyzkumnymi otdzkami pak
je, jaké prvky textu slouzi k vyjadieni vyznamu nebo zda plni spiSe pragmatickou

funkci jako prostfedek dosazeni zdméru autorem.
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V obsahové analyze je pfedmétem zajmu také strukturdlni analyza dila. Zajima mé
tedy, jak spolu jednotlivé slozky dila souvisi. (Napi. vztah jednotlivych postav, vztah
postavy k dé&ji apod.) Stejn€ zajimavou strankou je také vztah dila k vnéjSimu svétu,
resp. jaké vyznamy, symboly nebo hodnoty dilo nabizi ¢tendfim a ctenarkam jako
jednotliveim 1 kolektivu. (Napf. symbolika postav chépana ctenafem skrze soubor
subjektivnich zkuSenosti. ) Pfi analyze pouziti archetypi jako zékladu souboru
charakteristik postavy, nasledné pfichdzi v uvahu také analyza symboliky jednotlivych

postav.

3.3 Diskurzivni analyza

I ptes fakt, ze diskurzivni analyza jako samostatnd forma posouzeni textu neni
predmétem mé préace, lze v ramci mé interpretativni obsahové analyzy nalézt prvky,
které s ni velmi uizce souvisi, at’ ve formé analyzy ideologie vsunuté do textu nebo mého
vlastniho védomi interpretace v ramci urcitého diskurzu. Proto povazuji za vhodné uvést
alesponn nékteré¢ zakladni body, které se k diskurzivni analyze v kontextu mé prace
vztahuji.

Diskurzivni analyza je tizce spjata s literarni analyzou, resp. se samotnym textem.
Mc¢la by se zaméfovat jak na formalni aspekty diskurzu, pouzitého jazyka apod., ale
soucasné také na socialni a kulturni kontext, ve kterém je pouzit. (Barker, Galasinski
2001: 62-85) Vramci analyzy textu pak vychazi z piedpokladu urcité linearity a
navaznosti textu, gramatickych pravidel a principii vyjedndvani. Nutné je zahrnout
védomi socidlniho pozadi nebo vlivu ideologii. Jak uvidime v nésledujicich kapitolach
pti analyze Kingovych nebo Lovecraftovych dél, jsou prave spolecenské nebo politické
ideologie pomérn¢ ¢astym ovliviiujicim faktorem v hororové literatute

V kontextu diskurzivni analyzy je pii hledani ideologii v textu kladen diraz na
rozbor lexikalnich slozek textu, nebot’ hodnoty jsou zde vyjadieny jak na tirovni vybéru
slov, tak i na vyssi textové rovni, kterou je struktura piib&hu, grafika nebo syntakticka
struktura. Zakladnim principem vyjadieni hodnot v textu je pak strategie polarizace —
vyjadieni tématu na zaklad¢ odliSeni kategorii My versus Jini. Tyto polarizace jsou pak

vyjadfeny na lokalni sémantické urovni vét. Ideologie a hodnoty jsou dle T. van Dijka
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soucasti povrchovych struktur textu — lexikum, véta, vétné celky, potfadi slov apod.,
obsazeny jsou v strukturovani jednotlivych odstavcl a celého textu nebo v dalSich
textovych prvcich, jako jsou rétorické figury, metafory, ironie nebo paralely. (T.van
Dijk, 1998: 45) Ve své analyze se nebudu zabyvat diskurzivni analyzou na vyse
zminéné sémantické lexikalni Grovni, zajimd mé spiSe vyjadieni polarity na tematické
urovni textu. Na piikladu analyzovanych dél H.P.Lovecrafta je zfejmé, Ze je snazsi
nalézt zminéné binarni opozice My x Jini v tematické rovin€ nez v rovin¢ lexikalni.
k faktu, ze se jednd o fikci. Pfipadna interpretace jazyka, kterym jsou popisovana
fiktivni monstra, pak maZe byt velmi subjektivni a zavadgjici. >

Celkova analyza textu je ovSem zaloZena na pfedpokladu, Ze se v zddném ptipade
nejednd o diskurzivné neutralni analyzu. Jeji pravoplatnou soucasti je ma vlastni pozice,

subjektivita a reprezentace v ramci urc¢itého diskurzu, resp. diskurzl, tedy moje lokace.

4. Zanrové vymezeni

41 Zanr

Zanr v nejobecn&j$im slova smyslu lze definovat jako druh, sloh, styl, souhrn znakd
vyvozenych ze slovesného, vytvarného, hudebniho apod. dila v druhovy typ, platny pro
vSechny materidly stejného zaméteni. (Osvaldovd, 1999:217) V uz§Sim smyslu
v kontextu mé prace pak lze pouzit definici ze stejné publikace, kdy Zanr je popsan jako
souhrn oznaceni pro takovou skupinu dél, kterd se vyznauji ur€itymi spole¢nymi
prvky, zvlasté pak tematickymi a kompozi¢nimi. Osvaldova k této své definici dodava,
ze soucasné zanrové oznaceni je velmi nestalé a historicky proménlivé. (Osvaldova,
1999: 217)

Podrobnéji se zabyvaji otazkou zanru Wellek-Warren. Autofi povazuji zanrové
rozdéleni za instituciondlni imperativ, ktery ma normativni charakter. (Wellek, 1996:

322) Zanr je podle autorti klasifikovan na zaklad& jeho specifiénosti, a to jeho struktury,

> Zde lze zminit teorii Susan Stewart, ktera tvrdi, Ze v ramci fikce, konkrétné pak hororu, jsou znaky
prazdnymi formami, které mohou byt naplnény jakymkoliv obsahem. (Stewart 1982, 33-39)
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latky, formy, vyznamu, emocionalniho néboje, rozsahu, tradice, jazyka nebo estetického
zaméru. Pficemz je nutné zdlraznit, Ze podobné jako pro Osvaldovou, pojem Zanr ve
Wellkoveé pojeti neni presné¢ danou kategorii s danym charakteristikami, ale naopak
historickym druhem, ktery je proménlivy. Popis Zanru na zaklad¢ jeho charakteristik je
proto Cisté deskriptivni a neukonceny.

O konkrétni definici hororového zanru se pokousi Josef Hrabdk v knize Od laciného
optimismu k hororu. Jeho definici zadnru je ovSem nutné chépat v kontextu autorova
pojeti hororu, které je znané€ neptesné, ale piesto autoritativni.® Hrabak povaZzuje horor
za zanr spojeny se sci-fi, ale 1 pokleslou zédbavnou literaturou. Proti tomuto spojeni
nelze nic namitat, pokud by bylo konkrétnéji specifikovano. Autor se ovSem spokojuje
s obecnym tvrzenim svého nazoru a hororovy Zanr spojuje také se zdbavnou brakovou
literaturou urcenou pro zeny. (Hrabak, 1989: 211) Hrabak tvrdi, Ze horor obsahuje vse,
o ¢em Zeny rady ctou — lasku, nevéru, péci o déti a straSidla. (Hrabak, 1989: 211) Pouze
s védomim autorova ndzoru na tento zanr, ktery je zaloZena na stereotypnim obraze
zeny, lze pak pouzit jeho definici. Autor definuje horor jako Zanr, jehoZ primarnim
cilem je vzbuzovat pocity strachu. Z literarniho hlediska je horor zanr, ktery casto
pracuje s kratkymi literarnimi utvary jako je novela, kde vliv dekoraci a okoli je
nebot’ nelze tvrdit, Ze vSechny horory se odehravaji v piisobivych dekoracich typu
strasidelny hrad. Hororové povidky jsou dle Hrabdka typické neCekanym a
prekvapivym zavérem a funguji na dvou zakladnich principech — vpadu iraciondlna do
lidského Zivota nebo pievracenim normalnich vztahti. Typickymi postavami zanru jsou
démoni, Carod¢jnice, upiii atd. (Hrabak, 1989: 207-208)

Pfi analyze hororovych povidek, které jsou hlavnim predmétem mého zajmu, lze
vzhledem k nejasnym definicim Z&nru vychézet i ze stylistického hlediska. Na zdkladé
stylistickych kritérii Ize text charakterizovat dle funkce, kterou ma mit. V ramci hororu
lze ptedpokladat funkci esteticky-sdélnou spolu s moZznou funkci uvédomovaci a
ziskéavaci. Predpokladem pro mou analyzu je fakt, Ze se jedna o text psany, ktery je

urcen SirSimu okruhu nezndmych adresatli. Horor stejné tak jako jiné Zanry se fidi

% Dovoluji si tvrdit, ze Josef Hrabak je autorem , ktery své teorie nesrovnava s teoriemi jinych autord a
pouze na zaklade svého presvédceni, své teorie povazuje za pravdivé a univerzalné platné.
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ur¢itymi pravidly jak pro vybér, uziti a uspotfadani stylistickych prostfedkii na zakladé
jazykovych norem a soucasn¢ dle sledovaného cile textu. (Jilek, 2000:22-29)

Hrabak hororovy Zanr v tomto kontextu charakterizuje jako texty pfevazné o rozsahu
povidky, ktery je koncipovan za ucelem vzbuzovani pocitu hrizy. Text je pak Casto
koncipovan jako postupné pronikdni tajemného a iracionalniho z podtextu, kdy text
pracuje se systémem ndpovédi. Zaveér pievazuje v podobé necekaného, cCasto
raciondlniho vysvétleni. (Hrabak, 1989: 201-210) Hororovy Zanr lze dale
charakterizovat jako styl epicky s pfevazujicimi slohovymi postupy - popisnym a
vypravécim. Uvedené charakteristiky ovSem nelze brat jako fixni kategorie s jejich
absolutni platnosti, nebot” jak vySe zminéni autoii uvadéji, je kategorie Zanru ovlivnéna

riznymi médnimi smery a Sir§imi spolecenskymi jevy.

4.2 Horor jako zanr

Noel Carroll se ve své stati The Nature of Horror zabyva otdzkou soucasné
popularity hororového zanru a snazi o jeho definici. Autor vychdzi ze soucasné
popularity tohoto zanru v USA, pfi¢emz masovy zajem odivodiuje v ramci modernich
teorii. Carroll tvrdi, ze zdjem o horor je do jisté miry reakci na kolaps pevnych hodnot
v moderni spoleCnosti a je masovym vyjadfenim uzkosti nebo také vyjadienim
postmoderni nestability systému. (Carroll, 1987: 57) Osobn¢ vyjadieni téchto tzkosti
spatiuji pii své analyze pievazné u tvorby Stephena Kinga.

Autor rozliSuje mezi ,art* a ,natural” hororem. Pojem ,natural“ horor zahrnuje
veskeré literarni jevy vzbuzujici strach (napf. zprdvu vtisku o utoku teroristd).
Uméleckou literarni verzi pak vystihuje pojem ,art“ horor. Autor stanovuje velké
mnozstvi kritérii definujici hororovy literdrni zanr (existence monster, nadpiirozenych
bytosti, psychologickych motivii apod.) a odliSuje pojem hororu od mytu nebo pohadky.
Zasadni odliSnost hororu, mytu a pohadky je zde spatfovana vtom, ze jakékoliv
nadpfirozené bytosti jsou v mytu nebo pohadce povazovany za piirozenou soucast
fantaskniho svéta. V hororu ovSem monstra plni opacnou funkci, nebot’ predstavuji néco
abnormalniho, pfevracejiciho bézny potadek svéta. V ramci hororu Carroll odliSuje tzv.

pohadky teroru, které jsou specifické rozvijenim lidského psychologického motivu.
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Jako pfiklad uvadi Jamu a kyvadlo E.A Poe. Specifickym podzanrem je také goticky
roman, ve kterém jsou vzdy duchové a dalsi zahady vysvétleny zcela racionalné.

Carroll se zabyva jako jednou z kategorii vymezujicich hororovy zanr druhem
emoci, které horor vzbuzuje. Afektivni odpovéd na postavy a pfibéh je samotnou
podstatou zanru. Autor zpochybiiuje myslenky, které tvrdi, ze emoce vyvolané hororem
souvisi s faktickou virou (napf.v existenci upirtt) a pfichdzi s ,teorii mysleni“. Podle
této jsme jako Ctenafi vystraSeni mysSlenkou, ktera nds ovSem nenuti uvéfit. Reakce na
horor mé tedy svij piivod v piedstavé o mozné existenci nééeho nezndmého nebo
neuveétitelného. Reakce na hororové postavy Casto souvisi s vzitym stereotypem, kdy
monstrum je asociovano s necistym, nepiijemnym na dotek a spojenym s nemoci.
Reakci na hororovou postavu tedy nemusi byt primarné strach, ale také pocit
znechuceni nebo averze k moZznému doteku. Uplatnéni této teorie pak nalézdm hlavné
v dilech H.P.Lovecrafta, ktery pracuje velmi casto s postavami slizkych, nelidskych,
s nemoci konotovanych postav. V kontextu teorii vztahujicim se k otazce lidského
strachu z ptib¢hu a jeho postav autor uvadi n€kolik dalSich moznych teorii. Prvni z nich
je nejmén¢ pravdépodobnd teorie iluze, ktera predpokldda Ctendfovu viru v redlnost
postav. Strach z upira by pak vychazel z viry v jeho faktickou existenci. Druh4 teorie
vychézi z tvrzeni, Ze se ve skutecnosti nebojime a strach pouze piedstirime. S touto
teorii ovS§em nemohu souhlasit, protoZe projevy strachu — spontdnni vykiiky, poceni
nebo rychly tep lze jen stézi povazovat za predstirané. Samotny autor se priklani k teorii
mysleni, jak jsem ji popsala vyse.

Jako nastroj analyzy specifickych postav Carroll nabizi koncept ,,impurity®, kdy
tvrdi, Ze tyto postavy (upifi, vlkodlaci apod.) pfedstavuji pfekroCeni hranic kulturnich
kategorii. V konkrétni roviné se jedna o spojeni lidského a zvifeciho téla nebo poruseni
kategorii zivého a mrtvého téla. (Carroll, 1987:54- 56) K otdzce tematické linie
hororovych ptibéhii Carroll uvadi dva klasické naméty, kterymi jsou ndmét objevovani,
tedy ¢ast déje, kdy je monstrum objevovano a Ctenai se dostava za hranice bézného
poznani. Na tuto linii pak navazuje linie ptfesahujici, ktera Ctendii zprostiedkovava
zakéazané védéni. (Carroll, 1987: 57) Mimo d€jové linie je pro horor specificka také jeho
geografie. D¢&j hororovych ptfibéhti se ve vétSing piipadii odehrdvd mimo bézny

spolecensky zivot. Mistem d¢je jsou tedy mista jako hibitovy, staré domy v okrajovych

25



castech meést, opusténé zemé¢ apod. Jak uvidime niZe, neni toto umisténi déje vzdy
pravidlem. Napf. v dile Cliva Barkera jsou mistem déje velkomésta a mista plna lidi.

Na praci Noel Carroll navazuje svou kritikou Mary Devereaux. Ve svém ¢lanku
recenzuje knihu Noel Carroll The Philosophy of Horror, or Paradoxes of the Heart.
Devereaux kritizuje autora za snahu o vytvofeni univerzalni teorie hororu, ktera
predpoklada, ze Ctendisky prozitek vSech jedinct je stejny. Devereaux tvrdi, Ze horor je
vystavén na existenci néfeho, co nemuze existovat ve struktufe naSich tradicnich
koncep¢nich schémat. Popularita hororu pak neni spatfovdna pouze ve vzbuzovani
strachu, ale také v moZznosti vyjadfit spolecenskd tabu nebo v samotném proZitku
v ramci procesu objevovani nového. Devereaux dokonce tvrdi, Ze potéSeni z hororu je
na prvnim misté kognitivni a pocity strachu nebo zhnuseni jsou az druhotnym,
vedlej$im projevem. Zminéni autofi se shoduji, pokud jde o tematizaci poté€Seni a zajmu
o horor, ktery vychazi jak zprozivanych pocith strachu, tak z moZnosti vyjadfit
spoleCenskd tabu. Mezi témito dvéma prvky bych ovSem nevytvéafela hierarchii.
Povazuji je spiSe za rovnocenné funkce zanru.

Vyznamna je feministickd kritika, kdy dle Devereaux Carroll uplné¢ opomenul
genderové aspekty Zanru, ktery je velice typicky konvenénim zpracovanim zenskych
postav a vyjadienim agresivni podoby muzské sexuality. (Devereaux, 1992: 950).
Devereaux také rozebird podle ni tzv. prominentni motiv hororu, kterym je vztah Zenské
obéti a muzského monstra. Zena v hororu je charakterizovana jako pievazné mlada,
nevinna a pomdhajici. (Devereaux, 1992: 952) I kdyz tento popis odpovidd mnoha
hororim pocinajice Drakulou, nelze s timto tvrzenim souhlasit zcela, nebot’ je pfili§
generalizujici. Neni t€Zké najit horor, kde je Zena konecnym agresorem, ktery znici
monstrum, zvlasté v kategorii tzv. krvaki — ,slasher film*“ jako je napf. Psycho
(A.Hitchcocka) nebo Texasky masakr motorovou pilou. Nicméné lze souhlasit
s tvrzenim, Ze vztah Zenské obé€ti a monstra je primarnim motivem mnohych horort.

Pravé otazkou zenské role, nebo presnéji role genderu v hororu se zabyva Carol J.
Clover ve svém textu Her Body, Himself: Gender in the Slasher Film. 1 kdyz je jeji text
zaméfen specificky na Zanr hororovych filma typu , krvak®, kdy ustfednim motivem je
psychopaticky maniak hromadné vrazdici divky a na zavér filmu je zastaven jednou
z jeho potencidlnich obé€ti, domnivam se, Ze mnohé teorie o genderovych rolich jsou

aplikovatelné¢ 1 na literdrni zanr. AutorCinu teorii lze obecné charakterizovat jako
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tvrzeni, Ze horor mé schopnost jak neustale reprodukovat tradi¢ni genderové role, tak na
druhou stranu dava prostor pro vyjadieni spoleenskych tabu, kdy je mozné vyjadieni i
netradi¢ni pojeti genderu. Prvni postavou, kterou text analyzuje, je postava sériového
vraha. Autorka tvrdi, Ze divodem masového zabijeni je potlacend sexudlni touha nebo
traumatické zazitky z détstvi zplisobené matkou. Zde autorka viceméné navazuje na
Feuda, kdy dopliiuje, Ze pocatecni ztotoznéni divaka s vrahem je v podstaté vyjadieni
strachu z femininniho ve vlastni osobé. Zde je nutné uvést, ze podle autorky jsou
vétSinovym publikem téchto filmi muzi. (Clover, 1987: 194-197)

Dalsi charakteristickou postavou je vrahova obé&t’, resp. obéti, coz jsou velmi mladé
divky, krasné a sexualn¢ ptitazlivé. Clover upozorniuje na fakt, ze vrazda divky je ve
filmu Casto spojena se sexualnim aktem. (Clover, 1987: 199) S timto spojenim mezi
sexualnim aktem a smrti se pfi mé analyze setkavam u vSech analyzovanych autorii. Lisi
se spiSe jejich pojeti smrti, které mize byt popisovano jako postupné umirani vlivem
rasové degenerace, jako je tomu u Lovecrafta, nebo v podobé brutdlni a nahlé smrti
v dilech Cliva Barkera.

Nejzajimavéjsi postavou je ovSem posledni divka, kterd prezije a vraha zneSkodni.
Specifikum této postavy spoc¢iva ve faktu, ze na rozdil od pfedchozich obéti, které jsou
popisovany vryze tradiCnich stereotypech femininity, je posledni divka spiSe
,maskulinniho* charakteru jak svymi technickymi schopnostmi, aktivitou, ale 1
zaverecnou agresivitou. Clover zde ovSem kritizuje nadSeni nékterych feministickych
vyzkumnicek, které jasaji nad novym pojetim genderovych roli, kdy fika, Ze zde nejde o
vyjadieni emancipace Zen. Posledni hrdinka je zde dle Clover pouze nastrojem muze,
nebot’ tviircem filmu je ve vétSing€ piipadii muz, a jeji schopnost zvitézit je dana az
maskulinnimi vlastnostmi. Jako tradicni Zena by nikdy nezvitézila. Clover soufasn¢
vyvozuje, ze hrdinkou je télesné¢ mladé Zena z toho divodu, Ze se o ni divak mize vice
bat nez o silného muze. (Clover, 1987: 205) Domnivam se, ze mladé Zena je zde tedy
asociovana jak s vyssi zranitelnosti, ale soucasné 1 se sexualni ptitazlivosti, nebot” starsi
zeny se hrdinkami takovychto ptfibéhli obvykle nestadvaji. Z téchto teorii lze vyvodit
zaver, ze pii analyze literarniho Zanru je vZdy nutné posoudit postavu piibéhu z vice
moznych hledisek a nespokojit se jen s pouhym konstatovanim, zda postava odpovida

nebo neodpovida tradi¢nim modelim.
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Vztahem hororu a genderu v hororové literatufe se zabyva April Diana Niver ve své
praci Women in Horror. Autorka vychdzi z mySlenky, Ze hororovy zanr pfinasi obraz
vetSich socidlné-politickych strachti a spolecenskd ocekdvani ,,normalnosti®. Horor
obsahuje osobni ptedstavy, kolektivni sny publika a ideologie sdilené¢ strukturou.
Horor ve vztahu k Zenam vidi jako vyjadieni strachu ze zmény pozice Zeny a také jako
zanr, skrze né&jz spole€nost propaguje své cile. Horor jako zanr také Casto zobrazuje
viktimizaci Zen a strach zjejich sexuality. Autorka se zabyva otdzkou konstrukce
genderu v hororové literatufe. Vzory, formy a styl Zanru jsou podle Niver virtudlni
strukturou, kterd je formovana historicky, skrze produkci a marketing, estetické funkce,
konvence, stereotypy postav a téma. Fungovani hororu jako socio-historického
materidlu je zaloZzeno na piedpokladané obecné sadé¢ ocekavani, postav, povahy
zapletky a jejiho feSeni. Horor jako Zanr pak implikuje sadu textii dle konvenéniho
vzoru. (Niver, 2000: 1) Horor je Zanr, ktery slouzi k vyjadieni spolecenskych tabu a
ma aktivni roli pfi konstrukci spoleCensko-historické reality. Autorka definuje hororovy
zanr dle kategorie reprodukce patriarchdlniho uspofadani spoleCnosti. V rdmci této
definice si vSimad otdzek znazornéni Zenské sexuality, reprodukce a viktimizace
v hororové literature. V kontextu literarni teorie se ovSem nepokousi o definici Zanru,
kdy naopak odkazuje k spolecenské konvenci, na kterou klade duraz, kdyz tika, ze
hororem rozumi ty ttvary, které¢ jsou konvenci povazovany za horor. (Niver, 2000: 2)

Autorka se na rozdil od jinych nezabyvéa mytickou rovinou hororu, ale spiSe rovinou
historicko-socidlniho kontextu. Jednou z jejich hlavni tezi je, Ze literarni konvence
autorti hororu jsou vyjadienim jejich socidlnich postoju, kdy stale ptevladaji stereotypy
potvrzujici patriarchalni uspofadani spolecnosti. V rdmci hororu definuje dvé zakladni
pozice Zenskych postav. Horor nabizejici tradicni ztvarnéni Zeny jako obéti (pasivni role
zeny) nebo hrdinky. Obraz Zeny jako obéti v podobé univerzalné platné ahistorické
homogenni kategorie neni problémem pouze hororu nebo literarni teorie, ale jednd se o
obecny problém jak feministické literarni teorie, tak teorie obecné, a to zvlasté
v kontextu dominantni zépadoevropské produkce. Podrobnéji o tomto problému hovofti
napf. Chandra T. Mohanty. (Mohanty 1991)

Stejn¢ jako Stewart dochdzi k zavéru, ze postavy hororu mohou byt vyjadieny
v kontextu potvrzeni tradi¢niho fadu a struktury kategorii spolecnosti, nebo jsou naopak

prostorem, ve kterém vramci fantaskniho pfibéhu miize byt piekrofen socialni i1
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genderovy fad. Zabyva se déale otdzkou, jak v soucasné dobé dochdzi ke zméné
ztvarnéni Zenské postavy od obéti k hrdince. Pokud Niver zaznamenava ur€ity posun
od pasivni obéti k zenské aktivni pozitivni hrdince, stidle pievladd nazor, ze
dominantnim vyjadfenim Zeny v hororu je jeji charakteristika jako pasivni obéti, ktera je
zachranéna muzem, a to Casto na zéklad¢ vlastnich chyb, kterymi se do nebezpecné
situace dostala. Tuto myslenku Ize reflektovat v kontextu tvorby Anne Rice, ktera své
»carodéjnice® popisuje jako aktivni zeny, schopné obchodnice, ale nakonec je nechava
zemiit na zdéklad¢ jejich vlastni slabosti, kterd zde spociva v jejich neschopnosti
ovladnout rodinného ducha.

Vzristajici popularitu Zenskych hrdinek hororovych piibéhu, které jsou specifické
svou silou, raciondlnim chovanim a piekonanim muzského monstra, pfipisuje nartstu
zenského publika tohoto Zanru, resp. komerénimu zdmeéru tvlrcl, autorské inovaci a
zméné socialnich norem. Zde se jeji postoj 1isi od Stewart, ktera odmitd vyzdvihovani
muzskych atributd hrdinek. Niver naopak tvrdi, ze Zzenské hrdinky hororu jsou
reprezentaci cili zenskych hnuti. Rozporuplnost pohledii na Zenu a smér jeji
emancipace je zde stejn¢ diverzifikovany jako jiné feministické teorie. Nicméné pohled
Niver je velmi generalizujici.

Na zéklad¢ téchto predpokladii si poklada otazku, zda je Zenské postava v hororové
literatuie konstruovdna podle svého pohlavi, své sexuality nebo socidlni role ve

spolecnosti.

4.3 Epistemologie hororu

Hledani epistemologickych vychodisek hororu je v literatufe zaméteno specificky na
otazky narativnich struktur hororu, ¢asu a typu vypravéni, otazky skrytych znak,
vztahil tématu, obsahu a kontextu nebo pozici Ctendie. Pfi detailnéjSim zkoumani jsou
pak pfedmétem z&jmu osoba vypravéce, zpiisob popisu a charakterizace postav ¢i okoli
(v sirSim slova smyslu jako okoli fyzické, socidlni, ale i emocionalni atmosféra
ptibéhu), téma a struktura jeho vyjadieni véetné vybéru jazyka.

V obecné roviné se témito tématy zabyva Susan Stewart ve své studii The

Epistemology of the Horror Story. Prvnim téma, kterym se autorka v textu zabyva, je
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forma hororového ptibéhu a moznosti jeho aplikace na rizné druhy komunikace (napf.
literarni povidky, filmové piibéhy apod.). Autorka vychazi z tvrzeni, Ze specificka
forma hororového zanru manipuluje se samotnym vypravénim, nebot vypravéci
struktura hororu nadsazuje a zndzorniuje sekvencnost vSech vypravécich struktur.
Casové sekvence piibghu jsou vytvafeny na zakladé syntaktickych sekvenci, které jsou
urcovany cilem piib¢hu, kterym je ve vétSiné ptipada piekvapujici zavér. Pravé diraz
na konec pfibe¢hu, kde Ctendi naléza piekvapivé rozuzleni, je urCujicim faktorem
konstrukce hororu. V rdmci zachovani napéti a gradace jsou informace podavany
Ctenafi stranku po strance.(Stewart, 1982: 33) Sekvencni zplsob vypravéni nasledné
neovlivituje pouze podobu podavani informaci, ale samotnou pozici piijemce. Piijemce
je odkéazan na autoritu spisovatele, ktery mu postupné podava informace, az k zdvérecné
pointé. Horor z hlediska vypravéni spojuje a neodliSuje ¢asti vypravéni autorem a casti
imaginativni. (Stewart, 1982: 34)

Autorka rozliSuje dva zakladni zplisoby vypravéni vramci hororu. Prvnim je
vypravéni vztahujici se metonymicky k realnému svétu. Vzorce popisli jsou vyvozeny
z realného svéta a Casto dle Stewart slouzi k reprodukei ideologii a obecnych pravidel
spolecnosti. Posluchad/ka se u této formy ztotoziuje s vypravéem/kou a piejima
v idealnim piipadé jeho hodnoty a postoje. Druhym zpiisobem je vypraveni vztazené ke
sveétu metaforicky. Vypravéni potvrzuje svou fikti¢nost a Ctenai/ka stoji mimo piib¢h.
Dle Stewart se v hororu propojuji ob¢ tyto roviny, nad kterymi stoji metanarativni plan,
jehoz cilem je vzbudit dojem realnosti piib&hu.

Horor je dle Stewart specificky i1 uzitim samotnych znaki, a to v souvislosti pravé
s propojenim redlného a fiktivniho. Znaky se pak dle autorky stavaji pouze prazdnymi
formami, kdy neodkazuji automaticky k néjakému tradicnimu vyznamu. V ramci
fantaskniho svéta naopak mohou byt naplnény jakymkoliv vyznamem mimo tradi¢ni
kategorie. Vysledny vyznam pak muize byt syntézou interpretace piedpokladané
autorem piib&hu a interpretace ¢tenafe nebo Ctenarky.

Pti hledani odpovédi na otazky vybéru témat hororti a jejich kontextu se Stewart
dostava k jiz témét klasické teorii zalozené na dichotomii kultury/ptirody, identického a
odli$ného, vnitiniho a vnéjSiho. Ambivalentni charakter protikladi, na jehoz zakladé
funguje soucasny spolecensky systém, je v hororu vyjadien jak prostiedim, ve kterém se

d¢j odehrava (pfedmésti, lesy a opusténé domy). Tato mista dle Stewart vyjadiuji
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zejména protiklad pfirody a kultury, kdy hororovéd mista se nachazeji na pomezi téchto
dvou kategorii. Dichotomie spojena zejména s lidskym télem je pak nejcastéji vyjadiena
pravé v podobé hororovych postav — monster, kdy tato téla nejsou tupln¢ lidska.
Naruseni tradi¢nich kategorii v kontextu s netradicnim vyznamem znaku je spojeno
s tematickou inverzi hororovych postav. Typickym piikladem je vrazdici dité.

Stewart se dale zabyva pozici ¢tenafe v kontextu hororového Zanru, kdy piijemce
oznaCuje za ob&t autorské manipulace. CtenaF ma velice Casto k dispozici stejné
mnozstvi informaci jako obét literdrniho ptibchu. (Stewart, 1982: 39) Osobné se

domnivam, ze tuto teorii nelze zobeciiovat a tyka se pouze urcitych hororovych piibeht.

4.3 Sexualita jako dominantni prvek zanru

Tvrzeni, ze jednim z mych vychozich predpokladi pii analyze literatury spadajici do
kategorie hororového zanru bylo pojeti sexuality jako dominujiciho prvku, by bylo
¢irou pretvaikou. Na zafatku své analyzy jsem ani z daleka nepfedpokladala, Ze
sexualita a lidskd reprodukce tvoti tak dominantni prvek zkoumanych dél, jak vyplyva
z nize provedenych interpretaci. Nize uvedend koncepce je pak spise odpoveédi na mnou
zjisténé vysledky nez primarnim teoretickym vychodiskem. Rizné pohledy na
sexualitu a z ni vychazejici strach muzi s moznymi disledky pro zobrazeni zeny je
zmilovan v mém textu jak vramci obecnych teorii literatury a archetyptli, tak pfi
konkrétni aplikaci na interpretovand dila. V této podkapitole jsem proto zvolila koncept
A.B.Ulanov, ktera o muzském strachu z zenské sexuality hovoii velmi konkrétné a
uvadi zde pojem, ktery jej vyjadiuje — vaginu dentatis.

V nize analyzovanych textech nalezneme mnoho variaci sexuality od tradi¢ni
heterosexuality pfes obrazy homosexudlni, skupinovou erotiku, spojeni clovéka
smrtvymi lidmi nebo jinymi Zzivo¢iSnymi druhy, az po piedstavy pedofilie.
Dominantnim prvkem, pokud si dovolim generalizovat, je zde ovSem zenska sexualita
Casto spojovana s reprodukci s negativni konotaci (viz. Lovecraft) nebo smrti (viz.
King, Rice). Pokud bych hledala teoretické vyjadieni mou zjisténych vysledkd, pak jim
nejspise odpovidal koncept vaginy dentaty A.B. Ulanov. Na negativni, a ¢asto 1 smrtici
podoby zenské sexuality 1ze velmi snadno nahlizet jako na vyjadieni muzské hrizy

z zen, jejich moci rodit novy Zivot, cizosti, jinakosti a sexuality samotné. Stejné jako u
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analyzy biblického piibéhu Tamar, je i v mnou analyzovanych textech smrt spojena
praveé se sexualnim aktem. (Ulanov 2003: 29) Spojeni sexudlniho aktu a smrti v ramci
hororového zanru si v§imé také Carol Clover, kterd v tomto spojeni vidi mimo vySe
zminéné strach muzl z vlastni femininni stranky osobnosti. (Clover 1987: 199) Na
horor jako Zanr, ktery velmi Casto vyjadifuje strach ze sexuality, upozoriuji 1 dalsi
autorky a autofi, které¢ uvadim déle ve své praci, jako jsou A.D. Niver nebo Bruce Lord,
Lucy Irigaray nebo Helene Cixous. I pies odlisné koncepty zenské sexuality se uvedeni
autofi a autorky ve svych tvrzeni shoduji v tom, ze Zenska sexualita je astym zdrojem
muzského strachu, ktery pak vede k viktimizaci zen.” Otdzce vnimani Zenské sexuality

se podrobnéji vénuji v ramci interpretace dél jednotlivych autort dale v textu.

5 Archetypy a symboly

5.1 Symbol a mytus v literarni teorii

Problematikou mytu a symbolu v literatufe se zabyvaji Wellek a Warren v Teorii
literatury. Vychazeji ztvrzeni, ze literarni obraz je produktem duSevni c¢innosti
existujici ve forme popisu nebo metafory. (Wellek, 1996: 263) Symbol je uchopen jako
ritualistické uspofadani obrazi a plni zastupnou funkci k vyjadieni néceho jiného.
Wellek rozliSuje symboly osobni, tradi€ni a pfirodni. Toto rozd€leni se jevi jako
relevantni pfi literarni analyze, kdy jsou sledovany nejen stereotypni obrazy ve vztahu
ke spolecnosti, ale také v hlubsi rovin¢ textu, kde je zkoumdno symbolické vyjadieni
vychdzejici z archetypii.

Jako kategorii nachazejici se mezi symbolem a archetypem Wellek oznacuje mytus.

Mytus jako vychéazejici zarchetypii je charakteristicky anonymitou, socidlnim

7 Teorie L.Irigaray piedstavuje spise obecnou koncepci sexuality vztazené k jazyku a maskulinnimu
vyznamovému fadu, a proto jsem ji zahrnula do pfedchozich kapitol vénovanych literarni teorii. Stejné
tak je tomu u Cixous, kde se otazkou muzského strachu zen zabyvam v kontextu jeji sméjici se Meduzy.
D.Niver a B. Lord pak aplikuji problematiku strachu z Zenské sexuality konkrétn€ na hororovy zanr a
konkrétni autory, proto jsou zahrnuti dale v textu.
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ukotvenim a kolektivnosti. Wellek se také zabyva funkci mytl a symbolli v moderni
spolecnosti, kdy jim pfipisuje stabiliza¢ni funkci v dobé rozbiti starych ritudli. Mytus
plni soucasné¢ funkci symbolické prezentace idedli lidi. (Wellek, 1996: 271) Toto
tvrzeni je jeden z moznych pohledi pfi analyze konkrétnich textl na symbolické,
mytické, resp. archetypéalni Grovni. Pfesto se ovSem domnivam, Ze funkce archetypt
v moderni spole¢nosti je nejen jakymsi stabilizatorem (at’ ve smyslu pozitivnim -
udrzeni spoleCenské stability, tak negativnim - pii produkci tradi¢nich obrazli) ve
vztahu k rozbitym tradicim, ale také jako kontinudlni pokracovani tradic pietrvavajicich.
Pfi 1tvahéich o roli mytu v soucasné moderni spolecnosti autoii dodavaji, ze lze
sledovat rozbiti starych myt a ritual, kdy se souCasna spolecnost zamétuje spiSe na
povrchni fragmentarni myty. (Wellek, 1996: 271)

Otazkou myti a symboliky textu se zabyva také Miroslav Stochl. Autor nabizi
definice a odliSeni jednotlivych pojmi, pficemZ sva tvrzeni vztahuje také k otdzce
fiktivnich textd. Stochl je oviem autorem vyrazné androcentrickym, coZ se projevuje
nejen na zvolenych citacich a uvedenych teoriich, ale navic Stochl vénuje celou jednu
kapitolu tomu, aby zpochybnil a nésledné zcela odmitl feministickou literarni teorii. Tu
povazuje za subjektivni, jednostrannou a tedy neodpovidajici védeckému pojeti literarni
analyzy. (Stochl, 2005: 194-198) 1 pies toto radikélni stanovisko autora, diky kterému
se muze zdat, Ze kniha je v pfimém rozporu s cilem mé prace — feministickou literarni
analyzou, povazuji nékteré v knize zminéné teorie a definice za mozné vychodisko.

Stochl své definice zahajuje samotnym odliSenim ptibéhu od mytu. Pibéh zde
definuje jako vnitin¢ jednotny celek udélosti, které sleduji urcitou jednotnou déjovou
linii. Pfibeh zac¢ina dle autora inklinovat k mytu, pokud se snazi udalostem v ptibéhu dat
kosmickou platnost. (Stochl, 2005: 167-169) Prvni charakteristikou je tedy urdita
nadcasova univerzalni rovina existence pfibéhu. Mytus nésledné charakterizuje jako
nadCasovy a variabilni ptibeh, ktery je soucasti jazyka. V souvislosti s analyzou fikénich
piibéhti autor definuje pojem polymytie, ktery ma vystihnout mnohost jazykovych
obraztl dne$ni doby, kdy se pravé ve fikénich dilech prolinaji fikce a realita. (Stochl,
2005: 169)

Symbol je vtextu uchopen vice konkrétné, a to jako konkretizace urcitych
archetyptl. Stochl symbol dale rozviji o zajimavou charakteristiku, kdy tvrdi, Ze

symboly maji vlastni rozsah paméti. Ten je urCovan kody dané kultury, zanrem a
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rozsahem vSeobecné paméti. I pies fakt, ze pojem vSeobecné paméti je velmi
diskutabilni, mohu stimto tvrzenim souhlasit, pokud vlastnim rozsahem pam¢éti
symbolu rozumim soubor charakteristik, vyznamii a hodnot pfifazovanych ur¢itému

symbolu na zaklad¢ ¢asove a mistn€ dané¢ho spolecenského konsenzu a diskurzu.

5.2 Jungovy teorie

V této Casti textu povazuji za dualezité podotknout, Zze zde uvadim teorie, které se
tykaji spiSe zakladniho pojeti archetypl. Feministick¢é analyze bude vénovana
nasledujici kapitola. Jako primarni zdroj teorie archetypl jsem zvolila Vybor z dila 1.
Archetypy a nevédomi C.G. Junga. Jeho pouziti v rdmci feministické literarni teorie je
ovSem znac¢né¢ diskutabilni. V kontextu mé prace mé zajimaji jeho zakladni definice a
pojeti kolektivniho nevédomi a archetypii. Radéji bez povSimnuti ponechavam jeho
teorie matefského komplexu apod., které se Uzce vztahuji k archetypu matky, nebot
jsou stejné jako Freudovy psychoanalitické teorie znacné problematické, zvlaste
v souvislosti se soucasnym feministickym myslenim. V kontextu genderové analyzy
lze Jungovi vytykat jeho piistup k zené¢ vramci jeho kategorizace archetypti i
navazujicich teorii. Jung hovoii o zen¢ v souladu s patriarchalnim uspotadanim doby,
ve které 7il. Zena je v jeho teoriich popisovana jako podiizena muzi (napt. Jung tvrdi, ze
Zena s negativnim matefskym komplexem je nepfijemnou a malo uspokojujici druzkou
muze.). (Jung, 1997: 212) Zena je navic podle Junga definovéna a pieduréena jeji
reprodukéni funkei a socialni mateiskou roli. Jeho teorie, podobné jako Freudovy, jsou
velice Casto spekulativni a téZko prokazatelné, pojmy nejsou jednoznacné definovany a
jeho koncepce kolektivniho nevédomi je spise zélezitosti viry. (Kratochvil, 1997: 40)

Jednim z autorti, ktery kritizuje Jungovy 1 Freudovy teorie, je Erich Fromm.
Zminéné autory obviiluje z jednostranného a dogmatického pohledu na danou
problematiku. Podle Ericha Fromma se Freud zaméfuje pouze na otazky lidské
sexuality a Jung naopak na otdzky nébozenstvi a duchovna. Fromm v ramci své
publikace Mytus, sen a ritual konfrontuje své teorie nejvice s Freudovymi. Pokud
Freud vidi v Mytu o Oidipovi vyjadfeni nevédomych incestnich pudii muze, pak Fromm
zde nalézd spiSe prvky vyjadieni souboje syna s otcovskou autoritou, nasledné pak

v prenesené rovin¢ konflikt spoleCnosti s autoritativnim patriarchédlnim fadem doby.

34



V ramci Mytu o stvofeni odmita Freudovu teorii zavisti penisu, aby tento piibeh oznacil
jako vyjadfeni stietu muzskych bozstev s Velkou matkou, stfet mezi matriarchalnim a
patriarchalnim uspotfadanim, a tedy i souboj mezi pohlavimi. (Fromm 1999: 84-196)

Vzhledem k tomu, Ze moje literarni analyza sméfuje spiSe k zobrazeni literarni
postavy zZeny v socialnim kontextu spoleenskych a kulturnich norem, piipadné
k archetypalnim obraziim, ze kterych postavy zen v hororové literatufe vychazeji,
nehodldm se zabyvat otdzkou psychoanalyzy jako takové. 'V ramci interpretativni
literarni analyzy m¢ zajima Jungova definice pojmu kolektivni nevédomi, ve kterém
jsou obsazeny formy archetypli. Jung definuje kolektivni nevédomi, jako soucast
lidského nevédomi, kterd je vrozenda, ma vSeobecny charakter a je u vSech lidi
v podstaté stejnd. (Jung, 1997: 97) Jung dale upfesnuje, ze archetypy obsaZené
v kolektivnim nevédomim nejsou obsahové urceny. Jsou pouze formou, kterd je
naplnéna individualnimi obsahy na zakladé jedincova uvédomovani si. Ciniteli, ktefi
zpracovavaji kolektivni nevédomi na dogmatické archetypélni piedstavy, jsou dle Junga
naboZenstvi a véda.
popisuje jeho charakter jako ambivalentni. Jung tvrdi, Ze forma archetypu Matky miize
byt vyjadfena v podobé matky, babicky, tchyné, bohyné, panny, Carodéjnice, ale i
v podobé cirkve, nebe, zemé¢, lesa, zahrady nebo délohy. (Jung, 1997: 192) Tento
archetyp stejn¢ jako ostatni neni plné obsahové urcen, ale md mnoho forem casto
ambivalentniho charakteru. Archetyp zahrnuje protikladné charakteristiky, jako jsou
moudrost, péce a plodnost, ale stejné tak i tajné, skryté a strach vzbuzujici. Zde je nutné
podotknout, Ze Junga jako primarni zdroj nepovazuji za fakticky teoreticky zaklad, ale
pouze za inspirativni vychodisko ukazujici nékteré cesty k zamysleni.

Na zakladni Jungovy teorie reaguje David Fontana v knize Tajemny jazyk snii. Autor
zde nabizi vyklad symboll vychazejicich z Jungovy definice zédkladnich archetypii ve
snové roviné, ale ukazuje 1 jejich aplikace vuméni. Fontana tvrdi, Ze soucasti
kolektivniho nevédomi jsou ideje, symboly, mySlenky a archetypy, které jsou spolecné
lidem skrze prostor a ¢as. Archetyp, resp. jeho projevy, nasledné¢ definuje v souladu
s Jungem jako mytologické motivy a prvotni piedstavy kolektivniho nevédomi.
(Fontana, 1995: 30) Vzhledem ktomu, ze archetypy pfedstavuji obecnou formu,

objevuji se v konkrétni podobé v mytech, symbolickych systémech — tedy 1 v literatufe.
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Typické jsou podle autora symboly bohli a bohyn, hrdinti, bajnych zvifat, pficemz
kazdy ztéchto motivii vyvolava fadu asociaci. Zajimavé je, ze Fontana zdaraziuje
motiv cesty hlavniho hrdiny, ktery jak v literarni, tak snové roviné pfedstavuje proces
individuace jedince. (Fontana, 1995: 35) Toto pojeti motivu cesty jedince na
archetypalnim pozadi, které je soucasti mnoha lidovych pohadek i uméleckych dél,

koresponduje s mySlenkami Estés. (viz. dale)V konkrétni roviné mé literarni analyzy Ize

.....

vvvvvv

archetyp Velké matky, ktery je ve své ambivalentni podobé (bozska a cistd nebo
podsvétni, ovladajici) ptfedstavovan postavami kralovny, Carodéjnice, medizy nebo
harpie. (Fontana, 1995: 40) Meduzu jako mytickou postavu pouziva i Helene Cixous
v textu The Laugh of The Medusa. Jeji pfistup k postavé Medlzy vychézi z jejiho
konceptu Zenského psani v ramci diskurzu smichu. Medtza zde reprezentuje ukazku
dvoji mozné reprezentace mytické postavy. V tradicni symbolice je Medtza Skareda a
smrtici postava, kterd predstavuje spojeni smrti a feminina, resp. strach muzi
z femininniho. (Cixous, 1975) D.. Farmer veseji, ktery reflektuje dle Cixous
konstatuje, ze postava Meduzy, tak jak je popsana v tradicnim smyslu, je shodna
s definici Zen samotnych. (Farmer, 2001: 561) V alternativnim (u Cixous v Zenském
psani) pojeti je Meduza predstavovand jako krasna a sméjici se. Konotace spojené
s archetypem nebo symbolem jsou dle Cixous dany pravé diskurzem, kterého jsou
produktem a soucasti. Obraz zeny pfirovnadvané k Meduze v pozitivnhim slova smyslu
nalezneme napt. u Cliva Barkera. (Barker 1994:9-21)

Zminit lze 1 koncept Animy — krasné bohyné, a Anima - hrdiny, jako spojeni muze a
zeny v jedné bytosti, kterd ma symbolizovat integraci zenskych a muzskych prvki.
Pokud zde Fontana hovoii o zenskych a muzskych prvcich, pak ve smyslu ¢isté
tradi¢nim.

Z pohledu feministické kritiky je koncept Anima a Animy, kdy kvality téchto dvou
principli jsou Jungem chapany ve vztahu k pohlavi asymetricky. Anima v muzi je zde
aspektem obohacujicim, ale Animus v Zen¢ naopak negativné plisobicim elementem.

Autorkou kritizujici Jungov koncepty je napt. Annis Pratt, kterd odmitd maskulinni
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monopol na archetypy devalvujici Zeny a hledd vyjadieni archetypd z feministického
hlediska. (Pratt, 1981:3-11)

Zminéna pojeti archetypt, spolecné s prvotnim teoretickym pojetim C. Junga,
poskytuje zakladni voditko pro mou analyzu, ale je nutné podotknout, Ze v moderni
literatute se archetypy projevuji spiSe v modernéjSich odvozenych podobach nez

v pivodnich mytickych motivech.

5.3 Aplikace archetypt v kontextu soucasné literatury

Annis Pratt definuje archetyp jako prvotni instanci nebo originalni formu mnoha
dalSich variaci. (Pratt, 1981: 4) Archetypalni obrazy pak popisuje jako literarni formy,
které vychézeji z originalli nevédomi. Archetypalni obrazy jsou proto proménlivé svym
charakteristikami v rdmci riznych kultur, ¢asu a individualit. Archetypy konstituuji
obrazy, symboly, ale i narativni vzorce, pficemz béhem vyvoje se méni i vyznamy
jednotlivych archetypt. (Pratt, 1981: 4) Pratt dale oddé€luje archetypélni vzory jako
reprezentace dil¢iho, které mize byt popsano ve vzajemném vztahu k textu nebo celé
literatuie. V ramci interpretace textii Pratt tvrdi, Ze neni mozné postupovat deduktivné a
hledat obrazy archetypli na zéklad¢ univerzalné platnych vzorct. Autorka navrhuje
spiSe opacny postup, ke kterému se ptiklanim i ja, kdy v pfibézich hleda nové kategorie
obrazii, symboll a vypravécich vzorct a na jejich zaklade hleda celistvé. (Pratt, 1981: 5)

Podobny nézor sdilim s autorkou také v otazce pouziti androcentrickych teorii
archetypi jako jsou teorie Jungovy. Pratt tvrdi, Ze neni dobré tyto teorie zcela
zavrhnout, ale naopak pouzit to, co je potfebné a ignorovat nepouzitelné¢ pro vyzkum
zenskych archetypt. (Pratt, 1981: 7) Vzhledem k tomu, ze se Annis Pratt ve své knize
Archetypal Patterns in Women’s Fiction soustfedi na literaturu psanou zZenami, muze
autorka tvrdit, Zze nepotfebné z muzské teorie (tento pojem ovSem nedefinuje)
ignorovala zcela. V mé analyze hororovych povidek je ovSem pievazna Cast textl
psanych muzi, proto k nim pfistupuji z hlediska feministického ¢teni, nikoliv z hlediska
gynokritického. Pratt navic oznaCuje Zenské archetypy za velmi fragmentarni, nebot’
praveé diky pfevaze muzského psani nezlstaly témét zachovany. (Pratt, 1981: 12)

Pokud Pratt hovoti o funkci archetypi v literatufe, pak v ambivalentnim smyslu. Dle

jejich slov lze archetyp vyuzit jako ¢lanek potvrzujici socialni strukturu, ale stejné tak 1
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jako nastroj socialni kritiky. (Davidson, 2002: 297) Pratt se blize vénuje archetypiim
dospivajici divky v kontextu spolecenskych procedur jejiho dospivani, archetypu
spojujiciho zeny s pfirodou nebo archetypu manzelky a zeny boufici se proti vlastni
socialni roli. Zde lze konstatovat, Ze jeji pojeti archetypi je velmi Siroké a zasazené
spiSe do kontextu socialnich roli. Jeji praktické pojeti je zcela jinym pohledem nez jsou
nasleduyici teorie Estés.

Uzce zaméienou, specifickou analyzu Zenskych podob archetypi v literatufe nabizi
Clarissa Pinkola Estés v dile Zeny, které béhaly s viky. Hlavnim motivem celé knihy
Clarissy Estés je hledani Zenské instinktivni pfirozenosti. Autorka vytvaii paralelu mezi
pfirodou, jejim soucasnym stavem a Clovékem. Podle autorky jsou vlci, medvédi a
divoké zeny piibuznymi archetypy. (Setkani divky s ,,medvédem®, ktery je spiSe
vyjadfenim instinktivni touhy po preziti a energetizujicim Cinitelem, ktery divku
motivuje, nalezneme v novele S.Kinga Hol¢icka, kterd méla rdda Toma Gordona)(King,
1998)

Archetyp divoké Zeny je vyjadienim hledani nejhlubsi Zenské podstaty. Pro
pochopeni tvrzeni C. P. Estés je nutné, alespon ve struc¢nosti, zminit jeji vychodiska
k uchopeni problému. Autorka je jungidnskou psychoanalyti¢kou a jako zakladni zdroj
svého poznani uvadi fakt, Ze byla vychovéana v pfirodé. Konstituujicimi faktory jeji
prace je dle jejich slov situace po 2.svétové valce, kdy zeny jako umélkyné nebyly
uznavany. Z vyse uvedenych faktori pak vychazeji tvrzeni textu, kdy autorka povazuje
zeny za duSevné rozpolcené a zneuzivané. Doslova oznacuje jejich zivot za maskované
byti —,,Criatura®. (Estés, 1999: 16)

Ze své akademické pozice autorka kritizuje klasickou psychologii, ktera podle jejich
slov ml¢i o otdzkach zenské tvotfivosti, prapiivodu, intuitivnosti, sexualité a zenskych
cyklech. Divodem mlceni klasické védy o urcitych tématech je podle Estés fakt, Ze
existujici problémy jsou formulovany do spolecensky pfijatelné podoby, pfi¢emz, co je
piijatelné, urcili tzv. ,nositelé védomi* — muzi. (Estés, 1999: 17) Zde je nutné
podotknout, Ze Estés poskytuje zna¢né zjednodusujici a esencializujici pojeti kategorii
»-muzi“ jako homogenni skupiny, kterou ztotoziiuje s diskurzem moci, 1 kategorie
»zeny*, kterou ztotozniuje s diskriminaci. Toto pojeti pfitom nevysvétluje jako

strategické, pracuje s nim jako se zakladnim rozd€lenim.
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Divoka zena jako ustfedni pojem celé knihy je prchavym vjemem, ktery Zena
pocituje pii riznych pftilezitostech (matefstvi, milenecky vztah, vnimani uméni).
Divoké Zena je vnitinim ochrancem Zeny, je metaforou hnaci zivotni sily, autentické
zenské identity. Slovo divoka je zde pouzito ve smyslu Ziti pfirozeného Zivota. Archetyp
divoké Zeny je synonymem tzv. ,,pfirozené duse®, zékladni povahy Zeny, podvédomého
zdroje energie nebo v biologické terminologii zdkladni povahy. Zde je ov§em na misté
kriticky pfistup pfi snaze porozumét jejim kategoriim, nebot’ se dle mého ndzoru jedna
o velmi esencialistické pojeti. Divokd zena je soucasti podvédomi bezejmenna,
vyjadiena v archetypech €arodéjky, bohyné smrti apod. K poznani a pochopeni divosky
nelze dojit vzdélanim nebo virou, ale skrze vlastni zkuSenost. Jde o pojem nezavisly na
spolecnosti, ¢ase nebo politickém systému, ale prochdzi skrze Cas a skrze jednotlivé
performance femininity. Zde je nutné konstatovat, Ze Estés ve svych konceptech pracuje
s predpokladem univerzalni zkuSenosti v rdmci homogenni kategorie ,,Zena®.

Konkrétnim namétem knihy je analyza starych mytickych ptib&éht a jejich archetypt
ve vztahu k Zené — divoSce. Autorka se snazi piekonat spoleCensky a cirkevné
kiestansky ndnos, ktery znicil staré ptibehy. Pouziva metod antropologické a historické
dedukce, castecné rekonstrukce starodavnych archetypdlnich vzori a symboli
kolektivniho nevédomi. (Estés, 1999: 26) Konkrétné se zaméfuje na potlacené stranky
zenské duSe (Zenskou intuici a tvofivost), cestou individuace Zenské duSe a jeji
ztvarnéni v lidové tvorbé. Estés se nezabyvd pouze analyzou existence archetypt
v lidové literarni tvorbé, ale snazi se najit souvislost mezi archetypalnimi obrazy dé¢l a
zenskou dusi. Specificnost jeji knihy spociva v tom, ze se nejednd pouze o odbornou
analyzu, ale spiSe o poetickym jazykem podany ndvod Zenam, jak by mély se svou
,dusi® (svobodnym sebevyjadfenim) pracovat. K nekterym tvrzenim Estés je ovSem
nutné pfistupovat kriticky. Autorka pracuje s velmi tésnym spojeni mezi pfirodou a
zenou, ze kterého vyplyva dojem urcité hierarchie. Mezi zenou a zvifaty autorka
vytvaii pojitko na zékladé shodnych vlastnosti (stoji tedy na stejné Grovni), soucasné
zde vznikd dojem, ze pfirodni vlastnosti zeny jsou vice hodnotné nez vlastnosti
kulturni. Otdzkou spojeni muze a pifirody se vibec nezabyva. Estés navic pracuje
s pojmy, které blize nespecifikuje (vnitini ochrance zeny, pfirozena duse) nebo s pojmy,
u kterych tvrdi, ze je nelze popsat, ale pouze prozit (divoska). Z toho lze usuzovat, ze se

muze jednat o pojmy siln¢ subjektivni, spekulativni, které predpokladaji univerzalni
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prozitek kazdé Zeny. V rovin€ literarni analyzy archetypli ve vztahu k Zenskym
postavam ptesto Estés nabizi inspirativni vychodisko.

Spojeni archetypalni symboliky s pfirodou pouziva také Terry Heller, ale ve znacné
odlisném kontextu nez Estés. Heller hovoii o ,klasickém* americkém archetypu
divoc¢iny. Motiv Uté€ku a setkani se s divokou pfirodou je, jak jsem jiz zminila, Castym
motivem napt. v Kingové tvorbé. Dle Terry Heller je zde vyjadiena symbolika utéku
hrdiny ¢i hrdinky pfed vlastni smrtelnosti, civilizaci, odpovédnosti nebo také
vyjadienim nendvisti k Zenam jako symboliim smrtelnosti u muzskych hrdint. (Heller,
jak o ni hovoti Fontana nebo Estés. (viz. vyse)

Problematice Zenskych archetypii se vénuje také ¢ast knihy Konstruovani genderu
v asijskych kulturach. Jako ptinosné pro svou praci vidim zvlasté kapitoly Archetypy
femininity a jejich subverze v moderni bengalské literatuie (Blanka Knotkova-Capkova)
a Genderovy aspekt porusovani spolecenskych roli v roméanech indické autorky. (Renata
Svobodova) K uvedené literatuie by bylo mozné namitnout, ze se zabyva odliSnou
kulturou od evropské. Na druhou stranu lze fici, ze archetyp je jako problém ¢i téma
otazkou mezikulturni a navic je vuvedenych kapitolach zminéna 1 paralela
k evropskému prostfedi. Za podstatné pro svou praci povazuji zvlasté rozdéleni na
genderové archetypy v prvni ze zminénych kapitol. Na literaturu z evropského prostiedi
Ize aplikovat archetypy poslusné Zeny, sviidnice i ¢arodé&jnice. (Knotkova-Capkova,
2005: 145-146)

Uvedend kapitola se zabyvd nejen popisem a analyzou jednotlivych archetypt
v ramci literatury, ale také jejimi projevy a piipadnou subverzi v moderni literatufe.
Autorka charakterizuje soucasnou pozici archetypti v kontextu obdobi pocinajiciho
koncem 19.stoleti. Toto obdobi je typické zpochybnénim dosavadnich kulturnich
archetypd, jejich dekonstrukci a subverzi. Autorka zde uvadi odliSné pfistupy
konstrukce archetypii v rdmci evropského a indického prostiedi, kdy na evropskych
formach se podilelo vyrazné kiestanstvi a biblicka tradice se svym vnimanim Boha jako
maskulinniho archetypu a Zeny jako ontologicky druhé. Indickd vychodiska
konstruovani archetypli pak vychazeji spiSe z duality muzského a Zenského principu.

(Knotkova-Capkova, 2005: 139-141) Zena je spojovana se symboly matefstvi, vladou
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nad Zivotem a smrti nebo kolobéhem zivotd. Charakteristiky Zen jsou v obou kulturach
siln¢ ambivalentni.

V ramci konkrétni definice jednotlivych archetypti autorka hovoti o archetypu zeny
— vladkyné, ktery se v evropské tradici nevyskytuje. Evropskymi archetypy jsou
poslusnad Zena hrajici roli panny, posluSiné manzelky a obétavé matky. Takovyto
archetyp pak symbolizuje poslusné ptijeti mocenské struktury a podiizeni se. Uvedeny
archetyp v podstaté odrazi genderové uspotadani a hierarchii patriarchélni struktury,
kdy Zena se stava strazkyni patriarchalnich hodnot. Druhym archetypem je Zena —
sviidnice. Tato je definovana jako eroticky symbol, ptedmét touhy, ktery je definovan
ve vztahu k muzi. Dle textu tento archetyp siln€ pfetrvava i v soucasnosti, nap. v podob¢
Zeny — vampa. Tretim archetypem je ¢arodéjnice symbolizujici nezavislost na struktuie
a spoledenském fadu. Casto negativni konotace stouto postavou souvisi pravé
s odporem proti fadu, a tedy i mocenské hierarchii. Na rozdil od ¢arodé&jky (bohyng) je
carodéjnici bud’ magické monstrum, nebo pozemskd Zzena, kterd je cCasto pouze
nezavisla nebo v jiném smyslu jind nez vétsinova spoleénost. (Knotkova —Capkova,
2005: 145-159) Postavu zeny vampa a carodé€jnice uziva ve své tvorbé velmi Casto
mnou analyzovana Anne Rice.

K otdzce archetypli v moderni literatuie se vénuje i druhd, mnou zminéna, kapitola.
Svobodova se ve svém textu vénuje konkrétni charakteristice literarnich typl Zenskych
postav na zaklad¢ Jungovych archetypii. Rozviji archetypy ptadleny, Carodéjnice a
pomocnice. Pfadlena je idealni zenou — poslusnou, obétavou a oddanou. Jeji pozice je
spojena s urcitou mirou Ucty v rdmci patriarchatu, pokud Zena dobfe plni svoji roli.
Carodéjnice je v textu vnimana spiSe jako negativni postava. Autorka si dale vsima i
moderni podoby archetypti, které dostavaji nové vyznamy. Konkrétné zminuje archetyp
carodgjnice, kterd oproti minulosti ziskava také vyznamy pozitivni. (Svobodova In
Knotkova-Capkova, 2005: 170) Pomocnice pak predstavuje typ neutralni, ktery hraje
roli privodce patriarchalni spole¢nosti. Pomocnice ovSem milize mit pozitivni i
negativni charakteristiky v zavislosti na tom, jakou roli v pfibéhu plni.(Svobodova In
Knotkova-Capkova, 2005: 170-173)

Ponékud uZzsi pohled na literarni typy Zenskych postav vychdzejici z archetypt nabizi
T. Mishra v textu Folk-Tales of North-East India: Some Recurrent Motifs of Violence.
(Mishra in Moitra, 1996: 28-34) Autorka uchopila archetyp jako pravzor, zn¢jz
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vychazeji normy chovéni, které jsou povazovany za vSeobecné platné. Tyto normy
podle ni reflektuji patriarchdlni usporadani spolecnosti a respektuji socidlni usporadani
konkrétni kultury. Existuje tedy vice variant literdrni postavy, které mohou vychazet ze
stejného archetypu. Konkrétné se autorka zaméfuje na motivy ndsili ve vztahu
k Zenskym postavam v lidové tvorbé. Autorkou vybrané motivy — vztah nevlastni matky
a dcery nebo vztah sester, koresponduji svym popisem s archetypdlnimi modely
poslusné Zeny, ptisluhovacky nebo ¢arodéjnice, jak jsou pospany vyse.

O komplexni pohled na archetypy spojené se Zenami se snazi ve svém clanku o
archetypélnich sférach femininniho symbolismu Barbara F. McManus. Stejné jako
pfedchozi autofi a autorky vychéazi z ambivalence obrazu femininity, kdy se celistvost

zenského archetypu snazi vyjadrit graficky.
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VIRGIN

GOOD MOTHER

( Zdroj: http://www.cnr.edu/home/bmcmanus/femarchstructure.html)

Zakladni koncept McManus vychazi z rozliSeni starSi, mocné, matetské figury a
mladsi, dynamické, nepiimo pisobici figury. RozlisSujicimi aspekty jsou zde staii a
negativni nebo pozitivni konotace spojené s archetypem. Barbara McManus rozliSuje
pozitivni figuru Dobré matky (M+), kterou charakterizuje jako postavu pecujici,
ochraniyjici a krmici. Tuto postavu autorka asociuje s barvami zemég, obrazem vegetace
a matefskou krasou. Negativnim protipolem je zl4 matka nebo stard carod&jnice (M-).
Tato postava symbolizuje destruktivni silu asociovanou s vyloucenim, uvéznénim nebo

kastraci. Ji pfisouzené barvy jsou Cernd a Cervena konotujici krev a smrt. Tyto dvé
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podoby matky autorka oznacuje za statické, cyklické postavy, které jednaji piimo a
symbolizuji fyzické a té€lesné. V navaznosti na Freuda je matka nadfazena egu.

Druhym konceptem je transformativni charakter femininina, kdy autorka tuto figuru
popisuje jako inicidtorku pozitivni nebo negativni zmény, dynamizujici postavu, ktera
jedna nepiimo za pouziti moci jinych lidi a véci. Postava je ztotoznéna s egem.
Pozitivnim aspektem postavy je inspirujici panna (A+). Jeji roli je ochranovat a
inspirovat zvlasteé skrze sexualitu. Postava je asociovéana z pastelovymi barvami, zvlasté
pak barvami nebe — modrou a bilou. Jeji povaha je pfirozena, nevinna a étericky krasna.
Negativni je vyjadfeno v postaveé nevestky nebo mladé carodéjnice (A-). Tato postava
oslabuje a ni¢i. Tato postava je opét asociovdna s Cernou a Cervenou barvou. Dle
autorky se Casto jedna o postavy télesné pfitazlivé, silné sexudlni a exoticky krasné.
Dobra a zl4 matka jsou jedinym archetypem Velké matky, panna a sviidnice pak
predstavitelkami Anima.

V ramci archetypalnich sfér femininni symboliky Barbara McManus definuje tfi
zakladni symboly spojené s Zenskym télem — diim, stlil a 1GZko. Dim nebo také ltno a
dé€loha jsou prvnim domovem nebo oblecenim, resp. prvotni ochranou zenina téla. Stiil
nebo mléko symbolizuji zenskou schopnost poskytovat potravu. Lizko je pak
symbolem Zenské sexuality, ale také mista zrozeni, spanku a smrti. (McManus, 1999)
Uvedené symboly dopliiuji a naleZeji k archetypu Velké matky a jejich zobrazeni
nalezneme jiz v dilech starych mistri. (Cezanniiv obraz The Eternal Feminine nebo
Siena Pinocoteca od Sano di Pietro).® Pokud byla tato symbolika pouzita v uméleckych
dilech pfed mnoha desitkami let, pak v kontextu teorie kontinudlné pfetrvavajicich
archetypll l1ze pfedpokladat, Ze podobné obrazy budou soucésti soucasného umeéni, a

tedy 1 literatury.

Vzhledem k pfedchozimu ,,vy¢tu® teorii pojeti archetypu je zfejmé, Ze pohled na
archetyp a symboliku je odliSny v zavislosti na autorce, autorovi a thlu pohledu, ze
kterého se na archetypy divaji. I ptes velkou diferenci kategorii a raznych specifikaci

archetypil 1ze ovsem nalézt jisté jednotici charakteristiky vSech zminénych texti a teorii.

¥ Cezaniv obraz vyjadiuje Zenskou sexualitu a schopnost plozeni ve spojitosti se symbolikou ltizka. Na
obraze je naha zena lezici na lGzku obklopena mnoha muzi. Symbolika smrti a zrozeni zde mize byt
vyjadfena napf. postavami smrtky a svatého muze. Obraz od Sano di Pietro vyjadfuje symboliku Zzeny
jako zakladniho poskytovatele potravy. Zena se svatozaii zde poklada potravu na dlouhy stil pred nékolik
Cekajicich muzd.
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Za takovyto jednotici princip povazuji napiiklad ambivalenci vlastnosti pfisuzovanych
nebo vyjadifovanych skrze zenské archetypy, kdy tato protikladnost je necitelnéjsi
v archetypu Velké matky. V souvislosti s nasledujici analyzu vidim sjednoceni vyse
uvedenych teorii také v silném zaméfeni na Zenskou sexualitu a reprodukéni funkci.
V dilech nizZe interpretovanych autorti 1ze dle mého nazoru, nalézt pojeti obrazu zeny
jako silné propojeného, resp. konotované¢ho nebo vyjadien¢ho sexualitou velmi casto.
(viz. Lovecraft, Barker nebo Anne Rice)

Jak jsem jiZ naznacila, neni mym cilem zvolit jednu konkrétni teorii z vyse
uvedenych, ale spiSe hledat na zakladé obecnych shodnych charakteristiky vyjadiena
Zenskych archetypli v interpretované literatufe. Zvoleni pouze jednoho teoretického
vychodiska povazuji za velmi reduktivni. Pouze na zdkladé€ pfijeti vice pohledli na
problematiku a kategorizaci archetypii 1ze uvazovat napiiklad o archetypu dospivajici
divky v Kingovych pfibézich, v kontextu teorii A. Pratt, ale soucasné hledat souvislosti
mezi archetypem Zeny spojené s pfirodou v pojeti Pratt, Estés nebo T.Heller. Na
postavy carodéjnic, které se v hororovych ptibézich vyskytuji také velmi Casto, lze
nahlizet skrze optiku Blanky Knotkové-Capkové nebo Renaty Svobodové, kdy
napiiklad v kontextu tvorby Anne Rice se nabizi jako vhodné rozsifeni tohoto archetypu

0 obraz mladé ¢arodéjnice dle McManus.

6 Vybrani autori a jejich dilo

6.1. Androgynie a skryty rasismus: Howard Phillips Lovecraft

Predmétem mé analyzy v ramci této podkapitoly jsou povidky H.P.Lovecrafta, které
jsou soucasti dvou nejzadanéjSich publikaci tohoto autora ve vybrané regionalni
knihovné, a to sbirky povidek Bezejmenné meésto a V horach Silenstvi. Vzhledem
k tomu, Ze autor, jak podrobnéji rozvedu nize, vytvaii ze svych povidek uceleny
provazany mytus, bylo zkoumano pomérné velké mnoZstvi materialu. Analyzované
texty nejsou tedy z divodu svého rozsahu piilozeny k této praci.

Hororové povidky H.P.Lovecrafta vychdzeji zcelistvé, autorem vytvofené

mytologie, ktera je zaloZena na pfedstave, ze nas svét byl pred vznikem lidstva obydlen
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jinou rasou, ktera nyni zije skryta a ¢eka na ptilezitost znovu ovladnout svét. Lovecraft
v ramci své tvorby vytvoftil cely pantheon bozstev, kterd se souvisle objevuji ve vSech
jeho ptibézich. Mytus Cthulthu, jak je jeho mytologie nazyvana, je zaloZen na rozdéleni
sil dobra — Starych Boht a sil zla — Prastarych. Pravé sildm zla je vénuje Lovecraft
detailni pozornost a vytvaii hierarchické uspofadani androgynnich a maskulinnich
bozstev. Jeho bohové nabyvaji riznych podob od amorfni proménlivé podstaty bez
pohlavi, pfes rizné kombinace motiskych zivocichli, az po tvory s lidskou podstatou.
Pravé zména lidského druhu, degenerace rasy a mezidruhové kiizeni je jednim
z Ustfednich motivi jeho dila.

Z historického hlediska ptedstavuje Lovecraftova tvorba (1890-1937) prechod mezi
okultni pr6zou a modernim hororem. Lovecraftovo pojeti hororu se stalo vychodiskem
pro mnoho dnes popularnich autorti tohoto zanru jako jsou Stephen King nebo Clive
Barker. Lovecraft povazuje horor za Zanr, ktery je protikladem idealismu a materialismu
skutecného svéta. Prvotnim principem funkénosti hororu je pak strach z neznama, ktery
je dle jeho nazoru pro lidstvo prvotni. Strach povazuje za zakladni lidsky instinkt a
emoci. Sekundarni funkci hororu je nasledné¢ moznost oddaleni se od vSedniho Zivota a
moznost popteni znamych piirodnich zadkoni. (Lovecraft, 1998: 170-172) Lze tvrdit, ze
autor zde prezentuje totozny nazor na primarni funkci hororu jako Noel Carroll. Oba tito
autofi povazuji za prvotni funkci hororového Zanru schopnost vzbuzovat strach.
V kontextu Lovecraftovych bozstev pak nelze opominout ani Carrolliiv koncept
»~impurity* jak jej popisuji vyse. (Carroll, 1987: 54-56)

Jak jsem se zminila jiz vySe, je Ustfednim motivem Lovecraftovych povidek setkani
s cizi rasou a jeji pronikani do svéta lidi. S timto motivem je spojeno i specifické
postaveni Zen v Lovecraftovych povidkach. Ty jsou velice Casto prosttedkem, skrze
ktery se cizi rasa misi s lidskou. Podle Bruce Lorda Lovecraft zeny ze svych povidek
zcela vylucuje, a pokud jsou v nich obsazeny, pak velmi ¢asto v limitovaném kontextu
jejich reprodukéni funkcee, ktera je zde spojena s degeneraci lidské rasy. (Lord, 2004: 1)

Mechanické ucelové pojeti zen dle Lorda vychézi z negativni zkuSenosti samotného
autora se zenami. Lovecraft je v Zivotopisech popisovéan jako nervové labilni potomek
staré¢ho kolonialniho rodu. Po smrti jeho otce na syfilis byl vychovavéan svou matkou, a
po jejim nervovém zhrouceni svymi dvéma tetami a dédou. Osamostatnil se jen velmi

kratce a od své zeny ukrajinské narodnosti velmi brzy odeSel zpét ke svym tetam.
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V tomto obdobi piSe vétSinu svych hororovych povidek. Z ideologického hlediska se
klonil k faSismu a myslenkédm o rasové Cistoté. (www.dagonbytes.com)

Autorem, ktery se vénuje Lovecraftovu dilu v souvislosti s autorovou biografii,
pojetim sexuality, ale i v kontextu soudobych politickych ideologii je Bruce Lord. Pii
své analyze charakteristiky zenskych postav,ale i skrytych ideologii v textu jsem dosla
k velmi podobnym zévérim. Pravé patologicky vztah k matce, smrt otce, ale 1
ideologické smefovani Lovecrafta, jsou dle Lorda urcujicimi znaky jeho dila. Lord je
ve svych uvahich velmi radikélni, kdyz tvrdi, ze Lovecraftovo dilo je vysledkem
tzkosti z zen a jejich sexuality v kombinaci s rasismem. (Lord, 2004: 16)’Lord ve své
analyze Lovecraftovych povidek dochéazi k zavéru, Ze Zenské postavy maji v ptibéhu
reprodukéni roli, kdy zrozeni potomka je sou€ésti procesu degenerace. Sexualitou se
Lovecraft t¢émé&f nezabyva, nebot” sex je pro néj spiSe mechanickym aktem plozeni. (V
povidce Hriiza v Dunwichi je dité stvofeno spojenim Zeny a praddvného monstra.
Procesu spojeni, piibéhu Zeny a jinym strankam sexuality zde ovS§em neni vénovana ani
zminka.)(Lovecraft, 2002: 158-185) Obraz miSeni nezndmé rasy s lidmi je dle Lorda
soucasn¢ vyjadienim autorova rasismu a strachu zimigranti a americkych ghett.
Lovecraftovy piibe¢hy plné degenerovanych rodin pak maji byt paralelou k upadku
americké populace pod nadporem uprchlikd. (Lord, 2004: 6-8) Zde je nutné upfesnit, ze
autor pouziva slova degenerace spise ve smyslu fyzickém neZz psychickém.

Postavy Lovecraftovych piibéhii se velmi Casto méni vjiny druh zivota, ale
neztraceji inteligenci. Charakteristickym ptibéhem v tomto kontextu je povidka Stiny
nad Innsmouthem. D& se odehrdva v zapadlém opusSténém meésteCku, kterému se lidé
vyhybaji. Mésto je obyvano mutujici skupinou lidi, kteti se skrze kontakt s cizi rasou
postupné proménuji. (Lovecraft, 1998: 71-136) Zde Lord upozoriiuje na paralelu
s Lovecraftovym Zivotem. Nahodny cestujici, ktery se do tohoto meéstecka dostava,
kdyz hleda stopy svych ptedki, aby nakonec s nasazenim Zivota prchnul, zjist'uje, ze je
potomkem téchto zkiiZzenych lidi. Stejné tak Lovecraft vyznavd myslenky cité rasy, i
presto, ze je vzdalenym potomkem imigranti. (Lord, 2004: 10) Ve své verzi vidéni

svéta pak dle Lorda Lovecraft inklinuje k asexualni utopii androgynnich tvori.

? V takto vyjadfeném strachu ze sexuality Zen Ize spatfovat v pfeneseném smyslu také strach z autora ze
zavislosti na Zenach v kontextu jejich mocenského potencialu skrze reprodukci, jak o ném hovoii Pam
Morris, (Morris 2000) piipadné A.B. Ulanov (Ulanov,2003). Podobné odmitani reprodukéniho
potencialu Zzeny lze nalézt také v tvorbé A.Kinga nebo dokonce i Anne Rice.

47


http://www.dagonbytes.com/
http://www.dagonbytes.com/
http://www.dagonbytes.com/

Z genderového hlediska je dle Lorda vyjime¢na Lovecraftova povidka ,,Véc na
prahu®. (Lovecraft, 1998: 15-42) Povidka vypravi o muzi, ktery si vzal dceru
obavaného Carod€je. Az na konci pfibchu se ¢tenadi dozvi, Ze postava, kterd po celou
dobu vystupuje jako zena, je ve skutecnosti pouze zenské télo, ve kterém sidli duse jiz
mrtvého carodgje, jehoz cilem je ziskat nové, ale muzské télo. Podle Lorda jde o
prezentaci genderu jako velmi nejistého konstruktu. (Lord, 2004:13-14)

Na jeho myslenky navazuje Matoloscy Kalman ve své stati The Innsmouth Thing,
kdyz tvrdi, Ze Zensk4 postava v této povidce je pouze schrankou, kterd nikdy nebyla
zcela Clovékem. DusSevné je muzem, télesné je v povidce nejdiive zéastupkyni jedné
z degenerovanych rodin a pozd¢ji se stava mrtvym télem, skrze néjz opét jedna muz.
(Kalman, 2004: 171-173) Postavy ,,zeny* a jejiho manzela dle Kalména tvofi jednotu
(hrdinka s maskulinnimi prvky a jeji manZzel popisovany jako zZenstily a patologicky
zamilovany do své matky), kterd je naruSovadna patriarchdlni dominanci starého
carod¢je, v tu chvili vladnoucimu zenskému télu. (Kalman, 2004: 176-177) Toto tvrzeni
je dle mého nazoru ponékud zavadéjici, protoze Zenskost hrdinky zde miize byt
posuzovana pouze skrze jeji télo, pokud skrze ni jednd muz. V tomto piibéhu je
hrdinka, i kdyz po celou dobu vystupuje velmi aktivné, spiSe pasivni obéti. Nejdtive je
pfipravena o t¢lo vlastnim otcem, aby v zavéru byla zabita vlastnim manZzelem.

Pokud se chci zabyvat zenskymi postavami vramci analyzovanych povidek,
nedopustim se az tak silné generalizace, pokud tvrdim, ze Lovecraft pouziva Zenské
postavy ve dvou zdkladnich formach. Prvni skupinou jsou zZenské postavy nalezejici
k lidské rase. Ty pak vystupuji v rolich chitvy, poslusné dcery a manzelky, ktera
manzelovi nosi pravidelné veceti (Hriiza v Dunwichi) (Lovecraft, 2002), laskavé staré
damy, ktera je spravkyni knihovny (Stiny nad Innsmouthem) nebo vdovy. (Lovecraft,
1998) Tyto postavy nejsou nijak charakterové rozvijeny a jsou spiSe kulisou déje spolu
s popisem zafizeni pokoje. Tyto postavy se v Lovecraftové dile vyskytuji velmi
ziidka.Z literarné teoretického hlediska by se jednalo o postavy statické, které se
v prub¢hu déje nijak nevyvijeji. (Haman, 1999:98)

Druhou skupinou jsou Zeny s pfimeési ,,cizi krve®. Tyto plni velmi ¢asto funkci
matek nového tvora (Stiny nad Innsmouthem, Hriiza v Dunwichi) nebo jinak
reprodukuji novou formu zivota jako v pfipadé hrdinky v povidce Véc na

prahu.(Lovecraft, 198:15-44) Specifickou postavou této kategorie je stara zena, ktera je
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charakterizovéna jako ¢arodé¢jnice a napomahd cizinciim proniknout mezi lidi. U téchto
postav je jiz Lovecraft konkrétnéjsi a vénuje se také podrobnéjSimu popisu postav.

Postava povidky Véc na prahu — Asenath — je popisovana divka podivné povésti,
s vypoulenyma o¢ima, vyvolavajici odpor lidi a zvifat, Skodoliba, touzici stat se muzem.
Zena zpovidky Stiny nad Innsmouthem je charakterizovana primarné jako cizinka
rybich tvari. Matka monstra z povidky Hrliza v Dunwitchi je popisovéana jako ponékud
znetvorena nepfitazliva pétaticetileta albina a ¢arodéjnice. Skupiné postav starych zen
(stara sehnutd pradlena v ¢epci v povidce Slavnost, stafeny vypravéjici tajemné staré
ptibéhy v povidce Bezejmenné mésto nebo staiena nesnasejici ko¢ky v povidce Kocky
z Ultharu) dominuje postava ¢arodéjnice z povidky Sny v domé ¢arodéjnice. (Lovecraft,
2002) Tato postava neplni funkci hororové kulisy, ale vystupuje aktivné v roli
pomocnice Dabla — vladce jiné rasy. Tato Zena je popisovana jako ¢arod&jnice, za jejiz
pfitomnosti mizi malé déti, kdy v nasledné pasazi textu je vyobrazena s nozem v ruce,
ptipravena k détské obéti bohim. Fyzicky je jeji popis totozny s popisem carodéjnic
v détskych pohadkach, nebot Zena je Skaredd, stard, s dlouhym zahnutym nosem a
nakiaplym hlasem. (Lovecraft: 2002) Shodny popis ¢arodéjnice nalezneme napt. u Pam
Morris. (Morris, 2000:34-35) Ani jedna z postav, byt hraji v povidce n&jakou aktivni
roli — Asenath nebo carodéjnice z posledni povidky — neni v textu déle rozvijena a
charakterizovéna.

V souladu s uvedenymi kritikami B.Lorda a M. Kalmana se klonim k nazoru, ze
Lovecraft zenské postavy pouzival spiSe jako kulisy nebo kratkodobé néstroje
k posunuti déje bez dal§iho rozvijeni jejich role v piib¢hu, natoz psychologie zenské
postavy. Pokud se vénoval zenské postavé v celém piibéhu, jak tomu je v ptibéhu Véc
na prahu, pak aktivni Zenskou postavu neutralizuje poselstvim, ze jde jen o télo, jemuz
vladne muz.

Z archetypalniho hlediska lze vysledovat varianty vychézejici z archetypu Velké
matky. ZI4 ¢arodéjnice zabijejici zivot s destruktivnimi schopnosti je jednou z jejich
ambivalentnich podob. V ramci Lovecraftovych povidek postavy Carodéjnic maji silné
negativni konotace. V kontextu zenskych matek, které se podileji na kiiZeni s cizi rasou,
znovuzrozeni, zvlasté pak v pfipadé, kdy noveé vznikly druh je nesmrtelny. Symbolika

zachovani zivota je zde vjistétm smyslu chépana pozitivné, pokud skupina lidi
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k pteméné v novy druh sméfuje cilevédomé. Reakce nezicastnénych lidi je ovSem
negativni, kdy odpor k tomuto jednani neni vyjaddien pouze skrze lidské postavy, ale 1
skrze zvitata. V Lovecraftovych povidkach se zvitfata cizim tvorim tzkostlivé vyhybaji
nebo na n¢ agresivné Uto¢i. Zuvedeného lze konstatovat, Ze Zenské postavy
symbolizuji dichotomii mezi Ja a Ti druzi, pfiemz zndmému jsou pfifazeny tradi¢ni
hodnoty a symbolika, kdy druzi — jini, pfedstavuji strach z neznamého a vyjadieni
moznych alternativnich principii fungovani spolecnosti nebo konstruovani genderu.
Pokud bych musela volit mezi vySe uvedenymi kategorizacemi archetypi, vybrala bych
nejspise koncept B. McManus, ktery reflektuje ambivalenci archetypu Velké matky i
vzhledem k veku literarnich postav, nebot’ zdrojem degenerace nebo reprodukce, zalezi
na thlu pohledu, jsou v Lovecraftové dile mladé zeny. Nicméné¢ ani tento koncept se mi
nejevi plné dostacujici, nebot’ se domnivam, ze v Lovecraftove pojeti se nejedna ani tak
o hluboké archetypélni pozadi, jako spiSe o povrchnéjsi vyjadieni autorovych
politickych ptresvédceni.

Z literarniho hlediska jsou piibéhy koncipovany pievazné v retrospektivni forme,
kdy autor zacina vypravénim zavére¢nych pocitii hlavniho hrdiny. Piibéh pak nasledné
vypravi o minulosti vypravéce, kterda ho k jeho stavu dovedla (Casto jde o tmysl
sebevrazdy). V ramci tohoto tivodu je v ¢tenafi Casto vzbuzovan dojem reélnosti pomoci
pfimého osloveni ¢tenare. I pres postupné ziskavani informaci v pfibéhu, az ke konecné
point¢€, je pro interpretaci ponechan zdanlivé volny prostor, kdyz autor nabada ctenare,
aby si racionalni nazor vytvofil sim. Zde ovSem pln¢ souhlasim s tvrzenimi Susan
Stewart, Ze Ctenaf je v ramci ziskavani informaci pln€ v rukou autora, ktery reguluje
jeho miru poznani v ramci déje. (Stewart, 1982: 39) Toto tvrzeni ovSem nevztahuji na
zaverecnou interpretaci pribéhu ¢tendfem samotnym, ale pouze na interpretaci v rdmci
pribéhu Cteni.

Prostedi, ve kterém se dé¢j odehrava, plné¢ odpovidé tradicnim piedstavam o hororu
v souladu s teoriemi Susan Stewart nebo Noela Carroll. Mistem déni jsou vzdy hluboké
lesy, baziny, opusténd meésta a staré opusténé domy, které stoji stranou od kazdodenniho
ruchu mésta. S danym mistem je vzdy spojena né&jakd negativni povést. Vzhledem
k autorovu vybéru hororovych monster jsou tato mista ¢asto blizko mote nebo alespoil
jezera. Lovecraftovy pfiSery a bohové v ptibézich nabyvaji tvart vznikajicich spojenim

¢loveéka, chobotnice, ryb a draka, jsou zcela fantazijnich tvari nebo tvar viibec nemaji.
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Lovecraftova monstra jsou pievazn¢ slizkd, vlhka, ¢erna a zelend, odpudiva, agresivni,
zapachajici a bezpohlavni. Prostfedi 1 monstra jakoby plné¢ odpovidala konceptiim Noel
Carrol, ktera tvrdi, Ze strach z hororové postavy je Casto spojen se strachem z jejiho
nepiijemného dotyku. (Carroll, 1987:54- 56) Za pozornost stoji také vybér hlavnich
hrdin Lovecraftovych pfibéhii. Velmi Casto se jednd o mladého muZze, blondyna
s modryma oc¢ima (napt. Vé&c na prahu), Casto psychicky a fyzicky slabého s nezdravym
vztahem k matce. I pfes Castou precitlivélost byva hlavni hrdina velmi inteligentni.
Pokud se Lovecraftovi Zivotopisci nemyli, vidim zde zifejmou paralelu se samotnym
Lovecraftem, ale také s jeho politicko — spolecenskou ideologii a idealem arijské rasy.

Z mého subjektivniho hlediska Lovecraft neposkytuje tak bohaty material pro mou
analyzu, jako je tomu u nasledujicich autort. Jeho povidky jsou si velmi podobné jak
mistem déje, plytkou charakteristikou a psychologii postav, tak i samotnou zéapletkou.
Ptibehy jako celek spiSe vytvareji dojem neustale opakujiciho se motivu zaniku lidstva,

které je nahrazeno androgynnimi vodnimi tvory.

6.2 Transformace touhy a téla: Clive Barker

Ptedmétem analyzy jsou, podobné jako u H.P. Lovecrafta, sbirky povidek, jenz tvoii
komplexni sérii, kterd je vydavana pod spole¢nym titulem Knihy krve. Pfedmétem
zkoumani jsou pak dva zvolené tituly, a to Prvni a Ctvrta kniha krve. Vzhledem
k objemu materidlu jsem opét pouzila pouze systém bibliografickych odkazl a povidky
samotné nejsou soucasti této prace.

Podle Henryho Jenkinse, autora, ktery se zabyvé teorii a vyvojem hororu také
v souvislosti s Barkerovym dilem, je Clive Barker typickym piedstavitelem soudobého
hororu, jehoz pfedmétem jiz neni svét ducht a upird, ale novy pohled na lidské télo
osvobozené od socialnich a télesnych limitt. (Jenkins, 2006) Podle samotného Barkera
jeho monstrum vidi svét jako nevinné dité, které¢ hleda uspokojeni a odmita respektovat
lidskou moralku téla. (Jones, 1991: 337) V tomto kontextu povazuje Jenkins Barkera za
predstavitele mytologie ,,Posthuman world*, ktery je reprezentovan novymi touhami a
procesem transformace lidstva. V rdmci dominantni ideologie pak jeho horor
pfedstavuje subverzivni subkulturu a samostatny esteticky diskurz. (Jenkins, 2006)

V konkrétni rovin€ je Barker spojovan s narGistem subkultury piercingu a télesnych
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deformaci v anglicky mluvicich zemich, a to v souvislosti s filmem Hellraiser, ktery je
dnes jiZ oznacovan za kultovni v ramci hororového Zanru.

Clive Barker sam o své tvorb¢ fika, zZe je vysledkem interakce mezi redlnym svétem a
ptibchy, kdy své naméty Cerpa z realného Zivota, pficemz véfi, Ze jeho piibéhy mohou
zpétné ovlivnit redlny zivot. (Barker, 1999: 3) Primdrni motivy své tvorby spatiuje ve
snaze vyjadfit zakdzané a umoznit ¢tendfi poznani jiné¢ho byti v ném samém i mimo n¢;.
Vzhledem k jeho tvrzeni, Ze ndmétem piibehu je velmi Casto jeho osobni zkuSenost, je
pro tohoto autora akt Cteni intimnim setkanim dvou dusi a touha psat pouhou
neurotickou potiebou vlastni sebedeskripce. (Barker, 1999: 20-22) Cilem fikce, kterou
tvofi, je pak snaha ukazat svét, ktery je jiny nez Ctenditiv, resp. realitu, kterd se nemusi
tykat ¢tenare. (Richards, 2007)

Pokud bychom vychazeli, stejn¢ jako Catherine Geddis, kterd se zabyva otdzkou
existence riznych podob sexuality v hororu, z pfedpokladu, Ze horor je prostitedkem pro
vyjadieni Casto tabuizované skutecnosti a nekonvenc¢nich principt zivota, kdy horor
poskytuje prostor pro vyjadieni strachu z tohoto nezndmého, stojiciho mimo ,,nas* svét,
pak Clive Barker tohoto potencidlu vyuzivd v ramci zviditelnéni homosexuality a
tabuizovanych podob touhy. (Geddis, 2007) Clive Barker se ke své homosexualité stavi
velmi oteviené, propaguje progayské projekty a své dilo povaZzuje za silné prostoupené
jeho sexualitou. Jak se zminim déle, je sexualita v mnoha podobach zakladnim motivem
jeho hororovych povidek. I kdyz sdm o sobé fika, ze je fyzicky homosexudlem, ale
spiritudln€ bisexualni, spatiuje ve své homosexualité spiSe vyhodu. Dle jeho slov je pro
homosexudla snazsi kritizovat soucasny svét, nebot’ do néj zcela nepatii. (Babouris,
1998) Vétsina autord, ktefi se zabyvaji jeho praci se shoduji v tvrzeni, Ze stézejnim
prvkem jeho tvorby je sexualita a sex jako takovy. Sam Clive Barker o tom ftika, ze
chépe sexualitu jako drama, jako své vlastni nabozenstvi, které prostupuje veskerou
jeho tvorbu. (Teeman, 1999)

V ramci Casté prezentace sexuality a sexu ve své tvorbé autor vychazi z tvrzeni, ze
sexualita ani gender nejsou fixnimi kategoriemi. (Richards, 2007) V jeho piibézich se
tak Casto setkdvame s homosexualy, lesbickami, jedinci, kteti v pribéhu piibéhu méni
svlj pohled na sexualitu, nebo s jedinci, ktefi jsou velmi Casto charakterizovani napf.
jako muzi surcitymi fyzickymi znaky zeny (div¢i tvare, panensky usmév, hebka

pokozka apod.). Téma lidské sexuality je velmi Casto propojeno s transformaci téla
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v souvislosti se smrti, ktera je v Barkerové tvorbé Casto chapana spise jako dalsi proces
transformace lidského téla. V jeho tvorbé se pak setkavame s piibchy, kdy se pfii
erotickych pasazich setkavaji Zivi s mrtvymi. V souvislosti s Barkerovou tvorbou
pouziva Henry Jenkins pojem ,, Body Horror®, v rdmeci kterého tvrdi, Ze hororova tvorba
tohoto typu je v podstaté dekonstrukei tradi¢nich konceptl télesné integrity, subjektivity
a sexuality. (Jenkins, 2006) V kontextu Barkera a jemu Zanrové podobnych autorii
vytvari svllj koncept posthumanni mytologie, ktery je zalozen na transformaci lidi,

jejich tél i touhy. (viz. tamtéz)

Jak jiz jsem zminila vySe, je ustfednim bodem Barkerova zdjmu lidska sexualita
v raznych podobach. Specificky zajem je Barkerovi pfipisovan zvlasté v jeho zaméteni
na sadomasochistické piedstavy a dirazu na homosexualitu. Svou zalibu v sexu i jeho
extrémnich variantdch v rdmci své tvorby pfiznava autor v nékolika z mnoha rozhovort.
V rozhovoru pro casopis Out Magazine piimo fika: ,, M¢é knihy jsou vzdy plné
sexu...homosexualniho, lesbického, heterosexudlniho. Zajimaji mé¢ vSechny formy sexu
a jeho vyjadreni....“ (Kilday, 1995) Své ptibéhy obsazuje hrdiny s jakoukoliv sexudlni
orientaci. Podle Catherine Geddis neni ovsem homosexualita v literatufe novym jevem.
Ve své praci zabyvajici se déjinami homosexuality v hororové literatuie nachazi prvky
homosexuality jiz vraném gotickém romdnu. Dochdzi k zavéru, ze nejCastéji jsou
predstaviteli homosexualni nebo lesbické orientace upifi a upirky, kdy zobrazeni
naklonnosti ke stejnému pohlavi je €astéji pouzivano praveé u zenskych postav — upirek
(nalezneme je 1 v klasickém piibéhu Drakula). V hororové tvorbé pak jsou
homosexualové jak obétmi, tak piedstaviteli zla. V souCasné dobé pak analyzuje
nartstajici z4jem o transsexualitu vramci hororu. (Geddis, 2007) V kontextu
soucasného vyjadieni transsexuality v hororu lze zminit jedno z vychodisek tvorby
Cliva Barkera. Jak jsem jiZ zminila diive, gender pro n¢j v Zadném piipad€ neni fixni
kategorii, ale naopak kategorii, ktera se miize velmi rychle proménovat. Autor dokonce
tvrdi, Ze gender jeho postav je Casto dan pouze tim, s kym v dané chvili v ptfibéhu

prozivaji sexudlni akt. (Barker, 1999: 14)

Postavy Barkerovych ptibéht jsou pievazné relativné realné lidské postavy
heterosexualni nebo homosexualni orientace Casto s celkem detailni charakteristikou.

Vramci psychologie postav a jejich typizace jsou piedstavitelé cCasto nositeli
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netypickych tuzeb, neur6z, Gzkosti a frustraci. Ve srovnani s Lovecraftem poskytuje
Barkerova tvorba relativné Siroké spektrum postav, a to i1 Zzenskych, které neni mozné
n¢jakym zplisobem typizovat. Moznou spolecnou charakteristikou nékolika zenskych
postav je fakt, ze se stdvaji obéti vraha a umiraji velmi Casto za velmi brutdlnich
podminek. Zenské postavy jsou také ve véting piipadil spojeny s popisem sexuélniho
aktu. (viz. Clover, 1987: 199) Toto ovSem muze byt pouze dil¢im kritériem pro analyzu
zenskych postav, nebot’ muzi jsou zde spojovani se sexem také velmi Casto. Obrazy
sexualniho aktu, ktery je spojen se smrti, nalezneme také napt. v upirskych a

carodéjnickych postavach Anne Rice. (Viz. déle)

Z mnoha charakteristik postav lze vybrat nckteré castéji se opakujici motivy.
Prvnim z nich je postava zeny jako védecké pracovnice vénujici se néjakému vyzkumu.
Tyto ,,doktorky* maji obvykle milostni pomér s velmi mladym chlapcem. V tvodni
povidce Prvni knihy krve doktorka Florescuova, zabyvajici se vyzkumem
paranormalnich jevi, stavd ochrankyni mladého chlapce, kterého miluje a ktery ptiSel o
svou ,,div¢i® krasu. (Barker, 1994: 9-21) Je zajimavé, ze v momenté¢ jejiho rozhodnuti
ochraniovat tohoto chlapce ji autor pfirovnava k meduze — gorgoné, kdy v tomto
kontextu je vyznam meduzy spiSe pozitivni, matefsky a ochranujici. Lze tvrdit, Ze se
jedna o opacny vyznam, nez je tradicné zazitd symbolika této mytické postavy. O
podobné reverzi vyznami mytickych symboli hovoii H.Cixous ve svém Smichu
Meduzy. (viz. vySe) Doktorkou, kterd udrzuje pomér se svym mladym krasnym
chranéncem (ten je opé€t charakterizovan jako chlapec div€iho panenského vzezieni), je
také postava z povidky Blues praseci krve. (Barker, 1994: 91-130) Tato postava chrani
svého chlapce i po jeho smrti za aktivni ucasti v morbidnich kanibalistickych
praktikach, aby na zavér ptibéhu pro svou lasku zemiela. Dalsi z Barkerovych l1ékarek
umird v ptibéhu ,,Vek touhy* po jejim znasilnéni, které bylo vysledkem jejich vlastnich
pokusii s afrodiziaky. Jejim vrahem stal muz, ktery byl pokusnym objektem jejiho
zkoumani. (Barker, 2005: 161-204) DalSimi Barkerovymi obétmi se stavaji dobie
stavénd Zena, kdy jeji smrt je Castecné sexualizovand v ramci charakterizace jejiho
mrtvého téla (nalezena mrtva bez jediného chloupku na téle — v povidce Pilnocni vlak
smrti); serialovd plavovlasa netalentovana herecka, kterd se i po smrti vraci, aby
dokoncila sexudlni akt se svym rezisérem (Sex,smrt a hvézdy zar) (Barker, 1994);

poslusnd manzelka umirajici v manzelské posteli, uskrcend rukama vlastniho manzela
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(Revoluce téla) (Barker,2005) apod. Spojeni principli smrti a sexuality s jejich
prolinanim, v ¢asto brutdlni a naturalistické podobé, je v kontextu téchto postav velmi

zfejmé.

Velmi nendpadnou postavou Barkerovych dél byva postava matky. Nikdy neni
hlavni postavou, ale spiSe pouhou zminkou, ktera ma ¢asto negativni konotace a podobu
predzvésti zlého. V Barkerovych piibézich se obéti masové vrazdy pied jeji smrti zda o
vlastni matce (Ptlnoéni vlak smrti); muZ vystaveny utrpeni ze strany Débla v povidce
Azrael a Jack nese vinu za hiich své matky, ktera slibila jeho dusi d’ablu; a v neposledni
fad¢ jeden z homosexualnich muza v povidce “M¢ésto v horach* vidi v nejvetsi izkosti
svou matku kynouci mu z pekla. Postava matky je zde tedy spojovdna nejen se smrti,
ale soucasn¢ také s peklem. (Barker, 1994) Mnoha zenskym postavam je
v Barkerovych piibézich pfipisovana psychickd slabost zakonfend casto uplnym
zhroucenim. Vysledkem psychické lability u zenskych postav je Siroka Skala reakci od
sebevrazdy (Azrael a Jack) (Barker,1994), zesileni, az po vzpurny obrat a agresi diive
poslusné Zeny (Zjeveni) (Barker, 2005). Barker ovSem pfipisuje psychickou labilitu

taktéZ muzskym postavam, u kterych je sebevrazda také feSenim.

Pokud bychom se soustiedili na Zenské postavy spojené s tradicnimi hodnotami a
rolemi v soudobé spolecnosti, nalezneme je pouze v n¢kolika podobach servirek nebo
oSetfovatelek. Nicméné témto postavam neni vénovana vétsi pozornost a plni pouze
funkci kulis ptibéhu. Poslusné manzelka, poslouchajici piikazy muze 1 v otdzce vybéru
obleceni, je hlavni hrdinkou pfibéhu Zjeveni. (Barker, 2005: 101-141) V motelovém
pokoji se stietavaji zivi manzelé — Zena a fanaticky kazatel s mrtvym manzelskym
parem, pticemz jejich osudy jsou s velmi podobné. (U obou part se psychicky tyrana
Zena vzepte svému muzi, které¢ho zabije.) I zde ovSem dochazi k obratu a z neurotické
manzelky nabozenského fanatika se stdva jeho vrazedkyné. Obrat od poslusnosti muzi
k jeho vrazdé znamenajici osvobozeni, tieba i v podobé& vlastni smrti nebo uvéznéni, je
zde umocnén paralelnim piibéhem mrtvého paru, ktery tak na stejném misté proziva
vlastni minulost. Pokud Barker ¢asto propojuje smrt se sexem, pak je to patrné praveé
v tomto ptibéhu, ve kterém dochazi k pokusu o sexudlni sblizeni mezi mrtvym muzem a
zivou zenou. Podobné motivy, i kdyz pouze v podobé polibku, nalezneme také

v povidce Sex, smrt a hvézdy zar. (Barker, 1994: 131-172)
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Pokud bychom hledali povidku, ktera ziejmé nejlépe vystihuje autorovu zélibu
v extrémnich sexualnich prozitcich, s homosexudlnim podtextem skloubeny se smrti,
pak je jim povidka Vék touhy. (Barker, 2005: 161-204) D¢j povidky je umistén do
prostfedi vyzkumného tstavu, kde je testovano afrodiziakum na nic netusicim ¢lovéku.
Z puvodné asexudlniho muze se stava ¢loveék propadly jediné touze. Hlavni hrdina si
sam sebe predstavuje jako ,,sokl pro jedinecny pamatnik — penis, jako ztopotfeny pyj*.
(Barker, 2005: 193) Znésilnéni hlavnim hrdinou se nevyhne zucastnénd lékarka,
prostitutka, policista, u kterého je patficné zdliraznéno, Ze se mu nova zkuSenost do jisté
miry libi, nebo cihlova zed. Vyusténim nekonecné sexudlni touhy hlavniho hrdiny je
smrt nékterych jeho obéti 1 jeho samotného. Jak je zde patrné, Barker se ve svych
povidkach nevyhyba téméf Zadnym tématiim a motiviim spojenym s lidskou sexualitou 1

v jejich extrémnich podobach.

Pokud je Barker mnohem pestiejsi pti pouziti Zenskych postav nez Lovecraft, pak na
rozdil od Lovecrafta téméf nepouziva monstra a nadpfirozené bytosti. Barker
z fantazijni fiSe hororu nejcastéji vybira postavy zemfielych (Zjeveni, Kniha krve, Sex,
smrt a hvézdy zar). (Barker, 1994 a 2005) Mezi nadpfirozené postavy pak dale patii
postava d’dbla nebo kombinace plaza, gigantick¢ho ditéte a opice (Nelidska
ptirozenost).(Barker, 2005: 57-100) Casto jsou ov§em monstry sami lidé hnani
netradicnimi touhami nebo télesnou vasni. Prostfedim d&je nejsou typické kulisy
hororu jako baziny, temné lesy nebo strasidelné staré domy. Barkerovy ptibéhy se
odehravaji ve zdanlivé redlném prostfedi jako jsou domy na predmésti, véznice,
divadlo, nemocnice, soukromé byty a ulice mésta plné lidi. Nekteré hororové povidky
jsou situovany do prostfedi typictéjSiho pro tento zanr v klasickém pojeti, jako jsou

opustény diim, nepouzivané tunely metra nebo liduprazdné hory.

V jednom z mnoha rozhovort pro média se Clive Barker zabyva otazkou masové
popularity své tvorby. Popularita jeho dila mezi riznymi narody Zijicimi na rtznych
kontinentech je dle jeho ndzoru dana urcitou spolecnou mytologii, resp. mystickym
zakladem, ktery je spole€ny mnoha narodim. V tomto bodé€ se odvolava na Junga a jeho
teorii o archetypech, kterou povazuje za pravdivou a platnou. (Richards, 2007) Osobné

se oviem domnivam, ze autor nemé&l na mysli konkrétni Jungovy archetypy v konkrétni

podobé, jak je definuje Jung, ale spiSe jakési obecné spole¢né podvédomi lidstva. Zde
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se ovSem nabizi otdzka, jakd ,,mystika* obsazena v Barkerové dile je zde minéna, co je
tim spole¢nym v kontextu jeho tvorby? Vzhledem k Casto se opakujicim motivim se
jim zd4 byt motiv spojeni téla, krve, touhy, sexuality a smrti vjednom celku. Je
pravdou, ze existence téchto prvki je v rozlicnych podobach soucésti kazdého ¢loveka.
Z osobniho hlediska se ov§em domnivam, Ze tento spole¢ny zaklad vzhledem ke svému
rozsahu stézi vysvétluje popularitu Barkerovych povidek. Pokud se na Barkerovo
tvrzeni o oblib¢ jeho dila podivame z jiného hlediska, miize autor spatfovat spolecny
mezinarodni zéklad obliby svych piibéhi také v samotném hledani novych pohledii na
»skute¢né“, objevovani a vyjadreni jiného, které stoji mimo nas nebo v nas samotnych.
Toto je ovSem velmi univerzalni kritérium, na jehoz zakladech opét stoji cela hororova
tvorba, ale 1 dalsi literarni Zanry a oblasti uméni. Z hlediska literarni teorie jakoby se
Barkerova tvorba vzpirala teoriim, které tvrdi, ze literatura je zdrojem typickych
ptiklada lidského jednani. (Wellek, 1996: 44) Toto tvrzeni by bylo mozné aplikovat na
relativné malé mnozstvi vedlejSich postav Barkrovych ptibehii. Dle mého ndzoru je
ovSem neni mozné aplikovat na postavy hlavni, které¢ jakoby se naopak vzpiraly
jakémukoliv méfitku ,,normalnosti“. Zde bych se spiSe pfiklan€la k ndzorim, které
tvrdi, Ze horor je Zanrem, ktery se spiSe snazi vyjadrit netypické a netradi¢ni bez ohledu
na diive spoleéensky vymezené kategorie. (Stochl, 2005:98) Na Barkerovu tvorbu lze,
dle mého néazoru, stézi aplikovat tradicni kritéria pfi zkoumani, jakymi jsou napf.
hledani estetické, prestizni nebo afirmativni funkce ptibéhu. (Haman, 1999:139)
V ramci téchto kritérii jsou tyto funkce v textu pojaty spiSe paradoxné v kontextu
s tradicnim uchopenim téchto kategorii. Napiiklad otdzka estetiky jeho dila je zde
kategorii velmi relativni. Zde je ovSem nutné podotknout, Ze Barkerova tvorba je
umyslnym paradoxem proti konformité a odpovida tak v postaté kritériim podzanru

hororu, kterym je splatterpunk. '°

1% Splatterpunk je specifickym podzanrem hororu, ktery se snazi odligit od konzumnich autord, jakymi
jsou napt. Stephen King. Zanr, ktery vznikl v poloviné 80.let 20.stoleti je zaloZzen na odmitnuti respektu
k hororovym klisé. Horor v ramci splatterpunku je pak charakterizovan nazornym, grotesknim a
znechucujicim popisem nasili. Vybér mista a postav dé€je vychazi z opozice vici tradicnimu hororu. D¢gj
se odehrava v kulisach velkomést a jako postavy splatterpunk voli misto nadpfirozenych monster lidské
hrdiny. Casty je zde motiv antihrdint, kdy napf. na tradi¢né negativné nazirané masové vrahy je
pohlizeno z naprosto odliSného thlu pohledu, ¢asto v pozitivnim slova smyslu. (Pfevzato

z http://en.wikipedia.org/wiki/Splatterpunk)
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6.3 Vyjadreni civiliza€nich uzkosti: Stephen King

Pokud bychom hledali v hororové tvorbé autora, ktery je opravdu masové populérni,
pak je jim pravé Stephen King. Tento autor ma fadu kritik, ktefi jej obvinuji
z komer¢niho vyuziti literatury a ostie odsuzuji jeho dila. Tito kritici ovS§em nezméni
nic na faktu, ze King je producentem masové¢ pfijimané literatury. King sdm se nazyva
literarni podobou McDonalda.(www.stephenking.com) Podle Rogera Schlobina je
masova obliba Kingova hororu dana jeho funkénosti. Kingovy piibéhy ve své diverzité
uspokojuji dle Schlobina masochistické potieby strachu, odpovidaji na zazité
stereotypy, ale nekteré 1 reviduji, nabizeji erotické predstavy a socialni satisfakce, ale
také nabizeji moznost zucastnit se archetypalniho mytu. (Schlobin, 1988) Stephen King
je v komparaci s dal§imi analyzovanymi autory, nejzadanéjSim autorem v ramci mnou
zvolené regionalni knihovny. Pfedmétem cCtendiského zdjmu nejsou ani tak jeho
povidky, ale publikace, které¢ Ize dle rozsahu charakterizovat jako novely nebo roméany.
Vzhledem k rozsahu textu povazuji za logické, Ze analyzované texty nemohou byt
obsazeny v pfiloze této prace. V konkrétni rovin€ nabizeji Kingovy piibéhy zdanlivé
normalni prostfedi malomésta s idylickou pfedstavou rodinného Zivota, aby postupné
odkryval skrytd tajemstvi mésta a jeho obyvatel a nechaval je strhnout virem udalosti.
King ve své tvorbé v podstaté nepiimo popisuje kulturu a psychiku soucasné Ameriky
s jejimi negativnimi aspekty.

Pii analyze Kingovy tvorby jsem musela ustoupit od svého zdméru interpretovat
pouze nékteré z jeho povidek. Interpretace jeho dila je tedy rozsifena 1 na nékteré delsi
literarni utvary, jim charakterizované jako novely, nebot’ pravé v téchto piibézich jsou
zenské postavy casto hlavnim jadrem piib&hu. Pokud jsou v Kingovych novelach Zeny
¢asto hlavnimi postavami, pak v jeho povidkach je tomu spiSe naopak.

V ramci interpretace jeho dila povazuji za nutné uvést nékteré aspekty jeho zivota,
nebot’ tyto jsou velmi Casto vyjadieny v jeho tvorbé. Pozadavek zahrnuti lokace autora
jako soucasti literarni analyzy nalezneme napf. u autort jako jsou Barker a Galasinsky
(Barker, Galasinski, 2001: 62-85), ktefi se na problematiku lokace divaji z hlediska
diskurzivni analyzy, Pam Morris, ktera o pozici autora hovoii v obecném kontextu

otazky feministické literarni teorie, kdyz zkoumd, ¢i hodnoty jsou prezentovany
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(Morris, 2000: 19)nebo A. Rich, kterd piimo tematizuje otazku lokace ve svém textu
Notes towards a politics of location. (Rich, 1986:210-231)

Stephen King se narodil v manzelstvi, které prochazelo krizi. Pro svou vlastni
matku byl King pfekvapenim, nebot’ se sama domnivala, ze jiz nemlZe mit déti. Otec
opustil rodinu jiz v raném détstvi a King se s nim od té doby nikdy nesetkal. Jiz od dvou
let byl tedy vychovavan pouze matkou. V kontextu jeho tvorby jsou pak castymi motivy
pravé rodiny neuplné, bez otcli nebo rodiny s problematickymi vztahy. King ve své
tvorb& pouziva velmi cCasto také kulisy mést, kde vyrtstal. Mésta statu Maine jako
Durham nebo Bangor, v§ak nejsou popisovéana zcela redlné mezi existujici mista autor
vmisil 1 zcela fiktivni mésto Castle Rock. Geografie tohoto tizemi tak ziskava spise
fantaskni podobu. Pokud King ptfiznava, ze jednim z autorii, kterymi se inspiroval, byl
H.P.Lovecraft, je zde zifejma paralela jak v pouziti stejnych mést, vymySleni mésta
fantaskniho, tak v propojeni mnoha jeho piib&ht pomoci sekundarnich postav, kdy
ptibéhy v celku tvofti celistvy mytus. (http://www.bookhaven.co.uk)

Pojeti hororu dle Kinga je vyjadfenim univerzélnich strachli a tuzeb v terminech
soucasné kultury, kdy stranou nezlstavaji relativné vdzna témata jako rasismus, pad
technologii a ndboZenstvi, genderové vztahy a dalsi Gzkosti 20.stoleti. Tato témata jsou
pak ctenafi poddvana v radmci kulis rodinného Zivota. (Badley, 2007:723) Témata
pfibéhu Kingovy tvorby jsou Casto velmi odliSna, nicméné lze konstatovat, Ze Casto
opakujicimi se motivy jsou proces dospivani, setkani se smrti a touha po nesmrtelnosti,
kdy jeho postavy bojuji Casto s velmi krutym a cynickym svétem, a nalézaji v sobé
dosud netuSené schopnosti a rezervy. Hororové prvky téchto ptibéht pak nespocivaji v
pouziti klasickych hororovych monster, ale spiSe jsou zde vyjadfeny jako metafory
ztracené nevinnosti. Hororem je velmi ¢asto samotné dospivani, které v Kingove tvorbé
casto kon¢i tragicky. (Viz. Carrie nebo Nadany zak. O téchto piibézich budu hovofit
podrobnégji dale v textu.) Jak jsem jiz zminila, d&j se odehravd casto v kulisach
rodinného Zivota, kdy dualezitou roli hraje 1 konkrétni misto. Kingova méstecka ptisobi
dojmem malomésta spojeného vlastnimi tajemstvimi, kolektivnim pocitem viny, kdy se
zdanlivé redlna méstecka stavaji pro postavy piibéhu izolovanymi misty s vlastnimi
zakony, ze kterych neni uniku. (Schlobin, 1988)

Postavami v Kingové tvorbé jsou Casto deti, dospivajici a Zeny. V této souvislosti

1ze vysledovat jisty posun mezi tfidami, ve kterych se tyto postavy nachazeji, kdy tento
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posun je do jisté miry paralelni Kingovu Zivotu. Pfibehy ze 70.let, kdy King zacinal, se
odehravaji Casto v prostfedi chudych domacnosti. Postavami v dilech z let 80. jsou pak
predstavitelé stfedni tiidy jako ucitelé a spisovatelé. 90.1éta jsou pak typicka CastéjSim
pouzitim lidi z vysSich tfid. (http://www.bookhaven.co.uk) Kingovy postavy casto
predstavuji jedince, ktefi ztraci svou sebekontrolu az k Gplné neschopnosti odmitnout
vlastni touhy nebo vnéjs$i manipulaci. Monstrum a lidska postava jsou velmi Casto silné
propojeny nebo se stavaji jeden souc¢asti druhého. (Schlobin, 1988) V piibéhu o Carrie,
divce s telekinetickymi schopnosti, se napiiklad ona sama stdva obé€ti i monstrem
ptibéhu. (King, 1992a) Prave oslabeni tenze mezi svobodnou viili a osudem, spolu se
ztratou iluze o vlastni bezpecnosti a moZnostech kontroly situace je ¢asto opakovanym
motivem Kingovy tvorby.

Roger Schlobin analyzuje v Kingové tvorbé dvé zékladni tematickd vychodiska.
Prvnim z nich je vychodisko archetypalni, kdy témata piibéht Cerpaji ze starych mytt a
univerzalnich strachii. Druhym je pak socialné uréeny zdroj, kdy témata piibéha jsou
proménlivd na zakladé socidlnich norem, doby a mista jejich plsobeni. (Schlobin,
1988) Dle Lindy Badley vychazi ¢asto Kingem pouzivany obraz familiarity a rodinného
zivota z kolektivniho nevédomi.(Badley, 2007: 726) Domnivam se ovSem, Ze zde pojem
kolektivni nevédomi neni uplné vhodny. Osobné si myslim, Ze Kingovy prvotni obrazy
rodinného Zivota vychazeji spiSe z idedlnich pfedstav americké spolecnosti, o tom jaka
by rodina méla byt, naCez nésleduje odhaleni faktu, ze skutecnost takto idealni neni.
King se zde velmi Casto stdva moralistou, ktery poukazuje na touhu otcti odejit od svych
rodin, na nenavist matek vici svym détem nebo na spolecnosti pokiiveny vyvoj déti.
Kingova dila lze v ur¢itém kontextu pojmout jako vyznamné nosice kulturnich norem,
hodnot a ideologii. V kontextu Hamanovy koncepce, ktera tvrdi, Ze potencidl nést
literarni informaci v podobé at’ ideologii nebo lokalnich morélnich a kulturnich hodnot
je komplexnim procesem vychazejicim z Zivota autora, pfes samotnou distribuci textd,
az k reflexi samotnych ¢tenafem, je pozice Kinga velmi zfejma. (Haman, 2000: 50) Ve
své tvorbé reflektuje jak své negativni zkuSenosti, tak 1 socialni problémy soucasné
americké spoleCnosti, pficemZz mozny vliv jeho knih na Ctendfe je potenciondlné
vysoky, vzhledem k jejich komercni masové distribuci. Otazkou ovSem zlstava, zda je
¢tenaf schopen jeho mordlni poselstvi vtextu dekddovat. Podobnou propagaci

moralnich a spolecenskych hodnot autora skrze vlastni tvorbu nalezneme v podobné
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formé i u Anne Rice, jejiZ tvorbou se budu zabyvat nize. Mimo individudlni autorské
hodnoty a ideje jsou hororové povidky také nosicem cCasto radikalnich politickych
ideologii jako je tomu u H.P.Lovecrafta.

King sam uvadi, Ze ve své tvorbé pouziva typy monster, které vychazeji ze Ctyr
archetypd, kterymi jsou duch, véc, upir a vlkodlak. (Badley, 2007: 726) Pokud toto
tvrzeni spojime s faktem, Ze monstry v Kingové tvorb¢ jsou vétSinou lidé, pak jsou tyto
archetypy, pokud jsou pouZity v modernim pojeti, modifikovany v lidské podobé.
Vlkodlakem pak muze byt clovek, ktery z civilizace utikd do divociny, ktera jej
postupné méni (Rbitov zvifatek nebo Hol¢icka, ktera méla rada Toma Gordona) apod.
(King, 1998 a 2003)

Pokud se zamétime na archetypy spojené s zenskymi postavami, nalezneme mezi
hlavnimi postavami silné a bojujici postavy Zen, ¢asto ambivalentniho charakteru a
rizného veku. Stejné jako se Carrie , hlavni postava stejnojmenné novely S.Kinga, stava
mladou Zenou a nasledné nositelkou destrukce a smrti, tak stara dama v povidce UZina
je nositelkou moudrosti a intuitivhiho uchopeni Zivota. V kazdé ztéchto postav
nalezneme néktery z principti archetypu Velké matky.

Podle Heidi Strengell vychézeji tyto postavy z archetypu Athény nebo Medlzy
v podobé¢ krasné Amazonky. Tyto archetypy pro autorku predstavuji sou¢asnou podobu
moderni zeny — branici se matefstvi a touzici po Uspéchu. Archetyp Athény pak
rozdéluje na tfi aspekty, a to na zenu bojovnici, moudrou zenu a Zenu touzici po
uspéchu. Jako nejvyraznéjsi archetypalni postavu si vybira praveé Stellu z povidky
Uzina.(King, 1992b: 109-129) Tato stara Zena je predstavitelkou moudré Zeny, ktera
mysli na obecné dobro a fidi se intuici. Pro ostatni obyvatele ostrova je poznanim
kolobéhu zivota a smrti. Stejné tak je dle Strengell také predstavitelkou umlceného
hlasu Zen, kdyZ sviij pfibeéh nevypravi svétu sama, ale skrze svd vnoucata. (Srengell,
s.d.) U vedlejsich postav nalezneme spousty zen, které velmi Casto naseptavaji, vedou
neci kroky, pomahaji nebo maji roli sviidnice. Velmi Casto je jejich vedlejsi role spise
zdanliva, a jsou to ony, které¢ vedou muzské kroky. (V povidce Nona mladik zachrafnuje
osamélou divku a dopousti se né€kolika vrazd zdanlivé z vlastni viile. Je to ovSem Nona,

kdo mu naseptava nebo podéava zbran.)(King, 1992b: 75-107)
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Castym motivem Kingovy tvorby jsou déti a jejich vétsinou neobvykla cesta
k dospélosti. King je zifejmé také velice zaujat setkanim ditéte se smrti. Tyto motivy
najdeme napiiklad v povidkach T¢lo, Nadany zak (King, 2003) nebo v novelach jako je
Carrie nebo Holcicka, kterd méla rada Toma Gordona. (King, 1998 a 1992a) Ve vSech
téchto pfibézich je zastoupen také motiv netplné nebo problematické rodiny, tolik
podobné Kingoveé zkuSenosti z détstvi. VSechny déti z téchto povidek v rdmci své cesty
soucasné ztraceji néco ze své nevinnosti, kdyz nahlizeji do svéta dospélych.

Postava Carrie ze stejnojmenného piibéhu je ptedstavitelkou Skolniho outsidera,
ktery je obéti Sikany a posméchu svych vrstevnikl. Je znaén€ odlisna od svych
vrstevnikdi, a to hlavné mentalné, coz je disledkem matfiny vychovy v duchu
fanatického nabozZenstvi. Soucasné je nositelkou telekinetickych schopnosti, které se u
ni postupné rozvijeji. Zde je zajimavé podotknout, Ze tyto schopnosti a pocatek jejich
uzivani je vtextu spojovan s prvni menstruaci, ktera byla pro Carrie v kontextu
nabozenského fanatismu velmi traumatickd. Pokud bychom hledali literarni paralelu
k tomuto ptibehu, je jim pohadka o Popelce. V piibéhu o Carrie nechybi zl4 macecha,
zl¢ vrstevnice, princ (v podobé chlapce, ktery se rozhod jit s ni na Skolni ples) a dobra
vila (Sue, ktera svého chlapce poprosila, aby Carrie na ples pozval a ktera jako jedina
ma vycitky svédomi kvuli Skolni Sikané.) Carrie ov§em nekonci jako Popelka $tastnym
koncem, ale naopak smrti vSech zac¢astnénych (mimo Sue — King velmi ¢asto nechava
prezit pouze nejmoralné;jsi jedince) a destrukci celého mésta. (King, 1992a)

Podle Scott Brinckerhoff piibéh vypravi o otazkach genderu a sexuality. Carrie je
zde obéti viktimizace ze strany ostatnich Zen pro svou jinakost. Brinckerhoff dokonce
fika, ze Carrie je obéti dusevniho znasiliovani. (Brinckerhoff, 2006) Z jiného uhlu
pohledu ovSem sama Carrie Casto touzi byt jako ostatni divky jejiho vé€ku a nejst’astnéjsi
chvile proziva v ten moment, kdy se citi jako ony. Pfib¢h je souCasné také vyjadienim
jeji osamélosti mimo homogenizovany a kastovni svét stfedni Skoly. V tomto kontextu
je soucasné piibéh o Carrie jakousi Kingovou socialni kritikou amerického systému
Skolni vychovy.

Z hlediska sexuality a genderu je piib¢h o Carrie z velké €asti ptibéhem o Zenském
svété. Jiz na prvnich strankach zde proti sob¢€ stoji dvé podoby Zeny. Prvni scéna se
odehrava v div¢ich sprchach, kdy t€la spoluzacek jsou popisovana v relativné

sexualizované podobé. Jejich téla jsou oslavovana a spojovana se sexudlni zkuSenosti.
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Télo Carrie naopak je pfedmétem posméchu, studu a obrazem panenskosti, ktery
odmitaji jeji vrstevnice. Muzské postavy jsou v tomto pfibéhu velmi objektifikovany a
jejich charakterizace je velmi povrchni. V prevazné vétSin€ se stavaji nastrojem, se
kterym Zeny manipuluji. Nastrojem manipulace je v tomto piibéhu praveé sex a zenské
t&lo. Zeny jsou zde konotovany s negativnimi charakteristikami jako je agresivita viiéi
handicapovanym a ,,jinym“, manipulace pomoci vlastniho téla a vyuzivani muzské
slabosti. Jednozna¢né negativni postavou je dle Sarah Ryan Carriina matka. Ta je zde
podstatou Carriina utrpeni a predstavitelkou zhoubného nabozenského fanatismu.
(Ryan, 2007) Podle Lindy Badley Carriina matka pfedstavuje soudobé kulturni a
socidlni kotfeny zla. (Badley, 2007: 727) Z historického hlediska lze podotknout Ze
piibéh o Carrie byl napsan v 70.letech a miize tedy reflektovat sexudlni revoluci, ktera
se vté dobé vamerické spolecnosti odehravala a jeji stfetdvani se s katolickou
vychovou.

Carrie, jak v ptibehu dospiva, (dostdva svou prvni menstruaci), se proménuje z obéti
v monstrum, kdy jeji niCivy potencial stoupa skazdou kiivdou, kterd na ni byla
spachana. Ptibeh konci smrti vSech zacastnénych, véetné jeji matky a samotné Carrie,
ktera ve své smrti vola svou nenavidénou matku. Jedinou postavou, kterou King nechal
prezit, je Sue. Mimo fakt, Ze jako jedinad zjejich vrstevnic brdnila n&jaké moralni
zasady, soucasn¢ byla také naddna mirné neobvyklymi schopnostmi. Sue dokdzala na
dalku vytusit katastrofu, stejn¢ tak 1 najit umirajici Carrie. Neni ziejm¢ ndhoda, Ze jeji
telepatické schopnosti dal autor do souvislosti opét s Zenskou menstruaci. King tak
v podstaté pfisuzuje paranormalni schopnosti jako je telepatie nebo telekineze, resp.
destruktivni schopnosti, pouze Zenam. Doku byly Carrie 1 Sue détmi, pifesnéji
nemenstruovaly, tyto schopnosti neprojevovaly.

Carrie je v piibéhu vyjadfenim ambivalentnich postoji ke své jinakosti, sexualité a
své matce, kterou soucasné miluje i nenavidi, stejn¢ jako samu sebe. Pocity viny vici
matce, kdyz se Carrie snazi ptizplisobit se spoleCenskym normam svych vrstevnic, jsou
pak pfi¢inou zavére¢né destrukce, kdy Carrie nechdva vSechny své vrstevniky zemfit.
Pres pocatecni revoltu proti matce, kterou nasleduje pouze dal$i zklaméni ze strany
vétsSinové spolecnosti, Carrie se nepodafilo stat se soucasti kolektivu svych spoluzéki,

dava Carrie matce za pravdu a chce ji pomstit.
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Jednim z dalSich pfib&éht, ktery je vénovan setkdni détskych hrdini se smrti, je
povidka Té¢lo. (King, 2003: 275-408) Skupina chlapcli se vydava na dobrodruznou
vypravu, jejimz cilem je objevit t€lo mrtvého chlapce. Zajimavé je v ptibéhu rodinné
zazemi chlapcil. Jeden z nich je sluchové postiZen, nebot’ jeho otec jej tyral piikladanim
hlavy na rozzhavenou plotnu, aby nakonec zastfelil zdravotnika, ktery pro jeho
zmrzaceného syna pfijel. Druhy z chlapct se citi neviditelnym pro své rodic¢e od smrti
jeho bratra a dalsi chlapec je vychovavan alkoholikem. Ani jeden z chlapct tedy
nepochazi z idylického rodinného prostfedi. Pokud je toto reflexi Kingovy zkuSenosti
z détstvi, pak je zajimavy také fakt, Ze chlapec, ktery piib&éh vypravi, se nakonec stava
spisovatelem.

Povidka nabizi zajimavé vyobrazeni détinskosti 1 dospélosti dusi chlapcti. Na jednu
stranu je pfi jejich putovani vydési jakykoliv no¢ni zvuk a boji se hejkala nebo ducha
mrtvého chlapce, na druhou stranu po nalezeni mrtvoly chlapce se neboji s nim
manipulovat, dotknout se jeho téla, aby v zdvéru povidky ubrénili sviij ,,uzasny* nalez
pied skupinou adolescentii pomoci ukradené stfelné zbrané. Posledni obraz je pak
spojenim détského a dospélého svéta v osobé malého chlapce, ktery se zbrani brani tak
malicherny diivod jako fakt, ze t€lo nasli prvni. Na rozdil od Carrie ov§em sami chlapci
smrt nezpisobi.

Opacnym piibéhem chlapce, ktery zije v harmonické roding, ale sam se stava
vrahem, je povidka Nadany zdk. (King, 2003: 99-274) Ptibéh vykresluje postupnou
fyzickou, ale hlavné duSevni proménu tfinactiletého chlapce. Postava Todda na pocatku
ptibéhu je predstavou ,,idealniho* chlapce. Todd je modrooky svétlovlasy vzorny
student, ktery se jednou chce stat detektivem, zdroj nesmirné pychy a hrdosti svych
rodi¢t. Je zajimavé, jak King popisuje zaslepenost rodi¢h. Ti si béhem piibehu
nev§imaji chlapcovych promeén, a pokud ano — zIé pfedtuchy a pochybnosti vychazeji
vzdy z Gst matky, kterd je v domdacnosti, pak je jeji hlas umlcen jejim manzelem. Ten
chlapcovy promény nevnima nebo je ptipisuje problémiim sexualniho dospivani.

Maly Todd se vramci svého detektivniho patrani setkava s byvalym nacistickym
vidcem koncentracniho tabora, ktery se v Americe skryva. Misto aby jeho existenci
nahlasil fadim, které se v dobé&, v niz se pfibéh odehrava, o tyto lidi velmi zajimaji,
nuti starce pod hrozbou prozrazeni vypravét zkuSenosti z koncentraéniho tdbora. Jejich

vztah se nakonec stava nenavistnym vztahem dvou lidi, ktefi na sobé parazituji a jejichz
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osudy se spojuji. Todd se na zdkladé vlastniho zadjmu o vélku a koncentra¢ni tdbory
setkava s informacemi, které jeho détska duSe nemiZe unést. Proména chlapce béhem
nekolikalet¢ho vztahu se starym muzem zalind zhorSenim Skolniho prospéchu a
no¢nimi mirami. Béhem jeho sexuélniho dospivani se smifuje s faktem, Ze jej obycejné
divky nevzrusuji. Pfedmétem jeho sexudlniho vzruSeni je v povidce piedstava zabiti
Clovéka brutalnim zptisobem. Této predstavé chlapec nakonec podlehne a zabiji nékolik
bezdomovci noZzem nebo kladivem. Paralelné sjeho osudem se byvaly némecky
dastojnik, jehoz vzpominky chlapec ozivil, stava také vrahem, také bezdomovcti. Jejich
uzkosti, touhy a zptsob uspokojeni jsou tedy stejné. Také jejich konec¢ny osud je
v ptibeéhu velmi podobny. V dobé¢, kdy statec spachal sebevrazdu, nebot’ byla odhalena
jeho totoznost, premysli jiz dospély Todd také nad sebevrazdou. Nicméné voli vrazdu
jinych. Zde King pouzil obraz z americké historie, obraz stielce, ktery zabiji nic
netusici lidi projizdéjici kolem autem, aby nakonec byl uml¢en rukou zékona.

V tomto piibé¢hu King opét propojuje predstavu smrti a sexuality, kdy smrt je pro
hlavni postavu velmi uzce spojena pravé se sexualnim vzruSenim. Nicméné piib¢h je
dle mého nazoru spiSe moralnim poselstvim Kinga o tom, Ze v soucCasném svéte
americké kultury se vlivem demokratické vychovy déti dostavaji k informacim, které
pro n¢ mohou byt zhoubné. Pokud teoretici Kingovy tvorby upozoriiuji na fakt, ze King
velmi Casto vyjadiuje ve svych dilech problémy soucasnosti, pak v této povidce jde
ziejme o vyjadieni jeho postojim k vélce a jejimu zhoubnému vlivu 1 po jejim skonceni.
(King se aktivné Ucastnil protivaleénych demonstraci, a to hlavné proti valce ve
Vietnamu).

Lze-li ptibéh o Toddovi pojmout i jako odhaleni netuSenych rezerv a odstraSujicich
podob lidské duse v nas samotnych, pak ptibéh o Trishe je jeho pravym opakem.
V povidce Hol¢icka, kterd méla rdda Toma Gordona, jde sice také o setkani malé
hol¢icky se smrti, ale na rozdil od Todda v sob¢ tato hrdinka nalezne netusené rezervy
ve smyslu pozitivnim. (King, 1998) King v tomto piibéhu opét pouziva model
rozvracené rodiny, kdy rozvedena matka vychovava svého syna a dceru. Matka, kterd se
snazi rozptylit traumatizované déti, je bere na vylet do hor, kde se devitiletd Trisha
ztrati. Povidka popisuje sedm dni jejiho Zivota v lese, jeji boj o pieziti az do jeji
zachrany. Jejimi privodci v lese se stavaji halucinogenni postavy, kdy v pocatecnich

fazich je to hlavné piedstava jeji nejlepsi kamaradky Pepsi. V pozdéjsich fazich, kdy
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hol¢icce dochazi, ze bojuje o svlij vlastni Zivot, se privodci stavaji postava jejiho otce a
ji obdivovaného baseballového hrace Toma Gordona. Tteti postavou je netvor, ktery
Trishu sleduje celou jeji cestu. Pro jejiho zachrance na konci ptibehu to byl pouze
medvéed. Pro Trishu je ale netvorem bez oci, s hlavou sloZzenou z vos, netvorem Zivici se
jejim strachem, ktery cekd, az ptestane bojovat s osudem a podda se. V jedné z jejich
halucinogennich vizi se ji tito prtivodci zjevuji v podobé mnicha v sutanach. Otec a
Tom Gordon jako dobii priivodci jsou v sutandch bilych, netvor je obleCen v sutané
cerné. Netvor v pfibéhu ovSem neni postavou Cisté negativni. I ptes fakt, Ze v Trishe
vzbuzuje strach jak svou vlastni existenci, tak konkrétnimi hmatatelnymi stopami, které
po ném zistavaji — vylucuje tak pouze fiktivnost Trishiny pfedstavy. Na druhou stranu
se stava postavou, ktera Trishu  motivuje k boji o Zivot, aby ji pii konecném sttetnuti
sam varoval, at’ pfed nim utece. Ve své podstaté se postava lesniho tvora, ktery nechava
Trishu zit, stava jak hrozbou, tak ochrdncem.

King soucasné¢ v piibéhu reflektuje duSevni promény ditéte. Trisha pozvolna
opousti pfedstavu sebe samotné jako hodné hol¢icky, kterd se snazi poméhat své matce
a objevuje v sobé svou druhou tvar. Nechavéa v sobé ozit ,,temnou hol¢icku®, drsnou,
drzou a rozsklebenou. (King, 1998: 73) Trisha tak ze své cesty, kterou by napt. Estés
existence dosud potlacenych aspektii jeji duse. Z dila Estés 1ze vytknout také archetyp
medvéda, ktery je podle této autorky synonymem divoké zenské duse. Pak se zde nabizi
paralela mezi postavou medvéda a temné holcicky, kdy oba symboly dle Estés vyjadiuji
zenskou intuitivnost a jsou zdrojem energie a motivaci pro pteziti Trishy. (Estés, 1999:
16-26)

Motiv setkani ¢loveka s divoCinou nalezneme v mnoha dilech americké literatury.
Pro Terry Heller je tento motiv archetypem americké literatury. (Heller, 1992)
V Kingové tvorbé jej nalezneme jak v piibéhu Trishy, tak ve velmi zajimavé podobé
v novele Rbitov zvitatek. (King, 2003) Tento piib&h nabizi motiv Gtdku &lovéka do
divoCiny, ktera je v tomto piipadé ut€kem pied vlastni smrtelnosti. Podle Heller zde
King pouziva typického amerického piredstavitele, kterym je muz, bojujici a utikajici
pted civilizaci. Civilizace v tomto smyslu je ziZena na rodinu, resp. muzav uték pred

odpovédnosti. Rbitov zvifatek je pak dle Heller nejen piibéhem o tutéku z civilizace,
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pfed vlastni odpovédnosti a o touze po nesmrtelnosti, ale také vyjadienim nendvisti
k Zenam jako symboliim odpovédnosti a smrtelnosti. (Heller 1992)

Ptibéh vypravi o rodiné, ktera se pfistchovala z mésta na venkov a koupila si dim na
hranici divoéiny. Zivot rodiny (matka se stard o dvé déti — starsi hol¢icku a malého
chlapce a otec pracuje) se postupné proméiuje vlivem staré¢ho indidnského pohiebiste,
které¢ je vlese za jejich domem. Za détskym hibitovem zvitatek, ktery déti samy
udrzuji, se skryva tzemi, o kterém se nemluvi a vSichni se mu vyhybaji. Jde o misto,
kde zije temny lesni tvor Wendigo, misto, kde je mozné ozivit mrtvé. Ti se ovSsem méni
v uplné jiné bytosti. Hlavni hrdina, kterym je otec rodiny Louise, se rozhodne i pfes
¢etna varovani na zakazané misto vstoupit a dostdva se tak do jeho moci. Jeho prvni
kontakt s pohiebistém je spojen se snahou ozivit milovaného kocoura jeho dcery. Tato
otcovska laska se nakonec stane pfi¢inou zniceni rodiny. Po tragické smrti syna se otec
pokousi ozivit i jeho, bytost, kterd se vraci v détském téle, je pak pfi¢inou smrti Luisovy
zeny, smrti jeho souseda i Louisova Silenstvi. Ten na konci piibéhu mizi v lesich s t€lem
mrtvé zeny v naruci.

Dle Terry Heller je Louis obrazem ambivalentnich tuzeb. Na jedné stran¢ miluje a
chrani svou rodinu, ale soucasné i rebeluje proti své zavislosti na Clenech rodiny.
Wendigo je pak symbolem jeho potlacenych tuzeb. I kdyz zasahuje ze svého lesniho
pusobisté do udalosti vn€ jeho svéta, neni sam pric¢inou zla. Pokud Wendigo ptlisobi zlo,
pak v zavislosti na Louisovych c¢inech. Podle Heller Wendigo piedstavuje
necivilizovanou tvat muzské touhy, ktera je protikladem Zenské touhy po potradku.
(Heller 1992) Zde bych ovSem namitala, ze autorka svou interpretaci pouze nasleduje
kulturni stereotypy spojené s muzem a Zenou, tak jak jsou reprodukovany Kingem, kdyz
potvrzuje divokost muze a popird ji u zen. Fakt, ze Louis v dobé manzelCiny
nepiitomnosti pije mléko ptimo z krabice, aby se tak vysmal manZel¢inym hygienickym
zasadam, je pouze Kingovym vyjadienim roli muzl a Zen, nicmén¢ zde nevidim divod
pro obecnou generalizaci, jak ji pouziva Heller.

Louistv strach ze ztraty svobody a muzské podstaty svého zivota je v ptibéhu
vyjadien na postavé rodinného kocoura. Louisova manzelka si pieje jeho kastraci, aby
se prestal toulat, pfiCemz Louis je zasadné proti. Nakonec podlehne manzelciné
naléhani, ale kocour pro n¢j ztratil kastraci cast ze své osobnosti — zdd se mu smésny.

Nenavist a skrytou touhu po zivoté bez zen spatfuje Heller v imaginacich hlavniho
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hrdiny. Ten si ve stresovych situacich ¢asto predstavuje sviyj uték od rodiny nebo Zivot
pouze se svym synem. V této predstavé je pak vyjadfen i1 strach ze smrti, kdy
v Louisovych predstavach je jeho syn stale ditétem, ditétem, které tak nemutze nahradit
svého starnouciho otce. Pfimy strach ze smrti je v povidce vyjadien v postavé Louisovy
zeny a dcery. Manzelka Rachel, traumatizovana smrti své sestry v détstvi, jakékoliv
téma smrti zcela odmita, a jejich dcera, dité, které nema faktickou zkuSenost se smrti, o
ném naopak hovofi velmi oteviené. Je to ona, kdo tiké otci, Ze nikdy nechce mit dit¢,
které by ji mélo nahradit. (Heller, 1992) Tajny indiansky hibitov je pak symbolem
mista, které reprodukuje Zivot bez pomoci zen. Pokud vysledkem spojeni Zeny a muze
je pro Louise smrtelny syn, pak indianské pohiebisté¢ je mistem, kde se miize stat
nesmrtelnym. Domnivam se, ze v pfibéhu lze nalézt Kingtv strach nebo mozna i odpor
k Zenské sexualité¢ a reprodukéni schopnosti, kterou se hlavni hrdina snazi piekonat.
Objevuji se zde prvky znaéné podobné ptibé¢hu o Carrie, kdy King zobrazuje zenskou
sexualitu jako nastroj manipulace. V konkrétni rovin€ pfibchu je to Louisova manzelka,
ktera s Louisem pomoci sexu manipuluje. Zena se zde podle Heller stava symbolem a
vinikem smrtelnosti. (Heller, 1992)

Ponékud jiny pohled na tento piibéh zastavd Linda Badley. Dle této teoretiCky je
novela reakci na souCasné medicinské zakroky, které jsou provadény ve jménu
humanity a lasky. (Badley, 2007: 730) Louis je podle ni symbolem patriarchalni touhy
po nesmrtelnosti dosazené skrze syny. V tomto bod¢ si protifeci s Heller, kterd jeho
strach ze smrti chape jako strach jeho vlastni a ne pfimo o jeho syna. Louis nechce byt
nahrazen svym synem. Na druhou stranu teze Badley vice odpovidaji d&ji, nebot’ Louis
nakonec znovuozivuje syna, nicméné vlastni fyzické nesmrtelnosti tak nedosdhne.
Badley se navic zabyva archetypalni symbolikou détského hibitova. Ten je budovan a
udrZovan détmi jiz po mnoho generaci a je mensi replikou v lesich skrytého indianského
pohiebisté. Fakt, ze déti umist'uji hroby ve tvaru spiraly, tak jak je tomu i na druhém
pohfebisti, zde klasifikuje jako symboliku kolektivniho nevédomi. Jakési spole¢né
predstavé o kolob&hu zivota a smrti. (Badley, 2007: 730) King sam pak tuto novelu
oznacuje jako spiralu do temnoty. (Heller, 1992)

Pokud shrneme zékladni motivy Kingovy tvorby, pak zésadni Glohu zde hraje
nepochybné smrt, kterd je Casto spojovana s Zenskou sexualitou nebo dospivanim

détskych postav. Jedné se ovSem o rozlisné pojeti od Barkera a Lovecrafta. Domnivam
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se, ze Lovecraft spojuje smrt — resp. degeneraci s aktem reprodukce, Barker se sexudlni
touhou vlastniho uspokojeni, pak King pouziva sexualitu spiSe jako vedlejsi prvek
piibé¢hu. Sexualita je pouzita s velmi negativni konotaci k postavé Zzeny, pro kterou je
nastrojem manipulace a ovladani muze. Pies bohatstvi Zenskych postav v jeho tvorbé je
tézké nalézt pozitivni charakter zeny. Ty jsou reprodukovany stereotypné jako Zeny
v domacnosti, nebo v negativnim smyslu jako pfi¢iny smrti a zhoubného jednani
muzskych hrdini. Vyjimkou by mohla byt mald Trisha ztracend v lese, kterd si za své

vidce vybird svého otce a dalsiho muze. Zde 1ze ovSem namitnout, ze tato divka neni

v Kingové ptib&éhu Zenou, ale teprve ditétem.

6.4 Tradice v jinakosti a jinakost jako provokace: Anne Rice

Hledani Zenské autorky hororovych ptibeha, ktera by byla ekvivalentem vyse
interpretovanych muzskych autortt v ramci kritérii, kterymi jsou masova popularita
v mezinarodnim i mezikulturnim méfitku (dila, kterd se stala ndmétem k filmovému ¢i
jinému uméleckému zpracovani) a v uzSim slova smyslu pfi vybéru nejzaddanéjSich
tituld v ramci regiondlni knihovny, je relativné nesnadnéd zélezitost. V hororovém
literarnim zanru, alespon dle mé zkusenosti, jsou Zenské autorky fidkym jevem. Jednim
z moznych ekvivalentl k postavdm Stephena Kinga nebo Cliva Barkera by mohla byt
pravé Anne Rice, kterd dosahla svétového véhlasu diky svym sdgam o upirech a
carodéjnicich. Pokud se budu dale v textu jeji praci vénovat, musim podotknout, ze
jsem zde slevila pravé z kritéria mnou zvolen¢ho Zanru. Tvorba Anne Rice rozhodné
nezahrnuje povidky a podobné kratké literarni utvary, ale spiSe novely, které ve svém
celku tvofi nékolikadilnou sagu. (Analyzované texty vzhledem k jejich rozsahu nelze
pouzit jako ptilohu k mé praci.) Piesto si myslim, ze by v ramci mé interpretace nebylo
dobré tuto autorku opominout, a to hlavné vzhledem k jejimu vyuziti Zenskych postav
nebo specifickému uchopeni lidské sexuality a genderu.

Stejn¢ jako u ptedchozich autorti se 1 v zivoté Anne Rice vyskytuji skutecnosti,
které velmi silné ovliviiuji jeji tvorbu. Ustiednim bodem mnoha jejich piibéht se stava
jiz samotné misto jejiho narozeni, misto, kde prozila své détstvi — New Orleans. Jako
dalsi vyrazné formujici faktory lze oznalit také pfislusnost jejitho syna ke gayské

komunité, smrt dcery a alkoholismus, kterému podlehla jak ona sama, tak jeji manzel,
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ktery pozdéji zemiel. Domnivam se, Ze vSechny tyto Zivotni udélosti velmi siln€¢ formuji
autor¢inu tvorbu, a to jak pfib&hy samotné, tak zvlasté volbu postav. Rice se ovSem
nevénuje pouze hororové tvorbé. Pod pseudonymy vydala i nékolik knih vénovanych
fikci pro dospélé nebo erotickym piibéhlim. Po literarnim obdobi vénovaném postavam
upirh a carodéjnic, kdy asi nejveétsi ohlas méla kniha Interview s upirem, se Anne Rice
obratila k otazkdm nabozenstvi a svou hororovou minulost zcela odmita.

Pokud je jednou z funkci literatury moznost porozumét lidské zkusSenosti a vytvaret
nové normy lidského jednani, jak tvrdi Pam Morris, a pokud literatura jednak reflektuje
jiz existujici skuteCnost, ale na druhou stranu obsahuje vlastni pfedstavy autora/ky spolu
se zachycenim systému jeho/jejich hodnot obsazenych ve slovech, jakoby popisovala
piibéhy Anne Rice. (Morris, 2000: 17-18) V jejich komplexnich piibézich nalezneme
zietelné prolinani se obrazii doby se snahou o jejich redlny popis ve spojeni s jejim
soukromym svétem piedstav a idedld, a to zvlast¢ v kontextu autorkou specificky
uchopené ,,lidské* sexuality. Pokud bychom hledali zakladni motivy autor€iny tvorby
pak jsou to pravé otazky sexuality v jejich tradicnich a alternativnich podobach.
V piibézich jsou Casté motivy homosexuality ¢1 bisexuality lidi i nadpfirozenych postav.
Autorka sama tikd, ze ve své tvorbé vychazi z ptesvédceni, ze Zadny druh lasky neni
Spatny. Ve svych tvrzenich zachazi i ponékud dale, kdyz tika, Zze homosexualové jsou
v urCitém smyslu lepsi neZ ostatni lidé, nebot’ byli diive a intenzivnéji konfrontovani
s otazkami moralky. (Shooting Sean Penn On Sight: Anne Rice answers Salon reader’s
questions, 1996) Dle jejich slov je i Jezi§ postavou androgynni.

Z literarniho a tematického hlediska vychazi Rice casto z literarni tradice gotického
romanu, kdy hlavnimi naméty se stavaji reprezentace jinakosti, pocity odcizeni a
osam¢losti, setkani s primitivnimi strachy a uzkostmi. Ve spojitosti s autorinym
Zivotem se cCasto objevuji témata hleddni nesmrtelnosti, genderové nejistoty nebo
socialntho vylou€eni. Camille Lopéz tvrdi, Ze zdrojem téchto ndméti mize byt
samotné misto jejiho détstvi, kulturné silné diverzitni, plné cizincl a stfetavajicich se
mensin. Zde jsou spojovany ustfedni postavy autor¢iny tvorby s ptfedstavou etnickych
mensin. Upifi jsou podle téchto autorti pravé metaforou mensin. Motivy nesmrtelnosti
jsou davany do spojitosti s imrtimi v ramci autoréiny rodiny. (Lopéz, 2007: 59-72)

Podle Johna Fiero se v tvorbé Rice spojuje moderni s gotickymi motivy, otazky boje

dobra a zla soucasn¢ sreflexi problémi moderni doby jakymi jsou ztrata viry,
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problematické rodinné vztahy nebo strach ze smrti, pocity osamélosti a hledani osobni
identity. Stézejnim motivem 1 podle tohoto teoretika je praveé otdzka lidské sexuality.
Riceovd se nevyhyba tématim homosexuality, bisexuality, incestu nebo pedofilie
vcetné prehodnoceni postoje k détské sexualité. (Fiero, 2007) Tato témata jsou
rozvijena v ramci riznych historickych obdobi, ve kterych se d€j odehrava, spolu
s téméf romantickym popisem dobové kultury. Otazky lidské sexuality se tak prolinaji
s tématy krasy, uméni a ndboZenstvi. Tato témata jsou pak velmi Casto nazirana
z netradi¢niho pohledu — napt. nesmrtelnych bytosti — upirti.

Postoj Riceové k k témto tématim ovSem neni zcela jednoznaény. Pokud na jedné
strané stoji snaha o vyjadfeni svobodné lidské sexuality ( 1 v extrémnich polohéach), pak
na druhé strané je zautorCina dila zfejmy jisty druh konzervativismu ve vztahu
k rodinnym hodnotdm a jejimu aristokratickému idedlu. Jeji ptib&hy se ve velké vétsing
pfipadli odehravaji vramci vys$i vrstvy Zijici v luxusnim prostfedi s dirazem na
rodinnou loajalitu. Alice Hoffamn dokonce spojuje postavu Riceovych upiri s idedlem
aristokratického Zzivota, kradsy a rodové nesmrtelnosti. (Hoffman, 1982) Lopéz se
soustiedi také na historické vlivy, které formovaly tvorbu Anne Rice. Dle této
teoreticky byly hlavnimi vlivy sexudlni revoluce 70.let spojend s urcitou spiritudlni krizi
doby. (Lopéz, 2007: 178-179)

Podobné¢ jako je tomu u Kinga nebo Lovecrafta, jsou i pfibéhy Anne Rice vzijemné
propojeny. Pojitky, které z né€kolika piibé¢hu vytvareji jeden celek, jsou nadpfirozené
postavy, jako je tomu v piipad¢ ptibehil o tfindcti generacich Carodéjnic, nebo lidské
postavy, konkrétné pak clenové tadu Talamasca, ktefi se zabyvaji vyzkumem
nadpfirozenych jevi. Velka cast piibéht je pak prave vypravénim c¢lenti Talamasci,
popisem jejich zkoumani upirti a ¢arodéjnic, Casto v podobé¢ jejich vlastni autobiografie.
Dal§im vyznamnym pojitkem je také misto d¢je, které je mnoha piibéhiim spolecné.
V tomto kontextu dominuje jako ustfedni misto déje New Orleans.

Z zanrového hlediska je tvorba Anne Rice propojenim mnoha Zzanri a styld.
Ptevazuje vypravéni pravé v podobé autobiografického vypravéni jakoby vlastnich
vzpominek postav pfibéhu. Dojem redlnosti piib&éhu je vytvofen i skrze stylistické a
grafické prostiedky, kdy pifib&hy jsou Casto koncipovany jako vyzkumné zpravy, ocita
sveédectvi nebo dopisy zucastnénych osob. Anne Rice se snazi vzbudit dojem realnosti

svych postav i mimo psany text. Jeji pozice vypravéCe je velmi Casto spiSe pozici
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zprostiedkovatele, kterému se podafilo ziskat rukopisy o svédectvi doby, které pak
pouze predava ctenafi. Dilu Riceové jsou pfipisovany prvky symbolismu,
existencionalismu,  romantismu, dekadence @ a  barokniho  stylu  psani.
(http://www.darkentries.wz.cz/literatura.html; ptevzato z Wikipedia.org) Pro Rice jsou
charakteristické dlouhé podrobné popisné pasaze, kdy detailni pohled je vénovan jak
mistim dé&je, tak charakteriim a dusevnim procestim jednotlivych postav.

Anne Rice si ve své tvorbé nevybird lidské hrdiny jako tomu bylo u pfedchozich
autorti. Jejimi ustfednimi postavami jsou upifi nebo Carodéjnice. Tyto postavy zde
ovSem nejsou piedstavou hororovych monster, ale spiSe specifickou postavou anti-
hrdiny. Upiry lze v jejich textech charakterizovat jako nadlidské postavy s fluidni
sexualitou. Pravé jeji upirské postavy jsou Casto homosexudly. Z urcitého uhlu pohledu
jsou upifi romantickou postavou fyzicky atraktivniho muze Zijiciho v luxusu, ktery je
velmi Casto popisovan jako konzument nebo producent uméni. (Fiero, 2007) Podle
mnohych teoretikii jsou upifi nejen pfimou metaforou homosexuality, ale 1 gayského
manzelstvi a rodiovstvi. Zminény model nalezneme napft. v nejznaméjSim dile Anne
Rice Interview s upirem, kdy upir Lestat spolu se svym stvofitelem jsou tvlrci malé
upirky, o kterou se spole¢n¢ staraji a vychovavaji ji. (Keller, 2000) Lestat je pro svou
komplexnost v ramci piib&hii velmi popularni u literdrnich teoretikil. Casto je popisovan
jako nositel moznosti pfekonat socidlni a moralni tabu, jako vyjadieni lidského hledani
nesmrtelnosti nebo predstavitel idealu aristokracie. Tento téméf typicky romanticky
hrdina ovSem neni $tastny ve své nesmrtelnosti, ale je naopak rozervan moralnimi
konflikty, pocity viny, osamélosti a odtrzeni od lidstvi. (Galloway, 1997) Z hlediska
sexuality Lestata je popisovan spiSe jako bisexualni postava, kdy stejn¢ jako u dalSich
upiri je sexualita rozSifena na akt upifiho kousnuti. Sexudlni vzruSeni je zde
pfipisovano jak upirovi samotnému, tak jeho obéti. (Viz. tamtéz) Fluidni sexualita je
spojena také s postavou ducha Lashera, ktery provazi generace Carodéjnic v trilogii
Hodina carodénic. (U této postavy neni ziejmé, zda se jednd o heterosexuala,
homosexuala nebo bisexuélniho ducha.)

Podle Michaela Bronskiho jsou v autoréin€ tvorbé cCasté postavy déti se silné
sexualnim podtextem. Jako typickou postavu uvadi Claudii z Interview s upirem.
Détskou upirku stvofenou Lestatem. Vzhledem k tomu, Ze se stala upirkou jako dité, je

ji navzdy pfisouzeno détské télo, ovSem jeji duSe dospiva. V piibéhu se pak stava
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dospélou Zenou touZzici po sexu v détském téle. Podle Bronskiho je postava této divky
jednim z mnoha zpiisobt, jak se Riceova snazi upozornit na problematiku lidské, resp.
détské sexuality, spoleCenskych tabu a moznosti piehodnoceni vlastnich postoju
v kontextu détské sexuality, ktera je do jisté miry dneSni spoleCnosti tabuizovana.
(Bronski, 2007) Na postavu Claudie 1ze nahlizet také pohledem Stewart, podle které
jsou postavy vrazdicich déti klasickym atributem hororu, ktery pracuje na principu
prevraceni kazdodenniho fadu svéta a jeho kategorii. (Stewart, 1982: 34-39)

Pokud Rice pouzivd muzské upifi anti-hrdiny, zbavuje tradi¢ni lidové podoby upira,
lidovych tradic, které jim pfisuzuji strach z kiiZe, svécené vody nebo €esneku. Stavaji se
postavami s vlastnim systémem moralky a hodnot. Jejich touha po lidské krvi je
zoufalych lidi, pro které je smrt upira vysvobozenim. Rice nechdvéa své upiry sat krev
z postav drogovych dealerti, vrahii nebo sebevrahi. Podle Lopéz je zde upir feSenim pro
problematické otazky, které soucasna spole¢nost neni schopna plné¢ tesit. (Lopéz, 2007:
76-83) Lopéz je také autorkou, kterd se siln¢ priklani k teorii, ze upiii jsou metaforou
minorit v USA. Podle ni maji v piibézich stejné atributy jako realné kulturni menSiny.
Konkrétné uvadi pravidla, ktera jsou spolec¢na jak Riceinym upirim tak minoritam, jako
jsou loajalita k vlastnim ¢lentim, existence hierarchie v ramci skupiny, zékaz zabijet
Cleny vlastni skupiny nebo vytvoteni vlastniho systému prava. (Lopéz, 2007: 117-123)
Mimo div¢i postavy détské upirky Claudie se s Zenskymi upirkami v autor¢iné tvorbé
nesetkdme. Vyjimkou mlzZe byt snad postava upirky z knihy Kralovna prokletych. Tato
postava je ovSem spojena se silné destruktivnimi silami, kterym podléhaji za obéti lidé 1
upifi. Sama je nasledné znicena muzskym upirem, ktery ji na pocatku ozivil.

Samostatna trilogie je vénovana odliSnym postavam neZ jakymi jsou upifi, a to
carodéjnicim. V pfibézich nazvanych Hodina ¢arodéjnic jsou sledovany osudy tfinacti
generaci Zen s nadpfirozenymi schopnosti. Uvedend trilogie miiZze byt interpretacné
velmi zajimava, nebot’ je vénovana témet Upln€ Zenskym postavam, kdy jejich pribehy
jsou popisovany z pohledu muzd, ptfiCemz autorkou je Anne Rice — tedy Zena.
Podrobnéjsi interpretaci se tedy budu vénovat dale v textu.

Pokud bych se v této chvili chtéla zminit o lidskych hrdinech autoriny tvorby,

musim konstatovat, ze jejich role v ptibézich jsou téméer bezvyznamné. Lid¢é zde hraji
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role sluzek, sluhti, otrokyn a otrokl, pokojskych nebo nejmenovanych pratel
nadpozemskych hrdinli. Vyjimkou jsou pouze Clenové Talamasci, o kterych jsem se
zminila jiz diive. Tyto postavy, vzdy muzi a téméf vzdy Anglicané, jsou jak
vSudypfitomnymi pozorovateli v déji, tak samotnymi vypravéci pibéht. Pokud bychom
chtéli hovofit o vybéru hororovych monster jako v ptipad¢ predchozich autorti, pak toto
neni u Rice zcela mozné. V tvorbé Anne Rice totiZ dochézi k propojeni postavy hrdiny,
obéti 1 monstra do podoby upira, carod€jnice nebo ducha. To, zda se jednd o hororové
monstrum, nelze tvrdit tak jednozna¢né jako je tomu napft. v ptipadé Lovecraftovych
slizkych bohii. Nelze pominout ani mordlni a jiné hodnoty, které jsou jejim
nadpfirozenym postavam pripisovany. Postavy Anne Rice jsou spiSe diikazem faktu, jak

je samotny pojem hororového monstra nebo jina kategorizace relativni.

Saga o generacich ¢arodéjnic zacina retrospektivné piibéhem carodéjnic dvanacté a
tfinacté generace v soucasnosti, aby se piibeéh postupné vratil zpatky do minulosti a
zmapoval zivot predchozich generaci Carodéjnic od 17. stoleti. Postavy carodéjnic
ovSem nelze chépat v tradicnim pohddkovém (archetypalnim) stylu, tedy jako staré
Skaredé zI¢é Zeny, ale spiSe naopak. Hrdinky piibeht jsou krasné, mladé, atraktivni a
velmi aktivni Zeny. Ve své podstaté se nejednd o Carodéjnice jako takové. Hrdinky jsou
spiSe Zeny nadané urc¢itymi mimoiadnymi schopnosti jako je telepatie apod. Piivlastek
Carodéjnic pak vychdzi spise z postavy jejich rodinného ducha — Lashera, ktery provazi
rodinu po vSechny jeji generace. Piivodcem nadpfirozenych jevli pak nejsou ani tak
zeny samotné jako jednani tohoto ducha.

Z mého hlediska se mi jevi velmi zajimavé, jak Rice popisuje postavy jednotlivych
»carodéjnic* v kontextu riiznych historickych obdobi. Prvni ¢arodéjnici v tomto piibehu
je prostoduchd venkovskd divka, ktera je také pfi¢inou vzniku rodinného ducha. Je
zajimavé, ze jeji snaha pomoci Cerné magie vyvolat takovou bytost nebyla zcela
védoma, ale ze Lasher byl dilem nevinné zabavy prostoduché divky, ktera k tomu byla
pobidnuta ndhodné prochézejicim poutnikem.(Rice, 1998) Tento rodinny duch se pak
stava privodcem a zdrojem bohatstvi nasledujicich generaci. Dal$i generace carodéjnic
pak vyrGstaji v luxusu. Zde Rice vénuje pozornost tomu, jak je na né spolecnosti
nazirano. Pro lidi nachazejici se ve stejné spoleCenské vrstv€ rozhodné nejsou

Carodéjnicemi, ale spiSe silnymi zenami a obchodnicemi. Povést Carod€jnic je jim
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naopak pfisuzovana ze strany c¢ernoSskych otrokii a pozdéji sluzebnych. Zde lze nabyt
dojmu, ze podle Rice jsou k nadpfirozenym jeviim senzitivngjs$i spiSe ,,domorodci®,
¢ernosi (lidé jin€ rasy) a lidé z niZsi tiidy. (napf. Rice, 1998: 72-75) Tento thel pohledu
se mi jevi u Anne Rice ponékud rasisticky.

Své zenské postavy Rice popisuje veskrze pozitivné. VSechny ¢arodéjnice jsou velmi
krasné, chytré, cilevédome, aktivni, velmi Casto poméhaji svému okoli, 1é¢i nebo daruji
penize potfebnym. Pokud v jejich okoli dochazi k nadpfirozenym jeviim nebo dokonce
zdhadnym umrtim, je tato skuteCnost pfipisovana prav€ Lasherovi. Rice tak z ducha
vytvaii samostatné myslici bytost, kterd ve své podstaté jednd pouze z dobré vile
ochranit své majitelky nebo v piipadé smrti jejich muzskych ptatel z urcité sobeckosti
v lasce. Lasher je tedy i duchem milujicim, jehoz nejvétSim pranim je stat se ¢lovékem.
To, zda je pfi¢inou mozného zla Zena, kterd manipuluje s muzskym duchem, nebo duch
samotny, zlistdva nevyic¢eno. V tomto bod¢ je postoj Rice velmi ambivalentni. Pokud
jedna z jejich hrdinek ducha ovldd4d a manipuluje s nim dle svého zadméru, pak jeji
nastupkyné neni schopna jej ovladnout.

Rice v ramci historického kontextu popisuje procesy s Carodéjnicemi 17.stoleti, kdy
smrti upalenim se nevyhnou ani nékteré z jejich postav. Zajimavy je pak posun do
20.stoleti, kdy je perzekuce Zen s neobvyklymi schopnosti pfeddna z rukou cirkve do
péce 1€karu. Jeji hrdinka z dvanacté generace pak konci v péci psychiatra, kdy vysledny
popis jeji osobnosti po lékarskych zakrocich neni zcela nepodobny popisu destrukce
¢lovéka pii Carodéjnickych procesech 17.stoleti. Sila nadptirozenych schopnosti Zen je
v dé&ji také velmi uzce spojena s historickym obdobim, ve kterém se d€j odehrava. Jako
nejsilnéj$i Carodéjnice jsou popisovany hrdinky spiSe starSich obdobi, které zily
v relativné izolovanych komunitach aristokratickych panstvi nebo plantazi. Jejich moc
pak klesa s pfichodem moderni doby a jejich pfesidlenim do mésta. Je zajimavé, Ze se
pak paradoxné stava nejsilngj$i z nich Carodéjnice tiindcta, zijici v souCasnosti. Zde se
nabizi mozna interpretace, ze Rice spiSe vyuzila symboliku ¢isla tfindct a soucasné
nechtéla nechat své Carodéjnice stale vice slabnout, nebot’ jeji pfibéhy se pak stavaly
spiSe popisem upadku a degenerace uzaviené rodiny, ve které dochazelo k incestim
nebo sourozeneckym vrazdam. Toto je ovSem pouze ma spekulace.

Sexualita ¢arodéjnic a samotného ducha je interpretacné velmi bohatd. V piibézich

Carodéjnic nalezneme jak zeny Cisté heterosexudlni, které vyuzivaly sex velmi Casto
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jako nastroj manipulace nebo tcelove s cilem pocit potomka s vhodnym muzem, tak
Zenu, kterd se prevlékala za muze a navstévovala vefejné domy. V piibézich nechybi
incestni vztahy mezi sourozenci nebo détmi a jejich rodi¢i nebo sexudlni obrazy
hranicici s pedofilii, kdy jednou z popisovanych erotickych scén je sexudlni akt muze
s prostitutkou za Ucasti jejich dvou malych dcer. (napf. Rice, 1998:143-183) Nechybi
tedy ani obrazy skupinového sexu. Rice dokonce vytvaii postavu muzského Carodéje,
ktery je homosexudlni. Sexualita neni upfena ani samotnému duchu rodiny Lasherovi.
Stejné& jako je tato bytost nehmotna, tak je fluidni jeho sexualita. Ta je vzdy vztaZena ke
konkrétni osobé Carodéjnice nebo carodéje, ale ne vzdy je ze strany clovéka aktem
dobrovolnym. Velmi Casto sexudlni touhy Lashera nabyvaji povahy znasilnéni. OvSem
vzhledem k relativité vnimani lidské sexuality ve spojitosti s tradiénimi hodnotami zde
neni zndsilnéni chapano pouze negativné. Pro n€které hrdinky je znasilnéni vzrusujici
erotickou predstavou. (Keller, 2002)

Jak sem jiz zminila dfive, je pfibch Zen z rodiny Mayfairti vypravén skrze pohled
muzu. Tento pohled velmi Casto prechdzi z popisu nezaujaté¢ho védeckého badatele,
ktery sleduje tyto Zeny zpovzdali, k popisu zaujatého milence. Pfiznacné vSak sblizeni
s Carodéjnici v Casto velmi erotické podobé konc¢i badatelovou smrti. Pokud tedy cteme
o zivoté téchto Zzen v podobé autobiografickych zapiskit muzskych badatelti, je pak
velmi Casto na prvnim misté popis fyzického vzezieni té konkrétni zeny spolu
s detailnim popisem badatelovy psychické 1 fyzické touhy po této zené; ji dosazené
ekonomické Uspéchy a zahadné jevy, které ji provazeji jsou pak az na druhém misté.

Zde povazuji za nutné pozastavit se nad otazkou, jakym zpiisobem jsou tyto Zeny
ve fiktivnich muzskych o€ich popisovany. I zde je ziejmy sklon autorky spojovat zenu —
dité¢ a sexualitu v jedné postavé. Podobné jako je tomu u Claudie v Inteview s upirem,
tak mayfairské carod&jnice jsou svymi pozorovateli velmi Casto popisovany jako
dospélé Zeny v détském téle (tento motiv Rice uziva v piipadé vypravéni o détstvi
nékteré z jejich ¢arodé&jnic) nebo naopak jako rozzlobené déti v Zenském téle (tento
zpusob popisu pak v textu piislusi spiSe zamilovanym pozorovatelim).

Saga ovSem nevypravi pouze izolované o tfinacti Zenach. Piib&hy jsou zasazeny do
zivota mnoha clenil této staré kolonidlni rodiny. V koncepci sagy je zfejmy sklon
k podpoie rodinnych vazeb a loajality. Soudrznost rodiny je vyjadifena v textu nepiimo,

napt. v podobé podminky, Ze si zenskd dédicka majetku (v ramci této fiktivni rodiny
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dédi veskery majetek nejstarSi dcera nebo ta, ktera je nadana nadptirozenymi schopnosti
a umi komunikovat s Lasherem) zachova své div¢i pfijmeni, tak 1 pfimo v kontextu
jednani nékterych postav, kdy jejich roli v textu je velmi €asto upevnéni soudrznosti
rodiny.

Z archetypalniho hlediska nabizi Riceova archetyp Carod€jnice v podobé mladé
krasné sexualné pftitazlivé Zeny, kterd je nadana neobvyklymi schopnostmi. Zde se
priklanim teoriim Annis Pratt, kterd tvrdi, Ze neni mozné uplatiiovat teoreticky zavedené
kategorie archetypi, ale spiSe hledat archetypalné nova zpodobnéni, nebot’ Carod¢jnice,
jak je popisuje Rice, tradi¢ni podobé Carodé¢jnic, jak je definuje napi. Fontana, pfili§
neodpovidaji. (Fontana, 1995) V souvislosti stvrzenimi Annis Pratt je typickym
piikladem vyznamového a obsahového posunu archetypu, v tomto piipad¢ archetypu
carodéjnice, postava posledni z nich, tfindcté ¢arodéjnice Rowan. Pokud carodéjnice
Iékatkou. Z obecného hlediska Ize v postavach Carod€jnic Anne Rice spatifovat spise
motivy archetypu svidnice, jak jej popisuje Knotkova-Capkova, protoze své cile
naplnuji velmi Casto na zadklad¢ své sexudlni pfitazlivosti, pomoci které manipuluji
s muzi. (Knotkova-Capkova, 2005: 145-159) Pokud komunikuji se svym rodinnym
duchem, ktery vykonava jejich ptikazy, pak tento vztah funguje na podobném principu,
kterym je Lasherova milostné a sexualni touha vic¢i svym carodéjnicim. Pokud bychom
trvaly na archetypu cCarodéjnice, pak jej vtomto pojeti nejlépe vystihuje Barbara
McManus. Jeji pojeti mladé Carodé€jnice je téméf totozné s modelem svidnice, ktery
jsem uvedla vyse. Jeji vychodisko se ovSem 1isi v tvrzeni, ze mlada ¢arodéjnice tohoto
typu nevychazi z archetypu Velké matky, ale vzhledem k dynamizujicimi charakteru
postav spiSe z Anima. V ramci pojeti McManus je vyznamnym symbolem piibéhu i
dim v New Orleans, ktery je centrem déni, sidlem ¢arodéjnic a mistem nadpfirozenych
jeva.

Pokud bychom chtéli shrnout zasadni spojujici body dila Anne Rice, pak je jim, dle
mého nazoru, jista ambivalence nékterych jejich postoji. Na jedné strané zde stoji
ochrana tradi¢nich rodinnych hodnot, soudrZznosti komunity, spolu s aristokratickym
idealem krasy, bohatstvi a nesmrtelnosti, aby vzapéti vypravéla ptibéh rodi¢ovstvi dvou

muzu nebo jinak vyjadfila svlij vztah ke svobod¢ lidské sexuality a genderovych roli.
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Spojeni rodinné loajality v kontrastu s popisem incestli, vrazd v rodin¢ nebo détskou

sexualitou ve vztahu k dospélym, se mi jevi pon¢kud paradoxni.

7. Zavér

Jako je horor v obecném slova smyslu velice riznorodym zénrem, tak jsou i mnou
vybrani autofi a jejich povidky velmi riznorodé¢. V ramci objektivniho i subjektivniho
posouzeni tedy neni mozné dopustit se vSeobecnych generalizaci. Pokud se v zévéru
této prace pokusim shrnout jeji vysledky pomoci nékterych zobeciiyjicich tvrzeni, pak
je to jen v disledku omezeného prostoru a ma interpretace i nadale ziistava
subjektivnim dil¢im pohledem na velmi diverzifikovany objekt mého vyzkumu.

Ponékud v kontrastu s mym piivodnim pifedpokladem, Ze hororova fikce je spiSe
polem pro vyjadfeni neredlné¢ho, netradicniho a snového, jsem dospéla k zavéru, ze
horor je naopak zanrem, skrze ktery je velmi Casto vypravéna zivotni realita autora a
obsaZené soudobé spolecenské normy, hodnoty a ideologie. Jak je zfejmé z jednotlivych
zivotnich osudi mnou vybranych autori v kontextu jejich tvorby, vzdy v jejich
ptibézich nalezneme jejich reflexi, a to ¢asto ve velice konkrétni podobé¢, at’ se jedna o
alkoholismus rodicti nebo jejich vlastni, traumatizujici rodinné poméry v détstvi nebo
smrt blizkych béhem jejich Zivota. Neni bez zajimavosti, Ze u kazdého z mnou
vybranych autorii existuje n¢jaka z podobné traumatizujicich udélosti. Autobiografie a
lokace autori se tak stava nedilnou soucasti interpretace jejich piib&ht.

Jako sjednocujici téma mnou interpretovanych piibéhl, resp. jejich vétSiny, je
otazka lidské sexuality v mnoha podobach. Casty vyskyt odkazii k homosexualité spolu
s autorskou snahou o pozitivni vnimani odliSné sexualni orientace od heterosexudlni,
pfipisuji vlivu historického obdobi, spojeného s medidlnimi diskuzemi o pravech
homosexualii, jako 1 osobni zkuSenosti autori Barkera a Riceové. Témata sexuality jsou
pak v interpretovanych piib&zich nerozluéné spjata s otdzkami smrti, jinakosti nebo
hledani nesmrtelnosti. V mnoha piibézich je smrt ztotoZznéna s Zenskou sexualitou, ktera
se stava nastrojem manipulace a pii¢inou smrti muzskych hrdintl. Zena se zde stava
pfi¢inou néhlé smrti, ale i postupného zanikani v kontextu jeji reprodukéni funkce. Pii

hledani nesmrtelnosti jsou pak Casto postavami voleny varianty zachovani Zivota bez
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Giasti zeny jako je tomu u Lovecraftovych bohii, Kingova Rbitova zvifatek nebo
bisexudlnich upir Anne Rice.

Z genderového hlediska jsou zenské postavy v hororu pouzivany v rdmci tradi¢nich
genderovych stereotypd, a to zvlasté v ptipadé vedlejSich postav, jako jsou hospodyné,
komorné apod. V piipad¢ hlavnich hrdinek jsou zde patrné urcité prvky genderového
vyvoje, kdy se ztéchto zen stavaji lékatky nebo schopné obchodnice, které jednaji
velmi aktivné az agresivné. Zde je ovSem nutné podotknout, Ze jsou to ,,muzské*
charakteristiky, které umoziiuji Zendm vyniknout. Navic je v d&ji vzdy pritomen né&jaky
muz, ktery tuto aktivitu zen¢ umozni, at’ v podobé ducha, imagindrniho pfitele nebo
skutecného muze. Osobné¢ se domnivam, ze zenské postavy v mnou
interpretovanych hororovych piibézich maji spise negativni konotace. Zenské postavy
jsou zde pfilis Casto popisovany jako sexudlni objekty, které se svym okolim manipuluji
na zaklad¢ svého téla, jako ptecitlivélé nervove kolabujici subjekty, nebo jak jsem jiz

zminila vySe, pfic¢iny upadku civilizace a lidské smrtelnosti.
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