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Posudek oponentky

Bakalarska prace Vojtécha Vacka si v ivodu klade si za cil “zjistit, jakym stylem a z jakych dlvodu se
pise o moderni elektronické tanec¢ni hudbé tak, jak mizZzeme dnes pozorovat, a porovnat opakujici se
schémata s vyznamnymi zahrani¢nimi médii v oblasti elektronické tane¢ni hudby.” (str. 7) Relevantni
jsou pro néj: ,pouze ty (hudebni) zanry, jez se nejcastéji objevuji ve sledovanych médiich a které jsou
nejvice aktualni (...) techno, house, big room house a trance.” (str. 16) Autor chce ,ukazat, jaké
hudebni aspekty pro kazdy sledovany Zanr jsou v ¢eskych médiich ¢tenarlim predstavovany nejvice a
porovnat popis hudebnich aspektl elektronické tanec¢ni hudby u nds a v zahranici. (str. 8.) Cile prace
jsou ovsem v textu formulovdny malo konzistentné, protoZe dale v textu, na str. 35 autor tvrdi:
»Cilem mé préce je zjistit, jak Ceska (sic) média pisi o elektronické tanecni hudbé a popisuiji ji, a
porozumét tomu, proc to tak je“ (str. 35), na str. 16 je pak cilem ,,zjisténi a demonstrovani (sic)
opakujicich se popist této hudby.” Kazdopadné si dava za cil provést ,,obsahovou analyzu“ (str. 8)
publikovanych textl o hudbé ve vybranych zanrové specifickych médiich. Pomoci tohoto typy analyzy
chce , vytvofit uréité schéma, které bude ve struénosti vypovidat o tom, jak se v Ceské republice pise
o elektronické tanecni hudbé, jaka oznaceni se nejcastéji pouzivaji pro popis technickych aspekt(
jednotlivych Zanru elektronické tanec¢ni hudby a o ¢em tato zjisténi svédci. Porovnanim se
zahrani¢nimi publikacemi se budu snaZit dokazat svou vlastni hypotézu, Ze zahrani¢ni média piSici o
elektronické tanecni hudbé se v mnohém oproti ¢eskym médiim lisi...” (str. 8)

Pokud se prvni ¢ast vyzkumného cile zda byt pochopitelnym a legitimnim vyzkumnym cilem
bakalafské prace (ackoli neni jasné, co autor presné mysli vyrazem ,technické aspekty”), jeho druha
¢ast usilujici o komparaci se zahrani¢nimi médii je pfinejmensim problematicka. Véta o hypotéze
postrada smysl. Prace bohuzel neni v Uvodu explicitné ukotvena v Zzadném odborném diskurzu, ackoli
autor hned na str. 7 tvrdi, Ze pfedstavi ,socidlné-védni zakotveni sledovaného tématu”. Odborny
pfinos prace vymezuje pouze vzhledem ke dvéma tematicky relevantnim bakalarskym pracim
vzniklym na FHS UK. Autor také explicitné nespecifikuje, jestli obsahova analyza, kterou hodl3
provadét, bude kvalitativni ¢i kvantitativni. Na zakladé zvolenych vyrazli ,nejvice, schéma a
hypotéza“” se spiSe zdd, ze ma v tomto ohledu zmatek. Kazdopddné se zde nachazi postup, jakym
chce obsahovou analyzu provadét: Vybrané texty ,si nejprve roztfidim podle sledovanych Zanr( a
budu v nich hledat ¢asto se opakujici vyrazy popisujici technické aspekty sledované skladby, zvuku
nebo zpévu. Nejcastéjsi a nejspecifi¢téjsi vyrazy rozeberu v ndsledujicich kapitolach a u kazdého z
nich porovndm ucelenou definici s vyznamem, jaky ma v daném kontextu.” (str. 8) Tento povsechny
popis analytického postupu neni opten o Zzadnou metodologickou literaturu, v nasledujicich
kapitolach pak kromé pokusu o formulaci vzorku v kapitole 4 a zopakovanim analytického postupu
v kapitole 6 nenalezneme Zadné pasdze o metodologii, v celé praci nenajdeme jediny odkaz na
jakykoli metodologicky titul. Uvodni kapitolu uzavira popis struktury prace.

Strany 10 — 20 obsahuiji prvni dvé kapitoly, nazvané Historie elektronické hudby a Elektronicka
tanecni hudba s podkapitolami Techno, House, Big room house a Trance. Pokud je dvoustrankova
prvni kapitola alesporn ¢4stecné oprena o odborné zdroje, konkrétné o knihu Thomase Holmese
(2008) a ceské muzikologické prace na téma elektronické a elektroakustické hudby (Lébl, 1966 a
Dohnalova, 2001), kapitola druha je v tomto ohledu horsi. Na osmi stranach nachdzim jeden odkaz
na odbornou publikaci Andyho Bennetta (2001), znamého v oboru popular music studies a
subkulturalnich studii a po jednom odkazu na odbornou studii Pavla Kopeckého (2017) a Slacalkovou
studii v Kolarové (2011). Reynolds (1999) je titulem populdrnim, zbytek tvofi odkazy na hudebné-
publicistické ¢lanky a dokonce i texty na popkulturnich webech, aniz by byla rozlisena jejich emicka
povaha. U podkapitoly 2.1.4. o Zanru Trance pak dokonce neni jediny odkaz na zdroj. Text neplsobi
dost dlivéryhodné (neni ovSsem v sildch oponenta ovérovat si vécnou spravnost kazdého



neozdrojovaného tvrzeni), coz je umocnéno formulaéni nejistotou. V popisech hudebnich
charakteristik vybranych Zanra si student neni jisty vyznamem zakladnich termin(, naptiklad ve vété
»Vsechny tyto styly se v zasadé lisi svym rytmem, tedy BPM.“ (str. 15) si plete rytmus a tempo.
Vyjimecné ma i problém, pokud preklada hudebni terminy do cesStiny - jako by neznal jejich zavedené
Ceské ekvivalenty. Napf.: ,,rytmus s itderem na kazdou ¢tvrtou dobu ve Ctvrtinovém (sic) taktu.” (str.
18)

Nasleduje Kapitola 3 nazvana Kritika elektronické tane¢ni hudby. Autor stanovuje jeji cil: ,ProtoZe je
ma prace zaloZena na analyze vybranych publikaci, je dllezZité vénovat jednu kapitolu hudebni kritice
a novinarské kritice obecné. Tato kapitola nastini, jak je elektronicka tanecni hudba studovéana (sic!) v
nasem kulturnim prostredi.” (str. 21) Zfejmé mylné chape obsah slova ,studovana®“, ovsem, co
vlastné presné mysli hudebni kritikou v hudebni publicistice se v 4,5 strankové kapitole nedozvime.
Kapitola obsahuje opét velmi nedostatecné nebo vibec neozdrojované odstavce. Napfiklad dvodni
strana kapitoly si vystaci s pasazi o tzv. novinarské kritice obecné s odkazem na Wikipedii. Nasledujici
odstavec nds informuje, Ze hudebni kritika se lisi od muzikologie a podava povsechnou definici oboru
muzikologie bez odkazu na zdroj. Konecné nasleduje odstavec, ktery odkazuje na odbornou studii
Michelle Philipov, ktera prednasi Zurnalistiku, média a komunikaci na University of Tasmania. Z jeji
knihy o death metalu a hudebnim kriticismu (2012) ovSsem autor parafrazuje jeji hodnoceni oboru
popular music studies jako oboru zaméreného na politické aspekty popularni hudby a bez ladu a
skladu vklada vétu ,,Primarnim cilem populdrni hudby, ze které elektronicka tanecni hudba vzesla, je
legitimizovat a posilovat kapitalistické formy socialni a ekonomické organizace.” (str. 21) Tim
odstavec konci. V nasledujicich neozdrojovanych odstavcich premita nad propojenim hudby a politiky
(resp. jedinym zdrojem je ¢lanek v americkém online magazinu Billboard), dale opét neozdrojované
nad tim, co jsou subkultury. Tvrdi napf.: ,Pfitom forma subkultur je oproti svému socialnimu
zevnéjsku vevniti antisocialni.” (str. 22), aniz by své tvrzeni jakkoli vysvétlil. Nasleduje trochu lepsi
odstavec, v némz konecné alespon odkazuje na Martu Kolarovou (2011), i kdyZ nevime, koho vlastné
parafrazuje. Poté prijde irelevantni parafraze Andyho Bennetta (2001) o EDM scéné v souvislosti

s navazovanim sexualnich vztahd a dale na str. 23 - 25 docela zajimavé pasaze o vlivu streamovacich
spolec¢nosti na EDM hudbu, ovsem neoprené odborné zdroje a zcela irelevantni k tématu kapitoly.
Tim kapitola konci. Pokud bychom chépali prvni tfi kapitoly jako zbytecné rozvlekly a nepfilis kvalitni
tvod do tématu, méla by nyni konecné pfijit kapitola o teoretickych vychodiscich prace, kulminujici
ve formulaci vyzkumného problému.

Misto toho je vSak Kapitola 4 nazvana Pozadi zkoumanych médii jakousi metodologickou kapitolou,
pojednadvaji predevsim o volbé vzorku. V této kapitole se ukazuje autorova detailni obezndmenost se
zkoumanym prostiedim a dozviddme se i o jeho insiderské pozici — do jednoho z ¢eskych periodik
plvodné prispival jako autor. Argumentace volby vzorku konkrétnich ¢eskych hudebné-
publicistickych médii zamérenych na vybrané Zanry EDM se zdda byt rozumna (ackoli nepodloZend
zadnou metodologickou literaturou), takovy vzorek by mohl byt dostate¢né homogenni. Stale vsak
nerozumim zarazeni tti zahrani¢nich zanrovych médii za icelem komparace. Tim homogennost
vzorku pochopitelné rozbiji. Nasledné autor predstavuje vybrana média: Ctyfi ceské, jedno pivodné
britské, dvé americké. U zahrani¢nich médii se autor pokousi o argumentaci jejich vybéru, resp. na
zakladé c¢eho je povazuje za vyznamné (ocenéni, léta na trhu, vicero jazykovych mutaci apod.).
Kapitola bohuZel neobsahuje zadné zavérecné shrnuti, stejné jako prvni tfi kapitoly. O velikosti
vzorku, resp. presném poctu zkoumanych textli se nedozvime.

Kapitola 5 predstavuje Ctyfi nejdalezitéjsi publicistické Zanry v oblasti ¢eské hudebni Zurnalistiky:
novinky, rozhovor, reportaz a recenze, které autor zafazuje do kontextu vybranych médii. Zde se
rovnéz ukazuje jeho dobrd znalost zkoumaného materidlu i prostredi. Podkapitola 5.5 o rozsahu tti
vét, pojedndvajici o publicistickém Zanru, ktery se ve vzorku nevyskytuje, je nadbytecna. Jeji obsah by
se veSel do Uvodu kapitoly. Zavérecna podkapitola Publicistické Zanry ve vybranych zahrani¢nich
médiich je umisténa jako posledni. Opét se objevuje role zahrani¢nich médii v predkladané préci jako



jakéhosi podivného apendixu, ktery ma nastavovat zrcadlo médiim ¢eskym, o nichZ se autor na
nékolika mistech prace vyjadfuje hodnoticim zplsobem, povaZuje je za zaostalé (napf. hned na str.
7).

V Uvodu Sesté kapitoly nazvané Technické aspekty elektronické taneéni hudby ve vybranych
publikacich, ktera je téZistém celé prace, se konecné dozvidame presny pocet analyzovanych text(:
Sedesat Ceskych, tficet zahrani¢nich. Pro¢ dosel zrovna k tomuto poctu a poméru oviem
nevysvétluje. Nasledné uvadi Sest zakladnich termin(, které se opakované nalézaji v analyzovanych
textech popisujicich hudebni zvuk: melodie, riff, rytmus, groove, vokal a hutnost. Autor je ponékud
podivné nazyva ,technickymi aspekty“, coZz povazuji za zavadeéjici. Je vidét, jak mu chybi zakotveni
v nékterém z odbornych diskurz(. Poté vysvétluje, jak vlastné obsahovou analyzu hodla provadét:
,yuvedu cetnost, v jaké se (vybrané pojmy) vyskytuji napfi¢ zdroji, a spojim je s Zanry, ve kterych se
nejcastéji objevuji. Pfi popisovani kazdého aspektu elektronické tanecni hudby se v zavéru zamérim
na porovnani se zahrani¢nimi médii. Budu si vS§imat nejen rozdil(i, ale také podobnosti v popisu
téchto aspektli mezi ceskymi a zahrani¢nimi médii.” (str. 45) V podkapitole 6.1. s nazvem Melodie
pak student predklada riizné univerzalni definice melodie z riznych odbornych zdrojl napfic¢
diskurzy, na str. 47 si plete noty s tény, ovsem poté se konecné pokousi predlozit vysledky své
analyzy, kterou provadi kvalitativnhim zplsobem, ackoli samotna argumentace je stavéna spise
deduktivné, nez induktivné. Vybrané citaty ze zkoumanych textl tentokrat jiz peclivé zdrojuje. Stejné
postupuje v nasledujici podkapitolach a kapitolach, jejichZ nazvy jsou emickymi terminy ,Riff“ (6.1.1),
v kapitole o rytmu s podkapitolou ,,Groove®, ktery je v analyzovanych textech emickou kategorii
odliSovanou od rytmu, nasleduje emickd kategorie ,,Vokal” a konecné i ,,hutnost”, kde se poprvé
objevuje prinos komparace se zahrani¢nimi médii. Autor zde dochazi k zavéru, ze pouzivani pojmu
hutnost je specifické pro ¢eské texty, ve zkoumanych zahrani¢nich médiich se viibec neobjevuje.

V celé kapitole bohuZel nepfeklada do ¢estiny vybrané vyroky v anglic¢tiné. Nepopirdam, Ze jejich
preklad by byl komplikovany, ovSem o to vice se vyjevuje, Zze srovnava jablka s hruSskami. Nicméné
pasaze o ¢eskych popisech hudebniho zvuku vybranych Zanr( jsou akceptovatelné.

V zavérecné kapitole shrnuje svoje poznatky prezentované v Sesté kapitole, které pak ovsem
irelevantné vztahuje ke kvalité hudebni publicistiky ¢eské a zahranicni (napf. ,,Bylo zjisténo, Ze
zahraniéni média se pri popisu vybranych aspektd vyznaduji vétsi kreativitou, Ctivosti a pfedchazeji
tak moZznému opakovani jednotlivych vyraz(.”, str. 69) a klade ¢tenaflim na srdce, Ze je ,potfeba
nezapominat na kvalitu Zurnalistiky a neobétovat psany projev konzumnosti doby“(str. 70).
Neubranim se komentafi, Ze autor mél svoje rady o kvalité psani radéji vztahnout k vlastnimu pokusu
o odborny text. V resumé pak kupodivu tvrdi: ,Prace dochazi k zavéru, Ze oblast publicistiky o
elektronické taneéni hudbé je v Ceské republice silné ovlivnéna tradici tisténych hudebnich ¢asopisti
a v porovndni se zahrani¢nimi médii nejsou ¢eskd média v soucasné dobé tolik ovlivnéna konzumnim
charakterem moderni hudby.” (str. 71) Na zakladé jakych dat k tomuto zavéru dosel?

Nasleduje formalné dobre zpracovany seznam literatury, poté oddil Periodika s jednou Spatné
utvorenou bibliografickou citaci, dale seznam on-line zdrojd, seznam pfiloh a jedna strana ptiloh

s tremi tabulkami. Tabulky 2 a 3 obsahuji ¢etnost vyskytl jednotlivych , kédid“ (ackoli tento termin
neni v praci pouzit ani jednou) vzhledem k hudebnimu periodiku a hudebnimu zZanru. Tyto jsou pro
mne jesté pochopitelné a pripominaji podklad k jakémusi kddovani implicitné inspirovanému
zakotvenou teorii, ackoli kvalitativni vyzkumy (tento vyraz ovSem v praci rovnéz nenajdeme) obvykle
neprezentuji své zavéry ve formé grafl i tabulek. Neozdrojovana tabulka 1, zahrnujici ¢etnost
vyskytu jednotlivych publicistickych Zanr(i v desitkach tisic je zcela mimo. Vhodna by také byvala
zavérecna jazykova korektura celého textu.

Zavérem: Predkladana bakalarska prace Vojtéch Vacka kolisa v kvalité, kapitoly 1 - 3 se pohybuji aZ
na uplné hranici obhajitelnosti. Nicméné vzhledem k tomu, Ze po obsahové i formalni strance prace



evwvs

Ze by student mél mit moZnost pfistoupit k obhajobé. Navrhuji vSak hodnotit praci nejvyse jako
dobrou.

V Hradci Kralové, 19. 6. 2020

Mgr. Veronika Seidlova, Ph.D.
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