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This article analyses a part of a new phenomenon occurring in Chinese poetry of the 1980s — af-
ter decades of denying the domestic tradition, some of the so-called Third generation poets started
to find their way back to it. Unlike the more popular “searching for the roots” movement authors,
however, poets like Shi Guanghua, Song Qu and Song Wei, Cheqianzi, and Daxian, whose poems
are the subject of this analysis, turned mainly to its classical part. In various ways they incorpo-
rated elements of classical Tang and Song poems, as well as references to the well-known tradi-
tional works, into their own (fundamentally modern) poetry. The term “neoclassicism” (xin gudian-
zhuyi) comes from an eccentric theory of Chen Zhongyi, further developed by Olga Lomové in her
unpublished paper. Based on our own analysis, we attempt to identify the ways in which modern
poetry approaches this tradition, and to qualify in which sense this is to be considered a return to
tradition.
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,Neoklasicizmus“ na ¢inskej basnickej scéne osemdesiatych rokov reprezentuje obrat
ku klasickej ¢asti domacej ¢inskej tradicie, ktora bola va¢sinou dovtedajsej modernej
basnickej produkcie (vritane predstavitelov trendu ,hladania korefiov”) prinajmen-
$om ignorovang, ak nie priamo odmietana. Na tento fenomén upozornil literarny ve-
dec Chen Zhongyi (Ffi ). Nazval ho ,neoklasicizmom" (xin gudianzhuyi, #i i 8 &
) a venoval mu kapitolu vo svojej publikdcii z roku 1994 zameranej na ,,objektiviz-
mus“, ktory je podla jeho koncepcie protipélom neoklasicizmu a dominantnym pri-
dom ¢&inskej poetickej scény daného obdobia (v éeskom prostredi koncept po prvy-
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krat vo svojom referdte' z r. 2014 predstavila Olga Lomov4).> KedZze Chen povaZuje
neoklasicizmus sice za ,neprehliadnutelny*, no napriek tomu marginalny prad, kon-
cept neoklasicizmu len zbeZne naértava, no dalej ho nerozvija. Identifikuje vak nie-
kolko autorov, ktori sa podla neho svojim basnickym $tylom a proklamovanymi hod-
notami k tomuto pridu zaraduju. Na zdklade analyzy styroch basni od autorov Shi
Guanghua (f3£4£), Song Wei (K Hi) a Song Qu (KIE) (bratia piSuci ako jeden autor-
sky subjekt), Daxian (KAli) a Cheqianzi (%#7 ) sa pokusime pribliZit niektoré spd-
soby experimentovania s tradiciou v rdmci poézie, ktord je bytostne modern4 (nejde
teda o pisanie v klasickych forméch klasickym jazykom), a ndsledne sa zamysliet
nad moznostami prepojenia s tradiciou — na vplyv tradi¢nej role poézie, na moznost
implicitnych i explicitnych prepojeni v textudlnej rovine a na zhodnotenie, v akom
zmysle ide o névrat k tradicii.

OD TRADICIE K MODERNITE

Tradi¢na poézia reprezentovana zanrom shi (i) stéla v Cine aZ do 20. storo¢ia na
vrchole umeleckej hierarchie. Za toto postavenie vdacila konfucidnskej interpreta-
cii Knihy piesni (Shijing, 1¥4), kde bola poézia definovan4 ako sponténne vyjadrenie
myslienok a citov s dérazom na autentickost vyrazu, na jej spolo¢ensku rolu ako pro-
striedok kultivacie ¢loveka a na jej zmysel — komunikaciu medzi vladdarom a podda-
nymi. Bola teda vecou velkej spolocenskej zavaznosti a zodpovednosti, vyrazom au-
torovho morélneho ,ja“.? Z Cchuskjich piesni, vedla Knihy piesni dalsieho z najstarsich
¢inskych basnickych diel, pochddzaji mnohé dalsie definujiice érty ¢inskej poetic-
kej tradicie: bohata obraznost, dynamika plynutia ¢asu a vedomie pominutelnosti,
chapanie milostného motivu ako politickej alegérie ¢i archetyp ohrdnutého dvorana,
s ktorym sa identifikovali celé generacie ¢inskych intelektualov.

V suvislosti s oboma dielami sa vytvara ontologicka asocidcia literatiry a vlady,
ktoré obe odrdZaji univerzalny poriadok sveta dao.* Oba texty boli prislusnikmi
vzdelanej elity memorované od utleho detstva a tvorili vyraznt ¢ast zdkladu ich zdie-
laného kultirneho povedomia. Poézia bola dokonca v niektorych obdobiach sicastou
$tatnych skasok, ktorych tispesné zlozenie bolo jedinou cestou k miestu dradnika
v Statnej sprave, s tym suvisiacej prestiZi a - v neposlednom rade — ekonomickému
zabezpeceniu. S povahou tradi¢ného vzdelania a s hodnotovym systémom obraca-
jucim sa k velkym vzorom minulosti stivisi taktiez fenomén pouzivania literdrnych
narazok a vypoziciek, ktoré bolo jednym z prostriedkov vyjadrovania komplexnych
vyznamov zhustenou formou basne shi. KedZe obozndmenost s poéziou i schopnost ju
tvorit patrili u vzdelanej elity k zdkladnym znalostiam ziskavanym od detstva, stala

1 Lomové 2014.

2 Tento ¢ldnok vychddza z diplomovej prace autorky s ndzvom , Neoklasicizmus® v modernej
Cinskej poézii? (vedtica prace Olga Lomovd) obhéjenej v r. 2018 v Prahe na Ustave Dalného
vychodu na FF UK.

3 Stupski — Lomova 2006, s. 37-39.

4 Crevel 2008, s. 2.
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sa pre nich poézia taktieZ prostriedkom komunikacie — vznik4 prileZitostna poézia,
venovand konkrétnym osobam ¢i udalostiam.

Délezitymi silami v procese formovania klasickej poézie boli taktiez budhizmus
a taoizmus, ktoré do poézie priniesli kult prirody® a dva archetypy basnikov: excen-
trikov z obdobia roztriestenosti v istrani sa oddavajiicim alkoholu, filozofickym tiva-
ham a hladaniu vnttornej rovnovéhy; a Tao Yuanminga (365-427), ktory vnasa do
poetickej tradicie spontdnnost, ddslednti subjektivnost a otvorent spoved o vlastnom
zivote.”

K stabilizacii chdpania vysokej literatiry doch4dza za dynastie Tang (618-906),°
v obdobi povaZzovanom spolu s dynastiou Song (960-1279) za (podla niektorych uZ
neprekonany®) vrchol éinskej poézie. Baseti shi bola pisané zhustenou a istymi gra-
matickymi zvlaStnostami sa vyznacujicou formou literarneho jazyka wenyan, ktora
umozilovala za pomoci bohatej obraznosti a analégii na malom priestore vymedze-
nom tou ktorou basnickou formou zachytit mnozstvo vyznamov. Uspornost jazyka
bola vzhladom ku kratkosti basni nevyhnutnostou.

Alternativny typ poézie predstavuje zaner piesni ci rozvijajici sa za dynastie Tang
a Song, pdvodne nizky a nevazny Zaner piesni zo zabavnych $tvrti, pri ktorom sa ne-
predpokladala autentickost a vizba na osobnost autora.!® Prevazne milostna tematika
ci bola mimo sféru otdzok vymedzujicich svet vysokej poézie; postupne vsak aj do
tohto zanru prenikali zdvaZznejsie témy. ZvySent oblubu zaznamenali piesne ci za
dynastie Qing (1644-1912), " na konci ktorej sa za¢inaju objavovat uvahy o reforme
poézie, predznamendvajice vznik modernej ¢inskej poézie.

V druhej polovici 19. storo¢ia za¢ina vzdelani elita spochybiiovat uzitoénost svojej
vlastnej tradicie (vratane tej literarnej), ktorej ¢ast z nich pripisovala zodpovednost
za vznik narodnej krizy. Sicastou uvaZzovania o potrebnych zmendch bola i mys-
lienka vychadzajica z tradi¢ného povedomia o izkom zopéti literatiry a politiky —
Ze radikéalna reforma spolo¢nosti sa ma okrem iného opierat aj o reformu literdrneho
jazyka, vyrazu a literdrnych zanrov.

Zrusenie $tatnych skuSok (1905) a nésledne pad cisarstva (1911) sposobili kolaps
starého systému, ktory mal vzdelancom poskytovat istotu zivobytia a prestize.” Re-
voltcia nového basnictva (zac. 1917, viniman4 ako sti¢ast Hnutia za novt literatru,
resp. Majového hnutia z roku 1919) sa niesla v znamen{ razantného rozchodu s tra-
di¢nou poéziou. Zasadnou zmenou bolo nahradenie literdrneho jazyka wenyan ako
jazyka basne hovorovym jazykom baihua, ¢o nevyhnutne prinieslo zavrhnutie tra-
di¢nych poetickych foriem, a novym Standardom sa stal volny vers. Basne nemali byt
zbyto¢ne melancholické a mali sa vztahovat k aktudlnym témam.*

5 Hsul1963,s. 15.

6 Lin1999,s. 8-10.

7 Lomova 1999a, s. 63.
g Lomova 1999b, s. 7.

9 Hsul963,s.17.

10 Cai2007, s.245-246.
11 Lam 2002, s. 4.

12 Yeh1990,s. 91.

13 Xie 2008, s. 622.
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Novovzniknuta poézia bola na prvy pohlad od tej tradi¢nej velmi odlisna a v kaz-
dom smere postradala tradi¢nt pravidelnost a predvidatelnost. Zarovei tak prestala
fungovat pévodna ,encyklopédia“ textov, z ktorej predmoderni basnici ¢erpali ob-
raznost, pohlad na svet i literdrnu inSpirdciu. Zmenila sa aj rola ¢itatela i ¢itatelska
zdkladila, spolo¢nost bola vnimand ako disharmonickd a systém ako celok bol spo-
chybriovany, ¢o je vyznamny rozdiel oproti tradi¢nej tvorbe, kde sa sice upozortiovalo
na rdzne neduhy, ale tieto boli chdpané prave ako ddsledky odklonenia sa od systému,
ktory bol zo svojej podstaty spravny. Sucastou reforiem boli aj zmeny v hierarchii li-
terdrnych Zanrov — miesto na vrchole rebri¢ka Zanrov zaujala narativna préza. Mo-
dernd ¢inska poézia pripravend o svoje postavenie, tematiku, tradi¢ny jazyk a formu
sa tak musela etablovat takpovediac od nuly.* Jej tvorcovia sa preto obracali k zdpad-
nej literatdre ako k alternativnemu zdroju inspiracie.’

Po vzniku CLR sa dogmou stal radikalne utilitirny pristup k literattire formulo-
vany Mao Zedongom v Yananskjch prejavoch (1942).1 Za ide4l bolo povaZované po-
tlaCenie svojho ja, angaZovanost a stiznenie s masami; najdéleZitejsia vSak bola ab-
solitna podriadenost umenia a literatiry konkrétnym politickym poziadavkam.”
K tradi¢nej, ale aj zahrani¢nej literatre sa Mao vyjadruje'® v zmysle, Ze je potrebné
na ne kritickym a tvorivym spésobom nadviazat, ale Ze hlavnym zdrojom literarneho
materidlu ma byt Zivot ludu. Mao sdm napisal pocas svojho Zivota niekolko basni
v klasickych Zanroch, nevybo¢il tym vSak z ramca, ktory v Prejavoch stanovil — i$lo
o ukdzku remeselnej zru¢nosti, ktort ovladal kazdy vzdelany ¢lovek jeho generacie.
Literatdru Mao nikdy nevnimal inak ako politicky néstroj a spisovatela inak ako re-
meselnika.

Vznikom Zvizu spisovatelov sa v novozaloZenej Cinskej ludovej republike za-
¢ina institucionalizacia literatdry a zrodenie jej ortodoxnej linie plne podriadenej
komunistickej strane ako hlavnej a exkluzivnej politickej sile v $tate.” Integralnou
stcastou systému kontroly KS Ciny nad kaZdou oblastou Zivota bola cenzira (a sa-
mocenzura), kritika (a sebakritika) a periodicky cyklus kampani. Postupne taktieZ
doch4dza k totalnej antagonizécii dichotémie starej a novej Ciny. Vyvrcholenim tohto
vyvoja bolo vypuknutie Kultirnej revolicie.

V reakcii na pomery, v ktorych nebolo miesta pre umenie, vznika na sklonku Kul-
tarnej revolucie alternativna literdrna scéna, dnes oznadovand ako underground.?®

14 Lin1972,s. 3.

15 Yeh 1990, s. 89.

16 Prejavy boli prednesené v roku 1942 v ramci Konferencie o umeni a literatdre v Yan'ane —
centre oblasti oslobodenych ¢ervenou armadou — v ¢ase japonskej okupacie. Mao Zedong
vtedy v dvoch prejavoch definoval rolu umenia a literattry a jej tvorcov v novo-vznika-
jucom komunistickom zriadeni i v boji proti nepriatelskym sildm. K dispozicii je esky
preklad (Mao 1950) a &inska verzia je dostupn4 online na adrese http://mzd.szhgh.com/
xuexi/21667.html. K téme existuje slovenska publikicia (DoleZalové 1982), kde je Maova
kultdrna politika nahliadand kritickou optikou sovietskeho typu socializmu.

17 Xie 2008, s. 628, 633.

18 Mao 1950, s. 39.

19 Crevel 2008, s. 4.

20 Yeh 1996, s. 51, 52; Crevel 2008, s. 6.
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Inicidtormi i aktérmi tejto novej scény bola vzdeland mladdeZ odsunuté na vidiek. Tam
odcudzeni oficidlnej kulttre, bez pristupu k vonkaj$im zdrojom inspiricie a podne-
tov zacali vytvarat malé neoficidlne krazky, kde sa venovali ¢itaniu a pisaniu poézie.?
Prave na underground nadviaZe neoficidlna scéna, ktora bude dejiskom vSetkej vy-
znamnej poetickej tvorby nasledujiceho obdobia — vritane tej neoklasickej.

Po Maovej smrti bola odvolan politika Kultiirnej revolicie, nastalo do¢asné po-
litické uvolnenie a vznikla prileZitost publikovat v neoficidlnej tla¢i. ZaloZenie ¢aso-
pisu Dnes (Jintian, £°K) v Pekingu v decembri 1978 je historickym milnikom, kedy
poézia v podani basnikov, ako boli Bei Dao (4L55), Mang Ke (7 %) a Huang Rui (#%{),
vysla von z podzemia — vznika nov4, ,neoficidlna“, ,avantgardna“ ¢i ,experimen-
talna“? poézia.”® Casopis Jintian vychadzal v Cine len dva roky. Sformovala sa viak
okolo neho skupina basnikov (roéniky pribliZne 1949 aZ% 1956), ktor4 mala na dal3i
vyvoj poézie zasadny vplyv — d4 sa dokonca povedat, Ze prakticky vSetka vyznam-
nejsia poézia osemdesiatych a devitdesiatych rokov sa vyvinula z jej odkazu alebo
ako vedoma4 reakcia naii.?* Tzv. ,zastretd” poézia (menglongshi, 5 1) predstavovala
vedomy odklon od oficidlneho ideologického chapania literatiry a hladanie alter-
nativneho diskurzu.?® Rand tvorba tychto autorov sa vyznacovala vzletnym ténom,
origindlnymi kryptickymi metaforami a symbolmi.?® Basne boli vysoko individua-
listické a subjektivne, zdroven vSak predstavovali revoltu voci vtedajsim poetickym
normdam a ¢asto obsahovali priame ¢i nepriame komentére k politickym ¢i spolo¢en-
skym zaleZzitostiam. Bei Dao a ostatni ,zastreti” basnici sa hlasili k zdpadnému mo-
dernizmu, o domadcej tradicii nehovorili, pripadne sa k nej stavali kriticky — chceli
byt basnikmi eurépskeho strihu.

Okolo roku 1986 na scénu prichddzaju basnici tzv. tretej generacie, ktorf nie st
nutne ovela mlads$i neZ ,zastreti“ basnici, ale maja iné zdzemie — vié$ina z nich do-
siahla vy$sie vzdelanie a bola vystavena ovela Sirsej $kéle vplyvov, od ¢inskych kla-
sickych diel az po daleko vacsi vyber z diel zdpadnych autorov.?” Za¢inaju tiez tvorit
uZ oboznémeni s menglongshi, voé¢i ktorym maju potrebu vymedzit sa (niektorf sa
od nich tplne distancuji, vy¢itajic im naivny utopizmus a ideologickt a stylistickd
preZitost).28 Napriek tomu viak maji mnoho spoloéného: presvedéenie o autonémii
poézie, zdujem o jazykovy experiment, ¢iasto¢ne pocit odcudzenia jednotlivca a pesi-
mizmus, adapticiu mytov a pokusy o vytvorenie modernej epiky, ako aj snahu o hla-
danie kultirnych koretiov mimo ortodoxie.?

Z4sadnym predelom bol rok 1989, kedy na studentské demonstracie za reformu
rezim reagoval masakrom na nadmesti Tian'anmen. Nasledovali emigréicie a obavy,
Ze sa vrati represivny postoj k literatiire — z4sadne teda stipla ddlezitost exilovej

21 Yeh 1993, s. 279-280.

22 Yeh 1992.

23 Crevel 2008, s. 7.

24 Twitchell — Huang 1997, s. 29.
25 Yeh 1992, s. 379.

26 Crevel 2008, s. 15-16.

27 Yeh 1993, s. 281.

28 Crevel 2008, s. 16.

29 Yeh 1992, s. 401-403.
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poézie. Rezim sa napokon po urc¢itom vahani rozhodol povolit komercializaciu, v d6-
sledku ktorej je naopak poézia na domécej scéne marginalizovana a nahradena pop-
kultarou. Postoj samotnych basnikov voéi ich predmodernym predchodcom je ambi-
valentny — nikto si nedovoli spochybnit krasu ¢i hodnotu klasickej poézie, zaroven
je to v8ak pre nich prakticky neprekonatelny kolos a potencidlny zdroj frustracie,
kedZe pre va¢§inu Citlanov je ,poézia“ dodnes synonymom klasickej poézie, a stiéasna
poézia tak zostdva na okraji zdujmu ¢inskej verejnosti a nezndmou v zahrani¢i.?

NEOKLASICIZMUS

Pojem ,,neoklasicizmus“ — doslova ,,novy klasicizmus“ — implikuje navrat k minu-
losti, resp. ku klasickym idedlom. V eurépskom ponimani evokuje v uz§om zmysle
jeden z historizujucich slohov, ktoré sa objavuju v druhej polovine 19. storo¢ia. V st-
vislosti s ¢inskou literatiirou nema oznacenie ,neoklasicizmus® ako také jednoznaény
zavedeny vyznam — rozhodne sa s tymto pojmom nestretneme v beZnych literarnych
histériach. Vyraz xin gudianzhuyi, ktory v rdmci svojej teérie prebral Chen Zhongyi,
sa bezne vztahuje prave k vyssie spominanému eurépskemu umeleckému trendu.
V Cine sa navrat k tradicii predtym oznacoval ako fugu (f); pojem samotny tak
obsahuje ur¢ity rozpor, ked hovori o navrate k ¢inskej domacej tradicii jazykom eu-
répskych dejin umenia. Kym Michelle Yeh a dalsi autori® reflektujii obnoveny zau-
jem béasnikov o tradiciu ako nivrat v duchu literatiry hladania koretiov (t. j. zame-
rany na ,ne§tandardnt“ kultiru a jej rézne aspekty), Chen v rdmci svojej koncepcie
upozorniuje na obrat istej ¢asti basnikov aj ku klasickej poetickej tradicii doby Tang
(618-907), Song (960-1279) a Yuan (1271-1368). Nejde teda o nejaky uceleny prad &
8kolu, ku ktorej by sa autori hlésili, ale o nezavislé skupiny basnikov ¢i o jednotliv-
cov, ktorych takto Chen na zaklade urc¢itych charakteristik ich tvorby oznacil v rdmci
svojej tedrie. Nez si predstavime zakladnt Chenovu koncepciu, je potrebné mat na
pamiti, Ze ide o excentrickd tedriu, ktora nie je sicastou mainstreamového literdr-
no-kritického diskurzu, ani povedomia (3irokej ani odbornej) verejnosti.

Chen Zhongyi® neoklasicizmus charakterizuje ako pokracovanie, rozvinutie
a prehibenie viny ,zastretej” poézie, ktoré spo¢iva predovietkym v jej po¢indteni,
t.j. vedomom prihlaseni sa k vyjchodnej kultire, a to aj k jej klasickej ¢asti. Ako defi-
nujace prvky neoklasickej tvorby uvadza:

1) vedomie Zivotného utrpenia a tragédie ludského tudelu;

2) na rozdiel od tvorby ,zastretych basnikov*“ sa viak toto utrpenie neviaZe ku kon-
krétnym spolo¢enskym okolnostiam, ale vychadza z osobného prezivania jedinca;

3) urditd zdrzanlivost a nadhlad, ako aj d6raz na vytribenost poézie — vyhybaju sa
okazalym prejavom;

4) ingpirdciu $tylom excentrikov z obdobia dynastii Wei a Jin (3.-5. storo¢ie) —
v smutku, opijani sa a osamelosti;

30 Crevel 2008, s. 31.
31 Yeh 1992, s. 393.
32 Chen 1994, s. 27.
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5) obracanie sa k taoizmu a budhizmu — pritahuje ich zhuangovsk4 tradicia a chan;
kladt déraz na shenyun, ¢ize ,duchovnu rezonanciu“?, a na pomedzi Zivotnej
sktsenosti a jazykového experimentu sa snaZia o dosiahnutie ,moderného satori*

orenacerss (tamtie%);

6) ,Qi (/<) ako dusa, dao (i) ako zéklad“ — gi je ako vychodiskovym, tak kone¢nym
bodom tvorby b4sne — tymto spdsobom st (&i uz vedome alebo nevedome) pre-
pojeni s ddvnymi basnikmi.*

Lomova® vo svojom referate na zaklade vlastnej analyzy upozormiuje na niekol'ko dal-
$ich prostriedkov, ktorymi sa autori snazia k tradicii pribliZit. Jednym z nich st in-
tertextové vypozicky, spravidla odkazujice na notoricky zndme bésne, a to s réznou
mierou posunu vo vztahu k origindlu — ¢asto podla nej dochadza k popretiu pdvod-
ného vyznamu a tvorivej polemike s tradiciou. Prizna¢né pre ich tvorbu je taktieZ po-
uzivanie mnozstva tradi¢nych, zludovelych motivov, resp. obrazov, bez priamej vazby
na konkrétny text. Nachddza u nich takisto pracu s konkrétnym detailom v prirode:

Konkrétnost, zachyceni zdanlivé nepodstatnych mali¢kosti, pojmenovani
oprosténé od privlastkd, minimum metaforickych pojmenovani, diraz na
zachyceni rozmanitych smyslovych vjemua. Tento konkrétni svét vytvoreny
slovy, avSak smyslové naléhavy, se jako celek stavd metaforou lidské zkuse-
nosti — to jsou rysy charakteristické pro tchangskou basen.*

Basne podla nej nezachytdvajii nejaku (idealizovani) minulost, ale redlny svet tu a te-
raz, ,ktory nasvieteny pohladom klasického basnika ziskava neskuto¢ny rozmer.“
Z hladiska formy pozoruje vo vystavbe niektorych basni ndznaky Stvorstupriovej
$truktiry pravidelnej tangskej basne, ako aj posun k tspornejsej forme v porovnani
s dobovou tendenciou k pisaniu dlhych basni, ¢o reflektuje aj Chen.*” Navrat k tradi-
cii sa podla Lomovej*® prejavuje predovsetkym a najndpadnejsie vo volbe tém pripo-
minajicich tradiciu a zdroven vytvaranie situdcif a atmosféry mimo kazdodennost
stcasnej Ciny.

N4&s vlastny vyskum potvrdil Lomovej tvrdenie, Ze najvyraznejsie sa pokus o na-
vrat k tradicii realizuje v rovine tematiky, a to predovsetkym v $pecifickom poriati
intertextuality, tematizacii vztahu k tradicii a k umeleckej tvorbe, v melancholickom
ladeni basni a v réznych ,reinkarnicidch” budhizmu a taoizmu. Okrem vyberu tém
prispieva vo vyraznej miere k neoklasickému charakteru skimanych basni aj obraz-
nost, z ktorej prvkov je potom v basni budovana $pecifickd atmosféra, réznym spdso-
bom a v rznej miere pripominajtca klasicki poéziu. Prvky pripominajice tradi¢nd
poéziu nachadzame aj vo formdalnej rovine. Formalne nélezitosti a konvencie mali
v klasickej ¢inskej poézii podstatné miesto, zarovenl vsak boli iizko spaté s klasickym

33 Lomova 2014.

34 Chen 1994, s. 27-28; Lomové 2014.
35 Lomova 2014.

36 Tamtiez.

37 Chen 1994, s. 22, 175.

38 Lomova 2014.



MARINA TKACOVA 195

literdrnym jazykom, ktorym bola klasicka poézia pisand, ¢o pre modernt basnicka
produkciu samozrejme neplati. Z podstaty veci preto formalne rysy inSpirované kla-
sickou poéziou patria k tym najredsie zastipenym.

BRATIA SONGOVCI: ,,MYSLIENKY ZA TICHEJ NOCI“*

i e »,Myslienky za tichej noci“
1 WTERAFTEBINHSEAEST N [Myslienky, | ktoré mi teraz napadajq,
uz vlastne nespo¢ivaju v slovach
2. ENHZICREEIS Teraz uZ sa potuluji po vonku,
3. PO E XU nesputané viade po okol{
4. JEATIRER TC— A CHER Medzi dvormi a budovami niet takych,
ktoré by [nimi] neboli zaplnené
5. B WE WEL] alebo opustené. Vidim [som tym
prekvapeny],
TR Ze st takéto zaltibené
1915 T AR — 5 — K Nakl4iiaju sa ponad kazdé steblo
a kazdy strom, ¢o som vlastnoruc¢ne
zasadil
8. FHME, B A otalajd, unavené

9. IXFEDIAAESELIRIE R T ED Takéto vrelé cnenie sa v okamihu
presunie do dlani

10. IRE—EHRTHAHD a spdsobif, Ze chtiac-nechtiac sa v basni
1. GAREE, v UIRESFE R A ponorim do spomienok, a kvéli tym
RPN ludom ddvnych déb, ktorf plnia

prisahu, ml¢im

Tato baser je v poradi piatou z desiatich basni tvoriacich cyklus ,Domace basne a po-
very" bratov Songovcov. Titul basne je o¢ividnym odkazom na jedno z najznadmejsich
¢inskych $tvorversi* od tangského basnika Li Baia (701-762):

39

40
41

Graficka tiprava basni v ¢instine zodpoveda ich podobe v antoldgii Houmenglongshi quan-
ji: Zhongguo xiandaishi biannianshi (JE BRI 424 HrEBLCIFRAEL), 4. strofy oddelujeme
vynechanym riadkom a dodrziavame rozmiestnenie versov.

Wan — Xiao 1993, s. 533.

Této baser ma $pecidlny vyznam aj v ¢esko-slovenskom prostredi — v Mathesiovych
Zpévech staré Ciny je ,Jing ye si“, v jeho preklade ,Dumy za tiché noci“ & v neskorsich vyda-
niach ,Poutnik se probouzi v hospodé za noci, oznacend za najprekladanej$iu ¢insku bé-
seti; len do &edtiny bola preloZend minimélne pitkrat (v podani J. P§enicku, B. Mathesia,
0. Zizku, M. RySavej a F. Hrubina). Mathesius ju v doslove k vydaniu z roku 1939 spomina
ako ukazkovy exemplar ¢inskej lyriky, o ktorej hovori v $irSom kontexte dobového eurdp-
skeho zdujmu o ¢insku kultru, a zaroveri ako symbol toho, ¢o mu vo vlastnej kultdre chy-
ba — vidi ju ako idedlny prostriedok pre ,nastavenie zrkadla nasej civiliz4cii, “, ktoré ma
viest k jej prehodnoteniu a vylepSeniu (pre podrobnt analyzu textu vid Zadrapova 2012).
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R »~Myslienky za tichej noci“

RHETEHA S, Pred 16Zkom jasné svetlo mesiaca,

SEE -7, objavila sa to azda na zemi inovat?
SRIHEIHA , Zdvihnem hlavu a hladim na mesiac,

RCEE RS, sklonim hlavu a myslim na svoju rodnud zem.

Interpretaciu basne v ramci hesla ,Jing ye si“? na stranke baidu.com, ktort povazu-
jeme reprezentativnu z hladiska dne$nej mainstreamovej percepcie v Cine, mézeme
parafrazovat takto: v basni je popisany jesenny vecer a pocity basnika, ktory vo svojej
izbe zodvihol tvar k mesiacu; vyjadruje pocestného smutok za domovom, napisana
je sviezim a prostym jazykom, oplyva nevypovedanymi vyznamami a je odjakziva
velmi roz$irend. Celd basen je sugestivnym obrazom mesac¢nej noci a zroven zachy-
tava poryvy basnikovych pocitov a mysle. Basen je kratuckd, obsah i jazyk, ktorym je
pisand, je jednoduchy a lahko pochopitelny, vyvolava vSak hlboké dojmy, a pritahuje
¢arom prirodzenosti a spontdnnosti. Nevypovedaného je tu typicky mnohondsobne
viac neZ vypovedaného.

Basen bratov Songovcov sa v istom zmysle za¢ina tam, kde ta Li Baiova kon¢i —
rozpravac je pohlteny myslienkami, ktoré ho napadaji a ktoré ,nespocivaji v slo-
vach", teda sa slovami uz nedaju vyjadrit (pravdepodobne ide o hravi naraZku na &in-
sky esteticky koncept ,nedopovedanosti“, dosl. hladania ,vyznamu za slovami (yan
wai zhi yi, 5 4hZ 7). Autor tieto svoje myslienky personifikuje tym, Ze im prisudzuje
kvalitu fengliu (J\ifi — nesputanost mysle a konania), vyhradent géniom — slobo-
domyselnym velkym duchom, akym bol prave Li Bai, s ktorou sa ,,potuluji“ po vonku
vSade naokolo, ako sa im zachce, pri¢om vsetky zdkutia st nimi bud este zaplavené,
alebo uz opustené. Autor s prekvapenim zistuje, Ze ho neoptistaju, ale Ze sa im uitho
naopak zap4cilo, spo¢ivaji utitho a preméhaji ho. ,Vrelé“ ¢i mozno spalujice ,,cnenie”
(xiangnian, 8% — pocit, Ze ¢loveku niekto chyba, smutok za niekym) moZno (vzhla-
dom k ndzvu a pokragovaniu basne) vykladat ako smutok za Li Baiom, resp. za veli-
kanmi jeho formatu, oni st jeho domovom. Tento pocit sa prenésa do dlane (moZno
doslovne, fyzicky — ako myslienka na stisk ruky ¢i objatie, mozno v prenesenom
zmysle, privedie ho k tomu, Ze rozpravac berie do ruky Li Baiove basne, ¢i naopak
pero, aby vyjadril svoje pohnutie) a sposobi, Ze autor v basni (zrejme Li Baiovej ,Jing
ye si“) nedobrovolne, bez vlastnej kontroly prepadne spominaniu na minulost a kvdli
tym uslachtilym ludom dévnych déb, akym bol Li Bai, svoje myslienky nesformuluje
do slov (moZno preto, Ze si je vo svojej skromnosti vedomy, Ze aj tak nedosiahne ich
dokonalost, alebo preto, Ze je natolko premoZeny citom, Ze toho nie je schopny).

Formalne je tato baseil bytostne modernd — je pisané jazykom baihua vo volnom
versi; zdkladnou jednotkou je vers, a nie dvojversie, ako je tomu u klasického Zanru
shi. Charakteristicky pre modernt poéziu je enjambment, v niektorych pripadoch
predel medzi dvoma vetami uprostred versa. DI#ka verSov je nepravideln, nenach4-
dzame rymy ani paralelizmus. Na rozdiel od konvenci{ basni shi tu nemame nazna-
eny Casovy ani miestny udaj (vdaka ndzvu bésne sa pripadne méZeme domnievat, %e

a2 Vid https://baike.baidu.com/item/#& & /214?fr=aladdin.
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zasadenie b4sne je zhodné s jej predlohou). D4 sa viak uvazovat nad rysmi klasickej
$tvorstupriovej vystavby basne shi, hoci rozdelenie basne na jednotlivé kroky nema
jednoznaéné rieSenie (okrem iného k tomu prispieva aj nekore$pondovanie hranic
vetnych celkov a verov).

Z ténu a vyznenia basne je jasné, ze bola myslena ako vazna, vysoka literattra,
pisand so snahou o néhlad a atmosféru klasickej poézie. Jazyk basne je kultivovany
a nie prili§ komplikovany, Stylisticky vyraznejsie z textu vystupuje vyssie zmieneny
vyraz fengliu. Nezvyklé je aj spojenie tingtai he louge (/& FIt%&), zrejme odvodené
z vyrazu ting tai lou ge (& #4&), teda okrasnych architektonickych prvkov kla-
sickych elegantnych priestorov, ako st zdhrady ¢i parky — vyberom vyrazu autor
evokuje obraz upravenej scenérie urcenej pre potechu oka, ktord méze byt odrazom
autorovho vniitra &i obrazov z jeho spomienok (skutoén4 krajina mimo basnikovho
vnutra v bésni prakticky nie je spomenutd) — bratia Songovci vo vieobecnosti vy-
uzivaju prirodné motivy len minimélne. Basnicka krajina je teda budovana okolo
upravenej scenérie — prakticky jedinym prirodnym motivom je zmienka o ,vSetkych
steblach travy a stromoch/v kaZdom steble, v kazdom strome”, pri¢om autor déva
lexikalizovanému vyrazu okrem jeho preneseného vyznamu (tj. ,kazd4 mali¢kost)
aj vyznam doslovny, ked piSe, Ze ich vlastnoru¢ne sadil. Medzi obrazom myslienok
talajicich sa vSade naokolo a ich sklafianim sa nad jednotlivostami krajiny vidime
zmenu perspektivy — zameranie sa na detail. Autor pracuje s prelinanim vlastného
subjektu s realitou okolo neho — jeho myslienky napliiaju priestor naokolo, on nad
nimi straca kontrolu a upadé do nostalgie.

Ak konfrontujeme tito ,adapticiu® basne ,Jing ye si“ s jej predlohou, vidime posun
vo vyzname basne. Kym Li Baiovi dal prirodny jav podnet na ponorenie sa do mys$-
lienok na domov, Songovcami vytvoreny rozpravac v basni nesmuti za domovom, ale
za velikdnmi ddvnych ¢ias, ktorf ho dojimaju a ktorych pamiatku si cti, a o ktorych
sa mdZeme domnievat, Ze st jeho domovom. Bratia Songovci poriali tito baseii ako
symbol — symbol kulttry, ktord im je draha a blizka, s ktorou sa vedia stotoZnit.
Pokdsili sa vytvorit basen, ktord je syntézou tradicie a modernity, ako tylisticky, tak
prostrednictvom obraznosti a intertextuality.

SHI GUANGHUA: ,,SLIVON*

Jednym zo spbsobov, ako dodat basni atmosféru pripominajicu klasickd poéziu,
s ktorym pracuji neoklasicki basnici, je praca s konvenénymi motivmi, najéaste;j-
Sie zndmymi z klasického Zanra prirodnej lyriky. Prikladom bésnika, ktory si tymto
spbsobom vytvoril pomerne kompaktny basnicky $tyl, je Shi Guanghua — v takmer
kazdej jeho basni sa s drobnymi obmenami vyskytuje skupina motivov, ktoré jeho po-
ézii dodavajua Specifickt atmosféru. St to napr.: slivo, sneh, noc, bambus, mesiac, zr-
kadlo, struny/citara gin, hory a voda, hodvab (pripadne iné latky), knihy, kamet, smrt
adalsie. VSetko st to typické, az archetypalne motivy klasickej poézie — kazdy z nich
ma4 svoje vlastné konotdcie a jeho pouzitie v kombinacii s ostatnymi motivmi dodava
bésni Specifické zafarbenie. Pripomina to jav, ktory popisuji Kao a Mei*? v stvislosti

43 Kao — Mei 1978, s. 296-297
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s klasickym Zanrom jintishi a konceptom motivov usporiadanych do sémantickych
kategérii: totiz, Ze opakovany vyskyt Specifickej konfiguricie kategérif a vyberu ob-
razov zastupujucich tieto kategdrie v basni méze charakterizovat niektoré subzanre,
alebo byt priznakovy pre $tyl konkrétneho basnika. Tato konkrétna zostava v bas-
flach Shi Guanghua evokuje melanchéliu, vdZnost, osamelost, pokoj, ticho, Gstranie,
no¢né bdenie a chlad (s tymito konotaciami moZno dalej experimentovat).

e ,»Slivoi*
1. BEHETRA Knihy odloZila &istd ruka
2. BT HEZSHAENEEE V izbe ¢ak4 prazdna viza
3. HESORI Sneh za chrbtom je hlboky
4. BHEARIEI—HIMI Vzhlad a drevené predmety sa srde¢ne
vitaju
5. REMAEHH, RERR Saty vyzle¢iem v zrkadle, zvySok
kadidla pomaly vyprchava
6. FILOKER Kameii vedla je temny
7. TEESIMENT—TR, VYU JETE Vonku za mirom stoji celti noc sam,
okolie je pokojné
8. KT Tiene vo vode su dojemne krasne
9. FHEMRIEESK Sneh napadol prave na konci roka
10.  HFERE, Aliis ) R Dni s jasné, Cisty nefrit dozrel a stalo
sa z neho dobré vino
n. FIFFER, 985K H H K Otvaram okno, povrch hodvabu je deil
za diiom hebkejsi
12, RFIEYARAEAE—iEE Jemny &lovek je spolu s kvetmi
13, RMRAHE KCE B Horp Noéné svetlo svie€ky sa kladie medzi
nich
14. 18 A LR i Cist4 votia ovlaZuje pltica
15. {EETERCEZ L [Vzhlad] kvetov sa meni na koZu
16. —HHESNBHEE Chlad celého tela vanie z knih
17. FHERLLA Blizko hér v rozkvete
18. B WA HIREZRHTA Vidim, Ze keramika v izbe je temng
19. FRE LKA Malba krajiny v hale je zoZltnuta
20. EHITBELERLH Ruka, ktord trha kvety, zostdva medzi

kvetmi

Na tejto basni je pozoruhodnych mnoZstvo prvkov: uZ spominany sibor motivov (ako
prirodnych obrazov, tak ludskych vytvorov), ktory vytvéara velmi intenzivnu atmo-
sféru; pomalé, plynulé tempo béasne, typické pre klasickd poéziu; neobycajnd zmys-
lov4 naliehavost (voiia, chlad, tma, tiene, dotyk hodvébu a kvetin...), no zaroveti nie-
kedy prekvapivé obrazy, ktoré pre klasickd poéziu nie s typické — kvety meniace

44 Wan — Xiao 1993, s. 488
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sa na koZu a nadvézujuci obraz ,ruky, ktord trh4 kvety, (a) zostdva medzi kvetmi“.

Konven¢né motivy z ¢inskej poézie ndjdeme aj v tvorbe ostatnych neoklasickych
autorov — d4 sa povedat, Ze ich pouzivaji podobne ako literdrne narazky: bert do
uvahy ich tradi¢né konotécie, ktorymi sa bud riadia, alebo v ich vyuZivaji netradic¢-
nym spdsobom. U Shi Guanghua napr. vidime vyuZitie motivu slivone (zjavne jeho
oblibeného, nakol'ko ho najdeme takmer v kazdej jeho basni) v celej bohatosti jeho
symbolickych vyznamov: ¢asto mu slazi ako indikator ¢asu (prvy vers basne ,Trikrat
o slivoniach®: ,Na spievanie o slivoniach je uz neskoro®, kym béseri ,Venujem cho-
rému basnikovi, ktory miluje basne, vino, Zeny a kaligrafické malby* zac¢ina versom:
,Slivoti v plnom kvete je e3te daleko“); v tychto pripadoch tam v3ak nikdy nie je spo-
menutd samoucelne a basnik vzdy vyuziva ako jej ,fyzicka” pritomnost v basni, tak
aj jej ostatné konotacie.

CHEQIANZI: ,,MODLITEBNA PODLOZKA“

U neoklasickych autorov nachddzame prvky budhizmu a tacizmu v réznych po-
dobach — v nardzkach na taoistické ¢i budhistické texty, vo vyuzivani budhistic-
kej symboliky, ¢i v snahe o duchovnt slobodu a vyrovnanost vyplyvajicu z basne.
Chegianzi napr. za¢ina svoju basenl ,Modlitebna podlozka“ populdrnym versom z no-
toricky zndmej Tao Yuanmingovej 5. basne z cyklu ,Pitie vina“ (Yinjiu, ki)

i %] »Modlitebna podlozka“
ICNZEHE E i Ked sa srdce vzdiali, sama sa odkloni zem

TR T IEMER I

2. Od tohto ru$ného mesta pod oblohou
3. B A, [HIRAEE

Slamend modlitebnd podlozka ti
pripomenula

Snopy slamy na vidieku

Hurtlato [ta] picha

4. ZTRHBHET
5. BEHHIRIR

6. Az LA TIE
LLYEAEMR = BT
WAL K A

Kolko si ich uz presedel?
Ako mbze Cerveny lotos rozkvitnuat
A nikdy nezviddnut

® 3

9. —EEAILE, LG
10. B—HAHAN

Na jednej sldvnej hore, spominam si
Na jednej kamennej modlitebnej
podlozke

Chud4 ¢ierna veveric¢ka chriamala
piniové oriesky

Skrupiny vyplivala do bezodnej

. BENR RS T
12. {EFEMEA L

OPEN ACCESS

13. RN Priepasti
14. ERAFKAE Oher v piecke ete nezozelenel
15. P DAPREZAR IR A tak popustas uzdu svojej

predstavivosti
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Chegianzi v tejto basni hravo polemizuje s Tao Yuanmingovym verSom, ktory je v po-
vodnej basni odpovedou na otdzky ludi, ako je mozné, Ze hoci Zije v ludnatom kraji,
nerusi ho lomoz povozov, *tj. hoci Zije medzi ludmi, myslou sa oddialil od Iudského
zhonu a tdZob. Basnik zacituje tento vers, a nasledne upresiuje, Ze je sdm taktiez
v rusivom prostredi. Modlitebnda podlozka z titulu basne zjavne sluzi basnikovi ako
atribut meditacie — sadé si na niu a pokusa sa ,vzdialit srdcom”. Mysel sa mu vSak
nedari vyprazdnit — podlozka je zo slamy, ¢o uiitho evokuje predstavu ¢i spomienku
na stohy slamy na vidieckych poliach; sustredeniu tiez brani jej jemné pichanie. Mys-
lienky sa rozbiehajuii dalej — otédzka v Siestom versi predpoklada odpoved: ,Mnoho.“
(Zrejme nie prili§ ispesne.) Autor si dalej kladie otdzku, ako je mozné docielit, aby
lotos (zndmy budhisticky symbol morélnej &istoty, v tomto pripade mdZe symbolizo-
vat snahu o dokonalé sustredenie) réstol a nikdy neuvidol. Myslienky mu od vlastnej
slamenej podlozky odbiehaji ku kamennej podlozke na niektorej sldvnej hore, kde
vevericka sed{ Gplne nerusene, je piniové oriesky — borovica je v taoistickej symbo-
like spojend s predstavou vzdelanca, ktory sa prechddza po horach, je iplne vyrov-
nany, a hoci by mohol rozpravat, vo svojej midrosti mléi.*® Vevericka je tiplne bezsta-
rostnd, vyrovnand, orechové skrupinky hadZe do bezodnej priepasti pod nou, z ktorej
si vébec ni¢ nerobi — v istom zmysle je teda stavu dokonalej vyrovnanosti blizsie ako
basnik — prave tym, Ze sa o fiu vdbec nestara. Fraza ,,ohen v piecke je jasne zeleny*
je nardzkou na taoistickd alchymiu, znamen4 ,doviest k dokonalosti“ — to sa basni-
kovi eSte nepodarilo, a tak (ako zrejme po mnohokrét predtym) nechéva svoje mys3-
lienky volne sa tulat.

DAXIAN: ,,DECEMBER — NEDELA*

Prevane melancholické ladenie basni je pre klasickti poéziu typické (napr. podla ti-
die Yufang Hou a Anette Frank* z Heidelbergskej univerzity , Analyzing Sentiment
in Classical Chinese Literature” zameranej na tangskd poéziu sa podiel ,negativne la-
denych” basni u najvyznamnejsich tangskych velikdnov Du Fua, Li Baia, Wang Weia
a Bai Juyiho pohybuje medzi cca 70 a 80%). Tato melanchélia mala rézne pri¢iny, po-
doby spracovania i rézne rieenia: uz od Qu Yuanovych ¢ias neustdle sa opakujiica
téma odvrhnutého dvorana, tiziaceho po uznani, ktorého sa mu nedostava; vedo-
mie pominutelnosti Zivota, ku ktorému sa ¢asom pridava pocit neodvratne sa blizia-
cej smrti; zial paldcovej krasky za svojim milym a nad vlastnym fyzickym tpadkom;
smutok pocestného za domovom; postupne sa objavovali individuélnejsie témy ako
zarmutok nad smrtou blizkych, nad vlastnou chudobou, osamelostou, nemohtcnos-
tou & podlomenym zdravim, atd. Prichut bilancovania pred koncom (roka, Zivota...)
ma napr. nasledujica Daxianova baseri:

45 Tchao 2003, s. 70.
46 Hrdlickovd — Trnka 2009, s. 35.
47 Hou — Frank 2015
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,December — nedela

V decembri vzplant ohne

Dnes je nedela, plnd zubného kamera
Dva plody tomelu zamrzli na hrdzavej
zeleznej platni

Na ohybe za¢mudenej cesty

Je jedna znosend topanka

OPEN ACCESS

Kto sito tu

Vedla ohniska $ticha otlaky z celého roka
Spinavymi nechtami si prechédza po
Ciare Zivota na dlani

Vychudnutd mulica pritiahla dve hodiny
severozapadného vetra

Necham ho so sebou odniest vypluté
$upky z jadierok

Na juhovychode je jedna chlebova viba
Jeden kone¢ny bod je tu pokryty jazvami
po tumoroch

Tento den chuti ako pokazend omacka
Nezaskodi ochutnat

Kto nuti ludi rok ¢o rok marinovat
vlastny jazyk

Sadat si a pevne drzat druhych za ruky
Akoby sa sucha vetva drzala suchej vetvy
Netreba sa obzerat za seba

Do studne smrti za chrbtom uz nemozno
spadnut

Je celd zahddzand kamenimi

December

Nedela

Neoby¢ajne roztomild ako nevesta
Nebrs si na iu zuby

[Ani] nezavadzaj na ceste, po ktorej ju
budit odprevadzat

Tato basenl pdsobi predovsetkym svojou obraznostou — drsnejSou a civilnejsou,
neZ sme videli doteraz (tradi¢n4 téma je tak spracovand bez parafernilif ,tangskej
basne“), ktor4 vytvara priam fascinujico nepritazlivii zimnt scenériu. Titul basne
tvoria dva ¢asové tidaje — posledny mesiac v roku a posledny den z tyZzdni, ktory
je ,plny zubného kamena“ — pravdepodobne snehu, ktory je $pinavy a nepekny.
Dva plody tomelu méZu byt odkazom k blahoprajnému motivu, kedy sa vyobrazenie
dvoch tomelov, teda shi shi (#fifii) d4va ako symbolické (oby¢ajne novoroéné) prianie
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vietkého (teda shi shi, 5) dobrého (,podla predstav” — ru yi, 41i).* Tieto su viak
zamrznuté na hrdzavom povrchu — veci teda zrejme pocas roka nesli tak, ako by si
bol basnik prial. Na ohybe cesty lez{ jedna nefunkéna topanka, ktort zrejme odho-
dil ten, kto si pri ohni $ticha otlaky z celého roka — rok bol teda naméhavy, ¢lovek sa
vela nachodil, aZ topanky znosil, a teraz si spomina na vSetku t ndmahu, a $pinavym
prstom si prechddza po Ciare Zivota, uvazujuic, kolko ¢asu m4 este pred sebou. Zvy-
Sok basne je eSte pomerne pochmurny — deri ma odpornt prichut, drzat sa druhych
nepoméha, lebo s na tom rovnako ako my; no zaver vyznieva vyrovnanejsie — de-
cembrové nedela je ,pritazliva ako nevesta®, pre ktord je deil slavnostny — zacina
sa novy zivot, prichddza velka zmena, ¢o mbZe symbolizovat Sancu sa zmenu k lep-
$iemu, pri¢om odportcanie na konci vyznieva ako vyzva k zachovaniu rozvahy —
netreba si od budicnosti privela slubovat, no ani branit sa zmene. Tato basei teda
pbsobi melancholicky, tematizuje ndmahu a utrpenie, no poskytuje aj vyhliadku na-
deje na zlepSenie.

NAVRAT K TRADICILI...?

Na otdzku, v akom zmysle sa jednda o navrat k tradicii, odpovedaja autori do urcitej
miery sami vo svojej tvorbe, kde viac ¢i menej explicitne vyjadruja presvedéenie, Ze
tradiciu nemoZno vratit — je uz za nami, no zostalo po nej velké dediéstvo, ktoré by
bolo nerozumné len tak zahodit a ku ktorému sa vieme vztahovat tak, ako nam to
nase vlastné miesto v histdrii dovoli. V textualnej rovine mozno vyuzivat tradi¢né
prvky na posilnenie mnohovrstevnatosti basne; a je to zaroverl mozno aj prostriedok,
ako udrZat tradiciu a tie z jej hodnét a konceptov, ktoré s stéle aktualne, nazive. Tra-
dicia mdZe byt bremenom, no zirover moéze slazit ako zdroj sily a inpiracie.
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