Univerzita Karlova

Fakulta humanitnich studii

Integralni studium ¢lovéka — obecna antropologie

Plzenska alternativni hudebni scéna v letech 1983-1995

Disertaéni prace

Mgr. Lucie Markova

Vedouci prace: prof. PacdDr. Mgr. Miroslav Vanék, Ph.D.

2020



r

Prohlaseni

ProhlaSuji, ze jsem ptedkladanou praci zpracovala samostatné a pouzila jen uvedené
prameny a literaturu. Soucasn¢ davam svoleni k tomu, aby tato prace byla zpfistupnéna
v piislusné knihovné¢ UK a prostfednictvim elektronické databaze vysokosSkolskych
kvalifikacnich praci v repozitati Univerzity Karlovy a pouzivana ke studijnim ucelim
v souladu s autorskym pravem. Zaroven prohlasuji, Ze prace nebyla vyuZita k ziskdni
jiného nebo stejného titulu.

V Praze, dne 7. dubna 2020 Lucie Markova



Podékovani

Na tomto mist¢ bych chtéla podékovat lidem, bez kterych by tato prace nemohla
vzniknout. V prvni fad¢é bych rdda podékovala vS§em svym naratorim — pamétnikiim za
postoj, s jakym ke mné piistupovali, za mila setkani a obohacujici vypravéni, kterymi mé
zasobili. D&kuji také svému Skoliteli profesoru Miroslavu Vatikovi za povzbuzujici slova
a rady, které mi vzdy poskytly novy impuls, kdyZ uz jsem si pfipadala bezradna. Velké
diky patii 1 Radku Diestlerovi za vSechny materialy, kontakty a nezmérnou trpélivost,
s jakou mi poskytoval tolik potiebné informace. A v neposledni fad€ jsou to moji nejblizsi
a rodina, jimz patfi dik za obrovskou podporu a za to, Ze to se mnou vydrzeli, 1 kdyz jsem

prestavala véfit a doufat.



Obsah

ADSTEAK cccneiiiiiiiiiiiiiinenniniientiintecsniiiseessesssisssessssesssessssesssessssssssassssessssssssssssassssesssssssassssasens 6
UVOG cuorurereereereessessessessessessessssssssssessessessessessessesssssessssassessessessessessessessssssssssassessessessessssssassssassases 8
Téma v pramenech a literature 14
Metodologie ........eeeeerernnerecscnnnnees 17
Pojem SCENA @ JEHO VATIACE. .........cccviiiieiieiieierieete ettt ettt e see e st e esbe e teesseessaesssesnseenseesseenens 17
Stav badani — hiStOriCKE KOTENY ......c.eevviiriiiiiiiieiieiieeeree ettt seeeennesnnes 20
MEtOAY VIZKUIMU ....eeiiiiiiieieeitie ettt et sb e st st e e e bt e s bt e s bt e saeesmteembeenbeenes 22
Jak na plzenskou alternativni hudebni SCENUY...........ceevvirviiiriierierierie e 24
Vybér a kontaktovani pameEtnikil ..........cceevverieriirciieciieieeesee st 26
Charakter TOZNOVOTIT. ... .cecuieiieitiectieeie ettt ettt et ettt e et e st e et e et e bt e bt e sbeesaeesaeeensean 28
Analyza, interpretace a editace roZhOVOTTL .......cc.eeviiiiiieiieiieie e 32
Politicka situace v 80. letech 20. SOleti ......cueeveeevuirirurisuinseiisuinsnnnsnecseicsnicsesssanesssnsssnesannns 37
Pevna hréz socialismu a miru? Plzen v 80. letech 20. stoleti..........ccooveieriiieniniieieceeee. 39
Hudebni subKultury a alternativa v CSSR v 80. letech 20. Stoleti ........cceurerrerererensereesennes 41
Plzeiniska alternativni hudebni SCENA..........c.eevuiiiiiiiiiiieee e 46
Hudebni KAaZAodennOoSt........ccoeievuiinveiniuiniseinsuinssennssicsssisssessssssssnsssssssssesssssssssssssssssessssssssssssssns 52
Hudba jako vyjadieni OAlISNOSTI.......c.cccviierieriierierieieeere e ere et esteesteesreereesseesseesaesseesssesssesnsens 53
Nastroje, aparatura @ ZKUSEDNY .......c.ccciiviiiiiiiii ettt se e e b e e sbeesreesene e 60
Ziizovatel a rekvalifikacni prehravky ......cccoooiiiiiiii e 66
VEIEJNE PIOAUKCE .....eviievieeiiiiieiie ettt ettt et e ettt esteestaestbessbeesbeesseesssasssesssessseessesssensses 71
Alternativni hudba a politika 80. let 82
ROCKEESEY .. eeutieiieiie ettt ettt ettt et e s ta e s b e e sbeesbe e be e beesssessseesseasseassaesssesssesssessseansens 83
Mirovy koncert Olofa Palmeho..........coooviiiiiiiiiiiiite e 93
Represe na dennim POFAAKU? .........ccviiiiiiiiiieiesee ettt ere ettt e v e esreebaeseessaeseseesseenseas 99
Devadesata léta ..........eeeevueeennencnnes 106
NEJIEPST TOKY ZIVOLA ..vicviiiiiiiieiieciiesie ettt ettt e steestaesiveebe e seesteestaesesessseesseesseessaesssesssesssesssens 109
DODa VYSIIZITVENT ..ottt ettt ettt ettt e bt e st e sntesnteeseesseesneeens 114
Za horizont devadeSAtYCh LeL.......cc..ciiiiiieieiiecieceese ettt b e b e e re e reesraessne e 123
) N 127
Seznam pouzitych zkratek .133
1 5111 1) N 135
Piloha €. 1 — Seznam Naratorli...........ccerieriiiirtiiieeereetee ettt sttt 135
Ptiloha €. 2 — Deska SKUSTINE [0 CEZ VESHUIF .........cccveeeeeieeiieciieeeeeesee sttt see e 136
Priloha €. 3 — TeXt PISNE JEZISEK .....ccuveeevieiieieecieeeeeete ettt ettt v e e beebe e e s baesane e 137
Piiloha &. 4 — Text PISNG ZaBL KFGIOVAG .............o.eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 138



Priloha €. 5 — TeXt PISNE NAU AYSKO ....c..veeeeeeeiiieeiieeee ettt e sva e e 139

Piiloha €. 6 — TEXt PISNIE INO VEXI.....cceevviiiieieeieeseesie e ettt e staesaesssessvessseeseessaesseessnenns 140
Ptiloha €. 7 — Text pisne PokGZend SNIAANE ..............cceecueeeviecriecrieeiesieseeeie e eteesieesaeseesene e 141
Priloha €. 8 — TEXt PISNE KFYSAF.....vuiieeiiieiieeieeeeiee ettt etee et e et e e stae e e vee e veesveeeaseessvesennas 142
Priloha €. 9 — TeXt PISNE KOCKA. ........cccvieeiieeiieeeiie ettt ettt e ea e e sevae e 143
PouZité zdroje.....ceoeeeerureccrurccsnnenns 144
OdDOINA TEETATUTA ...ttt ettt ettt ettt ettt et et sbe et e sbeestenbeebeeneesaeentenaesaeens 144
CIANKY V EASOPISCCN .......eveveeeeeeeee e 149
Dobova literatura @ CIANKY ......oceeiiiiiiiiiee ettt sttt 150
KVl IKACHT PIACE ..euvveeiieeiieiieiieieeste sttt ettt st e et e e se e saessaessseesseesseesseessaesseessnens 151
ROZIOVOTY .ttt ettt et e bt e s bt e sat e et e eateebe e beesbeesaeeeas 152
MEMOATY @ 0SODNT ATCHIVY ....viiuiiiiieiiiieit ettt sttt ete et e beesbeesaeeeas 153
ATCRIVIE MALETIALY ..vvivvierieiieiiesiiesiteete e ete e e teesee st e seaessbeesseesseessaessaesssessseesseesseessessssenssenns 153
Televizni dOKUMENLY @ SETIALY ...ecvieviiiiiiiierie e ete e ettt e ste v e ere e e e e e staesebessbessseereesseessnenns 154
INEEINELOVE ZATOTC. ... e eeieeeietieetie ettt ettt ettt ettt e sbtesatesateenteebeesseesneeens 154

ZAKONY @ VYNIASKY ..vviiiviiiieiiciiesiiesite sttt et et s et esveseseess e esseessaessaesssessseesseesseessaesseesssenns 161



Abstrakt

Cilem disertacni prace je rozsitit poznatky o plzenské alternativni hudebni scéné€ v letech
1983-1995, a to zejména vramci tii Ustfednich témat. Zakladem vyzkumu se stala
obsahova analyza oralné-historickych rozhovori s pamétniky, ktefi se ve zvoleném obdobi
aktivné pohybovali v plzenské alternativni hudebni sféfe. Jednalo se nejen o samotné
muzikanty, ale také o jejich fanousky, nebo zprostfedkovatele a potadatele koncerti.
Vzpominky pamétnikli jsou dale komparovany s dalSimi poznatky z odborné literatury,

archivnich materialt, dobového tisku a memoart.

Prvni ze stézejnich témat se zamétfuje na hudebni kazdodennost muzikantl, tedy na
shanéni hudebniho vybaveni, v€etn¢ mista, kde zkouset a dale pak na instituci zfizovatele
a poradani vetejnych produkci. Druhd ¢ast prace pak na nékolika konkrétnich ptipadech
(Rockfesty, Mirovy koncert Olofa Palmeho a represe) pojednavd o vzajemném vztahu
mezi piislusniky alternativni hudebni scény a predstaviteld politické moci. Cely text
uzaviraji kapitoly vénované devaté dekad¢ dvacatého stoleti, pojednavajici o transformaci
celé plzeniské hudebni alternativy. VSechna zminénd témata jsou sledovana piedevsim

perspektivou samotnych pamétnik.

Kli¢ova slova

Plzenska alternativni hudebni scéna — hudebni kazdodennost — alternativni hudba —

Rockfest — devadesata léta 20. stoleti — Mirovy koncert Olofa Palmeho — oralni historie



Abstract

The aim of this dissertation thesis is to broaden knowledge about the Pilsen alternative
music scene in 1983—-1995, especially in the framework of three main themes. The basis of
the research is content analysis of oral-historical interviews with witnesses who were part
of the Pilsen alternative music scene in the selected period. These witnesses were not only
active musicians, but also their fans, or organizers of their performances. Their memories
were further compared with knowledge gained from the literature, period newspaper,

archives materials and ego documents.

The first of the main themes focuses on the musical everyday life of musicians, like getting
musical equipment, finding rehearsal room or institution of the founder and organizing
public performances. The second part of this dissertation thesis describes the relationship
between members of alternative music scene and representatives of political power based
on several specific cases (Rockfest, Peace Concert of Olof Palme and repression). The
whole text is concluded by chapters devoted to the ninetieth of twentieth century, dealing
with the transformation of the Pilsen alternative music scene. All these themes are

observed primarily by the witness’s perspective.

Key words

Pilsen alternative music scene — musical everyday life — alternative music — Rockfest —

ninetieth of twentieth century — The Peace Concert of Olof Palme — oral history



Uvod

Prostiedi ¢eské alternativni' hudebni scény za minulého rezimu? po 1éta budilo pozornost
nejen badatelti, ale také odborné a laické vefejnosti. Zajem vSak pfitahovala prevazné
prazska odnoz tohoto prostiedi, kterd byla zndma piedevsim diky skupindm Zikkurat nebo
Extempore. Pon¢kud stranou tak zlistdvaly regionalni scény, jez mély rovnéz co nabidnout.
Jednou znich byla i1 plzenskd scéna, na které se v 70. letech 20. stoleti objevily
hardrockové skupiny hrajici po okolnich vesnicich tanecni zdbavy, jez se zahy staly
v zapadnich Cechach fenoménem. Dal§i kapely zastupujici nové hudebni Zanry® se
utvarely i v nasledujicich letech a potencidlnimu zajemci se tak oteviel relativné pestry

prostor pro badani.

Jesté v roce 2015, kdyz jsem tvoftila design svého vyzkumu, vSak nebylo takovych
badatelti pfili§ a o tématu plzenské alternativni hudebni scény pied rokem 1989 byla
napsana vSehovSudy jedna ucelend kniha a jedna kapitola v monografii zabyvajici se
nezavislymi aktivitami a samizdatem na Plzenisku. S pfibyvajicimi 1éty ale zajem nartstal
a zvySoval se tak i po&et praci cilenych na tuto oblast.* Tim, jak autofi knih, ¢lankd nebo
absolventskych praci nahlizeli na plzeniskou alternativu na zakladé podobnych prament
(archivnich materidlti, vypoveédi pamétnikil) rGznymi uwhly pohledd, zredukovaly se
moznosti, jak téma dale vnimat odliSnou, a pokud moZno ne pfili§ probadanou

perspektivou.

Predkladana prace je tak na rozdil od publikovanych textl, které se na plzeniskou
alternativni scénu divaji komplexné od jejich pocatkli a mnohdy do soucasnosti, zasazena
do let 1983-1995. Pocatek vyzkumu jsem stanovila do obdobi, kdy uZz bylo rockové

podhoubi etablované a pomalu se zabydlovaly nové Zanry. Jednim z divodi bylo casové

! Pojmem (Ceskoslovenskd) alternativni muzika / alternativni scéna oznaduji v praci okruh umélcd, kteti
nejsou soucasti tzv. oficialni (mainstreamové) kultury. Hudebni styly, jez produkuji, nehraji radia, televize
a nevydavaji se na deskach. Zarovei jsou to interpreti, ktefi se oficialn¢ nezivi hudbou, byt nepiisobi uplné
mimo oficidlni systém. Tim se alternativni hudba odliSuje od undergroundu, ktery jde svoji cestou, zcela
nezavislou na establishmentu. Viz napt. VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n roll? Hudebni alternativa
v komunistickém Ceskoslovensku 1956—1989. Praha: Academia, 2010, s. 59. ISBN 978-80-200-1870-0. Dale
také HRABALIK, Petr. Co je vlastné ,alternativa a jeji predstavitelé v 70. letech. In: Bigbit. Internetovd
encyklopedie rocku [online]. [Cit. 2020-02-20]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/alternative-rock/clanky/72-co-je-to-vlastne-alternativa-a-jeji-
predstavitele-v-70-letech/.

2 Spojenim minuly rezim, nebo také komunisticky rezim v této praci vyjadiuji politicky a spolegensky systém
v Ceskoslovensku mezi lety 1948-1989. Zaroveii jsem si védoma nepfesnosti, které tato definice ma.

3V kontextu své prace pouzivam slovo zanr také jako vyraz pro ur¢ity hudebni styl.

4 Viz kapitolu Téma v pramenech a literatue.



rozmezi mého predchoziho vyzkumu, ktery se soustfedil na zacatky plzeiiské hudebni
alternativy a obsahl jeji vyvoj mezi lety 1968—1983. Protoze névrat pied rok 1983 by byl
z Casti opakovanim jiz napsané¢ho, nabizelo se vyzkum chronologicky navazat tam, kde
predchozi koncil. Zaroven se v osmdesatych letech v oblasti hudby dé€ly udalosti, které
mély na prvni pohled opacné tcely (naptiklad vydani ¢lanku Nové vina se starym obsahem
a Rockfesty) a naznaCovaly meénici se pfistup rezimu smérem k alternativni hudbg. Zvolené
obdobi tak bylo nosné i z tohoto thlu pohledu, kdy se nabizelo zachytit, jak se postupné

zmény dostavaly do regionti a jak na n¢ hudebnici reagovali.

Jestlize stanovit zacatek vyzkumu bylo snadné a vzhledem k ptedchozi zkuSenosti
v dobg realizace rozhovorii s pamétniky> jsem nebyla o horni hranici pevné piesvédcena.
Védéla jsem, ze nechci vyzkum ukonéit rokem 1989, protoze politicka a spolecenska
zmeéna nastolena po 17. listopadu 1989 bezesporu zanechala otisk i1 v kulturni, respektive
hudebni sféfe a byla by Skoda tento moment opominout. Patrala jsem proto v devadesatych
letech po milniku vyznamném pro lokalni hudebni scénu® tak, aby poskytl vhodny diivod
pro oramovani celého vyzkumu. Nakonec mi takovy meznik poskytli sami pamétnici, ktefi
nejvetsi zmeénu ve fungovani svych skupin (vyjma roku 1989) zaznamenali kolem roku
1995, respektive v druhé poloving 90. let,” a to v souvislosti s upadajicim poétem produkci
a jejich navstévnikl. Toto pétileté obdobi mi nakonec poskytlo pomérné komfortni prostor
pro reflektovdni zmén v hudebnim prostiedi nastalych po roce 1989 a zarovenn pro

nasledny vyvoj alternativni hudebni scény v nové, svobodné dobg.?

Spolu s ¢asovym ziZenim se omezily 1 Zanry, s jejichZ vyznavaci jsem se béhem
badani setkdvala. Plzetiskd hudebni scéna disponovala kapelami riiznych stylt,’ ale
v 80. letech 20. stoleti se tvofila hlavné punkova (pfipadné novovinna) a v druhé poloviné
dekady jesté metalova uskupeni. Kapely jinych ZzanrG (vzniklé v 80. letech) se zcela

usadily aZ v zacatcich devadesatych let, a protoZe jsem potfebovala interprety, ktefi

IT38%

5 Jako synonymum slova ,,pamétnik pouzivam v textu vyrazy ,,narator*, ,respondent“ &i ,,vypraveéc®.

6 Z tohoto diivodu jsem vyfadila jako milnik i napt. rozpad Ceskoslovenska.

7 Pamétnici hovofili v této souvislosti 0 zméné, kterou s sebou piinesla druha polovina 90. let, rok 1995 jsem
tedy stanovila na zakladé téchto minéni, jako matematickou polovinu této dekady. Zaroven jsem si védoma,
7e vytyCeni hranic je spiSe orientacni a podstatné pro praci s prameny, literaturou a pro vybér respondenti
nez pro vyzkum jako takovy. I samotnym srovnanim prvni a druhé plilky devadesatych let, které naratofi
zminovali, jsem se v praci dostala za hranici roku 1995, zejména v kapitole Za horizont devadesatych let,
nabizejici stru¢ny vyhled do dnes$ni doby.

8 Svobodnou dobou, nebo také svobodnymi & novymi ¢asy minim obecné dobu, ktera nastala po padu
komunistického rezimu v roce 1989, bez blizsiho ¢asového urceni.

% Viz kapitolu Plzefiskd alternativni hudebni scéna.



néjakou dobu pusobili pred rokem 1989 a zazili pdd komunistického rezimu, bylo o vybéru
potencialnich naratord jasno. I v tomto ohledu je tak prace odlisna od diive publikovanych

pocini.

Téma plzenské alternativy jsem vSak nechtéla pojmout jen faktograficky (byt se
faktografickému charakteru prace nelze v nékterych ptipadech vyhnout) i z toho divodu,
ze to za m¢ jiz udélali moji predchidci. Ti ve svych publikacich dokézali plné
faktograficky popsat plzeniskou alternativni scénu a jeji fungovani. Vydala jsem se tudiz
jinou cestou, soustiedila jsem se na jednotlivé udalosti dotykajici se plzeniské hudebni
alternativy a snazila se pochopit, co tyto momenty znamenaly pro samotné leny scény —
aktivni hudebniky, jejich fanousky a poradatele koncerta. Stfedem mého zdjmu se tak staly
konkrétni osoby, jejich vzpominky, pocity a prozitky, i s védomim rizik, jaké s sebou prace
s paméti prindsi.'® Aktérska perspektiva mi zirove pomohla vypatrat dopady téchto
pfihod na celou strukturu scény, ale také zptisob, jakym se utvarely riizné socidlni vazby

uvniti této (uzaviené) skupiny a jak se tyto vztahy, zejména po roce 1989, déle vyvijely.

Abych mohla dosdhnout uvedenych cild, bylo nutné nacerpat co nejvice informaci
o plzenské alternativni hudebni scéné a pomoci literatury také najit potiebné teoretické
a metodologické ukotveni vyzkumu. Zakladni prameny a literaturu, ze které jsem
vychazela, jsem piedstavila v kapitole Téma v pramenech a literature. Nejedna se
o kompletni vycet veskerych pouzitych prament a literatury, jako spi§ o souhrn toho
nejpodstatnéjSiho. Kompletni vycet je k nalezeni na konci prace v seznamu pouzitych
zdrojii. V kapitole Metodologie jsou pak kromé aplikované metody (vcetné vybéru
pamétnikl, charakteru rozhovorii a prace s nasbiranym materidlem) popsané i zékladni

pojmy pouzivané v textu.

Za neméné¢ dulezité povazuji kapitoly obsahujici ptehled o politické situaci
zkoumaného obdobi. Ty jsou rozdélené na dvé casti (80. a 90. 1éta 20. stoleti) a obé

predchdzeji kapitolam, které jsou zasazené do konkrétniho obdobi. Kapitola pojednavajici

S 24

2%

kdy statni zfizeni a jeho politika hraly vyznamnou roli, coz se s pAdem komunistického
rezimu v Ceskoslovensku a s nastupem svobodné doby uvolnilo. Pro pochopeni udalosti

90. let tak nehrdly natolik podstatnou roli mezinarodni podminky a domaci politicka

10 Dale viz kapitolu Jak na plzefiskou alternativni hudebni scénu?

10



situace, jako spi$ legislativni zmény, které nastartovaly nové zvyky v hudebni sféfe. Ze
stejného ditvodu neni kapitola striktné omezena rokem 1995 a ma byt brana jako exkurz do

nove se rodicich poradka.

Teoreticko-metodologicka ¢ést je ukoncena kapitolami o stavu hudebnich subkultur
v Ceskoslovensku (Hudebni subkultury a alternativa v CSSR v 80. letech 20. stoleti), jejiz
soucasti je 1 predstaveni plzeniské alternativni hudebni scény, diilezité pro lepsi orientaci

v empirické Casti prace.

Empirickd cast prace je nasledné clenéna do tii velkych tematickych oddila
totoznych se tfemi hlavnimi vyzkumnymi oblastmi. V téchto celcich jsem se soustiedila na
hudebni kazdodennost, vztah alternativni hudby a politiky a devadesatd 1éta. Jejich
vymezeni ale neni nijak kategoricky oddéleno a nékteré kapitoly se mohou vzijemné
prolinat. Prvni z oddild — hudebni kazdodennost!! neboli zpiisoby, jakymi muzikanti
vramci alternativni hudebni scény pulsobili — tvoii jakysi zéklad pro dalsi kapitoly
a zprostfedkovava informace o tom, jaké motivace vedly naratory k tomu, stat se soucasti
alternativy, jak hudebnici fungovali vramci regionalni scény (jakym zplisobem si
napt. shanéli nastroje, aparaturu a zkusebnu), nebo zda se vydali cestou oficialit a plisobili
pod zfizovatelem. Mimo to také reflektuje, pomoci jakych mechanismi se mohly potadat
vetejné produkce a v jaké atmosféte probihaly. Kapitola o vefejnych produkcich je zaroveii
jakousi predzvésti dalsiho tematického okruhu, protoze obsahuje také pasaze vypovidajici

o vzajemném vztahu mezi riznymi funkcionati a alternativni hudbou.

Kapitola Alternativni hudba a politika 80. let'? referuje o vzdjemném vztahu mezi
témito dvéma slozkami. A piesto, ze by nazev mohl odkazovat na ¢ernobilé vnimani déjin
a dichotomické déleni na dobro (hudba) a zlo (rezim), je cilem této kapitoly poukazat

praveé na veétsi pestrost nazorti a postoji. Na bazi vybranych udalosti osmdesatych let jsem

! Pojem hudebni kazdodennost je vysvétleny v kapitole se stejnojmennym nazvem.

12 Sociologicka encyklopedie politiku vidi jako ,,soucdst regulativniho systému celospolecenskych procesii.
Smyslem je regulovat operativné, bezprostiedné a konkrétné. Politika se neomezuje na vypracovani obecnych
kritérii a zretel, zahrnuje i Fizeni politické cinnosti podle specifickych kritérii. K tomuto vizeni patri
predevsim urcovani cilu, jez mad spolecnost sledovat, stanoveni primérenych postupu umoziujici cile
dosahovat a ucinnd mobilizace prostredkii k realizaci cile. Politika urcuje cile spolecnosti jako celku
a_soucasné koordinuje vztahy mezi subsystémy a vztahy mezi riznymi kategoriemi aktéru. “ Politika.
In: Sociologicka encyklopedie [online]. Naposledy editovano 10. 11. 2018 [cit. 2020-02-20]. Dostupné
z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Politika. Pravé s podtrzenou casti definice nejvice koresponduji. Politiku
vnimam jako soubor plant a postupti jednani, reguli, prostiedkt a principt, které urcuji cile, k nimz by méla
cela spoleCnost smétovat, a kterych by méla dosahovat, v kontextu kapitoly piedevSim v kulturni
a hudebni sféfe. Tyto zplisoby pak prosazuji predevsim zastupci politické moci a jim podiizené organy.

11




se snazila postihnout, jaky vztah méli hudebnici k rezimu (a naopak), a zda se tyto vztahy

v pribéhu let vyvijely a ménily.

Jako ukazku vztahii mezi zminénymi stranami jsem vybrala Rockfesty — festivaly,
které naznacovaly rozpolcenost rezimu 80. let a zaroven piedstavovaly novou platformu
a moznost, jak si kapely mohly oficidlné zahrat. Zajimal mé proto pfistup plzeiiskych
muzikantii k témto narodnim piehlidkdm amatérskych rockovych skupin a to, zda je
vnimali jako postupné uvolnovani nebo naopak utahovani. Ambivalentni pfistup rezimu
k alternativni (respektive punkové) muzice se ukdzal i na Mirovém koncertu Olofa
Palmeho v lochotinském amfiteatru v roce 1987. Ackoliv na ném plzenské alternativni
skupiny nevystupovaly, nékteii naratoii byli v publiku, ¢i o koncertu alespon slyseli.
Zjistovala jsem proto osobni vyznam koncertu. Posledni oblasti, na niz jsem se v této
kapitole soustiedila, byly represe, se kterymi se pamétnici potykali. Primarnim
vychodiskem bylo vystihnout, jaké skupiny se s represemi potykaly nejcastéji, a zda tyto
represe plynuly z pfislusnosti k alternativni hudebni scéné, ¢i je zpusobily jiné aktivity

pamétniki.

Posledni velky okruh — Devadesata léta — ptenese Ctenare do jiné historické etapy,
a sice do éry devadesatych let. Do doby, kterd pfinesla mnoho zmén a vydobytkid do té
chvile v Ceskoslovensku nedostupnych. Proménila se fada faktorti ovliviiujicich hudebni
svet, které mély dopad i na (do té doby) alternativni hudebni scénu. Pravé zména podminek
nastolila otdzky, nakolik se proménilo fungovéni jednotlivych skupin a jak jejich ¢lenové
vidéli nové zavadéné poradky. Zajimalo m¢, zda muzikanti vyuzili Sance, kterd se jim
nabizela, a zda jim svobodnd doba ptala vice ¢i nikoli. V podkapitole Za horizont
devadesatych let jsem vychazela z premisy, Ze alternativni hudebni scéna obecné prodélala
v pribéhu devadesatych let proménu, a prestoze pietrvava dodnes, jeji slozeni se
obménilo.!* Toto schéma jsem aplikovala i na plzefiskou alternativu a zkoumala jsem, jak
se podle naratori proménila a jestli podle nich stale existuje alternativni hudba, popiipadé

co si pod ni pfedstavuji a zda se s ni stale identifikuji.

13 Tuto premisu jsem si vypUjéila na zaklad& vyzkumi zabyvajicich se hudebnimi subkulturami jak pied, tak
i po roce 1989. Pravé po roce 1989 dosSlo k pfemeéné a komercionalizaci nékterych styll, které se
z alternativniho prostiedi zafadily do mainstreamu. KOLAROVA, Marta. Hudebni subkultury mladeze
v soucasné CR — postsubkulturni a postsocialistické? In: DANIEL, Ondfej — KAVKA, Tomas — MACHEK,
Jakub a kol. Popularni kultura v ceském prostoru. Karolinum: Praha, 2013, s. 232-248. ISBN 978-80-246-
2192-0.
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Moji ambici tedy nebylo popsat komplexni vyvoj celé plzeniské alternativni hudebni
scény, a to dokonce ani ve zvoleném obdobi let 1983—-1995. Navic nelze ani piedpokladat,
ze popsané odpovédi na stanovené otazky jsou definitivou pro celou plzeniskou alternativni
hudebni scénu, a je mozné, Ze stoupenci jinych (hudebnich) Zanrti by se na identické
problémy divali jinak. Predklddand prace ale mize byt brana jako zakladni exkurz do
opomijené oblasti kazdodennosti a zivota muzikantii, kteti svoji hudebni kariéru zacinali
v dobé a rezimu, jez alternativni muzice nebyly naklonény, a zaroven dostali Sanci v ni

pokracovat ve svobodnych Casech.
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Téma v pramenech a literature

Téma ceskoslovenské alternativni hudebni scény je v literatufe celkem dostatecné
zpracované. Badatelé se mu vénovali jak z hlediska teorie a metodologie (jakym zptisobem
lze hudebni scénu zkoumat a jakych prament pfi tom vyuZzivat), tak zhlediska cisté
faktického. Publikace jsou zpracované na rozlicnych pramennych zdkladnidch — ego
dokumentech, nebo na bazi vysledka terénniho vyzkumu. Oblast plzenské alternativni
hudby vsak takové ,privilegium® nema. Dosud existujici publikace jsou historickou
sondou do vyvoje regiondlnich skupin, spiSe nez kritickou analyzou jejich fungovani
v dobovém systému. Tento deficit se nicmén¢ v posledni dob¢ snazi (regionalni) badatelé

dohnat.

Obecné muzeme literaturu k tématu rozdélit do nékolika skupin. Prvni skupinu
tvoti publikace tykajici se Plzné€ a plzeniského regionu. Nejnovéjsi pocin predstavuje kniha
Radka Diestlera Marshally nadoraz. Historie bigbeatu v zdpadnich Cechdch, ktera na
zaklad¢ archivnich material, novinovych ¢lanki a vypovédi pamétnikii mapuje
Styficetilety vyvoj bigbitové scény zapadnich Cech v letech 19602000 a volné tak
roz§itfuje diive vydanou publikaci Ladislava Rotta a Josefa Kudy 50 let bigbitu v Plzni:
1962-2012. Takto hrali, kdyz jim staly davy pod podiem. Druhou zminénou praci tvoii text
ryze faktického razu (kdo, kdy, kde a s kym hrél) a dobové fotografie. Autofi se vénovali
nejvyrazn€j$Sim plzenskym skupinam vzniklym v letech 1962-2012. Zminéné knihy jsou
dobrymi privodci po mistni alternativé a tvoii pfijemny zaklad pro vSechny badatele — aby
se lépe zorientovali v jednotlivych Zanrech, kapelach a lidech. Regiondlné¢ zaméfené jsou
také Dejiny meésta Plzné, pro Gcely mé prace byl podstatny zejména tieti dil, zachycujici
vyvoj mésta mezi lety 1918-1990. Kniha ma Siroky zabér a mimo obecného vyvoje mésta
obsahuje kapitoly vénujici se kulturnimu a hudebnimu zivotu v Plzni. Kromé odbornych
publikaci vznikly o plzenské alternativé i absolventské prace. V posledni dobé se tématu
vénoval Petr Silhanek v diplomové praci Neoficidlni hudebni scéna 80. let
a jeji konflikty s tehdejsim reZimem nebo v praci bakalarské s nazvem ,, V téch viasech mate

hmyz!“: likvidace kapel Nové viny na Plzensku.

Druhou skupinu charakterizuji prace zabyvajici se Ceskoslovenskou hudebni
alternativou jako celkem. Takovou je naptiklad publikace Byl to jenom rock’n’roll?

Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989, reflektujici fungovani
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hudebniho systému v Ceskoslovensku véetné toho, co obnéaselo byt jeho soucasti. Kytary
a rev. Aneb co bylo za zdi se naopak uzce soustfedi na ceskoslovenskou punkovou
platformu. Podstatné jsou knihy samotnych pamétniki — hudebnikt a hudebnich publicisti,
a sice Bighit Ondieje Konrdda a Vojtécha Lindaura, Alternativa Mikolase Chadimy
a Podzemni symfonie Plastic People Martina Valenty a Frantiska Cufiase Starka. Ze
zahrani¢ni literatury mizeme zminit Rock Around the Bloc Timothy Rybaca. Rybac se
zam¢til na problematiku rockové hudby v Sovétském svazu a neopomenul ani situaci

v Ceskoslovensku.

Treti skupinu reprezentuji teoreticko-metodologické prace. Bezesporu sem patii
publikace predstavitele birminghamské skoly Dicka Hebdiga Subkultury a styl, soustiedici
se na popis rock, skinheads a punk subkultur, jejich styl a ideologii. Z ¢eského prostiedi
pochazi kniha Subkultury mladeze Josefa Smolika, kterd krom¢ jednotlivych subkultur
poskytuje také metodologicky navod, podle kterého Ize subkultury zkoumat. Podobnym
zptisobem je kombinovand prace zprodukce Fakulty humanitnich studii Univerzity
Karlovy Folklor atomového véku. Kolektivne sdilené prvky expresivni kultury v soudobé
Ceské spolecnosti. Z novéjSich praci pojednavajicich o subkulturdch muizeme zminit
monografie Ondfeje Daniela Kultura svépomoci. Ekonomické a politické rozmeéry v ceskem
subkulturnim prostredi pozdniho statniho socialismu a postsocialismu a Nasilim proti
, novemu biedermeieru“: subkultury a vetsinova spolecnost pozdniho statniho socialismu
a postsocialismu. PiedevSim v prvni zminéné knize autor nabizi zijemcim Siroky
teoreticky ramec a vysvétleni pojmu subkultura, scéna a styl. Metody terénniho vyzkumu
popisuji 1 knihy zaméfené na oralni historii. V ¢eském prostfedi tvoifi metodologicky
zaklad kniha Miroslava Vaika a Pavla Miickeho T7eti strana trojuhelniku. Teorie a praxe
ordlni historie, v zahrani¢i jsou to pak publikace The Voice of the Past a Doing Oral
History. Zastupce historické antropologie pak ptedstavuje publikace Richarda van
Diilmena Historicka antropologie: Vyvoj, problémy, ukoly. Stejn¢ jako v piipadé prvni
skupiny i o metodologii vychazeji odborné clanky nebo absolventské prace, naptiklad text
Ondfeje Cisafe a Martina Koubka Include 'Em All? nebo diplomovéa prace Miroslava

Novotného Statusova struktura uvniti subkultury.

Béhem vyzkumu nelze opominout i primarni prameny, tedy archivni materidly
a dobovy tisk. Pro sviij vyzkum jsem vyuzivala pfedevsim fondy Archivu bezpecnostnich
slozek, Archivu mésta Plzn€¢ nebo Narodniho archivu. Primarni materialy jsem vyuzivala

pfedevSim pro ilustraci nékterych dobovych opatfeni, pfipadné¢ pro reflexi mysleni
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zastupct rezimu. V piipadé Archivu bezpecnostnich slozek jsem vyuzila jmenné slozky
hudebniki, kde jsem narazila na podobny pfipad jako ve svém predeslém vyzkumu
o plzenské hudebni alternativni scén¢, a sice Ze nékteré Casti prislusnych spist a pripadné
1 celé slozky byly skartovany. Prosla jsem také materidly Statniho oblastniho archivu
v Plzni, vpraci jsem nicméné¢ zadné prameny této organizace nevyuzila. Kromé
instituciondlnich archivli byly rovnéz vyznamné zdroje z osobnich archivii pamétnikd.
Z dobového tisku bylo mozné vyuzit jak oficidlni, naptiklad deniky Pravda a Rudé pravo,
tak samizdatovy. Oficidlni dobovy tisk je zarovenn dobrym pramenem pro zjisténi, jaké

informace o alternativni hudb¢ se dostavaly k obycejnym lidem.

Nespornou vyhodou soucasného badani je moznost vyuzit internetové zdroje.
Hudbé v dobach ceskoslovenského socialismu se vénuji nckteré internetové portaly
a webové/televizni dokumenty. Nékolik je jich dostupnych na internetovych strankéch
Ceské televize, jako napiiklad internetova encyklopedie rocku Bighit'* a archivy potadi
Fenomén underground, Retro a Reportéri CT. Za pov§imnuti stoji rovnéz stranky Punk.cz,
zahrnujici ¢lanky o punku v éfe ¢eskoslovenského socialismu i s fotografiemi, a k dispozici
jsou zde i texty o historii plzeniské punkové scény, sepsané prvnim plzeniskym punkerem
Janem Rampichem. Vyuzit se daji webové stranky samotnych formaci, at’ uz jejich

oficialni, nebo i profily skupin na portalu Bandzone.cz.

Pii vyzkumu zabyvajicim se soudobymi dé&jinami se nabizi vyuziti aktérské
perspektivy, kterou je mozné zajistit vyuzitim ego dokument, denikti, fanzinti a rozhovori
s pamétniky. Badatelé mohou realizovat sva vlastni interview, anebo vyuZit zdroji ze
sbirek Centra oralni historie Ustavu pro soudobé dé&jiny Akademie véd Ceské republiky
(dale jen COH USD AV CR; www.coh.usd.cas.cz) nebo rozhovordi nahranych v ramci

projekti Paméti naroda (www.pametnaroda.cz).

14 Za internetovou encyklopedii rocku Bighit stoji Petr Hrabalik, muzikant, skladatel, textaf, rockovy historik
a jeden ze zakladateli Popmusea v Praze. Kromé internetové encyklopedie rocku se podilel také na potadu
CT Fenomén underground. Zdroj: Petr Hrabalik. In: Wikipedie [online]. Naposledy editovano 1. 9. 2019
[cit. 2019—09-27]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Petr Hrabalik.
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Metodologie

Pojem scéna a jeho variace

Klicovym a nej€astéji zminovanym pojmem textu je scéna, jehoz uziti v kontextu prace
neni nahodné a do jist¢ miry je vyuzivano jako synonymum pojmu subkultura.
S uplatnénim vyrazu scéna na misto subkultury pfiSli vyzkumnici z postsubkulturnich
studii povazujici uziti scény za vhodné&jsi diky moznosti tento vyraz Iépe kombinovat.
Definice scény ale neni zcela jednozna¢nd a stejné tak jeji uziti jako ekvivalentu

subkultury.

K tomu, aby vynikly drobné nuance mezi obéma vyrazy, je nutné je piredem
definovat. Subkultura je vymezena pomérn¢ Siroce jako svébytnd skupina lidi, ktera se
odliSuje a vymezuje vi¢i vétS§inové spolecnosti, zdroven je ale zapojend do jejich
ekonomickych procesii a vyrobniho primyslu, ¢imz se stiva jeji nedilnou soucasti.' Je to
také skupina lidi nesoucich s sebou riizné zvlastnosti a soubory kulturnich prvka
vytvéaiejicich vlastni ideologii a kapital.'® Pravé svoji ideologii (odvozenou od

mainstreamové)!” potvrzuje subkultura zavislost na vétsinové spole¢nosti. Pokud by totiz

S HERMANSKY, Martin — NOVOTNA, Hedvika. Hudebni subkultury. In: JANECEK, Petr (ed.). Folklor
atomového véku. Kolektivne sdilené prvky expresivni kultury v soudobé ceske spolecnosti. Praha: Narodni
muzeum, Fakulta humanitnich studii, 2011, s. 89. ISBN 978-80-87398-11-1. Nebo také
CHARVAT, Jan — KURIK, Bob a kol. Mikrofon je nase bomba. Politika a hudebni subkultury mlideze
v postsocialistickém Cesku. Praha: Togga, 2018, s. 22. ISBN 978-80-7476-137-9.

16V tomto kontextu minim subkulturni kapital tak, jak jej definovala etnografka a spisovatelka Sarah
Thornton s odvolanim na vyzkum francouzského sociologa a antropologa Pierra Bourdieu. Pod subkulturnim
kapitdlem si muzeme piedstavit zasvécenost, chapani nebo uzivani slangu. Subkulturni kapital je dale
tvofeny artefakty a znalostmi, ale také styly a formami jednani. Tyto symboly jsou pak vyuzivany ke
komunikaci subkultury jednak mezi ¢leny samotnymi a jednak také vuci dominantni kultufe (ve smyslu
mainstreamu) a $iroké vetejnosti. Jedna se o dil¢i znaky, které na pohled umozni danou osobu identifikovat
s pfislusnou skupinou. Prostfednictvim subkulturniho kapitalu také dochazi k ureni postaveni v ramci
jednotlivych skupin (subkultur, scén). RUZICKA, Michal — VASAT, Petr. Zakladni koncepty Pierra
Bourdieu: pole — kapital — habitus. Antropowebzin [online]. 2011, €. 2, s. 129—133 [cit. 2019-02-02]. ISSN
1801-8807. Dostupné z: http://www.antropoweb.cz/media/document/ruzicka-vasat-2-2011.pdf. NOVOTNY,
Miroslav. Statusova struktura uvniti subkultury spotreby. Brno, 2013. Diplomova prace. Masarykova
univerzita v Brné. Fakulta socialnich studii, s. 8-23. DANIEL, Ondiej. Kultura svépomoci. Ekonomické
a politické rozmeéry v ceském subkulturnim prostiedi pozdniho statniho socialismu a postsocialismu.
Praha: Varia, 2016. ISBN 978-80-7308-706-7.

17 Podle definice Cambridge Dictionary je pojem mainstream charakterizovan jako zpfisob Zivota nebo viry
pfijimany vétSinou lidi. Je vnimany jako néco bézného a vhodného pro vétsi ¢ast populace. Mainstream.
In: Cambridge Dictionary [online]. [Cit. 2020-01-30]. Dostupné
z: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/mainstream. A podobné¢ vnimam mainstream v tomto
textu. Pfedstavuje pro mé synonymum hlavniho (b&zného) populdrniho proudu — at’ uz v kontextu
spoleCenském, nebo hudebnim. V souvislosti se spolecnosti je tak mainstream mysleny jako bézny zptisob
zivota lidi, ktefi se ni¢im nevymykaji (napiiklad vyraznym obleCenim, ucesem, ale i sexualitou nebo
nabozenskym vyznanim) a ziji své konformni, ni¢im neruSené zivoty. V hudebnim smeéru mainstream
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neexistovala zddna obecné pfijimana ideologie, styl ¢i soubor norem, nemély by se skupiny

t.!8 Ostatng, na formovani téchto skupin se podileji i aktéfi hlavniho

proti ¢emu vymezova
proudu, jako jsou rodice, vzdélavaci instituce, policie, ale i tisk, politiCti predstavitelé
a v neposledni fadé samotni badatelé zabyvajici se touto problematikou.!® Viechny tyto

faktory ovliviiuji chovani a vystupovani subkulturnich ¢lenti.

Ackoliv jsou subkultury nedilnou soucasti vétSinové spolecnosti, byvaji casto
vnimany jako skupiny, které chtéji rozbijet obraz dokonal¢ a uhlazené spolecnosti.
S nastupem nové subkultury se objevi moralni panika, kdy , spolecnost, jeji média
a moralni i politické autority rozeznaji néjakou skupinu jako mordlné neprijatelnou
a nebezpecnou, pricemz se drasticky zvysi cetnost medialniho pokryti i jeho apelativnost
(spirala amplifikace) a spolecnost se vuci této skupiné sjednocuje, coz vytvari tlak, ktery
vede ke konkrétni politické zméné“.?° Stejné to piisobilo i v dobach &eskoslovenského
socialismu,>! v 90. letech 20. stoleti,”? a miizeme fici, Ze tento Uizus pietrvava i dnes,
napiiklad u subkultur techno-music, skinheads ¢i fotbalovych hooligans. Do jisté miry to
souvisi s jejich stylem a s prostfedim, na které jsou komunity vazané. SkuteCnost, Ze si
Casto z bézné dostupnych a pouzivanych predmétt udélaji svij vlastni symbol (typicky

spinaci §pendliky a fetézy u punkeril), budi v o¢ich vefejnosti pfinejmensim udiv.??

Naproti tomu vyraz scéna se nevztahuje na kazdou svébytnou odlisujici se skupinu,
kterd mize byt navazéna na mésto a jeho kulturni a umélecké prostiedi. Josef Smolik
scénu vymezuje jako ,,moderni méstskou formu spolecenského styku, ve které maji

ucastnici stejny zdjem na traveni volného casu nebo se zameruji na stejny Zivotni styl, ale

nemusi se vzajemné znat“.** Podle formulace profesora Willa Strawa z James McGill

University zase ,, predstavuje vytvoreni spolecenského vztahu mezi ruznymi cdstmi

«25

populace na zakladé Zivotniho stylu ¢i hudebniho vkusu ‘= a doktorka Rosemary Overell ji

symbolizuje aktualni popularni styl, Sifeny hlavnimi rozhlasovymi a televiznimi stanicemi a uréeny pro
nendroc¢né posluchace.

18 DANIEL, Ondfej. Kultura svépomoci, s. 24.

19 CHARVAT, Jan — KURIK, Bob a kol. Mikrofon je nase bomba, s. 24.

20 Tamtéz, s. 25.

2l HERMANSKY, Martin — NOVOTNA, Hedvika. Hudebni subkultury, s. 89. Piipadné také dobové ¢lanky
vychazejici v oficialnim tisku komunistické strany Ceskoslovenska.

22 DANIEL, Ondiej. Ndsilim proti ,,novému biedermeieru*: subkultury a vétSinova spolecnost pozdniho
statniho socialismu a postsocialismu. Ptibram: Pistorius & OlSanska, 2016. ISBN 978-80-87855-90-4.

23 HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha: Dauphin Volvox Globator, 2012, s. 27. ISBN 978-80-7207-
835-6.

2 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010, s. 37. ISBN: 978-80-
247-2907-7.

2 DANIEL, Ondfej. Kultura svépomoci, s. 25.
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hodnoti jako , margindlni cast kultury jako celku, napiiklad ndrodni kultury,’® ale
i mainstreamu, pricemz vtomto pojeti existuji i sub-scény, jako napriklad

hardcore-punk .’

Nejblize je mi ale definice sociolozky Marty Kolarové, kterda scénu rovnéz vaze
k hudebnimu prosttedi a vymezila ji nasledovné: , Ten je definovin [pojem scéna] jako
soubor tvurcu, hudebniki a fanousku, kteri kolektivne sdileji sviij hudebni vkus a odlisuji
se typem obleceni, uzivanych drog, stylu ¢i politiky od ostatnich. Scéna je oproti subkulture
volnéjsi z hlediska volby identity a skupinovych norem a také nahrazuje pojem subkultura
tém, kteri odmitaji vidét kulturu jako dominantni a deviantni*“.*® Ke kulturnimu prostedi
scénu prifadili také Ondfej Cisat a Martin Koubek z Masarykovy univerzity v Brné ve
svém ¢lanku Include ‘Em All? Culture, Politics and a Local Hardcore/Punk Scene in the
Czech Republic, kde pouzivali pojem scéna synonymné subkultuie.?’ I jejich definice
(stejné tak jako Marty Kolarové) se da aplikovat na mij vyzkum. U Koubka a Cisate
1 sohledem na jeji vyuziti v ramci lokdlniho hardcore a punku. Prostfedi scény
charakterizuji jako ,, prostor specifického (casto méstského) mista formovaného socidalnimi
sitemi spolupracujicich jedincii a skupin s mnohovrstevnatou, ale prekryvajici se

«30

identitou° a rovnéZ ji propojuji s hudebnim Zanrem.!

26 Narodni kultura je dana historickym vyvojem néaroda. Podle profesora Ivana Nového piedstavuje ,, kulturu,
kterou v priitbéhu historie vyvinulo velké mnozstvi lidi, kteri se jako prislusnici urciteho naroda narodili nebo
se tak citi a definuji si ji jako zavaznou a byti urcujici. “ Narodni kultura také symbolizuje spole¢nou identitu
obyvatel, tedy vyznavané hodnoty putujici z generace na generaci, normy a vzorce chovani (zakony, ale také
zvyky). Vyznam narodni kultury se rovnéz zvysuje diky jazyku. NOVY, Ivan. Spoluprdce pies hranice
kultur. Praha: Management Press, 2005, s. 92. ISBN 978-80-7261-121-8. Citovano dle METNAROVA,
Jitka. Vztah organizacni a narodni kultury ve vybrané organizaci. Brno, 2013. Diplomova prace.
Masarykova univerzita v Brné. Fakulta socialnich studii. Dostupné
z: https://is.muni.cz/th/u29ig/Diplomova_prace.txt. Dale také Narodni kultura. In: MBA slovnik pojmii
[online]. [Cit. 2019—10-01]. Dostupné z: http://www.studiummba.cz/slovnik-pojmu/narodni-kultura/.

27 DANIEL, Ondfej. Kultura svépomoci, s. 25.

28 KOLAROVA, Marta. Hudebni subkultury mladeze v soutasné CR — postsubkulturni a postsocialistické?,
s. 233. Fanousky jako soucast scény zaradil také Barry Shank z Ohio State University. Jeho slovy se ,,divdci
stavaji fanousky, fanousci hudebniky a hudebnici jsou uz navzdy fanousky“. HESMONDHALGH, David.
Recent Concepts in Youth Cultural Studies. Critical Reflections from the Sociology of Music.
In: HODKINSON, Paul — DEICKE, Wolfgang. Youth Cultures: Scenes, Subcultures and Tribes.
New York: Routledge, 2007, s. 41. ISBN 0-203-94173-X.

2% Na pouzivani pojmu scéna jako ekvivalentu pojmu subkultura upozoriiuje ve svém vyzkumu také napf.
Katefina Lojdova. LOJDOVA, Katefina. Hodnoty v prostiedi punkové subkultury. Studia paedagogica.
2011, ro¢. 16, €. 2, s. 134. ISSN 1803-7437.

30 CISAR, Ondiej — KOUBEK, Martin. Include "Em All? Culture, Politics and a Local Hardcore/Punk Scene
in the Czech Republic. Poetics: Journal of Empirical Research on Literature, the Media and the Arts. 2012,
ro¢. 40, ¢. 1, s. 8. ISSN 0304-422X.

31 DANIEL, Ondfej. Kultura svépomoci, s. 26.
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Scénu’? tedy v kontextu této prace chapu jako skupinu lidi (hudebniké, fanouskd,
pofadateli koncertd), ktefi svymi socidlnimi vazbami a vzajemnou interakci utvari
vylu¢nou (méstskou) platformu a soucasné nejsou (stejn¢ jako subkultury) zcela vydélené
od $ir$i spolecnosti a mainstreamu,* protoZe disponuji nejen subkulturni identitou, ale
mohou se ztotoziovat i s jinymi celky. Stejn¢ jako pro subkulturu je pro kazdou scénu
charakteristicky urcity modni styl slouzici jako prvek spolecné identity a zptsob
komunikace vi¢i §irsi spolecnosti.>* Tento styl mizeme vnimat jako soubor spojenych,
uspotadanych a na sebe navazujicich prvkia prezentovanych v urCitém kontextu, ktery je

velmi podstatny, jelikoZ stejné znaky mohou mit v réiznych situacich odli$ny vyznam.>

Stav badani - historické koreny

S ohledem na uvedené provéazani obou pojmu a s odkazem na jiné vyzkumy zaméfené na
scény jsem se pii svém badani inspirovala teoretickymi a metodologickymi vychodisky
uzivanymi pfi vyzkumu subkultur, kterd maji kofeny ve 20. letech minulého stoleti a stejné

jako pohled na subkultury se v pritbéhu let ménila.

Prvni pfistup badani napojeny na americké sociology 20. let 20. stoleti, ktefi jsou
znami pod pojmem chicagska Skola americké sociologie, se sousttedil zejména na skupiny
zijici na okraji spoleCnosti. AmericCti sociologové na tyto jedince nahlizeli jako na
deviantni a pifi svych vyzkumech davali ptednost piedevSim emické perspektive
a uplatiiovali pohled samotnych aktérd. V praxi to znamenalo terénni vyzkumy zaloZené na

zG¢astnéném pozorovéni a pripadnych biografickych rozhovorech se ¢leny subkultur.*®

Druhy pfistup prezentovali vyzkumnici z Centra pro soucasnd kulturalni studia
(CCCS), neboli birminghamska skola, rozvijejici se v 60. letech 20. stoleti. Centrum pro
soucasnd kulturdlni studia ptedstavovalo prim ve vyzkumu popularni kultury. Zaroven
vSak provadélo vyzkumy subkultur skinheads, punks a dalSich. Na rozdil od chicagské
Skoly k nim nepfistupovali prizmatem deviace, ale chapali je jako revoltu vuci starSi

generaci a generaci jejich rodic¢. Vyzkumnici také preferovali spiSe eticky piistup a kladli

32 Jako synonymum pojmu scéna budu v praci vyuzivat slovni spojeni hudebni subkultury, které je podle
mého minéni (a s ohledem na uvedené definice) jeho nejadekvatnéjsi nadhradou.

33 CHARVAT, Jan — KURIK, Bob a kol. Mikrofon je nase bomba, s. 11.

3 HERMANSKY, Martin —- NOVOTNA, Hedvika. Hudebni subkultury, s. 89.

35 CHARVAT, Jan — KURIK, Bob a kol. Mikrofon je nase bomba, s. 18.

36 HERMANSKY, Martin —- NOVOTNA, Hedvika. Hudebni subkultury, s. 91.
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diiraz na sémiotickou analyzu a analyzu médii.’’ Obé& pojeti subkultur — chicagské

1 birminghamské Skoly — jsou dnes vSak povazovana za piekonané.

Jejich kritika pfisla jiz zaCatkem 21. stoleti s nastupem nové generace britskych
védcl. S nimi se objevily i nové impulzy ve vyzkumu subkultur, které pramenily
se snazili vyjit zmezer pfistupu praktikovaného vyzkumniky birminghamské skoly,
pokusili se jit vice do hloubky, a to hlavné v ramci teoretického ukotveni vyzkumu. Jejich
badani je proto zalozené hlavné na etnografickém vyzkumu spiSe nez na analyze
jednotlivych styla, aspektt a praktik a velky daraz je kladeny rovnéz na samotného
jedince.* Postsubkulturni $kola zaroven kritizovala koncept moralni paniky, protoze byla

toho ndzoru, e pravé jejim vyvolanim si subkultury upeviiuji svoji vlastni identitu.*°

Rizné formy vyzkumu subkultur se pozvolna etablovaly také do ¢eskoslovenského
a pozdéji Ceského prostfedi. Prvni naznaky se objevily jiz v 50. letech 20. stoleti, ale
celistvy pokus o zachyceni zivota subkultur se datuje az o tfi dekady pozd¢ji. Postarali se
o n&j badatelé z Ustavu pro etnografii a folkloristiku Ceskoslovenské akademie véd na

zékladé z(castnéného pozorovani.*!

Velky rozmach vSak vyzkum subkultur v ¢eském
prostfedi zaznamenal az v posledni dob&.*? Soucasni badatelé (zkoumajici prevazné
postsocialistické a soucasné subkultury) uplatiiuji principy politologie, sociologie,

antropologie a soudobych d&jin.** Hlavni témata, na néz se vyzkumy nejéastéji soustiedi,

37 HERMANSKY, Martin —- NOVOTNA, Hedvika. Hudebni subkultury, s. 92.

3 NOVOTNY, Miroslav. Statusova struktura uvniti- subkultury spotieby, s. 12.

3 Tamtéz, s. 12—13.

40 CHARVAT, Jan — KURIK, Bob a kol. Mikrofon je nase bomba, s. 26.

4 HERMANSKY, Martin —- NOVOTNA, Hedvika. Hudebni subkultury, s. 92.

42 7 posledniho desetileti mizeme jmenovat napiiklad tyto publikace: KOLAROVA, Marta (eds.). Revolta
stylem. Hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice. Praha: SLON, 2011. ISBN 978-80-7419-060-5.
VESELY, Karel — VLADIMIR 518 — SOUCEK, Toméas. Kmeny: soucasné méstské subkultury.
Praha: BigBoss & Yinachi, 2011. ISBN 978-80-903973-2-3. CIDLINA, Tomas. [ can 't get no: ceskolipska
satisfakce. Ceska Lipa: Rudolf Zivec, 2016. ISBN: 978-80-270-0313-6. VLADIMIR 518 a kolektiv.
Kmeny 0: méstské subkultury a nezavislé spolecenské proudy pred rokem 1989. Praha: BiggBoss & Yinachi,
2013. ISBN 978-80-903973-8-5. VLADIMIR 518 (ed.). Kmeny 90: méstské subkultury a nezavislé
spolecenské proudy. Praha: BiggBoss & Yinachi, 2016. ISBN 978-80-906019-9-4. DANIEL, Ondfe;j.
Kultura svépomoci. Ekonomické a politické rozmeéry v ceském subkulturnim prostredi pozdniho statniho
socialismu a postsocialismu. Praha: Varia, 2016. ISBN 978-80-7308-706-7. DANIEL, Ondfej. Ndasilim proti
,,novému biedermeieru*: subkultury a vétsinova spolecnost pozdniho statniho socialismu a postsocialismu.
Ptibram: Pistorius & Olsanska, 2016. ISBN 978-80-87855-90-4.

4 CHARVAT, Jan — KURIK, Bob a kol. Mikrofon je nase bomba, s. 50.

21



tvofi tii zakladni oblasti: vyzkum extremismu, estetické stranky a vyzkum z pohledu

kulturni antropologie ¢&i sociologie.**

Metody vyzkumu

Zminénd interdisciplinarita vyzkumu subkultur nabizi badatelim moznost je zkoumat
nékolika riznymi zplGsoby a nahlizet na n¢ odliSnymi perspektivami. Mezi nejcastéji
vyuzivané metody patii zicastnéné pozorovani. Jedna se o ¢asové velmi narocny postup
vyzadujici dtkladnou piipravu vyzkumnika a jeho dlouhodoby pobyt v terénu.*’
Zucastnéné pozorovani se nejvice vyuziva v ptipadech, kdy je zkoumany jev malo
probadany, nebo neni pfistupny mimo zkoumanou skupinu.*® Kromé pozorovani je ale

mozné vyuzit i riizné typy rozhovori — neformélni ¢i standardizované.*’

Neformélni rozhovor spociva v samovolném generovani otazek a plné pfirozeném
pribéhu vzijemné interakce. Takovych rozhovorti mize s jednou osobou prob&hnout
n¢kolik, pficemz nasledujici rozhovory vétSinou navazuji na témata téch probehlych a déle
je rozviji. Tento postup ma sva pozitiva i negativa — prostfednictvim neformalniho
rozhovoru mize vyzkumnik zachazet do vétSich podrobnosti, zaroven je to vSak metoda
Casoveé naro¢na, a to jak z hlediska realizace samotnych interview, tak z hlediska nasledné
analyzy.*®* Méné naro¢ny je proto standardizovany neboli strukturovany rozhovor
vyuzivajici seznamu piedem pfipravenych témat a otdzek, které chce badatel s ucastniky
vyzkumu diskutovat.* Soucasné tim ale doch4zi k redukci dat a predpoklada se, Ze fakta
ziskana v jednotlivych rozhovorech se nebudou strukturou vyrazné liSit. Nespornou
vyhodou standardizovaného rozhovoru je pak snadnéjsi analyza a moZnost jeho vyuZiti
v piipad€ nedostatku ¢asu a malé pravdépodobnosti uskutecnit s pamétniky vice nez jeden

rozhovor.’® Interview je mozné pouzit naptiklad pfi zkouméni subkultur z hlediska jiZ

# FUCIK, Petr. Marta Kolafova (eds.): Revolta stylem. Hudebni subkultury mladeze v Ceské republice.
Socialni studia / Social Studies [online]. 2016, ¢. 3, s. 141. [Cit. 2019—01-31]. ISSN 1803-6104. Dostupné
z: https://journals.muni.cz/socialni_studia/article/view/6549/5939.

45 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze, s. 53.

46 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: Zdkladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s. 193. ISBN
978-80-262-0982-9.

47 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze, s. 53-54.

“ HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum, s. 175.

4 SMOLIK, Josef. Subkultury mlddeze, s. 54.

SO HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum, s. 173—174.
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zminéné mordlni paniky a po vzoru tzv. kanadského obratu ji probadat pohledem

samotnych ¢lent subkultur.®!

Dalsi varianty vyzkumu piedstavuje analyza ego dokumentii a obsahova analyza.
Badatel mtze vyuzivat deniky, letdky, novinové ¢lanky, ale také ziny, které si jednotlivé
subkultury vyrabé€ly, rizné nahravky, pfipadné autobiografie. V neposledni fad¢ je mozné

vyuzit postupy kvantitativniho vyzkumu, napiiklad dotaznikové Setfeni.>?

Osobné si myslim, Ze je vhodné se v ramci vyzkumu subkultur (scény) neomezovat
pouze na jednu moznou variantu postupu a kombinovat vySe zminéné metody mezi sebou.
Pro spravné pochopeni subkultury jako svébytné skupiny lidi se badatel neobejde bez
pohledu samotnych ¢lent. Jejich smysleni je dtlezité pro pochopeni subkulturni ideologie
¢i motivace vstupu do skupiny a tim pro dotvofeni kompletniho obrazu zkoumané
komunity. Aktérské perspektivy je mozné dosdhnout pomoci etnografického ¢i (historicko)
antropologického vyzkumu, tedy vyuzitim zicastnéného pozorovani, piipadné rozhovorii
(at’ uz formou Zivotopisného vypravéni nebo polostrukturovanych interview>?), ¢i analyzou
ego dokumenttl. Pokud sviij vyzkum badatel soustfedi na obdobi soudobych dé&jin,>* miize
pro zajisténi aktérské perspektivy vyuzit také oralné historickych rozhovort s pamétniky.
Pravé diky oralni historii mize vyzkumnik na zéklad€ Gstniho sdéleni osob, které byly

icastny zkoumaného obdobi nebo udalosti ziskat nové poznatky.>>

Pti takovém vyzkumu je pro badatele zasadni udrZet si urcity odstup a objektivitu
a nepodlehnout ndzoru pamétnikli. Proto je tolik kli¢ova néaslednd prace se ziskanymi
materidly vyzadujicimi stejnou péci jako naptiklad materidly pisemné — tedy predevSim
dikladnou a kritickou analyzu. Jisté objektivit¢ také napomaha kombinace s dalSimi
dostupnymi prameny — dobovym tiskem, archivnimi materiadly nebo odbornou literaturou.

Diky tomu mtiZe badatel dostat relativné objektivni a celistvy obraz zkoumané skupiny.

31 Kanadsky obrat prosazovali autofi kanadské $koly moralni paniky, ktefi preferovali zkoumani subkultur
zpohledu samotnych aktéri spiSe nez pomoci analyzy médii nebo ego dokumentd.
CHARVAT, Jan — KURIK, Bob a kol. Mikrofon je nase bomba, s. 27.

52 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze, s. 54. Postupy kvantitativniho vyzkumu jsem pii svém badani
nevyuzila.

33 Rozhovor je kombinaci narativniho vypravéni, které je zminéno v ivodu rozhovoru a nasledné je interview
vedeno tazatelem pomoci jednotlivych otazek. Podrobné&ji HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum, s. 87—88.

54 Casové vymezeni soudobych dé&jin neni pevné, neustale dochazi k jeho posouvéani a neexistuje ani zadny
pevny predel, ktery by urcil jejich pfesny zacatek. Stanoveni soudobych dé&jin se také odliSuje v kontextu
narodnich dé¢jin. Obecné vSak miizeme fici, ze jejich jadro v souCasnosti tvoii d€jiny 20. stoleti a pocatek
byva davan do souvislosti s koncem druhé svétové valky. Oralni historici pak soudobé dé€jiny odviji také od
doby, do které sahaji paméti zijicich soucasnika.

55 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie. 2. vydani.
Praha: Karolinum, 2015, s. 9. ISBN 978-80-246-2931-5.
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Jak na plzenskou alternativni hudebni scénu?

Protoze jsem se nezaobirala sou¢asnymi subkulturami, ale scénou pied a po roce 1989, mél
vyzkum, ktery jsem provadéla, nejblize k postupiim historické antropologie. Ostatn¢ sama
(historickd) antropologie stavi do stiedu svého zajmu Clovéka jako aktéra déjin a jeho
konkrétni prozitky. Zaobira se nejen jeho télem, ale také jeho mentalitou.’® Zkouma, do
jaké miry je ¢lovék omezovan prostiedim, ve kterém zije, jak je schopen se v tomto
prostoru uplatnit, ¢i jak se velké d&jinné udalosti zrcadli v jeho Zivoté. Aktér je nejen ten,
co tvoii d&jiny, nybrz i &lovék, jehoz d&jiny samy formuji a utvateji.’’ Clovék jako
ucastnik déjin nema nicméné uplnou svobodu ve svém rozhodovani a neni ani bezvyhradné

pasivnim  udastnikem.®

Aktérskou perspektivu badani je pak mozné zajistit
prostfednictvim dostupnych pisemnych prameni a ego dokumentt ¢i kronik. Na rozdil od
nékterych témat historické antropologie, ktera se zaméfuji dominantn€ na rané¢ novoveéke

dg&jiny,>® mam viak moznost ve svém vyzkumu vyuZivat ptima svédectvi pamétnik.

A to je 1 mym pivodnim zdmérem — nahliZzet na plzeniskou alternativni scénu
v 80. a 90. letech 20. stoleti prostfednictvim samotnych hudebniki. Postupy, které mohou
aktérskou perspektivu zajistit, jsou v tomto ptipadé rozhovory s pamétniky, nebo analyza
(ego) dokumentti. Diky historickému zaméfeni vyzkumu muizeme vyloucit zacastnéné
pozorovani, protoze jakékoliv infiltrace do tehdejSiho prostiedi je nemozna. Alternativni
plzeniskd hudebni scéna je dnes zcela jina a jeji ,,plvodni“ aktéfi uz nejsou pevnou
a ukotvenou skupinou. Daleko vhodnéjsi se tudiz jevilo zkoumanou problematiku vykreslit
pravé na zékladé zminénych rozhovort s pamétniky, jejichz prostiednictvim je mozné
pokryt bilda mista, kterd toto téma vykazuje, a to pfedev§im pohled z druhé, malo

zaznamenané strany.

Jako nejvhodné€j$i metodu vyzkumu, kterou je mozné aplikovat na vyzkum
soudobych déjin a jejimiZ nastroji jsou rozhovory s pamétniky, jsem zvolila oralni historii,

ktera obdobné jako historicka antropologie konstruuje déjiny pomoci prozitkl jednotlivych

56 TINKOVA, Daniela. Télo — v&da — historie. K otdzce formovani ,,moderniho téla v historiografii
a novovéké véds. In: NODL, Martin — TINKOVA, Daniela. Antropologické pristupy v historickém baddni.
Praha: Argo, 2007, s. 15. ISBN 978-80-7203-923-4.

57 DULMEN, Richard. Historickd antropologie: Vyvoj, problémy, iikoly. Praha: Dokofan, 2002, s. 11-12.
ISBN 80-86569-15-2.

8 Tamtéz, s. 12.

3 Tamtéz, s. 8—11.
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ucastniki, diky nimz nahlizi na ,,uddlostni d¢jiny* jinak nez klasicka historiografie. Navic
umoziuje zachytit dosud nezaznamenané jedine¢né vzpominky — v mém piipadé aktivnich
hudebnikii. Dostupné archivni materidly vénujici se (plzenské) alternativni hudbé

.y v , v c. 1o . , oy 60 o v P Py .
prezentuji totiz pouze ndzor predstavitell minulého rezimu.” Muzu tim i 1épe pochopit
celkové fungovani subkultury jako takové, véetné vzorcli chovani uplatiovanych vici

ptredstavitelim komunistického rezimu.

Spojeni teoretickych principt historické antropologie a metody oralni historie se tak
pro (historicky) vyzkum zaméteny na konkrétni prozitky lidi jevilo jako nejlepSi mozna
kombinace. Pfestoze je dnes metoda oralni historie vnimana jako etablovana soucést
vyzkumu modernich déjin, je nutné k prameniim z ni vzeslych pfistupovat stejné kriticky

jako k jakymkoliv jinym, ptipadné ji s témito druhy pramenti kombinovat.®!

Oralni historie je totiz Gzce spjata s paméti, kterd je nachylnd k manipulacim.
Vzpominka piedstavuje subjektivni obraz minulosti Casto opiedeny néjakou emoci,
a to, jak si ji vybavime, zdvisi na mnoha okolnostech v okamziku vzpominani. V orélni
historii se utkdvaji dva koncepty paméti, a sice individudlni a kolektivni,®* podle Maurice

Halbwachse chéapané jako socialni konstrukt.®

Ve svém vyzkumu plzenské alternativni
scény jsem pracovala predevSim s kolektivni paméti jako souborem obecné sdilenych
pfedstav a (subjektivnich) vzpominek na skupinu samotnou. Kolektiv tedy sam o sob¢
zadnou paméti nedisponuje, jejim nositelem je vzdy urcity ¢lovek, ale konkrétni rysy
paméti se vyjevi az na zaklad€ kolektivu, na bazi urCitych socidlnich (referencnich)
ramct.** Vyznamnym néstrojem rozvzpomindni se je proto jazyk, diky némuZ se mohou

jednotlivé vzpominky predavat.®®

Ve vzpominkach naratori se tak mohou objevovat
i ptibéhy nebo zkusenosti jejich kolegil, se kterymi se i dnes stykaji, nebo je mize ovlivnit

fada dalSich faktorii (podrobnéji viz kapitolu Analyza, interpretace a editace rozhovorit).

% Na podobny problém upozornil Jan Barta ve svém ¢lanku Ordini historie ve vyzkumu neoficidlni hudebni
scény — punku a nové viny — v 80. letech v CSSR. BARTA, Jan. Orélni historie ve vyzkumu neoficialni
hudebni scény — punku a nové viny v 80. letech v CSSR. Antropowebzin [online]. 2010, ¢&. 3, s. 245-248.
[Cit. 2019-06-02]. ISSN 1801-8807. Dostupné z: http://www.antropoweb.cz/media/document/barta-j.pdf.

1 Ve svém vyzkumu jsem proto pouZivala rovnéZ archivni materialy a dalsi dobové prameny, ¢&i informace
z odborné literatury.

62 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Treti strana trojithelniku, s. 108.

6 TUCEK, Jan. Pamét. In: STORCHOVA, Lucie a kol. Koncepty a déjiny. Promény pojmii v soucasné
historické véde. Praha: Scriptorium, 2014, s. 244-247. ISBN 978-80-87271-87-2.

% ASSMANN, Jan. Kultura a pamét. Pismo, vzpominka a politickd identita v rozvinutych kulturdch
staroveku. Praha: Prostor, 2001, s. 36-37. ISBN 80-7260-051-6.

65 SUBRT, Jifi — MASLOWSKI, Nicolas — LEHMANN, Stépanka. Maurice Halbwachs, koncept ramcii
paméti a kolektivni paméti. In: MASLOWSKI, Nicolas — SUBRT, Jiii a kol. Kolektivni pamét. K teoretickym
otazkam. Praha: Karolinum, 2014, s. 18. ISBN 978-80-246-2689-5.
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Pamét’ zaroven predstavuje zdroj védomi svébytnosti, tedy identity. Diky identité se
jedinec s urcitou skupinou bud’ ztotoziuje, nebo se proti ni vymezuje. Stejn¢ jako u paméti
rozeznavame identitu individudlni nebo kolektivni, pficemz druhd zminéna se kryje
s kolektivni paméti. Obé identity se navzajem prolinaji a jedna druhou definuji.’® Otazka
(kolektivni) identity je pro subkultury, respektive scénu pomérné dulezitd, jelikoz urcuje
sounalezitost Clentl, a to nejen na zakladé jejich spoleéné paméti, ale i na zakladé mddniho
stylu nebo slangu. V mém vyzkumu byla soudrznost skupiny podstatna nejen pro obdobi
pied rokem 1989, kdy mohla byt upevnéna napiiklad zminovanou moralni panikou
(respektive ,.hysterii” vyvolavanou komunistickymi funkcionafi), ale zejména pro obdobi
nasledujici po sametové revoluci. Pravé tehdy dochazelo k preskupovani alternativni scény
a transformaci subkulturnich (a tim i osobnich) identit pamétnikid.%” Z tohoto pohledu bylo
podstatné¢ vybrat takovy vzorek pamétnikli, ktery by obsdhl muzikanty pisobici na

plzenské alternativni scéné jak pted rokem 1989, tak i po ném.

Vybér a kontaktovani pamétniki

Muj pGvodni imysl zaméfit se na celou plzeniskou alternativni hudebni scénu od roku 1983
az do soucasnosti se postupn¢ ukazoval jako nemozny, a to jak z casového, finan¢niho, tak
1 organiza¢niho hlediska. Jednalo se o téma Siroce vymezené, a vyzadovalo by tedy
mnohem hlubsi vyzkum. K rozhodnuti zpfesnit zdmér nakonec ptispél 1 fakt, Ze zacala
vznikat publikace mapujici celou scénu v zapadoceském kraji.®® Proto jsem svilj vyzkum
vice omezila Casové a soustfedila se na zanry, které v dobach statniho socialismu

provokovaly nejvice, a sice punk a metal.

Cilem bylo oslovit pfiblizné dvacet pamétnikti z fad prednich (a tim padem Iépe
dohledatelnych) plzeiiskych punkovych a metalovych hudebnich skupin a natocit s nimi
polostrukturované rozhovory. Hlavnim kritériem pro vybér naratorii bylo, aby skupiny, ve
kterych putsobili, vznikly na konci 70. nebo v pribéhu 80. let 20. stoleti a fungovaly i po
revoluci. Zaroven jsem brala v potaz, Ze muzikanti nebyli jediné osoby podilejici se na
utvafeni této scény, a kromé& nich se v hudebnim alternativnim prostfedi pohybovali lidé,

kteti potadali nebo zprostiedkovavali jednotlivé koncerty. I ty jsem zahrnula do zminéného

% ASSMANN, Jan. Kultura a pamét, s. 115-116.

87 DANIEL, Ondfej. Kultura svépomoci, s. 27.

8 DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz. Historie bigheatu v zapadnich Cechdach. Plzeii: RegionAll, 2019.
ISBN 978-80-907381-1-9.
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vzorku dvaceti pamétnikd. SoucCasné jsem diky tomu ziskala vétsi nadhled, pfilis

nezatizeny hudebni rutinou.

Naratory jsem vybirala predev§im na zdkladé dostupné literatury a internetovych
stranek. Protoze jsem vsSak byla vyzkumnik — outsider, byl pro m¢ pii samotném
kontaktovani dulezity gatekeeper, v tomto ptipadé predstavovany pamétnikem a zarovei
hudebnim historikem a publicistou, ktery se v dané oblasti dlouhodobé pohybuje a ma
tudiz kontakty na fadu muzikanti. Osoba gatekeepera pro mé byla kli¢ova nejen v oblasti
kontaktovani, ale také pifi vstupu do terénu. Jadro zejména punkové scény je pomérné
uzavienou a svébytnou skupinou, do niz maji osoby zvenci tézsi pristup. Odkazat se na
,,Znamou** osobu byla v tomto piipadé vstupenka do vyzkumného prostiedi.®” Velmi dobie
v prostfedi hudebni scény fungovala rovnéZ metoda tzv. sné¢hové koule (snowball

sampling), kdy mi jednotlivi naratoii poskytovali kontakty na své ,,spoluhrace®, kamarady

a dalsi osoby, které se v alternativé pohybovaly.

Obdobu metody snéhové koule pro mé predstavovalo vyuziti socialnich siti,
respektive platforma Facebook. Jakkoliv se mi jejich vyuziti vjinych vyzkumech
neosvédcilo, diky propojenosti plzenské hudebni scény to fungovalo o poznani 1épe.
Dokonce mé na Facebook odkazovali i sami vypraveci, kdyz mi doporucovali na rozhovor
své znamé. Zcela opacné se socidlni sité osvédCily v pfipadé kontaktovani vybranych
pamétnikii, kdy mira odpovédi byla pomérné nizk4.”® Stoprocentni v§ak nebyly ani ostatni
zpisoby osloveni. O rozhovor jsem pozadala celkem dvacet osob, z nichz kladné reagovalo
pouze Sestnact vypravéci. Jeden spolupraci zcela odmitl a tfi na zaslané vyzvy
nereagovali. Svoji roli nepochybné sehrdlo zminéné kontaktovani pomoci socidlnich siti.
Naratofi zaslané zpravy neobjevili a nemohli na n€ tudiz odpovédét. V jednom piipade
pamétnik také neodpovéd€l na zaslany dopis. Ani na jednoho z téchto naratorti se mi

nepodafilo ziskat dalsi kontakt.

Za pozitivni nicméné povazuji, Ze vyslovné odmitl pouze jeden osloveny pamétnik,
pro kterého zkoumana doba ptredstavovala uzavienou etapu, a nechtél se k ni vracet.
Odmitnuti spoluprace k takovym projektlim patii a badatel by mél s touto variantou pocitat
a zaroven umét posoudit, zda se jednd o kone¢né odmitnuti, nebo je mozné pamétnika jesté

presveédcit. V mém piipad€ bylo naratorovo piani nevracet se k vlastni minulosti velmi

6 Podobné zkusenosti maji i nékteii daldi badatelé zabyvajici se obdobnym tématem. Viz LOJDOVA,
Katetina. Hodnoty v prostedi punkové subkultury, s. 142.
0 Po Facebooku jsem kontaktovala sedm narétort, zpét jich odpovédéla necela polovina (43 %).
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dirazné a definitivni, proto jsem ho déle (v souladu s metodologickymi piiruckami)
nepiesvédcovala.”! Ostatni reakce byly veskrze pozitivni, i kdyz n&ktefi pamétnici méli
zpocCatku obavy, zda jsou témi pravymi osobami a budou si na konkrétni udalosti
vzpominat. Takové pochybnosti byvaji bézné a upozoriiuji na né i prukopnici oralni

historie v Ceské republice.”

Kvuli odmitnuti nebo nereagovani nékterych naratorti se mi namisto planovanych
dvaceti podafilo ziskat pouze Sestnact, respektive patnact rozhovorti se Sestnacti
pamétniky. Rozdil mezi poctem rozhovorii a poctem pamétniki zplsobil fakt, ze jeden
rozhovor byl vedeny se dvéma pamétniky najednou (viz kapitolu Charakter rozhovorit). Za
nejvetsi minus povazuji skutecnost, Ze vétSina ne-reakci nebo odmitnuti byla z tad
metalovych hudebnikl a v projektu ziistali jen dva ,,statecni®, a prostor pro metal jsem tedy
musela v praci omezit. V souvislosti stim vyvstdva logicka otdzka, pro¢ jsem
nekontaktovala vice naratorti, ¢imz bych si zajistila véts$i Sanci na dosazeni pozadovaného
poctu. Ne&které pamétniky jsem musela vyloucit kvili jejich zdravotnimu stavu, na jiné se
mi nepodafilo sehnat kontakt (naptiklad na div¢i metalovou skupinu The Lochness). Piesto
si myslim, ze pro uUcely prace a vzhledem k faktu, ze se jedna o pomérn¢ tzce vymezenou
skupinu v uréitém casovém useku, je vysledny vzorek dostate¢ny. Nadto je mozné
chybéjici rozhovory doplnit i dal$imi prameny rovnéz cCerpajicimi z muzikantskych

vypovédi.”

Vzorek tedy tvofi tfinact aktivnich hudebnikd pievazné z punkovych kapel a tfi
organizatofi a zprostfedkovatelé koncertll. Zaroven jsou vSichni pamétnici muzi, jedind

7ena, kterou se mi podafiilo oslovit, na nabidku rozhovoru nereagovala.”

Charakter rozhovoru

Rozhovory probihaly od tinora 2018 do €ervna 2019, pfedevsim v Plzni a v Praze. Jednalo

se o polostrukturované rozhovory, znichz kazdy obsahuje stru¢ny zivotopisny uvod

" VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Treti strana trojithelniku, s. 142.

2 Tamtéz.

3 DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz. Historie bigbeatu v zapadnich Cechdch. Plzen: RegionAll, 2019.
SILHANEK, Petr. ,,V téch vlasech mdte hmyz!*: likvidace kapel Nové viny na Plzerisku. Plzefi, 2016.
Bakalaiska prace. Zapadoceska univerzita v Plzni. Fakulta pedagogicka.

74 Plzetiskou alternativni scénu ve zkoumané dobé utvéfeli pfedevs§im muZi. Na podobny problém narazi ve
své studii také Marta Kolafova. KOLAROVA, Marta. Hudebni subkultury mlideZe v soudasné CR —
postsubkulturni a postsocialistické?, s. 239.
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o naratorovi a jeho zédzemi, nasledné je rozhovor veden pomoci otazek tazatelky. Velmi
zajimavy byl terén, ve kterém se rozhovory odehravaly. Protoze by se mél pamétnik pfi
rozhovoru citit co nejlépe, dostali vSichni naratofi moznost vybrat si misto rozhovoru.
A tak i pfesto, Ze je obecné doporucovano rozhovory realizovat v klidném prostiedi,”
konalo se natadeni b&zné po hospodach a kavarnach. Castym tGdastnikem v pozadi sezeni je
proto muzika ¢i hovory ostatnich lidi a vedlejSim vysledkem vyzkumu by mohl byt
sociologicky prizkum podnik c¢tvrté cenové kategorie v Plzni. V jednom piipadé
respondent navrhl, Zze bychom mohli spolu vyrazit na koncert skupiny Brutus a tam
rozhovor nahrat — nabidku jsem musela odmitnout a pozadat o jiné misto rozhovoru,
protoze pres hlasitou hudbu by nahravka nebyla kvalitni a srozumitelna. Existuji vSak
vyjimky a nékterd interview byla natacena u nardtori doma ¢i v kancelafi. Ani to nicméné
nezarucovalo klidné prostiedi, protoze v mistnostech casto hrala televize ¢i radio, nebo nas

vyrusil ptichod dal$ich osob.

V souvislosti s prostfedim, ve kterém rozhovory probihaly, jsem si poloZila otazku,
nakolik miize rozhovor ovlivnit, pokud se ve zvoleném prostiedi sice citi dobfe pamétnik,
ale neciti se dobfe badatel. Je samoziejmé, ze v popiedi zajmu stoji narator jako
poskytovatel ptibéhu. Bez néj by nebylo mozné ziskat novy pohled na dané téma. Na
druhou stranu je v tomto ptipad¢ tvlircem pramene také vyzkumnik, a tudiz i jeho komfort
ma na vznikajici rozhovor vliv. Vzpominam si v tomto kontextu na svoji prvni navstévu
v ryze punkovém byté. Narator se jiz pii pfichodu omlouval, ze byt prochéazi rekonstrukeci
a podminky tedy budou bojové, coz se vzapéti potvrdilo. V byté se nebylo kde posadit
a narator po celou dobu sledoval spiSe televizi neZ na§ rozhovor (i kdyZ na otazky
odpovidal bez problémi). Nejméné komfortni pro meé — jako tazatelku a cloveka
s ofidiofobii — byla skute¢nost, Ze pamétnik byl vasnivym chovatelem hadt, kterych, byt
v terariu, bylo v byté nckolik, a ze stropu visely hadi kize. I pfes pro me¢ velmi stresové

prostiedi jsem se snaZzila rozhovor nijak neuspéchat a sousttedit se na jednotlivé vyzkumné

vewr

Zajimavym aspektem vyzkumu byl 1 vztah mezi mnou a respondenty. Na
vzajemnou div€ru mezi badatelem a pamétnikem miize mit vliv mnoho okolnosti,
napiiklad ve€kovy rozdil nebo pohlavi. Zejména genderové hledisko miize ovlivnit

vzajemnou diaveru a piipadné konstruovani vzpominek pamétnikii. Naptiklad to, co muz

7> THOMPSON, Paul — BORNAT, Joanna. The Voice of the Past. New York: Oxford University Press, 2017,
s. 322. ISBN 978-0199335466.
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povi muzi — tazateli, nemusi povédét Zené — tazatelce a naopak.’® Zminéné pravidlo vsak
neni ultimativni a dnes jiz existuji rozhovory, napiiklad ve formatu tazatel — naratorka,
které jsou ze strany dotazovanych velmi oteviené a osobni.”’ V piipadé mého vyzkumu

byly rozhovory genderové nevyvazeng, protoze vsichni moji pamétnici byli muzi.

Zaroven jsem vzdy byla vékoveé mladsi a v pozici ¢lovéka, jemuz chybi osobni
zkuSenost a prozitek z doby pred listopadem 1989. Generacni rozdil nicméné rozhovory
ovlivnil minimaln¢, a pokud, tak spiSe k dobrému. Diky vékovému rozdilu meéli
respondenti potiebu vysvétlovat véci déjici se za minulého rezimu vice do hloubky, coz
bylo pro vyzkum velmi pfinosné. Myslim proto, Ze ke mn¢ naratofi méli diivéru a postupné
se rozpovidali o vécech, o nichz tieba ptivodné neméli v umyslu mluvit. V jednom piipadé
to potvrdil 1 sdm vypravéee, kdyZz zminil své zbyte€né obavy ze setkani. Ne vzdy ale bylo
navazani potiebné divéry jednoduché a stalo se, ze jeden z pamétnika si pral vidét muj

obcansky prukaz, aby si mé ,,overil®.

Musim se pfiznat, ze jako tazatelka jsem se s tim setkala viilbec poprvé a zarovei
m¢ to prekvapilo zejména proto, ze jsem jiz sed€la u naratora v domé a néjakou chvili jsme
si povidali (zatim mimo nahravani). Béhem vyzkumu mize jist¢ dojit k situacim, kdy ma
pamétnik potiebu ovéfit si osobu badatele, napiiklad v instituci, pro kterou pracuje’® nebo
prostfednictvim webovych stranek, aby védel, komu sviy piibéh svétuje. Z pohledu
naratord je to zcela pochopitelné. Jsou to prave oni, ktefi jdou — obrazné feceno — s kiizi na
trh, oteviraji své zivotni pfibéhy a méli by se proto béhem rozhovoru citit komfortné.
A tazatel by jim, dle mého minéni a s ohledem na platné principy oralni historie, mél vyjit
vstfic, 1 kdyby mél k takovému ,,lustrovani své vyhrady. Tazatel ma totiZ odpovédnost
nejen vacéi vefejnosti, metodé¢ a institucim, pro néz pracuje, ale predevSim vici
naratorovi.” V tomto ptipadé napiiklad poskytnuti obcanského priikazu vzijemnému

vztahu prospélo a vypravéni naratora bylo osobni a oteviené.

V souvislosti se vztahem, ktery vznikd mezi badatelem a pamétniky, je take

podstatné zminit, Ze tfinact rozhovorti bylo nahrano ve formatu tazatelka — narator, jeden

% YOW, Valerie. Recording Oral History: A Guide for the Humanities and Social Sciences.
Oxford: AltaMira Press, 2005, s. 50. ISBN 0-7591-0654-1.

77 Viz VANEK, Miroslav (ed.). Sto studentskych evoluci. Vysokoskolsti studenti roku 1989. Zivotopisnd
vypraveni v casosbérné perspektive. Praha: Academia, 2019. ISBN 978-80-200-3027-6.

8 S timto zpuisobem ,,ov&feni jsem se setkala pfi praci na projektu Studentskd generace roku 1989
v casosbérné perspektivé. Zivotopisnd interviews po dvaceti letech, ktery byl realizovany v letech 2017-2019
v Ustavu pro soudobé d&jiny AV CR. Tehdy si jeden z pamétnikii u feitele projektu profesora Miroslava
Varka ovéroval, zda na projektu skutecné participuji.

7 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Treti strana trojithelniku, s. 211-212.
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rozhovor ve formatu tazatelka — tazatel — nardtor a jeden naopak tazatelka — dva naratofi.
Realizovat rozhovor se dvéma pamétniky najednou nebyl mij ptvodni zdmér, ale ptani
jednoho z vypravéca.’® Sezeni se dvéma pamétniky pro mé piedstavovalo novou
metodologickou vyzvu, protoze s nariistajicim poctem naratort pii jednom interview se
zvysuje riziko necekanych udalosti, které mohou rozhovor narusit. Zaroven se v takovém
pfipad¢ badatel stava jakymsi moderatorem diskuze a svoji pozornost musi rovnomérné
rozlozit mezi své respondenty.®! V mém piipadé bylo zajimavé, Ze nakonec vypravél vice
pamétnik, ktery se vyzkumu pavodné nechtél ucCastnit. Rozhovor s vice vypravéci
najednou vsak s sebou nemusi nést jen zapory, ale také klady. Pamétnici vzpominaji
spole¢né a mohou jeden druhého dopliiovat. Casto si tak vybavi vice zazitkt, neZ kdyby
vypravéli kazdy zvlast. Naplno se tak v praxi projevila sdilena kolektivni pamét’. Naratofi
se vzdjemné dopliovali naptiklad ve jménech ¢i udélostech a piibch tak daval celistvy
obraz o jejich hudebni skuping. Rozhovor byl velmi mily a piinosny a pro mé jako

badatelku patii k nejvyraznéj$im interview, které jsem doposud realizovala.

Metodologicky zajimavy byl také rozhovor, kde jsme byli pfitomni dva tazatelé
a jeden narator. S ndpadem na spolecny rozhovor piiSel druhy tazatel, ktery provadél
vyzkum na podobné téma, a bylo by tedy kontraproduktivni nardtora vytézovat dvakrat.
I vtomto ptipadé je lepsi, pokud je rozhovor vedeny pouze jednim tazatelem. Charles
Morrissey naptiklad upozoriuje, ze v takovém ptipadé hodné zdlezi i na osobé pamétnika

t.82 Narator vsak o dvou tazatelich

— zda akceptuje véEtsi pocet tazatelii a dokaze se uvolni
védél dopfedu amél moznost svoji participaci na rozhovoru kdykoliv odmitnout.
V takovém piipadé¢ bych snim natiCela rozhovor sama. Pamétnik ale s druhym
vyzkumnikem problém nemél a myslim, Ze tomu napomohl i fakt, Ze se navzajem znali.
Rozhovor proto probihal v pfijjemné atmosféfe a tazatelé se pfi vedeni rozhovoru

vysttidali.

80 Naratora jsem kontaktovala samostatné. Nejprve s rozhovorem souhlasil a méli jsme pfedb&zné domluveny
termin, ktery jsme nakonec kvili rodinnym zalezitostem pamétnika museli zrusit. Kdyz jsem se po nékolika
mésicich dle domluvy pfipomnéla, narator mi jiZ neodpovidal na zpravy a nezvedal telefony. Pfekvapenim
pro mg pak bylo, kdyZ jsem kontaktovala jeho kolegu z kapely s prosbou o rozhovor, ktery souhlasil a slibil,
7e s sebou privede i kolegu. Zminovanym kolegou byl prave jiz mnou drive osloveny pamétnik, jenzZ na mé
vyzvy nereagoval. Po skoncCeni nahrdvani sam ptiznal, Ze se mu do rozhovoru nechtélo a nebyt kolegy,
zifejmé by se projektu neti¢astnil.

81 RITCHIE, Donald. Doing Oral History: A Practical Guide. Oxford University Press: New York, 2003,
s. 62. ISBN 978-0199329335.

8 MORRISSEY, Charles. On Oral History Interviewing. In: PERKS, Robert — THOMSON, Alistair. The
Oral History Reader: Second Edition. New York: Routledge, 2006, s. 107. ISBN 978-0415343039.
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Co mély vSechny natacené rozhovory spolec¢né, byl stejny scénéi: na zacatku jsem
pamétniky pozédala, zda by mé& mohli seznamit se svym zdzemim a cestou k hudbé.
U nékoho byl tivod strucnéjsi, jini vypravéli déle, nebo samovolné navazali vzpominkami
na své hudebni piisobeni za minulého rezimu. Pokud samostatné vypravéni zadrhavalo,
pokladala jsem naratorim otazky, které se védzaly ke zkoumanému tématu. Otazky byly
u kazdého individualni, vzdy vSak sméfovaly ke stejnym zakladnim okruhtim: hudebni
kazdodennost (fungovani jednotlivych skupin), koncerty (komunikacni sit, fanousSci),
Rockfesty, odraz alternativy v soukromém zivoté¢ a proména alternativni hudby po roce

1989.

Kazdy rozhovor jsem také doplnila protokolem (zdznamem) o pribéhu nahravani,
ve kterém jsou shrnuty vSechny podstatné okolnosti rozhovoru. Oralni historik Paul
Thompson radi zaznamenat tyto faktory, osobni postichy a komentéaie vyzkumnika co
nejdifve po ukondeni nahravani, dokud ma vie badatel v zivé paméti.® Protokoly tak
mohou (pomysln€) suplovat naptiklad antropologicky denik, ve kterém si vyzkumnik
zaznamenava podstatné okolnosti a podnéty pozorovani. V ptipad€ metody orélni historie
jsou zéznamy o rozhovoru nasledné uzitecné pfi analyze nahranych interview, kdy mohou

badateli ptfipomenout dilezité faktory nahravani, které mohly byt casem opomenuty.

Analyza, interpretace a editace rozhovori

Pii rozboru informaci ziskanych zrozhovorGi jsem vyuZzivala pfedev§im obsahovou
analyzu, ktera spociva vrozdéleni celku na podstatné Casti pomoci tzv. kondenzace
a krom¢ obsahu sdéleného zachycuje i1 naptiklad miru subjektivity naratora. Mimo Cisté
obsahové roviny sdéleni by si pii provadéni této analyzy mél badatel vSimat takeé

vypovédni hodnoty nebo &etnosti vyskytu uréitych témat.34

Jednotlivé rozhovory jsem si tedy rozdé€lila na stanovend témata, ktera tvoti jadro
vyzkumu. Nékterd jsem méla vyty€ena predem (napi. hudebni kazdodennost, komunikacni
sit a vefejné produkce, nebo proménu alternativni scény v 90. letech)®>, n&ktera se ale

ukdzala byt dllezitd az v pribéhu rozhovorl, kdy je akcentovali sami naratofi (napf.

8 THOMPSON, Paul — BORNAT, Joanna. The Voice of the Past, s. 329.

8 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Treti strana trojithelniku, s. 192.

8 Podle historika Paula Thompsona dochazi k jakési pocatecni analyze jiz pfi tvofeni samotného vyzkumu,
kdy si badatel vybird vyzkumné téma, lokalitu vyzkumu nebo osoby, na které se bude soustredit.
THOMPSON, Paul — BORNAT, Joanna. The Voice of the Past, s. 351.
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vztahy mezi jednotlivymi subkulturami). Tyto a dalsi linie jsem si pak nasledné vypisovala
ze vSech rozhovorid,, abych je mohla déale sumarizovat a interpretovat. U kazdého
vybraného tvrzeni jsem si také poznamenala kontext, v jakém bylo sd¢leno, a zda narator
téma zminil sam nebo bylo navozeno otdzkou, ptipadné jestli nedoslo k dalSimu ovlivnéni

vypovedi tazatelkou.

Pravé rtzné okolnosti rozhovoru, jez mohly vzpominani pamétnika ovlivnit, je
dalezité mit pfi analyze na paméti. Lidska pamét’ se neustdle vyviji a pracuje, k tomu se
samoziejm¢ pridava také casovy odstup, snimz lidé na dané udalosti vzpominaji,
a prolinaji se jim tak do vzpominek jejich sou¢asné postoje a znalosti.¢ Roli hraje
1 soucasnd zivotni situace nebo prostiedi, ve kterém se vypravéci nachazeji, stejné tak jako
kolektivni pamét’. I na tyto okolnosti tak bylo potfeba brat pii analyze rozhovorl zietel.
Zaroven béhem vzpomindni pamétnikti dochazi jesté k jedné analyze (a interpretaci). Tu
provadi sami naratoii, kdyz selektuji své vzpominky.®” Podil na vyb&ru vzpominek ma
1 skuteCnost, ze je pamétnici konstruuji za konkrétnim ucelem (na dané téma) a pro
nékoho. U mych naratort k selekci vzpominek dochazelo piedevsim v biografickém uvodu
rozhovort, kdy se snazili svlij zivot vypravét ve vztahu k hudbé, protoze védeli, ze se od ni

bude cely rozhovor odvijet.

Soucasné mohou pamétnici li¢it své piib&hy v urCitych vykladovych ramcich,
jejichz pomoci ospravedliuji (at’ uz ve vztahu k sob¢ nebo k Sir§Simu kolektivu) své minulé
chovani, a tim potvrzuji svoji vlastni identitu (individudlni, nebo subkulturni). Védomi
ptislusnosti k urcité skupiné se v rozhovorech nejcastéji projevuje slovy ja, my piipadné
on, oni, kdyZ se naratofi naopak proti ur¢ité skupiné vymezuji.*® Mimo obsahu sdé&leni
jsem proto sledovala, zda se tyto vykladové ramce, respektive identifikace se skupinou

v rozhovorech objevuji, a na nejvyraznéjsi ptipady poukazala v textu.

Se samotnou obsahovou analyzou jsem zacala az v okamziku shromazdéni vSech
rozhovori a myslim, ze tento Casovy odstup byl pro dal$i praci s prameny celkem
podstatny. Diky nému jsem mohla dostate¢né¢ reflektovat piipadné predsudky viaci

pamétnikim, ¢i dostatené vstiebat vSechny vjemy z realizovanych setkéani. Je dilezité mit

8 CUTLER, William. Accuracy in Oral History Interviewing. In: DUNAWAY, David - BAUM, Willa. Oral
History. An Interdisciplinary Anthology. Plymouth: AltaMira Press, 1996, s. 101. ISBN 9780759117631.

87 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Treti strana trojithelniku, s. 187.

8 Tamtéz, s. 203.
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na paméti, Ze i tazatel je souasti vyzkumu a méize ovlivnit kone¢nou podobu vysledku.®
Svych predsudkil by se badatel mé¢l vyvarovat i pii nasledné interpretaci sdéleni. Pokud si
svoji zaujatost neuvédomuje, nemize nikdy zcela naplno vyuzit vSech potifebnych

vyzkumnych metod.”

Zakladnim ukolem interpretace by pak melo byt pochopit a vysvétlit nejen to, co
vypravee v rozhovoru explicitné zmifuje, ale 1 to, co se ukryva mezi fadky. Je proto dobré,

kdyZ je interpretace doplnéna i citacemi ze ziskanych rozhovord.’!

Obdobn¢ jsem
postupovala i ve svém textu a pro ilustraci svych tvrzeni jsem uvadéla rovnéz ukazky
z interview. A ackoliv jsem pfii analyzovani vychézela z doslovnych ptepist, pouzité citace
jsem pro ucely prace stylisticky upravila (pfedevsim pro snazsi orientaci Ctenafe a lepsi

srozumitelnost textu).

Pfi redakci rozhovorii jsem se snazila dodrzovat platnd doporuceni a principy
metody oralni historie.”? V kazdém piipadé jsem zachovala obsah citovaného sdéleni
a aspekty charakteristické pro dané vypravéni naratora. Z uvedenych citaci jsem ale
vypustila pfebyvajici vatova slova (jakoby, tak, jako), ukazovaci z4jmena (ten, ta, to, ty)
a opravila nespisovné koncovky (nejcastéji u ptridavnych jmen). Ponechala jsem naopak
nekteré vyrazy plzenského natfeci a také vulgarismy. Pokud bylo potieba néjaké doplnéni
citace (naptiklad jmen, nebo slov tak, aby citace dévala Ctendfi smysl), je vzdy uvedené

v hranatych zavorkéach [].

Pfi interpretaci miiZze vyzkumnik narazit také na problém tzv. sdilené autority, tedy
otazky, do jaké miry je povinen sdilet sva interpretacni stanoviska se svymi naratory.”
Podle Donalda Ritchieho by méla interpretace 1 nadéale zlstat vysadnim postavenim védce
— badatele.”* Presto se miiZe stat, Ze pamétnik svoji Gi¢ast v projektu podmini schvalenim
citovanych usekd. S timto problémem jsem se setkala i ve svém vyzkumu, kdy nékolik

vypravecu projevilo prani dohlédnout na pouzité citace a jejich néslednou interpretaci, at’

8 ANDERSON, Kathryn — JACK, Dana. Learning to Listen. Interview Techniques and Analyses.
In: PERKS, Robert - THOMSON, Alistair. The Oral History Reader: Second Edition. New York: Routledge,
2006, s. 165. ISBN 978-0415343039.

% YOW, Valerie. ,,Do I Like Them Too Much?* Effects of the Oral History Interview on the Interviewer and
Vica-Versa. The Oral History Review. 1997, ro€. 24, €. 1, s. 63. ISSN 0094-0798.

91 VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. Treti strana trojithelniku, s. 206.

92 Viz napiiklad VANEK, Miroslav (ed.). Sto studentskych evoluci. Vysokoskolsti studenti roku 1989.
Zivotopisnd vypravéni v casosbérné perspektivé (2. svazek). Praha: Academia, 2019, s. 275. ISBN 978-80-
200-3025-2. Déle také VANEK, Miroslav — MUCKE, Pavel. TFet! strana trojuhelniku, s. 176.

9 Autorem tohoto vyrazu shared authority je oralni historik Michael Frisch. VANEK, Miroslav — MUCKE,
Pavel. Treti strana trojuhelniku, s. 207.

% RITCHIE, Donald. Doing Oral History, s. 131.
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uz kvili spravnému kontextu (jeden z naratorti se obaval, abych z jejich skupiny neudélala
a priori protirezimni), nebo aby z textu nevysli s Gjmou. Dalsi pak projevili touhu precist si

praci, az bude hotova.

Vsem témto tuzbam jsem se snazila vyhovét. Zastavam totiz ndzor, Ze je tfeba ctit
pamétniky jako darce pribéhi. Jsou to prave oni, ktefi se v rdmci svych vypravéni oteviraji
a poskytuji tak ndm vyzkumnikim a prostfednictvim diktafonu také zajemcim z fad
odborné a laické vetejnosti nové informace a podnéty k badani. Jako vlastnici pribehi tak
podle mého minéni maji pravo védet, jak bylo s jejich tvrzenim naloZeno (podobné jako
maji pravo byt informovani o zplisobu uchovani a vyuziti jejich vypravéni). Soucasné by
vsak nem¢l badatel bezmezné podléhat ptfipadnému tlaku pamétnikii na pozménéni
vyznamu sdéleného. I on je totiz tvlircem pramene a na interpretaci by tak m¢l mit stejné
pravo jako narator. Vzdy jde proto o citlivou oblast, kdy se badatelé mohou pohybovat na
hran¢ moznosti, ze narator stdhne souhlas s pouzitim rozhovoru. Musi si tak poc¢inat velmi
obezietné a snazit se potencialni choulostivé situace co nejlépe vybalancovat, aby (pokud

mozno) doslo alespont k oboustranné pfijatelnému kompromisu.

S ohledem na dobré vztahy s naratory jsem se i pfes mozna rizika, kterd to s sebou
pfindsi, nakonec rozhodla poskytnout pouzité citace z rozhovori k autorizaci vS§em svym
pamétnikiim. Mohla jsem tim zaroven piedejit faktickym neptesnostem (napt. ve jménech
nebo datech). Reakce na pouzité citace byly vesmés pozitivni a pamétnici nepozadovali
zadné velké upravy. Nékteti nechtéli zadné upravy, dalsi poupravili drobnosti v datech.
Stalo se také, Ze na ,,prvni dobrou* pamétnik zddnou upravu nechtél, ale do druhého dne se

mu vSe rozlezelo v hlavé a poslal mi jesté n¢které své postiehy. Jejich uvedeni v praci v§ak

.....

Asi nejvice pozadovanych Uprav bylo stylistickych. Naratofi méli pfi ¢teni svych
citaci pocit, Ze mluvi nesouvisle, nesrozumiteln¢, nékdy pouzili vyraz ,buransky* a chtéli
v tomto smyslu uryvky poupravit. Takové zmény jsem jim umoznila, podminkou vSak
bylo, Ze se nesmi zménit obsah citovaného, coz téméf vSichni dodrzeli. Pouze v jednom
pfipadé¢ narator do své citace mimo ptvodni obsah pfidal vétu, kterd vyzdvihovala vyznam
jeho skupiny. ProtoZe se jednalo o drobnou upravu, udélala jsem vyjimku a vétu zde

ponechala. Je vSak interpretacné velmi zajimavé, z jakého diivodu mél pamétnik potiebu
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vétu do textu dodat.”

V dal$im pfipadé m¢ jeden z pamétnikl v rdmci autorizace pozéadal
0 to, zda bych ho v textu misto obanskym jménem mohla uvadét pod piezdivkou, protoze
je na to zvykly, a navic ji pouziva ve spojitosti se skupinou. V mé situaci se tedy autorizace
vSech citaci osvédcila a predesla pfipadnym budoucim rozkolim. Zarovein myslim, ze
pomohla upevnit vztahy mezi mnou a naratory, coz je dobré nejen pro moznou budouci

spolupraci z mé strany, ale také pro nasledné potencialni badatele, ktefi by se podobnému

tématu chtéli vénovat.

Jako autorku mé také potésily kladné zpétné vazby na praci jako takovou (byt ji
pamétnici nedostali pii autorizaci k dispozici celou, ale jen kapitoly, kde byly pouzité
jejich citace). Pravé nézor samotnych pamétnikii pro me byl podstatny. Jako nestranny
badatel v pozici outsidera, osoby mimo zkoumanou platformu, interpretuji ptibéhy jinych,
stale zijicich lidi, coz s sebou nese jistou davku odpovédnosti. A protoze mohu dojit
k odlisnym nazortim, je proto nasnad¢ ocekdavani jejich reakce. S timto faktorem se vSak

setkavaji vSichni badatelé v oblasti soudobych d¢jin.

% Pravé to je jednim z piikladd vykladového rdmce a konstruovéani vzpominky, kdy se pamétnik snazi
zduraznit roli své skupiny (aniz by to bylo nutné¢), aby vynikla pro potencialni ¢tenare a on tim potvrdil svoji
identitu a postaveni v ramci dobové scény.
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Politicka situace v 80. letech 20. stoleti

Jadro vyzkumu tvoii pfedevsim osmdesata 1éta 20. stoleti, jez se ve vychodnim bloku nesla
v duchu ¢astého stfidani generalnich tajemniki UV KSSS. Kdyz v roce 1982 po dlouhych
osmnacti letech v ¢ele Sovétského svazu zemiel Leonid Ilji¢ Breznév, bylo nutné najit jeho
nastupce. Tim se stal Jurij Vladimirovi¢ Andropov, ktery vSak zesnul za¢atkem roku 1984.
Volné misto generalniho tajemnika UV KSSS proto obsadil Konstantin Ustinovié
Cernénko. I on ale po tfinacti mésicich umird a 11. biezna 1985 jej nahrazuje Michail
Sergejevic  Gorbacov — klasicky aparat¢ik, jehoz predchdzela povést mozného

reformatora.”®

JOA)

Kromé netypicky Castého stfidani funkcionaii se osmdesata léta nesla také ve
znameni revize v oblasti ekonomiky. Vedeni Sovétského svazu piipustilo urc¢ité nedostatky
a uznalo nutnost pfistoupit k ndpravnym opatienim. Na ekonomické problémy se zacaly
nabalovat i potize ekologické a postupné naristala nespokojenost obyvatelstva. Reformy
na sebe proto nenechaly dlouho &ekat. Témi nejzndméjsimi se staly perestrojka’
a glasnost. Ptestoze se pojem perestrojka uvadi nejcastéji ve spojitosti se jménem Michaila
Gorbacova, nebyl tento vyraz pro SSSR ni¢im novym. PouZival se totiz uZ v pribéhu
70. let, avSak kazdy z vedeni Sovétského svazu si pod nim predstavoval néco jiného.
Obecné by se viak perestrojka dala charakterizovat jako pfeména starého fadu v novy.”®
Zatimco prestavba pfindSela zmény v ekonomice (nejvyraznéj$im bodem se stalo pfijeti
zdkona o statnim podniku v ¢ervnu 1987),99 glasnost’ znamenala ,,otevienost™ slibujici
oficialni povzbuzovani k vefejné diskuzi (samoziejmé pii peclivém vymezeni okruhu
otazek).!% Gorbacov osobné ji chapal jako cestu pro: ,,,vice socialismu’, ,vice poradku

a discipliny v nasem socialistickém domové’*.'®! V ramci glasnosti byla dokonce v roce

% JUDT, Tony. Povdlecnd Evropa: historie po roce 1945. Praha: Slovart, 2008, s. 611. ISBN 978-80-7391-
025-9.

97V geském prostiedi znama také pod slovem prestavba.

% Problematice perestrojky se vénoval ve své knize Michal Pullmann. Viz PULLMANN, Michal. Konec
experimentu. Prestavba a pad komunismu v Ceskoslovensku. Praha: Scriptorium, 2011. ISBN 978-80-87271-
31-5.

9 Zéakonem o statnim podniku byl podnik definovany jako socialisticky vyrobce zboZi a rovnéz se tim
ukazovalo, ze vztahy mezi penézi a zbozim nejsou cizi ani pro socialistickd statni ztizeni. Podniky zaroveil
ziskaly pravo rozhodovat o své vyrobé, urovat pracovni dobu a zavadét strukturu odmeén. In PULLMANN,
Michal. Konec experimentu, s. 51.

100 JUDT, Tony. Povdlecnd Evropa, s. 614.

101 DURMAN, Karel. Popely jesté zhavé II.: Konce dobrodruzstvi. Praha: Karolinum, 2009, s. 355. ISBN
978-80-246-1536-3.

37



1987 uvolnéna cenzura a piestalo byt ruseno zahraniéni rozhlasové vysildni.'®> Zména
politického kurzu se zacala projevovat také ve vztahu k vychodoevropskym partnerim
a Sovétsky svaz utlumil dohled nad svymi satelity.!*> Dochazelo tak k ur¢itym paradoxtim,
kdy se osmdesata 1éta v Sovétském svazu nesla ve svobodnéjsi atmosféfe nez napiiklad

v Ceskoslovensku.

Stranické vedeni Ceskoslovenska toti nastup ,,nové krve®“ do cela Sovétského
svazu prili§ neuvitalo. Jistou roli v tom sehralo také memento na srpen 1968, ztélesnované
mimo jiné osobou generalniho tajemnika Komunistické strany Ceskoslovenska (dale KSC)
a prezidenta republiky Gustava Husaka. Na postu generdlniho tajemnika doslo ale ke
zméne, kdyz vroce 1987 vystiidal Husdka Milos Jakes, od kterého se ocCekavalo jisté
oziveni.'® Nejvyssi predstavitelé CSSR nevitali s nadSenim ani zavadéné reformy.
Piedev§im perestrojka byla zpo&atku pfijimana velmi chladng. Vedeni KSC nevédélo, jak
se k prestavbé postavit, protoze svym pojetim napadné pfipominala prazské jaro. Téma pro
kritiku, kterd nesméla ptekrocit hranice dané Poucenim z krizového vyvoje, tak bylo u nas
uzkostné omezeno na zachovani souladu se Sovétskym svazem. S respektem se také
pouzival samotny pojem prestavba. Jako prvni jej pouzil tehdejsi predseda vlady Lubomir
Strougal a rozdmychal spor mezi vladnimi piedstaviteli a vysokymi stranickymi
funkcionafi.'® Neutésena ekonomicka situace se za¢ala pienaset také do spolecnosti a lidé

se stale ¢ast&ji potykali s vypadky riiznych druhi zbozi.!%

Nasledné hospodarské reformy u nas mély pfinést zménu role statu a centralniho
planovani, zvySeni prostoru pro samostatné rozhodovani podnikii, vétSi zaujatost na
efektivitu podnikii a kone&né& podporu platového riistu.'?” Pfijaty zakon o podniku nicméné
prili§ vitany nebyl. Vedeni podnikil se zacalo obdvat o své pozice, délnici mé&li naopak
strach ze zavadéné samospravy a celé nafizeni vnimali jen jako dalsi diktat shora.'®®
Rezervované se predstavitelé Ceskoslovenska stavéli i k druhé &asti planu Michaila

Gorbacova, a sice ke glasnosti, kterd sice méla pfedstavovat otevienost a moznost diskuze,

192 JUDT, Tony. Povdlecnd Evropa, s. 616.

103 Tamtéz, s. 622.

104 Tamtéz, s. 634.

105 PULLMANN, Michal. Konec experimentu, s. 58.

106 RATAJ, Jan — HOUDA, Piemysl. Ceskoslovensko v proméndch komunistického rezimu.
Praha: Oeconomica, 2010, s. 409. ISBN 978-80-245-1696-7.

107 PULLMANN, Michal. Konec experimentu, s. 67.

108 Tamtéz, s. 73.
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a to i o tabuizovanych tématech historie, ale v Ceskoslovensku nebyla nikdy oficialng

vyhlagena.'®®

V CSSR se dalo do pohybu také opozi¢ni hnuti. V roce 1987 vznikla Demokraticka
iniciativa, kterda mimo jiné pozadovala postupnou demokratizaci systému. V nasledujicich
letech ji pak doplnily dalsi skupiny, jako napiiklad Hnuti za ob¢anskou svobodu (HOS),
Klub za socialistickou ptestavbu — Obroda, Nezavislé mirové sdruzeni (NMS), Mirovy
klub Johna Lennona a dalsi.!' Kromé opozi¢nich hnuti zacalo koncem osmdesétych let
ptibyvat také demonstraci. Pomyslné tecCka nastala 17. listopadu 1989. Pivodné poklidna
demonstrace konana pfi prilezitosti padesatého vyro¢i smrti Jana Opletala se zvrhla
v brutdlni potlaceni na Narodni tfidé a nésledné udalosti vedly k padu komunismu
v Ceskoslovensku. Do tydne rezignovalo celé stranické vedeni, 29. listopadu bylo z Gstavy
vypusténo zakotveni vedouci ulohy KSC a 10. prosince, po jmenovani nové vlady, ve které
byli jiz stoupenci Ob&anského fora, odstoupil prezident republiky Gustav Husak.!!! Novym
prezidentem se devatendct dni po odstoupeni Huséka stal Véaclav Havel. Demokratizace na

nejvyssich prickach pak byla dokonéena Gervnovymi volbami v roce 1990.!12

Pevna hraz socialismu a miru? Plzen v 80. letech 20. stoleti

Centralni politicka situace se odraZela také v regionech, a tak se nasledky prazského jara
dotkly i zdpadoceské metropole. Stav, ktery nastal v dobé€ normalizace, dal moznost vzniku
riznym subkulturdm — druhé kultufe, chataiim — a bujela také Sedd ekonomika. I presto
Plzen platila za ,,pevnou hrdz socialismu a miru®,'® kde méla Komunistickd strana
Ceskoslovenska velmi silné postaveni.''* A tak to, co by jinde b&Zné& proslo, bylo v Plzni
téméf nemozné. Ukazovalo se to 1 na piikladu alternativni hudebni scény v 70. letech
20. stoleti, kdy nckteré skupiny se zdkazem pusobit v plzeniském regionu mohly v jinych

krajich celkem bez obtizi fungovat. V roce 1976 zde také probé&hl proces se stoupenci

109 Tamtéz, s. 115-132.

"0 RATAJ, Jan — HOUDA, Ptemysl. Ceskoslovensko v proméndch komunistického rezimu, s. 419.

1 JUDT, Tony. Povdlecnd Evropa, s. 636-637.

12V t&chto volbach zvitézilo Ob&anské forum, komunisté dostali 14 % hlast. In JUDT, Tony. Povdlecnd
Evropa, s. 639.

113 O Plzni se fikava, Ze platila za pevnou hraz socialismu a miru. Tvrdi to i (plzensti) hudebni publicisté
a historikové (viz publikace Radka Diestlera Marshally nadoraz. Historie bigbeatu v zdpadnich Cechdach.
RegionAll: Plzen, 2018), ale také samotni naratofi ve svych vypravénich. Ackoliv jsem toto tvrzeni ve své
praci prevzala, je nutné ho brat s nadhledem — podobné informace o svém regionu §itili napiiklad i hradecti
muzikanti (SpoleCenské a politické aspekty existence a rozvoje nezavislych hudebnich zanrt a trenda
v Ceské republice od 60. let do roku 1989, digitalni sbirky COH USD AV CR).

114 Kolektiv autorti. Déjiny mésta Plzné 3. Plzeii: Mésto Plzef, 2018, s. 204-246. ISBN 978-80-87911-07-5.
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undergroundu, béhem néjz bylo vzato do vazby na devatenéact osob a padly tfi tresty odnéti

svobody za spachdni trestného ¢inu vytrznictvi, které byly po odvolani zmirnény.'”

Své dekorum pevné hraze si Plzen zachovala i1 v osmdesatych letech a proces
uvoliovani mél oproti Praze zpozdéni. I tak se zacaly vytvaret skupinky osob, které
pozadovaly vétsi prostor pro svobodu projevu, vznikaly samizdatové tiskoviny a své
krajské pobocky si vytvofily i nezavislé iniciativy.!'® Do &innosti nezavislych iniciativ se
zapojili také nékteii mnou osloveni vypravéci, jmenovit¢ Jan Rampich (aktivista
Nezéavislého mirového sdruzeni) nebo Petr Hrabdk. Druhy zminény pokladal spolu
s Martinem Svobodou pii demonstraci 6. kvétna 1989 k Pomniku obétem druhé svétové
valky kytici riazi se stuhou.'!'” I pies pevné otéZe se zde ale konaly i kulturni akce, koncerty
a fungovaly riizné ,,hudebni kluby*, naptiklad Klub mlddeZze Dominik nebo Hifi Klub.
Oblibenou bastou bigbit'akli a stoupencti undergroundu byla také hospoda Pod Kopcem

v Bozkové. '3

Asi nejvyrazngj$im hudebnim pocinem na uzemi Plzné v 80. letech byl Mirovy
koncert Olofa Palmeho, ktery se uskutecnil 15. zati 1987 v Lochotinském amfiteatru
a podle hudebniho historika a publicisty Radka Diestlera je ,, vdécnou historkou k ilustraci
hovadskosti poslednich let bolsevického rezimu“.'" Potadatelé totiz nezvladli dramaturgii
jednotlivych koncertil, a tak kdyz po némeckych punkerech Die Toten Hosen pfiSel na
podium Michal David, bylo na problém zadélano (vice viz kapitolu Mirovy koncert Olofa
Palmeho). Do listopadu 1989 se v Plzni odehraly 1 dalsi kulturni aktivity spojené nejen
s hudbou, ale naptiklad i1 s vytvarnym uménim. Néslednd zména reZimu znamenala plus
samoziejm¢ také pro kulturni sféru a hudebni primysl. S otevienim hranic se do
Ceskoslovenska zacalo dostavat &im dal vice muziky a hudebnich Zanrti a nastala doba

re¢
1

,heomezenych moznosti“. Mimo jiné vznikl hudebni klub Divadlo pod lampou, ktery se

stal fenoménem a tvofi zdzemi mnoha kapelam i v dnesni dobg.!'?°

15 Tamtéz, s. 247.

116 PETROVA, Jana. Zapomenuti generace osmdesdtych let 20. stoleti. Nezavislé aktivity a samizdat na
Plzenisku. Plzen: Jana Petrova ve spolupraci se sdruzenim obcantt Exodus, 2009, s. 90. ISBN 978-8-254-
4112-1.

17 Tamtéz, s. 96.

118 Kolektiv autortl. Déjiny mésta Plzné 3, s. 256.

119 DIESTLER, Radek. Na takovou ,kulturu“ tady zvykli nejsme. Mirovy koncert Olofa Palmeho,
15. 9. 1987, Plzen — Lochotin. In: Muzikus [online]. 9. 7. 2002 [cit. 2019-12-04]. Dostupné
Z: http://www.muzikus.cz/publicistika/na-takovou-kulturu-tady-zvykli-nejsme-mirovy-koncert-olofa-
palmeho-15-9-1987-plzen-lochotin~09~cervenec~2002/.

120 DIESTLER, Radek. Ctvrt stoleti pod lampou: Almanach Divadla pod lampou 1990-2015. Plzei: Flying
Tones, 2015, nestrankovano.
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Hudebni subkultury a alternativa v CSSR v 80. letech
20. stoleti

»-..prisny statni dohled na kulturu, hudbu a texty kapel schvaluji tzv. piehravkové komise
a dohlizi na né tzv. Zfizovatel —, v masmédiich vladne bezpohlavni pop-music, legalné se
daji vydavat desky (jen provéfenym interpretim) pouze u nékolika statnich gramofonovych
znacek, prakticky neexistuji rockové kluby, hudebni Casopisy jsou cenzurovany, ostatné
stejné jako vSechny oficialni tiskoviny. A samoziejmé nebyl internet, za to ale komanci
nemobhli.“!?!

Phil Hell

Jak je castecné naznaCeno v predchozim uryvku, rozliSovala se béhem normalizac¢nich let
kultura oficialni (masova zibava), alternativni a underground.'?? Hranice mezi
jednotlivymi sférami vSak nebyla pevné dana a neprostupna. Zatimco ne zcela originalni
a nepiiliS zajimava oficidlni hudebni scéna nadéle ,kvetla®, alternativni hudba,
prezentovand v té dob& hlavné rockem, se potykala skontrolami a potlatovanim.!'?
Policejni organy byly zaneprazdnény také kontrolou undergroundu, zejména skupinou
Plastic People of the Universe. Diky soustfedéni se na rockové a undergroundové kapely si
vsak nevSimly, ze se tu mezitim na konci 70. let pomalu rozvijel novy hudebni styl, jehoz

hudba se charakterizovala jako hudba lidu, jasna, pfima a podzemni. Timto stylem byl

punk.'?*

Pocatky punku jsou zasazeny na zacatek 70. let 20. stoleti do Spojenych statd
americkych, kde byl vnimany spiSe jako intelektualni hnuti. V letech 1976-1977 se vSak
diky britskému hudebnikovi, ndvrhafi a hudebnimu manazerovi Malcomu McLarenovi
zacal §ifit do Velké Britanie. Britsky punk byl ale od toho amerického odlisny a vychazel
z jiné myslenkové roviny. Jeho stoupenci byli povétSinou délnici, pracovnici ve sluzbach,

anebo nezaméstnani. Zarovei tento novy styl vyvolal ve Spojeném kralovstvi Sok, a tim, Ze

vzdoroval vS§em normam a kulturnim zvyklostem, zpisobil moralni paniku. S tim §la ruku

12l HELL, Phil. Punk: Provokace v totalitnim staté. In: VLADIMIR 518 a kolektiv. Kmeny 0: Méstské
subkultury a nezavislé spolecenské proudy pred rokem 1989. Praha: Bigg Boss & Yinachi, 2013, s. 334.
ISBN 978-80-903973-8-5.

12 RATAJ, Jan — HOUDA, Piemysl. Ceskoslovensko v proméndch komunistického rezimu, s. 423.

122 RYBACK, Timothy W. Rock Around the Block. A History of Rock Music in Europe and the Soviet Union.
New York: Oxford University Press, 1990, s. 199. ISBN 9780195056334.

124 SVITIVY, Eduard. Punk not dead. Praha: AG Kult, 1991, s. 6. ISBN 80-900081-4-3.
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v ruce jeho medializace a britskym tiskem byli punkefi vykresleni jako ,,redlnd hrozba

spolecenskému radu “.'*

Pro rockovou hudbu ale punk znamenal névrat k jejim zacatklim, tedy
jednoduchosti a syrovosti. Pravé prosty rytmus a melodie ve spojeni s jednoduchymi
a snadno zapamatovatelnymi texty pfitahovaly fanousky k punkovym skupinam.!?¢ Jedni
z nejvyraznéjsich predstaviteld punku byli bezesporu britsti Sex Pistols.!?” K Zivotu

punkera se vazal i specificky vzhled a vyrazna moda.'?

Do Ceskoslovenska se punk dostal riznymi kanaly (naptiklad prostiednictvim
hudebnich casopist Melody Maker, New Musical Express anebo také Casopisu Bravo)
kolem roku 1978 a prosel si nékolika vinami.'?® Dalsi zpisob, jak se dostat k punku,
predstavovaly poslechové porady. Pod vlivem dostupnych informaci se u nas utvarely
prvni punkové skupiny. Mezi Ceské prikopniky, ktefi koketovali s punkem, miiZeme
zatadit skupiny Zikkurat nebo Extempore. K prvnim ryze punkovym skupinam pak pattily
skupiny Energie G, Antitma 16, Hlavy 2000, Suchy mozky, Kecup nebo A64.13 Zagatky
jsou spojené piedevsim s Prahou, ale uz v roce 1982 vznikaly skupiny i v dalSich méstech.

A vznikaly také v Plzni — konkrétné Zastavka Mile¢ a novovinny Petr Mach.

I Ceskoslovensti punkefti se vyznaCovali vyraznou vizazi. Inspiraci ziskavali praveé
z vySe zminénych Casopisi. Zakladem bylo mit ostiithané vlasy, které zpocatku piinesly
1 pomyslnou pochvalu od komunistickych orgéant, jez byly stile je$t¢ zamcfené na
mani¢ky.!*! Na vlasech si pak punkefi ¢esali pomoci vody a cukru typické &iro. Nosily se
koZené bundy s punkovymi ndpisy, fetézy a nadkotnikové boty.!*? V modg, stejné tak jako

v ¢emkoli jiném, platilo heslo Do it yourself (DIY).

125 CHARVAT, Jan — KURIK, Bob a kol. Mikrofon je nase bomba, s. 36.

126 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956—1989. Praha: Academia, 2010, s. 144. ISBN 978-80-200-1870-0.

127 HRABALIK, Petr. Kristova léta ceského punku. Text k vystavé Popmusea. Praha: Popmuseum, 2012,
s. 6-8.

128 MARKOVA, Lucie. Plzeiiskd hudebni scéna 1968—1983. Praha, 2015. Diplomova prace. Univerzita
Karlova. Fakulta humanitnich studii, s. 69.

129 LOJDOVA, Katefina. Hodnoty v prostfedi punkové subkultury, s. 137.

130 HRABALIK, Petr. Kristova léta ceského punku, s. 6-8.

131 Manic¢kami v kontextu prace rozumim muze, ktefi nosili dlouhé vlasy. Jeden z piivodil tohoto vyrazu
odkazuje na uces loutky Divadla Spejbla a Hurvinka, které se fikalo Manic¢ka. Druhy naopak odkazuje
k zenskému jménu Marie (Ména). Historie.cs, Vrat'te nam nase vlasy. TV, CT24, 13. 6. 2015. Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10150778447-historie-cs/214452801400026/.

132 VANEK, Miroslav. Kytky v popelnici. In: VANEK, Miroslav (ed.). Ostrivky svobody: kulturni
a obcanské aktivity mladé generace v 80. letech v Ceskoslovensku. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny
AV CR: Votobia, 2002, s. 181. ISBN 80-7285-016-4.
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I ptes pocatecni nepozornost byl punk postupné zatazeny do kategorie nechténych
skupin v socialistickém zfizeni, a stejné¢ jako napiiklad ve Velké Britanii vyvolal vinu
nevole a hysterie v tisku. Predstavitelim rezimu vadilo pfedev§im napojeni na zapadni
kulturu a jeji glorifikace. Stvanice, jejiz za¢atky mazeme hledat uZ ve zruseni X. a XI.
roéniku Prazskych jazzovych dndi a Trojanovo seznamu,'*? vyvrcholila odstartovanim
celostatni akce ODPAD!** majici za cil podchytit existujici punkové skupiny a vyrazné
zmensit riziko vzniku novych.!* Sougasti akce se stal i nechvalné prosluly ¢lanek Novd
vina se starym obsahem, ktery vysel 23. bfezna 1983 v magazinu Tribuna a podepsany pod
nim byl smysleny autor Jan Kryzl.'*® Pro serial Ceské televize Bighit na tento &lanek
zavzpominal ¢len skupiny Jasnd Paka Jan Ivan Wiinsch:

V televiznich tehdy snad Aktualitich, nebo jak se to jmenovalo, §la n¢jaka anonce na

zitfej§i denni tisk a tam prosté jsem zaregistroval, Ze se néco chysta. A opravdu jsem rano

vstal asi nékdy v sedm, coz je u m¢& dost nemyslitelny, a vyrazil jsem do trafiky a straslivé
jsem se styd¢l, ale skupoval jsem ty Tribuny jo, protoZze jsem védél, Ze teda jak to budou

chtit kamaradi a tak dal. V tramvaji jsem si to precetl a opravdu teda... No, byla to dost
sila.'¥’

Jan Kryzl ptirovnéaval rockovou hudbu k drogam: ,,...rockova hudba — dostane-li ,spravny*
obsah (tzn. takovy, ktery mldadez odvadi od politiky, od tridniho boje, od kazdodennich
problémii) — se miize stat drogou, kterd ma koneckoncu stejny ucinek jako drogy

skutecné, 133

pfichod nové viny a punku pak pfisuzoval ,diverznim®“ centradlam, které
chtély pomoci hudby omamit ¢eskoslovenskou mladez a ptivést ji k filozofii No Future.
Dale v ¢lanku apeloval predevsim na zfizovatele skupin a pofadatele koncertt, aby byli
diisledng&jsi ve své &innosti.'* Clanek neziistal osamocen a na Jana Kryzla navézala
o tyden pozdéji Zdena BakeSova Clankem Previt rock - a my?, ktery mél podobnou
rétoriku jako €lanek uvetejnény v Tribuné:

Ve dvanactém cisle tydeniku Tribuna vysel clanek Nova vlna se starym obsahem, ktery se
zabyva protispoleCenskym ptisobenim nékterych amatérskych i profesionalnich rockovych

133 Jednalo se o seznam n&kolika desitek skupin pro oblast Prahy, jejichz ¢innost méla byt zakazana.
VALENTA, Martin — STAREK, Frantisek, Cuias. Podzemni symfonie Plastic People. Praha: Argo, 2008,
s. 204. ISBN 978-80-257-2522-1.

134 SILHANEK, Petr. Neoficidlni hudebni scéna 80. let a jeji konflikty s tehdejsim rezimem. Plzefi, 2018.
Diplomova prace. Zapadoceska univerzita v Plzni. Fakulta pedagogicka, s. 26.

135 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock n roll?, s. 446.

136 Skute¢nymi autory byli Jifi Janouskovec, redaktor tydeniku Tribuna, jehoZz verzi pfepracoval Jaroslav
Kojzar, zastupce $éfredaktora, a nakonec drobné Upravy dodé€lal sdm Séfredaktor Tribuny Karel Horak.
VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock 'n roll?, s. 345.

137 Bighit, 33. dil, Tribuna, jizansky rock a blues (cca 1979-1986). TV, CT1.

133 FERENC, Petr. KSC vs. rockefi: 30 let od honu na Novou vlnu. In: Rozhlas.cz [online].
[Cit. 2019-03-01]. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/ksc-vs-rockeri-30-let-od-honu-na-novou-vinu-
5283795.

139 Tamtéz.
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skupin. Fakta, ktera autor ptredklada, jsou burcujici a rozhodné¢ by neméla zlstat bez
odezvy. Ve zvrhlé mode upadkového punku nebo také zbésilého ¢i previta rocku Zapadu se
zhlédli nékteti nasi umélci a §iii tak brak nejen primitivni hudby, ale i textl. Propaguji
alkoholismus a drogy, vulgarizuji milostné vztahy, vyjadiuji nazory, které jsou nam
naprosto cizi. Zcela nekriticky pfijali od zapadnich punki i styl oblékani a chovani. Oplzla
gesta, vystupovani jen v damskych puncochacich, barevné pruhy pies oblicej, silné fetézy
se zamky, kiize a jina Sokujici vete$ — to je ona ,,nova* vlna v jejich podani.'*

Oba clanky tak krasné ilustrovaly, co bylo pro komunisty kamenem urazu. Piedevsim Slo
0 vyraznou vizaz, naprosto se vymykajici vSemu dobovému a odporujici komunistickému
obrazu spole¢nosti. Druhym problémem byl fakt, Ze punkovad subkultura se nedala
usmérnit a mladez pomalu zacala utikat k jinym aktivitdm, které uz Gfady nemély pod

kontrolou.

Zaroven oba ¢lanky vyvolaly v hudebnim prostiedi bouflivou reakci a odezva na
sebe nenechala dlouho &ekat. Piisla od zastupcti Jazzové sekce v kvétnu 1983.'#! Text je
obranou punku a uvadi na pravou miru neptesnosti, kterych se Kryzl a BakeSova dopustili,
napiiklad o historii rockové hudby, pivodu punku a nové viny ¢i o déni na Ceské

alternativni scéng.!#?

Vazeny soudruhu Kryzle, vazena soudruzko BakeSova.

I my jsme dostali v posledni dobé fadu dopisii — v naSem piipadé¢ ovSsem skutecnych —
vnichz se cCtenafi kriticky vyjadfovali k palicskym ¢lanktim, publikovanym nedéavno
v Tribun¢ a v Rudém pravu a podepsanymi VasSimi jmény, jejichz cilem zietelné bylo
likvidovat proud tzv. ¢eské nové viny. Autofi téchto dopisti nds upozoriuji na fadu
nesrovnalosti a nepravd, otisténych v obou clancich, a zdlraznuji, Ze povinnosti nés,
hudebnich kritikGi a publicistl je v tomto pfipad¢ se ozvat, spravné interpretovat Vase
nepiesnosti, polopravdy a omyly, ohradit se proti insinuacim a 1zim, urdzejicim mladé
umélce...'¥

Ptesto v pribchu roku 1983 nékteré skupiny piisly o prehravky, nékteré zménily jméno
a zkusily ptsobit dal, dal§i se uchylily do podzemi, kde se punk né&jakou dobu rozvijel.'**
Aby (alespoii ¢aste¢n¢) odpoutali pozornost mladych od punku, uvolnili predstavitelé statu
oficialni rockovou scénu a v Ceskoslovensku byla najednou k dostani alba zapadnich
interpreti — namatkou Beatles, Rolling Stones, Police.!* Zarovenn ale pokracovalo

pronésledovani punkerii a problémy se objevovaly nejen v Praze, ale 1 v jinych méstech

140 BAKESOVA, Zdena. Previt rock — a my? Rudé pravo. Orgdn Ustiedniho vyboru Komunistické strany
Ceskoslovenska. 1983, &. 63—64, datum vydani 30. 3. 1983, &. vytisku 75, s. 2. ISSN 0032-6569.

141 RYBACK, Timothy. Rock Around the Bloc, s. 200.

192 Rock na levém kiidle. Dopis Josefa Vicka autoriim Elanku ,, Novd vina“ se starym obsahem a Previt rock
—a my? Jazzova sekce, 1983, s. 3.
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Ceskoslovenska. Ptikladem je také zapadoteské mésto Plzei, kde probihajici utoky na
punkery donutily skupinku lidi napsat protestni dopis prezidentu republiky, ve kterém si
stézovali na porusovani prava ze strany policistl a zadali zastaveni persekuce punkerii

(vice viz kapitolu Represe na dennim poradku?).'*°

Zaroveti se v Ceskoslovensku v prvni poloving 80. let coby pozdgjsi reakce hard
rocku na punk zacal usazovat heavy metal.'*” Jeho zac¢atky bychom nasli v 70. letech
v Anglii a podle hudebniho publicisty Petra Korala mizeme za heavy metal oznalit
prakticky kazdou muziku, ktera zni , kovové*.!*¥ V praxi to znamenalo predeviim diirazné
bici, tvrdsi zvuk kytar, baskytaru a to vSe ve velmi rychlém tempu.'*’ Stejné jako punkefi
chtéli 1 metalisté vybocovat a odliSovat se od vétSinové spolecnosti, byt zkratka jini. Velmi
Casto se tak s heavy metalem poji vazba na okultismus, démony nebo na svét fantasy.!>°
Ostatné, takto heavy metal charakterizoval publicista Martin Skiivan: ,, Metal je fantazie
vdlcovana do svalu. Myty, vdlecnici, oslava dobra, ztélesnovaného blysticim se mecem,
oslava zla, ztélesnéného Satandsem, oslava svobody, realizované rychlou jizdou na
motocyklu... Metalisté netvori vyhranénou socialni subskupinu, jejich Zzivotni styl se

nemusi prilis lisit od Zivotniho stylu ostatni mladeze. “'>!

Heavy metal se vSak postupem let zacal rozstépovat a vznikaly jeho odnoze, jako
napiiklad speed metal, trash metal, black metal, death metal a dal$i.!>> Mezi prvni
Ceskoslovenské stoupence heavy metalu pattily skupiny Kroket, Tam, Arakain, Torr ¢i
Vitacit.!>3 T koncerty &eskoslovenskych metalovych kapel se mohly odehrivat mimo

schvalovaci proceduru a byly (pfedevsim) pro vérné fanousky.!>* Pokud né&jaka kapela
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slozila pfehravky a mohla koncertovat, nevyhnul se ji a navs§tévnikim koncertu dozor
Statni bezpecnosti.'*> Do ir$itho povédomi se zacaly metalové kapely (stejné jako nékteré
dalsi zéanry) dostavat i diky narodnim piehlidkdm amatérskych rockovych skupin,
tzv. Rockfestim, které byly mimo jiné disledkem postupného uvoliiovani rockové scény,

na které zastupci Ceskoslovenského rezimu piistoupili.

Béhem toho, co se poradaly monstrézni akce rockové hudby, bujela druha vina
punku, jez se vzedmula v roce 1987 a spustila novy boom zakladani punkovych kapel.
V Plzni v té dobé vznikla napiiklad kapela Pozar mlyna (1988).!%° Vice prostoru se punku
zacalo dostavat také v tiSténych periodikdch — napiiklad v Gramorevue, v riznych
fanzinech a undergroundovych tiskovinach.'>” Navzdory tomu, Ze se i nékteré punkové
skupiny objevovaly na Rockfestu, se rezim s punkem zcela neszil. Problém byl pfedev§im
s tim, ze se punk nedal nikterak ptizptsobit a zafadit do jedné ze Skatulek, ktera by
splitovala podminky vychovy socialistické mladdeze. Velkym problémem se ukazovaly byt
texty skupin a jejich ndzvy ¢i zplsob vystupovani, coz se ostatné¢ ukazovalo také v ramci
Rockfestil, kde skladby podléhaly schvalovacimu procesu, a stavalo se, ze byly zakazané ¢i
proskrtané.!>® Soucasné s tim silila i vlna metalu (v tomto ptipadé black a trash metalu).
Do nové dekady 20. stoleti vstupovali punkefi i metalisté s nad€ji na snazsi existenci, ktera

se jim naplnila.

Plzenska alternativni hudebni scéna

Nové hudebni zanry se dostavaly také do regionti. Plzenska alternativni hudebni scéna jich
nabizela v 80. letech 20. stoleti hned n¢kolik. Jiz néjakou dobu zde byl usazeny hardrock,
jehoZz pfisun zajistovaly bigbitové skupiny jako Odyssea, Rogallo, Sejf a dalsi. Byly to
skupiny, které patfily do mistniho rockového ,mainstreamu.!> Velmi oblibené byly
v kraji 1 tzv. tancovacky, zabavy odehréavajici se v okolnich vesnicich Plznég, na kterych
vystupovaly zminéné hardrockové skupiny. Koncem 70. let se na tamni scéné vSak zacaly
rozvijet zanry, které do tohoto proudu rozhodné nezapadaly, jako napiiklad punk. Jednim

z prvnich impulsit jeho vzniku v Plzni byl pofad na zapadonémecké televizi, kde se

155 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock 'n roll?, s. 298.

156 ROTT, Ladislav — KUDA, Josef. 50 let bigbitu v Plzni: 1962—2012. Takto hrali, kdyz jim staly davy pod
podiem. Plzen: RegionAll, 2012, s. 64. ISBN 978-80-904310-7-2.

157 HRABALIK, Petr. Kristova léta ceského punku,'s. 17.

158 VALENTA, Martin — STAREK, Frantisek, Cunas. Podzemni symfonie Plastic People,s. 211.

159 DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz, s. 67.
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objevili Sex Pistols.'®® V té dobé& se zacala formovat prvni uskupeni koketujici s punkem,
naptiklad skupina Srot, kterd vznikla jiz v roce 1979. Nésledovala skupina Ball Bearing,
ktera kromé& koncerti na zahradé¢ znamého meéla i1 vefejné vystoupeni na rockovém
festivalu v Klatovech.!®! Piestoze se skupina Ball Bearing nakonec rozpadla, vytvoiila se
na jejim zaklad¢ nova, kterd vetejn¢ vystoupila jen dvakrat a jmenovala se Kulickové
lozisko. Jesté pred rozpadem vsSak stihli v hospodském sale v Kozolupech nato€it svoji
prvni demokazetu Slabikaf.!®> Za zminku stoji také kapela Nahradni dil.'®® Zaroven
s uskupenimi se zacinaji objevovat i prvni muzikanti, ktefi polozili zaklad plzeniské
punkové scény. Mezi takové bezpochyby patii Petr Skabrada alias Déma (prosel skupinami
Srot, Kuli¢kové lozisko, Zastavka Mile¢ a Znouzectnost), nebo Emil Hruby (Chronicka

nevinnost, Pozar Mlyna).'®*

Ke konci 70. let vznikaly dalsi formace, jako naptiklad skupina Bradavice, ktera
podle Ladislava Rotta ,, vyrasila nesméle na figure pésteného rezimu jiz v roce 1978. Od
samého pocatku byla orientovand na dost bizarni hospodsky punk...“'% Pvodni slozeni
tvofili Miroslav Vacek, Pida Svarc, Petr Povolny a Jan Polak. Kromé& punkovych skupin
vzniklo v Plzni i prvni novovinné uskupeni Petr Mach zalozené v roce 1981 a plisobici
dodnes. Za jeho vznikem stali Gabriel Hadravek, Pavel Hruby, Libor Silovsky a Michal
Rohrich. 166

Pod vlivem c¢lanku Novd vina se starym obsahem doSlo v Plzni k omezovani
a zakazovani nékterych skupin. PredevSim zfizovatelé a potfadatelé méli omezovat,
pripadné rusit ¢innost skupin, které nebyly v souladu se zdsadami socialistické kultury.'®’
Na preties piiSel také negativni vliv punku na mladez. Opatieni se alesponl prozatim mijela
ucinkem, a tak 1 pfes snahu omezit pocet ,,zavadovych skupin®“ vznikla v roce 1983
Zastavka Mile¢, prezentujici jednoduchy a razny punk. Hrala ve sloZzeni Déma, JoZZin
a Bowi. Skupina vystoupila pouze tiikrat, z toho dvakrat jako pfedskokan piibramskeé

skupiny Bon Pari, diky které dostala moZnost zaznamenat svoji hudbu.'®® Ostatng, byt

10 FUCHS, Filip. Kytary a #ev. Aneb co bylo za zdi. Ri¢any u Brna: Papagéjiv hlasatel, 2002, s. 58.

161 K olektiv autortl. Déjiny mésta Plzné 3, s. 885.

162 Caine. Chudoba cti netrati. Aneb milniky jeho Zivota.

16 PETROVA, Jana. Zapomenutd generace osmdesdtych let 20. stoleti, s. 45.

164 Plzen a okoli. In: Bighit. Internetova encyklopedie rocku [online]. [Cit. 2019-06-09]. Dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/184-plzen-a-okoli/.
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pfedskokanem nckteré skupiny mohlo pomoci danému télesu, aby se zapsalo do
podvédomi fanouskl a potadateld, ziskalo zkuSenosti a vehlas. Krom¢ fanouskd vsak
Zastavku Mile¢ zaznamenala také Statni bezpecCnost, a tak se objevila na seznamu
tzv. zavadové mladeze. Navzdory tomu se skupina pokusila o legalizaci. Netspésné.'®’
Zastavka Mile¢ neméla dlouhého trvani a naposledy si zahrala v zati 1984. Na jejich
zakladech se vSak o dva roky pozdé¢ji vytvotilo uskupeni, které funguje a koncertuje

dodnes, a sice Znouzectnost.

V této formaci se setkali Jaroslav Mat¢jovsky alias Caine, Oldfich Neumann alias
Golda,'”® Déma a Jozzin, po jehoz tragickém umrti v zaii 1987 se skupina ustalila na po&tu
tf1 hudebnikd, které obcas doplnily dalsi osoby.!”! Znouzectnosti se povedlo natoéit i prvni
demo kazetu s ndzvem Vitejte v bldzinci, hraje vam Znouzectnost, na kterou v roce 1988
navazal nahravany zivy zaznam s nazvem Happy X-mas. O rok pozdéji kapela vydala jesté
kazetu Obludny Nezndlek.'”> Pied listopadovymi udalostmi roku 1989 Znouzectnost
absolvovala téméF pét desitek koncertil, vét§inou v ramci Zapadodeského kraje.!” Zahrali
si také na prazském Opatové (v Cervnu 1988), kde vystoupila naptiklad dalsi plzetiska

skupina O. P. M., a na jafe 1989 se ucastnili narodniho kola Rockfestu.

Vedle Znouzectnosti v Plzni plsobily jesté dalsi kapely — AK Plech, hrajici do roku
1987, nebo PVC. Bé&hem stejného roku méla také premiéru jiz vySe zminénd skupina
O. P. M.,'™ jejiz zéklad tvorili Vaclav Kudgj, Petr Janecek a Petr Hosc¢alek. Utvareni
novych alternativnich kapel neustavalo ani v dalSich letech, kdy vznikla naptiklad skupina
Kudy kam, jez se inspirovala hudbou O. P. M. i Znouzectnosti, dale SmiSené pocity, Velky
zert nebo Pestalozzi. Za zminku vSak stoji rok 1989, kdy se utvofily skupiny Chronicka
nevinnost, hrajici ve sloZeni Jaromir Mergl, Petr Bejlek, Petra Samsulova, Emil Hruby,
a skupina Jazowa ryma, kde piisobili i nékteti muzikanti z Chronické nevinnosti. Posledni
vyraznou skupinou, kterd vznikla jesté¢ pred revoluci na zékladé Chronické nevinnosti,
SmiSenych pociti a Velkého Zertu, byl Pozar mlyna, tvofeny Stanislavem TySerem,

Jaromirem Merglem, Petrem Bejlkem, Emilem Hrubym, Petrem Hrabakem, Miroslavem

19 Caine. Chudoba cti netrati. Aneb milniky jeho Zivota.

170 Protoze kapela preferuje pouzivani piezdivek na misto ob¢anskych jmen, budu v tomto textu vyuzivat
prave jejich pseudonymy, a to predevsim u Goldy, ktery se stal jednim z mych naratora.

71 Struénd  historie v datech. In: Znouzectnost [online]. [Cit. 2019-02-13]. Dostupné
z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/165.
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Dostupné z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/183.
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Cislerem a Petrou Samsulovou.'” Pro¢ se skupina jmenovala Pozar mlyna, vysvétluje
Miroslav Cisler:
Me¢éli jsme ve sklepé takovou mistnost, kde jsme mohli zkouset, tak jsme si tu mistnost
oblepili novinami. No a zrovna jako — ,,Ty jo, jak se budeme jmenovat? A ted jsme [Cetli]
titulky, jak byly na starych novinach. ,,Hele, to je dobré — kyselina na nadrazi, to by mohlo
byt dobré.“ A pak n€kdo, uz nevim kdo, tika: ,,Hele, pozar mlyna, to je taky dobré. Tak
pozar mlyna je kratsi, budeme Pozar mlyna.* My jsme chtéli mit ndzev, ktery nebude néjak

hlubokomyslny, aby bylo hned vidét, ze to je spis sranda, recese, nez ze se bereme moc
vazné, a chceme spasit svét.!’®

Petr Hrabak k Pozaru mlyna dodéava:

Byli to lidi ze vSech moznych socidlnich sfér, néco byli vysokoskolaci, nékdo byl prosté
Uplny zevl, jako tfeba j4, ale néco tam fungovalo dohromady, n&jaka touha se vyjadrit.!”’

Az do roku 2002 tak své fanousky skupina bavila rychlym, ale melodickym punkem.'”®

Miroslav Vanék ve své knize napsal: ,, Casto se Fikalo, Ze metal je hudbou ceského
venkova (predevsim Ostravy a Plzné).“'” Pravdou je, Ze na plzeniské alternativni scéné se
nékolik metalovych kapel ustalilo. Jednou z prvnich byla Sapon.!®® Ke svému nazvu piisla
kapela pomérné kuridézné:

To bylo takové, ze jsme furt hrali a zkouseli a furt jsme neméli jméno...Jednou jsme jeli ze

zkousky a furt jsme se dohadovali. A uz jsme byli tak pfipiti trosku, protoze jsme $li

vzdycky po zkousce na pivo a ja jsem tam fekl takovou kravinu, fikam — ,,VZzdyt my
hrajeme Iron Maiden, ale tak Iron to je jako iron a mydlo. Tak my budeme Sapon.“!8!

Sapon mél ziizovatele OKS Plzen-jih, fungoval zcela oficidln€é a mél tedy sloZené
kvalifikacni piehravky. A piesto, ze je skupina neziskala bez problémd, slavila v druhé
pulce 80. let uspéchy. V roce 1987 byla na metalovém matiné v Lucerné¢ vyhlasena
Objevem roku, koncertovala po celé republice a absolvovala vroce 1989 spolu
s Arakainem koncert v plzefiském Lochoting.'*? Sapon neziistal jedinou heavy metalovou

plzenskou skupinou. O dva roky pozdé€ji vznikla formace ftikajici si Excalibur, kterd na
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koncertech predvadéla velkou show,'®® a také skupina Fata Morgana, hrajici v sestavé
Daniel Svarc, Petr Neumann, Pavel Osvald a Roman Hanzli¢ek a nesouci zalibeni v black
metalu.!8* Jejich koncerty pfinasely hororovou podivanou a tak neni divu, Ze se kapela
dostala do hledacku piislusnych kulturnich organti a byla zakazana.'®®> Dalsi metalovou
formaci zalozil bubenik Petr Bat&k v roce 1987,!%¢ a jak sam zmifuje: ,, Tudor byla moje
prvnil skupina. S ni jsou spojeny moje prvni koncerty, ostie sledované STB, a prvni
vyslechy, ale také prvni fanklub a vysnény Zivot rockera. “'®” Rokem 1987 datovala sviij

vznik je$ts trash metalova skupina Ferat, ktera si ziskala hlavné mladé publikum.'8?

Plzenska alternativni scéna byla samoziejmé co do poctu interpretti daleko bohatsi.
S ohledem na vybrané téma jsem vSak v praci vyjmenovala pouze zastupce nejvyraznéjSich

plzeniskych hudebnich subkultur. Na této regionalni scéné se pohybovala jest¢ hard

1189 ).190

rockova uskupeni'® anebo formace pohravajici si s funky stylem (General Bass

Zapado&esky krajsky vybor KSC a piislusnici Krajské spravy SNB zaregistrovali
Hhnuti punk® vroce 1983: ,, Mezi tzv. volnou mladezi se zvySuje zdjem o dekadentni
hudebni smér punk-rock infiltrovany k nam ze zdapadu. Také v Zapadoceskéem kraji se
nekolik skupinek snaZilo zorgamizovat srazy v krojich odpovidajicich vyse uvedenému
upadkovému sméru. “'°! V nasledujicich mésicich se punk ptesunul z pozice dekadentniho
hudebniho sméru na pozici nového pozi¢niho sméru a v rdmci této platformy dochazelo
také ke spolupraci SNB a StB.!? Podobné& to bylo hodnoceno také v ramci celostatni
porady s nacelniky odd¢leni 2. odbor S-StB na 3. odboru X. spravy SNB, ktera se konala
27. fijna 1983. Na porad¢ se soustiedili pfedev§im na ¢innost mladeze, tedy nactiletych,
pti¢emz konstatovali: ,, Zavadova cinnost této mldadeze se projevuje predevsim pod viivem
upadkovych skupin a uvadécii diskoték prezentujicich na verejnosti novy hudebni smer
tzv. ,novou vinu* /punk-rock/. “1**> Kazdy rok byl také evidovany pocet piislusniki hnuti

punk rock, ktery se postupné zvySoval. Zatimco vroce 1983 bylo registrovano 125
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pfislusnikti hnuti punk rock, o rok pozdéji to bylo jiz 142 osob a vroce 1985 jiz StB
evidovala 165 stoupenci zminéného hnuti.'* Vrchol ,,perzekuci® proti nevyhovujicim
kapeldm miZzeme, dle Petra Silhanka, hledat v roce 1987, kdy jsou v platnost uvadéna
opatieni i proti skupindm, které do té doby fungovaly (vice méng) bez problémi.!”> To
potvrzuji také néktera tvrzeni muzikantd, ktefi se svymi skupinami ptsobili pfedevsim ke

konci 80. let.

...vlastné jsme hrali s Pozarem [mlyna] nebo kdyz jsme méli vystoupeni, tak to uz byl

24

tady né&jak neprudili tolik policajti, ale je pravda, Ze kdyz jsem tieba Sel po ulici a byl jsem
ostithany dohola, hned ke mné ptibehl policajt a hned mé legitimoval a chtél néjaké
vysvétleni, to bylo takové nepiijemné, ale jako piimo, ze by zasahovala policie na akci, kde
jsme hrali jako Pozér, to ne.!*

S blizicim se koncem rezimu se tak zaCalo uvoliiovat také svirani kultury. Doba po
revoluci pak pfinesla nové Zanry a snimi jiné moznosti a zvyklosti 1 v hudebni

kazdodennosti muzikantu.
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Hudebni kazdodennost

Zékladnim rysem nasledujici kapitoly je hudebni kazdodennost vyliCend prizmatem
samotnych hudebniki a je proto nasnadé¢ ji definovat. Samotné dé&jiny kazdodennosti,
pfipadné kazdodennost samotnd nema vSak vSeobecnou definici a neni snadné ji
kategorizovat.!”” Jeji obraz dotvaii kazdy badatel — svym tématem, zvolenymi piistupy,
vyzkumnymi tématy. A piesto neni zcela bez hranic. Kazdodennosti se historici vénuji
predevsim v kontextu novodobych dé&jin a do stfedu svého zajmu stavi clovéka jako jejich
aktéra, ptipadné opomijené skupiny stojici na okraji spolecnosti. Ve svych vyzkumech se
nezajimaji jen o zpusob jejich zivota (jejich stravovani, oblékani, traveni volného Casu), ale
pfedev§im o konkrétni lidské prozitky, osobni vnimani obycejnych véci, ale i velkych

(politickych) udalosti.'*®

Ve svém vyzkumu jsem se zaméfila na jednu sloZzku dé&jin kazdodennosti, a sice na
traveni volného casu, respektive na poslouchani hudby a provozovani hudebni ¢innosti.
Z tohoto pohledu je ona kaZdodennost vnimana obrazné, protoze se nejednd o Cinnost,
kterou by aktéfi provadeli denné. Aktéra v tomto kontextu vnimam jako clovéka, ktery
nejen pasivné piijima nabizené (podminky k zZivotu, socialni postaveni), ale riznymi
aktivitami nebo prostfedky si prostfedi, které ho obklopuje a ve kterém zije, snaZzi
pfizpusobit tak, aby vyhovovalo jeho u¢elim. Takovy model preferoval napf. Michel de
Certeau.'”” Histori¢ti aktéii tedy musi jednotlivé podminky nejprve pochopit a pfijmout je
za své (ptipadné si je prizptsobit).?®® Na vniméni a pfizptisobovani si podminek v ramci
hudebni c¢innosti muzikantli, jsem se proto zaméfila v nasledujici kapitole. Aby mohli
pamétnici své hobby provozovat v takovém rozsahu, v jakém chtéli (tedy mit hudebni
skupinu a s ni vystupovat), museli se vypotradat s fadou omezeni. Tyto Cinnosti byly totiz
vymezeny dobovymi vyhlaSkami a pfedpisy pro ziizovani souborti a porddani hudebnich
produkci, ale 1 dostupnosti zboZi na trhu s hudebnimi nastroji, oble¢enim a piipadné

nemovitostmi.
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Zaroven je v tomto piipadé zachyceni hudebni kazdodennosti ptileZitost, jak kromé
jednani  jednotlivych aktéri zachytit také fungovani komunistické diktatury
v Ceskoslovensku ve vztahu k alternativni hudb&.?*! V nasledujicim textu jsou pro mé
proto klicové vzpominky a nézory ptislusnika plzeniské alternativni scény, jakoz i jejich

prozitky, zkuSenosti a zptsoby jedndni a vypotaddavani se s ,,nadstrahami* rezimu.

Cilem je tedy zmapovat vzorce chovani (jednani) pamétniki a tim ukazat, zda
vymezené podminky respektovali, anebo si je po svém pfizpisobovali.??? Mimo to se
zaméfim na zplsoby fungovani plzeniské punkové a ptipadné metalové scény. Klicovymi
oblastmi tak naptiklad jsou zptisoby, jakymi si muzikanti shanéli hudebni nastroje, kdyz
nebyly financné dostupné, nebo jak se daly obchazet platné predpisy, tak aby ztoho
interpreti vyvazli jen s malym ,Skrabnutim®. Stejné tak se témata dotykaji i politiky
a ideologie statu. Skupiny, které byly primarné apolitické, postupem casu zacaly politické
véci reflektovat. Vénovat se tomu, zjakého divodu tak Cinily, by bylo opakovanim jiz
napsané¢ho. Z hlediska aktérské perspektivy je zajimavéj$i podivat se na to, co sami

pamétnici vnimali jako (politicky) protest a jakym zptisobem ho davali najevo.

Hudba jako vyjadreni odliSnosti

Seznameni se s alternativni muzikou pfedstavovalo pro naratory vyrazny Zivotni zlom,
tzv. epifanii. I diky tomu se pozdé¢ji zaCali vymezovat, touzili byt jini a zakladali své

skupiny, nebo se stali soucasti jiz existujicich kapel.

Uz bylo zminéno, 7e rockova hudba nebyla v Ceskoslovensku podporovana
a patfila k nedostatkovému zbozi. Tim spiS pochazela-li ze Zapadu. Piesto se k ni s trochou
vynalézavosti dalo dostat. VétSina mych respondenti se k hudbé dostavala uz od svého
détstvi, byt se hned nejednalo o hudbu rockovou. Casto v tom hrali roli rodige, ktefi své
déti dali do lidové Skoly uméni nebo doma poslouchali hudbu, jez jejich potomky
inspirovala, ptipadné sami byli soucasti né¢jaké hudebni skupiny.

Rodice méli hodné radi muziku, i kdyz jinou. Tata hral na trubku a mél i svoji kapelu. Mél
k muzice vztah, a tak n&jak mé& k tomu vedl.”*

201 SEDLAK, Petr. Kazdodennost jako piedmét a koncept d&jepisného poznani, s. 123.

202 HORSKY, Jan. Historicky aktér, s. 101.

203 Rozhovor s Miroslavem Cislerem vedla Lucie Markova, 13. 2. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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Ja jsem zacal ve ¢tvrté tfidé, mé nasi vzali na film Elvis Presley... No, a to m¢ naprosto
ucarovalo. Takze jsem zacal s rock and rollem a vlastné jsem nic jiného vubec
neuznaval >*

PH: J4 jsem prosel v podstateé néjakymi ne tpln€ lidovkami, nicméné [za] ucitelem, to jsem
dochazel, protoze ja jsem se ucil v mladi sedm let na piano.?%

Zaklady, které jim byly v§tépovany v détstvi, zacali pomalu rozvijet v dobé dospivani, kdy

jim ucarovala pon¢kud jind muzika.

Zpisoby, jak se k této muzice dostali, byly rtizné. Svoji roli sehrali spoluzaci ¢i
star§i kamaradi, ktefi m¢li k alternativni muzice pfistup. Zakladem se staly skladby skupin
Led Zeppelin, Deep Purple, AC/DC a Queen. Distribuce songl se zajiStovala pietacenim
zminovali, ze vlastnili ,, stou kopii“ nahravky. Nemén¢ dulezitym zdrojem se stala
némecka televize a jeji porady (zejména Rockpalasty) a rozhlas. Diky tomu muzikanti
okusili jinou muziku, vid€li jiné (nové) styly, mohli sledovat nejmodernéjsi trendy.
A prestoze se tvrzeni o vlivu zapadonémecké televize mize zdat otfepanou frazi, faktem
je, Ze pro nékteré muzikanty mohla byt jeji role klicova. Sledovani Rockpalastii se dokonce
stalo natolik zddanym, Ze se do plzenskych bytt sjizd€li i fanousci z vnitrozemi.

Ja si pamatuju, Ze k nam jezdivali tfeba i z Prahy podobné ladéna individua, Ze jsme se

schazeli v malém byté u kamarada na Doubravce, kdy nas bylo i tficet v jedné mistnosti.

A pamatuju si, ze jsem tam tak jednou sed¢l a tenkrat byly jesté televize vypouklé, takze

jsem mél bohuzel tu smilu, ze jsem sedél jako do praporku a vidél jsem tu vypouklou

obrazovku a slySel jsem to teda. A taky si ted’ vlastné¢ uvédomuju, Ze tam jsem prvne se
setkal s fenoménem ZZ Top.?*

A to byl kanal naprosto neuvéfitelny, ze tady kdyby to mohli odstfihnout, tak by to
odstfihli upln& okamzitg, veskerou némeckou televizi, rozhlas. ..>"

Ostatné to, jak velkym fenoménem — a to nejen lokalnim — zapadonémecka televize byla,
potvrzuje i skute¢nost, ze v letech 1982 a 1983 koupila Ceskoslovenské televize vysilaci

priva na nékteré Rockpalasty.’®® Ptistup k zépadni televizi nebyl ale jen vysadou

204 Rozhovor s Robertem Woprsalkem vedla Lucie Markova, 5. 10. 2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém
archivu autorky.

205 Rozhovor s Petrem Hos¢alkem a Vaclavem Kud&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

206 Rozhovor s Lumirem Aschenbrennerem vedla Lucie Markova, 9. 4. 2018. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

207 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

208 DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz, s. 62.
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zépadnich Cech. Stejné na tom byli napiiklad obyvatelé Jihodeského kraje, kde jim

némeckou televizi suplovala rakousk4.?%

Na tom, jak vyraznou roli (inspiraci) zapadonémecka televize, respektive jiz

zminéné Rockpalasty, zastavaly, se v§ak naratofi neshodli.

Na zapadonémeckou televizi ano, to jsme koukali od détstvi, ale hudbu s tim nemam takhle
spojenou. J& vim, Ze tam davali v noci n&jaky Rockpalast nebo néco takového, ale nevim,
jestli to bylo az na ten punk zaméfené, spi§ si myslim, Ze tam byl néjaky takovy pop
metal 2!

LM: To jsem se pravé chtéla zeptat, jak jste se k téhle hudb¢ dostavali? Ja vim, Ze jeden
zdroj byla némecka televize asi, co se tady dalo chytit.
VK: No, tak toho zase tolik nebylo.

PH: To mé nebavilo, tam spi jako vyjimecné ob¢as néco problesklo.?!!

Jinymi slovy — na némeckou televizi a jeji hudebni potady koukali vSichni, protoze to byl
zdroj néceho jiného, zdroj nedostatkové zipadni muziky a Sance vidét zndmé kapely

,v akci®“. Ne vsichni ale v Rockpalastech nachazeli to své, z ¢eho mohli brat inspiraci.

At uz byl zdroj alternativni hudby jakykoliv, stalo se sezndmeni s odliSnou
muzikou odrazovym miustkem pro dalsi aktivity hudebnikli. A pro n€které muzikanty se

jednalo o kli¢ové stietnuti:

Mn¢ pomohli Led Zeppelin, ale diive jsem poslouchal T-rex, Slade, Sweet, Deep Purple,
Pink Floyd atd. V puberté jsem byl Casto v rozporu se svym tatou, jak uz to nékdy
u pubert’akil byva. Vzpominam si, Ze jsem jednou v 1été, po n¢jakém bézném konfliktu, si
vzal kazet'dk, sluchatka a lehl jsem si na zahrad¢ do vysoké travy a pustil jsem si pravé Led
Zeppelin, jejich California song, Rain song, koukal jsem na modré nebe, na mraky nade
mnou a uplné¢ mi z toho vSeho vyhrkly slzy, takovy to byl silny zazitek, ale pak jsem se
zklidnil, Sel jsem za tatou a omluvil se mu, ale on to chapal a kdyZ jsem byl nemocny, tak
mi koupil malou soupravu bubni, ja se razem uzdravil a tim se mi zacal meénit
zivot... Muzika Led Zeppelin mi vzdy hodné pomohla, vlastné mi tak trochu
,vychovavala®“ a mam ji rad stale. Skoda jen, Ze jsem je nikdy nevidél nazivo, ale o to nas
soudruzi okradli. Pak jsem zacal byt aktivni muzikant a Sapon byl svého Casu nejtvrdsi
kapela v zapadoceském kraji.?!2

A pravé zminéné obdobi puberty mohlo pii sezndmeni se srockovou hudbou hrat
podstatnou roli. V obdobi dospivani prochézi jedinec stadiem hledani a budovani identity,

patrd po svych vzorech. Sviij idedl mizZe vyhleddvat ve vrstevnickych skupinach,

209 Qcedn. In: Bighit. Internetové encyklopedie rocku [online]. [Cit. 2020-01-13]. Dostupné

z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/1238-ocean/.

210 Rozhovor s Robertem Woprsalkem vedla Lucie Markova, 5. 10. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

211 Rozhovor s Petrem Hos¢dlkem a Vaclavem Kudé&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

212 Rozhovor s Vladimirem Vépenikem vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.
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v jednotlivych partich nachazejicich se uvnitf uréité hudebni subkultury.?’* Pro mé
naratory mohly byt timto vzorem a stmelujicim prvkem s ostatnimi podobné¢ naladénymi
soukmenovci vySe zminéné rockové skupiny. V ramci jednotlivych ,particek™ a nové
navazanych kontakta si krok za krokem rozsitovali své hudebni povédomi o dalsi skupiny.
Deep Purple tak byli postupné vystiidani skupinami Black Sabbath, Sex Pistols, Judas
Priest, Motorhead a nasledné se k tomu ptidala také cCeskoslovenskd scéna a skupiny
Prazsky vybér, Jasna Paka (Hudba Praha), Arakain ¢i Visaci zdmek. Pomalu se tak zacala
budovat individualni regiondlni komunita reprezentujici vlastni svét, zdanlivé separovany

od svéta okolniho.

Diivody vedouci k adaptaci pamétnika v ramci alternativni scény mohou byt rtizné.
Josef Smolik mezi nejcastéjsi priciny souznéni se subkulturou fadi snahu jedince byt nécim
zajimavy a vymykat se okolnimu svétu, nebo naklonost k hudebnimu a médnimu stylu, ¢i
potiebu citit se vyjimeeny.>!* Podobné stimuly méli i moji naratofi. V prvni fadg se chtéli
odliSovat, a to nejen od vétSinové spolecnosti a generace rodicl, ale 1 od ptedchozi

generace mistnich hardrocker(.?!?

Ja osobné jsem to mél tak, Ze jsem inklinoval k né€emu odlisnému, kdyz jsem chodil na
sttedni $kolu, tak tam vSichni byli v dziskdch a méli na nich nasivky Odyssea a chodili na
zébavy, ale mné se vic libilo n&co jiného.?'®

VK: Jo, jo, my jsme to brali jako n¢&jaky urcity smysl.
PH: N¢jaky postoj.

VK: Odliseni se od spole¢nosti.*!”

Mrwe

Zaroven se ukazalo, Ze hudebni styl (v tomto pfipad¢ punk) nemusel byt nutné pticinou,
pro¢ se jedinci odliSovali — tedy chci byt punk a disledkem toho je, Ze se budu odliSovat.
Bylo to pravé naopak: prvnim impulsem byla touha byt odlisny. Jakym zplsobem toho
dosdhnout bylo podruzné. Ptidat se k urcité scéné tak byl spi$§ nasledek usili byt odlisny
a jeden z prostfedkd, jak toho docilit.

... to jsem teda nevédél, Ze to je punk, akorat se mi to libilo ta muzika, ze to bylo takové...
néco jiného.?'®

213 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze, s. 24.

214 Tamtéz, s. 25.

215 NOVOTNA, Hedvika. Punks and skins united? Souvislost promén vztahti punkové a skinheadské
subkultury v Ceskoslovensku, respektive v Ceské republice. In: DANIEL, Ondiej — KAVKA, Tomé§ —
MACHEK, Jakub. Populdrni kultura v ceském prostoru. Praha: Karolinum, 2013, s. 253. ISBN 978-80-246-
2192-0.

216 Rozhovor s Miroslavem Cislerem vedla Lucie Markova, 13. 2. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

217 Rozhovor s Petrem Ho$¢alkem a Vaclavem Kud&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.
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Na jinakost muziky odkazoval 1 dal$i vypravée, kytarista a zpévak skupiny Kudy kam:

Pisnicky jsou kratké, nekomplikované, piimocaré, uderné a zpiva se tam vétSinou ne
o nesmyslech...?"
Krom¢ motivace ,byt jiny*“ patfily mezi dal§i pohnutky protest a provokace (obcas
propojené se zminénym pocitem jinakosti). ,,Punk je provokace proti kazdému

“220 Punk byl rebelismus, ktery vlastné ukazuje to, co je Spatné. **' Miroslav

systemu.
Mil¢i¢ zaroven poukdzal na to, Ze se pii protestu na prislusnost k urcité scéné neohlizelo.
Protest byl zkratka protest.

A vim, ze Tublatanka méla zakazané hrat v krojich. Oni méli ty jejich kroje, oni nesméli
hréat v krojich a stejné v té&ch krojich hrali prost&, jako protest byl protest. Bylo to hezké.?*?

Citaci odkazuje na slovenskou heavy metalovou skupinu Tublatanka, ktera je aktivni od
r. 1982. A jak je vidno, fanousci na skupinach neocenovali jen hudbu, ale i jejich postoje
a zpusob sebeprezentace. Zajimavé vsak je, ze Tublatanka ziejmé s kroji tak vyrazny
problém neméla. Na obalu své desky Skusime to cez vesmir z roku 1987, ktera byla do
planu schvalend jiz na zacatku roku 1986, je skupina vyfocend pravé ve zminovaném
uboru. A deska vysla zcela oficidlni cestou pies vydavatelstvi Opus (viz pfilohu ¢. 2). Je
proto pozoruhodné, co vSe v ofich naratori vyjadiovalo protest, ackoliv to tak ani

nemuselo byt mysleno.

Proces osobni promény a motivaci stat se soucasti néceho jiného ve svém piibéhu
asi nejlépe vystihl Petr Hrabdk. Jeho hudebni kariéra zacala jest¢ pied vojnou, kdy se
naucil hrat na kytaru, a své znalosti o hudbé rozsifoval i béhem vojenské sluzby. Po
navratu do civilu v roce 1987 uvazoval, kde by mohl hrat, a tak kdyZ se naskytla moznost
pripojit se k bigbitové skupiné Depo rock, nezavahal. Se skupinou hral zhruba dva roky,
jezdili po tane¢nich zabavach, a protoZze méla skupina piehravky, mél z toho zaroven
1 penize. Postupné ale zjiStoval, Ze mu pii hrani néco chybi. Ve skuping sice panovala
disciplina, fad a mél Sanci si zahrat, postradal vSak urcit¢é mySlenkové zazemi, néjaky

smysl nebo poselstvi, které by se hudbou dalo predat. A to zacal nachazet u undergroundu.

218 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markové, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém

archivu autorky.

219 Rozhovor s Robertem Woprsalkem vedla Lucie Markova, 5. 10. 2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém
archivu autorky.

220 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markové, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

221 Rozhovor s Miroslavem Mil¢i¢em vedla Lucie Markova, 5. 8. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

222 Tamtéz.
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V hospodé, kam chodil na pivo, se zacal seznamovat s lidmi z alternativy
a undergroundu, dostal se k nové muzice (Bob Dylan, folk a blues) a zacal inklinovat

k intelektualnéjSim textiim. Tim se ale dostal do pozoruhodné situace.

No a postupem casu se na to nabalovali dalsi, az jsem se octnul prosté v situaci, kdy jsem
sice hral s hardrockovou kapelou, naprosto nepolitickou, ale uz jsem se stykal s lidmi, ktefi
vylozené tésné v roce 1987, at’ to byli punkaci nebo undergroundisti nebo takova ta
alternativa v mezich tehdejsiho rezimu néjak povolend, tak uz jsem se stykal v podstaté
tady s t€mi lidmi.??

K undergroundu®** ho to ale tahlo stile vic, nachdzel vném smysl, vét§i obsah
a opodstatnéni. A to ptesto, ze se podle jeho nazoru nejednalo o zadné velké muzikanty.
Nakonec hral jak s Depo rockem, tak s undergroundovou kapelou Velky zert. Rozdily ale

byly evidentni.

Oni to byli vyborni kluci [kapela Depo rock], ale jak fikam, prosté byli jsme kazdy jinde.
Ja jsem proste byl z té vojny takovy naivni klucina a postupem ¢asu jsem furt hledal, co mé
vlastn€ na té€ch komunistech... ale u nich jsem to nenasel, oni byli prosté takovy jako, byli
s tim rezimem smifeny, chtéli hrat. A ja jsem taky chtél samoziejmé hrat, ale hledal jsem
i dalsi ¢ast té pravdy, takze jsem se prosté zacal opravdu tady s tim undergroundem hodné
sblizovat. Pak pfisla revoluce, mél jsem tam néjaké problémy, tady jsme pokladali vénce
pii demonstraci’®> a geneze toho byla, Ze ta tancovackova kapela mé sepsula za to, Ze se
zapojuju do n&jakych aktivit, kdezto ty undergroundisti a tady ta alternativa, tak mé brala
jako néco, co berou jako samozfejmost nebo jak bych to tekl, néco, co méa néjaky respekt.

Takze v tu chvili ja jsem mél vybrano.**®
Vypravéni Petra Hrabdka tak kromé velmi zajimavého osobniho pfibéhu poukazuje na
rozdily mezi jednotlivymi Zanry. Zatimco bigbitové kapely mély svij jasny cil, nové
vznikajici skupiny prahly po daleko mensi seSné€rovanosti a hudba pro né predstavovala
1 zplsob vyjadieni (at’ uz zdbavy nebo u nékterych i1 politického postoje).

Taky tenkrat ¢lovéka vzruSovalo i to, Ze fikal néco jinak, jo? To bylo daleko pro nas
jednodussi, protoze ta muzika byla vyjadfeni né¢eho.??’

223 Rozhovor s Petrem Hrabdkem vedla Lucie Markova, 28. 3. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

224 Svoji ptisludnost k undergroundu Petr Hrabak charakterizoval jako ojedinélé vyjezdy na riizné utajované
koncerty hlavn¢ do Karlovarského kraje, poslouchani skupin Plastic People of the Universe a DG 307.
Necitil se jako soucast néjaké undergroundové party. Ta podle jeho minéni predstavovala v letech 1986—1989
pomérn¢ uzavienou skupinu, do které bylo obtizné se dostat. Osobni korespondence Petra Hrabaka a Lucie
Markové, 19. 02. 2020.

225 Petr Hrabak spolu s Martinem Svobodou polozil u piilezitosti 44. vyro&i osvobozeni Plzné americkou
armadou kytici rizi se stuhou k Pomniku obétem druhé svétové valky. Ucinil tak jako zastupce iniciativy
K ucténi pamatky padlych americkych vojakt, ve které se spojily plzeniské nezavislé iniciativy. Kolektiv
autort. Déjiny mésta Plzné 3, s. 253.

226 Rozhovor s Petrem Hrabakem vedla Lucie Markova, 28. 3. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

227 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém
archivu autorky.
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Chtély byt zkratka jiné, odlisné, délat si véci po svém.

Svoji jinakost pamétnici radi davali na odiv predevSim svym osobitym stylem,
ktery symbolizoval jednak pfislusnost k dané komunité a zaroven to byl i jakysi zplisob
komunikace. Vizaz byla také velmi siln€¢ propojend s ideologii scény. Zatimco punkery
charakterizovaly kratké vlasy a ¢iro, kozené bundy s plackami a spinacimi $pendliky, 1zké
¢erné kozené kalhoty s fetézy, metal se vyznaCoval naopak dlouhymi vlasy (pfedevsim
diky tomu, ze vychazel z hardrocku) a silnou vrstvou make-upu na oblicejich. Obdobn¢
jako punkefi nosili metalist¢ kozené kalhoty Cerné barvy (typickd barva metalisti)
s paskem, ktery byl zdobeny cvocky a stiibrnymi pyramidami, kiivak a cernd tricka
s napisy ¢i fotografiemi heavy metalovych skupin (Iron Maiden, Metallica a dalsi). Obé¢
skupiny pak jako dopliky pouzivaly fetézy, koZené pasky, ndusnice. K takovému odévu se
vétSinou obouvaly vysoké $nérovaci boty anebo tenisky. U Ceskoslovenskych metalisti

228

ziskaly oblibu jest¢ wuzké barevné pruhované kalhoty*”® a dzinovd bunda zdobena

nasivkami.??’

Sehnat takové zbozi vsak v Ceskoslovensku bylo téméf nemozné, a tak si museli
prislusnici scény pomoci sami (tzv. princip DIY — do it yourself). Proces samovyroby
nebyl jen o nedostupnosti zbozi. Pojily se s nim i1 dal§i hodnoty — ptedevsim si ¢lovek
obleceni vice vazil a spolecné¢ vyrdbéni upeviiovalo vzajemné pouto mezi piislusniky
scény. V praxi to fungovalo tak, ze se koupil néjaky bézné¢ dosazitelny odév, ktery se
vyzdobil dostupnymi vécmi. V Plzni se Saty shan€ly v charité¢ na Chodském namésti. Jinou
moznosti, jak se dostat k ,origindlnim“ kouskiim byl dovoz z ostatnich zemi, at’ uz
zapadnich nebo ze zemi vychodniho bloku.

LM: To by mé taky zajimalo, kde se daly sehnat véci, kiivak, a tak to asi nebylo uplné

dostupné.

JR: No moc ne. Jako obcas méli takové néjake, ale to byly kozenkové, ty staly 990 korun.

Tak samoziejmé to byla moje ptlka vyplaty. No tak néco babicka, ta se mnou jesté

mluvila, ta mi néco dala, néco jsem doplatil. Byly tam teda takové ¢ervené pruhy, ty jsem

si odparal. A Sup a uz to jelo. Nechal jsem si u kamosi soustruznikti ud¢lat jehlanky...

Potom jsme jeli do Mad’arska, tam to bylo bézné jako, 1 kdyz teda cena byla docela vysoka.
Négjaky ty pyramidky, placky.?*°

28 HRABALIK, Petr. Zakladni prvky a znaky heavy metalu. In: Bigbit. Internetovd encyklopedie rocku
[online]. [Cit 2019-06-17]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/hard-rock-heavy-
metal/clanky/105-zakladni-prvky-a-znaky-heavy-metalu/.

229 STORM, Frantisek — PALAK, Viktor. Metal, s. 548.

20 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markova, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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Podobné popisovali vyrobu obleCeni i dal§i naratofi. Petr Baték pfiblizil i vyrobu
koncertniho kostymu:
A ke kostymtiim jsme si vyrabéli rizné stahovaky, pyramidkovy stahovak, to nékdo piivezl
tteba z Polska, protoze to nebylo moc k dostani, to byla vzacnost. Nebo pasek, ze zacatku.
Takze my jsme si tfeba koupili ochranné manzety nebo jsme si je sehnali ze Skodovky
normalné od soustruznikd, ktefi to maji pii praci. Ty jsme si nateli nacerno, vzali jsme

tteba stodvacitky hiebiky, udélali jsme si tam provazky jako $nérovani, propichali jsme to
hiebiky, podlepili a méli jsme vlastné takové jezky na ramenou...>!

Je nasnadé, ze svoji vizdzi punketfi a metalisti skutecn¢ vybocovali a komunisté to
povazovali za provokaci. Nebylo proto nic neobvyklého, Ze byly takové osoby zastavované
a legitimované piislusniky SNB,?? piipadné odvadéné na policejni stanice. Kromé toho
dochdzelo k zabavovani doplnkt. Jak ale uvedl Jan Rampich, na takové jednani byli

pfipraveni a kupovali si vSe do zasoby (dale viz kapitolu Represe na dennim poradku?).

Spole¢na vizaz a délka vlasi méla také stmelujici charakter, a tak pfesto, Ze
zavirala dvefe do vétSinové spolecnosti, otevirala ty do pfislusnych komunit a fungovala
1 jako poznéavaci znameni.

Tenkrat kdyz si Sla a koukla si prosté do davu lidi, tak jsi védéla, kdo je kdo. Dneska nevis,

kdo je punk, kdo je rock. Pfedtim tam byl kluk, co mél vlasy do pasu, tak to je manicka, to
je jasny, tamhle je punkag, tamhle je tramp, tamhle vekslak.?*

Na prvni dobrou tedy vsichni védéli, ze jsou mezi svymi a védéli, co od sebe mohou cekat.
Nekterym vsak k vyjadireni odliSnosti nebo nespokojenosti nestacil jen vzhled nebo dlouhé
vlasy. Chtéli svoje myslenky a postoje vyjadfit jinak neZ vzhledem, a tak zakladali hudebni

skupiny nebo se stavali jejich soucasti.

Nastroje, aparatura a zkuSebny

Skupiny se ale musely potykat srlznymi okolnostmi a nemohly za to jen nastrahy
nachystané predstaviteli tehdejSiho rezimu. Pokud chtéli muzikanti viibec hrat, museli mit

v prvni fadé na co. A to byl v socialistickém Ceskoslovensku problém. Hudebni nastroje se

21 Rozhovor s Petrem Batkem vedla Lucie Markova, 30. 6. 2019. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

232 Podobné problémy mély také manicky.

233 Rozhovor s Romanem Fazym vedla Lucie Markovd, 22. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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sice vyrabély ve velkém a mély uritou kvalitu, byly ale pomérné& drahé.** Proto se
kupovaly nastroje bud’ po bazarech, nebo se vyrabély po domacku. Casto také dochazelo
ke kombinaci obojiho a zakoupeny nastroj se doma jest¢ po riznu vylepSoval. Nékdy

vypomohli i rodi¢e, kdyz svym potomkim zakoupili nastroje z druhé ruky.

Mezi nejcastéji zminovany ndastroj patfila kytara, na kterou se ucila vétSina
naratorti. Ziskat se dala vselijakymi zplisoby. Miroslav Vacek, praotec skupiny Bradavice
a jeji kytarista, mél télo prvni kytary vyrobené z zehliciho prkna, na kterém byl jeden
snima¢. Krk nastroje pochazel ze $panélské kytary (3panélky).??> A podobné ke svému
nastroji piiSel také Golda, i kdyZ si pivodné nemyslel, Ze by na n¢j mohl, kdy hrat.

Ja jsem ho dostal [hudebni néstroj], protoze jsem mél kamarada, ktery Sel z prace, a nékde

z popelnice koukala baskytara, tak mu bylo lito ji tam nechat, tak ji vytahl a ptinesl mi ji.

Rikéa — ,,Hele, mam baskytaru, nechce§?* Ja jsem fikal — ,,Jo, ja si ji spravim, si ji povésim

na zed’, to je takovy hezky, Sskoda to nechat, nékde to vyhodit na skladku.* Takze jsem si tu
baskytaru opravil, povésil na zed. 2

Mezi kytaristy byla rozsifena elektricka kytara znacky Jolana, prezdivana ¢esky Fender.?’
., Kytara Jolana se stala legendou z toho duvodu, Ze viastné v 60. letech na ni hralo mnoho
a mnoho muzikantii a vyrostla na ni spousta kvalitnich, dodnes hrajicich legend. “**
O elektrické kytatfe snili také néktefi z mych naratori. A protoze na novou neméli,
pofizovali si ji nejCastcji v bazarech.

VK: No, kytara Diamant,* ktera vlastné tady asi na trhu byla takove;j... kopie Les Paula je

to, Gibsona, ktera tady byla na trhu jako nejlepsi asi, stala nova tfi a pal tisice. V bazaru za
1 200 se dala koupit. Ale 1 200 byl mij plat.>*°

234 Retro, Hudebni nastroje. TV, CTl, 17. 9. 2011. Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10176269182-retro/211411000360029/.

235 Rozhovor s Miroslavem Vackem vedla Lucie Markova, 17. 8. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

236 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markové a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

237 Fender Musical Instruments Corporation je americkym vyrobcem hudebnich (kytarovych) néstrojd.
Proslavil se hlavné kytarami Stratocaster a Telecaster, které se ve velkém kopirovaly po celém svéte. Prave
tvar Stratocasteru se nejcastéji vybavi lidem pod pojmem elektricka kytara. O kytarach Fender. In: Kytarovej
[online]. [Cit. 2019-08-16]. Dostupné z: http://kytarovej.cz/kytary/fender. Dale také Fender Musical
Instruments Corporation. In: Wikipedie [online]. Naposledy editovano 28. 02. 2019 [cit. 2019-08-16].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Fender Musical Instruments Corporation.

238 Retro, Hudebni nastroje. TV, CTl, 17. 9. 2011. Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10176269182-retro/211411000360029/.

239 Kytara Jolana Diamant se v Ceskoslovensku vyrabéla od r. 1979 a byla kopii modelu znacky Gibson Les
Paul Custom. Americka firma Gibson patii spolu s Fender Musical Instruments Corporation mezi
nejznaméjsi vyrobcee elektrickych kytar. Diamant II. In: Jolana guitars [online]. [Cit. 2019-08—16]. Dostupné
z: http://jolanaguitars.com/cs/modely/diamant/jolana-diamant/. Jolana Diamant — Elektricka kytara z roku
1979. In: Muzikus [online]. [Cit. 2019-08-16]. Dostupné z: http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-
testy/Jolana-Diamant-Elektricka-kytara-z-roku-1979~04~cervenec~2007/. Gibson Guitar Corporation. In:
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Ceny nastrojuii se svym platem srovnéavala vétSina naratorii. Primérna hrubé mzda v letech
1981-1989 byla cca 2 900 K¢és.*! Nové ndstroje by tak pii zmifiovanych cenach byly
opravdu nad moznosti pamétnik. Finan¢ni dostupnost nastroji vSak nutné¢ nemusi
souviset s tehdejSim rezimem. Touzi-1i dnes muzikant po kvalitnim nastroji, musi si rovnéz
pfiplatit. Nékteré kytary se dnes prodavaji rovnéz za cenu jednoho primeérného platu

v Ceské republice.?* Jist& se viak zménila pestrost nabidky.

Dalsi zpusob, jak se dostat k hudebnimu néstroji, byla moznost odkoupit jej od
kolegii muzikantt, ktefi ptestali hrat, nebo ménili model. Takto pfiSel ke svému prvnimu
nastroji Petr Hosc¢alek. A€ je dnes bubenikem, piivodné zacinal na kytaru, kterou dostal od
svého ucitele. Také skupina Petr Mach m¢éla Stésti, ze ziskala nastroje od jiné kapely
ukoncujici svoji kariéru.

No a tim ndm umoznil, Ze jsme mohli kone¢né néco, doopravdické bici, aparaty, nefikam,
7e Spickové, ale dalo se na to hrat.?*

Pro Gabriela Hadravka to bylo §tésti dvojnasobné, protoze tim coby klavirista, kterému se
nastroj Spatné piepravoval, ziskal lépe mobilni elektrické varhany, které byly jinak

finan¢né nedostupné.

Ne vSichni muzikanti ale shané€li levnéj$i nastroje. Nékteii se touzili Zivit hudbou
a byli proto ochotni do hudebniho nastroje a aparatu hodné investovat. Jednim z nich byl
i Petr Hrabak, ktery v prubéhu 80. let pilisobil ve skupiné Pozar mlyna, ale
1 v tancovackové skupiné Depo rock. Po svém navratu z vojny si zakoupil kytaru japonské

znacky Aria, jez podle jeho slov stala okolo patnacti tisic korun.

Do hudebnich kariér svych ratolesti mohli zasdhnout také rodice, kdyZ jim

potizovali hudebni néstroje odlisné od prani muzikanta.

Wikipedie  [online]. Naposledy editovano 28. 02. 2019 [cit. 2019-08-16]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Gibson_Guitar Corporation.

240 Rozhovor s Petrem Ho3¢alkem a Vaclavem Kudéjem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

241 DOLEZAL, Karel. Mzdy a ceny: véera a dnes. In: Mésec [online]. [Cit. 2020-02—06]. Dostupné
z: https://www.mesec.cz/clanky/mzdy-a-ceny-vcera-a-dnes/.

242 Naptiklad Hudebniny Houdek — elektrické kytary. In: Houdek.cz [online]. [Cit. 2020-02—06]. Dostupné
z: https://www.houdek.cz/kytary/elektricke-kytary/?from=3. Primérna hruba nominalni mzda byla mezi lety
2011-2019 zhruba 26 700 K&. Mzdy a naklady prace. In: Cesky statisticky iirad [online]. [Cit. 2020-02-06].
Dostupné z: https://www.czso.cz/csu/czso/prace_a mzdy prace.

243 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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Ja jsem chtél kdysi hrat hodné na piano. Akorat Ze doma na to nebyly prosté prachy...
Tenkrat obycCejny pianino stalo tak deset, jedendct tisic. Takze tohle neklaplo, ale je fakt, ze
teda na Vanoce byla pod stromeckem alespoii kytara.>*

Podobnou zkusenost mél i Petr Baték, kterému otec nechtél dovolit elektrickou kytaru, ale
koupil mu od souseda starou bici sadu ¢eské znatky Amati.?*> Bubny od svého otce dostal
ve Ctrnacti letech 1 zpévak skupiny Sapon Vladimir Vapenik.

Byly to takové staré, osli klize, prosté staré¢ bubny, které koupil, tenkrat 1 500 korun bylo

hrozné penéz, mluvime o n¢jakém roce, ja nevim, 1974 asi, 1975. Takze to bylo jako...
1 500, to byla celomési¢ni vyplata vlastné nékde. TakZe ja jsem zadal trénovat.>*®

A stejn€ jako u kytar i u bubnil se obcCas pristupovalo k domaci vyrobé ¢i ptipadnému
vylepSovani. Bubenik skupiny Bradavice mél prvni bubny zhrncti vycpanych hadry
a palicky byly obracena kost’atka.>*’ Jak ale dodal Gabriel Hadravek, neslo o kvalitu, ale

o to vyrabét zvuky.?*8

Podobné jako s nastroji to fungovalo u aparati. Bud’ se vyrabély po domacku, nebo
se ziskdvaly od jinych muzikantd, ktefi je pfeprodavali. Bedny domaci vyroby meél
napiiklad Véclav Kudg& nebo Robert Woprsalek, ktery si potadny zesilova¢ koupil az
v 90. letech na kuponovou knizku.?** Doma se zesilovace vyrabély naptiklad z radii nebo
z autobusovych hlasici zastdvek. Vyhodu pfi sestavovani aparatury méla skupina
Znouzectnost, protoze jeji baskytarista pracoval v obchodé Tesla v Plzni, kde se daly
sehnat rizné elektrosoucastky a daly se tu navazat kontakty s lidmi, ktefi uméli leccos
sestavit. Zarovenl mél otce fidi¢e kamionu, ktery jim mohl obcas néco piivézt z Némecka.

...takZe vim, ze jsme si tenkrat s hroznou slavou objednali takovou sadu tii mikrofonti od

firmy Conrad, coz byl takovy obrovsky obchod’ak, ktery sidlil asi 30 kilometri za

hranicemi, kdyz se piijede do Némecka, coz z dneSniho pohledu byl hrozny Srot. Ale

vypadalo to jako SM58,%° akorat to bylo levné. A udélalo to spoustu prace, myslim, Ze
mame dodneska tieba nékteré ty véci, Ze mechanicky byly dobré, ale zvukové kruté.?>!

244 Rozhovor s Romanem Fazym vedla Lucie Markova, 22. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

245 Rozhovor s Petrem Batkem vedla Lucie Markova, 30. 6. 2019. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

246 Rozhovor s Vladimirem Vapenikem vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

247 Rozhovor s Miroslavem Vackem vedla Lucie Markova, 17. 8. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

248 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

249 Rozhovor s Robertem Woprsalkem vedla Lucie Markova, 5. 10. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

250 Mikrofon SHURE SM358 patfil ke standard@im pro zpév a mluvené slovo jiz od 70. let 20. stoleti a byl
odolny i pfi hrubém zachazeni. Mikrofon SHURE SMS58. In: Houdek.cz [online]. [Cit. 2019-08-30].
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K obchodu Tesla se vaze jedna plivabnd historka s basovym apardtem. Skupina
Znouzectnost si ho odtud vypujcila na jeden koncert, pfi kterém jej vSak ,,odpalil”
baskytarista skupiny Hudba Praha Ivan Wiinsch. Aparat tedy v Tesle vyreklamovali
s odiivodnénim, Ze nevydrzel vyzkouSeni na prodejné, a kdyz se jim vratil zpét, mél lepsi
reproduktor, aby byl odolnéjsi. Nakonec se ocitl ve vyprodeji, odkud uz si jej Znouzectnost

odkoupila.?*?

Poftizeni hudebnich néstroju ale stale pfedstavovalo pouze zacatek. Aby se skupiny
dostaly k n¢jakému verejnému vystoupeni pred lidmi, bylo potfeba obstarat si jest¢ dalsi

véci, naptiklad zkusebnu.

Sehnat si dobrou zkuSebnu nemuselo byt uplné€ jednoduché. Bylo potieba najit
volny prostor s vhodnou akustikou, do kterého by se vesla celd skupina s nastroji
a aparaturou, a kde by (pokud mozno) svym hranim nikoho nerusila. DokaZzu si pfedstavit,
Ze to muze byt obtizné 1 dnes, natoz v dobé, kdy nebylo mozné jen tak ziskat nebo si

pronajmout néjaky (dostupny) prostor, kde by byl klid pro zabavu, tvorbu a hrani.

Neni proto zadnym prekvapenim, ze formace zkousely, kde se dalo. Utogisté jim
Casto poskytly nebytové prostory — napiiklad gardZze, sklepy, prostory ve Skolach
a hospodach nebo hasi¢skych zbrojnicich — ptfipadné prazdné nevyuzité byty. Origindlni
zkusebnu mél i Petr Baték. Kdyz se ucil hrat na bici, trénoval v betonové jamé, ktera byla
pripravena pro novy septik.?>> Né&které skupiny zkousely také ve svych bytech, respektive
v bytech svych rodi¢li nebo prarodici. Také nebylo vyjimkou, Ze se hudebnikiim
nepodafilo sehnat zkusebnu ve mést¢ a museli dojizdét bud’ do okrajovych ¢€asti Plzné€,
nebo 1 do okolnich mést a obci. O. P. M. tak v zacatcich zkouSelo v ¢asti Plzen-Litice,

Sapon v Plzni-Rad¢ice a formace Petr Mach zkouSela v Chlumcanech.

Prostory dostupné jako zkuSebny ale nemivaly pftili§ dobrou akustiku ¢i1 vhodnou
vyzdobu. Na tom zapracovaly az skupiny samotné. Napiiklad zkuSebna skupiny
Znouzectnost, ktera byla u bubenika v pokoji — piidni mistnost o rozmérech cca 2x2 metry

— doznala velkych uprav.

Dostupné z: https://www.houdek.cz/zvuk-a-nahravani/1645-2-mikrofony/zpevove-mikrofony/shure-m58-Ice-
mikrofon.htm.

21 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

252 Tamtéz.

253 Rozhovor s Petrem Batkem vedla Lucie Markovd, 30. 6. 2019. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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Pak jsme tam jednu dobu udélali opravdu, Ze jsme ji [mistnost] i pfehradili takovou zidkou,
my jsme si tam udélali okynko a nosila se tam klasické plata od vajec, a protoze to bylo
hnusné, tak jsme to potom jako rizné prekryvali kobercema, ze samoziejmé i na akustiku,
to je takovy mytus, Ze to funguje, ono to prost¢ nefunguje. (smich) Akorat da praci to
sehnat a n&jak to piidélat smysluplné na zdi.>**

Akustické vylepSovani zkuSeben pomoci plat od vajicek zminovali 1 ostatni naratofi
(a tento zvyk pretrval i do soucasnosti). Kromé plat od vajicek a kobercii se zkusebny
zdobily i obrazy nebo plakaty. Ve zkusSebné skupiny Petr Mach visel napiiklad obraz
Gustava Husaka. Hodné tak zaviselo na fantazii muzikantli, jak bude jejich utociste

vypadat.

Pravé slovo utocCisté asi nejlépe vystihuje vyznam zkuSeben pro hudebniky. Pfi
vypravéni, kde vSude kapely zkouSely, se pamétnikiim vybavily riizné historky spojené
s Casem stravenym spolecn¢ s partou. Najednou se ukazovalo, Ze mit kapelu nebylo jen
o hrani hudby, ale i o zdbav¢, o kamaradech a o spole¢ném traveni volného ¢asu. Tim, ze
to nedélali na profesiondlni tirovni a nezivili se hranim, se z toho nestal nudny dril. Byl to
spi§ zplsob, jak se ,,vyblbnout”, upustit paru. Svoji roli v tom hrala také konzumace
alkoholu. Vypravéné piibéhy ale ilustrovaly, jak zasadni roli to v Zivotech pamétnika
hralo. Piikladem je vypravéni Petra Hos¢alka a Vaclava Kudéje, kdyz vzpominali na jednu
ze svych zkuseben na plzeniském Petrohrade¢:

PH: Ale tam to bylo veselé, tam jsme dokonce jednou dotahli do toho patra sud, ted’ jsme

to tam narazili v té jedné mistnosti.

VK: Jezdili jsme tam na koleckovych bruslich.

PH: Jezdili jsme tam na koleCkovych bruslich, no. TakZe to bylo takové hodné punkové
tam.>>

Nebo také z liceni Gabriela Hadravka:

Protoze tenkrat opravdu to bylo tak, ze se ptiSlo na zkousku a vytdhla se flaska a za tu
zkousku se ta flaSka opravdu vypila, protoze jsme do Chlumcan jezdili zédsadné vlakem,
takze tam uz jsme prijeli trosku tak jako lizli z toho nadrazi, tam jsme se dorazili a vlastné
spousta t&ch véci vznikla pod vlivem. (smich) 2%

Ze na tu dobu nardtofi vzpominaji s nostalgii, bylo poznat také pii liceni spolecného
vylepSovani zkuSeben. Miuze to do jisté miry souviset se skuteCnosti, ze se jedna

o vzpominky na mladi, mnohdy bezstarostné. Zaroven diky neustalé praci paméti se

234 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

255 Rozhovor s Petrem Ho$¢alkem a Vaclavem Kud&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

2% Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.
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nékteré nepifijemné reminiscence vytraceji (nebo jsou ucelové vytésiiovany) a pamét

uchovava jen to dobré.

Pfi vzpominkdach na zkuSebny se ukazala jest¢ jedna podstatnd véc, a sice
soudrznost napfic¢ scénou. Nejen ze mezi sebou skupiny sdilely nékteré hrace, ale délily se
1 o zkusebny. PomysIn¢ se tak ve zkuSebné potkavalo naptiklad O. P. M. s Kudy kam,
nebo Znouzectnosti ¢i Pozarem mlyna. Petr Mach pak ptepustil zkuSebnu skupiné Alice.
Souvislost mizeme hledat v nedostatku vhodnych prostor, ale i ve vzdjemném kamaradstvi
skupin mezi sebou. Absentovala tu velka fevnivost a konkurence, kterou jsem zaznamenala
ve svém predchozim vyzkumu plzenské hudebni alternativy v letech 1968-1983.
Alternativu 80. let naopak nepiiznivé podminky tehdejsi doby spojovaly a utuzovaly
vztahy. A to nejen v ramci zkuSeben. Skupiny si vypomahaly 1 na vefejnych produkcich,
a tak Znouzectnost vystupovala jako ,ptredskokan® piibramskych Bon Pari nebo diky
Bradavici na Historickych hodokvasech v Bozkové. A v nékterych piipadech soudrznost

vydrzela i zagatkem devadesatych let.>’

Zrizovatel a rekvalifikacni prehravky

Aby mohla skupina vystupovat, ptipadné hrat za tplatu, bylo nezbytné, aby méla svého
ziizovatele a nésledné slozila (re)kvalifikaéni zkousSky, tzv. piehravky. Ztizovatel mél
pfedstavovat autoritu a garanta nesouciho za skupinu zodpovédnost. Podle vyhlasky
Ministerstva Skolstvi a kultury z roku 1960 mohly byt zfizovatelem souboru hudebnikii,
ktefi vetejné prezentovali sva hudebni dila jako zajmovou uméleckou ¢innost a piipadné za

uplatu, nasledujici instituce:
» osvétova zafizeni narodnich vybort,
* jednotnd odborova organizace, jeji sloZky a zafizeni,
= ostatni spoleCenské organizace,

* jednotnd zeméd¢€lska druzZstva,

257 Znouzectnost o Bradavici konkrétné napsala: ,, PiSe se rok 1987, zdii, spolecné hrani v Bozkové ,Pod
kopcem ‘. Bradavice — odvazni chlapci. Prvni kapela, ktera si nas nékam vzala na své triko... Pokusili jsme se
ji to vratit v devadesatych letech pozvanim do narvaného klubu Belmondo v Praze, kde polarizovala
posluchace na dvé casti — jedna ji nenavidéla a druhda adorovala.” Rozhovor. Predstaveni skupiny
Bradavice. In: Plzenske kapely [online]. [Cit. 2020-01-13]. Dostupné
z: https://www.plzenskekapely.cz/clanky/predstaveni-kapely-bradavice-11-2014/.
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= vyrobni a spotfebni lidova druzstva,

» jiné organizace, jimz k tomu udé¢lilo svoleni ministerstvo Skolstvi a kultury, pokud

¢innost souboru miiZze napomahat plnéni osvétovych tikold. >

Sam ztizovatel pak jesté musel pozadat o svoleni pfislusny narodni vybor, ktery vydaval
povoleni ke zfizeni souboru lidovych hudebnikli nebo souboru zijmové umélecké
¢innosti.>> Mezi souborem lidovych hudebnikii a souborem zdjmové umélecké Einnosti
byl jeden podstatny rozdil. Soubor lidovych hudebniki mohl hrat vefejné za uplatu. Musel
ale slozit (re)kvalifikacni zkouSky. Pokud formace uspéla, mohla si pii produkcich nechat
proplacet dopravu, amortizaci a pobirat honorar ureny procenty nebo (od roku 1981)
kvalifikacnim stupném ud€lenym na piehravkach. Kvalifika¢ni stupné byly tfi, pficemz
treti byl nejlepsi. A odstupiiovany byl podle toho také honorat. V 1. kvalifikaénim stupni si
mohl soubor za kazdou celou hodinu produkce uctovat 10—15 K¢s, ve II. stupni 16-20 K¢s
a ve III. pak 21-30 K¢&s. V odméné byly zahrnuté i zkouSky a piiprava produkce, ptipadné
také nahrada za pouZivani vlastniho nastroje (amortizace). Uginkujicimu vedoucimu
souboru nélezel plat vy3$si, a to az dvojnasobn&.’®® Naproti tomu soubory zijmové
umélecké &innosti (soubory ZUC) mohly vefejné vystupovat jen na razitko svého
zfizovatele, ztracely tim vSak narok na honoraf a proplatit si tak mohly nechat jen dopravu.
Plsobit jako soubor zdjmové umélecké cinnosti byla velmi rozsifend forma u skupin
hrajicich (a vzniklych) v 80. letech v Plzni. Byl to totiz nejlepsi zpisob, jak dosahnout

nejvétsi svobody v ramci celého systému.?S!

Role zfizovatele byla proto velmi podstatnd. Principu koexistence skupiny
VVVVV h?%? a nebudu se proto
o tomto tématu vice rozepisovat. Podstatné pro tento vyzkum je vnimani zfizovatele

samotnymi hudebniky. Ztizovatele se svou skupinou méla vétSina mych naratord, jeho roli

258 CSR. Vyhlaska &. 112/1960 Sb. Vyhlaska Ministerstva §kolstvi a kultury ze dne 8. ¢ervence 1960
o zfizovani a C¢innosti souborti hudebnikd z povolani a souborti lidovych hudebnikti. In: Zdkony pro lidi
[online]. [Cit. 2019-09-01]. Dostupné z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1960-112.

29 Tamtéz.

2600 CSSR. Vyhlagka &. 110/1981 Sb. Vyhlaska Ministerstva kultury Ceské socialistické republiky ze dne
17. listopadu 1981 o upravé odmén za hudebni Cinnost vykondvanou Cleny soubord lidovych hudebnik.
In: Zakony pro lidi [online]. [Cit. 2019-09-01]. Dostupné z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1981-110.

261 CHADIMA, Mikol4s. Alternativa. Brno: Host, 1992, s. 8. ISBN 80-85233-11-8.

22 Viz MARKOVA, Lucie. Plzefiska alternativni hudebni scéna v sedmdesatych letech 20. stoleti.
In: VANEK, Miroslav — HOUDA, Ptemysl. Stiipky mozaiky. KaZdodenni Zivot ceské spolecnosti v obdobi
normalizace a transformace z pohledu oralni historie. Praha: FHS UK, 2016, s. 156—-179. ISBN 978-80-
87398-97-5.
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ale prili§ nepteceniovali a brali to jako soucdst nutného. A mozné i proto, Ze jim sami
zfizovatelé ptili§ nekomplikovali existenci a nedélali problémy.
Navic, abyste mohla hrat, tak jste musela mit takzvaného zfizovatele, coz byl nékdo, kdo
zodpovidal za to, jo? A my tim, Ze jsem byl pak uz na té I¢kaiské fakulté, tak nastésti tam

to bylo vzdycky takové politicky volné hodn€. Takze oni nam udélali ziizovatele, jako
SSM pfi 1ékaiské fakulté a de facto jim bylo jedno, co hrajeme.?®

Jednim z moznych vykladl je snaha naritora néjak ,,shodit™ ulohu zfizovatele a svym
zpusobem tak zdlraznit vétsi nezavislost skupiny na rezimu. Daleko pravdépodobnéjsi je
vSak moznost, ze organizace Socialistického svazu mladeze opravdu nedélala skupiné
problémy a spokojila se s tim, ze skupina nedélala vytrznosti. Pro organizaci SSM to bylo
totiz vyhodné. Ve chvili, kdy se stala zfizovatelem oblibené hudebni skupiny, si vykazala
¢innost pro mladez. Navic méla 1 kapelu pro plesy lékatské fakulty. Zaroven tim, Ze
poskytla skuping oficidlni platformu a potfebné razitko, méla vétsi Sanci ji kontrolovat.

Podobny princip SSM zvolilo v ptfipadé velkych narodnich piehlidek amatérskych

rockovych skupin, tzv. Rockfestil. Slo tedy o oboustranné prosp&sny vztah.

Ne vzdy ale bylo lehké najit zfizovatele. Mimo mistnich organizaci SSM to mohly
byt také naptiklad vysokoSkolské koleje, mistni odborové organizace, narodni vybory
a dalsi. Stavalo se také, ze se musely skupiny obratit mimo mésto, jako metalova skupina
Tudor.

Shanéli jsme rizné zfizovatele a ty kapely byly vzdycky navéSené na jednu instituci, na

néjaké kulturni stiedisko, anebo to mohly byt obce, narodni vybory. A my jsme potom
pozdé&ji nasli ziizovatele ve Starém Plzenci...?**

Byly ale také skupiny, které si se zfizovatelem neldmaly hlavu. Nebylo to ale proto, Ze by
chtély byt a priori protireZimni skupinou, pouze touzily mit svobodu a volnost ve své
tvorbé a prezentaci. Jednou ztakovych byla skupina Bradavice a na podobné, slovy

naratorti adrenalinové bézi, fungovala i skupina O. P. M.?%

Ptesto, Ze mnou osloveni pamétnici pisobili ve formacich, které (aZ na vyjimky)
ucinkovaly pod zfizovatelem, malokdy se vydaly na cestu uplné oficiality a Sly

k (re)kvalifikacnim ptehravkam. Dlvod je prosty. Spi§ nez o mozZnost zivit se, nebo

263 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

264 Rozhovor s Petrem Batkem vedla Lucie Markova, 30. 6. 2019. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

265 Rozhovor s Petrem Ho3¢alkem a Vaclavem Kud&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.
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v tomto piipadé ptivydélavat si hudbou, §lo o pobaveni, zdbavu, setkani s ptateli, fanousky.
Byl to jeden z ostrivka svobody. Tak to alespon fungovalo u punkovych kapel. Metalové
to mély jinak a o ptfehravky usilovaly, coz reflektovali i sami naratofi z punkovych skupin

a své ambice srovnavali s ambicemi metalista.

LM: A jesté se chci zeptat na fungovani skupin, protoze vim, ze vlastn€ to v t& dobé¢ asi
bylo takové, [Ze] pokud jste chtéli hrat oficidlng, tak to muselo jit pfes papiry jakoby
prehravky, povoleni...

VK: No, to my jsme viibec nehrozili...

LM: Nechtgli jste nebo...

VK: My jsme...

LM: Ani jste to nezkouseli?

VK: Ne, viibec, ani jsme to nezkouseli.

PH: My jsme nechtéli, jednak to bylo takové hodné oficidlni prave, ze... To zkousely prave
ty hardrockové [kapely], ty chtély hrat jako...

VK: A metalové kapely.

LM: Ty to mély za penize, takze ty musely.

VK: Ty si myslely, Ze to délaji za penize, nékteré teda. Ne, my jsme to délali jenom pro
sebe. %

Kromé vypovédni hodnoty o fungovani skupiny O. P. M. je to také p&€kna ilustrace toho,
jak se skupiny uvnitf scény vnimaly. Nakonec snahu o ptehravky potvrdil i zpévak skupiny

Sapon, kdyZ v rozhovoru konstatoval, Ze nebylo mozné hrat bez prehravek.?’

Své o tom vi i Petr Hrabak, ktery si vyzkousel hrani s hardrockovou formaci, se
kterou absolvoval piehravky, ale i s punkovym Pozarem mlyna. Zatimco pro hrani s Depo
rockem bylo potfeba mit vSechno naplanované a natrénované, s druhou skupinou to
fungovalo téméf naopak. NejvetSi konflikt pak nastal pfi krajském kole Rockfestu
(viz kapitolu Rockfesty). Na prehravky vSak v rozhovoru zavzpominal a hodnotil je jako

nutnost, ktera byla potteba, ale nebyl ochotny ji znovu opakovat.

Samoziejme, moc se mi tam nechtélo, ale s kapelou jsem hral asi ¢tyfi mésice, hrat jsem

chtgl, tak jsem si fikal — dobry, musi to byt.?6®

Zaroven to ale neznamenalo, Ze by se nékteré skupiny uZz z presvédceni prehravek nechtély
ucastnit. Jak vyplynulo z rozhovort, obcas se ve skupiné objevil jedinec, ktery mél snahu

veskeré jejich hudebni poc¢inadni legalizovat.

266 Rozhovor s Petrem Hos¢alkem a Vaclavem Kud&jem vedla Lucie Markovd, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

267 Rozhovor s Vladimirem Viapenikem vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Rozhovor je ulozeny
v soukromém archivu autorky.

268 Rozhovor s Petrem Hrabakem vedla Lucie Markova, 28. 3. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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Ale vim, Ze ten Jaromir Mergl jako posilhaval i po pfehravkach. My jsme k tomu méli
takovy jako...n€jak jsme se do toho nehrnuli moc. Ale...on by nas k tomu dokopnul, ale
pak to padlo a byl konec.**’

Anebo se skupina o prehravky chtéla pokusit, ale ztroskotalo to na kapelnickych
zkouskach jednoho z ¢lent.
Naucil se to [Caine, bubenik skupiny] Sel tam ud¢lat kapelnické zkousky, takze tam byl
né&jaky pohovor, kde se ho ptali na véci, které s tim vibec nesouvisely. Pak m¢l n&jaky test
vypsat. No, tak on to vSechno vypsal, ud¢lal, tak jim to dal. Tak si ho pozvali a fekli mu —
,»No, jako vSechno jste to ud¢€lal, vSechno to mate v potradku, ale vy jste to stejné nekde...
to mate podvodem, vy jste to nékde opsal, na shledanou.” (smich) Jo? Takze mu to nedali

stejné... A to si myslim, Ze my jsme opravdu byli neSkodni, viibec... Ze by tam byla néjaka
snaha o cokoliv, tak to ani ndhodou jako.?”

Myslim, ze v tomto pifipad¢ ani neslo o to, jestli je skupina politicky zamétena ¢i nikoli.
Spis nebyla viile nechat rozristat pocet punkovych skupin. Pokud by byla mohla — slovy

naratora — Skodit, nedostavala by pozd¢ji takovy prostor pro sva vystoupeni.

Pokud se nékteré skupiny rozhodly ptehravek neucastnit, nebyl pfi¢inou jejich
(negativni) postoj k rezimu, ale spi§ — jako v pfipad¢ skupiny O. P. M. — velky punc
oficiality, diky kterému hrozilo, Ze by si ptespftili§ zadaly s reZimem. Pozoruhodny byl
i argument, ktery uvedl Roman Fazy v ptipad¢ skupiny Bradavice. Ten sice piisSel do
skupiny az ke konci roku 1989, ale o Bradavici védél jiz diive. Diivod, pro¢ Bradavice
nesla k pfehravkam, je podle n& prosty. Skupina by prehravky nikdy neud¢lala. Ne vSak
kvali politickym diivodim, ale proto, Zze vSichni €lenové byli samouci a nechtéli se nic
uc¢it.?”! To potvrzoval i ,,praotec* skupiny Bradavice Miroslav Vacek.?’”> Sama skupina se
nevnimala jako protirezimni. Jeji piivodni zdmér byl zahrat si obCas v hospodé pro partu

pratel.

Nepfitele si zni udélal az reZim sam, svymi zdkazy a omezovanim. I Miroslav

Vacek, zakladatel skupiny, ve svém vypravéni zdiraznoval, ze Bradavice nebyla a nechtéla

269 Rozhovor s Emilem Hrubym vedla Lucie Markova, 16. 3. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

270 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

271 Rozhovor s Romanem Fazym vedla Lucie Markova, 22. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

272 Rozhovor s Miroslavem Vackem vedla Lucie Markovd, 17. 8. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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byt politicka. Sice byva formace pfirovnavana k undergroundovym, ale zejména proto, Ze

se netlacili do popiedi a vyhovovala jim pozice, jakou méli.?”?

Po legalizaci svych skupin tak moji naratofi nijak zvlast' neprahli a dokézali si
poradit i bez ptehravek. Ve chvili, kdy nechtéli hrat profesionalné a hudbou se Zivit, to pro
né nebylo nijak podstatné. Svoji roli v tom mohla sehrat i doba, ve které kapely vznikly.
Skupiny utvoiené v pocatcich normalizace, kdy se inovovaly nékteré predpisy
(napft. o rekvalifikacnich prehravkach), mohly mit vétsi strach plisobit bez legalizace nez
télesa vzniklé o deset let pozdéji. Soucasné je ale potfeba mit na paméti, ze i bez piehravek
a se zfizovatelem mohly kapely plsobit v polooficidlni roviné a byt pravé onou Sedou
zonou. Tedy platformou mezi skupinami s pifehrdvkami a undergroundem. Fakt, ze moji
naratofi piehravky vSak nijak neakcentovali a nestdli o né, mé& utvrzuje v ndzoru, ze
primarnim cilem jejich skupin nebylo byt slavné, ale bavit sebe a lidi kolem. Jedini, ktefi

v tom spatfovali problém, byli komunisti¢ti funkcionafi.

Verejné produkce

Uz od 70. let 20. stoleti se v okoli Plzn¢ zacaly konat tanecni zdbavy produkujici v té dobé
jinou, v Ceskoslovensku nové nastupujici rockovou muziku. Produkce obstaravaly
pfedevS§im plzeiiské hardrockové skupiny se sloZzenymi rekvalifikaénimi zkouSkami
v kategorii lidovych hudebnikd. Byl to pomémé vyrazny fenomén, na néjz tada lidi
vzpomina dodnes. Nové nastoupivsi generace skupin vzniklych v 80. letech vSak spiSe, nez
tancovacky preferovala klasické koncerty, piipadné vystoupeni po hospodich nebo
performance s divadelni slozkou. At uZ se jednalo o jakykoliv druh vystoupeni, vse

podléhalo pfesnym nafizenim a vyhlaskam.

Dobové piedpisy stanovovaly, ze kazdd produkce musela mit oficidlniho
poradatele, tedy instituci, kterd hudebni vystoupeni zastitila a pifevzala za n&j
odpovédnost.?’* Poradatelem se podle zdkona &. 82/1957 Sb. mohla stat ,, kulturné osvétova
zarizeni narodnich vyboru, dobrovolné spolecenské organizace a jejich slozky, jednotna

zemedelska druzstva a podniky socialistického sektoru z oboru pohostinstvi, lazenské péce

273 Takovy néazor sdili napfiklad Emil Hruby ze skupiny Pozar mlyna, ktery b&hem 90. let s Bradavici
vystupoval.
274 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock 'n'roll?, s. 401.
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a cestovniho ruchu*“*” Organizitorem akci se proto stdvaly mistni pobotky SSM,
odborové organizace nebo i pobocka svazu Zen. Pofadatel mél podle vyhlasky
¢. 112/1960 Sb. za souhlasu zfizovatele souboru dojednat produkci piimo s jeho vedoucim.
Veskera hudebni vystoupeni mél také povolovat a evidovat pfislusny narodni vybor.?’¢ Na
predstaveni mohli jesté piipadné dohlizet zaméstnanci odboru Skolstvi a kultury okresnich
nérodnich vybord.?”’ Performance se ale velmi ¢asto stéhovaly za mésto, do okolnich
vesnic, a to predevsim proto, aby nebyly tolik na ocich. Nova generace muzikantt, kterd na
tancovackach vyrostla a nasledn¢ propadla jinému stylu vSak od r. 1986 postupné
dostdvala moznost zahrat si i na tizemi Plzn&.?’® V zdpadoceské metropoli bylo nékolik
mist, kde se dalo hrat. Mezi nejCastéji zminované patfily kulturni domy Svornost
(Plzefi-Doubravka) a Sefikova, produkce probihaly i ve studentskych klubech Oko
a Studna a rovné€Z v riznych sokolovnach. Skupiny ale vystupovaly i mimo Plzen,
napiiklad v Kaznéjove, néckteré také v Praze na Opatové, Karlovych Varech nebo

Osvracing na Domazlicku.?”®

Kapelam fungujicim bez zfizovatele a hrajicim pro sebe a par znamych poskytly
zazemi predevsim hospody. Asi nejznamé;jsi byla hospoda Pod Kopcem v Bozkové. Tady
se schazely plzeniské manicky a underground, svoji domovskou scénu tu méla skupina
Bradavice, ale dvefe tu byly oteviené v podstaté¢ jakékoliv alternativé. Pravé tady se
potadaly neoficialni akce, Casto na hranici schvéleni. V bozkovské hospod¢ také sdruzeni
Pytel?®® organizovalo Historické hodokvasy, coz byly v podstaté pivni slavnosti, spojené
s op¢kanim prasete, na kterych vystoupily dvé hudebni skupiny — Znouzectnost a domaci
Bradavice.?®! Vstup na akci byl pouze v historickych kostymech. Hospoda Pod Kopcem
byla jedna z méla, ktera nedodrZzovala no¢ni hodinu a v patek a sobotu mivala otevieno az

do pilnoci. Obcas také hospodsky o pilnoci zamkl a pivo ¢epoval az do rana. Jeden cas

275 CSR. Zakon &. 82/1957 Sb. ze dne 19. prosince 1957 o estradach, artistickych produkcich a lidové zébave.
In: Poslanecka snémovna PCR [online]. [Cit. 2019-09-19]. Dostupné
z: https://www.psp.cz/sqw/sbirka.sqw?cz=82&r=1957.

276 CSR. Vyhlaska &. 112/1960 Sb. Vyhlaska Ministerstva Skolstvi a kultury ze dne 8. &ervence 1960
o zfizovani a Cinnosti souborti hudebnikd z povolani a souborti lidovych hudebnikt. In: Zdkony pro lidi
[online]. [Cit. 2019-09-01]. Dostupné z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1960-112.

277 Kolektiv autortl. Dé&jiny mésta Plzné 3, s. 880.

278 DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz, s. 84.

279 Koncerty od zalozeni do sametového listopadu 1989. In: Znouzectnost [online]. [Cit. 2019-08-01].
Dostupné z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/183.

280 pytel bylo recesistické Sdruzeni piatel lesa a srandy, které pofadalo riizné (nejen hudebni) akce.

281 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autor. Rozhovor s Miroslavem Vackem vedla Lucie Markova, 17. 8. 2018. Rozhovor je ulozeny
v soukromém archivu autorky.
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v§ak nebyli punkefi na hodokvasy pusténi.?®? To v8ak nebylo zplisobené jejich prislusnosti

k hnuti punk, jako tim, Ze neméli historické kostymy.*33

Domluvit koncert piesto nebylo zcela jednoduché. Jak podotkl Golda, ,, bylo celkem
velke dobrodruzstvi s nejistym koncem se néjaké ,neoficialni‘ akce zucastnit, natoz ji

v

zorganizovat.“** Tvrzeni je o to zajimavéjsi, ze skupina neméla o vystoupeni nouzi.
Znouzectnost odehrala béhem tficeti Sesti meésic padesat koncertd. Vidéno z dne$ni
perspektivy, je to za tfi roky pomérné maly pocet.?®> Na tehdejsi poméry je to viak velmi
slusné ¢islo a svédéi o tom, ze skupina nebyla pro tehdejsi rezim az natolik zédvadova
a také méla pii poradani produkci pomérné $tésti.?®® Relativné slusny pocet koncertii —
konkrétné patnact — béhem svych zacatkt (od jara 1987 do srpna 1988) odehrala také
skupina O. P. M. 2%

Velkou roli v celém systému vefejnych produkci sehrali nejen potradatelé, ale
i zprosttedkovatelé koncertl. V Plzni mezi né& patiili napiiklad Ivan Jachim,?®® Jan

h?* nebo Lumir Aschenbrenner,”° ktery potadal prvni koncert Pozaru mlyna. Jak

Rampic
ale sam uvedl, ¢asto nebylo mozné délat koncerty oficialné a skupiny se musely schovavat
za ruzna sdruzeni. A pokud to byla vystoupeni skupin bez zfizovatele, kryly se produkce
riznymi oslavami a byly na pozvéanky. V Plzni tento model razila skupina Bradavice. Tyto

utajované koncerty nebyly rizikem jen pro skupinu, ale i pro pofadatele — nejcastéji

282 Osobni deniky Jana Rampicha.

283 FUCHS, Filip. Kytary a fev, s. 63.

284 Koncerty od zaloZeni do sametového listopadu 1989. In: Znouzectnost [online]. [Cit. 2019-08-01].
Dostupné z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/183.

285 Pro srovnani, v sou¢asné dob& ma skupina Znouzectnost od biezna 2020 do prosince 2020 naplanovéano
okolo 67 koncertt. Koncerty. In: Znouzectnost [online]. [Cit. 2020-03-28]. Dostupné
z: http://www.znc.cz/cz-koncerty.

286 Tamtéz.

27T FUCHS, Filip. Kytary a fev, s. 215.

288 Tyan Jachim se dostal na studia do Prahy, kde zacal navstévovat Junior klub Na Chmelnici. Tak se
postupné dostal k organizaci jednotlivych koncerti. Koncerty, které potadal, zastitovalo ZO SSM
Stavoprojekt, kde v t¢ dobé pracoval. Jak sam ftika: ,, Trosku jsem ji pouzil jako kryt.” Po roce 1989 stal
u zrodu plzefiského hudebniho klubu Divadlo pod lampou. DIESTLER, Radek. Ctvrt stoleti pod lampou,
nestrankovéano. Dale také: Rozhovor s Ivanem Jachimem vedla Lucie Markova, 26. 4. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

289 Jan Rampich je povazovany za prvniho plzefiského punkera. Této hudbé se intenzivné vénuje uz od svych
15 let. Casto utikal z domu a jezdil do Prahy na koncerty, kde se seznamil s punkovou a undergroundovou
scénou. Pravé zde nasbiral nékolik kontakti a diky tomu ptsobil jako jeden z dulezitych prvka celé
komunikacni sité pfi organizovani koncertd a také pro jejich navstévniky. Postupné se zapojoval i do
politickych akci — podepisoval rizné petice, v roce 1986 podepsal i Chartu 77, v roce 1987 napsal dopis
prezidentu Gustdvu Husédkovi, v 1ét€¢ 1989 podepsal petici Nékolik vét. Jan Rampich. In: Pameér ndroda
[online]. [Cit. 2019—09-23]. Dostupné z: https://www.pametnaroda.cz/cs/rampich-jan-1966.

2% Lumir Aschenbrenner je od r. 1998 starostou Mé&stského obvodu Plzefi 2 — Slovany a od . 2014 je také
senatorem za obvod Plzen-mésto. Pred rokem 1989 studoval Vysokou skolu strojni a elektrotechnickou.
Lumir Aschenbrenner. In: Wikipedie [online]. Naposledy editovano 5. 10. 2019 [cit. 2019—10-06]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Lum%C3%ADr_ Aschenbrenner.
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hospodského — ktery jim poskytl prostor. Kapela v piipad¢, ze by koncert navstivila
Veftejna nebo Statni bezpecnost, riskovala problémy s fungovanim, ptipadné nepiijemnosti
v osobnim zivoté. Hospodsky vSak riskoval své zivobyti. A chtélo to opravdu odvahu

poradat takovy koncert, zv1ast v dobé, kdy mivaly (policejni) dohru.?!

Vystoupeni méla rizny format a liSila se s kazdou skupinou. Naptiklad kapely
Bradavice a Pozar mlyna dopliovaly svd vystoupeni divadelni performanci. Zvlast
u Pozaru mlyna bylo déni na jevisti ¢asto spontanni a nikdo z pfitomnych nevédé€l, co mtize
oc¢ekavat. Jeji zpévak Emil Hruby ozivoval koncert riznymi ptevleky nebo rekvizitami:

Protoze ja jsem vzdycky ptinesl n¢jaké idiotské prevleky a potom jsme to ztratili. My jsme

si to urcité uzivali a hned jsme vSechno ztratili. Pak, kdyZ jsme neméli zadné prevleky, tak

se n¢co naslo na tom sale, Stafle — ja jsem vlezl na Stafle, ja jsem tam naSel takovy ten
fe¢nicky pultik s rudou hvézdou, tak jsem si to tam prdnul.>?

Kromé toho také Pozar mlyna potadal rockové opery. Prvni se jmenovala Pozdr mlyna
aneb zahadnd vrazda makového muzZe, druha pak Sizy Marie Kuderikové. A&koliv byly
jejich performance ponc¢kud vystfedni, neméla skupina zadné vyrazné problémy s urady
ani Statni nebo Vefejnou bezpecnosti. Samotni muzikanti to odivodiuji predevsim

uvolné&nou atmosférou konce 80. let, kdy ,, komunista uz nemél takovou silu %

Originalni koncerty méla i Bradavice. Prvni vystoupeni odehravajici se v roce 1982
v letkovské hospodé bylo spise undergroundové a depresivni.

Scéna byla nasvicend svickami a modrymi svétly, z magnetofonu se pustil prelet vrtulniku

a zacala blikat ¢ervend svétla. Do toho zvukova signalizace ze Zelezni¢niho prejezdu a pak

zacCala produkce. Ze zemé vyslehl modry plamen, vlekli jsme duSe pustou krajinou, my,
Bradavice téhle planety (smich).?**

Tiziva atmosféra ale byla jen pro naro¢né publikum, ostatni fanousky odrazovala, coz
samoziejmeé nevyhovovalo pivodnimu ucelu skupiny Bradavice. Proto se postupem doby
jejich vystoupeni pieklopila vice do legrace. V praxi to vypadalo tak, Ze se ke kazdé
pisni¢ce na podiu odehral zivy klip a skladby byly provazené také tvodnim slovem, které

obstaraval konferenciér Milan Jur¢ik, zvany Jupp.>® Divadelni slozka, jiz zajistoval

21 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markovd, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém

archivu autorky.

292 Rozhovor s Emilem Hrubym vedla Lucie Markova, 16. 3. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

293 Rozhovor s Miroslavem Cislerem vedla Lucie Markova, 13. 2. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

294 Rozhovor s Miroslavem Vackem vedla Lucie Markova, 17. 8. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

295 Uvodni slovo Milana Juréika, ve kterém prezentoval i svoji tvorbu, mé&lo za tkol vyplnit prostor, nez se
FrantiSek Resch prevlékl na dalsi zivy videoklip.
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FrantiSek ,.Boston* Resch, sklidila Gspéch a Bradavice se postupné musela s koncerty
st€éhovat do sali s vétsi kapacitou. Hrané klipy se z koncertil vytratily az se sametovou

revoluci.

Nekteré skupiny se potkavaly pii vzajemnych vystoupenich, jako tfeba
Znouzectnost a O. P. M. v listopadu 1986 na koncerté ve studentském klubu Oko, o rok
pozd&ji na Historickém hodokvasu nebo v r. 1988 na prazském Opatove.?® Zajimavy je
zminovany listopadovy koncert z roku 1986 v Oku, protoze se na ném stietly dva odlisné
svéty. Uéinkujicimi byly pfevazné punkové kapely, jejichZ zvukafem se na jeden veder stal
kytarista plzeiiské hardrockové skupiny Odyssea Vaclav Béhavy. Zvulit vté dobé
vystoupeni punkovych kapel vyzadovalo jistou davku odvahy, protoze v piipadé zasahu
Vefejné nebo Statni bezpe€nosti mohl byt v ohroZeni cely ansambl. O to vic, byl-li zvukat
rovnéz aktivni muzikant. Ostatné riziko punkové muziky bylo divodem, pro¢ nakonec
koncert ozvucoval pravé Vaclav Béhavy. Zvukari, ktefi se tomu vénovali oficialné,
nechtéli byt s punkem piili§ spojovani.?’’ Vzajemnou spolupraci pak popsal baskytarista
Znouzectnosti:

Védeél samoziejmé, Ze to neni uplné easy akce, Ze mize byt problém. Ale uplné jako mavl

rukou. Takze to tam pfivezl, ozvucil. A vlastné ja jsem se ho na to ptal, co on na to, nebo

jaky vztah ma vibec tady k tomu, Ze pfece jenom uz jsem veédél, ze déla jinou muziku.

A on tak jako pokynul hlavou a fikal — ,,Tak mé& v podstaté na druhou stranu zajima, co se

tu déje, normaln¢ bych se k tomu nedostal, my jsme trosku jiny svét, tak tady aspon
uvidim, co se tady d&je nebo nedgje.«**®

Podobné akce byly spi§ vyjimkou, a ne vzdy pfitomnost hardrockeri na produkcich

punkovych skupin mohla byt ku prospéchu.

Jeden z koncertll, ktery se vymyka, zazila i skupina O. P. M. Odehral se jednoho
silvestrovského vecera ve mlyné manzelti Chnapkovych v Osvracing®® a skupina diky své

ucasti nasledné skoncila u vyslechu na StB.

PH: Tam jsme hrali, to byl takovy vesely Silvestr. Samoziejmé hned na ptijezdové cesté
nas zastavili a zkontrolovali policajti, nasledn¢ jsme absolvovali vyslechy, v jednu na
estébarne.

VK: To potom. O ptilnoci jsme si otevieli okno a hrali jsme Anarchy in the U. K. od Sex
Pistols.

2% Koncerty od zalozeni do sametového listopadu 1989. In: Znouzectnost [online]. [Cit. 2019-08-01].
Dostupné z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/183.

27 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

298 Tamtéz.

ey

v hledacku StB. PETROVA, Jana. Zapomenutd generace osmdesatych let 20. stoleti, s. 34.
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PH: Jo, jo, to nam vSechno dali sezrat policajti nasledné. Tak to byla jesté takova

vyznamnd undergroundova akce.

VK: Potom jsme vSichni dostali pfedvolani. (smich)

LM: Museli jste na vyslechy?

VK: No, tak tomu se nedalo vyhnout, tenkrat se tomu nedalo vyhnout. Bylo lepsi pfijit

dobrovolng, nez aby si pro vis policajti pfijeli.>®
Ani jeden znich si vSak nevybavil néjaké dalsi vyrazné problémy, které by z koncertu
méli. Na potize si naopak zad€lala metalova skupina Tudor, a to hned svym prvnim
vefejnym vystoupenim.*’! Trio si zakladalo na své image a na vzhledu koncertni scény,

kterou charakterizovaly obracené kiize, plameny a Sibenice.**

Tak jsme fikali — no jo, ale Sibenice prazdna, to nic, musime tam néco obésit. N&jakého
plysaka. Ted’ jsme to vymysleli a David [Kfizek — spoluhra¢ naratora] fika — ,,Tak ja néco
vezmu doma.“ A uZz jsme to nefeSili. Ted’ ptisel — a v tu chvili ndm to ale ani jednomu
nedoslo, jo — on pfinesl $aska, ktery byl uplné rudy, ¢erveny SaSek v ¢erveném oblecku
s rolnickami.*®

Podle Petra Batka bylo obé&Seni rudého SaSka chapano jako provokace, skupina si
vyslouZzila pozornost StB a po nékolika dal$ich koncertech obdrzel kapelnik obsilku na
jejich sluzebnu. Zda to bylo v souvislosti s obéSenim rudého SaSka, se mi dohledat
nepodaftilo, faktem ale je, Ze StB se o skupinu opravdu zajimala a na vyslechu se vystiidalo
vice ¢lend kapely. Vysetiovatelé se zamérili také na aktivity DuSana Petefika v ramci
fanklubu Tudoru, které mohly tdajné negativné ovlivilovat dospivajici. Spis ale nebyl
ptili§ obsahly a podle divodové zpravy byl poté, co Elenové skupiny slibili ukonceni

¢innosti fanklubu uzavien, a materialy o osobach skartovany.>%*

300 Rozhovor s Petrem Ho3¢alkem a Véaclavem Kud&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

301 Metalové skupiny postupné pievzaly prostor tane¢nich zébav, byly v tomto tedy ponékud odlisné od
punkovych. DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz, s. 77.

302 Rekvizit si v§imala také StB. V diivodové zpravé ke sledovani skupiny Tudor je uvedeno: ,, V priibéhu
rozpracovani a provedeném PRO bylo zjisténo a zadokumentovano, Ze hudebni skupina Tudor pvi svych
zkouskdach na SOU Skoda Plzeri a od cervna 1989 v ZK ROH Kaznéjov, kde ziskali ziizovatele vystupovali
obleceni v ocvokovanych odévech a obrdacenymi kiizi, s cimz nebyl zrizovatel spokojen.” Archiv
bezpecnostnich slozek, fond Svazky kontrarozvédného rozpracovani KR/PL, k. KR-10276PL. Divodova
zprava k ukonceni PO spisu ¢. 30027 pod heslem Tudor.

303 Rozhovor s Petrem Batkem vedla Lucie Markova, 30. 6. 2019. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

394 Archiv bezpeé€nostnich slozek, fond Svazky kontrarozvédného rozpracovani KR/PL, k. KR-10276PL.
Dutivodova zprava k ukonceni PO spisu ¢. 30027 pod heslem Tudor.
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Dtraz na rekvizity kladla i heavy metalova skupina Excalibur, jejiz kulisou byl
hotici me¢. Diky své ,,pyrotechnické show* se rovnéz dostala do hledacku StB.3% A dalsi
problémy méla i diky chovani fanouska:

No komousi a i Wilda [Wiliam Buzinkay] si s nami uzili. Wilda proto, ze musel jako

kapelnik vzdycky vSechny prisery hasit. Koncert na Lochoting byl uz v trochu uvolnéné

dobé. Zakazy byly, ale ne takové, Ze by nas zakazali, to ne, ale kdyZ po naSem vystoupeni

v Brodku u Tachova fanousci zapalili mistni Zelezni¢ni zastavku, nebo kdyz po koncerté na

tzv. Politické pisni v Sokolové lidi téméf zdemolovali cely sal, tak to s nami bylo
nahnuty 3%

Stejné jako Petr Slapak z kapely Excalibur upozoriiovali i néktefi naratofi na to, Ze se
podminky postupné ménily a ke konci 80. let uz bylo leccos volné&jsi. Oba pamétnici vSak
byly ze stejné skupiny, kterd se utvofila v roce 1988 a do listopadu 1989 odehrala jen

nékolik koncertt.3?’

Uvolnujici se atmosféru pfipisuji zejména nastupu Michaila Gorbacova do cela
Sovétského svazu a postupnému tani ledd. K postupné oblevé samoziejmé dochazelo
a odrazilo se to 1 v kulturnim zivoté, o ¢emz svédci 1 vznik celostatniho festivalu Rockfest
v 1. 1986 (viz podkapitolu Rockfesty). To se miize odrézet i v mySleni nardtorii. Klidné&;jsi
atmosféru zminoval také fanousek a navstévnik metalovych koncertt 80. let:

Oni je buzerovali, ale ja, co vim tady na koncertech, tak kdyz hrali koncert tady

v kulturaku, tak hele, zadny problém tam nikdy nebyl, bylo to v pohod¢. Jak Titanik, tak

Vitacit, vSechno bylo OK jako v kulturdkach. Tak oni je dali do kulturdku a nechali,
protoZe v&déli, Zze tam stahnou lidi a je to uzaviené.’%

Miroslav Mil¢i¢ tak naznacil zménu mysleni, ke které zacali n¢ktefi funkcionafi v prabéhu
osmdesatych let dochdzet (a kterd se odrazila pfi organizaci Rockfestil), a sice, Ze
vyhodnéjsi nez zékaz jednotlivych skupin, je povolit jim produkci, aby byly i s fanousky
na jednom misté, kde je mohli mit pod kontrolou. Na druhou stranu v programu rozvoje
ZUC vmésté Plzni do roku 1990 se stale piedpokladd, Ze se se soubory lidovych

hudebnikt bude nadale metodicky pracovat a zajisti se také jejich kontroly. Dliraz mél byt

395 Rozhovory. Excalibur — me¢ s tim zvlastnim a zvonivym jménem — part II. In: Rockpalace [online].
[Cit. 2020-02-04]. Dostupné z: https://www.rockpalace.cz/rozhovory/item/1443-excalibur-mec-s-tim-
zvlastnim-part-ii.

3% Rozhovory. Excalibur — me¢ stim zvlastnim a zvonivym jménem. In: Rockpalace [online].
[Cit. 2020-02-04]. Dostupné z: https://www.rockpalace.cz/rozhovory/item/1442-excalibur-mec-s-tim-
zvlastnim-a-zvonivym-jmenem.

307 Rozhovor s Miroslavem Cislerem vedla Lucie Markova, 13. 2. 2018. Rozhovor s Emilem Hrubym vedla
Lucie Markova, 16. 3. 2018. Oba rozhovory jsou uloZzeny v soukromém archivu autorky.

398 Rozhovor s Miroslavem Mil¢i¢em vedla Lucie Markova, 5. 8. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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kladeny na texty soubort zabavné hudby a prostfednictvim seminafti mé¢la byt tato jejich

tvorba ideologicky usmériiovana.>%

Vratme se k vypravéni Miroslava MilCice, jehoz pohled navstévnika koncerta
k plzenské alternativni scéné¢ nepochybné patii také. Publikum bylo a je nedilnou soucésti
koncertu a osma dekada 20. stoleti byla dobou, kdy mladez la¢nila po jakékoliv jiné
muzice, oblibila si navstévovat tancovacky a s punkovou muzikou tomu nebylo jinak.
Dostat se na koncert, respektive viibec se o ném dovédét, vSak nebylo v té dobé nic
snadného. Nebyly zadné oficidlni kandly, kterymi by se dalo vystoupeni anoncovat,
a vylepovanim plakatii by na sebe skupina upozornila nejen své ptiznivce, ale bezpochyby

také Vefejnou bezpec¢nost.*!”

Castgji se proto plakaty rozdavaly znamym po hospodach.?'' S nadsazkou mazeme
fici, ze hospody fungovaly jako informacni centra a byly bezpochyby jednim z nejlépe
fungujicich komunikacnich kanali. Véd¢lo se, ze do urcitych hospod chodi jisté skupiny
lidi a budou mit informace o pofadanych produkcich nejen plzeiiskych kapel. Zpravy
o akcich se pfedavaly nejen pomoci plakati, ale predevsim tzv. ,,SuSkandou*.

VK: V kazdém mésté byla urcita parta, ktera se schazela vzdycky spolu, a stacilo, kdyz tam

jeden pfinesl tu informaci a bylo to. Nemusel tamhle posilat esemesky viem.*!2

To nebylo tak, ze se po Plzni najednou rozsifilo — tam hraje néjaka kapela, a to bude dobry.
Tam prosté nahodou nékdo byl, a kdyz se nahodou dovédél, Ze zase ta kapela bude hrat, tak
ekl — ty vole, to bylo skoro jako Pistole [skupina Sex Pistols]. Nebo néco takového. Takhle
si myslim, Ze to asi bylo.’!3

Byla to tedy fetézova reakce, tichd posta. Stacilo, aby se o koncertu dovédél jeden ¢lovek,

ktery to poslal dale, a tak se zprava §ifila k dal$im ,,provéfenym® lidem.*'* Styénou osobou

309 Archiv mésta Plzng, fond Méstské kulturni stiedisko Plzei, & 4981, k. 212. Program rozvoje ZUC
v mésté Plzni do roku 1990.

310 Jednou z vyjimek byla pravé zminéna skupina Tudor, ktera své prvni vystoupeni masivné (vyraz masivné
pouzil pamétnik ve svém vypraveni) propagovala plakaty, které vylepovala napiiklad ve vytazich. Rozhovor
s Petrem Batkem vedla Lucie Markova, 30. 6. 2019. Rozhovor je ulozeny v soukromém archivu autorky.

311 Plakaty rozvésovala také skupina Excalibur. Rozhovory. Excalibur — me¢ s tim zvlaStnim a zvonivym
jménem - part II. In: Rockpalace [online]. [Cit. 2020-02-04]. Dostupné
z: https://www.rockpalace.cz/rozhovory/item/1443-excalibur-mec-s-tim-zvlastnim-part-ii.

312 Rozhovor s Petrem HosGalkem a Vaclavem Kud&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

313 Rozhovor s Romanem Fazym vedla Lucie Markovd, 22. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

314 Takto to fungovalo zejména u nepovolenych undergroundovych koncerti, v Plzni to byla napiiklad
skupina The Sufik, se kterym obcas koncertovala skupina Bradavice. Proto se u Bradavice vzil podobny
zpusob informovani o koncertech.  DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz, s. 67. Nebo také
DRNEK, Jan — EISENHAMMER, Jan. The Su#ik. Vznik a dejiny legendy plzeriského undergroundu.
Plzen: Obc&anské sdruzeni STREET, 2015, s. 34. ISBN 978-80-904746-1-1.
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a zdrojem informaci se v Plzni stal Jan Rampich, a to pfedevSim diky svym vazbam na
underground.
A byla vyhoda, ze jsem posléze mél [kontakt] s prazskymi lidmi... jak jsem tam jezdil, tak

jsem se dozvedél i takové ty koncerty, které se normalné oficialn€ nikde nepsaly, Ze jo, to
je jasné. Plus jsem kamaradil s lidmi z undergroundu...?'?

PH: A samozfejmé se vzdycky setkal s témi lidmi [Jan Rampich], at’ uz v Praze nebo kde,

tak samozfejm¢ tam kazdy, kdyZz to fekl ja nevim dvéma lidem, no a v té€ dob¢ prosté ta

komunikace tak byla, ze do chvile to védéli v8ichni.*'®

Roli ,,5uskandy* v hospod¢ suplovalo také setkdvani se na plzenském hlavnim nadrazi, coz
byl sice podstatny kanal komunikace zejména mezi piiznivci hardrockovych kapel, ale
vyuziti nasel i u fanouskt a muzikantt 80. let.
A zrovna v ten den to bylo tak, ze jsme $li na nadrazi, protoze byl festival v Ostrové nad
Ohti, ktery délal Franta Volfi. A tam jsem se potkal jest¢ s Honzou Rampichem nebo
s n€kym tady z téch plzenskych postavicek a fikal — ,,Hele, tady je bliz, pojed’ s nami do

Plas, tam je taky zajimava akce.“ Ja jsem fikal — to je 20 kilakd, nez bych jezdil do
Ostrova, pojedu tam. TakZe lidi na tom nadrazi opravdu si jako fekli.*!’

Krom¢ vyznamu schizek na Hlavnim nddrazi v Plzni citace mimo jiné potvrdila
1 nezastupitelnou roli Jana Rampicha. Ve vypravéni hudebnikli byla v ramci tématu
komunikace jest¢ jedna podstatna shoda. A sice, ze diivéjsi zpisob komunikace ptipadal
naratorim lep$i a hlavné spolehlivéjsi. Diky nedostupnosti (mobilnich) telefont nebylo
snadné cokoliv odieknout, a platilo to, na ¢em se lidé domluvili. Navzdory tomu, Ze jsou

dnes zplsoby komunikace daleko snadnéjSi, pamé&tnici v tom spatiuji pfedev§im snadny

prostiedek, jak ucast zrusit.

I presto, Ze mnohdy nebylo snadné dozvédét se o koncertu alternativnich kapel,
bylo fanouskli dostatek. Podle minéni samotnych muzikantli odli$na hudba lidi lakala,
chtéli slySet néco jiného nez pisné z radii a televize, a pravé to jim hralo do karet. Diky
absenci zapadni muziky byla tehdejSi doba paradoxné nov€ nastupujicim kapelam
naklonéna. Slovy zpévaka skupiny Sapon: ,,lidi byli hladovi po kulture, po muzice.“'®
Dochézelo proto i k takovym situacim, Ze télesu Petr Mach dokonce néktefi fanousci po

koncerté vy¢itali, Ze se na n¢j uz nedostali, protoZe nebylo misto.

315 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markova, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

316 Rozhovor s Petrem Hos¢alkem a Véaclavem Kud&jem vedla Lucie Markovd, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

317 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markové a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

318 Rozhovor s Vladimirem Vépenikem vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.
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Pozor, to bylo prosté, ze mi pak lidi druhy den vycitali — my jsme tam §li a §la nas tam
parta a viibec jsme uz tam se nedostali dovnitt, Ze to bylo pfeplnény. A to jsme neuméli
hrat viibec. To byla jenom zébava.?'

Narator tak vyjadiuje i podiv nad tim, co vSechno lidi v t¢ dobé& lakalo, i kdyz se z jeho
pohledu nejednalo o néjak zvlast propracovanou muziku. A mozna pravé to mladé

publikum bavilo.

Néavstévnost méla ale i druhou stranu mince a fanouSci se obcas (stejné jako
v dnesni dob€) nevyhnuli vytrznostem. Za minulého rezimu to v§ak mohlo mit nasledky
nejen pro fanousky, ale i pro skupinu samotnou. Atmosféru nékterych punkovych koncert
popsal Jan Rampich:

A kdyz to nebyly tfeba prave klasické koncerty, kde byly sedacky nebo zidle. A ty zidle Sly

vétSinou pry¢, takze to se jim prosté nelibilo. Tak se to snazili pferusit, a Ze se musime

posadit, Ze jsme na koncerté a ne nékde, ja nevim. Oni tomu fikali — ,,Nejste na tancovacce,

jste na koncerté.“ Logicky, Ze jo, posloucha$ Visaci zdmek, tak jako nebude$ sedét
v kravaté s rukama v kling, Ze jo? (smich)**°

Poradatelé pak mohli spojovat skupinu s vytrznostmi s divodem, ze jeji hudba podnécuje
k takovému chovani.
V tomhle piipadé to opravdu byla zhovadilost rezimu, demolice zafizeni se Casto d&je
i dnes, je to spis o povaze lidi, nez Ze je k tomu podnécuje muzika.*?!
Petr Batck popisoval také ptipad, kdy ptiznivei skupiny Tudor nebyli vpusténi do sélu, coz

vyvolalo jejich nesouhlas a vstup si vydobyli nasilim.>??

Atmosféra na koncertech tak byla riiznorodd. Pokud naritofi zmifovali naladu
jejich koncertti, davali ji do kontrastu s ovzdu$im na tancovackach hardrockovych kapel,
kterych se pasivng ucastnili. Svym zplisobem se tak opét vymezovali vii¢i z jejich pohledu
polooficialni scéné, ktera si prostiednictvim piehravek zadala s rezimem. Chovani svych
pfiznivell hodnotili pozitivn€, mezi punkery se nikdo nepral, naopak mezi ptiznivci
hardrocku ano. Mohlo to ale vyplyvat ztoho, Ze se stretly dva svéty, dvé odlisné
subkultury. Kdezto kdyz se punkefi seSli na ,svém Uzemi“, punkovém koncerté,

minimalizovaly se pficiny konfliktd.

319 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém
archivu autorky.
320 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markova, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.
321 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém
archivu autorky.
322 Rozhovor s Petrem Batkem vedla Lucie Markovd, 30. 6. 2019. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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EH: Ja jsem jezdil na Novodur (Telex), anebo na zabavy, ale fakt mé to moc nebavilo.
Navic se tam pralo ohromné, na hardrockovych zdbavach. Na téch punkach, nevim, to tam
viibec neexistovalo. A jel jsem na né&jakou, Ze to teknu, pfiblblou Odysseu, protoze nic
nebylo jiného a to bylo — punkaci z Plzné piijeli, dobfansky a piesticky a na nas. Ty vole.
Divny.

LM: Jako i takhle mezi sebou ti fanousci vas nesnesli, ten punk?

EH: Punkace nesndseli. Pak sjednocujici feditel punku Honza Rampich se s nimi spfatelil,
pak uz to tieba nekde Slo, ale vétSinou byla néjaka bitka s vesni¢any. UZ to bylo vesnicani
proti méstskym.3?*

Uz vyraz ,,piiblblou Odysseu ‘3*

naznacuje minéni neékterych punkerti o hardrockovych
skupinach. Ackoliv, jak se ukazalo na piikladu koncertu ve studentském klubu Oko v roce
1986, nemuselo to fungovat nutn¢ vSude. Svou roli hraje samoziejmé odlisny hudebni vkus
a podobné rozlisné ndzory bychom nasli i mezi jinymi subkulturami v dnesni dobé.
V osmdesatych letech ale méli ptislusnici jednotlivych scén jeden spojujici prvek, a to
postoj ke komunistickému rezimu. Zaroven je evidentni, Ze ke konfliktim dochazelo
zejména mezi fanousky spiSe nez mezi aktivnimi muzikanty (pokud se muzikanti do
konflikti zapojili, tak v roli fanouski). Divod byl nasnadé. Scéna 80. let se se scénou
70. let pfili§ na jednom podiu nepotkéavala. Existovaly vSak vyjimky, mezi které pattila
okresni a krajské (potazmo findlova) kola Rockfesti. Tam se tyto dva svéty setkdvaly na

jednom misté, sdilely stejné Satny a dochédzelo i1 na vzijemné nendsilné stiety. Rockfesty

jsou zaroven piikladem, jak se postupné ménil postoj funkcionaiti vici alternativni muzice.

323 Rozhovor s Emilem Hrubym vedla Lucie Markova, 16. 3. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

324 Pfesto, ze punkeii skupiny &asteén& zatracovali (at uz kvili hudebnimu stylu nebo sloZzenym
rekvalifikaénim pfehravkam), svym zplsobem na této scéné castecné — svou navstévnosti — participovali.
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Alternativni hudba a politika 80. let

Veskeré fungovani alternativnich skupin za minulého rezimu bylo urCovano politikou
uplatiiovanou komunistickymi piedstaviteli statu. Diky prosazované ideologii existovaly
urcité vyhlasky omezujici ¢innost estradnich umélcti a lidovych hudebniki. Ackoliv se
alternativni skupiny nechtély na politiku pfili§ ohlizet a byt na ni zavislé, nebylo uplné
mozné se ji vyhnout. V takovém piipad¢ by to znamenalo cestu do undergroundu a ani tak
by se ji nevyvarovaly. Naopak by si tim zajistily soustavny zdjem bezpecnostnich slozek
statu. Predstavitel¢ statniho socialismu totiz v rockové muzice spatiovali predev§im
provokaci a snazili se ji proto dostat co nejvice pod kontrolu. Tim vsak leckteré skupiny

podnitili k tomu, aby se proti rezimu postupné samy vymezovaly.3?

Do kontaktu suplatiiovanou politikou se kapely dostdvaly nejcastéji
prostfednictvim ptedpisi, naptiklad pii ziizovani své ¢innosti nebo pii poradani verejnych
produkci, které podléhaly schvalovacimu procesu. Vzijemnym vztahlim neprospival ani
fakt, ze na dodrzovani spravné ideologické urovné hudebnich pocini dohlizely nejen
organy k tomu povétené, tedy okresni kulturni stiediska, narodni vybory a dalsi, ale také
Vefejna a Statni bezpecnost. A politické véci se mohly stat i zdminkou pro ukonceni

koncertu nebo ¢innosti dané skupiny.

Soucasné vSak pristup funkciondit k alternativni muzice nebyl jednotvarny
a v prubéhu 80. let se 1 pod vlivem mezinarodnich udalosti postupné vyvijel. Tento ménici

se vztah jsem se pokusila reflektovat na n€kolika ptipadech:

a) Rockfesty, které na jednu stranu reprezentovaly umirnénéjsi ptistup k rockoveé
hudbé, na druhé strané vychéazely ze stejné podstaty jako napt. Festival politické
pisné. Proto m¢ zajimalo, jak o tomto festivalu smysleli sami hudebnici a co pro né

symbolizoval.

b) Mirovy koncert Olofa Palmeho, poukazujici na ambivalentni postoj rezimu

k vefejnym vystoupenim alternativnich skupin, ale také na opadajici strach lidi

325 VANEK, Miroslav. Uvodem k hudebnim alternativim v ,normalizadnim* Ceskoslovensku. Soudobé
dejiny. 2011, ro¢. 18, €. 3, s. 306. ISSN 1210-7050. Podobny nazor na protirezimni zaméteni nékterych
skupin sdileli i moji naratofi. Podle Goldy se kapely stavaly protirezimni prave diky tlaku rezimu. Samy od
sebe Sly proti syst¢ému malokteré kapely. Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler,
2.5.2018. Rozhovor je ulozeny v soukromych archivech autort.
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projevit svij nazor. V této podkapitole jsem se zaméfila zejména na osobni vyznam

koncertu pro mé pamétniky.

c) ,,Bézné*“ represe s nimiz se muzikanti a jejich pfiznivci potykali. Zkoumala jsem
jaké skupiny lidi represe nejéastéji postihovaly, z ¢eho plynuly a jak na né€ naratofi

dnes vzpominaji.

Nasledujici kapitola by proto méla byt jakymsi exkurzem do vzajemnych vztahli mezi
plzeniskymi alternativnimi hudebniky a zéstupci rezimu a méla by poukézat na zpiisoby,

jak se reformy 80. let promitaly do alternativni hudby a jak na n¢ hudebnici reagovali.

Rockfesty

Narodni ptehlidky amatérskych rockovych skupin, tzv. Rockfesty, se staly jednou z reakci
rezimu na vzrustajici pocet alternativnich hudebnich skupin. Zarodky festivalu je mozné
hledat jiz vroce 1983, kdy si ¢ast funkcionaiti v ¢ele s Ceskym ustfednim vyborem
Socialistického svazu mladeze (CUV SSM) zadala uvédomovat, Ze se represivni piistup
k alternativni muzice miji G¢inkem.’?¢ Novym impulzem proto nadile nemély byt
soustavné zakazy a likvidace hudebnich skupin, ale naopak moznost s nimi metodicky
pracovat, a tim usmérnovat jejich tvorbu. V tomto smyslu se vroce 1984 vyjadiil
1 tajemnik okresniho vyboru SSM v Havli¢kové Brodé, kdyZ na Folkové Lipnici sdélil:
., Soucasnda situace prave diky tém nejasnostem, problemum v zdajmové umélecké cinnosti,
konkrétne tedy, co se tyka rocku, je natolik uzrala, Ze je nutné do této oblasti taktéz neco
investovat. A vérime, Ze to nebude na skodu, ale prave v uzitek, protoZe prestoze mladi lidé
teda tvori rockovou hudbu, tak je potreba jim pomoc tak, aby se nestavala zaleZitosti té
druhé strany, jak mnohdy uvadime, nebo je uvadeno riznymi organy, ale prave teda aby

vhodné vyuzivala toho, co sami potiebujeme pro oblast vychovy mladych lidi. 3%’

Vyznam celostatni prehlidky amatérskych rockovych skupin mél tedy spocivat ve

zmapovani této muziky a jeji kontrole.*”® V roce 1983 ale pro takovy festival nebyly

326 VALENTA, Martin. Koneéné Rockfest! Promény mechanismii kontroly amatérské rockové hudby
v 80. letech 20. stoleti. Securitas imperii. 2017, ro¢. 30, €. 1, s. 282 a 284. ISSN 1804-1612.

3271 HOUDA, Piemysl. Intelektudlni protest, nebo masovd zdbava? Folk jako spolecensky fenomén v dobé
tzv. normalizace. Praha: Academia, 2014, s. 194. ISBN 978-80-200-2353-7. Citovano dle MARKOVA,
Lucie. Rockfest pohledem plzeiiskych muzikanti. MEMO. 2019, ro€. 9, €. 2, s. 10. ISSN 1804-753X.

328 Na problémy pfi evidenci souborii lidovych hudebnikdi napiiklad upozortiovali v roce 1984 Elenové
Krajského poradniho sboru pro hudbu. Archiv mésta Plzné, fond Méstské kulturni stiedisko Plzen, ¢. 4988,
k. 268. Zapis ze schiize KPS-H konané dne 22. 5. 1984 v IH Slovan Plzen, s. 2.
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vhodné podminky. Spravnd chvile pfiSla az o tfi roky pozdéji, kdy uz v Sovétském svazu
vladl Michail Gorbaov a postupné uvoliiovani v celém vychodnim bloku se zacalo
projevovat i v Ceskoslovensku. A tak se 28. — 30. ¢ervna 1986 v Palaci kultury v Praze,
ktery byl jinak centrem stranickych sjezdd, konal prvni roénik Rockfestu.*?° Hlavnim
iniciatorem se stal uz zmifiovany Cesky tstfedni vybor SSM, jenZ se pii planovani nechal
inspirovat jednim z festivala ZUC Portou.’® Zaroveii se Rockfest zafadil do stejné
kategorie Festivall zdjmové umélecké cCinnosti, jejichz naplit spocivala v ,,dusledném
a systematickem ovliviiovani, motivovani, usmeérnovani a vedeni kolektivii i jednotlivcii...
péci o jejich ideovy a umélecky riist v souladu s cili socialistické kulturni politiky. “**' Aby
mohlo byt usmérnovani a ovlivilovani co nejdiikladné;si, konala se okresni a krajska kola
Rockfestu, pii kterych mimo jiné probihala kontrola textl pisni pfihlaSenych interprett.

Takze jsme se piihlasili [na Rockfest], oni samoziejmée chtéli poslat texty predem, ze tam
posuzovali viechno, to taky byla ipIna hriiza tam.**

ZkuSenosti s kontrolou textti méla i skupina Petr Mach:

My mame pisnicku Jezisek,*** to je pisni¢ka zcela nevinna...a zacali jsme ji pouZivat na
Vanoce vzdycky — Uz blizi se k ndm Vanoce, hoj bude radosti dosti — tam zpivame. Text je
jednoduchy, protoze pak je — A potom po roce zase piijdou Vanoce a bude radosti dosti.
A o tom to je. Ale oni, protoZe tam je — O, Jezisku, 6, Jezigku — to vzali jako, Ze to je néco
proti... a tenkrat tam vylezli a tihle ti blbci fekli — ,,Vy tam nebudete hrat ty vase
ukolébavky a nabozenské [pisnicky].“ A zakdzali nam hrat Jeziska. My jsme to teda ani
nechtéli hrat, takze jsme jim tam Soupli pisnicku — J4 nemam nikoho z vés rad. (smich)
A to sezrali, jak byli blbi.***

Mimo snahy o usmériiovani tvorby vyplyva z citace jesté jedno téma, a to co Rockfest pro
naratory znamenal. Oba zmifluji negativa, kterd s sebou prehlidka pfinaSela: kontrolu texti
a ptipadny zékaz hrat nckteré pisnicky. Na druhou stranu to pro n€ nemohlo byt natolik
limitujici, kdyZ sena ptehlidku dobrovolné pfiihlasili. A ob& skupiny se nakonec

probojovaly 1 do prazského finadlového kola.

329 RYBACK, Timothy. Rock Around the Bloc, s. 203. VALENTA, Martin — STAREK, Frantidek, Cutias.
Podzemni symfonie Plastic People, s. 209.

330 Narodni archiv, fond UV SSM. Podklady pro schizi sekretariatu CUV SSM, &. 345. Material pro
67. zasedani sekretaristu CUV SSM konaného dne 25. listopadu 1986. Hodnoceni festivalu amatérskych
rockovych skupin Rockfest 86.

331 VALENTA, Martin — STAREK, Frantidek, Cufias. Podzemni symfonie Plastic People, s. 206. Citovano
dle MARKOVA, Lucie. Rockfest pohledem plzeiiskych muzikanta, s. 11.

332 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markové a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

333 Viz ptilohu &. 3.

334 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém
archivu autorky.
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Najednou se tady totiz pro muzikanty oteviel prostor, kde si mohli oficidlné
a vefejné zahrat, potkat se se svoji konkurenci, piipadné ziskat nové fanousky®® a dat
o sob¢ védet. V jejich ocich Rockfest symbolizoval postupné tani ledt, protoze jesté v roce
1984 by bylo neptedstavitelné pustit fanousky rockové hudby do Palace kultury. Nékteti

v piehlidce dokonce spatiovali impuls, ktery rozpoutal néco, co jiz neslo zastavit.>*°

My jsme prvné snad vystupovali v ramci Rockfestu, coz byla takova ptehlidka kapel,
kterych tady do t¢ doby moc nebylo, byla Politicka piseil a ja nevim co. Rockfest jako
takovy prvni byl vlastné v Praze, to bylo néco nového. V Plzni byl potom taky, to bylo
néco nového, bylo tam znat uvolnéni, nebylo to tak hlidané jako dfiv, v zacatcich
osmdesatek.**’

To uz proste bylo tak jiné vSechno...ted’ piece jen tam byly i néjaké cizi [kapely] pozvané,
bylo vidét najednou, Ze to jde... A ted’ si spousta lidi prosté fekla opravdu — ty jo, kdyZz oni,
tak pro¢ ne my, jde to, existuje to, da se to sehnat, da se koupit nahravka...%*

Zménu pristupu, nebo uvolnéni, na které poukazuji citovani hudebnici, bylo mozné vy¢ist
1 na slozeni dramaturgického tymu Rockfestu, kdy se jeho soucésti stali hudebni publicisté,

ktefi byli rockové muzice naklonéni, jako byli Jiti Cerny3 & Josef Vigek.*°

Ne vSechny kapely ale mély na funkci narodni piehlidky rockovych amatérskych
skupin jasny nazor a i ptesto, ze Rockfest vnimali jako Sanci si zahrat, uvédomovali si
divody, pro¢ to SSM déla.

Spousta kapel z androse to bojkotovalo, fikaly, Ze komunistim hrat nebudou.>*! A pak byla

takova ta Seda zona, coz jsme byli my, ktefi fekli — no, tak si zahrajeme a udélame néjake;j
brajgl, tfeba se o tom n¢kdo dozvi. Navic rezim tenkrat uz nevédél, co sam se sebou, ten uz

335 Néavstévnost Rockfestil byla obrovska, druhého ro¢niku se zidastnilo na 15 000 fanouskd, a do roku 1989
byl jejich pocet témét dvakrat tak vétsi. In VALENTA, Martin. Kone¢né Rockfest!, s. 292.

336 Podrobnéji jsem se tématice motivace jednotlivych hudebnikil vénovala v ¢lanku MARKOVA, Lucie.
Rockfest pohledem plzenskych muzikanta. MEMO. 2019, ro€. 9, €. 2, s. 13—15. ISSN 1804-753X.

337 Rozhovor s Miroslavem Cislerem vedla Lucie Markova, 13. 2. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

338 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markové a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autorg.

33 Jiti Cerny — hudebni publicista a kritik, jehoz hlavni oblasti je moderni popularni hudba. V 60. letech
20. stoleti pripravoval a moderoval rozhlasovou hitparadu Dvandct (Ctrndct) na houpacce a potad Desky
nacerno. Od roku 1971 objizdél republiku se svymi antidiskotékami. Jiti Cerny. In: Jiri Cerny [online].
[Cit. 2019-04-04]. Dostupné z: http://www.jiri-cerny.wbs.cz/. Citovano dle MARKOVA, Lucie. Rockfest
pohledem plzenskych muzikantt, s. 11.

340 Josef Vlgek piisobil jako dramaturg Prazskych jazzovych dnil, svymi &lanky ptispival do Jazz bulletinu
a publikoval slovnik Rock 2000 (v letech 1982—1984). Je také autorem publikace Rock na levem kridle,
kterou reagoval na ¢lanky Novd vina se starym obsahem a Previt rock — a my? Behem 80. let a let
porevolucnich pisobil v ne€kolika hudebnich ¢asopisech, naptiklad Melodie, Rock & Pop ¢i Music. Josef
Vicek. In: Databadze knih [online]. [Cit. 2019-04-12]. Dostupné
z: https://www.databazeknih.cz/zivotopis/josef-vlcek-20928. Citovano dle MARKOVA, Lucie. Rockfest
pohledem plzeniskych muzikantt, s. 11.

341 Rozdilnost ndzori na Rockfest se napiiklad projevila ve skupiné Plastic People of the Universe.
Podrobngji viz VALENTA, Martin — STAREK, Frantisek, Cutias. Podzemni symfonie Plastic People,
s.213-222.
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m¢l uplné jiné starosti nez, co tam vejskali punkaci, to uz je viibec asi netrapilo. Nicméné
taky si to tfeba dokazali diky tomu zmapovat, co jim vlastné hraje na okrese, ale ja jsem to
bral prosté& jenom prileZitost si zahrat a tieba z toho mit né&jakou zabavu.**

Podobé to vnimal i dalsi narator, ktery a¢ byl napojeny nejen na hudebni underground
a pomahal potadat punkové koncerty, sam aktivné€ nepusobil v zadné skupiné.
Ja jsem byl na prvnim ro¢niku a na druhém... to jsem potom uZ tam nejezdil. Rikam, ono

uz v té dob¢ by leccos proslo, jo? Piece jenom, kdyz uz to potom vzali oficialng, ale stejné
si myslim, Ze to bylo tak, aby dostali kompletni piehled t&ch kapel >+

Ve vypovédi se zrcadli nedivéra k rezimu, ktera mtize byt zplsobena vlastnimi
negativnimi zkuSenostmi naratora. Ackoliv byl vSak vic¢i Rockfestu skepticky, pfipousti,
ze uz tehdy leccos mohlo projit. Vyborné se vztah narator k rockové piehlidce
z politického hlediska ukazoval na porovndni s dal§im festivalem zajmové umélecké
¢innosti, a sice s Festivalem politické pisné. Ve vypovédich se objevovalo, Ze Rockfest

brali jako upln& normalni, zatimco na Festival politické pisné by se nikdy nepfihlasili.>**

A v té dob¢ jsme se prihlasili do soutéze, ktera se jmenuje Rockfest, ale zase to byl podvod
jako spousta jinych véci. A to byl rok 1986. My jsme tam pfisli a oni fekli —,,No, tak to je
Politicka pisen Sokolov.* Ja jsem fikal — ,,Pockejte, jak politicka?* — ,,No to je spojené.” Ja
jsem fikal — ,,Jak spojené?* J4 nemam jedinou politickou piseii, jako co bych tam délal?
Ani by jako... z pfesvéd&eni bych se tam nikdy nehlasil.>*

Leccos se uvolnilo a Rockfesty byly brany normalné. Na Politickou piseii bych asi nesel,
uz jenom proto, ze byla politickd, Ze byla pod rouskou komousi.**¢

Zatimco prvni citace slovy ,,zase fo byl podvod “ narazi na nepfimost nebo neupiimnost ze
strany rezimu, druhd vystihuje pfesné divody, pro¢ byly Rockfesty vnimany pozitivnéji

nez Festival politické pisné.

Za prvé koteny Festivalu politické pisné spadaji na zacatek 70. let, do roku 1973,
kdy dochazelo k normalizovani spolecnosti a byla snaha dostat rockovou muziku co
nejvice pod kontrolu. S tim souvisi napiiklad nafizeni celoploSnych rekvalifikanich

zkousek v roce 1974.2%7 Naproti tomu Rockfesty, jak uz bylo zminéno, piisly v dobg

342 Rozhovor s Petrem Hrabdkem vedla Lucie Markova, 28. 3. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

343 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markovd, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

344 Princip obou festivalll byl ale podobny a vychézely ze stejného ideologického zazemi. Oba mély za kol
metodicky pracovat se soubory tak, aby spravné ideologicky zamétené pisn¢ mohly pfispivat ke spravné
vychoveé mladeze.

345 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém
archivu autorky.

346 Rozhovor s Romanem Fazym vedla Lucie Markovd, 22. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

37 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock 'n'roll?, s. 393.
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Michaila Gorbacova, ktery uplatioval reformy zpiisobujici pomyslné tani leda.
A atmosféra uvolnovani neutekla ani hudebnikiim. Druhym divodem je pak samotna
symbolika nazvi. Adjektivum v ndzvu Festivalu politické pisn¢ s sebou nese negativni
zabarveni, kdezto slovo rock vnazvu druhé akce poskytovalo pocit jisté apoliticnosti.
Zajimavé v druhém Uryvku je zaroven tvrzeni naratora, ze Festival politické pisné byl pod
z4stitou komunistl. Na pofadani obou festivali se podilel UV SSM a Rockfest tak nebyl
o nic mén¢ pod dozorem nez sokolovsky festival. Na druhou stranu to mize poukazovat na
mirnéj$i nebo rafinovangj§i pfistup organizatorti. Své mohly udélat také c¢lanky, které
o Rockfestu vychazely v tisku.

Ted’ o tom zacaly psat normalni noviny, jesté tim, jak to bylo pod svazaky, tak oni to

dostali do klasického tisku. A ted’ to vlastné pojali jeste, Ze to je fakt takova oslava toho, co
je u nas v§echno mozné.>*

Otazkou je, co narator vnima jako normalni noviny a klasicky tisk. Pokud bychom pod
klasicky tisk zaradili stranické noviny, ty informovaly kladné¢ a propagandisticky
1 o Festivalu politické pisné. Normalnimi novinami pak mohl pamétnik myslet hudebni
Casopisy (napt. Melodii), kde se o narodni piehlidce amatérskych rockovych skupin mohl

vvvvvv

antikampané, naopak celkem umirnéné¢ popisovaly celkovy pritbéh festivalu.

Ve Zpravodaji ROCKFEST ‘88 se objevuje hodnoceni/medailonky ucastnicich se
skupin, vyzdvihujici jejich plusy a styl. Coz je, vzhledem k tomu, jak se na alternativni
muziku jen par let pfedtim pohliZelo, pozoruhodné. Mnohé jist¢ udé€lalo, Zze v redakci
pusobili hudebni publicisté Vojtéch Lindaur a Josef Vicek, které pifi psani ¢lanka doplnili

napiiklad Jan Rejzek,** Ondiej Kondrad**® a dalgi.*"!

Smirné vSak informovala o jednotlivych ro¢nicich i dalsi periodika. Dokonce bylo

mozné uvefejnit kritiku diivéjsiho pfistupu k alternativni hudbé.>>? V &asopisu Melodie

348 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markové a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

349 Jan Rejzek. In: Idnes [online]. [Cit. 2019-04-12]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/wiki/lide-v-
cesku/jan-rejzek. K460448.

350 Ondfej Konrad — hudebni i politicky publicista, aktivni hudebnik, dfive plisobici ve skupiné Blues Band
LuboSe Andrsta. Rovnéz pattil k okruhu redaktor ¢asopisu Melodie a k zakladatelim Casopisu Rock & Pop.
Ondiej Konrad. In: Ceskoslovenskd bibliografickéd databdze [online]. [Cit. 2019—04—12]. Dostupné
z: https://www.cbdb.cz/autor-2741-ondrej-konrad.

351 ROCKFEST '88: Zpravodaj 3. rocniku ndrodniho festivalu amatérskych rockovych skupin. Praha: CUV
SSM, s. 12.

32 To se napiiklad p¥i hodnoceni Festivalu politické pisné v Sokolové nebo pii hodnoceni Folkové Lipnice
témét nevyskytovalo. Viz napt. MARKOVA, Lucie. Plzeiisk4 alternativni hudebni scéna sedmdesatych let
20. stoleti, s. 169—-175. HOUDA, Piemysl. Intelektualni protest nebo masova zabava?, s. 187-189.
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vroce 1987 uvedl Petr Dvoték nasledujici: ,, V loniskem a predevsim v letosnim roce se
opravdu mnohé v nasem rocku zmeénilo. Situace ale jesté zdaleka neni riizova a ma daleko
do idedlniho stavu. Za necelé dva roky nejde napravit vSechno, co se za léta predesla
zanedbalo. Vzdyt cela sedmdesatd léta a vétsi cas let osmdesatych byla ve znameni
hlubokého miceni o rockové hudbé. Rocku se — az na nekolik kampani, které ho potiraly —
nikdo oficidlné nevénoval. “*> Je tedy evidentni, Ze dochdzelo k rozvoliiovani a podminky
pro alternativni hudbu se pozvolna proménovaly. A to i v Casopisu Melodie, ktery v roce
1983 prosel hlubokou personalni proménou.®>* Petr Dvoiak dale dodal, Ze rockova hudba
zaCiné nahrazovat ukoly, které dfive plnily jiné sféry kultury, napt. literatura: ,,Je tomu tak
proto, ze rockova hudba zrcadli zZivot kolem nds. Pravée proto je nas rock stale Zivotny

a zajimavy. 3>

Nova situace to byla i pro samotné publicisty. Podiv nad tim, ze ¢lanek, ktery
zakoncil slovy ,, ...jedinou (dnes bohuzel nenapravitelnou) chybou Rockfestu bylo, ze se
nekonal pred patnacti lety. Snad by nedoslo k totalnimu zruseni kontinuity vyvoje rockové
hudby, snad by se byla nevzila praxe neustalého denniho obhajovani vsude jinde
samozrejmych pozic rocku,* vysel v Gramorevue bez vétSich zmén, projevil také jeho
autor Vojtéch Lindaur.*>® Dobova periodika uvefejiiovala v souvislosti s hodnocenim
Rockfestu i kritiku nekterych potfadi — televiznich Aktualit — které o rockové muzice

informovaly bez celkového kontextu, a tim ji $kodily.*>’

Mimo symbolu uvolnéni pfedstavovaly Rockfesty pro plzenské alternativni
hudebniky i specificky druh koncertl. Jedna z plzeniskych kapel v Palaci kultury dokonce
zazila své prvni vetejné vystoupeni, a to nikoliv v rdmci hlavni scény, ale v rdmci hudebni

dilny Ceskoslovenskych hudebnich nastroji.

35 DVORAK, Petr. Rock ma narok. Melodie. Casopis, ktery hraje. 1987, ¢. 11,s. 2. ISSN 0025-8997.

354 Casopis Melodie vychazel jednou za mésic a byly zde mimo jiné uveiejiiované i ¢lanky o rockové hudbé.
Z tohoto dtivodu byl bedlivé sledovan ideologickou sekci Ministerstva kultury. Kdyz doslo v roce 1983
k tazeni proti nové ving, svezla se s tim i samotna redakce Melodie. Nékteti redaktofi byli vyhozeni, dalsi
podali vypoveéd’ a do roku 1988, kdy byla pfihodnégjsi doba, do mési¢niku nepftispivali. Prvni vydani Melodie
v roce 1984 okomentoval Ondiej Konrad takto: ,,...Jednové cislo roku 1984, to byla katastrofa. Byly tam
prazdny neotistény stranky a néjaky clanky pretistény ze sovétskejch novin. Prosté tragedie. “ Ke zlepSeni
urovné Melodie doslo az v roce 1987, ale na uroven pfed rokem 1984 se casopis vratil az o rok pozdéji.
HRABALIK, Petr. Rozvraceni Melodie, postihy kapel a boom novych soubort. In: Bigbit. Internetovi
encyklopedie rocku [online]. [Cit. 2019-04-12]. Dostupné
Z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/216-rozvraceni-melodie-postihy-kapel-a-boom-
novych-souboru/.

355 DVORAK, Petr. Rock mé narok, s. 2.

356 LINDAUR, Vojtéch —- KONRAD, Ondiej. Bighit. Praha: Plus, 2010, s. 227. ISBN 978-80-259-0023-9.

357 Rockfest 87. Melodie. Casopis, ktery hraje. 1987, €. 7, s. 8-9. ISSN 0025-8997. Zaroveii je také zahodno
uvést, ze hudebni casopisy se ke konci 80. let stavaly odvaznéjsimi. DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz,
s. 81.
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PH: ... jedna z prvnich moZnosti, de facto vlastné prvni vefejné vystoupeni kapely, to jsme
jesté neméli nazev, bylo, Zze Venca s Jenikem, s basdkem, jeli na Rockfest do Prahy a volali
nam do Plzné, ze...

VK. ...pojd’te si tam zahrat.

PH: Ja jsem m¢l jest€ horeCku, lezel jsem doma. A Ze je mozné si tam zahrat, Ze
Ceskoslovenské hudebni néstroje tam maji hudebni dilnu, dneska se ¥ika workshop.

VK: Takovy pavilonek.

PH: Prosté aparaty a kapela, ktera pfijde, tak si tam miiZze zahrat, mimo program v tom
malém salonku.>3

Kromeé ptilezitosti si zahrat ocenovali plzeiisti zastupci také moznost vzéjemné konfrontace
s ostatnimi skupinami, navdzani novych kontakti a rozSifeni si svych znalosti
o ceskoslovenské hudebni scéné. Byla to pro né (od dob Beat festivalti v letech 1967
a 1968) jedna znejvétsich konfrontaci s hudebnimi styly a skupinami.®° Vizdyt jen
prvniho roéniku se zucastnilo na devadesat amatérskych i profesiondlnich skupin, coz bylo
zhruba na 500 vystupujicich,*® a na podiu byla k vidéni napiiklad télesa Betula Pendula,
Barel Rock, Laura a jeji tygfi, Hudba Praha, Vitacit, Visaci zdmek, Tichd dohoda, Arakain,
Miiaga a Zdorp a mnoho dalsich.>®! Atmosféru Rockfestti shrnul zpévak skupiny Sapon
takto: ,,Jo, bylo to bezvadné, protoze jsme se stykali s témi lidmi. 3®* Pozoruhodné vsak
bylo, Ze 1 kdyz skupina Sapon slavila na Rockfestu uspéch a vystoupeni, které v ramci
Metalového matiné Rockfestu vr. 1988 absolvovala, patfilo k nejvyznaéngj$im,*%
pamétnik vzpominky na n¢j ve svém vypravéni nijak Siroce nerozvadél. Mozna se pro
zpévaka osobné rockfestova vystoupeni od téch ostatnich pftili§ neodliSovala a vyjimecna

byla jen kvili setkavani se s ostatnimi skupinami.

Diky rozmanitosti ZanrG a interpretd mohla mit pro nékteré ucinkujici
a navstévniky prehlidka podobny vyznam, jako pro SSM, a sice lepsi piehled o alternativni

hudebni scéné.

338 Rozhovor s Petrem Ho3¢alkem a Véaclavem Kudé&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je

ulozeny v soukromém archivu autorky.

3% Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markové a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

360 MARKOVA, Lucie. Rockfest pohledem plzefiskych muzikantd, s. 11.

361 VALENTA, Martin. Koneéné Rockfest!, s. 289. Viz také Program Rockfest 87 — 26. dubna 1987.
In: Punk.cz [online]. [Cit. 2019-04-04]. Dostupné
z: http://www.punk.cz/index.asp?menu=1852&amp;record=9388.

362 Rozhovor s Vladimirem Vépenikem vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

363 DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz, s. 76.
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Hrali jsme i1 na scénach s Lucii Bilou, kdyz ji nikdo neznal vibec...Oni fikali — ,,Tahle
hraje s Arakainem.“ J4 jsem fikal — ,,Kdo je Arakain?* (smich) Takhle prosté to probihalo.
No ale setkali jsme se i se zp&vackou Urbanovou...>%*

Vzajemné setkdvani ale nevyzdvihovali jen plzensti muzikanti. V anketé Zpravodaje
ROCKFEST '88 to reflektovali 1 dalsi ucinkujici: ,, MozZnost navazani kontaktii pro dalsi

vystoupeni — tedy s poradateli — a také vétsi publicita. “3%

., Hrali jsme zatim v mlaych (!)
klubech a toto je prvni prileZitost, kdy miizeme vystoupit pied vétsim poctem lidi. “*%® |, Je to
ziskani popularity TFi sester, coz je v podstaté neznamé téleso /akorat jsme ted vyhrali

Objev rocku/. Je to pro nds dost podstatné vystoupent. “3%

Ne vzdy ale mezi skupinami panovaly pozitivni vztahy. Jak zavzpominali moji
naratofi, regionalni (okresni a krajskd) kola ptehlidky se nesla obCas v napjaté atmosféte.
Setkani plzenskych punkert s hardrockery v rdmci okresnich kol Rockfestli nemusela byt
vield. Vzajemné vztahy popsal Clen skupiny PoZzar mlyna plsobici i1 v tancovackoveé
a undergroundové skupiné. Vyostiend byla situace pfevdzné mezi stoupenci punku
a hardrocku (alesponi ze strany punkert).

Kdyz tady bézela okresni kola Rockfestu, tak jsme tam vzdycky perlili proti hardrockovym

kapelam a ukdznénym rockerim s posvécenim... My jsme si z nich viceméné délali

legraci, i kdyz tam pak doslo k takové Gplné bizarni situaci, kdy jsem na tom Rockfestu
hral i s tancovackovou kapelou, i s undergroundovou, i s into§skou. A vyhral underground

a vlastni kapela tancovackovéa se tam uplné rozcilovala, jak mohli nevyhrat, ze takové
neposlouchatelné blbosti jako. Bylo to fakt bizarni.>®

Hardrockovi muzikanti byli (jak naznacila pfedchozi kapitola) v ofich pamétnika vibec
specifickou skupinou. Pokud o nich mluvili, nepovaZzovali je za alternativni scénu, ale za
¢ast té oficidlni, protoze méli udélené rekvalifikacni zkouSky. VéEtSina téchto hardrockert
je ale méla v kategorii lidovych hudebnikil, coz sice bylo soucésti oficialniho systému, ale

pofad se jednalo o amatérskou produkci, nikoliv o profesionaly. Mohli by se proto

364 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém

archivu autorky.

35VZ ¢ 1aVZeE 5—VZ. Anketa. ROCKFEST '88: Zpravodaj 3. rocniku ndarodniho festivalu amatérskych
rockovych skupin. Praha: CUV SSM, s. 4.

366 Robert Miiller — Garuda. Anketa. ROCKFEST '88: Zpravodaj 3. rocniku nérodniho festivalu amatérskych
rockovych skupin. Praha: CUV SSM, s. 6.

367 Jakub Sistecky — Ti sestry. Anketa. ROCKFEST '88: Zpravodaj 3. rocniku ndrodniho festivalu
amatérskych rockovych skupin. Praha: CUV SSM, s. 6.

368 Na vypovédi je pozoruhodné, Ze se vni vyskytuje i stfet nardtorovych identit. Plsobil v n&kolika
kapeléach, ale v ukazce se prostfednictvim zdjmen my a oni jasn¢ vymezuje vuci skupinam s prehravkami
a identifikuje se vice s tzv. Sedou zonou. Inklinace k Sedé zoné byla znat v celém vypraveéni, sdm narator
pfiznal, ze s tancovackovou kapelou si chtél pfedevsim zahrat, ale postradal n&jaky hlubsi smysl, ktery mu
poskytla zminéna alternativa. Rozhovor s Petrem Hrabakem vedla Lucie Markova, 28. 3. 2018. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.
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charakterizovat spi§ jako polooficidlni scéna.’®® O to zajimavéjsi bylo, Ze na né takto
pohlizely i kapely, které samy piehravky dostaly.’’® Diivodem, pro¢ tomu tak bylo, méize
byt skutecnost, ze je povazovaly za protekéni — za ty, které maji Sanci vystupovat a kazdy
vikend hrat za méstem na zabavé. A proto na n€ pohlizely s jistym opovrzenim, protoze se
v jejich ocich zaprodaly rezimu.

No, da se Tict, Ze v té dob¢ s urCitym despektem, bylo to prosté néco, co je povolené a my

jsme délali néco, co neni povolené. Pritahoval mé underground. Ale takhle s odstupem casu
si myslim, Ze kazda muzika ma néco do sebe...>"!

Hardrockové skupiny ale nebyly natolik vysadni a provéfené, jak se mohlo na prvni pohled

zdat.

I ony se potykaly s nepfizni a ptesto, ze proplouvaly bez vétsich obtizi, nevyhnuly
se jim nékteré nepiijemnosti. Napiiklad skupina Odyssea dostala zékaz ¢innosti a byla tak
nucenad zménit zfizovatele a ze zapadnich Cech pfesidlit do Berouna. Pravidelnd se
tancovackové kapely potykaly také s kontrolami produkci.>’?> Naznaky zaprodani tak mohli
jejich mladsi kolegové spatiovat v jistych kompromisech, které¢ hardrocketi délali, aby si
zajistili co nejvetsi klid, jako naptiklad ucast na Festivalu politické pisné. Vzhledem
k tomu, jak se na tento festival punketi divali, by byl takovy diivod pomérné nasnad¢. Ne
vSichni interpreti ale byli radikdln¢ vymezeni proti hardrockerim. Jednim znich byl
Golda, ktery naopak své predchiidce ocenioval za jejich usili vydané béhem jejich zacatk,
ale 1 na ¢tythodinovych tanec¢nich zdbavach. K tfenicim mezi hardrockery a punkery nebyl
podle néj divod, hlavé proto, Ze se pfiliS nepotkdvali a tim nevznikaly vzajemné tieci

plochy.?”

Ke stretu téchto dvou svétl tak dochazelo pravé na jednotlivych kolech Rockfestu.
A obcas vzijemnou nevrazivost pfizivili nevédomky i porotci, ktefi urcovali vitéze
a postupujici. Petr Hrabak to shrnul nasledovné:

Atmosféra nebyla dobra, jizlivosti prosté, ti lidi si nemohli pfijit na jméno. To bylo par, co
jsme se tfeba znali tady z okruhu alternativy téch undergroundd, tak ze jsme se bavili

3% Nehledé na to, Ze samotni hardrockeii se proti mainstreamu také vymezovali, jak vyplynulo z mého
predchoziho vyzkumu. Cely vyzkum je popsany v diplomové praci. MARKOVA, Lucie. Plzesiskd hudebni
scena 1968—1983. Praha, 2015. Diplomova prace. Univerzita Karlova. Fakulta humanitnich studii.

370 Rozhovor s Vladimirem Viapenikem vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

371 Rozhovor s Miroslavem Cislerem vedla Lucie Markova, 13. 2. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

312 MARKOVA, Lucie. Plzeiiskd hudebni scéna 1968—1983, s. 62.

373 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromych
archivech autort.
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normalné. Ale s oficialni scénou to bylo na noze, to prost¢ viibec nefungovalo. I se to
potom ukézalo, kdyz byl veéirek vitézii v Domé hriizy*™ a tam na sebe ti lidé fvali v Satné
prosté. Nebylo to piijemné, ale dalo se to pochopit. Vyhrala kapela, ktera neuméla hrat,
zatimco n&kdo, kdo byl opravdu cvi¢eny muzikant, nevyhral "

Nejen do dramaturgie se totiz dostali osviceni hudebni publicisté. Své misto si nasli
1 v porotach jednotlivych kol. Jednim z nich byl i Vojtéch Lindaur, kdysi $éf prazského
kulturniho domu na Opatové, odkud byl po koncerté¢ zpévacky Nico vroce 1985
vyhozen.?”® Pravé on ve svych pamétech zavzpominal na kauzu se skupinou Znouzectnost,
ktera podle n& méla ziskat prvni misto, coz nebylo po chuti ostatnim porotciim.?”’
Nakonec se mu povedla prosadit druha pficka, nicméné skupina nesméla vystoupit na
zavéreéném koncerté vitézl v kulturnim domé& Inwest.’”® Na zaZitek zavzpominal i jeden
z ¢lenli Znouzectnosti, ktery divod, pro¢ se Vojtéchu Lindaurovi 1ibili zrovna oni, shrnul
nasledovné:

Samoziejmé chapu, ze toho Vojtu prosté zajimalo néco, co se vymyka pravé té stovce
kapel, které hraji hardrock.>”

Ukazuje se tak, ze ne kazdy byl navzdory Rockfestim rockové hudbé naklonény. Na
vazkach, jak se postavit k rockovému festivalu, proto nebyli jen samotni hudebnici, ale
i nékteii funkcionafi. Cast regiont napiiklad nepoiadala zékladni kola piehlidky.’*° To se
tykalo také Zapadoceského kraje, kdy naptiklad v Rokycanech po tiech letech stale
neprobihala piedkola Rockfestu.*3! Podobny rozpor viiéi alternativni muzice se ukazal pii

pofadani Mirového koncertu Olofa Palmeho v lochotinském amfiteatru v zati roku 1987.

374 Tak prezdivali obyvatelé Plzné Domu kultury Inwest, stivajicimu v letech 1986-2012 u nabiezi feky
Radbuzy v Plzni (dnes Denisovo nabiezi). Pivodné to byval Dim kultury ROH a poradaly se zde koncerty,
plesy, ale také rizné veletrhy. NEDVED, Jaroslav. Vyrostl na misté zahrad, ted’ ,,dim hriizy u Radbuzy*
vysttidaji obchody. In: Idnes [online]. [Cit. 2019-04-12]. Dostupné
Z: https://www.idnes.cz/plzen/zpravy/dum-kultury-vyrostl-na-miste-zelinarskych-zahrad-ted-navzdy-
zmizi.A120330 130505 _plzen-zpravy pp. Citovano dle MARKOVA, Lucie. Rockfest pohledem plzenskych
muzikantd, s. 17.

375 Rozhovor s Petrem Hrabdkem vedla Lucie Markova, 28. 3. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

376 Vojtéch Lindaur byl mimo jiné také spoluzakladatelem ¢asopisu Rock & Pop, autorem nékolika knih
a spoluautorem dokumentarniho cyklu Ceské televize Bighit. Hudebni publicistiku vyudoval také na vysoké
skole. CHUCHMA, Josef. Vojtéch Lindaur si zistal vérny az do poslednich chvil. In: CT 47t [online].
11. 01. 2018 [cit. 2019-04—12]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/specialy/artzona/inside/vojtech-
lindaur-si-zustal-verny-az-do-poslednich-chvil-ucg5d. Citovano dle MARKOVA, Lucie. Rockfest pohledem
plzeiiskych muzikantd, s. 17-18.

377 LINDAUR, Vojtéch — KONRAD, Ondiej. Bigbit, s. 242.

378 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markové a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

37 Tamtéz.

330 MARKOVA, Lucie. Rockfest pohledem plzeiiskych muzikantt, s. 18.

381 Rockfest $el krajem. Pravda. List Ceskoslovenské komunistické strany — odbocka Plzeri. 1989, r. 70,
¢. 269, datum vydani 15. 11. 1989, s. 7. ISSN 1803-1633.
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Mirovy koncert Olofa Palmeho

Okolnosti a disledek Mirového koncertu Olofa Palmeho jsou pomérné znamé, a to i diky
dobovym televiznim zabérim. Nezachycuji ale svédectvi a vyznam koncertu pro osoby,
které se ho (pasivné€) ucastnily. Nékolik mnou oslovenych pamétnikii na koncerté bylo, jini
si ho pamatuji z doslechu. Zaméfila jsem se proto na jejich vzpominky a na to, co jim
udalosti, které se na Lochoting odehraly, vypoveédély napt. o rozpolceném piistupu rezimu

k alternativni hudbé nebo o soudrznosti mezi lidmi.

Co se vlastné — paradoxn¢ na Mirovém koncertu Olofa Palmeho — stalo? Celou akci
usporadaly Ceskoslovensky mirovy vybor (CSMV), Pragokoncert a plzefisky Park kultury
a oddechu®®? a o zabavu se mély postarat jak &eskoslovenské popové hvézdy, jako
napiiklad drzitel Zlatého slavika Dalibor Janda nebo tehdy velmi popularni Michal David,
tak 1 rockové, punkové a metalové skupiny, naptiklad Stromboli. Mimo domacich
interprett viak méla viibec poprvé v Ceskoslovensku vystoupit i zapadonémecka uskupent,
a sice punkovi Die Toten Hosen a industridlni Einstlirzende Neubauten. Avizovani téchto
kapel se odrazilo ve slozeni publika, a kromé ,,spofadanych Skodovaki* zamifili na misto
i mani¢ky a punkefi z celé republiky.*® Pravé u nich vyvolala anoncovana piitomnost
zapadonémeckych zastupct patficné pozdvizeni a sharka o listky proto byla znacna.

...najednou prisla nase jefabnice z dilny, tam dé¢lala s ROH, starala se o néjakou kulturu

pro lidi. A tak se mé ptala, jestli nechci jit na koncert, Ze tam jsou n&jaké rockové kapely,

ze by mé to mohlo zajimat, ne? A ted’ mi pravé ukazala néjaky letacek. Hm? 25 korun. Tak
jsem ji tikal — ,,Hele, takze budu chtit 50 listk(.“ (smich) Ona na mé vyvalila o¢i, ze to ani

nema pro celou fabriku, ne? Rika — ,No, tak to musim sehnat.“ No, sehnala jich teda
alesponi 30, takze mi jich dala 30.%%

I ptesto, Ze poptavka mezi punkery byla velikd, bylo témé&f k neuvéteni, Ze by zde mohli
vystoupit ,,punketi ze Zapadu®“. A tak se vyskytli i taci, co zpravé o vystoupeni Die Toten

Hosen a Einstiirzende Neubaten nevérili.

382 TICHY, Josef. Rozhovor s tajemnici KOR v Plzni Jindfiskou Hejlovou. Mirovy pochod v nasem kraji.
Pravda. List Ceskoslovenské komunistické strany — odbocka Plzen. 1987, r. 68, ¢. 208, datum vydani
5.9.1987,s. 3. ISSN 1803-1633.

383 DIESTLER, Radek. Na takovou ,kulturu“ tady zvykli nejsme. Mirovy koncert Olofa Palmeho,
15. 9. 1987, Plzen — Lochotin. In: Muzikus [online]. 9. 7. 2002 [cit. 2019-12-04]. Dostupné
Z: http://www.muzikus.cz/publicistika/na-takovou-kulturu-tady-zvykli-nejsme-mirovy-koncert-olofa-
palmeho-15-9-1987-plzen-lochotin~09~cervenec~2002/.

384 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markova, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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PH: A i si pamatuju, Ze kdyz jsem pfiSel s informaci [o vystoupeni Die Toten Hosen], tak
spoustu lidi ud¢€lalo — ,,To si délas prdel, to vis, Ze jo, tak si prestan délat srandu.* Oni mi to
nechtéli véfit jako. Ze si mysleli, Ze jsem se nékde ptiopil a Ze si délam humor.

VK: Jasné, no tak Toten Hosen tady na zapadé¢ byli k vidéni akorat na Formel 1, jeste
v Alabama Hale. (smich)*’

Atmosféra byla rozpolcend. Na jednu stranu visela ve vzduchu pomyslna zména piistupu,
obzvlast’ ve chvili, kdy komunisté dovolili vystoupit alternativnim skupinam ze zapadnich
zemi, na stranu druhou vsak ptevladala nedtivéra, ktera mezi hudebniky i dal$imi panovala.
Nekteti z naratora dokonce vyslovili nazor, ze poradatelé tehdy viitbec neméli tuseni, koho
si vlastné pozvali a mohlo se jednat i o néci zamérnou Skodolibost: ,, Oni nevédeli, do

kterého hnizda pichli. Pro nas to byla bomba. “3%

Urcité tuseni ale potadatelé méli, jak doklada Plan komplexniho opatfeni k zajisténi
Mirového pochodu Olofa Palmeho na uzemi Zapadoceského kraje: ,,Dle dosavadnich
operativnich poznatkit bude v ramci koncertu vystupovat NSR rockova hudebni skupina
TOTEN HOSEN (Mrtvé nohavice), pri jejimz vystoupeni dochdazi k narusSeni verejného
poradku, pod vlivem produkovani emocionalni hudby. Dle poznatkii X. S-SNB, 2. odb.
nelze ucast této skupiny na akci odmitnout vzhledem k tomu, Ze si NSR zastupci svoji uicast
na Mirovém pochodu a spojenych akcich podminuji vystupovanim vySe uvedené hudebni
skupiny. “3%7 Pog¢itali tedy, 7e k obtizim miize dojit, a dokonce se zd4, Ze byla vyvijena
1 snaha, aby bylo vystoupeni skupiny zakdzano, k ¢emuz by bez mezinarodniho zapojeni
pravdépodobné doslo. A tak se Vefejna bezpecnost alespon na piiznivce rockové muziky

piipravila.

Na lochotinsky koncert pifimo do arealu nasadila dvacet pfislusnikid potfadkové
sluZby ve stejnokroji se psy a stejny pocet ptislusnikti krimindlni sluzby. V amfiteatru bylo
také pfitomno dvacet Ctyii pfislusniki VB a StB v obCanském odévu. Ti méli
z bezpecnostniho hlediska sledovat chovani navstévnikti koncertu. Na zdkladné KS SNB

byla ptipravena jesté zaloha.*®® Potadkové sily totiz odekdvaly hojnou Gcast pifvrzenct

385 Rozhovor s Petrem Ho3¢alkem a Véaclavem Kud&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

386 Tamtéz.

387 KS SNB, Sprava StB Plzen, II. odbor. Plan komplexnich opatieni k zajisténi Mirového pochodu Olofa
PALMEHO na tzemi Zp¢. kraje ve dnech 15. 9. — 16. 9. 1987. Osobni archiv Jana Rampicha.

388 Pro tipInost je dobré dodat, Zze dohled policistli na akcich takového typu vSak neni nic neobvyklého a je
jejich nedilnou soucasti i v dnesni dob€. Policie v souCasnosti v ptipad¢ hudebnich festivalii zvySuje sviyj
dozor a jsou nasazeny stovky policisti z fad dopravni a porddkové policie, ale také naptiklad Clenové
krimindlni policie. Spole¢n¢€ maji dohlizet na bezpecnost a plynulost silni¢niho provozu nebo na dodrzovani
vetejného poradku. Mimo to se zamétuji na kontrolu osob a fidic¢l pod vlivem omamnych a psychotropnich
latek. Z této perspektivy byla tak v lochotinském amfiteatru v r. 1987 nepfimérena Gcast pfislusnika Statni
bezpecnosti, kteti méli pozorovat chovani nékterych ucastnikli koncertu a pfipadné také nasazeni sluzebnich
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rockové hudby a tzv. zdvadové mladeze. Veskeré problémy si vSak méli nejprve feSit
organizatofi akce a az po selhani jejich prostfedktl se obratit na pfislusniky SNB, kteti méli
klid a vefejny potadek zajistit bez demonstrace sily. Pfipadné naruseni vSak nemélo dojit

az do faze hromadného protispolecenského vystoupeni.>®

Ugast fanouskd byla vysoka a podle dobovych zaznami byl amfiteatr zaplnény ze
ti &tvrtin. Zprava Vefejné bezpecnosti hovoii o poétu 12 000 osob.**® Zaroven nic
nenasveédCovalo neklidnému pribéhu akce a nebyt dramaturgické zmény programu, ktera
probéhla na posledni chvili, asi by tomu tak i bylo. Diky zméné potadi jednotlivych
interpretd se ale stalo, ze se pfed normalizacni hvézdou Michalem Davidem dostali na
podium Die Toten Hosen. Michal David toto pofadi zpétné pro potad Reportéri CT
zhodnotil jako velky dramaturgicky omyl Pragokoncertu.**! Pfitom, jak potvrzuje jeden
z Ucastnikl, jehoz matka pracovala v Parku kultury a oddechu, k nésledujicim udalostem
nemuselo vibec dojit.

PH: A nejvétsi chyba prosté byla uvést toho Davida po téch [Die Toten Hosen].

VK: To byly dvé chyby, pustit to takhle a zakazat to.

PH: Ano, protoze ono ptvodné bylo, co fikala mama, to fazeny fakt jako vzestupné, ze
néjakd folkova kapela to zacinala, nebo ja nevim, a ted’ to §lo. A David a ja nevim co,
Stromboli...*?

Die Toten Hosen totiz dostali své fanousky do varu, ti zacali pod podiem pogovat a Cast
z nich se dostala také na podium, coz u ptihliZejicich organizatorii vyvolalo Sok. Nakonec

se vzpamatovali a punkery se jim povedlo dostat z podia.*** Némeck4 skupina sviij koncert

psu. Tyto statistiky nemaji za cil ospravedlnit tehdejsi zasah Vetejné bezpe¢nosti proti pfizniveim punkové
muziky, maji jen poukazat, Zze pfitomnost policisti patii k bézné organizaci takovych akci.
Viz napf. Bezpe¢nostni opatieni na hudebnich festivalech. In: Policie Ceské republiky [online].
[Cit. 2019-12-19]. Dostupné z: https://www.policie.cz/clanek/bezpecnostni-opatreni-na-hudebnich-
festivalech.aspx. Policisté budou o vikendu dohliZet na hudebni festival i fotbalové utkani. In: Policie Ceské
republiky — KRP Libereckého kraje [online]. [Cit. 2019-12-19]. Dostupné
Z: https://www.policie.cz/clanek/policiste-budou-o-vikendu-dohlizet-na-hudebni-festival-i-fotbalove-
utkani.aspx. PERDOCH, Jaroslav. Policisté budou dohlizet na Colours of Ostrava. In: Moravskoslezsky denik
[online]. [Cit. 2019-12-19]. Dostupné
Z: https://moravskoslezsky.denik.cz/zpravy region/policiste-budou-dohlizet-na-colours-of-ostrava-
20190717.html.

389 KS SNB — Sprava VB Plzefi. Pfiprava na instruktaz piislusnikd SNB. 14. 9. 1987. Osobni archiv Jana
Rampicha.

390 Informace o priibéhu opatieni pfi zajisténi plzefiského Mirového pochodu Olofa Palmeho. Osobni archiv
Jana Rampicha.

¥ Reportéri CT, Vytrznost na mirovém koncerté. TV, CTI, 17. 9. 2007. Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1142743803-reporteri-ct/207452801240035.

392 Rozhovor s Petrem Hos¢alkem a Vaclavem Kud&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

33 Reporteri CT, Vytrznost na mirovém koncerté. TV, CTI, 17. 9. 2007. Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1142743803-reporteri-ct/207452801240035.
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dohrala a nasledng ji vystiidala dal$i bigbitova kapela.’** Poté ale na stage nastoupil
Michal David. Roztancovani punkefi se zacali boufit, nechtéli poslouchat nikoho natolik
spjatého s tehdejSim rezimem. Z legendarnich archivnich zabérti vime, Ze se na Davida
snesla i sprcha §térku, a kdyz pfiletéla gumova atrapa granatu,®® zpévak kapituloval
a odeSel. Nastalou situaci jest¢ korunoval moderator Jozka Zeman, kdyz prohlasil:
,, Podivejte se na to, co ty mirotvorci z Néemecké spolkové republiky sem hodili. Vy nemate
Jjenom holy hlavy, ale i holy mozky... “3°¢ Poté uz nasledoval zakrok bezpecnostnich slozek
a teprve po ,,uklidnéni situace se Michal David vratil na podium. V zakulisi jesté doslo
k potyéce mezi Vefejnou bezpeénosti a zapadonémeckymi hosty.**’ Podle zpravy Vefejné
bezpecnosti jeden z ¢lenti zdpadonémeckych skupin pod vlivem alkoholu poskodil dvete
a zafizeni a zpusobil tak Skodu za 630 K¢s. Dalsi skodu za 5 500 K¢s zpiisobilo obecenstvo

amfiteatru.’”®

Nasledné bylo rozhodnuto o pfevozu skupin na ubytovani do Klatov, kde mély
zustat do dalSiho dne a po uhrazeni Skody byt dopravené zpét do Spolkové republiky
Némecko. Po jejich protestu vSak bylo vydéno rozhodnuti, aby byly pfevezeny do vlasti
rovnou. ,, V zajmu snizeni negativniho dopadu vytrznosti NSR hudebnikit na politicky zamer
akce se zastupci CSMV, spojili telefonicky s predstaviteli zapadonémecké organizace DFG
— VK... a informovali je o vzniklé situaci. Na tomto zdkladé byl zorganizovin prevoz
skupin z hranicniho prostoru dale do NSR. Zastupci DFG — VK se omluvili za jednani
skupin, které na akci vyslali.*** Zasah proti skupindm a fanouskiim vsak nebyl tak

poklidny, jak jej lici zprava VB. Atmostéru celého zasahu popsali 1 Gi€astnici druhé strany:

3% DIESTLER, Radek. Na takovou ,kulturu“ tady zvykli nejsme. Mirovy koncert Olofa Palmeho,
15. 9. 1987, Plzeh — Lochotin. In: Muzikus [online]. 9. 7. 2002 [cit. 2019-12-04]. Dostupné
Z: http://www.muzikus.cz/publicistika/na-takovou-kulturu-tady-zvykli-nejsme-mirovy-koncert-olofa-
palmeho-15-9-1987-plzen-lochotin~09~cervenec~2002/.

395 Atrapu gumového granatu, kterou si vypujcil ve Skole pfi hoding télocviku, hodil po Michalu Davidovi
bratr jednoho z mych naratorti. Rozhovor s Emilem Hrubym vedla Lucie Markova, 16. 3. 2018. Rozhovor
s Miroslavem Cislerem vedla Lucie Markova, 13. 2. 2018. Oba rozhovory jsou ulozeny v soukromém
archivu autorky.

3% Reportéri CT, Vytrznost na mirovém koncerté. TV, CTI, 17. 9. 2007. Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1142743803-reporteri-ct/207452801240035.

397 DIESTLER, Radek. Na takovou ,kulturu“ tady zvykli nejsme. Mirovy koncert Olofa Palmeho,
15. 9. 1987, Plzen — Lochotin. In: Muzikus [online]. 9. 7. 2002 [cit. 2019-12-04]. Dostupné
Z: http://www.muzikus.cz/publicistika/na-takovou-kulturu-tady-zvykli-nejsme-mirovy-koncert-olofa-
palmeho-15-9-1987-plzen-lochotin~09~cervenec~2002/.

3% Informace o pribéhu opatfeni pfi zajisténi plzefiského Mirového pochodu Olofa Palmeho. Osobni archiv
Jana Rampicha.

39 Tamtéz.
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Neékdo to odnesl, néjak ho sebrali na zachytku, zrovna jsem tam mél kamarada z Osvracina,
tak toho tahli za vlasy do auta, normalné za dlouhy vlas. Ten druhy den, to spal u mé, kdyz
ho teda pustili ze zachytky rano. Tak mél takovy chuchvalec vlast vytrzenych.*®

Tuto aféru zaznamenali také piisluSnici Vetejné bezpecnosti: ,, Pri odjezdu hudebnich
skupin z amfiteatru doslo pod vlivem alkoholu k nevhodnému vystupovani signatire CH-77

Jaroslava Chnapka, ktery byl prislusniky VB umistén do PASZ. “*°!

Vyhosténim skupin zpét do NSR tak celé aféra skoncila. Kvuli obavam
z mezinarodni ostudy nemél koncert ani zadnou vyraznou politickou dohru.*? O &tyfi dny
pozdéji vysel v deniku Pravda ¢lanek Co sledovali? podle kterého udajné problémy se
zapadonémeckymi skupinami zacaly uz pii jejich ptijezdu do Plzné. ,,Jak informoval ridic
autobusu CSAD Rakovnik kromé neporddku a cdstecné demolice vozidla mu také branili
v Fizent. ““%* Clanek také zmifiuje, Ze vét§ina piitomnych lidi zakrok schvalovala a piala si

404 Ceskoslovenska televize pak odvysilala

poklidné¢  pokraCovani  koncertu.
propagandisticky zamétfeny pofad, ve kterém piiznivce zapadonémeckych skupin
pirovnala k vytrznikim*® a na ¢ast lidi ¢ekala navstéva na StB.
Oni to tak moc nehrotili, protoze to fakt bylo sledované, oni si nas potom vychutnali, tak
n&jak vzdycky ten tyden potom, to byly vyslechy snad vSech lidi.*%
Na lochotinsky koncert zavzpominali i néktefi moji narétofi, ktefi se ho ucastnili. Hodnotili
ho ptredevsim jako skvélou akci s pratelskou atmosférou, ktera kvili dramaturgické chybé
skoncila nest’astné. Za vSechny to asi nejlépe shrnuje tvrzeni Véaclava Kudéje: ,, Jako super,
zjeveni, jako v té dobé.“**" Pravé takové pfirovnani je pomémné nasnadé a vystihuje to
nejpodstatnéjsi. Hudebniklim se naskytla moZnost vidét nazivo skupiny, které do té¢ doby

byly k vidéni jen na zapadonémecké televizi, a navic na povolené akci. Diky této euforii

400 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markova, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

401 Informace o priibé&hu opatieni pii zajisténi plzetiského Mirového pochodu Olofa Palmeho. Osobni archiv
Jana Rampicha.

402 DIESTLER, Radek. Na takovou ,kulturu“ tady zvykli nejsme. Mirovy koncert Olofa Palmeho,
15. 9. 1987, Plzen — Lochotin. In: Muzikus [online]. 9. 7. 2002 [cit. 2019-12-04]. Dostupné
Z: http://www.muzikus.cz/publicistika/na-takovou-kulturu-tady-zvykli-nejsme-mirovy-koncert-olofa-
palmeho-15-9-1987-plzen-lochotin~09~cervenec~2002/.

403 Co sledovali? Pravda. List Ceskoslovenské komunistické strany — odbocka Plzeri. 1987, r. 68, &. 220,
datum vydani 19. 9. 1987, s. 2. ISSN 1803-1633.

404 Tamtéz.

45 Reportéri CT, Vytrznost na mirovém koncerté. TV, CT1, 17. 9. 2007. Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1142743803-reporteri-ct/207452801240035.

406 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markovd, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

407 Rozhovor s Petrem Hos¢alkem a Véaclavem Kudg&jem vedla Lucie Markovd, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.
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pak mohly vzpominky na nasledné nastoleni pofadku ustoupit do pozadi a nemaji pachut’

hotkosti.

Zaroven koncert pamétnikiim ukazal, Ze se 1idé umi semknout a drzet pohromadé,

coz by bylo poplatné i jinym tvrzenim, ze incident byl jakymsi zarodkem protirezimnich
demonstraci.*%®

Tam jsem samoziejmé byl [na koncerté] s tehdejsi ptitelkyni, nyni jiz manzelkou. A tam
jsem zazil uZasnou véc. Za prvy teda ten granat gumovy hozeny, ale pak si pamatuju, Ze
lidi méli tak velkou solidaritu, Ze kdyZ jim doslo pivo, které mohli hazet, tak ty zadni jim
nedopité pivo posilali t€ém piednim, utrhli si pivo od vlastnich st a posilali to do piednich
fad, aby méli ¢im hazet po Davidovi.*®

Nelze ovSsem piedpokladat, ze se tak chovalo vSech dvanact tisic navstévniki, jako spis
skupina podobn¢ naladénych osob, které se nedostaly do ptfednich fad. Mohlo to ale
fungovat podobné jako pii demonstracich, na které zcela jisté nechodili vSichni obyvatelé
Ceskoslovenska. Jde spi§ o to, ze akt mohl rezonovat $ir§i vefejnosti a ukazat, Ze neni
potieba se tolik obavat.*!® Vtomto kontextu je tedy pozoruhodné i tvrzeni, které
upozoriiovalo na rozporuplnost pocitl nékterych ucastnikli, kdy se misil pozitivné

piijimany pocit vzdoru s negativné vnimanym pocitem strachu.*!!

Ze zasah meél odezvu i1 u lidi, ktefi se lochotinského koncertu neucastnili, se

potvrzuje i ve vypravéni jednoho z pamétniki.

To byla prvni otazka, kdyz jsem piijel na dilnu nebo nékam do party, néco piivezl, tak —
,» Lebe nezavreli? (smich) Ja povidam — ,,A proc jako?* No, a to tam byli chlapi, ktefi byli
stejné stafi tfeba s mym tatou...Tak ti tieba fikali, Ze to opravdu piepiskli policajti, ze
vibec jako, ze ten David mél mit soudnost a mél se na to vykaslat a odejit ze scény, ne?
V podstaté nas nikdo neodsoudil z téch lidi nebo ani, co jsem slysel, kdyz to nefikali prede
mnou.*?

48 Reportéri  CT, Vytrznost na mirovém koncerté. TV, CT1, 17. 9. 2007. Dostupné také
z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1142743803-reporteri-ct/207452801240035.

409 Rozhovor s Lumirem Aschenbrennerem vedla Lucie Markova, 9. 4. 2018. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

410 Srovnani protestu proti Michalu Davidovi v lochotinském amfiteatru s vyznamem protirezimnich
demonstraci je spi§ symbolické. Pouze jsem na tomto pifikladu chtéla poukazat na divody, které mohly vést
k pocitu, ze se zde odehral jakysi zarodek protirezimnich demonstraci, jenZz poukazal na soudrznost lidi
a ochotu projevit sviij nesouhlas. Rada lidi z hudebniho undergroundu se pak zapojila i do dal$ich aktivit —
demonstraci, distribuovani samizdatovych aktivit a dal§i. Zdroj: TUMA, Oldfich. Zitra zase tady!
Protirezimni demonstrace v predlistopadové Praze jako politicky a socialni fenomén. Praha: Maxdorf, 1994,
s. 8. ISBN 80-85800-21-7. PETROVA, Jana. Zapomenutd generace osmdesatych let 20. stoleti, s. 49.

411 Rozhovor s Petrem Hos¢alkem a Vaclavem Kud&jem vedla Lucie Markova, 16. 2. 2019. Rozhovor je
ulozeny v soukromém archivu autorky.

412 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markova, 7. 9. 2019. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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Jedno z moznych vysvétleni je, Ze se jednalo o lidi, ktefi vnitiné s rezZimem nesouhlasili,
ale navenek byli loajalni, a tak pro né zasah ptislusniki Vetejné bezpecnosti byl skutecné
nepfiméfeny. Druhym vysvétlenim muize byt fakt, Ze se postupné zacalo menit vnimani
represi, zmenSoval se pocit strachu a zasah proti hudebnim fanouskiim lidem piisel jiz
neadekvatni. Soucasné je zuryvku patrné, ze se (pravdépodobné v dobrém minéni)

podivovali nad mirnosti represi ve smyslu, Ze nebyl nikdo zavieny.

Cely koncert tak nejenom poukazal na ,, hovadskost poslednich let bolsevického

rezimu ‘“*!

3, ale myslim, Ze vcelku odrazel rozpolcenost celé Geskoslovenské spole¢nosti
a komunistickych funkcionaft. Ti se v t¢ dob¢ pod tihou mezinarodnich podminek, které
neuméli zcela spravné napodobit, dopoustéli preslapi, aniz by dohlédli dasledky. Na
druhou stranu i spolecnost zacala prochazet zménou a se zdsahem, jako byl pravé ten
lochotinsky, zac¢ala projevovat nesouhlas. S pocitem uvoliiovani ptichazely i mensi obavy

a lidé postupné ztraceli zabrany.

Represe na dennim poradku?

Represim se ale hudebnici nevyhnuli. Byt pfislusnikem urcité scény s sebou piinaselo jisté
obtize nejen v oblasti hudby, ale i v soukromém zivoté. Komplikaci byl naptiklad pomérné
signifikantni vzhled. Vizaz se stavala Castou zdminkou pro policejni prohlidky, kazdodenni

legitimovéni, vyslechy na sluzebné nebo navitévy piislusnikii VB a StB v zaméstnani.*!*

No takhle, na gymnéziu jsem mél problémy spis s vlasy neZ s tim, co posloucham.*!

Kontroly probihaly v hospodach, kde jsme se schazeli, nebo ve mésté, hlavné
v dopolednich hodinach, kdy wvétSina lidi byla v praci. Pokud mél c¢lovék razitko
zaméstnavatele, tak to tim vétsinou skonéilo.*'®

413 DIESTLER, Radek. Na takovou ,kulturu“ tady zvykli nejsme. Mirovy koncert Olofa Palmeho,
15. 9. 1987, Plzen — Lochotin. In: Muzikus [online]. 9. 7. 2002 [cit. 2019-12-04]. Dostupné
Z: http://www.muzikus.cz/publicistika/na-takovou-kulturu-tady-zvykli-nejsme-mirovy-koncert-olofa-
palmeho-15-9-1987-plzen-lochotin~09~cervenec~2002/.

414 VANEK, Miroslav. (Ne)oficialni kulturni aktivity mladeze v Ceskoslovensku v obdobi tzv. normalizace.
In: PAZOUT, Jaroslav (ed.). Kazdodenni Zivot v Ceskoslovensku 1945/48—1989. Praha: Ustav pro studium
totalitnich rezimu, 2015, s. 164. ISBN 978-80-97912-35-5.

415 Rozhovor s Lumirem Aschenbrennerem vedla Lucie Markova, 9. 4. 2018. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

416 Rozhovor s Miroslavem Vackem vedla Lucie Markovd, 17. 8. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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Ackoliv kampann proti tzv. manickdm vrcholila vroce 1966, kontroly neopadaly
a probihaly i nadale.*'” Vlasatci, pfipadné majitelé &ira piedstavovali v o¢ich policistl
prizivniky a vytrzniky, coz mnohdy nebyla pravda.
To neslo, to se délo normaln€, nas masirovali, vétSinou potom vzdycky policajti pfijeli,
sefezali nds nebo normalné€ jsem nastoupil do linkového autobusu, oni tam skocili a fekli —
»A jedem.” A jelo se pied fizlarnu a uz kdyz se vylézalo z autobusu, tak nas fezali, kdyz se
Slo na tu fizlarnu, tak nas sefezali a takhle se to dé€lalo, takhle se to praktikovalo. Nas

vSechny vyslychali, drzeli nas tam, jo? Ted’ — mas nasivky nebo tricko, roztrhat vSechno,
prosté takové véci. Antikomunisticky zivel.*!®

Dlouh¢é vlasy byly zaroven vnimané jako symbol (mezigenera¢niho) protestu. Milan
Knizak v dokumentu Ceské televize Fenomén underground konstatoval, 7e¢ mit dlouhé
vlasy znamenalo ohrozeni, a proto se proti tomu vymezovali i ti, ktefi nebyli s rezimem
zajedno, ale neméli odvahu projevit svoji vili vefejné.*'® Takovou skupinu lidi

predstavovali naptiklad rodice, jiz méli mnohdy se zjevem svych ratolesti potiz.

Stupniovani policejnich represi souvisejicich s vizazi punkerti a manicek se uz pro
¢ast znich stalo nesnesitelné. Rozhodli se branit a v dubnu 1987 podepsali dopis Jana
Rampicha adresovany prezidentu republiky Gustavu Husakovi.

No to bylo, protoze tady trochu v Plzni blbli a policajti zacali odchytavat lidi a stiihat je
a takové [vé&ci]. No, tak jsme se ozvali.**

Dopis se stal symbolem snahy o zlepSeni Zivotnich podminek punkerd.**! Rampich se
v ném spolu s dal§imi signatafi ptihlasil ke stoupenclim hnuti punk a uznal, Ze ne kazdému
se musi punkova muzika libit. Pfislusnost k hnuti v jeho oc¢ich ale nepiedstavovala diivod
k pronasledovani.*?> Odvolaval se i na nasledky policejni Sikany: ,, Musime Vis, vdzZeny
pane prezidente upozornit, Ze témito perzekucemi miize dojit a nanestésti dochazi
k tragickym konciim, kdy se prosté tento tlak nedad vydrzet a jsme jim vytlacovani az na

samy okraj spolecnosti (psychiatricka lécebna, ale i napravné vychovny ustav nebo

47 Fenomén underground, 7. dil, Andélské vlasy. TV, CT1, 24. 10. 2014. Dostupné také
z:  https://'www.ceskatelevize.cz/porady/10419676635-fenomen-underground/413235100221014-andelske-
vlasy/.

418 Rozhovor s Vladimirem Vépenikem vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

49 Fenomén underground, 7. dil, Andélské vlasy. TV, CTI, 24. 10. 2014. Dostupné také
z:  https://www.ceskatelevize.cz/porady/10419676635-fenomen-underground/413235100221014-andelske-
vlasy/.

420 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markovd, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

421 VANEK, Miroslav. (Ne)oficialni kulturni aktivity mladeze v Ceskoslovensku v obdobi tzv. normalizace,
s. 164.

422 Plzeniské hnuti punk se obraci na prezidenta republiky. Informace o Charté 77 [online]. 1987, r. 10, &. 8,
s. 19 [cit. 2020—01-03]. Dostupné z: https://www.vons.cz/data/pdf/infoch/INFOCH_08 1987.pdf.
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dokonce sebevrazda jednoho z nds). V této situaci ztracime viru a nadeji v pravo a lidskou
spravedInost. “*** Ackoliv Rampich zadal Husaka jako nejvyssiho ustavniho &initele, aby
zastavil tyto perzekuce, zlstal dopis bez jakékoliv odezvy. O mésic pozd¢€ji jesté tentyz

dopis zaslal ministru vnitra, coby nejvyssimu piedstaviteli branné moci.***

Pro ucéely mého vyzkumu neni ani tak podstatné znéni dopisu, jako to, co se skryva
,mezi fadky“. Podle historika Miroslava Vanka totiz dopis ukazuje na ubyvajici obavy
z disledkt takového Cinu, a to 1 navzdory tomu, ze Rampich v psani zminuje pietrvavajici
strach, se kterym punkefi vychazi na ulici. Jako doklad pocinajici nebojacnosti pak vidi
mnozstvi osob, jez byly ochotné se pod dopis podepsat. Jejich konecny pocet za Plzen byl
Styficet Sest.*?> Z Jana Rampicha se tim stal piedni whlavni nepfitel, komunisté z néj
udélali odstrasujici piipad a v kvétnu 1989 o ném vySel ¢lanek v regiondlnim deniku
Pravda s nazvem Jeden z nich. Jak se postupné dovidal, jeho jméno bylo zminovano uz
o n¢kolik mésich drive pfi riznych Skolnich besedach.

Ale to tfeba bylo az nekdy v 86., kdyz byla beseda s néjakymi lidmi, oni tomu fikali

kriminalka, ale podle m¢ to byla Statni bezpecnost, protoze z kriminalky, pokud jsme néco

nevykradali, tak na nas kaslali. Tak m¢li besedy. A samoziejmé, jak se mluvilo o — jak

tomu fikali? Antisocialistické zivly. Tak to mluvili vSeobecné, jenom specialné jmenovali

mé.

A to byl pravé ten nejvétsi paradox, Ze ja jsem Sel potom nékam na zabavu a — ,, Ty jsi ten

Rampich?* J4 jsem fikal — ,,A co?* Ja jsem toho Clovéka nevidél, to byl kluk mlady, ze jo,

18 let. Ja tfikdm — ,,0 co jde?* ,No, o tobé¢ povidali u nas na skole, méli jsme besedu
s policajty...« 4%

Jak ale sdm dodava, vétSinou to mélo presné opacny ucinek, nez si od toho policisté
slibovali. ZkuSenosti s vyslechy méli 1 dal§i pamétnici a nemuselo to nutné souviset
s muzikou. Napiiklad Miroslav Vacek uvedl, Ze na vyslech byl ptfedvolany poté, co

s kapelou v noci zazvonili na zvon v mistni kapli¢ce.**’

Vyslechy na Statni bezpecnosti ale mohly mit i pfimou souvislost s hudbou, at’ uz
s tou, kterou produkovali sami pamétnici, nebo s tou, kterou navstévovali ve volném case.
Stavalo se, Ze se jako fanouSci Ucastnili koncertu, ktery byl zakdzany nebo pieruSeny

a ptripadné rozpustény v prabéhu.

423 Tamtéz.

424 SILHANEK, Petr. Neoficidlni hudebni scéna 80. let a jeji konflikty s tehdejsim rezimem, s. xii.

425 VANEK, Miroslav. (Ne)oficialni kulturni aktivity mladeze v Ceskoslovensku v obdobi tzv. normalizace,
s. 164.

426 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markovd, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

427 Vyrazné problémy mél akorat spolupracovnik skupiny Bradavice Milan Jurgik, ktery kvili udajnému
pobufovani stravil ptl roku ve vySetfovaci vazbé. Rozhovor s Miroslavem Vackem vedla Lucie Markova,
17. 8.2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém archivu autorky.
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Ale jezdil jsem na koncerty zakazané samoziejmé, nebo kdyz nebyly zakazané pifedem, tak
je zakazali, kdyz jsme tam piijeli, a jeSt¢ jsme jezdili na fotbaly a byl jsem
takovy...punkac. A byl jsem parkrat na StB, ale nic vyrazného.*?

A v Plasich to bylo tak, Ze mistni to vSichni véd¢li na titadech, odboru kultury a estébaci to
vedeli, policajti to védéli. A to byl asi jediny takovy zatah nebo druhy takovy zéatah. Asi
v jedenact hodin to zacCalo...A ted’ tam zacali vSechny kontrolovat. J& jsem vylezl na
zaprazi se nadychat ¢erstvého vzduchu a najednou slys$im takhle vedle — ,,Hm, co vy tady?*
(smich) Ja jsem se podival a tam stal ten zly, kterému mésic predtim jsem tvrdil, ze nikam
nejezdim, coz byla pravda. Ja jsem opravdu jezdil minimalné. A on se trefil samoziejmé.**

Protoze jim nechtél narator odpovédét na otdzku, od koho se o koncerté¢ dovedeél,
vyhrozovali mu, ze si jej nasledné pozvou na stanici. Jak ale sam dodava, minuly je velké
represe, se kterymi se potykaly alternativni kapely v 70. letech a vSe probihalo spiSe ve

verbalni roving, coz odivodiiuje blizicim se koncem rezimu.**°

Vzpominku narator konstruuje s ohledem na soucasnost, své souCasné postoje
a veédéni, kdy je zfejmé, Ze se Ceskoslovensky komunisticky rezim opravdu chylil ke
konci.¥! Tehdy vsak pad rezimu patrné tusit nemohl. Rozhodné byla odlisna situace
v sousednich zemich, dochdzelo k postupnym zméndm — coz je nejspi§ divod, proc
pamétnici hodnoti chovani policejnich organti mirnéji — ale nebylo zdaleka jisté, kdy a zda
k n¢jakému padu rezimu dojde, piipadné za jakych okolnosti. Srovnani represi tak mohl
hodnotit i diky vypravéni nékterych svych kolegti ptsobicich o desetileti diive, nebo
1 zpétn¢, prostiednictvim informaci, které se dostavaly postupné do povédomi (napt. proces
s Plastic People of the Universe). Skupina Znouzectnost ale méla kontakt s Vetejnou
bezpecnosti 1 diky své hudebni ¢innosti, naptiklad pii improvizovaném vystoupeni na

druhém Historickém hodokvasu 10. zafi 1988.432

Podobné zkuSenosti s vyslechy maji i dalSi naratofi. Nékteti zminovali problémy
plynouci z vlastni hudebni produkce — naptiklad skupina Tudor, obecné¢ ale vyrazné&jsi

problémy nezaznamenali.

Jednotlivé vypovédi pamétnikil vykazuji spole¢ny narativ. Ackoliv zkusenost s StB

P4

zminovala velkd ¢ast mych pamétnikl, malokdy ji davali do souvislosti s vlastni hudebni

428 Rozhovor s Emilem Hrubym vedla Lucie Markova, 16. 3. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

429 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

430 Tamtéz.

431 Na takové prizplisobovani paméti poukazuje také historik Alessandro Portelli, kdyZz podotyka, Ze naratofi
mohou mit tendenci na svou minulost nahlizet prizmatem svych souCasnych postoji a zkuSenosti.
PORTELLI, Alessandro. What Makes Oral History Different. In: PERKS, Robert — THOMSON, Alistair.
The Oral History Reader. Third Edition. Routledge: New York, 2017, s. 69. ISBN 978-0415343039.

432 FUCHS, Filip. Kytary a fev, s. 63.
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¢innosti. Roli v tom mulze hrat skutecnost, Ze svoji hudebni ¢innost nedavali do kontextu
s politikou a své skupiny povazovali za apolitické. Souvislost to mize mit ale
1 s nariistem dalSich alternativnich aktivit v druhé poloviné 80. let. Statni bezpecnost uz
nestacila vSe sledovat, a tak nckteré koncerty mohly projit bez jejiho dozoru nebo
zdsahu.*® Presto, 7e je v dil¢ich svédectvich rozeznatelny strach, ktery hudebnici
zvyslech StB a jejich pfipadnych nésledki méli, dnes na to vzpominaji pfevazné
s usmeévem. Sice to pro n¢ byla nepfijemna zkuSenost, ale nic zasadniho se jim nestalo.
Nenasledovaly postihy v zamé&stnani ani vézeni. Clen skupin O. P. M. Vaclav Kudgj pro to
nasel prosty diivod. Protoze v§ichni (!) pracovali jako délnici,*** nebyla pfili§ moznost, jak
je vice ,,degradovat“.** Jediny zptisob trestu by tak predstavovalo vézeni. Otdzkou je, zda
jim reZzim opravdu nemohl jesté vice ,,zatopit, 1 kdyZ pracovali jako délnici. J4 osobné
bych zatim spi$ vidé€la tehdejsi pocit mladych lidi, kteti (z jejich pohledu) neméli co ztratit,
a proto meli vétsi odvahu riskovat. Nebyla to generace, ktera by méla zkuSenost s postihy
50. let, a kromé obc¢asnych vyslechtl neprosla zddnymi tvrd§imi represemi, a to i s ohledem

na promeénu ve spolecnosti.

Navic, nékteti z hudebnik byli jesté na studiich. Ani oni ale nereflektovali vyrazné
problémy. Jeden z naratori mél dokonce otce dustojnika, ktery mu kryl rizné maléry.

Kwvili punkerstvi vlastné ani jsem nevéd¢l, s kolika se kamaradim chartisty. To mi fekli az

policajti, ze fikali — znate — a jeste fikali obCanska jména a ja jsem ty lidi znal jenom podle

prezdivky. A ted’ mi fikali pfezdivky, tak jsem fikal — ,,Aha, ty znam“...Ale tak jako co.
Z gymplu mé nevyhodili, tita byl lampasék, ten to neutralizoval.**

To, ze problémy se Statni bezpe€nosti neplynuly primarné z hudebni kariéry, miZze
poukazovat 1 na fakt, Ze spiSe, nez hudba samotnd vadilo ptislusnikiim StB srocovani lidi,
které¢ neméli pod kontrolou, coZz se nutné¢ nemuselo tykat jen hudebnich produkci. Navic

skupiny spiSe, nez politiku chtéli hudbou vyjadiovat zdbavu.**’ 1 kdyz ne vsichni méli

433 PETROVA, Jana. Zapomenutd generace osmdesdtych let 20. stoleti, s. 38.

434 Pravé s punkovou a skinhead subkulturou se délnické prostiedi spojuje nejéastdji. KOLAROVA, Marta.
Hudebni subkultury mladeze v soudasné CR — postsubkulturni a postsocialistické?, s. 239.

435 Narator narazel na skute¢nost, Zze dochazelo k potrestani nékterych osob na vyznamnych postech tim, Ze je
vyhodili z prace, nebo sesadili z funkei, a ony byly nucené pracovat napf. v kotelné, skladech a tam, kde
nebyly pfili§ na ocich. Rozhovor s Petrem Hoscdlkem a Vaclavem Kudéjem vedla Lucie Markova,
16. 2. 2019. Rozhovor je ulozeny v soukromém archivu autorky.

436 Rozhovor s Emilem Hrubym vedla Lucie Markova, 16. 3. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

437 Napftiklad bubenik skupiny Znouzectnost Caine o skupiné napsal: ,,ZNOUZECTNOST to je potrhld
moznost i pro ty nejposlednéjsi bejt prvnima najust vsi logice. ZNOUZECTNOST to je, alespon pro mne,
zpiisob, jak udélat z tohodle minima, co v tomhle svété znamenam, velikanskou a nenapodobitelnou uddlost!
Jenze — z nouze ctnost a v tom je prave ten for, je hlavné bezva for, parodie plna horky ironie, potouchlosti,
nase maskovana blbost a tloustka. “ FUCHS, Filip. Kytary a rev, s. 61.
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stejny nazor. Nektefi naratofi zminovali hudbu jako zplsob vyjadieni protestu proti
rezimu.
No a ta nase hudba vlastn¢ byla do urCit¢ miry odpor. To znamena to, ze jsme tam do

néceho mlatili a kiiceli a obcas néco tak jako proti, Ze jo, protoze nemohl si clovek dovolit,
to byl okam?zité problém.**

V tomto tvrzeni je ale citelny rozpor. Na jednu stranu si nemohli dovolit vyjadfit protest,
protoze by byl problém, na druhou stranu ho hudbou vyjadiovali. Pamétnik tak muziku,
kterou se skupinou vytvarel, prezentoval jako wvnitini protest, nez ze by jej oteviené
projevoval. Odpor proti rezimu v jeho o¢ich symbolizovala skute¢nost, ze hrali odlisnou

muziku a obc¢as podprahové néco zminili ve svych textech.

Pamétnik v citovaném uryvku zminil mimo jiné i motivy textl. Otazku, nakolik
byly pro muzikanty diilezité texty jako prostfedek vyjadieni nesouhlasu s rezimem, jsem si
béhem vyzkumu polozila né€kolikrat. Miyj ptivodni ptedpoklad, Ze se u alternativnich — tim
spiSe punkovych — skupin politické texty budou vyskytovat nejCastéji, se na zakladeé
rozhovortl nepotvrdil. Ze by texty byly prvoplanové protirezimni, uvedl jen zp&vak
skupiny Sapon, nepovazoval to vSak za projev hrdinstvi.

Méli jsme texty — tam byly — tieba ta Zabi kralovna, Ze tady sedi nékdo na prameni a byly

to texty prosté proti tomu rezimu, bylo jasné, ze jsme to tady kritizovali i v téch textech, ze

se nam to nelibilo. Nebyli jsme zZadni hrdinové, to ne, na to si nebudeme hrat, ale zkratka
byli jsme tam na té strané a nAm to bylo potom uz i jedno.***

Skupina vzhledem ke sloZzenym pifehravkam nedisponovala zjevné jen protireZimnimi
texty. Ostatni vypravéC€i kritizovani v textech neakcentovali. Nesouhlas byl sice pomoci
textll vyjadiovany, ne vSak a priori s reZimem, jako se v§im, co autory momentalné trapilo.
U Znouzectnosti proto miiZzeme najit texty zaméfené na vekslaky nebo disko (Nau Dysko,
No vexl) ale i texty vypravéjici snadsiazkou o b&zném Zivoté (PokaZena snidang).**?
Najdou se ale i songy, které by mohly byt povazované za protirezimni (Krysaf, Koc¢ka).**!
Stejna témata, kromé nékterych morbidnich textlh metalového Tudoru, zminovali i ostatni
hudebnici, u PoZaru mlyna jejich psani piiblizil Petr Hrabak:

Problém byl u Pozaru, Ze potom uz texty jsem psal jenom ja, protoze dochazely napady
a upfimné feceno, me¢ uz taky po osmi letech hrani nebavilo upln€ hrat pisnicky, kde se

438 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

439 Rozhovor s Vladimirem Viapenikem vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

40 Viz ptilohy &. 5,6 a 7.

41 Viz ptilohy &. 8 a 9.
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zpivaji tplné blaboly, které vymysli n€kdo v hospodé€, prosté na uctenku napise né&jakych
par vét a fekne —,,To je text.““4*?

Praveé pro Petra Hrabaka byly texty dilezitym prosttedkem, jak vyjadiit néjaké poselstvi.
Podobné ndméty pisni se u skupin objevovaly také v porevolucni dobé. Otdzka textd byla
dualezita i pro Jana Rampicha, velkého fanouska punkovych skupin.

Ja jsem jazykovy analfabet, tak jsem si aspon z kazdé kapely, co jsem mél vinyly, tam

vétSinou texty byly, tak mtij dobry kamarad, ktery umél anglicky, takze mi asponi jednu,
dvé pisnicky vzdycky prelozil.*3

Obecné se ale otdzka na texty pisni mijela ufinkem. VétSina naratort jim nepiikladala
velky diraz a ve svém vypravéni jim nevénovala piili§ prostoru. Ob¢as hudebnici zminili
pouze drobné problémy plynouci z toho, jak si jejich texty vykladali ptislusni funkcionaii —
jako naptiklad u skupiny Petr Mach na Rockfestu. A drobné problémy s texty méla
i skupina Znouzectnost.*** Texty pisni tak mély vétsi vyznam spiSe pro komunistické

funkcionate, ktefi v nich mnohdy vidéli i to, co nemusely explicitné piedstavovat.

Jestlize jsem si v nadpisu polozila otazku, zda byly represe hudebnikli na dennim
potadku, pak by odpovédi na ni bylo, Ze nikoli. A nestaly se ani béznou soucasti hudebni
kazdodennosti. Jakkoliv se pamétnici se Statni a Vefejnou bezpe€nosti potkéavali, nebyl
tento kontakt nikterak intenzivni a nemohly za né&j jen jejich hudebni aktivity. Jediny, kdo
z vypoveédi o represich vyboCoval a mél vyrazné problémy s StB, byl Jan Rampich.
Rampichova ¢innost se ale prolinala s disentem, zapojoval se do politicky protestnich akci,
podepsal Chartu 77 a Né&kolik vét. Nadto distribuoval a vyrdbél samizdatové Sasopisy.** Je
tedy nasnad€, Ze Statni bezpecnost byla v pozoru, sledovala i jeho hudebni aktivity,
a nakonec byl v roce 1989 zejména kviili Sifeni petice Nékolik vét trestné stihany. Trestni
stihani v8ak bylo osm dni pfed sametovou revoluci ukonceno.**® Ud4losti 17. listopadu
1989 toho ostatné zménily vice a obdobi, které po ném nasledovalo, znamenalo nejen pro

muzikanty mnoho zmén.

42 Rozhovor s Petrem Hrabdkem vedla Lucie Markova, 28. 3. 2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém
archivu autorky.

43 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markovd, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

44 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

45 Jan  Rampich. In:  Paméf  ndroda  [online]. [Cit.  2019-09-23].  Dostupné
z: https://www.pametnaroda.cz/cs/rampich-jan-1966.

46 Archiv bezpecnostnich slozek, fond Sprava vySetfovani StB — vySetfovaci spisy, karton V-15200PL.
Vysettovaci spis & VS CVS 508/89.
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Devadesata léta

Jak se v soucasné dob¢ ukazuje, éra devadesatych let se pomalu zafind ze soucasnosti
preklapét do sekce historie a predstavuje tak novy podnét k badani. Je to doba, s niz se poji
mnoho novych a do té doby mnohdy i nevidanych véci, na které se dnes (z¢asti
nostalgicky) vzpomina.**” Novy rok 1990 totiz zadal jinak neZ vSechny predchozi. Na
Prazském hrad¢ sedél novy (demokraticky) prezident Vaclav Havel, ktery pronasel svij
prvni novoro¢ni projev, ve Federdlnim shromazdéni pracovali kooptovani poslanci mimo

KSC a pomalu se etablovaly nové poradky.

Jednim z hlavnich bodl nového statniho ztizeni bylo nastaveni volebniho systému
pro planované parlamentni volby, jez mély byt vyvrcholenim sametové revoluce. Ty se
konaly nakonec v ¢ervnu roku 1990 a pfinesly vitézstvi Obcanského fora a Verejnosti proti

nasiliu. Pfedsedou federalni vlady nadale ziistal Marian Calfa,*®

novym predsedou ceské
vlady se stal Petr Pithart, slovenské vladé pak predsedal Vladimir Meciar.**’ Kromé
legislativnich zmén a pfipravy voleb ale bylo nutné fesit naptiklad otazku dekomunizace —
at’ uz ve smyslu vypotradani se s komunistickou minulosti a stranou (lustra¢ni zakon,
piijaty vroce 1991, zachovani Komunistické strany, pozdé€ji pak pfijeti zakona

450

o protipravnosti komunistického rezimu nebo zfizeni Ufadu pro dokumentaci

a vysetfovani zlo¢inti komunismu*!), tak i v roving hospodaiské a ekonomické (prechod
od centralné ¥izeného hospodaistvi k trzni ekonomice — restituce a privatizace majetku).*>
Ztejmé nejvyrazné€j$i udalosti prvni poloviny 90. let se pak stalo rozdéleni Ceskoslovenska

na dva samostatné staty, a to k 1. lednu 1993. Rozd¢leni bylo disledkem nejen rozdili

447 PEHE, Veronika. Zlata devadesata? In: VANEK, Miroslav a kol. Sto studentskych evoluct. Vysokoskolsti
studenti roku 1989. Zivotopisnd vypravéni v ¢asosbérné perspektivé. Svazek 1. Praha: Academia, 2019,
s. 186. ISBN 978-80-200-3024-5.

#8 Marian Calfa. In: Vidda CR [online]. [Cit. 2020—01-30]. Dostupné z: https://www.vlada.cz/cz/clenove-
vlady/historie-minulych-vlad/rejstrik-predsedu-vlad/marian-calfa-449.

49 piehled vlad CR. In: Vidda CR [online]. [Cit. 2020-01-30]. Dostupné z: https://www.vlada.cz/cz/clenove-
vlady/historie-minulych-vlad/prehled-vlad-cr/.

450 CR. Zakon &. 198/1993 Sb. Zakon ze dne 9. Eervence 1993 o protipravnosti komunistického rezimu
a odporu proti nému. In: Zdkony pro lidi [online]. [Cit. 2020-01-31]. Dostupné
z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1993-198.

41 Utad dokumentace a vySetfovani zloginti komunismu. In: Policie CR [online]. [Cit. 2020—01-31].
Dostupné Z: https://www.policie.cz/clanek/urad-dokumentace-a-vysetrovani-zlocinu-komunismu-
679905 .aspx.

452 KOPECEK, Lubomir. Era nevinnosti. Ceskd politika 1989—1997. Brno: Barrister & Principal, 2010,
s. 114-127. ISBN 978-80-87029-98-5.
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politické kultury, nebo sporti o kompetence, ale také absence silné ¢eskoslovenské narodni

identity.*>3

Nedilnou soucésti porevoluc¢ni doby byla také pfeména kultury, a to nejen té
alternativni. Pro muzikanty se ménilo mnoho. Napiiklad uz nepotiebovaly zadného
ziizovatele, ani poradatele, respektive zprostiedkovatele koncerti. V dubnu 1990 se
vyhlaskou ¢. 139/1990 Sb. mimo jiné zruSily pfedchozi vyhlasky Ministerstva Skolstvi
a kultury o zfizovani a c¢innosti souborti hudebniki z povolani a souborit lidovych
hudebnikd a o Gpravé odmén za hudebni ¢innost vykonavanou ¢leny soubort lidovych
hudebnikt.** Zaroven uz nefungovala jedna hromadna agentura dohliZejici na hudebniky
a oteviela se tak moznost zalozit si soukromé firmy. Vyuzivali toho i plzensti rockovi
fanousci, ktefi diky nové zfizenym spole¢nostem zacali vyrdZet na koncerty svych
oblibencii do zahrani¢i. Mimo to se potadaly také koncerty rockovych hvézd na domaci
ptd&.*> Pristup k rockové muzice zménila stdvajici tisténd média a vznikaly i nové
hudebni ¢asopisy (napf. Rock & Pop).**® Do radii se mimo hlavni proud zacala dostévat
i regionalni scéna a novinkou bylo zakladani hudebnich klubi.*>’ V Plzni mezi prvni
patfilo Divadlo pod lampou. A ¢inila se také hudebni vydavatelstvi, kterych po revoluci

piibyvalo.**®

Ackoliv by se mohlo zdat, Ze pro alternativni hudbu musela byt devadesatd 1éta
dobou samych pozitiv, ne vzdy tomu tak byvalo. Pozvolna totiz dochézelo k jejimu stépeni
a komercionalizaci nékterych stylt, které se pomalu ale jist¢ stdvaly soucasti hlavniho
hudebniho proudu a dominantni kultury. Najednou tak hudebni styly, patfici doneddvna do
alternativy, ziskdvaly oficidlni prostor. V ndvaznosti na to se proménovala
1 mainstreamova hudba, v niz ziskdvala misto nova uskupeni. Mezi nejvyraznéjsi
(mainstreamové) zanry devadesatych let patfil hip hop, v Cesku nejvice reprezentovany

skupinou Chaozz, ktera vznikla v roce 1995.4° Vody &eské hudby ¢efily také nové vzniklé

453 RYCHLIK, Jan. Rozdéleni Ceskoslovenska 1989—1992. Praha: Vysehrad, 2012, s. 284 a 334. ISBN 978-
80-7429-296-5.

44 CR. Vyhlaska ¢ 139/1990 Sb. Vyhlaska Ministerstva kultury CR ze dne 17. dubna 1990 o zruSeni
nekterych predpist v odvétvi kultury. In: Zdkony pro lidi [online]. [Cit. 2019-12-20]. Dostupné
z: https://www.zakonyprolidi.cz/cs/1990-139/zneni-19900428#Top.

455 DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz, s. 87.

456 Casopis Rock & Pop na tabletu, telefonu & poéitadi. In: Rock & Pop [online]. [Cit. 2020-01-30].
Dostupné z: https://www.rockandpop.cz/casopis-rockpop-na-tabletu-telefonu-ci-pocitaci/.

47 DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz, s. 87-88.

458 Tamtéz, s. 88.

49 RADOVANOVIC, Dusan. 90. léta ve viech svych podobach. Od privatizace a déleni Ceskoslovenska
k Esu, tetrisu a dovolenym v Bibione. In: Radiozurnal J[online]. [Cit. 2020-01-30]. Dostupné
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boybandy**® (kromé nejzndméjsiho Luneticu také napiiklad A-tak nebo T-boyz). A piehled

o mainstreamové muzice pak zajistovaly riizné hudebni hitparady (Eso nebo Medtiza).*¢!

Scéna devadesatych let (a zejména ta alternativni) tak na jednu stranu byla
svobodna a plna prilezitosti, na druhé pieplnénd novymi styly. Doslo naptiklad
k rozmélnéni punkové scény a nastala jeji masovd komercionalizace, a tak se nckteré
hudebni skupiny za¢aly opét stahovat ,do undergroundu®.*®? Zairoven se také vedly
polemiky o tom, nakolik je je$té mozné se zaprodat tzv. showbyznysu, a co jesté je ryzi
punk. Stru¢né feceno — revoluce zacala pozirat své vlastni déti.**3 Alternativni hudebni
scéna se vice rozvrstvila, nékteré kapely neustaly svoji slavu, jiné naopak zistaly porad
stejné, hrajici pro stejné publikum.*** Spolu s komodifikaci a komercionalizaci punku
doslo k tomu, ze se proménil 1 styl punkerti. Upadala forma do it yourself a spoustu véci se
dalo bézné koupit v obchodech. Napiiklad z punku se tak misto protestu stala moda

a zaroveti doslo k jeho rozstépeni na ideovy a hudebni.*®®

Zajimalo mé proto, jak se vnové dobé dokazaly adaptovat plzeiiské punkové
(metalové) skupiny, zda se dokéazaly vyporadat s ndstupem novych styld, nakolik se s nové
nabytou svobodou promeénil zplsob jejich fungovani a zda se dnes jest¢ identifikuji

s alternativni scénou. Byla pro n¢ doba devadesatych let vlastné piizniva?

Jak se ukazalo, nazory na dobu ,,devadesatek* nebyly jednoznacné a ve vypravéni
se prolinaji dvé obdobi. Prvni je spojené s narlistem koncertli a popularity, novymi
moznostmi a také naprostym bezvladim. Druhé naopak charakterizuje propad popularity,

niz$i navstévnost koncertl a rozpad (piipadné pauza) nékterych skupin.

z: https://radiozurnal.rozhlas.cz/90-leta-ve-vsech-svych-podobach-od-privatizace-a-deleni-ceskoslovenska-k-
esu-6204054.

460 Boybandy byly kapely tvofené mladymi hudebniky, pro které byl kromé& hudby dilezity také tanec.
Publikum téchto skupin tvofily hlavné nactileté divky. Boy band. In: Lexico [online]. [Cit. 2020-03-24].
Dostupné z: https://www.lexico.com/definition/boy band.

41 RADOVANOVIC, Dusan. 90. 1éta ve viech svych podobach. Od privatizace a déleni Ceskoslovenska
k Esu, tetrisu a dovolenym v Bibione. In: Radiozurnal [online]. [Cit. 2020-01-30]. Dostupné
z: https://radiozurnal.rozhlas.cz/90-leta-ve-vsech-svych-podobach-od-privatizace-a-deleni-ceskoslovenska-k-
esu-6204054.

42 HRABALIK, Petr. Kristova léta ceského punku, s. 31.

463 VLADIMIR 518 (ed.). Kmeny 90, s. 223.

464 Tamtéz, s. 229.

465 DANIEL, Ondtej. Kultura svépomoci, s. 129-145.
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Nejlepsi roky Zivota

Pokud bychom me¢li jednotliva obdobi na zaklad¢ hodnoceni hudebnikli néjak pojmenovat,
pro prvni by bylo vystizné nazvat jej jako euforické. Sami pamétnici ho zasadili do let
1990-1993 (respektive 1995) a pfi jeho liCeni nejcastéji zminovali slova euforie, boom, ale
také anarchie.*®® Kazdy ztéchto pojmii symbolizoval urcité pocity, které se s timto

obdobim v pamétnickém vypravéni poji.

Vyraz euforie ve vzpominkdch pamétniki symbolizuje hned né€kolik zmén.
Ptredevsim to byla vSeobecna radost nad padem komunistického rezimu, po kterém se
(nejen) hudebnim subkulturdm dychalo o poznani svobodnéji, uvolnily se piedpisy
a kapely mohly svoji ¢innost rozjet na plné obratky.

Pak uz se to rozjelo naplno, akce, koncerty, kapely zaCaly vznikat, nemusely mit

prehravky, nemusely mit n€jakého ztizovatele... to byla vlastn€ nejlepsi 1éta, se da fict, kdy
zaCala svoboda, zacatek devadesatych let, to bylo asi nejvic.*¢’

Baskytarista skupiny Znouzectnost to hodnotil podobné: ,, Pdr let pak byla svoboda
v poradani koncertii v podstaté bezbreha. Lidi chodili na akce v mnoZstvi jeste vetsim, nez
velkém... Celkove obrovské nadseni pro véc a splnény sny. Zacaly sem i jezdit kapely,
o kterych jsme do té doby jen Cetli v pasovanych casopisech, v podstaté za nulové honorare
a minimdlni vstupné, tieba listek na Rolling Stones na Strahové stdl asi 250 K¢ ... “*%® Jako
minimélni vstupné to spi§ pamétnik vidi v porovndni s dnesni dobou, kdy pfi poslednim
prazském koncertu Rolling Stones v roce 2018 staly listky od 1 990 do 9 900 K¢&.** Na

tehdejsi dobu to vak pii primérném platu 3 286 K&s* tak mal4 ¢astka nebyla.

Poptavka po skupinach fungovala i naopak. Podobné jako pro tuzemské obyvatele
byly zadouci koncerty zdpadnich skupin, na zapad¢ lacnili po Ceskoslovenskych skupinach

jako po exotickém zbozi. Toho vyuzily i nékteré plzenské kapely a vydaly se na turné do

466 Podobné rozdélil obdobi 90. let i hudebni publicista a historik Radek Diestler ve své knize Marshally
nadoraz. DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz, s. 88.

467 Rozhovor s Miroslavem Cislerem vedla Lucie Markova, 13. 2. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

468 Koncerty od zaloZeni do sametového listopadu 1989. In: Znouzectnost [online]. [Cit. 2019-12-26].
Dostupné z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/183.

46 Rolling Stones po 11 letech v Cesku. Drzi navitévnicky rekord, listky jesté jsou. In: Echo24 [online].
[Cit. 2020-01-13]. Dostupné z: https://echo24.cz/a/SXuui/rolling-stones-po-11-letech-v-cesku-drzi-
navstevnicky-rekord-listky-jeste-jsou. Primémy plat v roce 2018 byl 31 885 K¢&. Vyvoj prumémé hrubé
mzdy od roku 1985. In: Investia [online]. [Cit. 2020—01-13]. Dostupné z: https://www.investia.cz/vyvoj-
prumerne-hrube-mzdy-od-roku-1985.

470 Vyplatni paska pred 25 lety a dnes: Po odisténi od inflace maji Cesi v penézence o dva tisice vic.
In: CT 24 [online]. [Cit. 2020-01-13]. Dostupné z: https://ct24.ceskatelevize.cz/ekonomika/1797101-
vyplatni-paska-pred-25-lety-a-dnes-po-ocisteni-od-inflace-maji-cesi-v-penezence-o.
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Némecka®”!

nebo Rakouska. ,,Pak prisel super koncert v Rakousku. Pozvali si nds
emigranti, co zili ve Vidni a v okoli. Taky uz si nepamatuji, kdo vsechno tam hral, a nerad
bych na nékoho zapomnél. Asi zacinala kapela Franta Mast, Pozar Mlyna, Kabat, pak
Sapon a na zaver ETC s Vladimirem Misikem. Bylo to super, nevim, kdo to organizoval,
ale uzili jsme si to naramné. Byli jsme poprvé na Zapadé a v Rakousku si nas jeste vazili.
Sapon udélal dojem.“*’® A na skupinu Sapon zase udélalo dojem tamé&jsi prostiedi, ze
kterého méli slovy jejich frontmana kulturni $ok.*’® Vyjizdéni na ,,zdpadni“ turné nebo
koncerty nebylo zcela jist¢ specifikum plzenské scény, ale spiSe to kopirovalo

celorepublikovy trend.*™*

Druhym divodem, pro¢ hudebnici mohli prvni polovinu devadesatych let vnimat
euforicky, je fakt, Ze je revoluce vétSinou zastihla kolem jejich dvacatého (az tficatého)
roku zivota, a nostalgicky tak vzpominaji na své mladi.

LM: Jaky byl Pozar mlyna devadesatych let? Vy jste fikal, Ze to byla obrovska euforie,

obrovska svoboda...

MC: Urcite.

LM: Jak na to vzpominate?

MC: Jako na nejlepsi 1éta mého Zivota. Mné bylo mezi dvaceti a tficeti lety, jednoduse
nejlepsi 1éta mého Zivota. Nekoneéné mejdany.*’

Vzpominky na devadesata 1éta tak maji spojené s bezstarostnou dobou bez zavazku (i kdyz
ne ve vSech ptipadech, nékteti muzikanti uz méli v té dobé rodiny), kdy méli i dostatecny
ekonomicky kapital. Podobné jako Miroslav Cisler to vidél i Roman Fazy ze skupiny
Bradavice. Ten mimo jiné vystihl 1 proménu pfistupu policistl, kteti si jich najednou
piestali vS§imat.
To byly nejlepsi roky mého zivota. To jsem tak rad, Ze jsem je zazil, to si nedokazes viibec
predstavit...VSechno se mohlo, mohlo se to vSude, prakticky, policajti byli uplné slepi

a hluchy, jak jesteé tyden predtim vSechno vidéli a slySeli i travu rust, parchanti, tak
najednou ti mohli uplné vlézt na zada.*’®

471 Rozhovor s Robertem Woprsalkem vedla Lucie Markova, 5. 10. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

472 Rozhovor s lidrem Saponu Vladimirem "Véapno" Véapenikem. In: Bandzone [online]. [Cit. 2020-01-02].
Dostupné z: https://bandzone.cz/ 75304?at=news.

473 Rozhovor s Vladimirem Viapenikem vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

474 MALEK, Stépan. Punk. In: VLADIMIR 518 (ed.). Kmeny 90: méstské subkultury a nezdvislé spolecenské
proudy v letech 1989—-2000. BiggBoss & Yinachi: Praha, 2016, s. 217. ISBN 978-80-906019-9-4.
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Nostalgické vzpominani na pocatek devadesatych let by ostatné nebylo ojedinélé. Podobné
euforicky tuto dobu vnimaji napiiklad byvali vysokoskolsti studenti.*’” Idealizovani devaté
dekady 20. stoleti mtize souviset jesté s jednou hypotézou, kterou ve své knize Kmeny 90
zminuje Vladimir 518. Jde o éru, se kterou se do t¢ doby neméli Sanci stfetnout,
a pravdépodobné 7adné takové obdobi jiz nenastane.*’® Oba zminéné divody tedy nebyly
nikterak vylu¢né pro alternativni hudebni scénu a euforicky tuto dobu mohou vnimat

1 dalsi spolecenské kruhy mimo vyty¢enou skupinu.

Co ale souvisi s hudebnim prosttedim, je zaklddani novych hudebnich klubd.
V tomto piipadé se ve vypravéni kromé slova euforie objevoval i vyraz boom. V Plzni
mezi nejvyrazn€j$i hudebni kluby patfilo Divadlo pod lampou, které je nejstarSim
polistopadovym hudebnim klubem v Ceské republice a své misto na vysluni si udrzelo do
dnesni doby.*” Klub vznikl v prostorach bez fadné elektroinstalace, a byl prolezly
ditevomorkou. ,, To ale nikdo neresil, byli jsme radi, ze jsme premluvili lidi z tehdejsiho
MKS, Ze se jedna z téchhle prostor musi vyclenit. Bylo tezky je presvédcit, Ze se tam udéla

prostor pro mlady, kde budou hrat kapely a kde bude bar. “**°

Divadlo pod lampou se stalo vyhlaSenym klubem, ktery nezaspal dobu a stal se
domovskou scénou pro tadu plzeniskych kapel. Z naSich zndmych se mezi né zatradily
naptiklad Pozar mlyna, Bradavice a Znouzectnost, ale i dalsi jako E!E, DDZ a Burma
Jones. Soucasné tu vystupovaly i kapely z dalsich koutt Ceskoslovenska i ze zahraniéi
(napiiklad Swamp Terrorists*®!). Na osobitou atmosféru klubu v rozhovoru zavzpominali
muzikanti:

...chodilo se do Lampy, at’ tam hral, kdo tam hral. Tak tam jsme chodili, ale kvli tomu, Ze

to bylo Divadlo pod lampou a ne, kdo tam hral, to nam bylo jedno. Tam v podstaté

vzdycky néco hralo. Takze tam se chodilo kvili atmosféfe a kvtli tomu, Ze tam chodili

v podstaté lidi na stejné vIng.*%?

Spolu s muzikanty euforii prozivali i fanouSci, coz se odrazilo na navstévnosti a atmosféie

koncertu:

477 PEHE, Veronika. Zlatd devadesata?, s. 186.

478 VLADIMIR 518 (ed.). Kmeny 90, s. 11.

479 DIESTLER, Radek. Ctvrt stoleti pod lampou, nestrankovano.

480 Tamtéz.

481 Qkupina hrajici ve stylu elektronicko-industridlni hardcore-crossover vznikla koncem 80. let ve
Svycarsku. Industrial hardcore anebo technocore anebo industrial metal. In: Bigbit. Internetovai encyklopedie
rocku [online]. [Cit. 2019-12-26]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/120-
industrial-hardcore-anebo-technocore-anebo-industrial-metal/#kapely-2264-swamp-terrorists.

482 Rozhovor s Robertem Woprsalkem vedla Lucie Markovd, 5. 10. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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...dobry pocit, euforie, coz bylo znat i na podiu i v hledisti, chodily plné kluby, byly plné
saly, protoze lidi byli hladovi samoziejmé po takovych akcich a my jsme pravidelné hrali
pied plnou Lampou, protoZe lidi to bavilo ...*

Narator ve svém vypravéni zaroven narazil na divod, pro¢ byly produkce alternativnich
kapel pocatkem devadesatych let tak oblibené. Bez pocitu strachu z néaslednych represi
a problému se na vystoupeni nahrnuli 1 lidé, kteti by se za minulého rezimu neodvazili. Pak
uz nasledovala logicka fetézova reakce. Diky naplnénym salim se zvedla poptavka od
potadatelii — provozovateli a majiteltl klubti, hostincti, kulturnich domii a dalSich zatizeni
— po skupinach, a tim padem dostavali interpreti Castéji moznost vystupovat a zpropagovat
se. Kromé toho méli moznost cestovat po republice a navazovat nové kontakty.

Takze kdo chtél, tak mohl hrat. Tak asi bylo na tom provozovateli n&jakého toho zatizeni,

jestli se mu vyplati to ud€lat, ale ekl bych, Ze rozhodné v prvni pilce 90. let nikdo asi na to

nekoukal timhle méfitkem. A vsichni byli v takové euforii z té doby, ze se mlze vlastné
viechno, tak byla spousta kapel tady v Plzni.***

No, Ze jsme zacali hrat vic, a i mimo Plzen. Zacala fungovat Lampa, to bylo Gzasné, ta
stard Lampa, zaCaly E¢ka, Pozar mlyna, DDZ. To byla Gizasna doba a skvéla atmosféra.*®®

Ne vsichni ale se zménou rezimu zaznamenali rozdil v po¢tu koncerta.
Zacali jsme vic jezdit. Ale vlastné nic. Prosté jenom zmizelo to, Ze kdyZ nékdo n¢kam jede,
visi tam ten balvan, Ze to mlize byt priiser, Ze tam pfijedou policajti...*¢
Skupina Znouzectnost zacala Castéji koncertovat, ale druha pilka véty — ,, ale viastné nic“
muze souviset do jisté miry s tim, Ze na rozdil od jinych interpreti koncertovala hodné
1 pfed padem komunistického rezimu (viz kapitolu Verejné produkce). Vyraznou zménu ve
fungovani kapely se sametovou revoluci nezaznamenal ani Emil Hruby ze skupiny PoZar
mlyna. Divod vidél hlavné v tom, Ze se PoZar mlyna utvofil az tésné pred padem rezimu,
kdy doba byla voIng&jsi.*®” Na uvolnénost doby ve svém vypravéni narazel i jeho kolega

Miroslav Cisler.*%8
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Pravé Pozar mlyna prozival z plzeniskych kapel, které v praci zminuji, pocatkem
devadesatych let svoji nejlepsi éru. A svym zplisobem to bylo ,dité¢ Stéstény*. Ackoliv
muzikanti, ktefi se v télesu potkali, uz za sebou méli zkusenosti z jinych kapel, vznikl
Pozar mlyna na sklonku roku 1988 a velkych potizi si neuzil. A doba devadesatych let mu
— 1 diky jeho nesmazatelné originalité¢ — ptala. Dokazali pfitahnout lidi po cela devadesata
1éta a behem této dekady jim vyslo Sest desek.*® Stejny pocet desek méla ze zmifiovanych
plzeniskych kapel jesté Znouzectnost.*® Vrchol aktivit Pozaru mlyna v devadesatych letech
potvrzuje i jejich kytarista a piiznava, ze jim v tom pomohla pravé porevolucni doba.

Myslim si, Ze to, co se délo v devadesatkach, kam spadala vétSina — ja nechei fict slavy —

ale ten nejintenzivnéjsi vrchol toho, jak jsme hrali a kde jsme si to opravdu uzili jako tfeba

hvézdy, takze to bylo mozné diky devadesatym letim, Ze dneska s piistupem, ktery jsme
méli, tak uz by se to asi nezopakovalo.*!

Nasledné vysvétlil, ze mozna proto, ze se jim tehdy tak dafilo, na devadesata léta

vzpomina bez hotkosti.

Vratme se vSak od Pozaru mlyna k ostatnim pamétnikim. Vyjma euforie totiz
zminovali také vyraz anarchie neboli doba bez mantinelil, kdy se vSechno mohlo a nebyly
nastaveny jeSt€¢ Zzadné pevné hranice. Zacitkem devadesatych let se teprve zacaly
ustanovovat nové zakony, a to nejen v hudebni branzi, a vS§echno bylo tak volné;si.

Tam nebyly de facto v 90. roce mantinely, my jsme mohli cokoliv. Nékdo tfeba zacal
podnikat, protoZe jesté nebyla dod&lana legislativa, zdkony a tak ...*?

Narator sice narazi na legislativu a zdkony, coZ s hudebni oblasti rovnéz nepochybné
souvisi, na druhou stranu si myslim, Ze v jednotlivych vypovédich neslo ani tak o politické
zaleZitosti a nastaveni zékond, jako spiS o anarchii v pofadani koncertll a jinych, typové
podobnych akci. V tomto byla doba bezbieha a prosta zbytecnych predpisti. A hudebnici to
tak mohou hodnotit 1 v kontextu dneSni doby, kdy opét vnimaji, Ze dochazi
k administrativhimu svazovani.

Bylo to takové voln€jsi, nikdo vlastné nevédél, kde jsou mantinely, co se mulze, co se
nemuize...Dneska by mi to pfislo hloupé. Ne, ze bych mél strach, Ze za to budu potrestany,

489 Jednalo se o desky Slzy Marie Kudetikové (1990), Pomsta mrtvych namoinikd (1991), Todte se pardalové
(1992), Ruzova krinolina (1994), Pardali slzy rizovych nédmoinikti (1998) a Kruté kruty vs. nezkroceni
krocani (1999). Pozar mlyna. In: Oficidlni stranky kapely [online]. [Cit. 2020-01-06]. Dostupné
z: http://'www.pm.wz.cz/.

490 Diskografie. In: Znouzectnost [online]. [Cit. 2020-01-06]. Dostupné
z: http://www.znc.cz/archive/index/list?type=1.
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ale prislo by mi to hloupy. ProtoZze to je zase tim, ze jsem star§i a jsem vic otluceny

zivotem a prosté to je u kazdého ¢loveka normalni, Ze se posouvaji hodnoty. S vékem se to
X1 493

meni.

Robert Woprsalek tak ve vypravéni opét narazi na otdzku véku. Tak jako pamétnici
vnimaji devadesata l1éta euforicky i diky svému mladi, mohou i uvadénou bezbiehost vidét
podobné nostalgicky. Postupnym vyvojem na hudebni scéné ztraceli své postaveni,
ubyvalo koncertll a piedstavovalo vétsi problém si nékde zahrat. Bylo potieba mit ostré
lokty a schopného manazera, ktery by dojednal vhodné podminky. M¢nil se i postoj
potencialnich poradateltl. S vyssim vékem se ¢loveéku také méni priority, zajmy a to, co mu
ve dvaceti ptipadlo vtipné, mlze o dvacet let pozd¢ji hodnotit uplné€ jinak. A to neplati jen
pro hudebniky, ale 1 pro jejich fanousky. Nékteré skupiny to tak v novych casech mély ¢im
dal tim t¢z8i. A néaznaky promény podminek se u nich zacaly projevovat uz v druhé

polovin¢ devadesatych let.

Doba vystrizlivéni

To, co se z pocatku zdalo byt jako velké pozitivum a z ¢eho tfada hudebnikd propadla
pocitu euforie, vS§ak nakonec mohlo mit ucinek zcela opacny. Spolu s padem kolektivniho
nepftitele se rozpadla i pomyslna jednota vSech stylti a Zanrh a objevili se novi nepratelé
jako komercionalizace, medializace a popularizace. Zacatky Stépeni scény ale mizeme
najit uz koncem 80. let.*** V priibshu dalsich let se déle zjevovaly i nové styly — napiiklad
neopunk a vznikaly 1 kapely s elektrickymi nastroji. Pozadu neziistala ani zapadoceska
Plzen, kde se utvofila napiiklad bezskatulkova Pestalozzi, vSezanrovi Navzijem, pop

funkovéa Burma Jones, ale také rockova Alice nebo metalovi Interitus a Agnus Dei.**

Po prvnich letech dobré néalady a uzivani si tak zacala 1 nova doba plodit pro
muzikanty negativa. Hektickd porevolu¢ni doba se zklidnila a postupné ubyvala poptavka
po kdysi alternativni muzice. Lidé se nasytili toho, co jim nova doba pfinesla, a zacali si Zit
svoje vlastni Zivoty, usazovat se a objevovat dal§i moznosti zpisobu traveni volného Casu.
Prvni feditel Divadla pod lampou Ivan Jachim to shrnul nasledovné: , Nejdriv byla ta
hekticka, krasna doba prvniho piildruha roku az dvou let, dva roky, kdy lidi chodili na

v§echno...Pak to prestalo — doslo k presyceni spolecnosti a lidi se v podstaté prestali

493 Rozhovor s Robertem Woprsalkem vedla Lucie Markova, 5. 10. 2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém
archivu autorky.

494 DIESTLER, Radek. Marshally nadoraz, s. 79 a 85.

495 ROTT, Ladislav — KUDA, Josef. 50 let bigbitu v Plzni: 1962-2012, s. 74-81.
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o cokoli zajimat. “**® Rozdilnou atmosféru zacali pocitovat i samotni hudebnici. Najednou
si uvédomovali, Ze znovu nabytd svoboda ma i své zépory. A tak zatimco na jedné strané
ocenovali, Zze mohli voln¢ a ve velkém poctu koncertovat, na druhé si uvédomovali
postupné vytraceni soudrznosti celé komunity, se kterou si uzivali ptedlistopadovou dobu.
Pted listopadem 89 a chvilku po ném jsme v kapele fungovali pomalu jako komuna. Pak

s nami prestal jezdit Boston jako mim a sdruzeni Pytel se pomalu rozpadlo. Ale zase jsme
jezdili mimo Plzen.*’

Mozna, ze se zaCatkem 90. let nebo spi$ mozna v prvni polovin€ nebo ty prvni dva tfi roky,
délaly vic spolecné koncerty, ze se délaly vétsi akce, kde hrdlo tfeba Ctyfi, pét kapel
a stidaly se.*®

Rozbijela se také klubova scéna, kterou narusila nové piichozi taneéni muzika.*”® Podle
nékterych tvrzeni se v devadesitych letech zvysila i rivalita mezi skupinami.>®® To mize
do jist¢é miry souviset pravé s rozStépenim scény a narGstem kapel, ale i s koncem

spole¢ného cile — odchodem komunistti. Ted’ uz kazdy kopal sdm za sebe.

Dalsi dil skladanky ptedstavovala i1 skute¢nost, ze skupiny piiSly o punc
zakéazanosti, fanousci se jich nasytili (pfesytili) a ztraceli chut’ koncerty navstévovat. Podle
hudebniho publicisty a historika Radka Diestlera se prvni znamky snizujici se navstévnosti
produkei projevovaly hned v prvnich polistopadovych mésicich®! a podobné to hodnotili
1 n¢ktefi pamétnici.

Uz bylo obdobi po revoluci, kdy se na koncerty vSeobecné moc nechodilo, [ani] do divadel,

protoze vSichni si budovali né¢jakou novou budoucnost, uzivali si, Ze padnul komunismus
a byly jiné starosti.>*?

Naopak jini reflektuji tuto zmeénu o par let pozdéji.
A ted’ si to lidi osahali a zjistili, Ze to neni tfeba uplné, co ocekavali a ze tieba uz se mohlo

projevit to, Ze jsem chodil s kamaradem na tuhle kapelu a vlastné jsem nemohl fict, Ze je to
blbost, Ze se mi to nelibi, Ze tam jdu s kamoSem. A on naopak chodil se mnou. Tak se to

49 DIESTLER, Radek. Ctvrt stoleti pod lampou, nestrankovéno.
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tak vyfiltrovalo. A vlastné se otviraji ty niizky mezi mediadlnimi vécmi a okrajovymi a mizi
ty kulturaky.>®

Takze jsme to tak vzali, ze pokud se tim nechceme zivit, tak logicky ndm klaka ubyla, ty

nasi fanousci maji své rodiny, maji své z4jmy...Dneska ty kapely to maji mnohem

slozité&jsi. >0

V opadnuti navstévnosti sehrala roli mimo jiné snadnd dostupnost a zvySujici se pocet
koncertii danych skupin. Piibyvajici pocet vystoupeni, ktery si interpreti pochvalovali, tak
paradoxné piispel k jejich zevSednéni. Uz to nebylo jako za socialismu, kdy vefejné
produkce skupin byly raritou a pokud ¢loveék propasl jedno vystoupeni, nemohl si byt jisty,
za jak dlouho své oblibence opét uvidi. V devadesatych letech byla Sance na opakovani
koncertu znacné vysSi. Navstévnost mohla ubyvat i diky moznosti skupin nahravat
u vydavatelstvi své singly a §ifit je mezi posluchace. Snadna dostupnost oblibené hudby
proto udé¢lala uskupenim rovnéz medvédi sluzbu. Kdyz k tomu jesté pficteme nékolikrat
zminovany piibyvajici vék a orientaci lidi na své vlastni zivoty (pofizovani rodiny, jiné

zajmy), je postupny pad alternativy nasnadé.

A nestérlo jen publikum, ale 1 samotni hudebnici. I na nich se zacala projevovat
pribyvajici 1éta a s nimi zména priorit. Nékterym uz se nelibilo ¢asté cestovani, zacali
preferovat jiné zajmy anebo si zakladat rodiny, se kterymi by rad€ji byli misto tour po
republice v klidu doma. Uvniti skupin tak logicky vznikaly tfenice. Na takové narazilo
napiiklad uskupeni Kudy kam. Jeho kytarista Robert WoprSalek chtél skupinu dotahnout
do profesionalni roviny, ale ostatni ¢lenové tomu nebyli naklonéni.

Ja, kdyzZ jsem se ptal — ,,Hele, udélame koncerty patky, soboty, kazdy tyden, po republice.*

— ,,No, to nemtzu, tady nemiizu a ani se mi moc nechce.“ A kdyz vam to fekne pilka

kapely. — ,,Jste ochotny do toho jit takhle?* — ,, To ne.” Tak je konec. TakZe ten jeden zacal

vydeélavat velké penize, druhy — ta medicina ho bavila, bubenik by do toho $el, ja taky, a to

je malo. Takze na tom to skoncilo, nedohodli jsme se, nebyl tam ten tah na branku uz
potom.’%

Podobné to bylo 1 u skupiny Sapon, jenZ méla nakroCeno byt ispéSna 1 v zahranici. N&kteti
muzikanti ale neustali novou dobu a skutecnost, Ze je nutné obé&tovat uspéchu kus svého

soukromi.
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No ale my jsme tam méli [v Rakousku] fakt zustat tu nedé€li a on nam fekl, ze ne, Pepa
prosté uplné se sesunul a fikal — ,,Ne, j4 musim domd, ja uz tady nechci byt ani minutu.*
A oni mu fikali — ,,Vzdyt na to jsme se t&sili cely zivot, na tu Sanci.*“ —,,Ne, to neni, to neni
pravda, musime domi, musime domf.*%

Dle mého soudu je mozné, ze jednotlivé skupiny nebyly na novou dobu jednoduse
pfipravené, coz miize souviset s obdobim, ve kterém vznikly. VétSina skupin se utvoftila
v druhé poloving 80. let 20. stoleti, v dob¢, kdy uz leccos prochédzelo. Zaroven vétSina
punkovych skupin nevznikla za c¢elem byt slavné a udélat kariéru — Bradavice se utvotila
v témét undergroundovém podhoubi a k prehravkam (z umeéleckych divodi) nesla,
Znouzectnost si nasla cesticku k lidem také bez prehravek (i kdyz o n¢€ piivodné usilovala),
Pozar mlyna se chtél hlavné bavit a uspéch pfisel sam diky jeho originalnosti, Kudy kam
také (az na vyjimky) ambice neméli. Ve chvili, kdy skupiny dostaly Sanci svobodné
vystupovat a tim 1 moZnost Castéji koncertovat, stoupal jim pocet fanouskli a nabyvaly
slavy, to néktefi z muzikantd neustali. Nebyl to zkratka cil, s jakym do hrani $li, co si od
toho slibovali a zkousSeni po zkuSebnéch, pfipadné jednou za Cas vefejné vystoupeni, jim

vyhovovalo vice.

V potaz je dobré vzit i okolnost, ze se vyvijeli také osobnostné, zacala se jim libit
jina muzika, méli jiné preference a chtéli tvofit zase odlisné véci. Nechtéli se stat soucasti
mainstreamu. Neni proto nic neobvyklého, ze si hudebnici zaklddali dal§i nové skupiny.
Jako prvni sviij konec ohlésili Kudy kam, a to vroce 1995 (nésledné v roce 1996 zacali
opét koncertovat, coz jim vydrzelo do konce 90. let).’*” O rok pozdé&ji piestali hrat také
0. P. M.>® Dalsi se udrzely az do nového tisicileti. Zmifiovany uz byl v této souvislosti
Pozar mlyna, ktery se rozpadl v roce 2003.>% Podobné na tom byla také Bradavice, kterou
v roce 2002 opustil jeji zakladatel Miroslav Vacek, jenZ si pozdéji vytvofil s nékolika
byvalymi ¢leny skupiny novou kapelu Drtimosaz (2003).°!° Funkci kapelnika Bradavice
pievzal Roman Fazy, ale pfesto skupina v roce 2004 na né&jaky ¢as ukongila ¢innost.”!!

Jedind ze zkoumanych punkovych skupin, ktera se zdd byt odolna, piestala dobu

306 Rozhovor s Vladimirem Vapenikem vedla Lucie Markova, 17. 5. 2019. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

507 Historie kapely. In: Kudy kam [online]. [Cit. 2020-01-13]. Dostupné
z: http://www.punk.cz/index.asp?menu=602&record=5279.

508 Gaunefi. In: Bandzone [online]. [Cit. 2019—-02—13]. Dostupné z: https://bandzone.cz/gauneri?at=info.

399 Pozar mlyna. In: Oficidlni stranky kapely [online]. [Cit. 2020-01-06]. Dostupné z: http://www.pm.wz.cz/.
510 Rozhovor s Miroslavem Vackem vedla Lucie Markova, 17. 8. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

I Rozhovor. Predstaveni skupiny Bradavice. In: Plzefiské kapely [online]. [Cit. 2020-01-13]. Dostupné
z: https://www.plzenskekapely.cz/clanky/predstaveni-kapely-bradavice-11-2014/.
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devadesatych let a pravideln& koncertuje bez prestavky do dnesni doby, je Znouzectnost.>!'
Ovsem i v tomto ptipadé si jeji ¢lenové utvorili sva dalsi hudebni télesa. Kytarista Déma si

vytvoril sdlovy projekt Demophobia, stejné tak bubenik Caine se realizuje i mimo kapelu.

Jinak tomu bylo v pfipadé mnou zkoumanych metalovych skupin, které meély
pon¢kud krat$i trvani, a nova doba jim navzdory ocekédvani neptala. Jak Sapon, tak Tudor
méli vili skladat prehravky, Sapon je mél dokonce udélené a zaroven mély obé skupiny
ambice dostat se vys. Dalo se proto ocekavat, ze se budou v nové dobé citit jako ryby ve
vode. Prekvapivé je vSak nové Casy uzemnily. I pfesto, ze Sapon slavil uspéchy
v zahrani¢i, kratce po svém navratu z Rakouska se rozpadl.’'® A nedafilo se ani Tudoru. Po
revoluci natocil sice n€¢kolik singlii, nasledné v roce 1992 vydal desku s nazvem Bloody

514

Mary, ktera podle frontmana zlistala nedocenéna’'* a o rok pozdgji hlasi sviij konec.’!® Po

revoluci se rozpadl také Excalibur. Petr Slapak vidi davod predev§im v preorientovéni

fanouskd (i ¢lenti skupiny) na své osobni Zivoty.’!®

Vychazi z toho tak pozoruhodny fakt, na néZ ve svém vypravéni upozorinoval Petr
Hrabdk — ¢im méné¢ se skupina snazila, tim diive se Uspéch dostavil. Doba pfed rokem
1989 tak skupinam prospivala vice. Diky omezenim, ktera s sebou tehdejsi rezim prinasel,
nebylo tolik moZnosti, jak travit svilj volny ¢as, hudebnich produkei bylo méné a lidé na né
o to vice chodili. Sou€asné hudebniky a jejich fanousky spojoval jeden spolecny nepfitel —
komunisticky rezim a skutecnost, Ze jejich produkce byly Casto na hranici povoleného.
KdyZ o spolecného nepftitele v listopadu 1989 piisli, razem se vytratil hlavni spojujici
prvek. Rovnéz kvili obtizné cesté¢ dostat se nékam vys nemély skupiny takové ambice,
byla mezi nimi mensi fevnivost a navzdjem si pomdhaly — tfeba i tim, ze spolu sdilely
zkuSebny a nastroje. Takto na vztahy uvnitf scény vzpominali n¢kteti hudebnici:

Bezvadné, samoziejmé kazdy si jel po svém, dé¢lal si to svoje. Ale de facto jsme se méli
radi prostg...>"7

512 Struéna  historie v datech. In: Znouzectnost [online]. [Cit. 2019-02-13]. Dostupné

z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/165.

513 Sapon. In: Bandzone [online]. [Cit. 2019-06-17]. Dostupné z: https://bandzone.cz/_75304?at=info.

514 Rozhovor s Petrem Batkem vedla Lucie Markova, 30. 6. 2019. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky. Viz také Tudor. In: Bandzone [online]. [Cit. 2019-06-19]. Dostupné
z: https://bandzone.cz/tudor?at=info.
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Ale pted revoluci to nebylo, to naopak metalové festivaly, které my jsme i potfadali, dva
ro¢niky v Dobfanech, mély vzdycky skv€lou atmosféru, protoze to bylo néco na hranici
zakazani a tim padem to bylo divacky zajimavé a ty kapely drZzely pohromadg. . 5!

Navzdory absenci (mobilnich) telefont spolu také 1épe komunikovali a mohli se na sebe
lépe spolehnout, protoze nebylo lehké zrusit zkousku, schiizku, koncert. To vSak
neznamend, ze by onu dobu chtéli vratit zpatky. Naopak, 1 pies vSechna negativa, ktera

porevoluéni doba piinesla, by neménili.’"’

Zmeéna situace a Stépeni vztahll se projevovaly i u fanouski jednotlivych skupin
a zacaly se vyostfovat tienice mezi punkery a skinheady, pfipadné¢ metalisty. Podle Jana
Rampicha platila Plzen pted rokem 1989 za relativné klidné prosttedi. Signifikantni byla
tahle propojenost jesteé v né¢kolika dalSich méstech, ale jinak to pfili§ béznou zalezitosti
nebyvalo.

Jesté trosku Teplice takhle fungovaly, ale tieba vychodni Cechy, tam uZ byl problém,

0 Morav¢ ani nemluvim...v Brn¢ teda. No a Slovensko, to bylo Gplné pasé, tam jakztakz
Bratislava a zbytek svéta, to uz je Asie, Ze jo? (smich)>?°

Podobné to vidél 1 Roman Fazy:
Coz se o Plzni uz tenkrat tikalo, Ze Plzen je hodn€ zvlastni, Ze tady prosté sedi v hospodé

punka¢ vedle manicky, naproti nim sedi skin a vSichni jsou uplné v pohodé. Nikdo se
nepere...>!

Na propojenost téchto skupin ale upozornuji i dalsi vyzkumy, které se témito vztahy
zabyvaly, a nelze z vypravéni naratori tedy vyvozovat, Ze by to bylo vyluéné specifikum

zapadoceského prostiedi.’*?

518 Rozhovor s Petrem Batkem vedla Lucie Markovd, 30. 6. 2019. Rozhovor je uloZeny v soukromém

archivu autorky.

519 Rada ze jmenovanych skupin se po nékolika letech opét vratila na scénu. Kudy kam ukonéila &innost
v roce 2002, za rok uz opét koncertovala, O. P. M. se vratili v roce 1997 jako Gaunefi, Pozar mlyna jel v roce
2013 vzpominkové turné a stejné tak se ozivila i skupina Bradavice. A jak se ukazuje, pauza skupinam (a do
jisté miry i jejich fanouskdim) prospéla. Jak i sami hudebnici uvadéji, dnes se k nim navraci fanousci, ktefi
s nimi zaéinali. Casteéné to souvisi s vyvojovou Zivotni kiivkou. Jestlize zadatkem 90. let fanousci opoustéli
své skupiny, aby zakladali rodiny a vénovali se kariéfe, dnes se da predpokladat, Ze jsou jiz v jiné pozici.
Maji dospivajici déti, které nepotfebuji neustaly dohled, nasbirali zkuSenosti v zaméstnani a tim maji tieba
i vice volného casu, ktery mohou opét vénovat skupindm, s nimiz prozivali své mladi. Proto opét obrazi
kulturni domy, kluby a zabavy. Podobnou motivaci uvadéli i hardrockovi muzikanti hrajici hlavné tane¢ni
zabavy. Jako druhy divod bych vidéla i jistou nostalgii, se kterou lidé vzpominaji na své mladi a maji
tendenci se uchylovat k vécem a konic¢kiim, pfi nichz se citili dobte. A tfeti véci je, Ze pauzy, jez si skupiny
dopraly, domohly k tomu, Ze nedochéazelo k dal§imu pfesyceni.

520 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markova, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

521 Rozhovor s Romanem Fazym vedla Lucie Markovd, 22. 6. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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Jednotu scény potvrzovali i ostatni vypravéci, bez ohledu na to, jaky styl hudby
vyznavali. Rivalita se mezi skupinami moc nepéstovala, a to prave i diky vétsi toleranci
fanouskd, ktefi si pripadné pockali na oblibenou skupinu.’?®* Nebylo ani nic neobvyklého,
ze se setkavali a ,pafili“ punkefi se skinheads, aniz by dochédzelo k vzajemnym
konfliktiim. Dulezitou roli v tom podle nékterych tvrzeni sehral opét Jan Rampich a jeho
kontakty.>?*

Tady byla docela silna komunita v jednotlivych ctvrtich v Plzni, jako téch particek

punkact. Ne, ze bychom se n¢kdy se vSema museli, protoze kazdy si hraje na néjaké ty

svoje Ctvrté a takovy...Jako fikam, tak prosté to tady v Plzni fungovalo. N¢&jak jsme to fakt
moc nefesili, jo? To jsme potom hrali fotbalky, pivni fotbalky, punkaci proti manickam,

metalisti jako plzenisky z PteSticka, takze se udélaly cCtyfi tymy, potom se jelo na
zébavu.. .5

Také dodava, Ze se skupinami, se kterymi se piili§ nemuseli, se nevyhledavali a udrzovali

vzajemny respekt.

To se ale podle pamétnikii zménilo praveé se situaci po roce 1989. V zacatcich
devadesatych let se sice jeste drzelo jakési status quo, které ale s ubihajicimi léty piestalo
platit. Viditelné to bylo naptiklad na vztazich mezi punkery a skinheady nebo metalisty,
které se zacaly vyostfovat. Zatimco pied rokem 1989 dostali punkefi obcas obusky, po
roce 1989 dostéavali od skinheadd.

Ja jim vzdycky fikdm [mladsi generaci punkert] — ,,Hele, vy, kdybyste byli v 90. letech,

tak byste nepfezili.“ Protoze tady bylo tolik skinhead a dennodenni bitky na ulicich, Ze

ten, kdo nebyl fakt z ocele, jak se tika, tak v zivoté uz punkaCem by nezlstal, z téch
mladych. TakZe jako bylo...je to kruty.5?

Podobné nové potradky vnimal i Jan Rampich.

Jeste v téch 90. letech to byla takova moda, Ze najednou vSichni si mysleli, Ze punkaci jsou
levi¢aci, skini nackové. Ono je to vSecko pitomost, protoze to je vzdycky individualni. Jo?
Tak chvili taky problémy byly, nékdy teda docela osklivy. Ale zase se to ted celkem
uklidnilo.>?’

523 To se tyka predevsim akci, na kterych se potkavaly alternativni skupiny 80. let. V piipadé akci, na nichz
vystupovaly hardrockové skupiny mohlo mezi fanousky dochazet k vzajemnym konfliktim (viz kapitolu
Verejné produkce). Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markova a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je
ulozeny v soukromych archivech autord.

524 Rozhovor s Emilem Hrubym vedla Lucie Markova, 16. 3. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

525 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markova, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.

526 Rozhovor s Miroslavem Mil¢iéem vedla Lucie Markova, 5. 8. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
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archivu autorky. Postupné se situace proménovala a punkefi se skinheads vytvoiili dokonce spolecnou
subkulturu skunx. NOVOTNA, Hedvika. Punks and skins united?, s. 257.
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Za napjatymi vztahy vidi antropolozka Hedvika Novotnd mimo jiné narlstajici masovost
skinheads, ktera se u punkerti v pocatcich devadesatych let nedostavila. Svou roli sehrali
také novi stoupenci obou hnuti, ktefi byli radikalné;si a nebrali ohled na situaci pied rokem
1989.528 Podobnou vizi zmifoval i Jan Rampich.
To se nabalilo hodné¢ mladych, ale ty uz... jelikoz vychéazeli z trochu jiné situace nebo
uplné do toho skocili jinak, takze tam uz se to hodné délilo, u téch mladych, jo? Jako, ze
vyhrazeni hodné doleva, fikdm, ono to s tim trosku souvisi, ale ne kazda kapela je takhle
vyhrazena...

Jo? Nové kapely viubec jako, jo? A takZze tam se to hodné¢ hrotilo, potad néjaké radikalni
pochody, protesty, tuto.>*

Nazory se tak $tépily i u samotného punku, ¢ast se radikalizovala a zakladala Antify, ¢ast

zlistala — jako Jan Rampich®*° — vérna hudbé a o radikalizaci se p#ili§ nezajimala.

Ostatn¢ mezi kapelami bylo také zivo. U nékterych uskupeni se postupné
ukazovalo, ze byly poplatné dobé, ve které vznikly. Projevovalo se to napiiklad na textech,
které se soustiedily na véci aktualni v minulém rezimu.

Tenkrat se v feznictvi tézko shanéla svickova nebo rosténa a po zdrazeni masa se situace

zmenila, vSichni najednou shanéli jen levné pfedni maso a Jupp zpival: svickova nete¢n¢ na

pulté lezi, jen at’ si lezi, proda se stézi, ta neni cilem naSeho boje, nas 1aka flaksa prorostla
lojem...(smich)>!

Text mohl byt soucasny jeste néjakou dobu po revoluci a v dnesni dobé, pro generaci mych

vrstevnikl by ztracel na vtipnosti.

Dal8im divodem, pro¢ dochézelo k poklesu popularity skupin, bylo St€peni mistni
scény. S nabytou svobodou, dostupnou zapadni hudbou a rozmachem novych plzenskych
kapel ubyvalo fanouSkt a produkce skupin ptestavaly byt raritou. A songy regiondlnich
skupin postupné prestdvala hrat také radia.>>?> VSechno, z ¢eho se prve hudebnici radovali,
jim béhem let bylo na obtiz. ZjiStovali, Ze doba bez pravidel je pry¢ a pomalu se buduji
nové (administrativni) bariéry. Lumir Aschenbrenner ale upozornil, Ze omezeni nebo

ukonceni ¢innosti uskupeni kvili konkurenci nebylo jen zalezitosti zapadni Cech.

328 Tamtéz, s. 255.

529 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markova, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém
archivu autorky.
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[online]. [Cit. 2020—02—29]. Dostupné z: https://www.facebook.com/rampich.
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Dalo by se fict, Ze se to dotklo i nasi oficialni popularni muziky, to porevolu¢ni nadSeni, Ze
lidi poslouchali spi§ jiné véci, takze téch by se to dotklo asi jesté vic, jo? To ja si myslim,
7e dost kapel asi i GipIné skong¢ilo.>

Tento stav by vSak — moznd pozd¢ji, moznd v menSim méfitku — nastal, i kdyby se
neuskutecnila zména rezimu. Ve svét€ se rozvijely nové hudebni sméry, které by se
podobné jako rockova hudba do Ceskoslovenska dostaly a inspirovaly mladou generaci,
jez by zakladala nova hudebni télesa. Tim by ¢astecné rozstépili fanouskovskou zakladnu.
Stejn¢ jako se tak stalo na konci 70. let, kdyZz do Plzn¢ piiSel punk. Sice kvuli méné
Castému vystupovani hardrockerim pfiliS neubral z fanouskovské zékladny, mlada

generace ale stranila spiSe modernéjSim stylim.

V devadesatych letech se vynoftila jesté jedna véc, ktera vrazila klin do alternativni
scény, a to komercionalizace a zaClefiovani alternativy do mainstreamu. Punk se postupné
zaCal proménovat a stdval se masovou a mddni zaleZitosti. Spolu s jeho zaclenovanim do
mainstreamu se vytracela 1 piivodni pfirozenost a princip do it yourself. S otevienim trhu se
do Ceskoslovenska a pozdgji do Ceské republiky dostalo zboZi ze zapadnich zemi a vie, co
si za komunistli punkefi sami vyrabéli, se nyni dalo bézn¢ sehnat v obchodech. Za punkera
se tak mohl obléci téméi kdokoli, aniz by znal myslenkové zazemi celé subkultury. Rada
punkerti dnes tyto ,,nové“ punkery povazuje za pozéry.>** Postupné se vytratil i respekt,
ktery k témto lidem méli ostatni.

MM: No jako méli respekt, dneska uz je to spi§ bych fekl, o mode€, ¢im vic drahy hadry,

tim vic jsou nej, jo? Pritom jako...

LM: To asi neni ptivodni smysl punku, ne?

MM: Neni, neni, ale jako ten punk se do t¢ doby musel dostat, protoze zase kazdy punk

nebo kazda punkovad muzika vlastné¢ nékam musi spét, jo? Rozumi§ tomu, jako nemizou

chodit vsichni roztrhani nebo jako se chodilo v 90. letech v oSoupanych bundach, ale lidi
uz nemaji n&jaké motivace, aby si délali svoje, vi§?’*

Byl to vyvoj, ktery mohli Cesti punkefi ocekavat, protoZe stejnou komercionalizaci proSel

punk na prelomu 70. a 80. let na Zapad&. Zatimco se v roce 1977 punk pomalu dostaval do

333 Rozhovor s Lumirem Aschenbrennerem vedla Lucie Markova, 9. 4. 2018. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

534 Podobné& negativné vnimaji nové subkulturni &leny v drahém oblegeni i hiphopeti. KOLAROVA, Marta.
Hudebni subkultury mlddeze v sou¢asné CR — postsubkulturni a postsocialistické?, s. 240.

535 Rozhovor s Miroslavem Mil¢i¢em vedla Lucie Markova, 5. 8. 2019. Rozhovor je uloZeny v soukromém
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Plzné a jeho pfivrzenci si pracné vyrabéli veSkeré potrebné atributy, ve Velké Britanii se

oblegeni a doplitky nezbytné pro punkera daly bézné& sehnat po obchodech.3*

Soucasné¢ se punk zacClenoval do mainstreamu, dostaval se na velké scény
a otevirala se otazka, na kolik se zaprodat showbyznysu. Scéna se tak rozd¢lila na ty, ktefi
jsou medializovani a potadaji velké koncerty a na ty, kteti dale hraji v mistnich hospodach,
klubech a kulturnich domech.**” Komercionalizace se dotkla i plzefiské hudebni scény, jak
upozornil baskytarista Znouzectnosti.

A tohle se zménilo po 90. roce, Ze zacaly byt i ty v uvozovkach alternativni véci masové,
takze se z toho nékteré véci vytratily.**

Zaroven to nepovazuje pouze za Ceskou zélezitost a zminuje komercionalizaci punku
1 vjinych zemich. S rozSifenim punku se, podle néj, najednou vytratily dobrodruzné
zazitky z cest, které mé se svoji kapelou a o néz jsou dneSni mladi muzikanti ochuzeni.
Béhem vypravéni sam provadél selekci vzpominek, coz si uvédomoval a ptiznal na
zaznam, kdyz prohlasil, Ze postupné vytésiiuje Spatné¢ vzpominky na dobu pted rokem
1989 a snazi se uchovévat si ty hezké.’* Nicméné& na stejnou proménu narazel ve svém

vypravéni i Petr Baték z metalového Tudoru.>*

Za horizont devadesatych let

Jak se ukazalo, devadesata 1éta nebyla jen sladkou bezstarostnou dobou a postupné
vychézela najevo 1 negativa svobodné doby. A pfestoze jsem sviij vyzkum dovedla jen do
poloviny devadesatych let, dovolim si vtéto souvislosti malou odboCku smérem
k soucasnosti, a to predevSim kvili proméné a komercionalizaci kdysi alternativnich
hudebnich scén. Tim se totiz dostdva do poptedi otdzka, co se v ofich pamétnikl stalo

s alternativou a co do ni vSe radi.

336 T&zky zivot punkeriv (80. a 90. léta). In: Bighit. Internetova encyklopedie rocku [online].
[Cit. 2020-01-14]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/90-leta/clanky/111-tezky-zivot-
punkeruv-80-a-90-leta/.

537 KOLAROVA, Marta. Hudebni subkultury mladeZe v sou¢asné CR — postsubkulturni a postsocialistické?,
s. 243.

338 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markové a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

539 Tamtéz.

540 Rozhovor s Petrem Batkem vedla Lucie Markovd, 30. 6. 2019. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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Naréatofi se shodli, Ze alternativni scéna stale zije a trva dal. Kazdy z nich si ale pod
ni predstavuje néco jiného. Podle Petra Hrabaka tato scéna existuje, ale proménila se jeji
struktura a patii do ni jiné Zanry a skupiny.

Alternativa zGstala, ale ona se zacala d¢lit na jednotlivé proudy, to, co lidi méli pfedtim

a spojoval je prosté néjak ten rezim, to, co neméli spole¢né radi, tak po revoluci se to asi

rozdglilo na jednotlivé proudy, coz byly rizné duchati, Cajickati, kteti délali meditativni

muziku, jogu, a tak ty duchovni sméry. Potom na né&jaké ochrance zvitat, punkace,
hardcoristy, ktefi zase méli ty své tvrdé pravdy...Takze alternativa nezmizela, ale

promeénila se prosté asi v pestrost toho, co predtim nebylo vidét, protoze clovek chtél vidét
jenom, Ze to viibec je nebo Ze viibec jako nékde miize byt.>*!

Petr Hrabak tak alternativu pojmul ze Siroka a nesoustfedil se jen na hudebni proudy, ale
1 na dal$i zivotni styly. Pokud bychom je z toho vyjmuly, pfedstavuje pro n¢j alternativni
hudebni scéna totéz, co pred rokem 1989, respektive do ni fadi stejné hudebni zanry, ke
kterym se piidaly dal$i (meditativni muzika). Hlavni rozdil vSak vidi piedev§im ve

vnimani lidi, jiz dfive pfili§ nerozliSovali jednotlivé styly.

Podobného nazoru je i Lumir Aschenbrenner, pro kterého alternativni scénu tvofi
stale stejni lidé, ale dochéazi k posouvani hranic toho, co jsou lidé dnes schopni nebo
ochotni tolerovat jako hlavni proud.

Akorat, Ze ta alternativa je uz normalni, coz zni jako nesmyslng, ale ted’ uz je normalni byt

alternativni. Mn¢ se tieba libi [Prazsky] vybér, coz je podle mée alternativni az dost, ale uz
je to taky soucast prost& normalniho hudebniho proudu.>*?

413

Podle jinych minéni se zase alternativni scéna uzavira do sebe. ,,Stard* generace mezi sebe
nechce pustit mladé zacinajici skupiny. Pamétnik to hodnotil z pohledu pofadatele
koncertll a manazera punkové skupiny, nikoli jako aktivni hudebnik.
A hlavné, nejhorsi je na tom to, ze ta scéna se jakoby, jak bych to fekl, uzavira, jo? Ja
potad bojuju o to, aby Moravska Trebova, co je velky festival, udélala dvé stage, kdyz tam

chtéji mit zahranicni, tak tam maji i ceskou scénu, jo? Ale oni tam furt serou stary kapely,
SPSka’*, NVU¢ka** a tuto. Ale nedavaji nové, ty tieba, co se dozily deseti let.*’

541 Rozhovor s Petrem Hrabdkem vedla Lucie Markova, 28. 3. 2018. Rozhovor je uloZzeny v soukromém

archivu autorky.

342 Rozhovor s Lumirem Aschenbrennerem vedla Lucie Markova, 9. 4. 2018. Rozhovor je uloZeny
v soukromém archivu autorky.

343 Punkova kapela SPS vznikla v roce 1988 v Praze. SPS. In: SPS [online]. [Cit. 2020—-01-22]. Dostupné
z: http://sps.litvinoff.cz/kapela.php.

54 Kapela N.V.U. neboli Nepfichazi v tivahu ma své po&atky v prvni poloving 80. let v Hradci Kralové.
N. V. U. Pogo punk from Czech. In: NVU [online]. [Cit. 2020-01-22]. Dostupné z: http://www.nvu.cz/.

545 Rozhovor s Miroslavem Mil¢i¢em vedla Lucie Markova, 5. 8. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.
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Jan Rampich naopak plzeniskou alternativu vidi jako stale propojenou skupinu hudebnikd,

mezi kterymi se rivalita objevovala jen vyjimeéng.>*®

Jestlize se 1 podle pamétnikli posouvaji mantinely alternativni scény, muzeme je
jesté definovat jako jeji soucast? Z jednotlivych vypovédi je patrné, ze ano, a to i navzdory
skute¢nosti, ze hudebni styl, ktery hraji, je dnes povazovan za souc¢ast mainstreamu a bézné
ho muzeme slysSet z radii. Podle pamétnikii si chtéji zachovat sviij vlastni styl, nechtéji se
nechat strhnout hlavnim proudem a soucasné z tvrzeni vychazi, ze své skupiny vnimaji
stale jako zabavu.

Jo, jo, a to je ted’ka nase posledni takova zabava. Hele, a to byla bomba. To by se fakt

chytlo, kdyby nékdo jako chtél tu muziku délat vazné, protoze my jsme najali kluka, ktery
dé&la scénickou hudbu do divadla a tak.>*’

A nikdy jsem si ned¢lal iluze o tom, Ze by opravdu nas nékde hrali v radiu. I ten Kocour
tenkrat, kdyz to vydaval, ktery obcas asi by to mohl né¢kam dostat, tak byl nohama natolik
na zemi, ze to tfeba nékam dal, ale vlastné jsi stejné¢ nemél Sanci a dodneska nemas, ze
prosté se§ v n&jakém prostiedi, ze vis, jak to dostat do téch frekvenci. A néktery zanr ti
stejné nevezmou vibec...>*

A pro to, Ze patii stale mezi alternativni scénu, svéd¢i i dalsi skutecnosti.

Ptedné se nejedna o kapely, které by se hranim zivily. Za produkce sice dostavaji
honorat, neni ale nikterak velky a nékteti hraji obcas jen tzv. do klobouku. VSichni maji

sva jind zamé&stnani a hudbu provozuji jako své hobby a pro zébavu.

Za druhé nehraji koncerty po velkych halach a festivalech a ani nemaji takové
ambice. SpiS objizdi malé hudebni kluby. Naptiklad skupina Petr Mach za poslednich deset
let vystupovala nejcastéji v plzeiiském Divadle pod lampou, a dale pak v Buena Vista
Clubu, Hi-fi clubu, Saloonu Roudni, nebo vnové zfizeném Vinyl clubu. VSechna
jmenovand mista patfi v Plzni sice ke zndmym, ale men$im hudebnim klubiim.’*

Znouzectnost je pak ¢astym hostem v prazském klubu Vagon, nebo rovnéz v Divadle pod

546 Rozhovor s Janem Rampichem vedla Lucie Markovd, 7. 9. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromém
archivu autorky.

347 Rozhovor s Gabrielem Hadravkem vedla Lucie Markova, 19. 6. 2018. Rozhovor je ulozeny v soukromém
archivu autorky.

348 Rozhovor s Goldou vedli Lucie Markové a Radek Diestler, 2. 5. 2018. Rozhovor je uloZeny v soukromych
archivech autort.

% Petr Mach. [Do rukou se nam dostal...]. In: Facebook [online]. 10. prosince 2019
[cit. 2020-01-23]. Dostupné Z: https://cs-
cz.facebook.com/kapelaPetrMach/photos/a.10152345722201090/10156353686211090/?type=3 &theater.
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lampou, hraji také v dalSich klubech nebo kulturnich domech po republice i v cizing.>>°
Taktéz i metalovy Sapon.>>! Bradavice zase vystupovala spiSe po plzefiskych hospodach,
nevyhnuly se ji i kulturni domy nebo opét povéstnd , Lampa“>? Pokud skupiny
vystupovaly na festivalech, asi bychom je nenasli na line-upu velkych, znamych
a medidlné propagovanych akci. Vystupuji spiS na téch menSich, kde se potkavaji
s podobnymi skupinami, jako naptiklad Petr Mach na festivalu Kaasfest pofadaném
v bozkovské hospodé Pod Kopcem na podest tragicky zesnulého zvukate Jifiho Kaase.>>
Sapon se pak ukazal na Vysinek festu nebo Odyssfestu.’>* Na festivalech vystupuje také

Znouzectnost.>>>

Vzhledem k mistim, kde se koncerty odehravaji, se d& predpokladat, ze je
nenavstévuji tisice lidi. SpiSe maji kapely svoji vérnou suitu, ke které se piidaji dalsi
zajemci o dany hudebni styl. Muziku zminénych skupin neni pfili§ slySet ani na
nejposlouchangjsich &eskych radiich,>° a neni ani distribuovana ve velkém na deskéach
a CD. Svym zptsobem tak skupiny opravdu stale tvofi alternativu k hlavnimu hudebnimu
proudu.®>’ Zaroven viak podle mé neplati, Ze se alternativni hudba dnes od mainstreamu
odlisuje podle hudebnich styli. Spi§ by dnes mohla byt synonymem pro klubovou scénu,>>®
vyrazem pro skupiny obraZejici malé hudebni kluby po Ceské republice nebo i v zahrani¢i

a nezivici se hudbou. A pravé v tom bychom mohli vidét paralelu se situaci pied rokem

1989.

330 Koncerty od zaloZzeni do sametového listopadu 1989. In: Znouzectnost [online]. [Cit. 2019-08-01].
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553 Kaasfest zavzpomina na tragicky zesnulého zvukate. In: Plzen.cz [online]. [Cit. 2020-01-23]. Dostupné
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Zaver

Cilem piedkladané prace bylo na zaklad¢ oraln¢ historickych rozhovora s aktivnimi ¢leny
plzeiiské alternativni hudebni scény rozsifit poznatky o této skupiné v letech 1983—-1995.

Pti vyzkumu jsem se zaméfila na tfi st€Zejni témata zpracovana v deseti podkapitolach.

Jako prvni téma jsem zvolila hudebni kazdodennost aktivnich muzikantl, ktera
obsahla ryze praktické véci souvisejici s u€innym fungovanim alternativnich kapel, ale
1 motivaci stat se pfislusnikem urcité hudebni scény. Analyzou jednotlivych narativi
vyplynulo, Ze prvnim impulsem byla touha pamétnikl odliSovat se od starsi generace, od
generace rodicl ale také od hardrockovych muzikantl. Cestu nasli v nové se usazujicim
punku, jehoz hudba jim ucarovala svou piimocarosti a jednoduchosti. Pravé to bylo
ptic¢inou, pro¢ néktefi z nich zacali zakladat vlastni skupiny a muzice se aktivné vénovat.

Jak se ale ukazovalo, cesta k vytouZenému koncertovani byla relativné klikata.

ZkuSenosti muzikantli ukéazaly, ze bylo pomérné slozité poridit si hudebni nastroj,
na n¢jz by mohli hrat. A to nikoli z divodu nedostupnosti zbozi, jako spi$ kviili jeho cené,
jez dosahovala vySe jednoho primérného platu. Na fadu tak musela pfijit lidova tvotfivost
a nastroje z druhé ruky. Samovyrobu vyuzivali hudebnici 1 pfi tvorbé a vylepSovani
obleceni nebo kulis pouzivanych pii vystoupeni. Fungovalo to jako tmelici prvek, jehoz
pomoci si hudebnici budovali svoji subkulturni identitu. Jejich styl pracoval jako zptisob
komunikace, diky nému se dokdzali na prvni pohled identifikovat a zatadit se. Tento
zpuisob komunikace se na zaklad€ rozhovort projevil jako velmi vyrazny, a to zejména pii
srovnavani situace za minulého rezimu a dnes. V soucasnosti se hudebnici mezi sebou jen
tézko ztotoziiuji na prvni pohled a tuto jednoduchou orientaci stars$i generace plzenskych
muzikantl postradd. Vyznamnou roli pro hudebniky hrala také mista, kde se mohli schazet
a trénovat. Navzdory tomu, Ze sehnat prostor pro zkuSebnu nebylo snadné, stavala se tato

mista naslednym utocistém, kde byli naratofi sami sebou, uzivali si spole¢ny Cas a zabavu.

Predposledni a posledni okruh, které jsem zatadila mezi hudebni kazdodennost,
byly asi nejvice fizené dobovymi piedpisy a vyhlaSkami a souvisely s moznostmi, které
alternativni skupiny mély, pokud chtély vefejné hrat (a nejit cestou undergroundu). Aby
mohly néjak oficialné fungovat, musely mit skupiny svého ztizovatele, tedy instituci, ktera
by zastitila jejich existenci a byla rucitelem nezavadnosti kapely. Podstatnou roli hral

zfizovatel 1 ve chvili, kdy chtély skupiny potadat vefejné produkce bez naroku na honorar.
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V takovém piipadé mohly piisobit jako soubor ZUC a hrat pouze za proplaceni dopravy.
Pokud méla skupina ambice hrat za platu, musela mit slozené (re)kvalifikaéni zkousky.
Ackoliv to z byrokratického pohledu byly velmi podstatné véci, pro pamétniky to prilis

vyznamnou roli nepfedstavovalo.

Ani jednu ztéchto oblasti totiz v rozhovorech pfili§ neakcentovali. Ztizovatele
chapali jako nutnost pro své pusobeni a vzdjemné vztahy vice nerozvadéli. Podobné to
bylo i s (re)kvalifikatnimi pfehravkami. VétsSina skupin hrala jen diky razitku ziizovatele
a prehravky bud’ nesklddala imysIné (protoze by je — slovy jejich ¢lenti — neudélala
z uméleckého hlediska), nebo se o n¢€ pokusila, ale nebyly ji ud€lené. Pasobit jako soubory
ZUC tak pro né bylo jedinou moZnou a také schidnou cestou, protoZe to zarove
ptedstavovalo zifejmé nejlepsi zplisob, jak v ramci systému plsobit oficidlné a zachovat si
celkem velkou miru svobody. Vyjimku ve zkoumaném vzorku predstavovaly metalové

a prehravky tak pro n¢ byly nutnosti.

Ptehravkami nebo razitkem ztizovatele se tak skupindm oteviela cesta k vefejnym
produkcim. I ty ale vyzadovaly kompromisy a byly opfedené fadou oficidlnich nafizeni.
Ptedné musely mit produkce svého potadatele a byt schvalené mistnim narodnim vyborem,
ktery si vedl jejich evidenci. Na koncerty pak také dohlizeli pfisluSnici okresnich
kulturnich stfedisek, ktefi chodili na naméatkové kontroly, zda akce probiha podle ptedem
schvaleného scénafe. A zatimco se predchozi generace hardrockeri se svymi tane¢nimi
zabavami st€éhovala mimo mésto, kapely osmdesatych let se pomalu navracely zpét. Mista,
kde hravaly, byla rGznd a zéavisela na charakteru dané skupiny. Naptiklad skupina
Znouzectnost vystupovala i v kulturnich domech jako byla Sefikova nebo Svornost, ale
také ve studentskych klubech, kde se potkavala s hardcorovou O. P. M. Bradavice méla své
zazemi naopak v bozkovské hospod€ Pod Kopcem, kde poradala Historické hodokvasy.
Jinou kategorii pfedstavovaly neoficidlni akce, u nichZ nikdy nebylo jisté, zda je nerozpusti
ptislusnici VB a StB. Takovych akci se ti€astnili i n€kteti z mych naratord — at’ pasivné,
nebo aktivné. Né&jaké vyrazné potize ale kviili tomu neregistrovali. Dobové predpisy tak
hudebnici zaznamenali a z ¢asti je respektovali, soucasné ale hledali cesty, jak se jim

vyhnout a zafidit se co nejvice podle sebe.

Druhym velkym okruhem, na ktery jsem se v praci zaméiila, byl vztah mezi

alternativnimi hudebnimi skupinami a politikou, respektive jejimi predstaviteli. V této
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otazce jsem vychazela z ptedpokladu, Ze vztah nebyl konstantni a v pribéhu celého
desetileti se vyvijel. Dynamiku tohoto postoje jsem se snazila dokdzat na nékolika
udalostech, jez se odehraly béhem 80. let a zrcadlily proménu, k niz i diky vyméné vedeni

v Sovétském svazu dochéazelo.

Prvnim piipadem byly Rockfesty, pofadané Socialistickym svazem mlédeze od
roku 1986. Pravé ony symbolizovaly postupné uvoliiovani a také zmeénu piistupu
k alternativni hudbé nesouci se v duchu hesla ,kdyz je nemiizeme zakdzat, alespon je
dostaneme na jedno misto”. Specifickym tématem se ndarodni ptehlidky amatérskych
rockovych skupin (jak se také Rockfestlim fikalo) ukazaly byt i ve vypravéni pamétnikda.
Vykladovy ramec byl vesmés podobny (a dal by se chépat jako ukdzka ospravedlnéni ¢i
legitimizace chovani pamétnikil): hudebnici si uvédomovali, Ze se nejednd jen o vstficny
pristup funkcionaid v ¢ele se SSM, ale Ze si pomoci jednotlivych kol udé€lali podrobnou
evidenci o tom, co jim hralo na okrese. Zaroven se ale pfes to vSechno na Rockfesty
dobrovolné pfihlasili a Uc€astnili se jich. Symbolizovaly pro né jak urcity kalkul
funkcionaft, tak relativné svobodny prostor, kde si vefejné zahrat, rozsifit si piehled
o svych konkurentech, navazat nové kontakty a ziskat dal$i fanousky. Pozitiva tak

prevazovala nad negativy.

Asi nejlépe se postoj pamétnikli k Rockfestim projevil pii srovnani festivalu
s jinym, a sice Festivalem politické pisn¢. Ackoliv oba dva spadaly do stejné kategorie
Festivalti z4jmové umélecké ¢innosti a jejich ucel byl obdobny (tedy usmérniovani tvorby
amatérskych interpretl), pfistupovali k nim pamétnici odliSné. Festival politické pisné jimi
byval zatracovany, protoze byl pod patrondtem komunistll a znacil podil na komunistické
propagand€. Rockfest naproti tomu vnimali jako novy prostor a moznost vyjadfit se,
1 presto, Ze jej pofadala stejna organizace. Rozdily v nazorech na oba festivaly tak mohou
souviset s odliSnou dobou, ve které vznikly (jeden v 70. a druhy v 80. letech), a také

s ndzvy samotnych akci.

V ramci zkouméani Rockfestli se mimod¢k objevilo jesté jedno nosné téma, a sice
vztahy mezi punkovymi skupinami a jejich pfedchiidci, tedy hardrockery. Rockfestova
setkani punkert a hardrockert nebyla pfili§ vield — punkefi rockery provokovali a pohlizeli
na n¢ jako na protekéni skupiny s pfehravkami. K vzajemné nevrazivosti pfispivali
1 porotci rozhodujici o vitézi jednotlivych kol, a to v ptipadé, ze uptednostnili punkovou

kapelu pred rockovou. V ocich rockeri to mohlo ptedstavovat nespravedlnost, kdyz
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vyhraje skupina, kterd je na tom v hra¢ské trovni nize nez oni. Jde ale o jednostranny
pohled, proto ptedstavuje téma prostor pro dalsi badani, které by bylo obohacené o nazory

hardrockera.

Druhym piikladem postupného tani jsou koncerty nékterych zapadnich kapel
v Ceskoslovensku. Plzefiského regionu se tykal Mirovy koncert Olofa Palmeho. Nebyvalo
zvykem, aby se v republice objevovaly zahrani¢ni hvézdy, a tak bylo pomérné piekvapenti,
kdyz se rozneslo, ze vzaii 1987 vystoupi v plzenském amfitedtru Lochotin
zapadonémecké skupiny Die Toten Hosen a Einstiirzende Neubauten. Tehdy se vSak
ukdzala nepfipravenost rezimu a koncert mél nepiijemnou dohru. A ackoliv se vystoupeni
netykalo bezprostiedné plzenské alternativni hudebni scény (piipadné jen tim, ze se ho
néktefi muzikanti Gi€astnili jako divaci), projevilo se, Ze v hodnoceni pamétnikii je vnimany
jako ptiklad rozpolceného pfistupu komunistd, ukdzka mozného zachazeni s fanousky
alternativni muziky, ale také ubyvajiciho strachu vetejnosti. Zaroven se potvrdila

soudrznost mezi jednotlivymi ¢leny scény.

Mirovy koncert Olofa Palmeho pro pamétniky neznamenal zZadna vyraznd omezeni
nebo represe, to vSak neznamend, ze by se s nimi nesetkali. Setkani se Statni nebo
Vefejnou bezpe€nosti zminovali vSichni moji pamétnici. Vé&tSinou ale problémy
nepramenily z jejich aktivni hudebni kariéry, jako spiSe z jinych akci a vizdze. Nejcastéji
zminovali pamétnici represe spojené se svym vzhledem a délkou vlast. Protoze budili
pozornost, byli zastavovani na ulicich, legitimovani a obcCas 1 piredvedeni na sluzebnu.
O tom, Ze se o punkery zajimala i1 Statni bezpecnost, svéd¢i nékteré z jejich svazki,
vénujici se bezpe¢nostni situaci na Plzefisku. Sikana ze strany policejnich organti doznala
pro nekteré punkery takovych rozmért, ze byli ochotni podepsat dopis Gustavu Husékovi
a nasledné ministru obrany s prosbou o zastaveni téchto (nesmyslnych) represi. Jedinym
vysledkem celého pocinu ale bylo bedlivéjsi sledovani inicidtora dopisu Jana Rampicha,
které wvyustilo trestnim oznamenim. Soucasné z odpovédi vyplynulo, Ze vyslechy
a ptripadné rezimni represe byly pro naratory sice nepiijemné, ale dnes na n€¢ vzpominaji
spi$ s usmévem a az na zminéné¢ho Rampicha Zadné zasadni problémy neregistrovali. Na
tématu represi se také projevil vliv souc¢asnych znalosti pamétnikii na konstruovani jejich

vzpominek.

Poslednim ustfednim tématem byla devadesata 1éta. Asi neni potieba zduraznovat,

ze znamenala politickou i1 spolecenskou zménu, jez zahybala i s kulturnim prosttedim.

130



A jakkoliv ¢ast hudebni kazdodennosti zlistala podobna (shanéni hudebnich néstroju
a zkuSeben), se zfizovanim souborti a povolovanim produkci to bylo jinak. Dochazelo totiz
k ruseni ptredpisit upravujicich tuto oblast a chvili trvalo, nez se zab&hly nové procesy.
V mnohém to tak byla doba bez mantinelii, svobodnd a neopakovatelna. Zaroven ale
dochézelo k rozmélilovani alternativni scény, kterd diky ztraté spole¢ného nepfitele pfisla

o jednotici prvek, a nov€ nastupujici hudebni styly propast jen prohloubily.

Nastalou obménu reflektovali 1 moji pamétnici. Jejich vzpominani rozdélilo
devadesata 1éta na dvé rtizna obdobi, ktera koresponduji i s tvrzenimi nékterych hudebnich
publicistd. Milnikem se stal rok 1995, respektive druha polovina desetileti. Prvni obdobi se
mohli koncertovat kdekoliv, zacali objizdét i jind mésta v republice a néktefi se vibec
poprvé podivali na Zapad, kde byl o vychodni skupiny zajem. Svou roli sehral také jejich
mlady a bezstarostny veék. Kapelam se zvysila frekvence koncertii a pocet fanouski. Na

produkce zacali chodit i lidé, ktefi se za minulého rezimu bali takové akce navstévovat.

Postupem let se ale zacalo ukazovat, Ze novd doba nebude hudebnikim tolik
naklonéna. Lidé se ptesytili, prestali produkce navstévovat a soustiedili se na své osobni
zivoty. TotéZ se projevovalo u nékterych muzikantd. A tak misto aby rozjizdéli své kariéry,
paradoxné nékteré skupiny krachovaly. Ukézalo se tak, Ze doba pied rokem 1989 byla
jejich hrani naklonéna vice, pravé tim, Ze rockové muziky byl v Ceskoslovensku
nedostatek. S otevienym trhem a svobodou v koncertovani uz jejich produkce nebyly tak

exkluzivni a ojedinglé.

Zacala se také proménovat alternativni scéna. Z vypoveédi pamétnikl vyplynulo, ze
existence této scény podle nich stale trva, zménila se ale jeji podoba. Neni uz dnes tvofena
jednotlivymi Zanry, jako spi§ skupinami, které nezapliuji velké haly, nybrz koncertuji po
mensich klubech a hospodach. Z tohoto pohledu vidi sami sebe stile jako soucast

alternativni scény.

Ptedkladand prace mela poukdzat na vzorce chovéni, které byly praktikované
vramci plzeniské alternativni hudebni scény. Zaroven bylo téma ohrani¢ené kratkym
Casovym usekem a dvéma hudebnimi Zanry. Text by tak nemél byt chapany jako celistvy
obraz tohoto prostedi v letech 1983—-1995. Myslim ale, Ze by mohl byt uzitecnou sondou
do svéta aktivnich muzikantd, ktefi se snazili budovat své hudebni kariéry v dobé, jeZ jim

nebyla naklonénd, a jejichz vzpominky zatim nebyly dostatecné zachycené. VedlejSim
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produktem prace je tak vytvofeni novych priméarnich prament, které mohou pfispét

1 dal§im badateltim, jiz by se chtéli vénovat podobnému tématu.
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Seznam pouzitych zkratek

AV CR

CD

CUV SSM
DFG — VK
DIY

F1

FHS UK
HOS
CH-77
KOR
KPS-H

KR/PL

Akademie véd Ceské republiky

Compact disk

Centrum oralni historie

Centrum pro soucasna kulturdlni studia
Ceskoslovenska statni automobilovéa doprava
Ceskoslovenska republika

Ceskoslovenska socialisticka republika
Ceskoslovensky mirovy vybor

Ceska republika

Cesky rozhlas

Ceska televize

Cesky ustiedni vybor Socialistického svazu mladeze

Deutsche Friedensgesellschaft - Vereinigte Kriegsdienstgegnerlnnen

Do It Yourself

Frekvence 1

Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy
Hnuti za obcanskou svobodu

Charta 77

Krajskéa odborova rada

Krajsky poradni sbor pro hudbu
Kontrarozvédné rozpracovani Plzen

Krajské feditelstvi policie
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KSC
M(&)V KSC
MKS
NMS
NSR
OKS

PO

PRO
ROH
SNB
SOU
SSM
SSSR
StB

USD

UV KSSS
UV SSM
VB

VS

ZK ROH

70 SSM

Komunisticka strana Ceskoslovenska

Méstsky vybor Komunistické strany Ceskoslovenska
Meéstské kulturni sttedisko

Nezévislé mirové sdruzeni

Némecka spolkova republika

Okresni kulturni stiedisko

Provéfovand osoba

Provétovani osob

Revoluéni odborové hnuti

Sbor néarodni bezpec¢nosti

Stfedni odborné uciliste

Socialisticky svaz mladezZe

Svaz sovétskych socialistickych republik

Statni bezpecnost

Ustav pro soudobé d&jiny

Ustiedni vybor Komunistické strany sovétského svazu
Ustiedni vybor Socialistického svazu mladeze
Veftejna bezpecnost

Vysetiovaci spis

Zavodni klub Revoluéniho odborového hnuti
Zavodni organizace Socialistického svazu mladeze

Zajmova umélecka Cinnost
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Prilohy

Priloha ¢. 1 - Seznam naratoru

Piijmeni a jméno (*rok Datum Délka Prostiedi
narozeni) rozhovoru  rozhovoru rozhovoru
Aschenbrenner Lumir 09.04. 2018 00:40:25 kavarna
(*1960)
Batek Petr (¥1972) 30.06.2019 00:57:10 kavarna
Cisler Miroslav (*1968) 13.02.2018 01:10:30 hospoda
Fazy Roman (*1966) 22.06.2018 01:20:07 hospoda
Hadrévek Gabriel (*1957) 19.06.2018 01:08:22 kancelar
naratora
Hoscalek Petr (*1969) 16.02.2019 02:01:57 hospoda
Hrabak Petr (*1966) 28.03.2018 01:09:39 byt naratora
Hruby Emil* 16.03.2018 00:55:30 hospoda
Jachim Ivan (*1963) 26.04.2019 00:53:17 kancelar
naratora
Kudgj Vaclav (*1968) 16.02.2019 02:01:57 hospoda
Mil¢i¢ Miroslav (*1975) 05.08.2018 00:45:37 byt naratora
Neumann Oldfich (*1963) 02.05.2018 01:59:12 Popmuseum
Rampich Jan (*1966) 07.09.2018 01:27:10 hospoda
Vacek Miroslav (*1957) 17.08.2018 01:14:58 byt naratora

Vépenik Vladimir (*1961) 17.05.2019 01:37:01 byt naratora
Woprsalek Robert (*1971) 05.10.2018 01:25:07 hospoda
* U jediného Emila Hrubého se mi nepodarilo zjistit rok narozeni. Podle udaju

z rozhovoru ale odhaduji, zZe je narozeny v rozmezi let 1966—1969.
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Priloha ¢. 2 - Deska Skusime to cez vesmir

1. I POHAR
5. SKUSIME ESMIR
B

1. DNES
M BYT
N

5. TULACIK S DOBROU POVESTOU

* Archiv Miroslava Varnka.
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Priloha ¢. 3 - Text pisné Jezisek

Uz blizi se ta Vanoce,

uz bude radosti dosti.

A potom po roce,

zas prijdou Vanoce,

uz bude radosti dosti.

Hoj Jezisku, hoj Jezisku, nas maly svaty chlapecku.
Hoj Jezisku, hoj Jezisku, hoj spasitel nas.

Uz blizi se ta Vanoce,

uz bude radosti dosti.

A potom po roce,

zas prijdou Vanoce,

uz bude radosti dosti.

Hoj Jezisku, hoj JezZisku, nas maly svaty chlapecku.
Hoj Jezisku, hoj Jezisku, hoj spasitel nas.

Hoj Jezisku, hoj Jezisku, nas maly svaty chlapecku.
Hoj Jezisku, hoj Jezisku, hoj spasitel nas.>’

559 Jezisek. In: Diskografie [online]. [Cit. 2020-03-23]. Dostupné
z: http://www.diskografie.cz/znouzectnost/znc-uvadi-sve-hosty-na-vlnach-radia-bla-bla-plus-kompilace/petr-
mach-jezisek/.
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Priloha ¢ 4 - Text pisné Zabi krdlovna

Z pramene vodu chces pit,

ty z daleka musis jit.

Na lesnim prameni zabi kralovna sedi
a vSem porouci.

Napit dostava,

co kralovné slouzi.
Pak skace dal,

Jjak zaba porouci.

Lidé zizni odchazi,

do cizich zemi.

Starik tu sedi, vypravi,
svuj pribéh smutny.
Tak smutny.

Ja moudrosti pridam,

rikam pred svitanim té poZehnam.
To kopi opatruj jak drahokam,

ted’ na to nemysli a béz klidné spat.
Zitra rdano se svitanim.

Lidé zizni odchazi,

do cizich zemi,

Starik tu sedi, vypravi,
svuj pribeh smutny.
Tak smutny.

Smutny, smutny.>*

560 Zabi kralovna. In: Parcus [online]. [Cit.

z: http://parcus.cz/prilohy/sapon/Saponmp3/17-Zabi%?20kralovna.mp3.
138

2020-03-24].

Dostupné



Priloha ¢. 5 - Text pisné Nau dysko

Nau dysko part one
Nau dysko...

Part two

Tahnéte s dyskem,
my chceme pogo.
Tahnéte s dyskem,
dame vam holl.
Tahnete s dyskem,
my chceme pogo.
Tahnete s dyskem,
holi to boli.

Part tFi

Nau dysko

Nau dysko ...

Dost, zastavte to, stopnéte to

T#i, t7i dva jedna ted’>®"

61 Vitejte v blazinci  /1986/. In:  Znouzectnost
z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/67.
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[online].

[Cit.

2020-03-23].

Dostupné



Priloha ¢. 6 - Text pisné No vexI

Spicaty boticky s vysokym podpatkem

a cernd bundicka s postavenym limcem.
Na hlavé pésina spravné ucesand,

na hlave pésina to bude pochvala.

Rucicky v bundé jsou na nohach jsou dziny,
kampak nds ponesou rucicky v bunde jsou.
Ponesou vexlaka koukejte lidicky,

koukaji lidicky co si asi mysli.

Holcicky zmateny, co modu neznayji,
vexlaka uvidi hnedka se jim [ibi.
Vexlaci mizerny penez jak slupek maj,

tuzar celej skoupi na nds nic nezbyde.>®?

2 Vitejte v blazinci  /1986/. In:  Znouzectnost

z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/67.
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[online].

[Cit.

2020-03-23].

Dostupné



Priloha ¢. 7 - Text pisné Pokazena snidané

To je dneska den,
byl jsem podveden,
v krame mé dali,

o rohlik min,

o rohlik min.

Co ted udelam,
Jjak se nasnidam,
vzdyt jsem zvyklej,
sezrat jich pet,
sezrat jich pet.

Nad Salkem caje,
mé srdce taje,
vzdyt ve spiZi je,
rohlik jeden,
rohlik jeden.
Pani ja se mam,
ted’ se nasnidam,
Jjako gurman,

to si zazpivam.>%

563 Vitejte v blazinci

/1986/.

In:

Znouzectnost

z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/67.
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[online].

[Cit.

2020-03-23].

Dostupné



Priloha ¢. 8 - Text pisné Krysar

Bylo nebylo - kde se to tu vzalo
Cerné na bilém to na plakatech stalo
bude tu hrat Krysar a ty jeho Krysy
a bude to muzika dobra jako kdysi.

Bylo nebylo - pak na scéné stali

potkat je v noci ve mésté, mozna by jste se bali
stredoveky skorné a staletou halenu

do copankaui spleteny vlasy barvy havranii.

Bylo nebylo - kde se viastné vzali

a tou kouzelnou muzikou Stésti rozdavali

pak ten okamZik skoncil a nikdo nechtéel domii
atmosféra - kdo tam nebyl, neveril by tomu.

Bylo nebylo - uplynul néjakej cas
plakaty na narozich visely tu zas

lidi zachvatila horecka,

kazdy tam chtél jit

bez rozdilu nazorii zas to kouzlo prozit.

Bylo nebylo - prosly divny zprdavy

Ze vySlehnou hranice pro certy a dably
do datumu na plakdtech chybélo par dni
na radnici krysare zvou si pani radni.

Bylo nebylo - rekli to by teda neslo

s touhle vasi vizazi hrat budete tu tézko

nas totiz vitbec nezajimd, ze vas maji lidi radi
my jsme tady od toho, jejich mysl chranit.

Bylo nebylo - tak jak v té pohddce

krysar mésto opousti a hudba zni v dalce

jak za kouzelnou pistalou za nim myslenky tahnou

a hodné dlouho v tomhle mésté byl citit vzduch kiivdou!>**

564 Obludny Neznalek /1989/. In: Znouzectnost [online]. [Cit. 2020-03-23].

z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/53.
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Dostupné



Priloha ¢. 9 - Text pisné Kocka

Véera mi zavolal z okrsku séf,

ze kocka v rajonu pije mu krev.

A v rannich novindch byl vycet ztrat,
séfit co kocka prisla sezrat.

Jsou ale hlupdci pratelé moji,

nechaj se sezrat - kocky se boji.
Mriava kocka - ja v plny zbroji,
majznu ji vobuchem, pak botou skolim.

Az bude narikat, az se da k utéku,
Jjedinou ranou strelim ji od boku.
Ulice prazdna - jeste par kroki,
preskocit kanal - prekrocit stoku.
Koukd se na mné oc¢ima svejma.
Koukd se na mné oc¢ima zelenejma.
Koukd se na mné oc¢ima svejma.
Koukd se na mné oc¢ima zelenejma.
Proc se tak zmensuju

a srsti chlupatim

"ZE KRYSA SES - V KRYSU SE OBRATIS"
Hra je to divna,

ted’ kdyz jsem niz,

doba je hnuta,

kocka a mys.>®

565 Obludny Neznalek /1989/. In: Znouzectnost

z: http://www.znc.cz/archive/index/detail/id/53.
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