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Anotace

Disertaéni prace s nazvem Rehole a miizy. Bratii kapucini ve sluzbdch uméni na
prahu ceského baroka, si za cil badani vytyc¢ila dosud opomijené téma kapucinskych
bratri malifii na pomezi manyrismu a barokni doby. Tomuto fenoménu v malifstvi,
ktery neni charakteristicky pouze pro fad kapucinti, ale rovnéz pro jiné cirkevni fady, se
dosud nikdo komplexnéji nevénoval.

S prvnimi kapuciny do Cech pfisel kapucinsky bratr Paolo Piazza, ktery ve své
tvorbé Cerpal z odkazu benatské skoly 16. stoleti. Byl vSestrannym malifem, vytvarel
nejen zavésné obrazy, ale také néasténné malby a jeho malitsky rukopis nebyl jednotné
vymezen. Paolo Piazza pisobil v kapucinskych klaSterech v Praze a Brné za vlady
Rudolfa II., pro samotného cisafe vytvofil nekolik uméleckych dél. Piazzovo dilo se
zachovalo rovnéz v grafickych listech od rodiny Sadelerti. Diky témto grafikdm se
rozsifilo nékolik Piazzovych kompozic s ustdlenym ikonografickym typem do
evropského vytvarného umeéni.

Z obdobi ceského baroka existuji zaznamy také o nékolika desitkach malifa,
ktefi pochézeli fad kapucint. Ti se podileli zejména na vyzdob¢ klasteri a ptilehlych

kostelq.
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Abstract

The dissertation entitled Monastic rules and muses. The Capuchin friars in the
service of art in early Baroque Bohemia undertook research into the neglected theme of
Capuchin brothers who were also active as painters in the period of time between

Mannerism and the Baroque era. This phenomenon in painting, which is not only



characteristic of the Capuchin Order, but also of other religious orders, has so far eluded
comprehensive analysis.

The Capuchin brother Paolo Piazza, who came to the Czech lands as one of the first
Capuchins, was inspired by the 16" century Venetian school in his paintings. Being
a versatile painter, he created not only canvases, but also wall paintings, and his
painting style was not uniformly defined. Paolo Piazza worked in the Capuchin
monasteries in Prague and Brno during the reign of Emperor Rudolf II, for whom he
created several works of art. Piazza's work has also been preserved in the engravings by
the Sadeler family. Thanks to these engravings, several Piazza's compositions with a set
iconographic type have spread to European fine arts.

From the period of Czech Baroque there are also records of several dozens of other
painters being members of the Capuchin Order. They participated mainly in the

decoration of monasteries and adjacent churches.
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Uvod

Miide war ich geworden, nur immer Gemdlde zu
sehen,

Herrliche Schditze der Kunst, wie sie Venedig
bewahrt.

Denn auch dieser Genuf3 verlangt Erholung und
Mufe;

Johann Wolfgang Goethe' Epigramme, Venedig.

»BYl jsem znaven, stale hledét na obrazy. Na uzasné poklady umeni, které ukryvaji

Benatky. Nebot'i toto potéseni vyzaduje odpocinek a Muzu.*

Své prvotni seznameni s méstem na laguné by mohl zhodnotit obdobnym pocitem
nejspis kterykoli smrtelnik. Ovsem neémecky basnik Johann Wolfgang Goethe mél
nepochybné neotrelejsi jazykové nadani a bystrejsi oko pozorovatele pri své tehdejsi
navstévé Bendtek. Nespocet radovych kostelii, méstanskych palacii, vSudepritomnych
mosti, krivolakych ulicek tzv. vincoli, koncicich k nevidanému prekvapeni mnohdy
vodnim kandalem, namésti nazyvanych italsky , piazza®, jejichz podlozi slouzilo jako
reservoar destove vody a hlavné dochovavsi se kulisy Zivouciho theatra mundi. AvSak
v prai Fadé misto bohaté zejména svou historii a vyznamnymi uméleckymi dily, jez zdobi
kdejaky dnes jiz polozapomenuty kostel ¢i rozpadajici se paldc [003]. I pro mé byla
kdysi navsteva Benatek na zacatku studia déjin umeéni tehdy viastné jesté nevedomky
muzou pro tuto disertacni praci. Behem exkurze po mistnim kapucinském kostele Ss.
Redentore jsem byla dotdzdana doc. Martinem Zlatohlavkem, na autora chiaroscurové
lunety nad hlavnim vchodem. Tehdy mi bylo jméno bendtského malife Paola Piazzy
jeste skryto[000]. Avsak tato predkladana prace se ve své védecké casti venuje prave

tomuto kapucinskému bratru maliri [004).

Titul disertacni prace Rehole a muzy. Bratii kapucini ve sluzbach umeéni na prahu
Ceského baroka, jiz nastiiiuje, co bude jejim hlavnim obsahem. Téma dosud opomijené,
avSak v cirkevnich ftadech nikterak ojedinélé. Tento fenomén v malifstvi neni

charakteristicky pouze pro fad kapucinl, ale rovnéZ pro jiné cirkevni fady.

! GOETHE 1853, Venedig Epigramme, vers 37.



NejcastejSimi predstaviteli této skupiny jsou jezuité, dale také augustiniani kanovnici,
premonstrati, cistercidci a dalsi.

Jako pfislusnici cirkevniho fadu méli tito malifi zvlastni postaveni. Ziskavali
pirevazné cirkevni umélecké zakazky, ziskanou odménu za praci odvadéli svému
klasteru a velmi Casto zlstavali anonymni. Také z toho divodu, Ze své dila nesignovali.
Jména téch nejvyznamnéjsich se dochovala ve starsi literatute, ¢i v archivnich fondech
jednotlivych radu.

V piiloze své disertacni prace prikladam seznam jednotlivych umélcta — piislusniki
dalSich cirkevnich fadt. Neni ptekvapivé, Zze nejvetsi zastoupeni v této kategorii maji
¢lenové Tovarysstva JeziSova, kde tato tradice byla velmi silna a ma své koteny v Italii
v postavé vynikajiciho malite Andrey Pozza.

Maliti zfad cirkevnich f4dii nemuseli byt pravné ¢leny malifskych cechi. Jako
¢lenové feholnich komunit si vydobyli privilegium podléhat pouze klasteru, avsak pod
podminkou, Ze budou tvofit dila pouze pro svij fad a nebudou mit ve své dilné zaky.
Jak ukazuje kapitola, vénujici se pravé feholnikiim malifiim versus cechovni pofadky,
nebylo toto pravidlo vzdy zcela dodrzovano.

Rad kapucinii je nejmladsi vétvi frantiskanské fehole a do Cech byl uveden roku
1599, aby pusobil v katolickych misiich béhem nariistajicimu protestantismu. O uvedeni
fadu do Cech se zaslouzil arcibiskup Zbynék Berka z Dubé, ktery vyjednaval celou
zaleZitost s generdlem fadu kapucini asamotnym papeZzem. Stavbu prvniho
kapucinského klastera v Cechach protahoval vybér vhodného pozemku, ale také cisaf
Rudolf II., ktery nem¢l kapuciny v pfiliSné oblib¢.

Rad kapucinti mé&l vzhledem ke svému misijnimu poslani na pocatku 17. stoleti
v Cechach vyjimeénou roli, kladl diraz na chudobu a prostotu. Tento diraz se
projevoval také v uméni, potazmo ve vyzdob¢ chrami a klastert [001]. Pro kapucinské
klastery bylo praktické a vyhodné, kdyz se v fadach bratti nasli nadani malifi, ¢i zruéni
femeslnici, kteti se mohli podilet na vyzdobé& klaStera a obnovach mobiliate, jak
dokladaji archivni zaznamy. V dochovanych historickych seznamech kapucinskych
bratii se dochovaly pfipisky jejich povolani, naptiklad hojné vyskytujici se sartor —
krejCi, ¢i pro nas dilezity ptipisek pictor — malif. Jedna z kapitol se vénuje povolani
laickych bratii u kapucint v dobé& baroka.

V obdobi ceského baroka piisobila v kapucinskych klasterech az desitka maliit, kteti
po sobé zanechali sva dila, naptiklad také v grafické podobé. Piipsani konkrétnich d¢l

MO v 1 1 Wriw v

k jednotlivym kapucinskym bratrim malifim je vSak slozitéjsi z dlivodu absence
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potiebnych archivnich zdznamt. V praci navrhuji nékolik takovych atribuci a pfipojuji
seznam kapucinskych bratrii malifi z obdobi ¢eského baroka, kteti jsou v archivnich
pramenech zminéni. Tento seznam vSak nemusi byt zcela kone¢ny.

Kapucinsky tad kladl pfedevsim diiraz na zobrazovani Panny Marie a na ikonografii
sv. FrantiSka. Mimo jiné reflektoval potridentskad nafizeni tykajici se ucty ke svatym
ajejich zobrazovani. Rovnéz typicky byl Siroky zabér tohoto reformovaného tadu
v oblasti uméni. V pribéhu 16. stoleti se kapucinsky fad snazil kodifikovat sviij feholni
odév rovnéz na zakladé percepce starobylych obrazii zobrazujicich sv. Frantiska
apodoby svétcova odévu. Rad se nesnazil pouze o vizualni piiblizeni chudoby
v kapucinském Satu. Ale stejné tak o navrat k plivodni architektufe FrantiSkovych
klastert, které mély ukazovat na chudobu a prostotu.

Vzhledem k ¢asovému vymezeni prace, jak napovida jeji titul Rehole a miizy. Bratii
kapucini ve sluzbach umeni na prahu ceského baroka, bude kladen zajem zejména na
obdobi pfechodu do pocatku baroka u nés. Jak se domniva fada badatelii, rudolfinska
doba piesla svou piechodnou vyvojovou fizi kontinualné do obdobi baroka v Cechach.
Hlavni zaméteni této disertacni prace bude proto kladeno na Ceské a moravské dilo
nejvyznamnéj$iho kapucinského bratra malife fr. Cosmy da Castelfranco, znamého
spiSe pod civilnim jménem Paolo Piazza, ktery pochazel z Benatek a tvoril sva dila za
vlady Rudolfa II. Vzhledem k diirazu na jeho plsobeni ve stfedni Evropé se tudiz
nejednd o monografické zpracovani umélce Paola Piazzy, ale o dopliujici studii
k badani o tomto malifi. V praci uZivdm ob¢ malifova jména, ovSem feholni jméno
Cosma da Castelfranco se bude objevovat méng.

Paolo Piazza (1560 v Castefranco u Benatek — 1620 Benatky) byl malif z oblasti
Veneto (Benatsko), tzv. pittore veneto, nikoli pittore veneziano — benatsky malif.
Umeélecké skoleni absolvoval v diln€ benatského mistra Palmy il Giovane. V Benatkach
studoval dila velkych mistrii 16. stoleti. Ta mu slouzila jako inspiraéni zdroj, jez ve
svém dile reflektoval asvym neotfelym zplisobem pietvarel, naptiklad v syntéze
s rudolfinskym a nizozemskym uménim.

Paolo Piazza vstoupil do ¥adu kapucinl, v Benatkach dne 27. zati 1598 slozil své

slavné sliby vden sv. Kosmy aDamiana.’ Pfijal jméno Cosma a v kapucinskych

? Ve stejny rok vstupuje do kapucinského fadu také Bernardo Strozzi, aviak ne v Benatkach, ale
v Janove.
3 DA PORTOGRUARO 1936, 16.
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klasternich kronikéch je zmifiovan jako fr. Cosma da Castelfranco, podle svého rodného
mésta.*

S kapucinskym fadem bylo spjato rovnéz Piazzovo pusobeni ve stiedni Evropé,
konkrétn¢ v Praze, kam se dostal pravdépodobné roku 1600 s druhou vlnou
kapucinskych bratii, ktefi v Praze zalozili sviij prvni konvent na uzemi Ceského
kralovstvi. Piazzovou tulohou vramci tadu se stala vyzdoba nové vznikajicich
kapucinskych konventii ve stiedni Evrop&.” V &eskych zemich to byl v té dob& prazsky
hradCansky a brnénsky kapucinsky klaster.

Piazziiv pobyt v ¢eskych zemich nebyl dodnes komplexnéji zmapovan a v dosavadni
literatute, ktera se zajima o dilo tohoto malife, stoji tato jeho zivotni etapa spiSe na
okraji zajmu. V &eském prostiedi se jim zabyval Michal Sronék, ktery napsal dva
¢lanky k prazskému piisobeni Paola Piazzy6 a tohoto malife zpracovava rovnéz ve své
publikaci De Sacris imaginibus. Patroni, maliFi a obrazy predbélohorské Prahy.”

Ve star$i monografii Paola Piazzy od benatského kapucina Davide da Portogruaro se
autor spiSe v kratkosti zmifluje o Piazzové¢ zastavce v rudolfinské Praze a na Moravé a
hovoii o malifovych dilech, ktera byla pravdépodobné ztracena.®

V nejnovéjsi monografii editort Sergia Marinelliho a Angela Mazzy je zarazena
kapitola Roberta Continiho o Paolu Piazzovi v rudolfinskych zemich, kterd pojednava
o jeho piisobeni v Cechach a na Moravé v $irsich souvislostech a dokumentuje jeho dila
z Vidné, Innsbrucku, Mnichova a Grazu.’ Jeho prazské tvorbé se vSak tolik do detaild
nevénuje a dokonce povazuje Piazziv hlavni oltaf v kostele Panny Marie Andélské za
ztraceny.

Umeéleckou vyménu mezi rudolfinskymi mistry a Paolem Piazzou reflektuji ve svych
&lancich autofi Marco Tanzi'® a Roberto Pancheri.!' Badatel Roberto Cobianchi ve své
studii navrhuje nové objevenou kresbu z Neapole jako pfedlohu pro Piazzlv prazsky
oltat u kapucinii na HradGanech.'? Mizeme se setkat také s daldimi studiemi vénujicimi

W r o~ W . W o 14 . 4 14 l
se pievazné Piazzové pasobeni v italskych zemich."

* KPK, provinéni analy, Rkp. 390, LIBER SEU PROTOCOLLUM, rok 1600, 40.
> DA PORTOGRUARO 1936, 17.

6 SRONEK 1988, 248—288; SRONEK 1991, 63—67.

7 SRONEK 2013.

8 DA PORTOGRUARO 1936.

? CONTINI 2002, 61-120.

1 TANZI 2001, 151-158.

"' PANCHERI 2000, 42—49.

'2 COBIANCHI 2012, 83—90.

'3 Nap#. CECHINELLI 2000, 3—10; ZANOTTI 2010, 246-276.

12



Z obdobi Piazzova pulisobeni v ceském prostfedi zndme jen nékolik jeho
dochovanych dél. Jedna se o dila dolozend, dila nov¢ piipsana a nékterd dila zminéna
pouze v archivnich pramenech, kterd vSak jiz dnes nelze spojit s zadnym jeho
konkrétnim obrazem. Miizou vSak existovat i dila dalsi, dosud neurcena ¢i neobjevena,
nebo je dosavadni stav poznani o jeho tvorbé kone¢ny?

Nasledujici kapitoly zhodnoti nejen jiz dolozend ¢i pfipsand dila Paola Piazzy, ale
pokusi se nové navrhnout autorstvi rovnéz pro dalsi dila, kterd by mohla s
timto kapucinskym bratrem malifem pfimo souviset, ¢i byla jeho tvorbou silné¢
inspirovana.

Tvorba Paola Piazzy vychézi z dél velkych italskych mistrt, zvlasté Cerpa z dila
svého ucitele Palmy il Giovaneho, dale ztvorby clenli benatské malifské rodiny
Bassant, Paola Veroneseho, bratii Tintoretto a Federica Zuccariho.

Formalni analyzou Piazzovych dolozenych d¢l lze vysledovat, Ze si do svych d¢l
vypUjcuje konkrétni prvky, témata i styl téchto pfevazné benatskych malifd. Ve své
tvorbé je spojuje s odkazem rudolfinskych mistri, které v Praze jest¢ osobné zazil.
V disledku pfejimani motivii, misty az eklektického, neni lehké jednoznacné urcit
a definovat Piazziv malifsky rukopis. Jeho tvorbu provazi kolisava kvalita, s odliSnou
dovednosti zvlada slozit¢ kompozice anékdy se unéj rovnéz objevuji anatomické
nepresnosti.

Tvorba Paola Piazzy nebyla slohové vymezena, jak jiZz napovidda vyrok znalce
benatského umeéni Antona Maria Zanettiho: ,,(Paolo Piazza) Maloval v dobé
manyrismu, ¢i krdtce po ni, ale nelze 7ici, co se odehrava mezi nimi. Jeho prace méla
néco origindlniho tim, Ze byla vytvorena na zakladé modelii starych mistri. Mnoho
divvodii proc¢ témto starym dilim a autorovi musime vzdat hold.“" Jako kapucinsky
bratr malif zaZil aktivné jest¢ dobu doznivajiciho benatského manyrismu, avSak tvofil
také v dobé, kterd se do barokniho slohu pomalu transformovala. Malifstvi této
prechodné doby reflektovalo jiz natfizeni vydana po tridentském koncilu a objevily se
v ném rovnéz nové formy kiestanské zboznosti.'” Tyto vlivy poznamenaly tvorbu Paola
Piazzy a objevily se mimo jiné v grafickych listech, které byly vytvofeny na zakladé¢
Piazzovych navrhil. Jednd se o komplikovanou frantiSkdnskou ikonografii. Piazzovy
grafiky se roz$ifily po celé Evropé a vyrazn€ zasahly do ikonografického typu sv.

Frantiska. Tyto grafické ptredlohy ovlivnily nejen vytvarnou tvorbu v kapucinském

' DA PORTOGRUARO 1936, 53.
'S ASKEW 1969, 280-306.
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prostiedi, ale inspirovaly takové malife, jakymi byli Paul Petr Rubens, Francesco
Ribalta a dali."

V Ceském prostiedi se Paolo Piazza seznamil s dobou cisaie Rudolfa II. a také s jeho
dvorskym uménim. Rudolfinsti malifi jej ovlivnili natolik, Ze Paolo Piazza osobitym
zpisobem tyto vlivy do svého dila zakomponoval.'” Jak dokumentuje Bohumir
Dlabacz, Piazza vytvofil pro cisafe Rudolfa II. n€kolik dél a dokonce jednim svym
obrazem zajistil kapucintim cisaiskou piizef.'®

Zkoumani kapucinskych bratri malifti v€etné tvorby Paola Piazzy bude v této praci
zamé&feno na dalsi reSerSi archivnich prament, které budou kriticky analyzovany, mimo
jiné¢ za pomoci poznatkli dosavadniho vyzkumu. Bude kladen diraz na originalni
archivni dokumenty, jejich transkribci a nasledny pieklad z latiny, ¢i némciny.

Vznik Piazzovych dél bude zasazen do kulturné- a spolecensko-historickych
souvislosti. Do prostiedi kapucinského fadu ajeho vztahu kuméni, ikonografii
a dobové situaci v Ceskych zemich. Bude rovnéz provedena stylova a formélni analyza
vybranych dél, které dosud nebyly zcela prozkoumany.

Cela prace bude provazena souborem emblémil z emblematické knihy Georgette de
Montenay/ Anna Roemer Visscher, Cent emblemes chrestiens (c. 1615),19 které

poslouzi s komentafem jako kratké tvodniky jednotlivych kapitol.

'® COBIANCHI 1998, 668-675; SRONEK 2013, 19.

" TANZI 2001, 151—158; PANCHERI 2000, 42—49.

¥ DLABACZ 1815, Cosmas da Castro Franco 296 a Piazza Kosmus 457.

' Emblem project Utrecht. emblems.let.uu.nl/, vyhledano dne 10. 9. 2018.
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SAPIENS MVLIER £DIFICAT DOMVM — MOUDRA ZENA SI STAVI DUM
Georgette de Montenay/ Anna Roemer Visscher, Cent emblemes chrestiens (c. 1615)

V metode disertacni prace jsou stejné tak, jak pri stavbé domu duleZité zaklady.
Zakladem prace, je, domnivam se, divat se, pozorovat a vidét, a to zasazovat do

tedy jedind spravna metoda, je jich hned nékolik. Prolinaji se, doplnuji, zpochybnuji, ba
i vyvraci. A to je pro védecky diskurs zdsadni.

Metoda disertacni prace

(Jan Amos Komensky: Labyrint svéta a raj srdce: Navstéva mezi historiky)

15. I vejdeme opét na jiny plac, kdez aj, novou véc spatiim. Nebo tu nemdlo jich stdlo a
s jakymi krivymi ohnutymi trubami, jejichz jeden konec k ocim sobé cpali a druhy pres
rameno za hibet sobé stavéli. Coz co by bylo, kdyz jsem se ptal, odpovedel mi
tlumocnik, Ze jsou perspicille, kterymz se za hibet hledi. ,,Nebo,* pry, ,,kdo clovékem
byti chce, musi nejen, co pred nohama lezi videéti, ale i na to, co jiz preslo a za hibetem
jest, se ohlédati, aby z minulého pritomnému a budoucimu se ucil. “ Takz ja za novou to
vec maje (nevidel jsem zajisté predtim, aby takové oklikovaté perspicille byti mohly),
prosil jsem jednoho, aby mi trosku na pohlédnuti zapujcil. I podali mi jich nekolik: a aj,
potvorna vec! Skrze kazdeé jinac a jinac videti bylo. Skrze jedno, véc néktera daleko se
zdala, skrze druhé tataz bliz; skrze jedno té, skrze jiné jiné barvy, skrze treti toho tieba
ani nebylo, tak ze jsem to vypruboval, Ze se tu nac ubezpeciti neni, Ze by, tak jakz se
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ukazuje, bylo, nez jak které perspicillum pristrojeno, tak Ze véc oc¢im barvi. Z nich pak
videl jsem, zZe kazdy své perspektivé veri, protoz se o leccos dosti trpce hadali. Coz mi se
nelibilo.”’

Metodu této disertacni prace bych rozd¢lila do nékolika podstatnych okruht pristupi,
které se vzajemné prolinaji a dopliluji. Bez vSestranného piistupu by nemohla prace
vubec vzniknout.

Na zakladé dosavadniho badani, monografického zpracovani malife Paola Piazzy a
dil¢ich ¢lankh jsem si jako cil prace vytycCila zpracovat v Piazzové tvurcim Zivoté
doposud opomijené a téméf zapomenuté obdobi jeho umélecké tvorby v Cechach a na
Moravé. Za pomoci analyzy recentnich studii byl sestaven seznam Piazzovych dél
z obdobi jeho pobytu v Ceskych zemich. Jsou to dila bud’ piimo signovana, pisemné
dolozena, ¢i pozdéji piipsana na zékladé styénych analogii. Vzhledem vSak
k nejednoznacnému rukopisu Paola Piazzy a jeho malifskému eklekticismu se nemusi
nékterym Ctenartim zdat predkladany seznam koherentni a presvéd¢ivy. Vypotadavala
jsem se s piipsanim ceskych a zahrani¢nich badateli a snaZila se jejich hypotézy
neopominout. Predlozena prace nabizi dopliujici informace a obrazovy material k
dilim, pfipsanym Paolu Piazzovi, jako napiiklad ukazka piimych zdrojii a grafickych
ptedloh.

V dobové topografické literatufe byly hledany historické souvislosti s Piazzovym
pobytem. V nejstarSich slovnicich umélch byly podniknuty reSerSe, které vedly
k prekvapivym vysledkiim. Vzhledem k tomu, ze byl Paolo Piazza oznafovan jak svym
civilnim, tak feholnim jménem, byl tento malif n€kdy dokonce uvadén pod dvéma
samostatnymi slovnikovymi hesly. Existuje mnoho variant jeho jména, piepist,
zkomolenin etc.

Vyznamnou metodou vSak byla pramenna heuristika, kdy byly dohledavany archivni
zaznamy tykajici se pfimo Paola Piazzy a jeho plsobeni v ramci kapucinského fadu.
Pozdé&jsi archivni dokumenty se tykaly dalSich pfislusnikd kapucini, zejména umélecky
¢innych. V seznamech ¢lent fadu byla objevena jejich konkrétni zaméstnani, hlavni
daraz byl vSak kladen na malife. Z obdobi baroka mame nékolik desitek takovych jmen.
Archivni zaznamy byly sepsany z vétsi Casti v latinském jazyce, ¢asteéné némecky a jen

nékolik archivalii je v €estin€. V praci vZdy nabizim plvodni text a jeho pieklad.

2 KOMENSKY 1887, 60.
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Dulezitym zdrojem kromé seznamu ¢lenti byly klaSterni kroniky, kapucinské letopisy
zvané analy, které zaznamendvaly zmény tykajici se konventu, klaSternich kostelt, ¢i
vyznamné ¢leny fadu, ktefi se zaslouzili naptiklad o opravu oltaiG a knihovny. Klasterni
kroniky jsou v nékterych ro¢nicich sdilné;si, nékdy naopak velmi strucné, avsak o Paolu
Piazzovi, jakozto vyznamném malifi a ¢lenovi fadu, mizeme z kroniky Cerpat zasadni
informace k jeho tvorbé. O jeho prazském plisobeni mluvi nejstars$i dochovana kronika,
ktera zaCind rokem 1599, kdy do Prahy dorazili prvni bratii kapucini. O jeho moravské
zastavce sved¢i zdznamy z klasterni pamétnice brnénského konventu, ktera je piepisem
dnes jiz ztracené ptivodni kroniky. I kdyz se jedna o pozd¢jsi prepis, je nastésti pomérne
sdilnd 1 k vyctu Piazzovych dé€l. Zaznamy kronik jsou psané latinsky, az pozd&ji
kronikéii uzivaji némecky jazyk a typ pisma current. Zajimavym zdrojem jsou zde
poznamky ke zméndm nejen v konventech, ale tykajici se naptiklad vybaveni kostela.
Docteme se naptiklad o renovacich a nahrazeni dél a podobné. Zaznamy se tykaji také
donatorti, hlavni donéatofi se vSak vztahuji k poutnimu mistu prazské Loret¢.

Kapucinsti bratti malifi byli sledovani nejen fokusem archivnich zdznami, ale také
z pohledu historické literatury, ktera se zabyvala umélci na izemi Cech a Moravy, a
také analyzou publikace zroku 1863 zpera Sebastiana Brunnera, ktera se
pravdépodobné jako dosud jedind, zabyva fadovymi bratry umélci.

V prazském i brnénském kapucinském kostele a klastefe se naléza nékolik dosud
neurcenych dél. Vykazuji neumélou a kolisavé kvalitu, zarovenn vSak silné umélecké
zaniceni. Proto bychom za témito dily mohli hledat pravé malife kapuciny, ktefi tvofili
pro své rodné klastery. V nékterych ptipadech se jedna dokonce o variace na Piazzovy
grafiky, nebo o zachyceni milostné sochy Madony Rottenburské z kapucinského kostela
na Hradc¢anech.

Tato dosud neurcend dila budou analyzovdna metodou komparace, budou hledany
blizké analogie v Ceském prostiedi. Na zdkladé¢ pisemnych prameni se pokusim
navrhnout rovnéz autora jednotlivych dél. V ptipad€ Paola Piazzy budu argumentovat
formalni analyzou a srovnanim jeho dosavadni tvorby pro pfipsani tomuto malifi. U
pfipsanych dél Paolu Piazzovi budu hledat inspiracni zdroje, doslovné vzory, a to nejen
z grafickych listd, ale 1 z dél mistrovské produkce.

U dél s neobvyklym ikonografickym ndmétem, nebo s nezvyklym prvkem na obraze,
bude za pomoci ikonografie hledana historickd a lokalni souvislost, jako naptiklad u
obrazu Cizoloznice pred Kristem z NG Praha, kde se objevuje téma bryli. Motiv, ktery

se u benatskych malifi 16. stoleti v tomto ikonografickém ndmétu vyskytuje a souvisi
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Casto s malifovym autoportrétem, ale i s Benatkami samotnymi. Dale rozebirdm
napiiklad nevSedni ikonografii u alabastrového oltafiku z KHM Wien, kde je
znazormeéno Narozeni Krista spolu s evropskymi domacimi zvifaty jako slepicemi,
kohoutem, kozami, ovcemi a jeStérkou. Toto spojeni se vyskytuje v namétu Narozeni

Krista velmi vzacné.
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DURUM EST TIBI — JE TO PRO TEBE TEZKE

Problematika kapucinskych bratrii malifii v Cechich a na Moravé nebyla dosud
reflektovana, existuji pouze zminky o kapucinskych bratrech malifich ve starsi
literature. Vitalském prostredi vznikl utly katalog k vystavé o kapucinském uméni v
Italii. Primym zdrojem pro tuto predkladanou praci jsou archivai prameny, které jsou
ovsem neuplné a ne zcela dochované ve svém piivodnim rozsahu, tudiz zmapovat situaci
na vzemi Cech a Moravy je velmi obtizné. Tato prdce vznikla resersi dilcich studii,
publikaci, tykajicich se kapucinského radu, ale primdrné archivnim badanim.

Prehled dosavadniho badani

K tématu kapucinskych bratris malitt v Cechach neexistuje dosud primarni literatura.
Kapucinskymi bratry malifi v italskych zemich se zabyvala Rosa Giorgi, kterd vytvofila
katalog La fede nell * arte: loughi e pittori dei frati Cappuccini ke stejnojmenné vystave.
Tento utly katalog je koncipovan jako piehled nejvyznamnéjSich malift fadu az do
soucasnosti a strucné¢ ukazuje aktivni zdjem kapucinského fadu o tento vytvarny obor.
Na konkrétnich dochovanych dilech doklada jednotlivé umélce a jejich odkaz v ramci

LAl ¥4 2]
kapucinského tadu.

2l GlorGI 2012 — Rosa GIORGE: La fede nell* arte: loughi e pittori dei frati Cappuccini. Milano
2011-2012.
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Informace ke kapucinskému fadu ajeho pfichodu do Prahy poskytuje Vaviinec
Rabas a jeho publikace Rdd kapucinsky a jeho piisobeni v Cechdch v 17. stoleti.** Autor
zde pracuje s puvodnimi citacemi z klasternich kronik a podrobné se vénuje ptichodu
prvnich kapucint a jejich vztahu k cisaii Rudolfu II. Kriticky rozebira ptfedbélohorskou
dobu a Sifici se protestantismus. Klade diiraz na jedine¢nost povolani tohoto fadu do
Ceskych zemi a vidi za nim zajmy katolické cirkve o protivdhu pravé zminéného
protestantismu. Je také autorem privodce po Prazské Loret¢.

V Anglii kapucinsky bratr Cuthbert O. M. Cap. zpracovava ve své knize Die
Kapuziner. Ein Geschichtsbild aus Renaissance und Restauration pusobeni kapucini
v dobé¢ renesance a jejich boj se silicim protestantismem. Popisuje v rdmci némeckych
zemi situaci v Praze a v Cechach a na Moravé.”

Dalsi autor Marek Brédk se zabyva fddem kapucind ve své rigordzni praci Pusobeni
kapucinského Fadu v Cechdch a na Moravé (1618-1673).>? Prace pojednava o historii
kapucind, nafizenich, ptisobeni kapucini napiiklad v kazatelské Cinnosti a podobné.
Prace analyzuje zejména opisy z klaSternich kronik na zaklad¢ historickych skute¢nosti.

O kapucinském ftadu existuje fada dalSich publikaci, naptiklad prace Prvopocdtky
kapucinského radu, kterd podrobné reflektuje historii fadu a ktera je psana piimo
&lenem kapucinského fadu Miroslavem Pacifikem Mat&jkou.”> Milan Buben popisuje ve
své mnohasvazkové praci Encyklopedie radii, kongregaci a reholnich spolecnosti
katolické cirkve v ceskych zemich.”®

Brnénsky kapucinsky klaster a jeho promény zpracovava ve svém prispévku Michal
Tejcek, ktery cerpd z brnénskych kronik a vyklada je ve svétle d&jinnych udalosti
Brna.”’

O kapucinské ikonografii a jejich proménach referuje disertacni prace The Capuchins
and the art of history: retrospection and reform in the arts in late Renaissance Italy
badatele Stuarta Lingo, ktery se zaméfuje na kodifikaci a znazornéni sv. Frantiska

vvvvv 4

v kapucinském uméni, reflektuje nejdiilezitéjsi kapucinské zakazky nejen v Rimé a

RABAS 1938 — Vaviinec RABAS: Rad kapucinsky a jeho pusobeni v Cechach v 17. stoleti. Praha
1936.

2 CUTHBERT: Die Kapuziner. Ein Geschichtsbild aus Renaissance und Restauration, s.d., s.1.

*BRCAK 2014 — Marek BRCAK : Puisobeni kapucinského #adu v Cechach a na Moravé (1618-1673).
(Rigordzni prace na Filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze). Praha 2014.

» MATEIKA 2010 — Miroslav Pacifik MATEIKA: Prvopodatky kapucinského ¥adu. Praha/ Olomouc
2010.

*® BUBEN 2006 — Milan BUBEN: Encyklopedie fadu, kongregaci a feholnich spolecnosti katolicke
cirkve v Ceskych zemich. I11. dil, 1. Svazek, Zebravé fady. Praha 2006.

2T TEJCEK 2005 — Michal TEJCEK: Kapucini v Brné¢ v 17.—18. stoleti. Brno v minulosti a dnes.

Sbornik ptispévkl k d€jindm a vystavbé Brna 18. Brno 2005, 145—200, 651—653.
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vyznamné umélce, ktefi staddem spolupracovali. Velkou ¢éast prace vénuje
kapucinskému odévu, habitu se Spicatou kapuci, kterym se kapucini odliSovali od
frantiSkanti ¢i observantl. Na zakladé¢ srovnavani ukazuje, jak dulezité bylo pro
kapucinsky tad pravé ustaleni podoby jejich odévu a jak poznamenalo dalsi vyvoj v
zobrazovani sv. FrantiSka. Stuart Lingo rovnéz rozebira kapucinskou architekturu,
sleduje, jaké ndlezitosti mély kapucinské kostely a klastery, jak byly stavény a z jakych
vzori vychazely. Mimo jiné popisuje, do jaké miry ovliviioval kapucinské umeéni aspekt
chudoby, jakou roli hrali objednavatelé a jak kapucini vyuZzivali v boji proti
protestantismu pravé vytvarné uméni.”®

Ikonografii sv. Frantiska a jeji pfeméné po Tridentském koncilu se vénuje Pamela
Askew ve svém cClanku The Angelic Consolation of St. Francis of Assisi in Post-
Tridentine Italian Painting.”> Autorka rozebira ztvarnéni sv. Frantiska s and&ly
v potridentském uméni, a uvadi jednotlivé ptiklady, které ovlivnily vytvarné uméni a
vyvoj ikonografickych vzort tohoto svétce. Na jednotlivych ptikladech ukazuje vyvoj
tohoto ikonografického typu a ukazuje inspiracni zdroje a modifikace u jednotlivych
malifa.

O svétovych malitich, ktefi pochazeli z fad klasterti, pojednava Sebastian Brunner ve
své knize Die Kunstgenossen der Klosterzelle: das Wirken des Klerus in den Gebieten
der Malerei, Skulptur und Baukunst.*° V jednotlivych kapitolach popisuje fadové bratry
malife z celé Evropy od doby stfedovéku az do 18. stoleti. Uzitecné jsou pro tuto
disertacni praci jeho kratké medailony také k ¢eskym a moravskym fadovym bratrim
umélctim. Autor uvadi spiSe historicka fakta k jednotlivym umélcim a vytvaii vycet
predstavitelll riznych cirkevnich rada.

Informace k nim Cerpa Sebastian Brunner pfevazné z Bohumira Dlabacze. Ten ve
svém lexiku Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir B6hmen und zum Theil auch
fiir Mdhren und Schlesien vyjmenovava pravé itadu umélct, ktefi pochazeli

z klaterniho prostiedi.’’

28 1 INGO 1998 — Stuart LINGO: The Capuchins and the art of history. Retrospection and reform in the
arts in late Renaissance Italy. Disertacni prace na Harvard University 1998.

2% ASKEW 1969 — Pamela ASKEW: The Angelic Consolation of St. Francis of Assisi in Post-
Tridentine Italian Painting. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Vol. 32 (1969), 280—306.
39 BRUNNER 1863 — Sebastian BRUNNER: Die Kunstgenossen der Klosterzelle: das Wirken des
Klerus in den Gebieten der Malerei, Skulptur und Baukunst. Wien 1863.

! DLaBACZ 1815 — Gottfried Johann DLABACZ: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir
Bohmen und zum Theil auch fiir Méhren und Schlesien. Prag 1815.
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O vzniku kapucinského klaStera v Praze na Hrad€anech vime také od tynského knéze
Joanna Floriana Hammerschmidta, ktery nas ve svém rukopisu Manuscripta historica
Bohemiae. Tomus VII. 1710-1735 zpravuje o prazskych kostelich a klasterech, véetné
kapucinského klastera na Hrad¢anech. Popisuje zacatky stavby klastera a vztah
k Rudolfovi II. * Stejn& tak mame informace o kapucinském klastete diky préaci Josepha
Schallera Beschreibung der koniglichen Haupt und Residenzstadt Prag sammt allen
darinn befindlichen sehenswiirdigen Merkwiirdigkeiten. Bd. 1.

Déle jsem cCerpala zklasternich letopistt ulozenych v kapucinskych archivech
a v kapucinské provincni knihovné. Nejstarsi letopisy zabyvajici se pfichodem kapucinii
je KPK, provincni analy, Rkp. 390, LIBER SEU PROTOCOLLUM, rok 1600. Ta obsahuje
zaznamy k Paolu Piazzovi a ke vzniku jeho hlavniho oltafe na Hrad¢anech. Nasledujici
ro¢niky jsou dillezitym zdrojem k ostatnim kapucinim malifim, jako naptiklad k maliti
a sochati Oliveru Steigerlemu.

Existuje rovnéz tfidilnd kronika hrad¢anského konventu, jez z vétsi €asti obsahuje
témer totozné texty k hradanskému konventu jako letopisy KPK Praha, Rkp.,
Protocollum seu Historia domestica Conventus Hradschinensis, tom. I-11I, Kronika
konventu v Praze na Hrad¢anech 1599—1785.

O brnénském konventu nas informuje nové¢jsi kronika KPK, Kronika brnénského
konventu z r. 1773 (Protocollum rerum memorabilum utriusque conventus Brunensis),
ktera opisuje jen zéasti dochovanou ptvodni kroniku. V této kronice jsou zadznamy
o jednotlivych umeéleckych dilech zklaSterniho kostela, jejich osudu a promeéné.
Nejzajimavéjsi ¢asti kroniky je popis plisobeni Paola Piazzy v brnénském konventu.

V Narodnim archivu Ceské republiky je uloZzena &ast fondu archivalii kapucinského
klastera. P¥inosny byl seznam kapucinskych bratti NACR, RK, inv. ¢ 30, ¢ kartonu
132—133. Seznamy clenii Fadu od roku 1618. Zde se vyskytuje nejen seznam jmen
pfislusnikli fadu, ale je zde také uvedeno jejich povolani. Dal§im zdrojem byla ru¢né
psana slozka v némeckém jazyce NACR, fond kapucinii RK 52/ 11, 15 ¢, nepaginovino
slozka umélci. Jednd se o préaci archivafe z pfelomu 18. a 19. stoleti, ktery vytvofil

kratké medailonky ke kapucinskym bratrim umélctim.

> HAMMERSCHMIDT 1735 — Joannes Florianus HAMMERSCHMIDT: Manuscripta historica Bohemiae.
Tomus VII. 1710—1735, Manuskript, Narodni knihovna v Praze, 347r.

33 SCHALLER 1794 — Joseph Schaller: Beschreibung der kéniglichen Haupt und Residenzstadt Prag
sammt allen darinn befindlichen sehenswiirdigen Merkwiirdigkeiten. Bd. 1. Prag 1794.
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Velké cast disertacni prace je vénovana malifi Paolu Piazzovi. Ke kapucinskému
malifi Paolu Piazzovi existuji pouze dvé monografie. Star§i monografie Paola Piazzy od
benatského kapucina Davide da Portogruaro zpracovava v piehledu Piazzovo dilo
a klade duraz na pfisluSnost Paola Piazzy ke kapucinskému fadu. Pracuje s archivnimi
prameny a rozebira rovnéz dila, kterd jsou dnes jiz ztracena. Autor se vSak spiSe jen
v kratkosti zmifiuje o Piazzové zastavce v rudolfinské Praze ana Moravé.*® Piazziv
pobyt v ceskych zemich nebyl dosud komplexnéji zmapovan a v recentni literature,
ktera se zabyva dilem tohoto malife, stoji spiSe na okraji zajmu. Je vSak zajimavé, Ze se
autor vénuje také literarni tvorbé Paola Piazzy, jez ukazuje vSestranné nadani tohoto
kapucinského bratra a také uvadi synovce Paola Piazzy Andrea Piazzu. Ten se svym
strycem cestoval po Rimé a spolupracoval s nim. Autor dokonce zafazuje kapitoly o
nasledovnicich a pokrac¢ovatelich Paola Piazzy v rdmci kapucinského fadu.

V &eském prostiedi se Paolem Piazzou zabyva Michal Sronék, ktery publikoval dva
&lanky k prazskému pisobeni Paola Piazzy,” a ktery tohoto malife zpracovava rovndz
ve své publikaci De Sacris imaginibus. Patroni, maliii a obrazy predbélohorské
Prahy.*® Michal Srongk uréuje Paola Piazzu jako autora hlavniho oltafe u kapucini
v Praze na Hrad¢anech a rozebira jeho vztah k cisati Rudolfu II.

Nejnovejsi monografie editori Sergia Marinelliho a Angela Mazzy obsirné reflektuje
Piazzovo dilo vramci Itdlie a stfedni Evropy. Obsahuje kapitolu Roberta Continiho
o Paolu Piazzovi v rudolfinskych zemich a pojednava o Piazzové piisobeni v Cechach
ana Moravé v SirSich souvislostech. Roberto Contini dokumentuje jeho dila z Vidné,
Innsbrucku, Mnichova a Grazu a jeho zastavce ve stfedni Evropé.®’ Jeho prazské tvorbé
se vSak tolik do detailli nevénuje. Zajimavy je v této monografii opét nadhled na Paola
Piazzu jako literata, pfi¢emz monografie zafazuje mezi piilohy jeho dramatické
ztvarnéni nabozenské hry.

Uméleckou vyménu mezi rudolfinskymi mistry a Paolem Piazzou reflektuji ve svych
&lancich autofi Marco Tanzi’® a Roberto Pancheri.’® Zabyvaji se zejména videtiskym

oltafnim obrazem Klanéni tii krald, kdy urcuji pfedlohy obrazu a jeho historii.

3* DA PORTOGRUARO 1936.

3% SRONEK 1988, 248—288; SRONEK 1991, 63—67.
36 SRONEK 2013.

37 CONTINI 2002, 61-120.

¥ TANZI 2001, 151-158.

3 PANCHERI 2000, 42—49.
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Badatel Roberto Cobianchi ve své studii navrhuje nové objevenou kresbu z Neapole
jako predlohu pro Piazzv prazsky oltaf u kapucind na HradGanech.* MiZeme se setkat
také s daldimi studiemi, vénujicimi se pievazné Piazzové piisobeni v italskych zemich.*!

O ikonografickych zdrojich pro Bernarda Strozziho a Francesca Ribaltu, kde hraji
svou roli také dila Paola Piazzy, hovoii David Kowal** a Roberto Cobianchi.*

K historii cechli v ¢eském prostifedi existuje n€kolik publikaci a ¢lankt. Jiz na
pocatku 20. stoleti se soustavné cechy zabyval Rudolf Kuchynka.** Dale se timto
tématem zaobiral Michal gronék, Prazsti maliri 1600—1650. Mistri, tovarysi, ucednici
a StoliFi v Knize Staroméstského maliiského cechu.* Dale publikace se §ir§im ¢asovym
zabérem, ze stejného roku, Pavel Sekyrka Umeéni a mistrovstvi. Prazska malifska
bratrstva 1348—1783.%° Z nové&jsich uved'me autorky, Radka Tibitanzlovd/ Martina
Beranova: "aby se uméni malirskému vyucoval": kifestni, vyucni a zachovaci listy

v 1r Y 47
z fondu Prazska malirska bratrstva.

O dvorskych malitich existuje priifezova monografie od Warnkeho Hofkiinstler,*
kde autor sleduje vyvoj tohoto uméleckého statutu a ptiklady jednotlivych malifi a
jejich objednavatele.

K pasobenim dilen existuje fada literatury, jako naptiklad Bruce Cole: Renaissance

artist at work. From Pisano to Titian.” K benatskym dilndm se vyjadiuje ve svém

&lanku Hans Tietze Master and Workshops in the Venetian Renaissance.”

** CoBIANCHI 2012, 83-90.

*I Napi. CECHINELLI 2000, 3—10; ZANOTTI 2010, 246-276.

*David KOWAL: Unpublished drawing and a probable source for Francisco Ribalta’s Vision of St.
Francis. In: The Burlinghton magazine. Vol. 126. No. 981. 1984, 768 a 770—775.

* COBIANCHI 1998 — Roberto COBIANCHI: Iconographic and visual sources for Bernardo Strozzi's
'Vision of St Dominic'. In: The Burlington Magazine, 140, 1998, 668—675.

* KUCHYNKA 1919,

* SRONEK 1997.

** SEKYRKA 1997.

" TIBITANZLOVA/ BERANOVA 2009.

* WARNKE 1996.

* CoLE 1983.

* TIETZE 1939.
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EX FIDE VICTVRVS EST — Z VIRY BUDE ZIT

Radovi bratri umélci meli v ramci svého spolecenstvi diileZité postaveni. Podileli se na
vyzdobe klasternich kostelii a konventii. Pokud pracovali na objednavku externiho
objednavatele, ziskanou sumu odevzdavali vzdy prislusnému klasteru.

1. Radovi bratri umélci

vvvvvvvv

. 14 r 14 (X3 51
sva jména na sva dila.

Anton Springer

Jak ve své knize Kunstgenossen aus der Klosterzelle podotyka jeji autor Sebastian
Brunner, neplati tento vyrok pouze o umélcich — fadovych bratrech v dob¢ stiedoveku,
nybrz také v dobé pozdé&jsi. Zvyk fadovych bratrti malifG nesignovat své dilo pretrvaval
Gasto az do konce 18. stoleti.”

Velkou zasluhu na objeveni a zachovani dnes jiz nezndmych jmen ¢eskych fadovych

bratri — umélct a konkrétné malifa mél premonstratsky knéz Bohumir Dlabacz, ktery

1 O wiren doch die Kiinstler des Mittelalters prahlerischer und ruhmsiichtiger

gewesen und hdtten sie ihren Namen auf ihre Werke geschrieben.*
2 BRUNNER 1863, II.
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ve své mnohaleté praci Kiinstlerlexikon™ zmapoval mnoho takovychto jmen, ktera by
bez jeho z4jmu byla zistala zapomenuta.’® Stejné tak Ceské a moravské feholniky
umélce zatadil do své knihy Kunstgenossen aus der Klosterzelle” Sebastian Brunner.

V obdobi baroka v Ceskych zemich se v fadovém prostiedi objevuje nékolik desitek
umélct, ktefi byli soucasné piislusniky cirkevnich tada. Nejpocetnéji byli v této
kategorii zastoupeni jezuité, u kterych se tato umélecka tradice péstovala. Radové bratry
malife najdeme ale také u cisterciakil, augustiniani, premonstratti a kapucinti. Vétsina
bratri umélct vSak zlstala anonymnich a dnes k nim jen sté¢zi muzeme pfiiradit jejich
dila.

Z nejzndméjSich feholnikli malifG vzpomenme pfislusnika fadu premonstrati
Frantiska Siarda Noseckého,™ jezuitu Josefa Kramolina,”’ augustiniana Antonina
Martina Lublinského™® a jezuitu Viktorina Ignace Raaba.”

Na pfelomu manyrismu a ran¢ho baroka je v Praze feholnikem malifem clen tadu
kapucinii Paolo Piazza. Na rozdil od téchto zminovanych malifd, jejichz dila jsou
zpracovana v odborné literatuie a jejichz tvorba se dodnes dochovala, ziistava vétSina
fddovych bratfi maliifi anonymnich a zapomenutych. AvSak ani archivni prameny
nejsou Casto natolik sdilné, aby osvétlily tuto problematiku, mnohdy se ani vSechny
prameny nedochovaly. Pokud se jiz objevi v fadovych archivnich zpravach celé jméno
feholniho bratra a pfipisek pictor — malif, tak se ve vétSiné piipadi nedozvidame
konkrétni uréeni jeho tvorby pro dany klaster.®

V evropském uméni, zejména v Italii a ve Spanélsku nalezeli mezi ¢leny cirkevnich
radi vysoce cenéni a kvalitni umélci. Ti byli ¢inni na vSech polich uméni.
V architektute, sochatstvi a predevS§im v malifstvi. Néktera jména upadla v zapomnéni,
ale vétSina z nich patii mezi pfedni umélce své maliiské generace.

Bratry malife najdeme snad ve vSech vyznamnéjSich cirkevnich fadech. Sebastian
Brunner vyjmenovava malife z fad augustiniand, benediktini, karmelitant, cisterciak,

kamalduli (svébytna odnoz benediktinského tadu), dominikanti, frantiSkand,

3 DLABACZ 1815.

> BRUNNER 1863, II-111.

>> BRUNNER 1863.

3% PETISKOVA 1991; VENDL 1924

°7 NODL 2006; RENDLOVA 2006.

38 TOGNER 2004; ZELENKOVA 2011.

%) DEDKOVA 1967; SUCHANKOVA 2008.

% To je také piipad kapucinského fadu, kde se fada archivnich dokumentt nedochovala.
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jeronymitl, jezuitd, kapucind, kartuzidnd, minoritli, jezuatli, premonstrati a kanovnikd,
servitu, theatint a dalsich.®!

Mezi nejvyznamnéjsi umeélce patiil dominikén Fra Angelico da Fiesole, ktery ptsobil

jako malif ve Florencii vkonventu sv. Marka a v Rimé& pracoval pro papeZe
MikulaSe V., kde vyzdobil kapli Niccolina freskovym cyklem z mucednického Zivota
prvnich jahni sv. Stépana a sv. Vaviince.*
Karmelitan Fra Lippi byl dal§im vyznamnym florentskym renesan¢nim malifem, ktery
po sobé zanechal malifskd dila pfevazné religioznich naméti. Ve své tvorbé byl
ovlivnén Massaciem, jehoz dila mél moznost studovat v klastete st. Carmine ve
Florencii.”

Jezuita Andrea Pozzo proslul jako malif a architekt. Svym spisem o architektuie
Perspectiva Pictorum et Architectorum ovlivnil fadu freskaii a malifG. Mezi jeho zaky
v ¢eském prostiedi patii Jan Hiebel, ktery pozdé&ji vstoupil rovnéz mezi jezuitské
bratry.** Je zajimavé, Ze bratr Andrea Pozzy, Fra Lorenzo Pozzo vstoupil do fadu
karmelitant a byl rovn&Z vyznamnym architektem.®’

Dal$im vyznamnym umélecky ¢innym jezuitou, byl vlamsky malif Daniel Seghers,
ktery byl Bruegheliv zak a ktery spolupracoval s Petrem Paulem Rubensem. Seghers
totiz vynikal jako malif kvétin a kvétinovych girland a pro Rubense vytvéarel tyto
kvétinové girlandy, které Rubens dopliioval figuralnimi namsty.*®

Proslulym architektem a vynikajicim matematikem byl Guarino Guarini, jenz byl
Clenem ftadu theatind. Je povazovan za epigona Francesca Borrominiho a pro nase
prostiedi byl vyznamny ve spojitosti s theatinskym kostelem Panny Marie Bozskeé
prozfetelnosti na Malé Stran¢ v Praze, pro ktery vytvofil nerealizovany architektonicky
navrh. Ovlivnil vyznamng dilo Santiniho Aichla.®’

Nékteré vyznamné malife a umélce si s cirkevnimi fady ani nespojujeme, ackoli

napiiklad Mattia Pretti byl ¢lenem fadu rytifi sv. Jana v Jeruzalémé a na Maltg. Poté, co

se stal jejich ¢lenem, odcestoval na Maltu, kde pak tvoftil dila zejména pro katedralu sv.

' BRUNNER 1863, 2. dil, 456 sqq.

2 HERTZT/ LOOS 1982.

8 K Lippiho tvorb& v Benatsku napiiklad ROWLANDS 1989.

5 Velmi pfinosny aviak nepublikovany text disertaéni prace PREISS 1949; k Hieblové tvorb& FRONEK
2007; FRONEK 2013.

5 BRUNNER 1863, 2. dil, 456 sqq.

5 Vice ke kvétinovym girlandam a kvétindam jako ozdobnym raméim: MICHEI 1966, I-V.

67 K dilu Santiniho Aichla monografie HORYNA 1998. Guariniho architektonické dilo bylo provézeno
teologickou symbolikou. Jako napfiklad relikviatova kaple v turinském chramu. Viz SCOTT 1995.
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Jana v hlavnim mést€¢ La Valleta. Mattia Pretti byl ovlivnén fimskou Skolou a
tenebrismem, v némz se odrazi jeho celoZivotni zajem o dilo Carravaggiovo.®®

Mezi cirkevnimi fady v Zenskych vétvich pusobily rovnéz malifky a umélkyné.
Vzpomefime napfiklad klarisku Catherina de Vergi, ktera piisobila v Bologni.*’ Pro nase
prostiedi je dulezitd osoba Benedikty Willmannové, jez byla dcerou vyznamného malife
Michaela Willmanna. Benedikta se narodila roku 1630 v Krdlovci a stala se

dominikankou. Sviij malifsky talent zd&dila po otci, jehoz byla také zakyni.”

8 KING 1936, 371-386.
% BRUNNER 1863, 2. dil, 456 sq.
" DLABACZ 1815, 111, 375 sqq.
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A DEO RECIPIAM — OBDRZET OD BOHA

Bratri maliri, pokud vime, nebyli sdruzovani v malirskych cesich. Svij talent obdrzeli
od Boha a Bohu také svym uménim meéli slouzit. Pracovali pro své klastery a rad.

1.1 Postaveni bratri maliii v ramci malifské komunity

Reholni bratii malifi méli zvlastni postaveni také v umélecké komunité. Nebyli
prislusniky malifského cechu anespadali pod jeho pravomoc. Zakéazky ziskavali
z kruhu cirkevnich objednavateli a jejich honorafe za provedeni dila pripadaly
pfislusnému klasteru.

Jak se domnivd Martin Warnke bylo cechovni zfizeni institucionalnim vyrazem
omezovani, ve kterém se ctizadostivi umélci ve méstech citili utlacovani. Existovala jen
jedina legitimni cesta, jak se v ramci mésta cechovnimu potadku vymanit, a tim byl
klaster. Ackoli, nékde se cechliim podafilo cechovni povinnost prosadit i u feholnikti
umélen.”!

Rovnéz malifi, ktefi byli zapsani na univerzitu, byli vymanéni z cechovniho potadku.

V Cechach je to piipad Antona Kerna.’

" WARNKE 1996, 85.
2 7L ATOHLAVEK 2009.
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Nékteti bratfi malifi méli isvé dilny s dilenskymi pomocniky. To je naptiklad
dolozeno u augustinianského bratra malife Lublinského. Podobné to vSak bylo i u jinych
feholnich ¥adt v Cechach. Naptiklad zmifiovany Lublinsky mél v fadu vyjimeéné
postaveni. Byl totiz nejen bratrem, ale také dékanem. Den u n¢j mél jiné rozdéleni nez
u ostatnich spolubratri. Dopoledne vénoval duchovnimu zivotu a plnéni povinnosti
a zbyly ¢as vyuzival pln¢ ke kresleni a malovani, k ¢emuz mél také v klastefe vyhrazen
svlj ateliér. Ziskdval zakazky z cirkevnich fad aplnil je bez ohledu na honoraf.
Honorar odevzdaval v plné vysi klasteru. Pii vétSich zakazkach mu dokonce poméhala
dilna o cca 4—5 pomocnicich.”

Z kapucinského prostiedi zname tento fenomén malifské dilny a pomocniki u bratra
Olivera Steigerleho a jeho Zdka Aarona Knoblocha (malife miniatur). Aaron Knobloch
byl pozd&ji malitsky &inny v m&lnickém kapucinském klastete. ™

O teholnicich malifich a dvorskych umélcich se zminuje také cechovni potadek. Jak
dokladd Rudolf Kuchynka, ktery se zabyval Staroméstskym malifskym cechem,
., Koncem 17. stoleti rozmohlo se stolarstvi” takovou mérou, ze poradek vymohl si u
cisare Leopolda vydani dekretu ze dne 29. prosince 1693, v némz narizuje se vsem
nezapsanym mistrium, aby k poradku pristoupili. (str. 106—109). Od vstupu do povadku
osvobozeni jsou v ném jen maliii dvor§ti a maliii zaméstnani ve sluZbdach vysSich
stavii, ti v§ak nesméji chovati uéednikii.“’®

Od vstupu do cechu byli tudiZ osvobozeni malifi pracujici bud’ jako dvorsti umélci,
¢1 pracujici pro Slechtu ¢i cirkev. OvSem ne vzdy mohl malifsky cech své pravo
vymahat, jak ukazuje ptipad Izdka Godyna, jeZ byl naf¢en ze Stolovani. Ten si nechal
vzapéti dolozit potvrzeni od hrabéte Véclava Vojtécha Sternberka, Ze pro $lechtice
pracuje a cech tudiz nic nezmohl.”’

Jak dokladd Leopoldovo nafizeni, drZet si u¢edniky a tovarySe mohli jen cechovni
malifi. Ti co pracovali pro Slechtu, ¢i cirkev to museli respektovat. Jak ilustruje

cechovni kniha mnohymi pfipady, ne vzdy to ovSem platilo. Naptiklad malif Jan Hiebl

se ptal vrchniho pfedstaveného malifského cechu, zda je pravda, Ze malif Maxmilian

> TOGNER 2004, 9—10.

" DLABACZ 1815, 79 sqq.

7 Stoliti byli potulni umélci, ktefi nebyli zapsani v zadném cechu. Dostavali vak zakazky a tim
Skodili fadné zapsanym umeélctim, kterym brali préci.

"® KUCHYNKA 1919, 1424, 22.

77 HEISSLEROVA 2016, 56 sqq.
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Quido Buchelsheim opravdu uvazuje o tom, dat svého syna do uceni strahovskému
pateru Siardu Noseckému.” To se opét neslucovalo s nafizenimi.

To muzeme vidét také u kapucinskych bratrt maliia, v ptipad€ Olivera Steigerleho a
jeho zaka Aarona Knoblocha, Ze ne vzdy se necechovni malifi téchto natizeni drzeli.

Konkrétné tadovi bratii malifi ovSem byli trnem v oku cechovnim malifim. Ti si
stézovali na malife z fad knézi ¢i feholnikli, nebot’ pracovali nejen pro své klastery
(naptiklad malii Siard Nosecky, ktery byl zalovan cechem, nebot’ pracoval pro bosé
augustiniany), ale také na ostatnich zakazkach a tim malifské mistry poSkozoval. Tyto
spory pretrvavaly do konce trvani malifského cechu. Vedle cizich maliiu si stézoval
malifsky cechovni poradek pravé na ,,malite knézské“, zejména z fadu jezuita.” ,, 4 tim
v panujicich zlych dobdch, kdy nikdo nedava nic malovati a nic nekupuje, domaci
malifi, poplatnici a otcové rodin, o vydeélek jsou pripravovdni.” Na tom se svorné
shodly tfi malifské pofadky v Praze, staroméstsky, novomeéstsky a malostransky a
vysledkem bylo nafizeni zemského gubernia, vydané 28. tinora 1772 kralovskému
hejtmanovi na Starém Mé¢&sté, aby vystoupil proti knézskym maliiim, kdyby se n&ktery
z nich mimo sviij klaster vytvaiel obrazy, nebo je prodaval.®

Vit Vlnas se domniva, ze epizoda proti ,.knézskym malifim* ma ,,své obecnéjsi
pozadi. Videnskym kameralistim vadila ekonomicka aktivita cirkve jeste o néco vice
nezli cechovni systém. (...) Viici porusovani remeslnickych privilegii ze strany svétské

vrchnosti byla statni moc zpravidla tolerantnéjsi.“®'

1.2 Cechovni maliri

V prazském prostiedi se malifi sdruZovali do Staromé&stského malifského cechu. Ten
byl poprvé zminén v roce 1348 ave 14. stoleti mél spiSe nédbozenskou funkci nezli
hospodatskou. Plivodné se pfisluSnici tohoto cechu shromazdovali k bohosluzbam

v kostele P. Marie na Louzi**, béhem 15. stoleti se premistili do kostela P. Marie pfed

" HEISSLEROVA 2016, 57.

7 7 tad jezuiti vzesl bezpocet vyznamnych baroknich umélcii a malita. Viz priloha disertace.
80 KUCHYNKA 1919, 14-24, 22; HEISSLEROVA 2016, 57.

81 VLNAS 1997, 34—42, zvl. 38.

%2 Kostel staval na rohu Husovy ulice a Marianského namésti. Na konci 18. stoleti byl zboten.
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Tynem, kde nechali zfidit oltaf sv. LukaSe — patrona malifd a malifského cechu.
Novoméstiti malifi se od Staroméstského cechu osamostatnili v 15. stoleti.*

Rudolf II. béhem své vlady ud€lil Staroméstskému malifskému cechu v roce 1595
privilegium, povysil malifstvi nad femesla, postavil jej mezi uméni, a pozmenil
cechovni znak. V 17. stoleti m¢l Staroméstsky malifsky cech také dal$i funkce, mél
zajistit ochranu pfed konkurenci femeslnikli stojicich mimo cech, ale pecoval rovnéz
o cechovni oltar sv. LukaSe, pomahal pfi pofddani rodinnych pohibl. Staromeéstsky
malifsky cech byl zrusen za vlady Josefa IL.* v roce 1784 a s nim byla zru$ena i ostatni
malifsk4 bratrstva.®

K povinnostem kazdého ptislusnika malifského cechu patiila ucast na schtizich, ucast
u piijimani novych ucednikli a jejich propusténi, prohlaSovani za tovarySe a dale byli
¢leni povinni odvadéet kvartalni a dalsi stanovené poplatky.86

Cechovni organizace méla sva jasna pravidla. Kdyz pfijimal mistr u¢ednika, byla mu
placena castka 30—50 kop grosi podle délky uceni. Ucednik musel mit dva rucitele
a mistr za n¢j zaplatil do cechovni pokladny urc¢enou ¢éastku a vé€noval vosk na svice pro
cechovni oltaf. Doba uceni byla 4 az 6 let apo této dobé byl ufednik propustén
a prohlasen za tovarySe. Bud’ zGstal u svého mistra, nebo absolvoval tovarySskou cestu.
Pokud chtél malif vstoupit do malifského cechu, musel splnit tyto podminky: ziskat
méstské pravo, dolozit propusténi z poddanstvi, dodat zachovaci list o fadném
manzelském ptvodu a dodat vyucni list. Kazdému Zadateli bylo nafizeno, aby zhotovil
mistrovsky kus, jehoZ namét byl uréen cechovnimi artikulemi z roku 1598. Jako namét
byla zvolena Panna Maria s ditétem v krajiné. Z plisobeni Staroméstského cechu se
dochoval pouze jeden mistrovsky obraz malife D. N. Altmana Madona s ditétem, sv.
Josefem, Alzbétou a malym Janem Krititelem, dnes ulozeny v soukromé rakouské
sbirce.®’

Do prazského malifského cechu naleZela 1 pfibuznd femesla, ktera s malifi uzce

spolupracovala. Napiiklad fezbafi, sklafi a krumplifi.*®

8 SRONEK 1997, 13.

# SRONEK 1997, 13.

8 TIBITANZLOVA/ BERANOVA 2009, 14.
8 Tamtéz, 16.

7 SRONEK 1997, 15-16.

8 VAcHA/ HEISSLEROVA 2017, 294.
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1.3 Dvorsti umélci

Ve své knize o dvorskych umélcich Hofkiinstler Martin Warnke rozebird, ze zprvu
byli dokonce na panovnickych dvorech ¢inni umélci z fad tfeholnikd. Naptiklad na
anglickém dvofe, byl <¢inny od roku 1237 vSestranny mnich Edward
z Westminsterského opatstvi, kterému pozdé€ji konkuroval druhy mnich jménem
William. Proti tomuto propojeni mnichi a honosnych dvort se zacalo vymezovat,
contra aulicos clericos® (proti klerikalnim dvofanim). Cim vice se dvorské kulturni
aktivity ménily v profanni, mimo cirkevni okruhy, tim méné¢ se mohly klastery
angazovat v umélecké expanzi. Diky tomu se oteviel dvir pro pfijimani migrujicich ¢i
méstskych umélei.*

Dvorsti malifi ziskavali od panovnikii dvorskou svobodu, tudiz mohli stat samostatné
mimo cechovni zfizeni a plnili dvorské zakazky. AvSak n€kteti dvorsti malifi, naptiklad
z fad rudolfinskych mistrd vstoupili rovnéz do Staroméstského malifského cechu. Jako
napiiklad Bartholomeus Spranger a Pieter Stevens. Dvorsky a méstsky malifsky svét se
prolinal. Mé&ststi umélci se pusobili jako pomocnici na tvorbé dvorskych dilen; a naopak
potomci dvorskych umélcil posléze vstupovali do malitského cechu.”

Na dvorské umélce byly stejné tak jako na malife z fad knézi a feholnikd, vzneseny
cechem n&kolikrat stiznosti, ,, Ze piijimali prdci i mimo diim svého sluzboddrce. "

Dvorskym umélcem se mohl stat malif po roce 1620 jiz jen z povéfeni dvorniho
stavebniho Ufadu na PraZzském hradé. Nezavisle na cechu mohli malifi pfijimat
umeélecké zakazky pouze na zdklad¢é dvorské svobody, tu vSak cisat udéloval prazskym
umélctim spise ziidka.”

V ramci prazské kapucinské komunity je zajimavy fakt, Ze kapucinsky bratr Cosma
da Castelfranco civilnim jménem Paolo Piazza tvofil nejen pro sviy klaster, ale 1 pro
ostatni fady, ale 1 Slechtu a dokonce samotného cisafe. Zapisy z kapucinskych
klasternich analt z roku 1600 a roku 1601 popisuji jeho malirské aktivity. A Dlabacziv
text zminuje, Ze kapucinsky feholni bratr Paolo Piazza vytvoftil pro Rudolfa II. jesté

n&kolik obrazt krom& Klanéni tii kralii (viz. 5.6).”

% WARNKE 1996, 16.

% SRONEK 1997, 20-22.

' KUCHYNKA 1919, 14-24, zvl. 22.

2 VACHA/ HEISSLEROVA 2017, 181.

% DLABACZ 1815, Cosmas da Castro Franco 296 a Piazza Kosmus 457.
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,,Otec Cosimo da Castro Franco, totiz knez naseho radu, ktery v lonském roce priplul do této
provincie z provincie bendtske, /pridal/ mezi umélecky vyznacné malby, své dilo, které vytvoril
s velmi neobycejnym umem. Jeden obraz, ktery toto skvéle vyjadiuje, je (obraz) Tri Mudrcii
adorujicich novorozeného Krista. Poté co byl /obraz/ predlozen a vénovan cisari, ziskal si velké
hodnoceni a uznani u Jeho Cisarského Majestatu. Jak prozirave predpovédel, nejvznesenéjsi cisar
jej nejvice doporucil, proto se stalo, zZe se posléze o to laskavéji a zasadovéji, stavel a prokazoval

oy . o 94
viici bratriim kapuciniim.

Paolo Piazza, jak dokladaji klasterni kroniky, byl cenén jak u Slechty, tak i lidu. Z toho

bychom mohli usuzovat, Ze stejn¢ tak jako v Italii (napiiklad pro rodinu Borghese)

tvofil Paolo Piazza rovnéZ objednavky pro $lechtice i v Cechéch (viz. 4.1).

,,Otec Cosmas da Castro Franco, provincie bendatske malii v této dobé nejschopnéjsi,
nejpozoruhodnéjsi, ktery z prozretelnosti v této provincii si ziskal a zaslouzil velkou sldvu nejen
velkym ocenénim jak u Slechty, tak i u lidu, ale vytvoril a ponechal také mnohé své vynikajici
malby a mimoradna dila pro vécnou budouci pamét v nasich konventech v Praze, ve Vidni,

L 95
v Brne.

Je zajimavé, Ze Paolo Piazza vyucil svého synovce Andrea Piazzu malifskému umu a

v Italii s nim spolupracoval na velkych zakazkach, jako napiiklad ve Villa Borghese.”®

Andrea Piazza zemiel v Italii pravd&podobné roku 1670.”

34

% KPK, provinéni analy, Rkp. 390, LIBER SEU PROTOCOLLUM, rok 1601, 47.
% KPK, provinéni analy, Rkp. 390, LIBER SEU PROTOCOLLUM, rok 1600, 40.
% Da PORTOGRUARO1936, 39.

°7 De BONI 1840, 778.



1.4 Dilna a jeji fungovani

Je nanejvys pravdépodobné, Ze se fadovi bratti malifi sdruzovali v dilnach i v obdobi
novoveéku. U muzskych 1 Zenskych klasteri v dob¢ stiedovéku vime o existenci
takovychto dilen. Miuzeme proto piedpokladat na zaklad¢ jednotlivych piipadi
(Antonin Lublinky, Oliver Steigerle, Paolo Piazza), Ze tento fenomén pretrvaval i
v novoveéku. Vzhledem k dochovanym rozmérnym obraziim, které vznikly z rukou
fadovych bratrG malifti, a vzhledem ke kazdodennim povinnostem fadovych bratii,
musela existovat malifska spoluprace v ramci jednotlivych konventt.

Otazkou zistava, kde takovéto dilny v ramci klasterniho komplexu fungovaly.
Vzhledem k témét jednotné dispozici kapucinskych klasterd bych mistnost, kde sidlila
malifska ¢i umélecka dilna, hledala blizko kiizové chodby, kde by bylo dostatek svétla
na tuto uméleckou ¢innost. Nebo v pfilehlych kiidlech. Casto byli fadovi brati malifi
nejen laickymi bratry, ale 1 knéZimi jako u kapucinii napiiklad Paolo Piazza, Oliver
Steigerle a dalsi. Dilnu v klasterech vedl nejzdatn€j$i malif a ostatni bratii mu
vypomahali. Nemuselo se jednat jen o odvétvi malifstvi, byla zde také spoluprace
s fezbafi (vytvareli rdmy) a také Stafifi (polychromovali sochy).

DilenSti pomocnici casto michali barvy zpigmentd (ty se v Italii zpocatku
obstaravaly v lékarnach a obchodniky byly importovany do Zaalpi),”® piipravovali
podlozky obrazu a na obrazech malovali ty mén¢ vyznamné ¢asti kompozice. Mistr pak
dokoncoval zejména tvar, ruce a perspektivni zkratky. O prostfedi a vybaveni dilny a
nastrojl, co se v dilnach pouzivaly, se dozvidame z fady obrazii. Zejména z ndmétu
Sv. Lukas maluje P. Marii. Ale také v portrétech a autoportrétech maliii. K vybaveni
dilny v 16. stoleti patfily:

- Sikmé Stafle s ttemi nohami, ¢astecné sklapovaci

- malifska paleta uchycena na levém palci, dfevény malstock s kulaté polstrovanym

koncem, Stétce- kulaté, ploché, nadoby na barvy ze skla, plechu, hliny, musle

- stul s tfecim kamenem.

Sablonovy mustr k zobrazeni brokatové latky patfil k vybaveni kazdé maliiské dilny.
Podle vzoru brokatu na obraze se d4 rozpoznat, z jaké dilny umélecké dilo pochdzi,

protoze byvalo zvykem, Ze stejny brokatovy mustr se vyskytoval na vicero dilenskych

% Prodej pigmenti v Italii a zejména v Benatkach rozebira ¢lanek: Louisa C. MATTHEW: Vendecolori
a Venezia': The Reconstruction of a Profession. In: The Burlington Magazine, Vol. 144, No. 1196
(Nov., 2002), 680—686.
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obrazech. Stejné se da rozpoznat pfisluSnost k diln¢ pomoci pauzovacich mustrti. Dilny
byvaly svétlé s velkym oknem, byly prostorné a mistr pracoval sucedniky v jedné
mistnosti.”

V Italii mélo fungovani dilny sva lokalni specifika. Naptiklad ve Florencii byl kladen
daraz spiSe na individualni praci, tak v Benatkach se drzela tradice rodinnych dilen a
vzajemné spoluprace.'”

Samostatna ¢innost umélct prodélala oproti dalekosahlé uzavienosti a anonymité
sttedovékych dilen velky vyvoj. Byl velky rozdil mezi malifskou dilnou v klasteru a
béznou maliiskou dilnou, kterou vedl mistr. Malifi v klasternich dilnach byli vazéani
poslusnosti k fadu a ke klasteru. Nedostavali mzdu a zlstavali anonymni.

Avsak zajimavé je, ze Paolo Piazza vyucil svého synovce Andrea Piazzu a v Italii
s nim spolupracoval na velkych zakéazkach.'"!

Oproti tomuto modelu se ,,svétsti™ malifi zacali postupné osamostatiiovat. Pricemz
Itdlie méla na rozdil od jinych zemi o 1 az 2 stoleti naskok. Tradice dilen byla
nahrazena individudlnim experimentovanim umélce — Leonardo da Vinci, Sebastiano
del Piombo, Rembrandt. Podminky pro umélce byly ovlivnény riznym postavenim
umeélce ve spolecnosti. Jinak bylo nahlizeno na umélce severné¢ od Alp a jinak jizné od
Alp. V Itdlii vladla praxe, zavedenad v renesanci, ze umélec mohl vykonavat svoje
povolani samostatn¢ a m¢l jisté postaveni ve spole€nosti. Svoje autonomni postaveni si
ital$ti umélci uzakonili také zavedenim a navitévovanim akademii.'*

Také v prvni polovin€ cinquecenta, byla dilna zasadnim centrem italského
uméleckého Zivota mésta. Dilny stale vice vitaly u¢né a oni byli ochotni ucit se obchodu
a vydélavat vysoké mzdy. Ale i1 v pfipadé€, Ze vztah mezi mistrem a pracovniky a mezi
¢leny dilny se navenek i nadale fidil podle stanov, §ifil se stile vice v t¢ dobé kult
osobnosti umélce, toto sméfovani nevyhnutelné pfinaselo otazku, jak se zbavit omezeni
dilenského statutu, na ziskani nezavislosti a umélecké autonomie, pfed uplynutim dané
Ihity uéeni v dilng; viim timto zadala posledni krize dilenské praxe.'”

S nastupem akademii se vSak vazba mezi mistrem a jeho Zaky zdsadn¢ méni. Vazba

mezi ucitelem a studentem byla jiz zprostfedkovanym modelem, ale ptida akademii byla

% KUHN/ ROOSEN-RUNGE/ STRUB/ KOLLER 1984, 279.

"% TETZE 1939, 34. Vice k dilenské praxi v dob& renesance COLE 1983.
1" Da PORTOGRUARO 1936, 39.

192 K HN/ ROOSEN-RUNGE/ STRUB/ KOLLER 1984, 267.

% Dji FIORE 1984, 32.
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spiSe mistem pro hloubavéjsi studium, v programu vyuky vice svobodna a nezavisla,
pod vedenim ugitele, samoziejmsé, ale ne pod jeho autoritou.'®

Dnes nemuzeme uz zcela tvrdit, Ze uceni akademii nahradilo staré uceni dilen, ale
spise je pouze piekrylo. Role v diln¢ nemizely, a zda se, Ze se spiSe vSem zméndm a
transformacim branily. Za hranicemi Skol a povoléni, jsou tyto dilenské role
povazovany za aktivni a tviiréi zptsob zivota a vztaht, ktery je schopen formovat napéti
a navrhy, mozna dokonce fesit i problémy vyuky uméni nasi doby.'®

Oproti tomu v Zaalpskych oblastech vladly az do 17. stoleti cechovni fady a dokonce
kontroly pouzitého materidlu, jako naptiklad dfevénych malifskych podlozek.
S postupnym piechodem do 18. stoleti se ale i zde zacina umélec oddélovat od
femeslnika. Tomu napomdhaji také cesty zaalpskych malifi do Itilie, prolomeni
cechovniho adu na dvorech absolutistickych vladait v ptipad€ dvornich maliti, avSak

. . ., e ara ., L1
hlavng vznik akademii ve Francii, Némecku, Rakousku a jinych zemich.'%

14 Di FIORE 1984, 32.

195 Di FIORE 1984, 32.

1% U nés o zalozeni prazské umélecké akademie usilovali ve vrcholném baroku jiz sochai Frantisek
Preiss a architekt FrantiSek Maximilian Kanka.
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RECTVM JVDICIVM — PRAVO ZVITEZILO

Se vznikem kapucinského radu se poji historie plna peripetii a zvratii. Vyklad odkazu
svatého Frantiska rozstépil rad frantiskanit a vzniklo nékolik odnozi. Zprvu byli prvni
kapucini odmitani pro svou ortodoxii. Nakonec byl kapucinsky rad uznan papeZskou
bulou Klementa VII. v roce 1528.

2. OFMCap. Ordo Fratrum minorum capucinorum

2.1 Kapucinska spiritualita

Rad kapucind vychazi ziehole sv. Frantika apatfi mezi fady Zebravé, tzv.
mendikanty. Je to oteviené spoleCenstvi, kde jsou si vSichni bratfi rovni, at uz jde
o knéze ¢i laiky, protoze je vSechny spojuje stejné poslani. Spiritualita kapucini je
zaméfena na kontemplaci, hlavné na kontemplativni modlitbu. Rehole jim nakazuje
uplnou osobni chudobu, prosty odév, pfisnou kazen a prosty zptsob Zzivota. Proto
kapucini byli a jsou pro nejsirsi lidové vrstvy obyvatel vérohodnymi hlasateli evangelia.
Vénuji se sluzbé v nemocnicich, ve véznicich, duchovni sluzbé feholnim sestram,

o L 10 ¥ r roN W v . ,
bezdomovciim a rodinam.'’” Podle fehole svého zakladatele maji vérné napliiovat ideal

17 BUBEN 2006, 359.
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apostolského zivota podle evangelia. Proto plisobi v misijni ¢innosti v ramci cirkve i ve
spole¢nosti.'®

Kapucini se vyznacuji rovnéz tradicnim plnovousem, ktery je pro né
charakteristicky. Nosenim vousiim kapucini ukazuji své pohrdani svétem — povrchnosti,
marnosti a rozko$nictvim.'®”

Ve znaku kapucind je v ¢erveném §tité patriarsi kiiz s dvéma btfevny, ktery vystupuje
ze stiibrnych oblakii. Ze stran vynikaji dvé paze piekiizené pred kiizem. Prava je
v hnédém rukavu a symbolizuje sv. Frantiska, leva neodénd symbolizuje Krista. Ob¢
ruce maji na dlani patrné rany — stigmata.''

Heslem kapucintl je pax et bonum. Pokoj a dobro. Patroni fadu jsou Panna Maria bez
poskvrny hfichu pocata, sv. FrantiSek z Asissi, sv. Felix z Cantalice, sv. Bonaventura,
sv. Antonin Paduansky, a v ¢eské provincii je to Panna Maria Krdlovna And¢€lli a sv.
Vaviinec z Brindisi.'"!

Kapucini nosi hnédy habit s dlouhou Spicatou kapuci, odtud také pochdzi jejich
oznaceni kapucini, odév je opasan provazovym cingulem s velkym dievénym

rizencem. K héabitu patii také plast stejné barvy.''?

198 CARGNONI 2007, XI.
1% BUBEN 2006, 361.
"0 Ibidem, 361.

" Ibidem, 359.

"2 Ibidem, 362.
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NON TVIS VIRIBVS — NE TVOU SILOU

Svaty Frantisek a jeho spiritualita se staly zdkladem evropského humanismu. Kdo by
neznal jeho Pisen, kde oslavuje a oslovuje bratra Slunce, sestru Lunu, a dalsi stvoreni,
véetné sestricky smrti. Svaty Frantisek se pravem stal vychodiskem nové potridentské
teologie, kdy byl kladen predevsim duraz na osobni modlitbu. Kapucinsky rdd je spojen
s kontemplativni modlitbou.

2.2 Odkaz svatého Frantiska

Vznik kapucinského tadu je spjat s pfedchozim vyvojem a zménami, které se udaly
ve frantiSkdnském tadu.

Kdyz roku 1209 Giovanni Bernardone, zvany FrantiSek, pfedstoupil pted papeze
Inocence III. se svymi jedenacti druhy, zadal o potvrzeni nového zplsobu zivota.
Inocenc III. jeho novou feholi schvalil a tim vniklo nové muzské spolecenstvi mensich
bratii (fratres minores). Kromé Radu mengich bratii zalozil sv. Frantisek spolu se sv.
Klarou Rad chudych pani, zvanych klarisky a také spole¢enstvi laikil, tzv. terciafe. Brzy
se komunita bratrii rychle rozriistala. Svaty FrantiSek sepsal novou feholi Regula
bullata, ktery byla schvalena papezem Honoriem III. Pfed svou smrti roku 1226 sepsal

sv. Frantisek jestd Maly a Velky testament.' '

"5 MATEIKA 2010, 7 sqq., BRCAK 2014, 38 sqq, BUBEN 2006, 363 sqq.
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Po svétcové smrti se rozpoutal spor o vyklad FrantiSkova odkazu.
Nejproblemati¢téjsim se jevil bod vlastnictvi feholnich domt, jez FrantiSkova Regula
bullata odmitala. Spor se snazili frantiskani vyfesit u papeze Rehote IX. Ten vydal bulu
Quo Elongati, kde zrusil zavaznost Testamentu sv. FrantiSka. Pozadavek naprosté
chudoby vyftesil tim, ze majetek frantiSkanského fadu vlastni papezsky stolec a bratfi jej
pouze pravné uzivaji. Toto feSeni sporu vyvolalo rozporuplné reakce a vedlo nakonec
k rozstépeni tadu.'

Doslo k rozdéleni fadu na jednotlivé sméry. Bratfi komuny, tzv. konventudlové
ptijali papezské vyklady Frantiskovy fehole. Proti tomuto vykladu fehole se stavéli
spiritudlové. Ti pozadovali doslovné dodrzovani Rehole a Zavéti sv. Frantiska, bez
Uprav azmirnéni, dokonce byli proti jakémukoli vyvoji fadu. Stejného néazoru
o dodrzovani piisného vykladu Frantikovy fehole byli tzv. observanti.'"

Kapucini zacali vznikat jako reformni hnuti uvnitt frantiskanti observant. Pivodné
Slo spiSe o predstavu jednotlivce, ktery chtél doslova nasledovat pivodni zamér sv.
FrantiSka. Byl jim bratr Matou§ Matteo Serafini z Bascia, ktery se stal prikopnikem
budouciho fadu kapucint. Narodil se roku 1495 v Bascio v Umbrii. Vstoupil do klaStera
observantli a byl vysvécen na knéze. Uvnitt fadu vSak panovalo pnuti a rozepie, coz
Mattea tizilo. Jedné noci mél Matous sen, vnémz se mu zjevil sv. FrantiSek
a v chatrném habitu se Spicatou kapuci mu fekl: ,,Matousi, zachovavej mou feholi
doslovné!*“ Zacal proto nosit hrubé roucho skapuci achodit bos, nenaSel vSak
pochopeni u svych spolubratrii. Uprchl proto do Rima, aby si vyprosil povoleni
zachovavat doslova feholi sv. FrantiSka. Svaty Otec mu dal Ustni souhlas pod
podminkou, Ze se jednou ro¢n¢ bude hlasit usvého provincidla na znameni
podfizenosti. Nevyzvedl si vSak papeZzsky dokument s pisemnym souhlasem, tak si
predstaveni jeho klastera vykladali pisemné nepotvrzena privilegia (habit s kapuci,
neholeni se, pfisny Zivot atd.) jako neposluSnost a uvéznili ho. Zastani se mu dostalo
u vévodkyné Katefiny z Cibo, kterd intervenovala u papeze. Diky tomu byl Matous
propustén s tim, ze smi zit dle svych predstav. Matous z Bascia nezamyslel reformovat
fad ani zalozit novy. AvSak po vzoru MatouSe z Bascia zacali zit Ludovico a Raffaele
Tenaglia z Fossombrone. Vstoupili do klastera a vyhledali pak Matouse s zadosti
o prijeti. Matou$ je odmitl s tim, Ze papezské schvéleni se vztahovalo pouze na néj.

V méstecku Cingoli Zili poté v poustevné sv. Michaela archandé€la a zili pod ochranou

"4 MATEIKA 2010, 7 sqq., BRCAK 2014, 38 sqq, BUBEN 2006, 363 sqq.
115 -
Ibidem.
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konventualt. Postupné se knim pfidavali dal$i observanti. Tito bratii vSak byli
exkomunikovani generdlnim ministrem observanti, ktery se obaval dalsi frakce uvnitt
fadu. Bratfi se uchylili do kamaldulské poustevny Grotte di Massaccio, kde jim byl
poskytnut azyl. Ludvik z Fossombrone se nasledn¢ snazil najit feSeni vzniklé situace,
proto se vypravil za papezem do Rima, kde ziskal povoleni Zit svobodné podle fehole.
Pozdéji se Ludvik obratil na fimskou kurii s zddosti o zalozeni nové frantiSkanské
reformy. Budouci fad se ptivodné¢ nazyval Mensi bratii poustevnického zivota. Pozdé&;ji
se objevilo nové oznaCeni — kapucini, které vzniklo z,fratres a scapucino® bratii
s kapuci. Kapuce je totiz odlifovala od frantiskanti i konventualé.''®

O novy proud v ramci frantiSkdnské rodiny byl veliky zdjem, v prvnich sedmi letech
piisobeni kapucinského fadu vzniklo v Italii na 60 konventii. Rad se rychle §ifil diky své
finan¢ni nenarocnosti, podpofie Slechtict a oblibé u béznych lidi. Do klastert vstupovali

v v v ’ tvvr , v I ¥ v . o 11
hlavn& muZi ze stéedni a niz$i vrstvy, malokdy &lenové z fad §lechtici.'"’

2.3 P¥ichod kapucini do Cech

Rad kapucint pfisel do Cech na pfelomu 16. a 17. stoleti, kdy se stat i cirkev
chystaly provést katolickou restauraci vzhledem k situaci v zemi. Arcibiskup Zbynék
Berka z Dubé, podal v roce 1593 cisafi peclivé vypracovany plan, jak tuto katolickou
reformaci provést. Tridentsky koncilni sném se usnesl, ze povolda do Némecka nové
vzniklé fady, aby pracovaly na znovuoziveni katolického Zivota v Némecku. Tohoto
ukolu se méli ujmout jezuité a kapucini. V roce 1593 byli uvedeni do jiZzniho Tyrolska,
o rok pozdé&ji do Solnohradska. Ve Svycarsku méli kapucini klaster uz v roce 1582,
v Altdorfu.'"®

Jiz arcibiskup Antonin Brus z Mohelnice usiloval o uvedeni kapucinti do Cech.
Obratil se proto na mildnského arcibiskupa sv. Karla Boromejského, kterého znal
z tridentského snému. Karel Boromejsky byl zndm jako piiznivec kapucinského fadu.
Celé¢ jednani vSak z neznamych pficin ztroskotalo. Karlu Boromejskému $lo o podporu
katolické viry ve stfedni Evropé. Pro piiklad uvedme Svycarsko. Pod Karla
Boromejského jako milanského arcibiskupa spadala tehdy i1 Svycarskd Cast, vikariat

Caprissa. Pozdgji se stal apostolskym vizitatorem pro celé Svycarsko. Velmi usiloval o

116 BUBEN 2006, 363—370.
7 BRCAK 2014, 46.
18 RABAS 1938, 3.
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pomoc katolickym kantontim, rozpoznal jejich ohrozeni kvuli vife. Béhem svych
vizitaci vidél potfebu napravy nejprve u kléru. Diky pomoci rytife Lussy se Karlu
Boromejskému podafilo Gsp&sné vyjednat zavedeni novych fadt do Svycarska. Roku
1574 ptisli jezuité a v roce 1581 pravé bratti kapucini.'"’

Dalsim, kdo se pokusil uvést ¥ad kapucini do Cech, byl arcibiskup Zbynék Berka
z Dubé (1592—1606). Ten pozadal generala fadu kapucind, aby mu do Cech poslal
alespon 5 knézi ze své fehole za ucelem vykonavani apostolské prace, kterou prosluli
v Italii. Arcibiskup Zbynék Berka z Dubé se jesté¢ obratil na kardinaly Camerina
a Pravicina, ktefi mu doporucili dojednavat celou zalezitost pfimo s papezem
Klementem VII., protoze general kapucinského fddu P. Hieronim Sorbo byl zrovna na
vizitaénich cestach mimo Rim. PapeZ zcela souhlasil s uvedenim kapucinii do Cech.
Generdl tadu se spapezem dohodl, Ze uskutecnéni celého podniku odlozi az na
generalni kapitulu, kterd se méla sejit v Rimé roku 1599. Generalni kapitula se dohodla
na volb¢ skupiny 12 kapucinti, v Cele s definitorem Vaviincem z Brindisi [008], které
méla vyslat do Cech. To, Ze byl do &ela celého podniku postaven piimo generalni
definitor, ukazuje na skutecnost, Ze tato akce byla povazovdna za velmi tézkou
a dtlezitou. Vavfinec z Brindisi byl provincidlem benatské provincie kapucinii a mél
zkugenosti se zakladanim kl4stertt v Solnohradsku.'*

Pocet 12 kapucinti byl zvolen zcela zdmérné€. Nebot’ jak ukazuje pozdéjsi konstituce,
v kazdém klastete mélo pravidelné piebyvat 12 bratii, jako 12 ucednikd. ,, 4 abychom
reholi dokonale plnili, bohosluzbu v nalezitéem poradku konali a nejvétsi chudobé verni
zuistali, narizujeme, aby v nasich jiz vystavenych klasterich pravidelné 12 reholniku
prebyvalo. (...) A aby byli pravymi ucedniky Kristovymi (...).“"'

Kapucini vybrani do Cech pochézeli z riiznych &asti Italie, mé&li se sejit v Benétkach,
aby odtud podnikli spole¢nou cestu do Prahy. Cesta je vedla ptes Innsbruck (Inomosti),
Salzburg (Solnohrad) a odtud mohli volit krat§i cestu ptfes Linz (Linec) do Prahy.
Zvolili ale cestu pies Viden, nebot tstiedi v Rimé si pohravalo s myslenkou zaloZit ve
Vidni rovnéz kapucinsky klaster. Cesta byla pro kapuciny obtizna, na cesté¢ nebylo
mnoho kapucinskych klasterti, kde by mohli pfenocovat. Ke vSemu lidé neznali
kapucinsky tad, kapucini tak budili svym neobvyklym zjevem, Satem, vousem a bosyma

nohama jisty rozruch. Skupina dorazila 28. srpna 1599 do Vidné a ubytovali se

"9 DACHOVSKY 2009, 38 sqq.
2 Thidem, 4-8.
121 KONSTITUCE, 66, 113.
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prozatimng u minoriti. V Cechach mezitim vypukl mor, proto se kapucini zdrzeli ve
Vidni déle, nez planovali. Navic deset ¢lenti skupiny se rozstonalo kvili drsnému
podnebi anaméhavé cesté, kterou absolvovali. Kdyz koncem fijna 1599 pfish
piiznivéjsi zpravy, ze mor v Cechach polevil, vydal se sv. Vaviinec z Brindisi se $esti
svymi druhy do Prahy, kam dorazili 13. listopadu 1599. Arcibiskup prazsky Zbynék
Berka z Dubé¢ jim pak nechal vystrojit v kiiZovnickém klastefe u Karlova mostu hostinu
na uvitani, aby ukazal, jak si jich vazi. Vavfinec z Brindisi a jeho druzina se nastéhovali
ke kifizovnikim, nebot Zbynck Berka z Dubé byl rovnéz kiizovnickym velmistrem.

V poslednich dnech roku 1599 dorazili do Prahy dalsi 4 kapucini, které zanechal

. o e 122
Vavtinec ve Vidni, aby se uzdravili.

2.4 Stavba kapucinského klasStera v Praze na Hradcanech

V dobé ptichodu kapucini do Cech byla v Praze fada opusténych klasterd, které jim
prazsky arcibiskup nabizel k vybéru. Zbynék Berka z Dubé se totiz domnival, ze by se
z nich mohl po drobnych upravach stat klaster kapucinsky. Avsak Vavfinec byl jiného
nazoru, hajil pozadavky feholnich konstituci, které piisn€ nafizovaly stavbu klastera
a kostela. Tyto nabizené budovy bud’ neodpovidaly svou velikosti a nddherou zdsadam
chudoby a prostoty, nebo byly v rusnych ¢astech mésta. Vaviinec vyzadoval, aby se
mohli ¢lenové misionafské vypravy neruSen¢ vénovat modlitbam a rozjiméani v choéru,
jak to Zadala fehole. Arcibiskup vSak trval na rychlém vyfeSeni jejich usazeni. Vavfinec
si vyhlédl pozemek na Upati Petfina pod Strahovem, toto misto pro n¢j vhodné pro svou
osamélou polohu. To se vSak nezamlouvalo arcibiskupovi, ktery chtél, aby kapucinsti
bratfi byli blize lidu a snadno pfistupni vzhledem k jejich misijni ¢innosti. Pozemek mél
stat 1500—2000 zlatych, avSak koupé se protahovala ikvlli nepfitomnosti cisafe
Rudolfa II v Praze. Vaviinec pozZadoval rychlé vyfizeni, nechtél byt jiz déle
ktizovniklim na obtiz. Dokonce hrozilo, Ze pokud se celd véc nerozhodne do osmi dnd,
opusti kapucini Prahu. Posléze se ukézalo, ze vyhlédnuty pozemek by byl drazsi, majitel
totiz zvysil kupni cenu na 14. 000 zlatych a vzhledem ke skalnatému terénu by stavba
klastera vyzadovala velky finanéni obnos.'*

Dal$im vhodnym mistem se ukdzalo byt misto na Pohoielci, parcela a dim pattila

Markété z Lobkovic a ptilehly dim Janu Vopickovi a jeho sestie Petschnerové. AvSak

2 DVORAK 1883, 4sqq.; RABAS 1938, 3—9; CUTHBERT 209 sqq., BUBEN 2006, 381.
'3 RABAS 1938, 10—13.
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cisaf vahal dat svoleni ke stavbé kostela a klaStera, ponévadz plénovana klasterni
zahrada by byla v blizkosti cisaiské zahrady, coz se Rudolfovi II. nelibilo.'** Zasluhu na
vytizeni celé¢ zadosti u cisaie mél kromé arcibiskupa také nejvyssi dvorni marsalek
Pavel Sixt Trautson a zejména pak dvorni rada Johann Barvitius, ktery kapuciny i pak
nadale podporoval.'*

Tésné pred svatoduSnimi svatky roku 1600 obdrzel arcibiskup ptipis z dvorni
kancelare, ve kterém dal cisaf svoleni ke stavbé kapucinského klastera a kostela.
Arcibiskup proto ihned koupil tyto pozemky a domy na Pohotfelci a daroval vse
kapuciniim. Dne 23. kvétna roku 1600 byl polozen zékladni kamen ke stavbé kostela
i klastera. Po slavnostnich bohosluzbach v katedrale se slavnostni privod odebral na
stavebni misto, kde slouzil msi svatou nuncius Filip Spinelli za ptitomnosti vyslanct,
zemskych nejvyssich Gfedniki, $lechty a velkého zastupu véficich.'*®

Béhem stavby klastera a kostela ptisli z Italie dalsi bratfi, osm knézi misionati. Mezi
nimi byl i Cosma da Castelfranco/ Castrofranco, ktery se dle klasternich kronik
zaslouzil o kapucinsky fad. Na podzim roku 1600 byl Rudolf II. zachvacen prudkymi
projevy své dusevni nevyrovnanosti, domnival se, Ze mu néjaky mnich ukladda o Zivot.
To bylo podporovano cisafovym osobnim komornikem Makovskym, ktery postval
cisafe proti kapucinim. Tvrdil totiz, ze kapucini jsou cizinci, ktefi se protizakonné
dostali do Cech, aby rusili mir a vyvolavali rozepie. Z toho diivodu hrozilo kapucinim
vypuzeni z Prahy. Dne 23. kvétna 1600 oznamil cisaf aposStolskému nunciovi, Ze
kapucini musi v co nejkrat§i dobé opustit Prahu. Proto arcibiskup v dohod¢ se sv.
Vavfincem sepsal prosebny list cisafi. Nepomahaly ani pfimluvy ze strany nejvyssiho
kancléte Zdenka z Lobkovic. V prosinci roku 1600 se cisaftiv stav zlepsil a kancléf
Zdené€k z Lobkovic toho vyuZil pro ziskani pfizn€ pro kapuciny, coz se také povedlo.
Traduje se, Ze fad kapucinl ziskal cisafovu pfizen zpét také diky daru, obrazu Klanéni

tii krdlii, ktery pro n&j zhotovil malif, kapucinsky bratr Cosma da Castelfranco.'*’

124 RABAS 1938, 13.

125 SRONEK 2013, 15.

126 RABAS 1938, 13.

27 RABAS 1938, 19; SRONEK 2013, 16.
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ET HEC EST VICTORIA QVE VICIT - A TO JE VITEZSTVi, KTERE
VYHRAVA

Kapucinské klastery byly stavény strategicky u hranic s protestantskymi zemeémi. Do
Stiredni Evropy byli kapucini povolani z ditvodu rostouctho protestantismu, méli pomoci
zamezit prave Sireni protestantské viry z némeckych zemi. Vyzdoby kapucinskych kostelii
meély demonstrovat myslenky katolické viry, napriklad mariansky kult a dalsi.

2.5 Umisténi kapucinskych klasteri jako strategie

Klastery kapucini byly stavény na okrajich mést a vesnic, volba polohy klastera
souvisela se zakladnimi zasadami fehole. Kapucini jsou fddem kontemplativnim, tudiz
vzdaleni ruchu svéta, modli se spole¢n¢ breviar, schazeji se ke spolecnému rozjimani. Je
zajimavé si viimnout, kde vSude kapucini stavéli v Cechach své klastery, bylo to &asto
na hranicich s Némeckem, ¢i u dilezitych cest vedoucich do Némeckych zemi. Jako
napiiklad klaSter kapucinii v SuSici, Mosté, HorSovském Tynu, Fulneku, Zatci,
Litométicich, Rumburku, Zakupech a Opocnu. Nebylo to ndhodou, kapucini byli
poslani do Cech bojovat proti rostoucimu luteranstvi, ktery ptichazel pravé z Némecka,
proto najdeme tolik kapucinskych klasteri v severozapadnich Cechach. V Cechach i na

Moravé méla zasluhy o ziizeni kapucinskych klaSterti Slechta, byly to rody Nostict,
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Pottingti, Lobkovicli, Colloredi, Falkenberkti, Trautmansdorfii, Waldsteind,
Dietrichsteind, ale i panujici rod Habsburkd.'*®

V dobé, kdy piisli kapucini do Cech, bylo obyvatelstvo nidboZensky rozriiznéno.
Praha kolem roku 1600 byla spiSe protestantskd, nezli katolickd a zejména to bylo
patrné u Slechty. Jak pise bratr Cuthbert O. M. Cap. ve své knize Die Kapuziner. Ein
Geschichtsbild aus Renaissance und Restauration, byl ptichod kapucinti velkou vyzvou.
Kapucini puasobili diky svému prost¢tmu odévu nezvykle. Svym odévem vSak
reflektovali své pohrdani majetkem a jazyk ,,nové Bible”. V ulicich se setkavali
s posmeésky a hanlivymi projevy, ty nejméné dehonestujici byly ,ti, s bosyma
nohama*.'*’

Kapucinsky tad provadél stavbu klastert a kostela sdm. Na provincni kapitule byli
ustanoveni Ctyfi fadovi stavitelé z fad bratfi, zvani fabricatores, kteti méli za ukol fidit
celou stavbu.”® Kapucinské kostely v Cechich maji velmi blizky charakteristicky
vzhled, ktery jiz svym exteriérem ukazuje, jakému fadu kostel nalezi. Vychazi
z assiského kostela San Damiano. Jedna se o typ jednoduchého, malého, kamenného
kostela, s kulatym oknem ve §tité¢ a rustikdlnim portikem jako vstupem. VétSinou se
jednalo o jednolodni kostel, lod” byla zakryta jednoduchou trdmovou konstrukeci,
s valenou klenbou, pti¢emz chor byl ¢asto zaklenut v kameni.

Prvni klaSter na Moravé byl zfizen v Brné€ roku 1604 pted méstskymi hradbami za
pomoci zemského hejtmana Ladislava Berky z Dubé a Lipé. Za tficetileté valky musel
byt klaSter zboten a pozdé&ji byl postaven klaster novy na misté, které jim daroval hrabé
Frantiek de Magni. Tento druhy klasterni kostel byl vysvécen 7. kvétna 1656.""
V prvnim brnénském klastete piisobil mimo jiné také Cosma da Castelfranco, benatsky
kapucin a véhlasny malif, ktery pro klasterni kostel namaloval né&kolik dnes jiz

ztracenych obrazii.

128 RABAS 1938, 45—47.

'2 CUTHBERT O. M. Cap. 211.
50 Ibidem, 47-48.

BITEICEK, 2005, 145-200.
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DE PLENITUDINE EIUS —Z JEJICH PLNOSTI

Kapucinsky rad se proslavil svym véhlasnym balzamem. V kapucinskych klasterech
existovaly lékarny, které bratii vyuzivali pro své ucely. Avsak balzam z klasterni
kapucinské lékarny byl volné distribuovan a tésil se velké oblibe. V dobovych knihdach
existuje nekolik variant ingredienci jejich receptu. Kapucini ve svych kldsternich
zahradach pro to péstovali lécivé bylinky.

2.6 Kapucini a jejich zasluhy na poli mediciny

Kapucini se stali v Cechach a na Moravé velmi oblibenym fadem, také diky tomu,
jak se obé¢tave starali o nemocné v dobé morovych ran. V roce 1613 deset kapucinskych
bratri zemielo v disledku morové ndkazy. Také v letech 1639, 1679 a 1680 byla
v zahradé kapucinského klastera na HradCanech zfizena karanténa, kde se bratii
o nemocné pedovali.'*

Kapucini v Praze vlastnili rovnéZ 1ékérnu, neni znamo, kdy byla tato doméci 1ékarna
zalozena, ale je mozné spojovat jeji vznik s nariistajicim poctem feholnikli a
s morovymi epidemiemi, které¢ v 17. stoleti postihovaly opakované Prahu. Provin¢ni
kapitula ulozila roku 1679 kvardidnu hradcanského klastera ziidit pti klastefe lazaret,

nemocnici. Zde pak byla zfizena také l€karna, ta zahdjila provoz po roce 1680.

Zasobovala oba prazské kapucinské klastery v Praze na HradCanech ana dneSnim

132 BUBEN 2006, 396.
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Novém M¢sté, a je pravdépodobné, ze také dalsi klastery kapucinii. Roku 1822 ukoncila
svlj provoz, avsak jeji vybaveni zistalo dochovano dodnes. Kapucinskou lékarnu
spravoval vzdy laicky bratr, ktery jesté pired svym vstupem do tadu ziskal vzd€lani
v uméni lékarenském. Kapucini byli prosluli svym balzamem. LéCiva specialita byla

vyrabéna od konce 18. stoleti do roku 1950.'%

33 NESMERAK/ KUNESOVA 2015, 79-94.
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SUFFICIT — DOSTATECNE

Prazska Loreta, jez byla jiz od svého pocatku ve sprave kapucinu, byla vzdy
vyznamnym poutnim mistem. O Cemz svédci fada jmen dondtoru, kteri penéznimi
obnosy ¢i dary dostatecné podporovali toto poutni misto. V klenotnici Lorety, zvané
Loretansky poklad, nalezneme nesmirné cenné liturgické predmeéty, jako monstrance,
kalichy a paramenta, ale také obrazy vyznacnych maliru.

2.7 Kapucini a Loreta. Péce o poutni misto

Prazska Loreta [002] byla zaloZzena Benignou Katefinou z Lobkowicz, choti Viléma
Popela z Lobkowicz, kterou k této stavbé inspirovala v t€ dob¢ jiz postavena Loreta
v Mikulové. Kapucin P. Valerian Magni nejprve s navrhem vystavét Loretu a svéfenim
poutniho mista do péce kapucinskym bratiim nebyl plné¢ srozumén. Ale vzhledem
k dobrodini téchto donatord a zejména z divodu zmnozeni tcty k Panné Marii diky
tomuto planovanému marianskému poutnimu mistu, nakonec zasedani fadové kapituly
ze dne 28. kvétna 1626 snavrhem souhlasilo. Poutni misto s loretanskou kapli je
odkazem na Santa Casa, Svatou chysi, pivodni nazaretskou kapli, kde Panna Maria
pocala z Ducha svatého. Podle legendy byl tento ptibytek pozdé€ji pii hrozicim
nebezpeci podle prenesen andély do italského Loretta. Zakladni kamen prazské Lorety

byl polozen 3. ¢ervna 1626. Stavbu prazské Lorety vedl Giovanni Baptista Orsi. Loreta
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byla vysvécena dne 25. bfezna 1631, symbolicky na svatek Zvéstovani Panny Marie.
Kapli vysvétil kardinadl Harrach za pfitomnosti mnoha Slechticti a statnikti. Piivodné
byla postavena pouze Svata Chyse. AZ pozdgji se rozhodlo o vybudovéani ambitd.'**
Kapuciniim byla svéfena péce o Loretu a konani bohosluzeb na ,,vS§echny budouci
casy®. Kostel Narozeni Pané, ktery je soucasti poutniho mista Lorety zapocal Krystof
Dientzenhofer a dokoncil jej jeho syn Kilian Ignéc. Priceli komplexu poutniho mista
vytvoril rovnéz Kilidn Igndc Dientzenhofer. Loreta a kapucinsky klaster byly spojeny
krytou visutou chodbou. Soucasti Lorety je klenotnice, kde se uchovavaly dary hlavné

bohatych 3lechtien, ale i prostého lidu.'*

B4 DVORAK 1883, 12 sqq.
35 BUBEN 2006, 401-403; DVORAK 1883, BASTOVA/ CVACHOVA 2001, BASTA/ BASTOVA 2016.
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DISCITE — UCTE SE

Stejné jako ostatni cirkevni rady dbaji kapucini na studium teologie a filosofie.
Kapucinsti bratri vsak studovali rovnéz historii a umeni. Ve vztahu k umeéni se u
kapucinii projevila snaha o autenticnost a navrat k puvodnim myslenkam svatého
Frantiska. Duraz byl kladen zejména na chudobu. Ve vytvarném uméni nalézali
zastiténi svych myslenek a dokonce z néj odvozovali sviij odév. V architekture se
prosadil jednotny styl, jenz vychazel s kapucinského kostela San Damiano, kapucinské
kostely vsak nemusely mit nutné jednotné schéma.

3. Kapucinské uméni

Skutecny Zivot umeéni je zivot obéti. Kdo péstuje umeni v Bozi viili, kdo je rozhodnut
dilo svého talentu polozit na stupen oltare, to je ten nejstastnéjsi umélec, nebot’ sviij

.. . . . /136
Zivot rad a zcela obétuje umeéni.

Obe¢ frantisSkanské rodiny a fada bratrstev byly v pritbé¢hu pozdniho 16. stoleti aktivné
zapojeny v zachovavani a znovuoZzivovani tradicni a archaické obraznosti. Kapucini

hrali v tomto usili zvIasté kritickou roli. Kapucinsky fad byl zalozen v roce 1527 a tvofil

¢ Das eigentliche Leben der Kunst ist ein Opferleben. Wer die Kunst um Gotteswillen pflegt, wer
entschlossen ist, die Werke seines Talentes an die Stufen des Altars niederzulegen, der ist der
gliicklichste Kiinstler, weil er sein Leben gern und ganz der Kunst opfert. BRUNNER 1863.
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bratii Skoleni v nové vznikajici historii uméni a archeologii. K podlozeni argumenti ke
své fadové historii pouzivali kapucini jako podklady rovnéz starobyld vytvarna dila
stejné tak jako psané texty, které definovaly a legitimizovaly jejich pozici v cirkvi.
Kapucini jsou prvnim nabozenskym fadem, ktery vytvotil dé€jiny svého zalozeni na
historicky pougené percepci starobylych obrazi.'*’

Dokonce se na zéklad¢ starobylych obrazi s namétem sv. FrantiSka a v dasledku
jejich zkoumani kodifikoval odév kapucinti, ktery ma znacné SpiCatou kapuci, dle
domnénky, ze prave sv. FrantiSek nosil pfesné takto vypadajici odév. Kapucin Fra Paolo
di Chiogga, ktery tyto stfedovéké obrazy peclivé zkoumal, fakticky zapocal vlastni
studii  historické evidence starych zndzornéni frantiSkdnské ikonografie ve
sttedovéku. '

Naptiklad na obraze Francesca Vanniho Madona se sv. Bernardinem, sv. Frantiskem
a sv. Leonardem z roku 1593 pro kapucinsky kostel v italském Arcidosso ukazuje jiz na
polemiku ohledné¢ odévu. Zatimco sv. FrantiSek je znazornén v hnédém habitu se
Spicatou kapuci, sv. Bernardin je vyobrazen v odévu observantl, tmavSim hébitu
s kulatéjsi a $irsi kapuci. V letech 1580 az 1590 kapucini ustanovili, ze habit, ktery si
osvojili, je vzhledové nejblize odévu, ktery nosil sdm sv. FrantiSek. Kapucinsky habit se
Spicatou kapuci se v nasledujicich desetiletich stal standardem pfi zobrazovani sv.

Frantiska.'>’

3.1 Kapucinska architektura?

Novi bratfi studovali rovnéZ ranou frantiSkanskou architekturu zaloZenou na
modelech (mendikantské) architektury duecenta. Casto u kapucinskych staveb
navazovali na kostelik San Damiano v Assissi, kde se udal zazrak mluviciho ktize, ktery
sv. Frantiskovi tekl: ,,Jdi a znovu vybuduj miyj diim. “'*°

Ranad kapucinskd architektura byla explicitnim vtélenim kapucinskych idealt
chudoby a novo-mediavelistickych z4ym o vzhled ranych kapucinskych struktur,
zejména konventl. Stavba konventii byla pod kontrolou samotnych bratii. Dary na

stavbu sice pochazely od externich donatorti, avSak kapucini byli Casto staviteli

B7T1INGO 2008, 19 sqq.

138 Vice rozviji LINGO 2008, 30 sqq, LINGO 1998.
% MARCIARI 2013, 14—15.

1 LINGO 2008, 20 sqq.
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a architekty. Kapucini stavéli své kostely a konventy podle instrukci tzv. modella, jimz
se fidily vSechny kapucinské stavby. Kapucini definovali architektonické ,,modello*
velmi podrobné, ve své systematizované vasni pro chudobu, uzakonili kazdy detail
jejich konventu, rozmér kazdé cely, oken a dvefi, aby ,,kazda véc hlasala lidskost,
chudobu a lhostejnost viici svétskym vécem. “'*!

Lze v ptipad¢ kapucinské architektury mluvit o jednotném stylu, jaka diiv byla
polemika historiki uméni o tzv. jezuitském stylu? V ptipad¢ kapucinti, by situace mohla
byt jina. Nicméné kapucinské ,,modello* neni ni¢im jinym, nez seznam méfitek
architektonickych detailti, a ne stylové urceni stavby [001]. Kapucini byli schopni
adaptovat stavby kostela a klastera na lokalni stylové konvence. Avsak i v architektuie
jako v ostatnich vécech, nasledovali kapucini pfedchozi frantiSkanské reformatory ve
smyslu plivodni frantiSkanské tradice. V Konstituci S. Eufemia zaznamenavaji bratii, Ze
,,musi existovat velky rozdil mezi velkymi palaci bohatych a malymi chysemi chudych
mendikantii, poutnikii a kajicniki”, a ze , kapucini si maji nastavit zrcadlo v techto
domeccich chudasii”. Tento vyrok podle Stuarta Linga nevystihuje pouze odlisny
majetkovy charakter staveb, ale hlavné to, Ze domy chud’ast se v pribchu casu pfili§
neodliSovaly, zato palace podléhaly Eastym stylovym zménam.'*

Kdyz vroce 1603 Fra Antonio da Pordenone vytvofil svou prvni verzi jeho
pozoruhodného kapucinského traktatu o architekture, efektivné shrnul architektonické
idedly tadu, kdyz zaznamenal: ,, pro nas neni dulezité sledovat dorsky ¢i jonsky rad, ale
radéji jednoduchost a chudobu. “'*

V architekture se kapucini nevraceli krané kiestanské architekture, ale
k venkovskym kostelikiim a konventiim pozdniho stfedovéku, na né€z bylo kolem roku
1530 obecné nahliZzeno s jistou nelibosti a nebyla vhodna ani v o€ich katolické
reformace, ktera se vracela k prvotnim kiestanskym idealtim, v architektufe preferovala
konstantinovsky typ prvokiestanské baziliky, v niz vidéla opravdovost kiestanstvi.
Zato kapucini byly prikopnici v navratu ke stredovéku, uz také z diivodu, ze se vraceli
ptivodnim frantiskanskym hodnotam, jez v té dobé vznikly.'**

Kapucinska architektura se vyznacuje strohosti, jednoduchosti a absenci dekoraci.

Vnéj§i  rozméry kosteli mély odpovidat rozmérim Salamounova chramu

1 LINGO 1998, 5. 21-23.
2 1bidem, 24-26.

'3 Ibidem, 36-37.

' Ibidem 1998, 38.
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v Jeruzalémé.'”® Stuart Lingo podotyka, Ze kostely kapucini byly malé a &asto také
odpovidaly méritkiim Svaté Chyse v Loreté. A to z n€kolika divodi. Kapucini kladli
diraz na stavby, které nebyly okézalé, a stejn¢ tak jako vSechny frantiSkanské fehole,
méli rozsifeny kult Panny Marie. A také, ze Mariin dam stal v oblasti Marche, ktera
byla srdce oblasti kapucinti. DalSim divodem bylo, Ze poutni misto v italském Loretu
bylo béhem 16. stoleti intenzivné navstévovano poutniky a papez Pius V. mu daroval
privilegia a okazalé dary. Tento papez dal také popud ke stavbé velké baziliky kolem
jednoduché frantiSkdnské schrany v Porciunkule v Assisi, pivodnimu sidlu sv.
Frantiska.'*®

Vyse zminovany model kostela San Damiano je reprezentativni pamatka rané
frantiSkanské architektury ve stfedni Italii. Dokonce je vnimén jako model frantiskdnské
architektury duecenta a vskutku existuje mnoho pavodnich frantiSkanskych kosteld,
které vykazuji shodné znaky. Otazkou zGstava, zda frantiSkdnské kostely byly stavény
ve stylu kostela San Damiano, ¢i byly stavény jako chudé kostely v obecném
regionalnim stylu, jejichz hlavnim zastupcem byl pravé kostel San Damiano. Je to typ
jednoduchého, malého, kamenného kostela, s kulatym oknem ve §tit¢ a rustikalnim
portikem jako vstupem. VétSinou se jednalo o jednolodni kostel, lod’ byla zakryta
jednoduchou tramovou konstrukei, pfi¢emz chor byl &asto zaklenut v kameni.'*’

Kapucinsky tad stavél zdsadné novostavby kostelll a odmital ptebirat stars$i sakralni
stavby. V Cechach existuje jedindg vyjimka atou je poutni misto Marianska
u Jachymova, avSak itam si posléze kapucini postavili vlastni kostel, ktery navazoval
na poutni chram.'*

Kapucinské klastery byly budovany ve mésté, ¢astéji na predmésti, kde mohli bratfi
pusobit ve sluzbé chudému lidu. V dispozici klaStera byla umisténa rovnéz uZitkova
zahrada. Ambit 1izahrada slouZily k odpoCinku arozjimani. Kazdy bratr mél
samostatnou celu a v klastefe existoval pozoruhodny systém hygienického zatizeni,
které bylo dokonale propracovéano.'*’

Novéji prepracované konstituce o kapucinské architektuie si nadale zakladdaji na

chudobé.

145 BRCAK 2014, pozn. 194.
16 INGO 1998, 45—46.

7 Ibidem, 54-56.

'8 BUBEN 2006, 361.

' Ibidem, 361.
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., Kostely nase budte prosté, k poboznosti vsak vybizejici, slusné a velmi ciste.
Nezadejme si kostelii prostornych, aby se v nich dobé kazalo, kdyz dle serafinského Otce
davame lepsi priklad, kazeme-li v kostelich cizich nez svych, zvlasté kdyz porusuji

chudobu. A kostely méjte jeden maly zvon. "™

3.2 Ikonografie svétcii a ucta ke svatym

Soucasné kapucinsky vyzkum starého uméni vyvolal obnovenou uctu k ranym
obraztim sv. FrantiSka. Kapucini a konventudlové investovali finance ausili do
zachovavani archaickych obrazil a jejich prileZitostné imitace.'>!

Po Tridentském koncilu stal sv. FrantiSek nejvétSim vzorem svétce vhodnym
k nasledovani. Zosobnoval kiestanské idedly a ctnosti a jeho zivot byl provazen
dobrymi skutky. Tyto vSechny vlastnosti sv. Frantiska byly rovnéz nové cile duchovni
obnovy, o kterou usilovala cirkev v obdobi po Tridentu.'>

Natizeni tridentského koncilu a nasledné traktaty reflektujici uméni ve vztahu
k nafizeni (Jan Molanus, Karel Boromejsky, Gabrielle Paleotti a dalsi), doporucovaly
ve vytvarném umeéni navrat ad fontes. Z téchto traktati mizeme vyvodit, ze sakralni
uméni mélo byt dogmaticky spravné, neokazalé, devocni, jasné a spofddané a vhodné
k sakralnimu prostfedi. Svaté obrazy mély byt jasné, dekorativni a vhodné
nasledovani.'”

V poslednich desetiletich 16. stoleti a v prvnich desetiletich 17. stoleti se stal sv.
FrantiSek nejvétsim vzorem ze vSech svétcii. V dobé katolické reformace, upevnéné
Tridentskym koncilem a sméfovanim knové spiritualité, se stal sv. FrantiSek
zté€lesnénim nejvic cténych idedli kiestanského Zivota. Mezi né patfil Zivot vénovany
aktivnimu kondni dobrych skutkdi ausilovani o soulad duSe s Kristem. Pro
potridentskou reformu, ktera chtéla oZivit viru v dob& nabozenskych zvrati, nemohl byt
zadny jiny svaty vhodnéjSim vzorem. Pokani jako prvni krok k duchovnimu oziveni,
evangelium jako cesta zivotem a modlitba jako vztah a komunikace s Bohem, vSechny

tyto duchovni idedly se spojily ve sv. FrantiSkovi. Svaty FrantiSek se stal vzorem nové

150 K ONSTITUCE, 64, oddil 101.
BILINGO 2008, 21 sqq.

152 ASKEW 1969, 280.

53 LockER 2019, Introduction.
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spirituality potridentské doby, kterd obnovovala zajem o mystickou tradici sttedovéké
cirkve, kterou mohl &lovek prozivat v klastere, stejnd tak ve svétském Zivots.'*

Jako ikonograficky a stylisticky zdroj o Zivoté sv. Frantiska se staly médiryty Zivot
sv. Frantiska Francesca Villameny, které¢ byly publikovany v roce 1594 a odpovidaly
konceptu katolické reformace. Jejich zdklad vychéazel z obrazti Dono Doniho, ktery
vytvotil cyklus s naméty ze Zivota sv. Frantiska pro baziliku v Assisi.'”

Kajicnost a vize sv. Frantiska, jeho kontemplace v Kristové bolesti, to bylo stézejnim
tématem pozdniho 16. stoleti. Mystika stigmat sv. Frantiska, kdy dostava do svého téla
rany ukiizovaného Krista, byla tématem tUcty frantiSkdnského fadu. PohrouZzeni se sv.
FrantiSka do Kristova utrpeni, a identifikace se v ném, to se stalo dominantnim tématem
frantiSkanského uméni v dobé po Tridentském koncilu. Byla vytvofena nova
potridentskd ikonografie sv. FrantiSka abylo zfejmé, Ze dilezitost sv. FrantiSka
nespocivala pro pozdni 16. a pocatek 17. stoleti ve vypravnych cyklech jeho Zivota, ale
vjeho vizich béhem modlitby. Zahy se stala popularni ¢tyii takovato témata.
Stigmatizace sv. Franti$ka, sv. FrantiSek ve vytrZzeni podpiran jednim, nebo vice and¢ly,
sv. Frantidek uctivajicich kiiZ a Vize sv. Frantiska s hrajicim and&lem."®

Vize sv. Frantiska s hrajicim and€lem je dulezita v uméni kapucinského prostiedi,
protoze jeji ikonografii siln¢ ovlivnil benétsky kapucin Paolo Piazza. David Kowal se
domniva, ze Piazzova kompozice ovlivnila dilo Francesca Ribalty. Pivodni obraz Vize
sv. FrantiSka s hrajicim andélem Ribalta pravdépodobné neznal, avSak jist€ poznal tuto
kompozici skrze mediryt vldmského rytce Raphaela Sadelera starSiho. Pravdépodobné
toto téma kolovalo v grafice v tizce propojenych kapucinskych klasterech. To, ze mélo
vytvarného dilo zdroj v grafické predloze, nebylo v této dobé nic neobvyklého. DalS§im
umélcem, kdo rozsifil ikonografii sv. FrantiSka, byl Francesco Vanni. Piazzova invence
spocivala v tom, ze téma Vize sv. FrantiSka s hrajicim andélem zasadil do vnitiniho
prostoru cely, ne jak bylo zvykem do krajiny, a doplnil jej o zobrazeni spolubratrti sv.
Frantigka a symbolickou ovci.'”’ V dne$nim depozitafi hrad&anského kapucinského
klastera se naléza stejnojmenny namét umélce ze 17. stoleti, ktery se zieteln€ inspiroval
touto Sadelerovou grafikou s Piazzovym namétem. Jak bude pojednano v dalSich
kapitolach, tento kapucinsky bratr malif Paolo Piazza ptlisobil v prazském klastetre

a zanechal zde sva dila, avSak do dnesni doby zlstala dochovana pouze dvé.

154 ASKEW 1969, 280.

155 LINGO 1998, 148.

13 ASKEW 1969, 280 sqq.
STKowAL 1984, 772-775.
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V kapucinské spiritualité¢ je ucta projevovana nejen sv. FrantiSkovi z Assisi, ale je
vzpominan také sv. Bonaventura, sv. Antonin Paduansky, déle z fad kapucint sv. Felix
z Cantalice, sv. Fidel ze Sigmaringen a sv. Josef z Leonessy. V Ceském prostiedi je
nejvice uctivana Panna Maria Kralovna Andélii asv. Vaviinec z Brindisi [008],
zakladatel Geské provincie.'>®

Frantiskanska a kapucinska devoce k Panné Marii Kralovné Andé€lti neboli Panné
Marii And¢€lské vychazela z zivota sv. Frantiska. Sv. FrantiSek mél velkou uctu k Panné
manzelstvi. Proto hojné navstévovala kostelik Panny Marie Andélské (Porciunkula),
aby ji Panna Maria poZehnala. Plod jeji modlitby byl sv. FrantiSek. Svaty FrantiSek se
vyznacoval celozivotni laskou k Panné Marii. Proto se rozhodl také setrvat u kostelika
Panny Marie And&lské, aby ho opravil. V Porciunkuli také roku 1226 zemiel.”””

Sv. Felix, svaty kapucin, je zndzorflovan s poutnickou holi a mos$nou, nebot
kazdodenné¢ zebral nejprve o chléb, a pak o vino a olej pro své spolubratry, to ¢inil az do
své smrti. Byly zndmy jeho Cetné zazraky a mezi kapuciny byl sv. Felix svétcem, ktery
byl pro né¢ velkym vzorem. Mnoho kapucinskych bratrii pfijalo jeho jméno. Byl
blahofe¢en roku 1625 a roku 1712 svatoteden.'®

Sv. Fidel ze Sigmaringen je nejmladsi kapucinsky svétec, ktery zemiel ve 44 letech
aje také nazyvan prvomucednikem Propagandy fide — kongregace pro nauku viry.
Narodil se v Sigmaringen na Dunaji. Plsobil jako misionaf a béhem jedné ze svych
misijnich cest byl zabit skupinou protestanti mecem do hlavy. Proto je zndzoriovan
s mecem Vv jedné ruce a s kiiZzem v druhé, nebo také s mucednickou palmou a me€em, ¢i
cepem. Byl blahofe&en roku 1729 a svatotreden roku 1746.'%!

Svaty Josef z Leonessy byl italsky kapucin, psobil na misiich v Catihradu a pecoval
o nemocné. Ve své misijni horlivosti se pokusil obratit samotného sultdna Murada III.
Byl vSak zadrzen u sultdnovych komnat a byl odsouzen k muceni na haku, se kterym je
také znédzornovan, n€kdy s krucifixem. Byl blahoslaven roku 1736 aroku 1746 byl
spolu se sv. Fidelem svatoregen.'®
Kapucinsky tad se zajimal o stfedov€ké malifstvi, stejné¢ tak o stfedovékou

architekturu. V malifstvi jim vSak §lo o jiné kvality nez v architektute. V architektufe se

158 BRCAK 2014, 37; CARGNONI 2007.
159 K LEINSCHMIDT 1911, 65.

160 CARGNONI 2007, 77—84.

11 CARGNONI 2007, 37—44.

12 Ibidem, 21-28.
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bratii zaméfovali na znovuvytvofeni struktury a vzhledu ranych frantiSkanskych
konventi jako kazani okolnimu svétu. Bratfi systematizovali modello, které nebylo
jednoduchou pomitickou k méfeni, ale reprezentovalo pokus =zajistit, aby kazdy
kapucinsky konvent v §ifeji variovanych situacich a regionech mohl napodobovat ranou

frantikanskou strukturu zejména v aspektu jednoduchosti.'®®

3.3 Aspekt chudoby u kapucint vs. rozmérné oltarni obrazy

V maliistvi a sochafstvi bylo toto usili vlozit aspekt jednoduchosti a chudoby
mnohem problematictéjsi nez v architektufe. Potize, které prvotni kapucini vnimali,
tkvély v tom, Ze rozmérné, drahé obrazy se zdaly byt extravagantni. Mohly tak byt
chapany téméf jako urdka v kontrastu s jednoduchymi kostely a s kazanim chudoby.'®*

Prvotni kapucini se vyhybali velkolepym socham a malbé. Casto si také zhotovovali
potfebné vybaveni do kostela sami. Pozdé&ji se tad kapucini stal vyznamnym
objednavatelem sakralniho uméni, to reflektuje kapucin Bernardino da Colpetrazzo,
ktery se diva na tyto zmény nedivétive:

,akdyz lidé videli, Ze si kapucini zacali vytvaret krasné kostely, a obdrzeli sochy
vysoké ceny, ackoli to bylo bratry ¢inéno za dobrym umyslem, kwiili heretikiim,'® tito,
kteri byli informovani nejprve o nasi chudobé a jednoduchosti, byli nemdlo
prekvapeni. 1%

Kapucini se v 16. stoleti siln€ zaméfovali na boj s protestanty, zejména od toho
momentu, kdy jim zb¢hl pivodné kapucinsky bratr Bernardino Ochino
k protestantskému taboru. Uctou ke svatym skrze obrazy kapucini ukazovali na boj proti
protestantiim, jak napiiklad dokladaji nasténné malby oslavujici Pannu Marii
v hradanském kapucinském kostele od malife Paola Piazzy. 1 pfes rozmérnost
nékterych maleb v kapucinskych kostelech se oproti jinym fadiim jevi obrazy stiidmé&;jsi
a ne tolik zdobné, 1 diky vétSinou strohé architektute oltarti. Kapucini se rovnéz skrze
obrazy snazili zdlraznit svou katolicitu astejné tak se zaméfili na autenticitu
frantiSkdnstvi. K tomu slouzily velmi dobfe oltdini obrazy, které upominaly na

kapucinské idedly, napiiklad scény ze zivota sv. FrantiSka a dalSich svétct. K tomu je

'S LINGO 1998, 81.

'* Ibidem, 81.

195 Kvili heretikiim — obrazoborciim se snazili kapucini ve svych kostelech umistit obrazy a sochy
svatych.

16 LINGO 1998, 85.
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nutné¢ dodat, Zze bylo snazsi ziskat darem oltafni obraz od donatorli, nez oltarni
vybaveni. Obrazy byly rovné¢z mnohem levnéjsi nez nédkladné rozmérné freskové cykly.
Oltaini obrazy byly zamétfeny na liturgicka centra kultu, a bylo mozné zde znazornit
symboly blizké kapuciniim, jako napiiklad habit se Spicatou kapuci, aspekty chudoby ¢i
martyria kapucinskych svétci.'®’

S ohledem na fadové regule, zakladajici si na prostot¢ a chudob¢, nebyl fad kapucind
naklonén velkolepym zakdzkam (oproti ostatnim cirkevnim tadim, které baroknim
uménim pusobily na smysly véficich a uménim prezentovaly svou roli v cirkvi a ve
spoletnosti, mezi takové patiili napiiklad jezuité'®®, augustiniani'®®, premonstrati'’
a dalsi). Kapucini vSak s odkazem na sv. Frantiska vyvijeli zna¢nou kontrolu nad
archaizujici architekturou kosteli a devo¢nim uménim, které Casto také sami vytvareli

"1y Cechach se proto setkdvame

a stali se rovnézZ vyznamnymi objednavateli uméni.
s unifikovanou architekturou kapucinskych klasterd.

V dob¢ baroka se objevuje v ¢eskych a moravskych kapucinskych kostelech fada d¢l
vyznamnych baroknich umélcti, jako napiiklad dila Karla Skréty, Petra Brandla,
Joachima von Sandrarta [005]'"* adalsich.'” Tato dila jsou zpravidla darem
konkrétnich donatorti kapucinského fadu. Jak je totiz zndmo, mély Zebravé tady, ke
kterym patii také kapucini, své &etné donatory.'’* Aspekt chudoby kapucinskych bratii
v kontrastu s bohaté¢ zdobenymi oltafi a rozmérnymi obrazy v kapucinskych kostelech
1ze vysvétlit nejen v ohledu na boj proti obrazoborciim. Z archivnich zdznamt je patrné,
ze donatofi Casto ovliviiovali vzhled oltarti v kapucinskych kostelech a predstavitelé
téchto klasternich kosteld tyto honosné oltare, jez dostali darem od svych donéatord,

nemohli i ptes svijj slib chudoby odmitat.'”

"7 LINGO 1998, 86.

18 DA COSTA KAUFMANN 1999, 274-304.

' KONECNY 1996, 139—142.

170 7 APALKOVA/ STURC 2014.

"I LINGO 1998,143.

172 VACHA 2017, PREISS 2002.

' Naptiklad dila Karla Skréty v kapucinském kostele sv. Josefa v Praze, obraz Petra Brandla
v kapucinském kostele Panny Marie And€lské v Praze a obraz Joachima Sandrarta v kapucinském
kostele v Brné.

7 BRCAK 2014; GARDNER VON TEUFFEL 1999, 190—208; CHUBB/ KELLEY 2013.

'75 Osobni konzultace s Markem Bréakem.
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1FLICATE

7 ‘GLO®™

GLORIFICATE ET PORTATE — OSLAVUIJ A NES

Kapucinsti maliri svym uménim oslavovali Bozi slavu a nesli viru pro dalsi generace,
cemuz napriklad slouzily devocni grafiky. Odkaz Paola Piazzy je ziejmy. Dalsi jeho
nasledovnici se snazili zachovavat malirskou tradici, jak napriklad ukazuji
protorestauratorské zasahy kapucinského bratra Olivera Steigerleho na Piazzové oltari.

3.4 KapucinS$ti bratii malifi

Badatelka Sandra Costa se domniv4, Ze objednavky umeéleckych dél, caste¢né
financovanych sekuldrnimi donatory, se ne vzdy uskuteCnily tak Stédfe. Proto se
vSechny fady snazily rozvijet vnitini uméleckou produkci. To vSe vzhledem k
nepopiratelnym praktickym vyhodam umélecké sobé&stacnosti; jako jsou niz8i naklady a
predevSim Uspora Casu a slibu posluSnosti. RovnéZ u kapucinli nikdy nekonéici cesty
umélecky ¢innych bratrti z jedné cirkevni obce do druhé. Kombinace oddanosti a talentu
byla mimofadné& charakteristické pro rizné feholni bratry.'’®

Svaty Benedikt a vSechny mniSské fady, vychazejici zjeho tehole, mély velmi
kladny vztah k uméni. Rehole nakazovala nejen modlitbu, ale také pili rukou, takze
v riznych fadech bratii ptsobili jako stavebnici, malifi, iluminatofi, matematici, zlatnici
177

a také jako mistii chemie — Iékarnici a zaroCovali sviij talent, ktery od Boha dostali.

Podobné to bylo u frantiskanské fehole.

76 CosTA 2012, 58-59.
""" BRUNNER 1863, III. Znamym Fadem u nas v baroku, ktery provozoval vyznamné 1ékarny, byl fad
kapucinu. Ti vyrab&li svétoznamé Kapucinské kapky. Viz: NESMERAK/ KUNESOVA 2015, 95-99.
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O zplsobu prace mluvi 5. kapitola frantiSkdnské fehole, kterou se tidi rovnéz
kapucinsky fad.

., Ti bratri, kterym Pan dal milost pracovat, at pracuji vérné a zbozné tak, aby se
vwhnuli zahdlce - nepritelkyni duse, [ale] at neuhasi ducha svaté modlitby a zboznosti,
jemuz maji ostatni casné véci slouZit.

Jako odmeénu za praci pro sebe a pro své bratry pak at’ prijimaji veci potrebné pro
telo, kromé minci ¢i penéz, a to pokorné, jak se slusi na Bozi sluzebniky a nasledovniky
presvaté chudoby. “'’

Pro bratry kapuciny plati zékaz pfijimani pen¢z, jak ukazuje 4. kapitola fehole.

,, Porouc¢im prisné vsem bratiim, aby nikterak neprijimali penéz, ani sami, ani skrze
prostiednika. Avsak o potieby nemocnych a oSaceni ostatnich bratii provincialové a
kustodové s prispenim duchovnich pratel bedlivé necht pecuji podle mist, casu a
studenych krajii, jak dobé uznaji, ze potieba toho vyzaduje; vzdycky vsak dbajice toho,

aby jak Feceno bylo, penéz nepiijimali. "

3.5 Povolani kapucinskych bratrii laiki

Mezi kapucinskymi laickymi bratry muizeme vysledovat celou fadu civilnich
povolani.

V seznamu ¢lend fadu najdeme jak povolani v té dob&é pomérné bézna, tak povolani
netradiéni, ktera se objevuji v seznamech &lenti #adu vyjimeeng.'*

Tzv. conditio objevujici se v seznamech ¢lént fadu vztahujici se k pokrmiim jsou
lanio, feznik. Dalsi je pannifex, pekat. Tento druh povolani je v seznamech velmi Casty.
Souvisejici s nim je molitor, mlynaf. S obilim je spojend vyroba piva a potazmo
povolani sladka, braxator (neboli braccator). V kazdém klastete se péstovaly plodiny a
bylinky.'®' Klastérni zahradnik, ktery se staral o udrzbu zahrady a plodin, hortularius,

m¢él v klaStefe vyznamné postaveni. S bylinkami a léky pracoval appatecarius (neboli

apothecarius). Z kapucinského klastera na Hrad¢anech se zachoval mobilidi barokni

178 K ONSTITUCE, 9.

17 Ibidem, 8.

"0ONA CR, RK, inv. & 30, karton 132—133. Seznamy &lend fadii od roku 1618.
'8! Kapucini zv1sté péstovali bylinky na sviij 1é¢ivy kapucinsky balzam.
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kapucinské I1ékarny, jejiz vEtsi Cast je soucasti sbirek dneSniho Néarodniho muzea a je
uloZena v depozitafi.'™

S tschovou jidla souvisela povolani jako viefor, kosikar a figulus, hrncCit.

S vyrobou odévt je spjato vicero povolani. Tzv. textor je tkadlec. Objevuje se Casto
také spolu se sartor, krej¢i. A nékolikrat se v konkrétnich seznamech objevuje pod
zvlastim vyrazem tibialifex, povolani puncochét. Pod obdobné netradicnim povoldnim
pillerarius, je skryt klobouc¢nik.

Prakticka povoldni jsou spjata se stavitelstvim, jak zndmo, kapucin$ti bratfi své
klasterni stavby projektovali a budovali vlastnimi silami. Byly zapotiebi tzv. murarius,
zednik; faber serrarius, pilat; architectus, architekt, pokryvac¢, arcularius, truhlaf,
carpentarius, tesar.

Z oblasti vzdélavani a pisemnictvi miizeme jmenovat povolani ludimagister, ucitel.
Dale bibliopagus, knihvazac. Dale typograph, notarius a rhetor aboslutus.

Vyznamnou kapitolou je aktivni pisobeni bratrii kapucinti na poli uméni. V Cechach
vzeslo z tohoto fadu nékolik umélet, ktefi jsou zminovani v klaSternich kronikach. Jsou
to napiiklad pictor, malit. Dale statuarius, sochat nebo ceroplasta, umélec, ktery
vytvarel plastiky a dila z v¢eliho vosku.

Ptipisek pictor — malif se v archivnich zdznamech ceské provincie kapucinti v dobé

baroka objevuje pomémné hojng.'®

Z archivnich zdznamil vyplyva, Ze kapucinsti bratii
malifi nemé&li v rdmeci klaStera pfili§ vyjimecné postaveni. Byli na podobné urovni, jako
ostatni bratfi laici, jez vykondvali svd povolani, jako naptiklad 1ékéarnici, knihovnici,
zahradnici a dal$i. Samoziejmée bylo pro klaster jejich povolani ptinosné, ale v ramci
spolecenstvi méli vSichni stejné povinnosti. To mliZeme rovnéZ usuzovat na zakladé
jejich anonymity. Kapucini malifi nesignovali sva dila a pouze né€ktefi jsou zminovani
v klasternich kronikéch.

Avsak k témto malifim vSak dnes jiz nemizeme kvuli nedostatku dochovanych

archivnich zdznamt a anonymité fadovych umélci piitadit tolik konkrétni dila.

"2 NESMERAK/ KUNESOVA 2015, 79-94.
' NA CR, RK, inv. & 30, karton 132—133. Seznamy &lend fadii od roku 1618.
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o
" BEATI PAVPERES.

BEATI PAVPERES — BLAHOSLAVENI CHUDI

Kapucinsti bratri maliFi neprijimali Zadny osobni plat za svou vykonanou praci.
Odkaz sv. Frantiska a duraz radu na chudobu jim to totiz zakazoval. Vydélané penize
odvadeli klasteru.

3.5.1 P. Anastasius Pragensis

Reholni jméno: Anastasius Pragensis

Vlastnim jménem:

Narozeni:

Vstup do Fadu: 11. 11. 1646 v Praze

Qualitas: Pater

Noviciat:

Umrti: 4. 2. 1685

P. Anastasius Pragensis'**, v tomto kapucinovi, se spojuje hned n&kolik uméleckych
nadani najednou; byl spisovatelem, kreslifem a rytcem. Pisobil v letech 1669 — 1677
jako sakristian prazské Lorety. V roce 1670 vySel utly anonymni tisk Ein kurzer Bericht
von der Capell Loreth genant, kde méla byt publikovana prvni rytina prazské kopie

milostné sochy Panny Marie Loretanské. Kapucinské andly text ptipisuji prave

184 BRUNNER 1863, 527; DLABACZ 1815, 1, 46.
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Anastasiovi Pragensis, od n¢hoz by vSak mohla byt i dnes neurcena rytina loretanské
madony.'®

Vydal knihu Radius paupertatis, kterou doplnil o své médiryty [006]. Své médiryty
signoval jako F. A. C. Frater Anastasius Capucinus. Jak ukazuje napiiklad avodni
frontispis se sv. FrantiSkem. Svétec je zndzornén na své lodi s alegorickymi ctnostmi.
Jedna se o nezvyklou ikonografii. Svaty FrantiSek pluje v barce, v pravé ruce drzi knihu
snapisem Deus Filius avlevé ruce kiiz. Alegorie ctnosti jsou znazornény jako
opevnéna mésta obklopena motem. Z alegorii zminime napiiklad spravedlnost, chudobu,
mlcenlivost, trpélivost, moudrost, umirnénost, poslusnost, viru, silu a dalsi. Tohoto
umélce zmifiuje také Bohumir Dlabacz.'®® Zminéna grafika Sv. Frantiska je spise
ukazkou diletantského uméni, v tomto ptipadé se jedna o hlavni piinos zejména
v neobvyklé frantiSkanské ikonografii a celkové kompozici. Mizeme ptedpokladat, ze
Anastasius Pragensis byl jisté nadanéj$im spisovatelem, nez kreslifem a rytcem.

Ve své knize Zrcadlo Zivota vécného vyhotovil Anastasius Pragensis rodovy znak
Ludmily Evy Frantisky hrabénky z Wolkensteina rozené Hyzrld z Chodi [007]. Opatfil
je napisy s ctnostmi stejné tak jako sv. FrantiSka v knize Radius paupertatis.

Hrabénka a jeji druhy chot’ Zikmund z Wolkensteina jsou vyobrazeni na postrannich
kidlech oltafte Uktizovani Pané v hradCanském kapucinském kostele Panny Marie
And¢lské. Jednd se patrné o kryptoportéty v postavach svétci sv. Ludmily a sv.
Zikmunda. V néstavci oltafe je vyobrazen sv. Véclav. Hrabénka byla velkou donatorkou
Lorety a na svou svatbu pravé se Zikmundem z Wolkensteinu méla Saty s vice nez Sesti
tisici diamanty. Ty pak vénovala prazské Loret€¢ a byla znich vytvofena zlata
monstrance posazena diamanty zvana Prazské slunce. V roce 1663 byla zfizena
v kostele Panny Marie Andélské naproti maridnské kapli, kaple sv. KiiZe a pod ni byla
zfizena také krypta, kde byl pohiben Zikmund z Wolkensteinu jesté toho roku.'®’

V klasternich letopisech je zaznamenana zajimava zminka o zéazraku, jemuz byl
pfitomen Anastasius Pragensis, jeZ byl také knézem. Celd udalost se stala v roce

1669.'88

185 BASTA/ BASTOVA 2012, 20.

18 DLABACZ 1815, 46.

187 BASTA/ BASTOVA 2012, 64.

188 KPK, Rkp., inv. ¢. 393, Kapucinské letopisy, tom. IV, Liber Quartus rerum Memorabilium
Provinciae Boemiae, Austriae, Moraviae et Silesiae, Kronika ¢esko-rakouské provincie 1658-1665

(z let 1730-1731), rok 1663, 578 sqq.
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3.5.2 P. Ivanus

Patera Ivana, jehoz proslavila kresebna piedloha pro graficky list Madony
Rottenburské, nemiizeme ztotoznit s konkrétnimi zivotopisnymi daty. V dobé, kdy
grafika pravdépodobné vznikla, ptisobili v ¢eské provincii dva knézi se jménem P. Ivan.
Vzhledem k tomu, ze pouze u bratrii laikd se v archivnich zdznamech pfipisovalo i
jejich civilni zaméstnani a u knézi nikoli, nabizim dvé osoby kapucinskych knézi tohoto
jména.

Prvni by mohl byt P. Ivan ze Znojma, narozen jako FrantiSek Messerer, 30. 1. 1750,
vstoupil jako novic do kapucinského fadu dne 6. 7. 1767. Zemtel 12.2. 1790 v Louce u
Znojma.

Druhym knézem P. Ivanem by mohl byt P. Ivan z Olomouce, civilnim jménem
Dominik Jaksch, narozen 10. 6. 1711, vstoupil jako novic dne 13. 2. 1730. Zemftel 17.
10. 1766 v Praze na Hrad¢anech.

189

Pater Ivanus byl kapucinsky bratr, podle jehoz kresby * vydal Klauber v Augsburgu

grafiku Madony z hrad¢anského klastera Madonu Rottenburskou. Tato grafika je dnes
dochovana ve sbirce grafiky kapucinského ¥adu v Narodnim archivu CR." Médiryt
ukazuje sv. Vavfince z Brindisi [008], jak se modli k Madon¢ Rottenburské a kolem
poletuji and€lé. Vyobrazena milostnd socha madony a JeziSka jsou zde odény do bohaté
vySivanych krajkovych Satd. Vyjev na grafice je umistén v postranni kapli
kapucinského hradcanského kostela, kde je socha na oltafi vystavena dodnes. Umisténi
by potvrzoval také népis na oltati ve vyjevu: Sacellum apud P. P. Capucinos Pragae in
Hradschin. (Kaple u prazskych kapucini na Hradcanech). Z toho mizeme soudit, ze
puvodni kresba P. Ivana, jez slouZila, jako pfedloha pro grafiku vznikla z pfimé
autopsie kapucinského bratra. Ten m¢l k milostné soSe kazdodenni ptistup, postava sv.
vyobrazeni. Cely vyjev sv. Vavfince z Brindisi a milostné Madonny Rottenbsurské se
zaklada na historickych skutecnostech. Sv. Vaviinec z Brindisi pfisel v Cele italskych

kapucind, kteti v Praze zalozili sviij prvni klaster na izemi Cech a milostna socha byla

v y , v , 191
vénovéna v té dobé donatorem Janem Fermontem. "’

'K resba se patrné nedochovala.
PNA CR, RK 99.
I SRONEK 2013, 15.
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Grafika je pomérné kvalitni praci, kompozice a rozvrh pldnu ma odpovidajici
perspektivu, postava svétce je anatomicky dobfe zvladnuta a umélec se mimo jiné snazi
o vérohodné detaily, naptiklad na soSe Madony.

V depozitati kapucinského hrad¢anského konventu je ulozen obraz sejného namétu u

obdobi baroka.'*?
3.5.2.1 Madona Rottenburska

Milostnou sochu Madony vénoval kapucinskému klaSteru na Hrad¢anech roku 1600
cisaisky rada Jan Fermont, kterého Michal Sronék identifikoval jako Johanna
Barvitia.'”> Dfevéna socha je starsi, pochazi z obdobi pozdni gotiky, kolem roku 1500.
Je nazyvana podle svého udajného plivodu z Rottenburgu, kde podle legendy byla
kalvinisty v dobé obrazoborectvi hozena do ohné, avSak ziistala neporusena. Tato
legenda zapficinila v ptedbélohorské dobé, kdy bylo velké napéti mezi katoliky a
reformovanymi, velky narast kultu Marie Rottenburské, ktery vzkvétal celé 17. a 18.
stoleti.'*

Madona Rottenburska se hojn¢ objevuje ve starSich knihach o ¢eskych marianskych
poutnich mistech. Naptiklad se vyskytuje v knize Maria Lustgarten mit dem
fiihrnehmsten im Konigreich Boheimb, Marggraftumb Mdhren und Herzogthumb
Schlesien befindliche Mirackel Bildern unsrerer Lieben Frauen (Prag 1704, knihovna
Strahovského klastera, BU IX 37).'° Maria Rottenburska je uvedena také v knize
Georgia Castula SJ s nazvem Peregrinus Mariana Bohemiae tempea obiens (Pragae
1665). V knize Bohuslava Balbina stexty lJittho Crugeria Prepodivna Matka

svatohorskd je zminéna rovnéz Madona Rottenburska.'”

V knize Jana Hynka
Dlouhoveského Zdoroslavicek na poli pozehnaném je vycet maridnskych poutnich mist
vcetné Madony Rottenburské. Ve slavné knize Jana Tannera Svatd cesta z Prahy do
Staré Boleslavi, ktera dokumentuje vyzdobu 44 kapli vedoucich z Prahy do mista kultu

Sv. Véclava, byla v jedné z kapli, v potadi 13., vyobrazena Madona Rottenburska spolu

12 Obraz byl prezentovan na vystavé Pax et Bonum v letech 2018 a 2019 v prazské Loretg.
"> SRONEK 2013, 15.

"** Ibidem, 15.

5 RoyT 2011, 50-51.

1% Tbidem, 52.
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svyjevem Sv. Vaclav pohrbiva chudé [009]. Je zde vyobrazena rovnéz Madona
loretanska. "’

Podobnou legendu o zachranéni milostné sochy z ohné, ktery zalozili protestanti,
maji dalsi madony v Ceskych zemich. Madona Nicovska, Zelenohorska ve Vidni,
Sepekovska a Pieta bechyniska. Z ohné zalozeného husity byly zachranény Madony:
Dmieckélgg, pieta z Bohosudova, Madona z Bozkova, Madona z Hrob u Tabora a

Madona z Rokycan.'”

3.5.3 Fr. Stephanus

Reholni jméno: Stépan z Klenéi pod Cerchovem

Vlastnim jménem: KaSpar Thomayer

Narozeni: 6. 6. 1730

Vstup do Fadu: 23. 10. 1754

Qualitas: Pictor/malir

Noviciat: Most

Umrti: 29. 1. 1786 Praha — Nové Mésto

Pusobeni: 1756, 1757 Praha — Nové Mésto, 1759 Sokolov, 1760 SuSice

V kapucinském fadu nechybéli dalsi dobii grafici — zkuSeny umélec v médirytu byl
naptiklad bratr laik Stephanus, ktery tvofil sva dila v 18. stoleti a podepisoval F. Steph.
Inv. et sc. Pragae. Jsou od n¢j znamy grafiky Kaple Panny Marie Pomocné u Pisecké
brany s vyobrazenim Panny Marie dle jeho vlastni invence. Déle existuje grafika Sv.
Jana Nepomuckého ve slavé, véetn€ metropolitni katedraly, v€etné ¢asti mésta Prahy a
také je od n&j znama mapa Prahy. Dle svych signatur ptsobil v kapucinském klasteru v
Roudnici nad Labem (dle signatury Frater Stephanus Ord. Capucinor. Del et sc.
Raudnicii, ¢i v kapucinském klasteru v Opoc¢né dle signatury na grafice se sv. Janem

Nepomuckym F. Stephanus Capucinus sc. Opocznae.””

PTRoyYT 2011, 62-63.

1% Obec Druzec bylo ve své dob& vyznamné poutni misto na Slansku.
% RoyT 2011, 108.

20 DraBacz 1815, 207.
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3.5.4 P. Oliver Steigerle

Reholni jméno: Oliverius z Litomé&fic
Vlastnim jménem: Antonin FrantiSek Steigerle
Narozeni: 13. 3. 1741

Vstup do Fadu: 11. 6. 1759

Qualitas: Filosofie (Pater)

Noviciat: Mnichovo Hradisté

Umrti: 11. 6. 1790 Praha Hrad¢any

Dal8im umélecky ¢innym kapucinem byl Oliver Steigerle, ktery vedl celou dilnu na
vyrobu soSek z papier-maché. Oliver Steigerle, zminovany také v archivnich
dokumentech pod jménem Oliver Littomericensi, podle mista svého rodisté. Jeho
narozeni se udava 13. 3. 1741 v Litomeéficich. Dne 30. 3. 1741 byl pokitén jako

21 P¥i kitu byli piitomni jeho otec Frantisek a matka

FrantiSek Antonin Steigele.
Katefina. Za kmotra mu Sel Johannes Provéd¢l. Jako svédci byli ti€astni Véaclav Horn,
Joannes Wundet, Eleonora Cohin a Elisabeth Hudlin.*** V roce 1768 ptichazi do Prahy,
do hrad¢anského kapucinského konventu.

Archivni prameny uvadéji Olivera Steigerleho jako autora kapucinskych jeslicek na
Hrad&anech [11-14].°” V kronice hrad&anského kapucinského konventu se v roce 1775
pise nésledujici informace: ,, Nové byly trvale ulozeny nové jesle, které P. Oliver vytvoril
z édsti z figur ze starych jesli, casti z novych. Cdst piece jsouciho casu o svdtku
Narozeni Pané, opatrné byly pridany mimo tento cas do knihovny.

To by vysvétlovalo, e néktefi badatelé spatiuji v souboru rukopis vice autori.”®*
Zejména je to patrné u Svaté rodiny. Oliver Steigerle mohl pouzit z ptivodné starSich
jesli pravé figury Svaté rodiny,”” jak naznacuje klasterni kronika.

V klasternich anélech je u P. Olivera zminovana také jeho funkce knihovnika, kde

pak byly jesle ulozeny mimo obdobi Vanoc.

2" Matriky a archivni prameny uvéadi bratra. Olivera jako Steigele &i Steigerle.

292 Matrika farnosti Litoméfic, sign. 98/9, 253.

2% NA CR Praha, fond ¥adu kapucint 52/ II, 15 ¢, nepaginovéano, slozka umélci. Dale v kronice
hradcanského kapucinského konventu se v roce 1775 piSe nasledujici informace: Initium stabiliter
impositum est novum praesepe, quod AVP. Oliverius partem ex figuris antiqui praesepis, partem ex
novus confecit, pars tamen exterius tempore Natalitio applicanda asservatur extra hoc temporis in
Bibliotheca.

204 BASTOVA, letak o Betlému.

2% Voskova figura Jeziska je pozdé;jsi.
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Kapucinské jeslicky jsou tvofeny ze dieva a z papier-maché ze starych novin. To
nasvédcuje, ze by mohl byt jejich autorem pravé Oliver Steigerle. Mohl mit také jako
knihovnik lepsi piistup ke starému tisku. Timto by mohlo byt objasnéno dosud neurcené
autorstvi této pamatky. Karel Prochézka, jenz se celozivotné zajimal o jeslicky, v roce
1908 ve své knize O betlemech poznamenal, zZe ,,velmi pamdatné jsou jesle u Kapucini
v kostele na Hradcanech s figurami v zivotni velikosti“. A ze v roce 1902 je restauroval
»Z ochoty a lasky* magistratni ufednik Josef Adam. Ten zdokumentoval, Ze nohy, ruce a
castecné obliCeje jsou .,z papiri slipané tak, az tvar jejich byl upraven®. Pfi opravé
sochy P. Marie nalezl v téchto kouscich papiru ze starych kalendaiti, datum jednoho
kalendafe z roku 1725. Jiny dikaz o stafi nenalezl.””® Proto miZeme jeslicky datovat
post quem, tedy po tomto roce 1725. Karel Prochazka v roce 1908 uvadi, Ze ptiblizné 30
let pfedtim obnovila jesle firma nyni: Terezie Eck v Nerudové ulici, za obnos 600
zlatych. Pivodné nebyly ,.figury lakované a vse dobrym zlatem bylo zlaceno®. Dale
piSe, ze ,,je tradice o téch jeslich, Ze jisty kapucin na nich pracoval 10 let. Zminénd
firma Eck pry (poprvé) po 100 letech jesle ty restaurovala. V jednom klobouku pri
opraveé pry nalezen byl napis“ Bis Du nach Bethlehem kommst, so griisse mir...Pouze
tento fragment zapamatovala si staiickd Eckova“.*"”

Soubor jeslicek c¢ita 43 figur osob a zvifat v zivotni velikosti. Jejich télo je tvofeno
slamovym vnititkem zaSitym do Inéné latky. Odév je kaSirovan. Ruce, nohy a casti
oblicejli jsou z papier-maché a jsou vysokym umeleckym dilem, uvadi ve své historické
studii o baroknich Betlémech Alfred Karasek.>”®

V hrad¢anské kronice z roku 1779 je zdznam, Ze jeslicky byly doplnény o obraz od
malife pana Hagera, jeZ prospekt velkoryse vénoval, a kronikaf vysvétluje rozestavéni
jeslicek.””

., Péci bratra Prokopa toho casu kvardiana, tento rok, aby se zabranilo skodlivé
extrukci (vytlaceni) vSech oltaru, v hlavnim oltari byly vytvoreny dvé velké relikviarové

2% PROCHAZKA 1908, 124.

27 PROCHAZKA 1908, 124.

208 K ARASEK 1992, 30.

209 1779, s. 104 Cura R.P. Procopus p.t. Guardiani hoc anno ad evitandam omnem Altari nocivam
exstrectionem facta sunt in Altari Majori duo magna Reliquiari vitris tecta, qua per Imagines
Laterales SS. Petri et Pauli teguntur, et solum in festis primatis aperienda sunt. Ob eandum causam
ad evitandam videt nocivam Altari exstrectionem hoc anno factum est novum et compendiosius
Prasepe Domini in Sacello S. Crucis erigandum, ad quod tamen figura licet non omnes , de antiquo
Praesepio applicantur, picturam pro eo perfecit gratis Dns Hager. Porro ordinatum est. Ut
imposterum Repositorice pro Prasesepe et S. Sepulchro quod hoc eade anno pariter novum et
compendiosisu factum est. Sit et maneat in sic dicta Domo Processionami hoc est infra Bibliothecam,
non vero amplius reponatur infra Textum Monasteri, unde ad evitandum incendi periculi omnia
similia et alia varia ligna hoc tempore amota fuerunt.
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sklenené vitriny, které chranily postranni obrazy sv. Petra a Pavla a byly otevirany
pouze na predni svatky. Ze stejného ditvodu, aby se zabranilo skodlivé extrukci, bylo
tento rok nové vytvoreno sestaveni jeslicek Panée, které byly vztyceny v kapli sv. Krize.
K temto figuram, které byly (avsak ne vsechny) ze starych jesli zhotoveny, vyhotovil pro
ne Pan Hager zdarma obraz (mysleno prospekt k jeslickam). Pro dalsi roky (kvadrian)
naridil, aby v budoucnu ulozeni pro jesle a Svaty hrob, byly vzdy nové pripraveny a
sestaveny. Bude to takzvany Procesni dum, ktery bude po knihovnou, ne vpravde
vzneSenéji ulozeny pod klasterni tkalcovnou, kde aby bylo zabranéno nebezpeci pozaru,
v§echny podobné a jiné dreva tento cas byly odstranény. “

Domnivam se, ze se jednalo o malife Josefa Hagera, jez byl malifem iluzivnich

architektur.?'°

Vzhledem k tomu, Ze Josef Hager zemfiel az roku 1781, mohl by byt
autorem dnes jiz ztraceného prospektu.

Plasticky prospekt s vedutou Betléma, kterym jsou dnes jeslicky doplnény, pochézi
z Hejnic (pivodné snad byl umistén v zamecké kapli ve Frydlantu), odkud jej pfivezl
Karel Stadnik, kdyz kapucinské jeslicky restauroval v 60. letech 20. stoleti spolu s A.
Kalcovskym a J. Kralem.*"'

Z prament rovnéz vyplyva, Ze Oliver Steigerle byl ¢inny jako malif a restaurator
obrazi v kapucinském kostele, vroce 1771 restauroval hlavni oltdini obraz Paola

Piazzy.*'?

213 .
,, Bocni

V klasternich andlech z roku 1770 se piSe o nasledujici praci br. Olivera.
oltare byly jiz velmi poniceny, laik F. Wenceslaus obnovil prvni a pak byly prekryty
nejvhodnéjsimi a diistojnymi barvami br. Oliverem. “

V hrad¢anské kronice je o postrannich oltafich sv. Felixe a sv. Antonina doplnéni:
,,Oba oltare, kdyz byly poniceny starim, byly zachranény a zcasti novou tkaninou
aggetinskou zpevnény. «2l4

Pise se zde také onovém zaramovani obrazl, které vytvofil kapucinsky bratr
Florentius. ,, V dubnu 1770, jesté pred slavnostnim svatkem Velikonoc, byly doplnény

v refektari vSechny nové namalované obrazy, které prokurdtor provincie Alexander

1% LOKSOVA 2014,

! BASTOVA, letagek o Betlému.

212 K PK, Provinéni analy, Liber undecimus, Rkp. 400, rok 1782, 648.; NA CR Praha, fond fadu
kapucind 52/ 11, 15 c, nepaginovano, slozka umélci.; KPK, Provinéni andly, Liber Decimus, Rkp. 399,
rok 1771, 248.

213 KPK, Provinéni andly, Liber Decimus, Rkp. 399, rok 1770, 205. ,, Eadem altaria lateralia jam
multum ruinosa erant, ideo per F. Wencelsaum primus restaurata, et tandem competenter et pro
majori decore a Oliverio coloribus obducta sunt. "

2K PK Praha, Rkp., inv. €. 544, Protocollum seu Historia domestica Conventus Hradschinensis, tom.
II, Analy konventu v Praze na Hrad¢anech 1770-1782., 12, rok 1770. ,, Imaginem paritem, ut ruinosa
earum antiquitati succereretum, ex parte posteriori, nova agghetinata tela firmata sunt. "
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obstaral skrze drahé a rozlicné dobrodince, nové ramy pro né z dubového dreva vytvoril

. . e g . . 215
nas Florentius Laik, rezbar a kuchar.*

3.5.5 P. Aaron Knobloch

Reholni jméno: Aron z Poznang, Aron Posnensis
Vlastnim jménem: Joseph Knobloch

Narozeni: 9. 12. 1748

Vstup do Fadu: 21. 9. 1775

Qualitas: Pictor

Noviciat: ?

Umrti: 10. 6. 1809 Mélnik

Je zajimavé, Ze Oliver Steigerle byl nejen umélecky ¢inny, ale dokonce mame zpravy
o tom, ze mél zaka, ktery pochazel rovnéz ztadového prostiedi kapucint. Byl jim
fadovy bratr Aaron Knobloch, ktery vynikal v malifstvi miniatur, portrétd a historii
abyl velmi zdatny v olejové malb¢é a pilisobil v kapucinském klastete v Mélniku.

Puisobil také jako katechet na mé&lnické statni skole.”'°

3.5.6 Fr. Cosma Austrici

Reholni jméno: Cosma Austrici, Cosma Vienensi, Cosmas z Vidn¢, Kosma z
Rakous

Vlastnim jménem: Wolfgang Sebastian Dintsch

Narozeni: ?

Vstup do Fadu: 30. 7. 1659

Qualitas: Pictor

Noviciat: Mikulov/ Jihlava/ HorSovsky Tyn

Umrti: 13. 9. 1717 Vidéii Mésto

215 Mense Aprili ante festa Paschalis apposita fuerunt in Refectoris omne noviter picta Imagine , qui
Alexander Procurator Provincia expensis diversonem Benefactorum pingi curavit, listos vero pro
iisdem pariter novus ex ligno quercino fecit noster F. Florentius Laicus arcularius et adhuc
culinarius.

219 DLABACZ 1815, 79 sqq.; NA CR, fond kapucini RK 52/ I, 15 ¢, nepaginovano, slozka umélci.
Dale Von WURZBACH 1864,12. Theil. 158.
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V Brn€ umélecky ptisobil v 60. letech 17. stoleti bratr Cosma, vlastnim jménem
Wolfgang Sebastian Diantsch v klasternich kronikdch zvany Cosma Austrici. Ten
vyzdobil malbami dfevény strop klasterniho kostela a vytvofil rovnéz dalsi dila v
kostele. Dle zapisu se mél vyucit jako ,, discipuli Domini Pock excellentissimi quondam

: g, b (217
Vienna pictoris , ,,jako zak pana Pocka, excelentniho videnského malire. *

., Pictura vero opus manuum F. Cosma Austriaci Laici, discipuli Dni Pock,
excellentisimi quondam Vienna pictoris, cuius felici et artificioso penicillo depicta
complures in diversis nostri conventibus exstant imagines utrisquo altaris collateralis.
Huius sui Magistri in pingendo modulum plurimum imitatus et vix non assectus fuit,
praedictus F. Cosmas, testes sunt imagines quas ipse F. Cosmas in plerisquo
conventibus neo erectus pinxit et huius opera se quoqo fatentur imagines qua ornatus

huius ecclesia in lateribus deserviunt.

,,Obraz (na klenbé) je vskutku dilem bratra Kosmy z Rakous laika, Zdka Pana Pocka,
kdysi vynikajiciho viderniského malire, jakym Sstéstim a uméleckym Stetcem jsou
vyobrazené mnohé obrazy pretrvavajici v riiznych nasich koventech stejné tak jako na
obou postrannich oltarich. Tento svého mistra ve stylu malirském nejvice napodoboval
a stezi dohonil, zminény bratr Kosmas, svédky jsou obrazy, které sam bratr Kosma v
mnohych konventech nove zaloZenych namaloval a v jeho dile se to projevuje v

I3

obrazech, které slouzi ozdobné po stranach kostela.*

Kosmovym mistrem byl pravdépodobné vyznamny malif TobiaS Pock, ktery je

autorem hlavniho oltafe ve videniském dému sv. Stépana.*'®

Podle domnénky Markéty
Bastové se jedna o tentyZ obraz, ktery popisuje brnénskd kronika. Oltaf sv. Antonina
Paduanského [015] byl plivodné umistén v brnénském klaSternim kostele, posléze byl
nahrazen roku 1765 jinym obrazem stejnojmenné¢ho namétu a dnes se nalézd v
prostorach klaStera. Jak naznacuje Markéta Bastov4, ma obraz velmi blizko k tvorbé
Tobiase Pocka, a domniva se, ze jde o Pockovu dilnu. J& bych se pfiklanéla k ndzoru

vzhledem k archivnim prameniim, ze autorem postrannich oltaii, potazmo obrazu sv.

Antonina byl Cosma Austrici, jeZ byl Pockovym zdkem. Je zajimavé, Ze v souvislosti s

2" KPK, Kronika brnénského konventu z r. 1773 (Protocollum rerum memorabilum utriusque
conventus Brunensis), 74rv.

218 KPK, Kronika brnénského konventu z r. 1773 (Protocollum rerum memorabilum utriusque
conventus Brunensis), 74rv; srovnej TEJCEK 2005, 145—200.
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timto obrazem se objevuje jména Henrica Hofera, ktery platno restauroval v roce

1739.21°

V brnénské kronice a také v kapucinskych analech existuje zapis v roce 1663, ze pii

stavb& nové kostelni lodi a klenby, vymaloval Cosma Austrici celou vymalbu klenby.**°

(...) ,,interior Ecclesia prospectus prospectus tegebatur ne nudi consietis intrantium Ecclesiam
apparerent, affixa est tela linea, qua retrobitergo, ut durabilitatis indueret perennitatem, pice et cera
illata est, et a forinsecus opere pictorio est exornata, in hoc labore operam Suam Arculariam
diligentossime imperdes Frater Candidus Helveta Laicus, Vir vita integerrima et in laboribus indefessus,
qui hoc pro Ecclesia Brunensi perfecit labores, in saculari adhuc existebat habitu. Artificium pictorium
debetus Fratri Cosma Austriaco Laico, hic dum adhuc Saeculari, actitaret instituto, artificium apud
Dominum Pictorem Vienna famosissimum Pictorem tanquam discipulus didicit, quo Magistro ita profecit,
ut vix non eandem pingenti peritiam et elegantiam, quam ipse habuit Magister assecutus sit, cujus
proinde labore et industria plurima in hac nostra Provincia in recenter exstructis Conventibus depicta
pariter imagines. Pro hujus adifici subsidio 500 ,,Praga Brunam depictati sunt florii, qui a nostro

Parente Spirituali pro diversis hujus fabrica necessitatibus expensi sunt, prout hoc testatur registrum.“**'

Pieklad v pfiblizném znéni odpovidd brnénské kronice. K roku 1663 piSe kronikaf
o havarijnim stavu klenby brnénského klasterniho kostela kapucini Nalezeni sv. Ktize,
kdy klenba hrozila zhroucenim. Tramovy strom zhotovil laicky bratr Candidus Helveta,
,, umélecka vymalba je dilem laického bratra Cosma Austriaco, Kosmy z Rakous, jez byl
zdakem pana Pocka, vynikajiciho malite ve Vidni, jez maloval zkuSené a vzneSené
a namaloval pro nasi provincii mnohé obrazy. “**

Dale se v analech popisuje ¢astka 500 zlatych, které kapucini ziskali na opravu
a vymalbu brnénského konventniho kostela. Ziskali je od pana Johanna Gellera, dne 4.
dubna 1663.

Nasleduje ucet za jednotlivé polozky, jako platno, na némz byla namalovana
vymalba, za hiebiky, lepidlo a dalii.**

Bezprostfedné na tento zépis v klasternich andlech navazuje zdznam o zfizeni krypty

pod kostelem v prazské Loreté a jeji krasné vyzdobé¢, avSak neni uvadeén autor freskové

219 BASTOVA 2012, 33-35.

220 KPK, Rkp., inv. &. 393, Kapucinské letopisy, tom. IV, Liber Quartus rerum Memorabilium
Provinciae Boemiae, Austriae, Moraviae et Silesiae, Kronika Cesko-rakouské provincie 1658—1665 (z
let 1730-1731). 572 sqq.

221
222

Preklad v ptiblizném znéni odpovida brnénské kronice. Viz BASTA/ BASTOVA 2012, 64 sqq.
BASTA/ BASTOVA 2012, 64 sqq.

23 KPK, Rkp., inv. &. 393, Kapucinské letopisy, tom. IV, Liber Quartus rerum Memorabilium
Provinciae Boemiae, Austriae, Moraviae et Silesiae, Kronika ¢esko-rakouské provincie 1658—1665
(z let 1730-1731). 574 sqq.
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vyzdoby.***

Vzhledem k této skutenosti se miizeme domivat, ze zdznam o vyzdobé
brnénského kostela od Kosmy z Rakous souvisi s nasledujici zpravou o ztizeni krypty a
vyzdobu mohl opravdu vyhotovit rovnéz Kosma z Rakous, jak se domnivaji Markéta
Bastova a Petr Basta. Ti vystavuji tuto hypotézu na zaklad¢ ptisobeni Kosmy z Rakous
v Praze v obdobi kolem roku 1663. Tento rok uvadéji klaSterni andly, rovnéz napisem
s chronogramem.**

Pouzitd technika vymalby krypty je al fresco v chiaroscuru. Autor malbu stinoval a
rozmyval Sedou barvu. Dosahoval tim ptisobivého malifského prostorového efektu.
Vyzdoba krypty ma za namét Ars moriendi a inspiracni zdroje jsou Cerpany z dobovych
grafickych ptedloh, zejména vldmskych a holandskych. Pozoruhodnd vyzdoba krypty
byla objednavku tehdejs$i patronky Lorety Alzbéty Apolonie hrabénky Kolowratové,
roz. hrabénky z Tilly. Ta se snazila realizovat vybudovani kaple pro dobrodince pod
kostelem Narozeni Pané v prazské Loreté. Bratr Cosma Austrici piisobil od roku 1661
do roku 1671 v kapucinském klastete na HradCanech a mohl byt povolan prave
k vyzdobé této krypty. V krypté byly objeveny unikéatni barokni nasténné malby s
motivy Smrti a VzkiiSeni - alegorie Casu, symboly kiehkosti a pomijivosti lidského
byti. Tyto vzacné a kvalitni malby byly vytvofeny roku 1664 technikou al fresco v
chiaroscuru. Jako pifedloha pro hlavni scény Vzkriseni Lazara [16] slouzil rozsifeny
Rembrandtiiv lept, ktery pozdéji inspiroval fadu umélct. Loretanskd freska je
pozoruhodné prave tim, ze je velmi ranou reakci na Rembrandtovo dilo a vznikla jesté
za Rembrandtova Zivota. Vyjev se smrtkou, skeleton s kosou, drzi listek s néapisem
,, Anton Monsineur, cito, cito, cito [17].226

V letech, kdy ptisobil v hradc¢anském kapucinském konventu Cosma Austrici vznikl
v hrad¢anském kapucinském kostele Panny Marie Andé€lské rovnéz oltaini obraz
Ukrizovani Pdné s postrannimi kiidly [018], jehoZ donatory byly hrabata
Wolkensteinové. Hrabénka Ludmila Eva FrantiSka rozena Hyzrli z Chodt a jeji druhy
chot Zikmund z Wolkensteina jsou vyobrazeni na postrannich kiidlech oltafe

Uktizovani Pané€ Jedna se patrné€ o kryptoportéty v postavach svétci sv. Ludmily a sv.

Zikmunda. V nastavci oltafe je vyobrazen sv. Vaclav. Vroce 1663 byla zfizena

4 KPK, Rkp., inv. & 393, Kapucinské letopisy, tom. IV, Liber Quartus rerum Memorabilium
Provinciae Boemiae, Austriae, Moraviae et Silesiae, Kronika ¢esko-rakouské provincie 1658—1665
(z let 1730-1731), 575.

2 BASTA/ BASTOVA 2012, 16 sqq. a 64, 65.

226 Tbidem, 64—66.
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v kostele Panny Marie Andélské naproti maridnské kapli, kaple sv. Kiize a pod ni byla
zfizena také krypta, kde byl pohiben Zikmund z Wolkensteinu jesté toho roku.**’

Hlavni vyjev UkfiZovani je inspirovan grafikami podle Petra Paula Rubense,® jak
predklada Magdalena Nova. Nejen v citovaném grafickém listu s UkiiZovanym, ale
rovnéz v grafickém listu Jacoba Neefse podle Rubense, kde se vyskytuji postavy sv.
Jana, Panny Marie a Mafi Magdaleny [019], a déle grafikou podle Antona van Dycka
[020]. Malba odpovidd grafickym vzorim v zobrazeni Ukfizovaného Krista a ve
figurach Panny Marie a apoStola Jana a Mafi Magdaleny.

Autorem oltdinitho obrazu by mohl byt Cosma Austrici, nejen kviali svému
uméleckému plisobeni v prazském konventu k obdobi vzniku oltare, ale rovnéz diky
inspiraénim zdrojim v nizozemskych grafikdch ve své tvorbé, jak dokladd Markéta
Bastova u vyzdoby loretanské krypty.**’

Hrabénka byla velkou donatorkou Lorety a na svou svatbu pravé se Zikmundem
z Wolkensteinu méla Saty s vice nez Sesti tiscici diamanty. Ty pak vénovala Loreté a

. . , T . ny 230
byla z nich vytvofena zlatd monstrance posdzena diamanty zvand Prazské slunce.

3.5.7 Fr. Klement z HorSovského Tyna

Reholni jméno: Klement z Horsovského Tyna
Vlastnim jménem: Viclav Antonin Kraus

Narozeni: 16. 10. 1704

Vstup do Fadu: 18. 7. 1726

Qualitas: Pictor/malir

Noviciat: Most

Umrti: 14. 10. 1757 Praha Hrad¢any

Pusobeni: 1754 Praha Hrad¢any, 1756 Praha Hrad¢any

Dne 25. zafi roku 1756, se v klasterni hrad¢anské kronice piSe o pfemisténi zazracné
sochy Madonny Rottenburské, kdyz se renovovala kaple a oltar [021], na kterém stala.

Socha byla pienesena do protilehlé kaple Sv. Ktize. Byl zhotoven novy oltat a oltaini

7 Katalog Bastova, BASTA/ BASTOVA 2012, 64.

% NOVA 2016, 171-180. Magdalena Nova rozebird inspiraéni zdroje pro znizornénou Maii
Magdalenu a hleda jeji ptivod v italském prostiedi.

% Katalog Bastova, BASTA/ BASTOVA 2012.

BODvis 1964, 22.
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obraz namaloval Klement z HorSovského T}'fna.231

Jediny obraz na oltafi je platno
v nastavci mensich rozmért. Jedna se o maly obraz Boha Otce s and€ly [023] v dobré
malifské kvalité. VSimnéme si nevSedniho koloritu plasté, tltumend modf a zemitd hnédé
tony. Oblicej Boha otce 1 and€ll je anatomicky pfesny a propracovany.

Domnivam se, ze dosud nepfipsany obraz Svaté rodiny z depozitate kapucinského
klastera v Praze, vykazuje analogie s vySe zminénym obrazem v oltati Madonny
Rottenburské. Shody vidim ve formovani figury Boha Otce [022], andélii a zejména
v charakteristickém koloritu hnédych tonii a tltumené modii.

Obraz Svaté rodiny je vystaven v jednoduché kompozici. Panna Maria sedi v kiesle a
nézné se priklani ke Kristu, jenz je zndzornén jiz jako star§i dit€. Chlapec podava
mamince rizi. Josef stojici po jejich levici drzi v ruce lilii a v druhé prsten. Z nebes se
ke Svaté rodin€ pozemské, priklani Bih Otec a Duch Svaty jako holubice, s Kristem
dohromady davaji rodinu nebeskou Nejsvétejsi Trojici. Na obraze jsou zachyceny
detaily jako v zatisi, kosik s vySivanim, dvé cukrujici se holubice a dalsi. Biih otec
s and¢ly drzi ndpisovou pasku: Ego ponamerabam excelsum prae regnum terrae.
Vychazi z zalmu (89, 28) 4 ja ho ucinim prvorozenym, nejvyssim nad krali zemé. Obraz
vychézi z nizozemskych vzori. Jako inspiracni zdroj bych urcila graficky list podle

Petra Paula Rubense [024].

3.5.8 Henricus Hoffer

Henricus Hoff{(er) plsobil v brnénském kapucinském klastefe a byl jeho ¢lenem, jak
dokladé pamétnice brnénského klastera: ,, Dominus Henricus Hofer Civis et pictor penes nostrum
Conventum, qui et listats mentionatanem trium novarum imaginum instruxit, et reliquas 4. «232

V seznamech clent fadu vSak nelze tohoto malife spojit s konkrétnim kapucinskym

bratrem. Je proto nasnad€ se domnivat, Ze byl ¢lenem tfetiho fadu kapucind, tzv.

31 gpk Praha, Rkp., inv. ¢. 543, Protocollum seu Historia domestica Conventus Hradschinensis,
tom. I, Kronika konventu v Praze na HradC¢anech 1599-1769 1756, 407 ,,Hoc anno die 25 Sept.
Solemniter translata fuit S. Statua B. V. Maria ex suo Altari ad Sacellu, S. Crucice regione et
Sacellum eiusdem B. V. Mariae renovatur, ac Altare pictum est per F. Clementem Teinicensem
Laicum, labore hoc parato die 28 Octobris S. Statua denuo ad suum Sacellum et Altare precedentibus
Patribus et Fratribus cum cervis accendis solemniter per 4 Sacerdotes supperpelliceo indutus et stola
amictus reportata est, sequebantur Accolythi, R.P. Firminianus Custos sub Cantu Hymni: Ave Maria
Stella et Ant. Salve Regin comititabantur etiam excellintissima Domina Comitissa Schlickin cum
aliquod Herculius et alius permultus expensa fuerunt 49 R. ex cassa B. V. Maria soluta et quidam
Benefactor contribuit 19R.

22 KPK, Kronika brnénského konventu z r. 1773, Protocollum rerum memorabilum utriusque
conventus Brunensis, 87v.
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terciafem. Jak mapuje ve fulneckém kapucinském klastete badatel Zdenck Orlita, neni

r s rvo rv.0 ’ r vz swr ;o v 7 2
tento fenomén terciaiti maliiti u kapucinského fadu ni¢im vyjimecnym. 33

Heinricha Hoffera lze spojit s brnénskym cechovnim malifem Jindfichem Hoffem,
jez bydlel na ptivodnim Kohlmarktu (Zelném trhu), pojmenovaném pozdéji Kapucinské
namssti.>*

Pro nés je dilezitd zminka, Ze restauroval a renovoval star$i brnénské obrazy Paola
Piazzy, jako naptiklad Stigmatizaci sv. Frantiska v levé postranni kapli brnénského
kostela [025] (Kapitola 5.9) obraz mél pivodné funkei hlavniho oltainiho obrazu).**®
Pravdépodobné by Henricus Hoffer mohl byt autorem pozdéjSich postrannich kiidel
hlavniho oltate Nalezeni sv. K¥ize, s naméty Sv. Fidel ze Sigmaringen [026] a Sv. Josef z
Leonessy. Ty totiz vykazuji shodny rukopis se zndzornénim Stigmatizace, napiiklad
blizkou vegetaci v dolnim planu obrazu, barevnosti, ¢i formovanim postav.

Jindfich Hoff neboli Henricus Hoffer pro kostel namaloval obraz Svaté rodiny a
obraz sv. Jana Nepomuckého s blahoslavenym Janem Sarkandrem, jez kapucinskému

. . o . , 236
kostelu vénovala mecenaska Katefina Zarrerinova.

(obrazy), umistené na sloupcich ve stiedu kostela, (totiz obraz) svaté rodiny Krista Pana a (obraz)
svatého Jana Nepomuckého s uctyhodnym Janem Sarkandrem, nové zhotovil mistrny malir.

Patronem/ mecenasem predeslého/ prvniho obrazu nad vchodem (tedy Louceni Krista Pdana
s Nejsvétéjsi Pannou Marit), byl nejjasnéjsi pan L. Baro z Modeny; stal 75 zI. Stédrou mecendskou
zbyvajicich dvou obrazu, (tedy) svaté rodiny asv. Jana Nepomuckého s victyhodnym Janem
Sarkandrem, za néz tyz malir pozadoval 9 zI., sochar v§ak 20 zl., je zbozna pani Katerina Zarrerin,
za svobodna Lorarissa, brnénska obcanka, (bydlici) u radnice.

Ve stejném roce (1739?) (se stalo, ze) do obrazu Stigmatizace v kapli vnikl prach, znacné jej

poskodila vihkost/ plisen a znicila plisen. (Obraz) renovoval pan Jindrich Hofer, ¢len a maliv

naseho konventu. “

3.5.9 Pictor. Ostatni kapucin§ti mali¥i v baroknich Cechich

V seznamech ¢lent kapucinského fadu zlet 1725-1749 cCeské provincie vycteme

nékolik jmen kapucinskych bratri laika s pfipiskem pictor/ malif, ¢i sculptor/ sochat

33 ORLITA 2016, 101, 109, 194 a 122 sqq.

24 KOMAREK 2007, 87.

5 KPK, Kronika brnénského konventu zr. 1773, Protocollum rerum memorabilum utriusque
conventus Brunensis, 87v.

#¢ KPK, Kronika brnénského konventu z r. 1773, Protocollum rerum memorabilum utriusque
conventus Brunensis, 71v.
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nebo architectus (architekt) ¢i povolani blizkych vytvarnému uméni (ceroplasta,

fezbat).”’*** Bohuzel k témto jméniim Ize jen t&rko v klasternich kronikach dohledat

konkrétni dila.

Z archivalii jako napiiklad se seznamu kandidatii vysledovat, ze nckteti zadatelé¢ o

vstup do Fadu, naptiklad s ptivodné maliiskou profesi, byli odmitnuti. Casto §lo o

zdravotni divody (naptiklad Spatné nohy: malos pedes), ¢i jiné. Takovych neuspésnych

kandidatt malifa na pocatku 18. stoleti mapujeme nékolik.

80

Vycet netspésnych kandidati umélci:

Josephus Kumbler, pictor”®’

Franiciscus Richter, pictor’*’

Joannes Paulus Tauer (apud Miiller in teyn laborat), pictor miniatur’*!
Ferdinandus Schranke Muller, pictor’*

Adalbertus Kalaus, architectus’®
Adamus Riedinger, pictor et sartor’*
Josephus Reich, illuminista®”

Daniel Simon Biirdig, pictor et ceroplasta’®®

Jacobus Will, pict07247

Kapucini umélci, ktefi jsou zminéni v archivnich pramenech:

Ioannes Czerny, narozen 3. 10. 1719, pictor248

Wenceslaus Kraus, narozen 18. 7. 1726, pictor’”

ZTNA CR, RK, 30, 133, 1736—1739. Seznamy &lenti fadu.

28 NA CR, RK, 30, 133, 1736-1739. Seznamy ¢&lent fadu. Nomina F.F. laicorum Ordinis Minorum
Capucinorum Provincia Boemia, Moravia et Silesia, secundum actabem, Nomen Religionis et saecula
Patriam et Conditionem.

INA CR, RK, 30, 132, Seznamy &lent fadu 1712—1725. 46 v.

#9NA CR, RK, 30, 132, Seznamy ¢lenti fadu 1712—-1725. 51 v.

#I'NA CR, RK, 30, 132, Seznamy ¢lenti fadu 1712—1725. 52 1.

2 NA CR, RK, 30, 132, Seznamy &lent fadul712—-1725. 56 v.

3 NA CR, RK, 30, 133, 1736—1739. Seznamy &lenti f4du. Nepag.

¥ NA CR, RK, 30, 132, Seznamy &lenti fadu 1712—1725. 64 r.

¥ NA CR, RK, 30, 132, Seznamy &lent f4dul712—-1725. 93 r.

26 NA CR, RK, 30, 132, Seznamy &lent f4dul712—1725. 51 r.

*TNA CR, RK, 30, 132, Seznamy &lenti fadu 1712—1725. 50 v.

¥ NA CR, RK, 30, 133, 1736—1739. Seznamy ¢&lend fadu. Nepag.



: ) : 250
Franciscus Fiala, sculptor staturarius bonus

. 251
Antonius Augermann, pictor”

Ignatius Strunz, pictor”’
Josephus Anton Stowasser, ceroplasta®”

Seraphinus Pragensis, vl. Jménem Sebastian Santora, statuarius

Historickd data vybranych kapucinii umélci™*

Reholni jméno: David z Prahy
Vlastnim jménem: Jan Antonin Struntz
Narozeni: 2. 10. 1719

Vstup do Fadu:

Qualitas: Pictor staffirus/ malif Stafif
Noviciat: Most

Umrti: 8. 3. 1787 Sokolov

Pisobeni: 1754 Opocno, 1756—1759 Praha — Nové M¢ésto, 1760 Most

Reholni jméno: Oktavian z Dobrugky
Vlastnim jménem: Jan Josef Czerny
Narozeni: 9. 2. 1696

Vstup do Fadu: 3. 10. 1719

Qualitas: Pictor/ malif

Noviciat: Most

Umrti: 15. 11. Mnichovo Hradisté
Pusobeni: 1755—1757 Mnichovo Hradisté

9 NA CR, RK, 30, 133, 1736—1739. Seznamy &lenti fadu. Nepag. NA CR, RK, 30, 133, Seznamy
&lent fadu 1728—1734. 51v.

20NA CR, RK, 30, 133, Seznamy &lenti fadu 1728—1734. 42 v.

I'NA CR, RK, 30, 132, Seznamy ¢&lent fadu 1712-1725. 51 v.

2NA CR, RK, 30, 133, Seznamy &lent fadu 1728—1734. 69 v.

23 NA CR, RK, 30, 132, Seznamy &lenti fadu 1712-1725. 49 r.

234 7a zpracovani historickych dat k jednotlivym kapucinskym bratrim malifim a k doplnéni jejich
seznamu velmi vdécim historiku Marku Bréakovi, jez se mnou archivni materialy také konzultoval a
nezistné je poskytl.
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Reholni jméno: Eberhard z Jihlavy
Vlastnim jménem: David Richter
Narozeni: 24. 11. 1671

Vstup do radu: 28. 1. 1690

Qualitas: Pictor/ malif

Noviciat: Prudnik

Umrti: 12. 10. 1747 Mikulov

Pusobeni: 1755—1757 Mnichovo Hradisté

Reholni jméno: Felician z Ceskych Bud&jovic
Vlastnim jménem: FrantiSek Greger
Narozeni: 30. 9. 1670

Vstup do Fadu: 19. 1. 1701
Qualitas: fezbar

Noviciat: Most

Umrti: 23. 9. 1748 Brno

Pusobeni:

Reholni jméno: Nathanael ze Stielic
Vlastnim jménem: Jindtich Trapp
Narozeni: 12. 7. 1712

Vstup do radu: 14. 1. 1736
Qualitas: médirytec

Noviciat: Most

Umrti:

Pusobeni:

Reholni jméno: Frantisek z Ceské Lipy
Vlastnim jménem: Jan FrantiSek Rosenberg
Narozeni: 30.9. 1727

Vstup do radu: 19. 8. 1748

Qualitas: rezbar

Noviciat: Ceské Budgjovice

Umrti: 3. 12. 1783 Svidnice

Pusobeni: 1760 Jihlava



Reholni jméno: Mikulas z Litomé&fic

Vlastnim jménem: Viclav Khunte

Narozeni: 20. 4. 1729

Vstup do radu: 10. 3. 1753

Qualitas: fezbar

Noviciat: Most

Umrti: 22. 12. 1795 Litoméfice

Pusobeni: 1755 Praha Nové Mésto, 1757—1759 HorSovsky Tyn

Reholni jméno: Probus z Prahy
Vlastnim jménem: Adam Miinster
Narozeni: 29. 7. 1737

Vstup do Fadu: 25. 1. 1758

Qualitas: zlatnik

Noviciat: Ceské Budgjovice

Umrti: 7. 2. 1764 Kyjov

Pusobeni: 1755-1757 Mnichovo Hradisté

Reholni jméno: Paschalis Gablonensis
Vlastnim jménem: Johannes Michael Schrott
Narozeni: 12. 11. 1725

Vstup do Fadu: 11. 9. 1749

Qualitas: sochar

Noviciat: Ceské Budgjovice

Umrti: 18. 6. 1772 Nissa

Pusobeni:

Reholni jméno: Aegidius Oppocznensis, Jilji z Opo¢na
Vlastnim jménem: Joannes Bittner

Narozeni: 23. 11. 1739

Vstup do radu: 14. 6. 1758

Qualitas: malif

Noviciat:

Umrti: 3. 8. 1800 Olomouc

Pusobeni:

&3



Reholni jméno: Boleslaus Novodomensis™

Vlastnim jménem: Mikula$ Miiller

Narozeni: 6. 12. 1704 v Jindfichové Hradci

Vstup do radu: oblacka 15. 10. 1721 v Mostu

Qualitas: malif

Noviciat:

Umrti: 17. 9. 1753 v Nizinu

Pusobeni: v provincii dolozen jako nedélni kazatel pii farnich kostelech ve Vyskoveé
(1737-1739), Susici (1739-1742) a Chrudimi (1742-1744). Nasledné ustanoven
vikatem v Kyjoveé (1744—1747). Poté odesel na misie do Ruska (1747-1753), kde se

’ . ™ r ’ v v v r . 7 s 256
podilel 1 na malifské vyzdobé nové ziizeného katolického kostela v Nizinu.

> Tyto informace mi s laskavym svolenim sdélil historik Marek Bréak.
#° BRCAK 2019.
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3.5.10 Epigoni Paola Piazzy. Ital$ti kapucinSti maliFi

O =zahrani¢nich kapucinskych bratrech malifich italské provenience pojednava
katalog vystavy téchto maliii od Rosy Giorgi z roku 2011-2012 s ndzvem La fede nell*
arte: luoghi e pittori dei frati Cappuccini. Katalog vznikl ke stejnojmenné vystave,
kter4 se konala v kapucinském muzeu v Rimé&.*’ Katalog se zamé&fuje na tento fenomén
od jeho vzniku az do soucasnosti. Z obdobi raného novovéku je to jiz zminovany Paolo
Piazza, Fra Semplice da Verona.””® Fra Semplice da Verona, kapucinsky bratr malif
navazuje svym dilem na tvorbu Cosmy da Castelfranco — Paola Piazzy a také na Paola
Veroneseho.”’

Fra Stephano di Carpi, dalSimi italskymi kapuciny malifi, které¢ jmenuje kapucinsky
badatel Davide da Portogruaro, jsou Santo da Venezia, ktery tvofil zejména pro klasSter
ve Vicenze,® dale kapucinsky bratr malif Domenico da Bassano Veneto, jez byl ¢inny
na Sicilii av Benatsku®®' a pater Massimo da Verona, ktery vyzdobil kapucinské
kostely v Benatsku a Italii a byl velmi cen&n pro svou kvalitu.**

Vyznamnym kapucinskym bratrem malifem byl Bernardo Strozzi, ktery byl také
nazyvan jako Il Cappuccino. Kapucin z Janova, vzhledem k pfislusnosti k fadu.
Bernardo Strozzi vstoupil do fadu kapucini jako novic v roce 1599, o rok pozdéji se stal
fadovym bratrem. Pozd¢ji byl nazyvan jako Knéz z Janova, nebot’ fad roku 1609
opustil, aby se mohl finan&né starat o svou umirajici matku a neprovdanou sestru.*®’

Ackoli Strozzi odesel z tohoto Fadu, ve svém dile zistava i nadale velmi religiozni.*®*

27 GIORGI 2012.

¥ DA PORTOGRUARO 1936, 84.

9 Ibidem, 87.

20 Ibidem, 87.

261 Ibidem, 88.

262 Tbidem, 89.

2031 ANZI 1847, 266.

264 BAMBACH/ ORENSTEIN 1996, 87.
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T

NEMOD

NEMO DUOBUS — NIKDO NEMUZE SLOUZIT DVEMA

V Zivoté Paola Piazzy, bendtského malife, se miizeme setkat se zajimavym
fenoménem, prislusnosti k malirské komunité a posléze prislusnosti k radu kapucini.
Paola Piazza se rozhodl skrze své umeni slouzit potrebam kapucinského radu. V jeho
dile se tudiz jen ojedinéle setkavame s profannimi naméty a jeho obrazy demonstruji
pozadavky cirkevniho umeni. Svymi obrazy Piazza napomdahal k Sifeni odkazu a kultu
katolické cirkve v dobach vzristajiciho protestantismu.

4. Paolo Piazza
4.1 Zivot Paola Piazzy

., Rehole a Zivot mensich bratri je: Zachovavat svaté evangelium naseho Pana JeZise
Krista Zivotem v poslusnosti, bez vilastnictvi a v Cistote.
Rehole sv. Frantiska

Paolo Piazza se narodil pravdépodobné vroce 1560 v Castelfranco nedaleko
Benatek, na coz odkazuje i jeho feholni jméno fr. Cosma s ptidomkem da Castelfranco.
V Benatkach se mu také dostalo uméleckého Skoleni, patrné v dilné¢ Palmy il
Giovane.”® Svoji inspiraci Gerpal u velkych mistrii benatského malifstvi a bral je jako

vewvr

inspiracni zdroj pro sva pozdé¢jsi dila.

265 SRONEK 1991, 63—64; MARINELLI 2002, 1-60, 12—16.
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Paolo Piazza vstoupil do kapucinského fadu, kde pfijal feholni jméno Cosma da

J A4

Castelfranco.”®® Své slavné sliby slozil dne 27. zati 1598, v den sv. Kosmy a Damiana.

Spolu s kapucinskym fadem, ktery byl pozvan roku 1599 do Cech, se Paolo Piazza

o rok pozdg&ji dostal s dali vlnou feholnikii do Prahy.*®’

Paolo Piazza byl poslan z Benatek do stfedni Evropy za ucelem malifské vyzdoby

o 268
u

noveé vznikajicich kapucinskych kostelii.™ V kapucinskych klaSternich kronikach

z roku 1600 je zachycen jeho pfichod a jsou zaznamenany rovnéz klastery, pro které
tvofil:

,, Pater Cosmas a Castro Franco Provincia Veneta Sacerdos, [...] plurima pictura sua

insignissima et rarissima opera pro aeterna futura memoria in Conventibus nostris, Praga, Vienna

et Bruna pinxit et reliquit/...J. 269
,,Otec Cosmas da CastroFranco, provincie bendtské malir vtéto dobé nejschopnéjsi,
nejpozoruhodnéjsi, ktery z prozretelnosti v této provincii si ziskal a zaslouzil velkou slavu nejen
velkym ocenénim jak u slechty, tak i u lidu, ale vytvoril a ponechal také mnohé své vynikajici
malby a mimoradna dila pro vecnou budouci pamét v nasich konventech v Praze, ve Vidni,

¢

v Brne. *

Paolo Piazza pfiSel do Prahy v dobé vlady Rudolfa II. acinného -cisafova
uméleckého dvora. Malifi a umélci na Rudolfové dvote Piazzu bezesporu ovlivnili. Jak
se domniva Roberto Contini, mohla byt tato vyména dokonce oboustranna.”’® Pro
Rudolfa II. vytvofil Paolo Piazza udajné hned nékolik de,”"! (viz kapitola 5.6 a 5.7).

O dalsim kontaktu Paola Piazzy a Rudolfa II. nds informuje kapucinsky badatel

272

Davide da Portogruaro.””~ Paolo Piazza béhem svého prazského pobytu namaloval

obraz s ndmétem Réj a peklo. Zde vyobrazil nejen heretiky Ariana, Nestoriana, Kalvina,
Jana Husa, Erasma aJeronyma PraZzského, ale rovnéz portréty soucasnikl. Ti se

dozadovali, aby bylo dilo odstranéno, coz ale Rudolf II. odmitl.*”

2% Existuje vice variant jmen tohoto malite. V dobovych archivnich zminkach a literatuie se objevuje:
Cosmas, Kosmas, Cosimo a Castrofranco. Jméno Cosma po protimorovém patronu a piidomek
Castelfranco odvozeny od mista Piazzova narozeni, DA PORTOGRUARO 1936, 3.

%7 RABAS 1938, 14; Viz klasterni analy kapucini z let 1600 KPK, provinéni analy, Rkp. 390, LIBER
SEU PROTOCOLLUM, rok 1600, 40. Ostatni badatelé urcuji rok jeho pfichodu do roku 1601. Viz
SRONEK 1991, 63 a viz DA PORTOGRUARO 1936, 20.

28 DA PORTOGRUARO 1936, 17. MOCHI ONORI 1992, 449-451.

209 KPK, provinéni analy, Rkp. 390, LIBER SEU PROTOCOLLUM, rok 1600, 40.

270 CONTINI 2002, 72—73.

7' RABAS 1938, 19; POCHE 1988, 88; Kapucinské analy z roku 1601, 47; SRONEK 1991, 63-67, s. 63;
SRONEK 1988, 284288, s. 284; HAMMERSCHMIDT 1735, 347r.

22 DA PORTOGRUARO 1936, 17-18.

2> DA PORTOGRUARO 1936, 17-18; SRONEK 1988, 285.
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Z rudolfinskych malifti méli na Paola Piazzu vliv zejména Guisseppe Arcimboldo ve
svych jinotajich, Roelant Savery v krajin¢, Hans von Aachen ve figufe, Bartholomeus
Spranger ve figufe a kompozici a dal§i.’”* Tito umélci jej ovlivnili rovnéz barevnosti,
jemnosti a kompozici formdlnich typickych znakt rudolfincti, konkrétné uzitim
artefacilii a naturdlii, liliputti, exotickych zvifat etc.

Béhem svého pobytu v Ceskych zemich se Paolo Piazza nechal inspirovat Guissepe
Arcimboldem konkrétné ve svém dile Jezulatko jako alegorie poslusnosti (Galeria
Lampronti, Rim) [038].>”> Obraz s komplikovanou ikonografii poukazuje na riizné
umélecké vlivy. Jezuldtko stoji u otevieného okenniho vyklenku, je opieno o zemsky
globus s kfizem na vrcholu a je pfepasano paskou, kterd se uvazovala mrtvym, zde je

, , . , . 276
paska aluzi na Kristovo zmrtvychvstani.

V tomto ptipad€ se jasné€ projevuje znalost
knihy Iconologia od Cesare Ripy. Jezulatko je zobrazeno v centralni pozici, v pozadi se
objevuje fantazijni horska krajina se zatokou, skvostné mramorové budovy u vody,
labuté, lod€, mlyny. Pro zobrazeni vodnich ploch a palact Cerpal Paolo Piazza inspiraci
ze svych rodnych Benatek.?”’

A pravé v krajin€ na tomto obraze ukryl Paolo Piazza kryptoportrét [039]. Vzhledem
k faktu, ze se jedna o zobrazeni muze stfedniho véku s vousy, domniva se Marco Tanzi,
Ze by to mohl byt Piazziiv autoportrét, nebot’, jak je znamo, ptislusnici kapucinského

s s 278
fadu nosili vousy.

Kryptoportrét, ktery je sestaven z riiznych krajinnych komponent,
je jasnym odkazem na mistra takovychto portréti, Guissepe Arcimbolda.”” Podobng
pak uzivali motiv krajiny s ukrytou tvari dal$i malifi jako Vaclav Hollar [040] a
Athanasius Kircher [041] a dalgi.”*

Po roce 1604 jsou v archivnich dokumentech zaznamenany Piazzovy cesty po stiedni
Evropé, Rakousku, Tyrolsku a Bavorsku, kde vytvofil nékolik oltainich obrazi.*®' Roku

282

1607 je zaznamenan jeho pobyt v Brné, ale roku 1608 je uz opét ¢inny v Benatkach

™ CONTINI 2002, 61-120; TANZI 2001, 154.

275 TANZI 2001, 154.

276 TANZI 2001, 151

27 Na to jiz upozoriiuje Da Portogruaro, Ze Piazza &erpal z realii z Benatskych lagun a renesanénich
palact kolem Canale Grande. DA PORTOGRUARO 1936, 21.

278 TANZI 2001, 154.

279 TANZI 2001, 152—154.

280 https://publicdomainreview.org/collections/the-art-of-hidden-faces-anthropomorphic-landscapes/
Vyhledéano 3.4. 2019

21 DA PORTOGRUARO 1936, 20.

282 DA PORTOGRUARO 1936, 22; CONTINI 2002, 104.
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aroku 1611 pfijima pozvani kardinala Scipio Borghese do Rima. Zde se Piazziiv styl

, N . , S 2
zasadn& zménil po sezndmeni s Carravaggiovym dilem.”

284 avsak

Pisobeni Paola Piazzy ukapucini v B¢ je sice archivné dolozeno,
v recentni literatufe nebylo toto téma dikladnéji zpracovano. V nejnovejsi monografii
Paola Piazzy je jeho moravsky pobyt zminén jen okrajové,” vice informaci podava
pouze star$i monografie od kapucinského bratra Davida Da Portogruara, ktery v praci
publikuje nékolik archivnich dokumentt k této otazce, a dale existuje nc¢kolik ¢lank,
které v kratkosti zmifiuji jeho ptisobeni na Moravé.**®

Z moravského pobytu Paola Piazzy je dochovano dilo s ndmétem Svaté rodiny, se
svatym Janem Krtitelem a sv. Frantiskem (soukroma sbirka). Obraz je signovan jako F.
C. PIAZZA a CASTRO FRANCO CAPPUCINUS MORAVIAE PINXIT.* Z tohoto
malifova podpisu bychom mohli odvodit, Ze se Paolo Piazza ztotoziioval s mistem, kam
byl povolan. Kapucini totiz nezachovavaji zasadu stabilitas loci, setrvani na jednom
misté. V tomto pripad¢ se citil byt jako ,,moravskym kapucin®. Je to dalsi Piazziiv obraz
inspirovany rudolfinci, konkrétné Bartholomeem Sprangerem a Hansem von

288
Aachenem.

Paolo Piazza zde navazal na rudolfince schématem rozbiti linii,
kompozici rytmizovanou thly a dvorskou jemnosti.**’

Dosud nebylo dolozeno zadné dilo, které by Paolo Piazza vytvofil pro brnénsky
klaSter. Vime vSak o korespondenci olomouckého biskupa kardindla Frantiska
DitrichStejna, s fimskym kardindlem Borghesem a generdlem kapucini o pfipadné
vyzdob¢ planovaného nového kapucinského klastera v Krométizi pravé Cosmou da
Castelfranco.””® Davide Da Portogruaro rovnéz upozoriiuje na blize neuréeny oltaf,
ktery mé&l Paolo Piazza vytvofit pro brnénsky konvent.”"

Paolo Piazza je v brnénském kapucinském konventu archivné dolozen v roce
1607.%* Kapuciny pozval do Brna kardinal Frantiek Ditrichstejn roku 1604. Pavodni

klaster kapucind byl situovan na jiném misté, nez kde je dneSni konvent na Zelném

(dfive Uhelném) trhu. Pivodni klaster staval na misté¢ zvaném Pied Méninskou branou.

283 SRONEK 1991, 64; FUMAGALLI 2002, 189—240.

4 KPK, Kronika brnénského konventu zr. 1773 (Protocollum rerum memorabilum utriusque
conventus Brunensis), T1rv.

285 CONTINI 2002, 104.

2% DA PORTOGRUARO 1936, CONTINI 2002, TANZI 2001.
27 TANZI 2001, 152; CONTINI 2002, 104.

288 CONTINI 2002, 106—108.

29 TANZI 2001, 154.

20 DA PORTOGRUARO 1936, 22.

! Ibidem, 61.

22 DA PORTOGRUARO 1936, 22, CONTINI 2002, 104.
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V diisledku Tiicetileté valky a obléhani Brna Svédy musel byt klaster zboten. To proto,
aby zde nepftitel nemohl nalézt strategickou oporu. Dokonce na rozkaz velitele mésta
Raduita de Souches, ktery organizoval piipravu na obléhani, mélo byt se zemi srovnano
predmésti na 600 krokd od hradeb.*”?

Proto pokud by Paolo Piazza v piivodnim brnénském kapucinském kostele ¢i klastere
vytvotil néjakou ndsténnou malbu, podobné¢ jako u hrad¢anskych kapucind, (viz
kapitola 5.3), je toto jeho dilo dnes jiZ nepochybné zniCeno. Prvni klasterni kostel byl
zasvécen sv. FrantiSku z Assisi. Znovu vystavény kapucinsky kostel vSak zménil nejen
lokaci, ale také patrocinium a dnes$ni kostel na Zelném trhu je zasvécen Nalezeni sv.
Kiize. Ztejmé¢ diky daru Polyxeny z Lobkowicz, kterd vénovala kapucinskému fadu

oo vy 294
relikvie sv. Kfize.

4.2 Maniera. Malirsky styl

Podle Michala Srofika: ,,Paolo Piazza na svych cestich po Itdlii i stiedni Evropé
dokdzal prijimat rizné slohové podnéty avidy se prizpusobil mistnimu vikusu.<**
V dilech tohoto malife se proto setkavame s kolisavou kvalitou jeho d¢l a nejednotnym
rukopisem.

Piazztiv malifsky styl je t&zké jednoznatné definovat. Jeho osobity rukopis®® je na
nékterych dilech patrnéj$i. Piazzovu manieru miZeme vypozorovat hlavné u figur
a realii, které jsou jeho vlastni invenci, jako napftiklad ztvarnéni postavy sv. FrantiSka
z Assissi, kterou pouzil na prazském oltafi ukapucini na HradCanech [042].
a zopakoval ji ve své tvorbé jest¢ pozdéji. U Piazzovych postav je charakteristické
osobité¢ formovani typiky tvafe. Ostfe fezané rysy, zejména v profilu, v kontrastu
s jemnym stinovdnim oc¢nich partii a plnych rtd. Stejné tak je pro Piazzu ptiznacné
opakovani stejné vystavénych oblicejl, jako naptiklad ustaleny typ vousatého starce Ci

zminéné postavy sv. FrantiSka.

> TEICEK 2005, 158 sqq. , )

4 Piednaska Stépana Vachy na Ustavu d&jin uméni AV CR, ze dne 11. 1. 2017. Srovnej VACHA
2017, 514-530.

%5 SRONEK 1991, 64. Paolo Piazza piejimal vzory riznych malifi a pretvaiel je do svého osobitého
stylu.

2 DA PORTOGRUARO 1936, 53.
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Vytvafeni komplikovanych kompozic nebylo Piazzovou silnou strankou. Jeho
mnohofiguralni dila jsou ve v&t3ing piipadii typickym horror vacui.*®’ Prostor obrazu je
témet cely zaplnén postavami a pozadim s architekturou ¢i krajinou. To je také dano
piejimanim figur u jinych mistrt a skladanim k sob¢.

Paolo Piazza soustfedil svij zdjem na detail. Vérné zachycoval zvifata, dokonce
exotickd — jako pavy, opice etc. To je patrné napf. na obraze Klanéni tii kralu v kostele
st. Aegid ve Vidni [101] (viz kapitola 5.6).*’® Piazza si liboval ve zobrazovani
rozlicnych materialti, jiz od antiky to byla vyzva pro kazdého malife. S odleskem
brokatli, drahych latek, ¢i drahych kamend, perel v kontrastu s béloskvouci benatskou
kamennou architekturou, se Piazza vyporadaval pomérné bravurngé.

Koloritem vychazel z benatské skoly, zejména z bassanovskych ptirodnich tond, ale
1 zivych barev Veroneseho a Tiziana. Typicka je syté Cervend, tmavé zelend, syté Zluta
a ultramarin v riznych gradacich. To dokladaji mistrova prazské dila — hlavni oltar
anastropni vyzdoba v kostele Panny Marie Andglské (viz kapitoly 5.2 a 5.3).%"
V nékterych jeho dilech, zejména téch kolem roku 1600, rovnéz reflektuje
znaky rudolfinské Skoly a jeji barevné Skaly. Studené metalické barvy Sprangerovy,
ménavé a mystické barvy Gundelachovy, a zejména Saveryho nizozemska barevnost
fiktivni krajiny. V inkarndtu zobrazovanych figur je pro Paola Piazzu typickd zivost a
,,zdrava‘“ naruzoveéla barva.

Hlavni zjeho malifské palety byla vSak barva cCernd, kterd prevladla takeé

v poloténech na vétsing jeho obrazii.**

27 Tzv. strach z prazdného prostoru. Viz. MARINELL/MAZZA 2002.
298 P ANCHERI 2000, 44.

2 DA PORTOGRUARO 1936, 54.

3% DA PORTOGRUARO 1936, 54.
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4.3 Eklektismus versus originalita

Shodnout se na malifském rukopisu Paola Piazzy neni snadné. OvSem podivame-li se
na souborné dilo Paola Piazzy, mohli bychom definovat jisté sty¢né body ve vymezeni
»piazzovskych® typickych znakti a ztoho mizeme vyvodit, které motivy Piazza
piejimal u jinych mistri.

Naméty cCerpa ubenatskych mistri Veroneseho, Tiziana, Bassana a Palmy

. 301
Giovane.

Ve své tvorbé variuje benatskou barevnost, kompozice, vytvaieni objemt,
typologii tvafi a dalsi. Paolo Piazza byl malif velmi pestrého malifského stylu a nebyl
zcela slohové vymezen. Béhem svého uméleckého skoleni tedy jesté zazil velké mistry
benatského pozdniho 16. stoleti, v Praze se seznamil s rudolfinskym uménim. Tvorbu
tohoto malife ovlivnily vSak ptedev§im jiz fimské pocéatky baroka, jako pozdni dilo
Federica Zuccariho a novéa vlna maliit jakym byl Carravaggio a dalsi.*** Pro kardinala
Scipione Borghese vyzdobil Paolo Piazza nasténnymi malbami v jeho fimské vile
nckolik salt. Zde je jiz ocividny vliv raného baroka, konkrétn¢ Caravaggia. To se
projevuje v uzité plasticite, zdjmu o realistické ztvarnéni, komponovani figur etc.

Dle zna¢nych analogii s dily benatskych mistrd, mizeme soudit, Ze si Piazza vozil
nacrtky motivi, které ptejimal z obrazii svého ucitele Palmy il Giovane a obrazl
benatskych mistrli, nékteré tyto motivy citoval ve svych obrazech takika doslovné.
Naptiklad v obraze Stéti papeze Kléta podle Palmovy kresby z Albertiny. Palmovy
studie z Louvru ke Stigmatizaci sv. FrantiSka, pro prazsky hlavni oltdf u kapucinli
prevzal Paolo Piazza téméf shodné formovani postavy svétce. Stejné tak jako u
Piazzova sv. Jeronyma z kreseb od Palmy il Giovane.

Piejimani postav z dél jinych autorii (poptipadé grafik) a skladani téchto motivli do
jednoho celku, vedlo obcas k anatomickym nepiesnostem. To posilily rovnéz tendence
prejaté béhem Skoleni v benatském prostiedi pozdniho 16. stoleti a obecné znaky
manyrismu. Protdhlé trupy akoncetiny, figura serpentinata a osobité expresivni
formovani obliceje. Tato specifika neopustil Piazza ani v pozdnim dile, jak miZeme
spatiit na piikladu lunety v kapucinském chramé Ss. Redentore v Benatkach [004].

Ovsem kompozice byla Piazzovou slabsi strankou. Né&ktera jeho dila pisobi
vyrovnanou kompozici. Zde se obvykle dava tusit prevzata kompozice bud’ z grafik, ¢i

z dél vétSinou benatského mistra. AvSak ani fimské vlivy nejsou u Piazzy ni¢im

301 ZANOTTI 2010, 247; DA PORTOGRUARO 1936, 53.
392 SRONEK 1991, 64.
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ojedinélym. Pfi bliz§im zkoumanim Piazzovych dél s origindlni kompozici vidime, Ze se
nékteré¢ ¢asti tzv. rozpadaji. Nejsou koherentni, zobrazované nedrzi v kompozi¢nim
planu pohromad¢ a jaksi vypadavaji, ¢i se mozaikove lepi k sob¢. Piazza byl mistr
v prejimani motivi, které spojoval dohromady.

Anatomické neptesnosti jsou pii druhém pohledu lépe patrné. Paola Piazza mél
oblibené natoceni hlavy. Obli¢eje en face jsou vétSinou dobie zvladnuté. OvSem
z profilu, ¢i z poloprofilu nabiraji nékdy az karikaturni vzhled. Oblicej, ktery zobrazil
v perspektivni zkratce je Casto deformovan, ¢i piisobi nevérohodné. Ve svém dile Paolo
Piazza s oblibou opakoval jiz jednou propracované obliceje svétcli a pouze je v daném
dile aktualizoval. Piazzovy postavy vousatych starc, modlicich se svétic, svaty
FrantiSek ¢i sv. Jeronym z ostrého profilu, mucednici v citovém vytrZeni s pohledem
upfenym k nebi, pokorny vyraz Panny Marie, sklopené pohledy a mnoho dal$ich jsou
signifikantni znaky Paola Piazzy.

Co je vsak nejznatelnéjsi nedostatek Piazzova anatomického umu jsou ruce. Pokud
Piazza konkrétni motiv rukou ptejal, coz mizeme demonstrovat na hlavnim oltafi
v kostele Panny Marie Andélské, jsou mistrné zvladnuté. Kde vSak ,,pomocny* vzor
chybi, a malif figuru a ruce sam navrhuje, setkdvame se az s diletantskym vyobrazenim
rukou. Na postavé Piazzovy Panny Marie, kterou si Piazza vyptjcil ve postave kralovny
z obrazu Nalezeni Mojzise od Paola Veroneseho, se objevuje dalsi motiv z Veroneseho
obrazu. A tim je pravé gesto rukou. Sluzka egyptské kralovny po jeji levé strané
ukazuje gesto rukou, kterou si Piazzy vypujcuje pro prazskou Pannu Marii (toto gesto
s oblibou opakuje na mnoho svych dilech). OvSem druha ruka Panny Marie je jiz
pon¢kud tézkopadna a zbyte¢né vycniva [045, 046].

Podobné je tomu u postavy Krista. Kristova levice je o€ividné vypljcena
z Tintorettova obrazu Krest Krista. Obé postavy jsou v podobné kompozici. OvSem na
prazském obraze Kristus ukazuje vitézné gesto. To je jiz Piazzovou invenci a opét se
zde projevuje znacné nezvladnuti zobrazeni muzské ruky [043, 044].

Na Piazzovych obrazech je kontrast ve zvladnuti rukou leitmotivem, ktery se jak
cervend nitka vlece jeho tvorbou. Na brnénském obraze Posledni vecere je toto opét
patrné u hlavni postavy. Kristus zehna jidlo pfi posledni veceti [120]. Miizeme byt
piekvapeni vysokou kvalitou vyobrazené¢ho Krista v kontrastu s apoStoly. Jeho prava
zehnajici ruka je mistrné zvladnutd, v porovnani s tim Kristova levice a¢ v mnohem
leh¢im gestu, v kvalit¢ znacn¢ pokulhavad. Tento kontrast mliZeme opét vysvétlit

pfejimanim motivi.
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4.4 Volba témat jako zamér?

V bohatém mnozstvi Piazzovych d€l najdeme ziidkakdy profanni naméty. Jak jiz
vyplyva z malifovy piislusnosti ke kapucinskému tadu, jeho hlavnimi objednavateli
byly tady a cirkevni predstavitelé, jako napiiklad Scipione Borghese, synovec papeze
Pavla V.,*® & moravsky kardinal Frantisek Ditrichitejn.**

S potridentskymi nafizenimi pfiSel vétsi diiraz na duchovni zivot a osobni Zivot
v modlitbé. Tyto spolecenské zmény, zejména ve volbé naméti, poznamenaly dalsi
vyvoj uméni.’® Nafizeni Tridentského koncilu regulovala napiiklad i tisk grafickych
lista.**® Potridentska spiritualita se soustedila na nasledovani Krista — imitatio Christi,

307

které bylo soucésti tzv. devotia moderna.”" Doba po Tridentu se rovnéz snazila navazat

na mystickou kiestanskou tradici stiedovéku.**®

Dilo Paola Piazzy je konkrétnim piikladem kapucinského programu katolické
reformace.”®” Kapucini pfisli roku 1599 do Cech na pozvéni prazského arcibiskupa
Zbynka Berky z Lipé a Dubé.*!® M&li zde pisobit v misiich a pracovat na obnové Zivota

C 311
katolické cirkve.

4.5 Piazziv druhy Zivot. Grafické listy

Dobové grafiky Paolu Piazzovi zprostfedkovavaly nejen inspiraci. Staly se
1 prostfedkem pro Sifeni jeho vlastnich dél. Diky grafickému provedeni svych d¢l se
Paolo Piazza podilel na ptfenosu svych kompozic a ustalenych ikonografickych typt
svétcll, zejména svatého Frantiska.’'? Vydavatelem tdchto Piazzovych dél byla rodina
Sadeler. Zejména proslula a rozsifena grafika s ndmétem Sv. Frantisek a sv. Dominik
zachranuji svét pred hnévem Krista, obohatila svou kompozici afeSenim pozdéjsi

ztvarnéni. Touto grafikou vydanou Raphaelem Sadelerem se inspiroval pravdépodobné

393 FUMAGALLI 2002, 203; CECHINELLI 2000, 4.
3% DA PORTOGRUARO 1936, 70.

395 K LEIN/ ZERNER 1996.

3% NOYES 2013, 240.

397 piGozz1 2015, 7.

3% ASKEW 1969, 280306, 280.

399 CECHINELLI 2000, 4.

319 RABAS 1938, 3.

31T RABAS 1938, 3.

312 ASKEW 1969, 280306, 280.
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13 4

také Petr Paul Rubens v Amsterodamu’" a Sebastiano Ricci®'* a dal§i. Neotielé
srovnani s benatskou provenienci nabidl Michal Sronék, kdy na Stevensové oltainim
obraze u Panny Marie Snézné urcil pro postavy Ctyt cirkevnich otcii jako predlohu vyse
zminény graficky list Paola Piazzy s namétem Sv. Frantisek a sv. Dominik zachranuji
svet pred Hnévem Krista, z roku 1607 od rytce Raphaela Sadelera, kde se naléza bohaty

r1r s v, o v 1
figuralni vyjev svétct a svétic.’"

Jinou grafikou z rukou Paola Piazzy je namét Sv. Frantisek s hrajicim andélem (rytec
Raphael Sadeler) [029]. Piazzovo zpracovani tohoto ndmétu bylo vzorem napftiklad pro
Francisca Ribaltu’'® a objevovalo se také Gasto v kopiich napiiklad v dfevofezbé
(British museum), ¢i jako olejomalby (Dorotheum). Nedavno byl ve Florencii objeven
original Piazzova obrazu, ktery byl predlohou pro Sadelertv graficky list.*"’

V Rijksmuseum v Amsterodamu se nachazeji dalsi grafiky od Raphaela Sadelera,
pro které bylo ptedlohou Piazzovo dilo. Jednd se o naméty Kristus je v Getsemanské
zahradé utésovan andely, sv. Dominikem a sv. Katerinou Sienskou [028] (153 x 234
mm). a dale o namét Svatd rodina se svatym Benediktem a sv. Scholastikou [027] (182 x
245 mm). Je velmi pravdépodobné, ze vzhledem k zndzornénym svétcim a jejich
ikonografii, byly tyto grafiky spjaty s cirkevnimi fady. Prvni s dominikdny a druhy
s benediktiny. V dolni ¢asti jsou vyryta jména autori: P. Piazza a Castrofranco inventor
— Raphael Sadeler Iunior Sculps. — Mich. Snyders excudit. S timto cyklem by mohla
souviset také grafika Raphaela Sadelera na namét od Paola Piazzy Kristus s andélem
a svatym Frantiskem (Studio Mondi dipinti antichi e moderni, soukroma sbirka, 290
mm x 390 mm). Grafika je pfesné¢ pienesena verze malby Paola Piazzy Kristus

s andélem a svatym Frantiskem v fimském Palazzo dei Conservatori.’'®

313 COBIANCHI 1998, 668—675; SRONEK 2013, 21 sqq.
314 COBIANCHI 1998, 668—675; SRONEK 2013, 19.

315 SRONEK 2005, 181 sqq.

316 KowAL1984, 768 a 770—775; SRONEK 2013, 22.

317 BELLESI 2001.

31 FUMAGALLI 2002, 166 sq., SEIFERTOVA 2008, 65sq.
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UBI ES? — KDE JSI?

Nasledujici vyber mapuje dila pripsand Paolu Piazzovi. O jeho pobytu ve stredni
Evropé, konkrémé v Cechach neexistuje mnoho archivnich zprdav ani signovanych
obrazii. Miizeme se vSak domnivat, ze zde zanechal mnoho dél, jak zaznamenavaji
kapucinské letopisy. Kde jsou jeho dila dnes? Seznam Piazzovy vytvarné produkce
nabizi odpovéd, rovnéz si viak neklade za cil uzavrit badani, ba naopak.

5. Vybér dél pripsanych Paolu Piazzovi
5.1 Svaty FrantiSek s hrajicim andélem

,,Kdo ma opravdu Boha u sebe, ma ho vsude, i na ulici i u vsech lidi, prave tak, jako
v {(319
v kostele anebo v samoté anebo v cele.

Mistr Eckhart

Vyobrazeni svatého Frantiska ve své klasterni cele, kdy se mu zjevuje hrajici and¢l,
bylo v dobé mezi renesanci a barokem pomérné novatorské. Predesla zobrazeni od 13.
do 16. stoleti se vé€novala jinym namétim z FrantiSkovy legendy, zejména svétcovym

zdzrakim a dobrym skutkim, a téma sv. FrantiSka s hrajicim and€lem stalo na okraji

319 Gott aber, hat man ihn iiberhaupt, so hat man ihn allerorten; auf der Strafe und unter den Leuten
so gut wie in der Kirche oder in der Einéde oder in der Zelle, BUTTNER 1923, 11.
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, . 320
vytvarné produkce.

KaZzdodennost feholnika a svétce vyobrazuje pravé médiryt
Raphaela Sadelera Sv. Frantisek s hrajicim andélem, ktery vznikl podle pfedlohy malife
Paola Piazzy. Plvodni obraz Paola Piazzy Svaty Frantisek s hrajicim andélem se
dlouhou dobu povazoval za ztraceny. Origindl Piazzova obrazu objevil az Sandro
Bellesi. Jedna se o olejomalbu na médi s rozméry 24 cm x 18 cm, ktera je dnes uloZena
ve Florencii, ve sbirce Olivetti Rason [030].>%!
Kazdodenni zivot modlitby znal inventor grafického listu Paolo Piazza z vlastni
zkuSenosti, byl totiZ kapucinskym bratrem, feholnim jménem Cosma da Castelfranco.***
Paolo Piazza maloval prevazné sakralni témata. Jeho obrazy znazornuji posvatno
spojené s kazdodennosti. Zde bychom mohli jako zdroj vytuSit benatskou tradici
Tintoretta 1 Veroneseho. Uved'me jako signifikantni ukazku Piazzovu Posledni veceri
z refektafe jeho domovského benatského klastera Ss. Redentore. VzneSena postava
Krista, tusiciho blizici se utrpeni, je zachycena v kontrastu s zivé diskutujicimi aposStoly
nad vypitymi demiZony vina, neodbytnou kockou ¢ihajici na zbytky jidla a vystupujici
postavou obryleného sluhy, ktery predstavuje ziejmé autoportrét Paola Piazzy. >
Piazzovy obrazy snaméty ze Zivota sv. FrantiSka byly casto kopirovany diky
reprodukénim grafikdm Raphaela Sadelera starSiho. Podle badatele Kowala se tyto
grafiky s motivy ze Zivota svétce mohly §itit hlavng v okruhu kapucinskych klastera.***
Existuje tada kopii €1 dél inspirovanych touto Sadelerovou grafikou Sv. Frantiska
s hrajicim andélem, zejména v kapucinskych konventech. Jako ptiklad uved'me obraz
Carla Saraceniho pro benatsky konvent, dale dilo od Bartolomea Estebana Murilla pro
kapuciny v Seville [034], dila od Francesca Ribalty pro kapuciny ve Valence [035], ¢i

dila Laurenta de la Hyre pro kapuciny v Rouenu.’”

Také v evropskych sbirkach
existuje dalsi fada anonymnich variant a kopii podle této grafiky, dnes zname napiiklad
dievény reliéf v British Museum, obraz ve frantiskanském muzeu v Rimé**°

v soukromé sbirce v Milang,**’ dalsi dila prodana na aukci Dorothea [031], vySivany

320 GUILLOUX 2010, Saint Francois d'Assise et |'ange musicien. Theme et variations iconographiques
dans les collections du Museo Francescano de Rome, Roma 2010, cit. 41.

2! BELLES1 2002.

322 SAVELSBERG 1992, 270-272.

323 BARTUSKOVA 2017 B, 157-164.

2 KOwAL 1984, 768 a 770775, cit. 772.

325 GuILLOUX 2010, 42.

326 GIORGI 2011-2012, 44—46.

32T BELLESI 2002, 20-21.
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obraz ve Victoria and Albert Museum [033]*%

329

a také anonymni dilo z depozitaie

kapucinského klastera v Praze [032].
Grafika od Raphaela Sadelera byla rovnéz vychodiskem pro dalsi rytce grafik jako

napiiklad Gaspara Grispoldiho, pro Johanna Galle, ¢i Michela von Lochem.**"

Obliba této grafiky se sv. Frantiskem byla jist¢ ddna i dobovou situaci. Svaty
FrantiSek se stal po koncilu v Tridentu vzorem pro novou spiritualitu, kde byla
obnovena mysticka tradice stiedovéké cirkve akde byly vyzdvizeny modlitba
a evangelium jako vzor Zivota.™' Spiritualita kapucinského fadu je uzce spojena
s kontemplativni modlitbou, na kterou je kladen velky diiraz po vzoru jeho zakladatele,
.,V nemz soucasnici videli ani ne tak c¢loveka, ktery se modli, jako spise cloveka, ktery je
cely modlitbou.****

Existuje nékolik verzi legendy o sv. FrantiSkovi. Jak napovidd napis v horni ¢asti
grafického listu, jedna se zde o epizodu, kdy se nemocny sv. FrantiSek vraci do Assisi
po obdobi strdveném v Rieti. Sv. FrantiSek pozédal béhem cesty svého spolubratra
Pacifika, ktery byl civilnim povolanim trubadur, aby zazpival Bohu chvély a zmirnil tak
FrantiSkovy bolesti. Bratr v§ak sluSn¢ odmitl ze strachu, aby nepohorsil ostatni bratry. A
sv. Frantiskovi se tak zjevil andél, aby ho oblazil nebeskou hudbou, hudba byla natolik
sladka, ze svaty ztratil své vnimani téla, a kdyby hudba trvala jest¢ déle, odesla by jeho
duse do nebe.*

Je dilezité zminit, Ze zobrazeni na grafickém listu nevychazi zcela z legendy o sv.
FrantiSkovi. Dle legendy se jako utécha nemocnému zjevil v noci and€l hrajici na harfu.
Na obraze Paola Piazzy a souvisejici grafice Raphaela Sadelera je vSak zachycen and¢l
zjevujici se sv. FrantiSkovi ve dne a hrajici na violu. Déle jsou na obraze a grafickém
listu vyobrazeni spolubratfi, ktefi se 0 nemocného staraji, v legend€ vSak o nich neni
zachycena zminka. V narativni scéné a vé€rohodné zachyceném vyjevu z klasternich
prostor jisté mizeme spatfovat dilezity aspekt. A tim je prislusnost Paola Piazzy ke
kapucinskému fadu.>** Aktualizaci tématu na grafice je pravé oSetfovani nemocného v
rodinném prostiedi klaStera a zachyceni klaSterniho svéta 17. stoleti. Naptiklad napis

Silentium umistény nad dvetmi klasterni chodby je pro nas volanim k Bohu a ke ztiSeni.

328 WARDLE 1968, 99-105.

329 Obraz byl vystaven na vystavé o historii kapucinského fadu Pax et Bonum v prazské Lorets 2018
a7 2019.

3% GuiLLoux 2010, 42.

31 ASKEW 1969, 280306, cit. 280.

332 KONSTITUCE, 45.7.

333 WARDLE 1968, 270-272.

33 SAVELSBERG 1992, 270—-272.
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V dile Paola Piazzy je staly zdjem o postavu sv. Frantiska, ktery je zndzornén ne jako
svaty, ale jako feholni bratr a jako vzor vhodny nasledovéani.**

Paolo Piazza do kazdodenniho vyjevu vklada postavou hrajiciho andéla nédpadnou
nadheru. V postavé andéla se snoubi velkolepost a bozské zjeveni, které je viditelné
pouze sv. FrantisSku, pro ostatni vyobrazené spolubratry zlstava Bozi andél skryt. Pro
duch katolické reformace byla typickd touha konkretizovat projev nadptirozeného v
kazdodennim zivoté bez zvlaStnich scénickych uméleckych dél. Tim bylo v ocich
divaki dosazeno skute¢ného spojeni mezi pozemskym svétem a bozskymi silami.**

Piazziiv obraz Sv. Frantisek s hrajicim andelem zminuje jiz Carlo Ridolfi ve své
knize Maraviglie dell’arte (1648), kde vénuje pozornost ztvarnéni FrantiSkovy cely a
zachycenym jednotlivostem. Ridolfi mini, Ze , dalsi potulnd zvirata utvdreji nejvice
zvidavou myslenku, kterd je vtomto zZdanru znama.” Timto odkazuje na bohatou
ikonografickou symboliku dila.**’

V horni casti Sadelerovy grafiky se nad lizkem svétce nachdzeji tii policky
obsahujici svaté knihy, kultické ptredméty a obrazy. Na tramovém strop€ jsou zavéSeny
vinné hrozny a dyn€. V rohu trdmovi se ukryvd vlastovéi hnizdo a nad hornim
nadprazim vlastovka. Z legendy o sv. FrantiSkovi zname jeho kézani ptactvu, kdy jej
rusila pravé vlastovka svym $vitofenim a musela byt napomenuta.’®® Na grafické
ptedloze je nejen vlastovka nad vchodem, ale jsou zde vyobrazeni i jini ptaci. Jsou zde
jesté cukrujici se holubice a holubice, na kterou ¢ihd kocka. Lidska lebka a ptesypaci
hodiny jsou symbolem lidské pomijivosti a nevyhnutelného béhu ¢asu. Beranek a vinné
hrozny jsou symbolem Beranka Boziho a utrpeni Krista. Holubice, na kterou ¢iha
kocka, je symbolem cudnosti a &istoty, které jsou ohrozovany hiichem.**® Dalsi
pfedméty, jako na policce vystaveny obraz madony a monstrance, u dveii visici
kropenka a na stolku u okna postaveny kiiz s Kristem, upominaji na vztah sv. Frantiska
340

k Bohu. Dalsi pfedméty poukazuji na idedl chudoby jako moSna a sandale.

Vsimnéme si dalSich véci denni potieby, jez upoutaji nasi pozornost, jako naptiklad na

¥ GuiLLoUX 2010, 41.

336 BELLESI 2002, 14.

37 GUILLOUX 2010, 40—41, citace Carlo Ridolfi: ,, altri animali vaganti, che ne forma in piti curioso
pensiero, che in questo genere vadi in volta."

338 SAVELSBERG 1992, 270.

339 BELLESI 2002, 14.

34 SAVELSBERG 1992, 270.
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poli¢ce zavésené bryle (oblibeny Piazziiv motiv)341, pinzeta, rizenec, zvonek, nocnik,
olejova lampa a velmi nevsedni detail, kterym jsou slune¢ni hodiny v okennim ramu.
Na grafickém listu je nckolik napist, jako jiz vySe zminény zdznam z legendy
v horni a dolni ¢asti, kde jsou velkymi pismeny v legend¢ vyznacena slova GENIVS
PACIFICE SVPEROS. Ktera dohromady znamenaji ,, duch v miru nebes®. Dale je zde
tabulka Silentium, také tabulka s uryvkem z zalmu (Ps 116; 12) QVID RETRIBVAM
DNO PRO OMNIBUS QVU RETRIBVIT MIHI. (Jak se mam odvdécit Hospodinu, ze
se m¢ tolikrat zastal?) V levém dolnim rohu grafiky je umistén dalsi napis: P. Piazza a
Castro Franco pinxit. Cum privilegio Summi pontificis ac S. C. Maiestatis. Grafika je

342 (SERENISSIMAE ELISABETHAE VTRIVSQ.

vénovana bavorské vévodkyni Alzbété
BAVARIAE DUCISAE SVAE CLEMENTISSIMAE).

Badatelka Patricia Wardle pfinesla zajimavy objev, Ze grafika Sv. Frantiska
s hrajicim andélem od Paola Piazzy/ Raphaela Sadelera vychdzi z jiné zndmé;jsi grafiky.
Jedna se o grafiku Albrechta Diirera Sv. Jeronym ve své studovne [036], tedy grafiku
s odliSnym ndmétem, ovSem pii bliz§im srovnani 1ze mezi Diirerovou a Sadelerovou
grafikou nalézt analogie v kompozici, tramovém strop¢, symbolech lebky, piesypacich
hodin, kiize a zav&Sené dyn&. **’ Také na Sadelerové grafice zobrazené vyzuté boty
svétce, prichod svétla a rozvrzeni prostoru ukazuji jasnou predlohu v Diirerovi.

Zajimavym symbolem je jiz zminéna dyné s listy zavéSend ze stropu, kterd se
vyskytuje na obou grafikach. V popisech Sadelerovy grafiky podle Piazzy se casto
mluvi o velké hruSce, to je ovSem chybna identifikace. V Diirerové grafice ma dyné
spojitost se sv. Jeronymem. Ten pro latinsky preklad knihy Jonas u pasaze (4,6), kdy se
Jonas ukryva do stinu popinavé rostliny, nahradil slovo cucurbita (dyn&) uzivané
v piedchozich latinskych piekladech za slovo hedera (skogec).’**

Sv. Jeronym rozpoznal, Ze vhodnéjSim piekladem hebrejského terminu kykeion je
rostlina skocec, ktera ma pravé vlastnosti, jez se v biblické pasazi zachycuji. Sv.
Jeronym se vSak kviili tomuto ptekladu dostal do sporu se sv. Augustinem, jak doklada
jejich korespondence z let 403 az 404.°*

Historickou souvislost Diirerovy grafiky z roku 1514 se sv. Jeronymem vysvétluje

postava Erasma Rotterdamského, ktery v té dobé pfipravoval publikaci kompletniho

I BARTUSKOVA 2017 B.

342 SAVELSBERG 1992, 272.
33 WARDLE 1968, 103.

3 PARSHALL1971, 303—305.
% Ibidem.
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dila sv. Jeronyma. Mizeme ptedpokladat, ze Albrecht Diirer uzil symbolu dyné ve
spojitosti se sv. Jeronymem, tento znak byl v t¢ dob¢ srozumitelny pro severské ucence,
pro které byl sv. Jeronym patronem biblickych studii.**°

Domnivam se, Ze neexistuje pouze vné¢js$i spojitost mezi grafikou sv. Jeronyma
a grafikou sv. Frantiska. Co by mohlo spojovat tyto dva svétce a jak se to na Sadelerové
grafice vytvofené podle Piazzova obrazu projevuje? Leitmotivem by mohly byt
Benatky, odkud Paolo Piazza pochazel. Sv. Jeronym byl oblibenym svétcem
v benatském uméni diky svému atributu Ivu. Lev je dodnes symbolem mésta na laguné.
Zaroven Benatky také dlouho usilovaly o kult sv. Frantiska.

V Benatkach byla silné zastoupena frantiSkanska tradice, vyskytuje se zde mnoho
frantiSkdnskych klaSterd. Prvni klaSter San Francesco del Deserto leZzi na
stejnojmenném ostrové jizné¢ od ostrova Burano. Zde pobyval sv. FrantiSek, kdyz
navstivil Benatky vroce 1220 a zde prondsel své kazani k ptakim. Nejvetsi
frantiSkanské kostely jsou v ramci mésta Benatek, jako Santa Maria Gloriosa dei Frari,
zde sidlili konventuélové,347 dale St. Francesco della Vigna, st. Job, st. Clara na Muranu
a dal3i.**®

Na Sadelerové grafice je u sv. FrantiSka zavéSen hrozen jako protivdha k zaveéSené
dyni. Dyn& je mimo jiné znamenim zmrtvychvstani**’ a Jonas byl s uponky a plody
tykve vyobrazovan v ran¢ kiestanskych katakombach, na podlahovych mozaikéach ¢i na

350

reliéfech sarkofagl.””” Vinny hrozen je eucharisticky motiv. Vime, Ze pro sv. Frantiska

byla eucharistie viditelnym zpfitomnénim Boha a byla pro ngj stfedem jeho Zivota.>'
Domnivam se, Ze spojeni eucharistického motivu vina a dyné jako symbolu
zmrtvychvstani ma v této grafice svou roli. Je zde vyobrazen té€zce nemocny sv.
FrantiSek, nékteti badatelé uvadéji, Ze se jednd dokonce zobrazeni jeho smrti. Proto jsou
tyto dva symboly doplnény o symboly lidské pomijivosti (kiiz, lidska lebka a pfesypaci
hodiny), které nachdzime jak na grafice sv. Jeronyma, tak na grafice se sv. FrantiSkem.
V depozitaii kapucinského klastera v Praze se naléza dosud nepfipsand olejomalba
na platn¢ snamétem Sv. Frantiska s hrajicim andélem [032], kterd je ndzornou

ukdzkou transformace a odkazu kapucinského vytvarného uméni. Na tomto prazském

obraze, ktery je barokni kopii podle Sadelerovy grafiky, je oproti pfedloze FrantiSkova

34 PARSHALL1971, 303-305.

47 Striktni observance, chudoba a asketismus.
¥ WILLS 2002, 285.

* WILSON 1951, 162—164.

3% RoYT/ SEDINOVA1998, 93.

31 ELVINS/ WHITSTABLE 2007, 30-31.
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cela zndzornéna skromnéji. Prazské anonymni dilo z kapucinského klastera se od
Sadelerovy grafiky 1i$i malifskym rukopisem a stylem. Na prazském obraze je patrna
neumné prenesend kompozice s chybnou perspektivou. Andé€l je znacné stylizovan.
Chybi mu lehkost a esovité prohnuta postava. Tlumenou zemitou barevnost prazského
obrazu bych vysvétlovala prevzetim namétu z grafiky, kde Piazziv nasledovnik pouze
tusil barevnou skalu origindlni pfedlohy. Na Piazzové origindle z florentské sbirky
Olivetti Rason pievladaji sice rovnéz zemité tony, avSak ztvarnéni andéla prozrazuje
Piazzovu zalibu ve vyrazném benatském koloritu.

Zajimava je skutecnost, ze prazsky anonymni obraz s celou svatého Frantiska je
malovan ve stylu tromp d’oeil. Po restaurovani v roce 2017 se objevil iluzivni rdm a
platno je jakoby napnuto na imaginarni niti.***

Andél zachyceny na Piazzové obraze Sv. Frantisek s hrajicim andélem z florentské
sbirky a na Sadelerové grafice se opakuje u dalSiho dila Paola Piazzy, nasténné vyzdobé
kostela Panny Marie And¢lské v Praze ve vyjevu Zvéstovani. Shodné rysy bych vidéla
zejména v obliceji, jemném profilu a kadetavych vlasech. Dalsi analogie s Piazzovym
rukopisem muzeme urCit na zaklad¢ detaild. Piazza mél zalibu v zobrazovani
jednotlivosti. Ikonografie svatého Frantiska, vyzuté sandély, bosé nohy kapucinského
bratra, typicky stylizovana ovce a kocka, to v§e provazi celozivotni dilo Paola Piazzy.

Piazzlv obraz Sv. Frantiska s hrajicim andélem a souvisejici grafika vznikly béhem
jeho puisobeni v Praze a ve stiedni Evropé.”>® Podle Michala Sroiika je pravé zde patrny
Piazziv vyznam, kdy zadné jiné dilo umélci nabozenskych obrazl v tehdejsi Praze
nemélo takovy ohlas, jak pravé dilo Paola Piazzy.*>*

Dosud nepfipsany obraz na platné z prazského kapucinského klaStera bychom mohli
uréit nékterému z Piazzovych naslednikii. V kapucinském fadu v Cechach se
vyskytovalo né€kolik bratrii, ktefi byli ¢innymi malifi. Proto je nasnad¢ i vzhledem
k inspira¢nimu zdroji, Sadelerové grafice podle Piazzy, hledat autora v kapucinskych

fadach.

%2 Obraz byl vystaven na vystavé o historii kapucinského fadu Pax et Bonum v prazské Loreté 2018
az 2019.

SRONEK 2013, 22. Fabien Guilloux se rovn&Z domniva, e original obrazu se sv, FrantiSkem a
hrajicim and€lem vznikl mezi lety 1601 az 1604. Viz GUILLOUX 2010, 40.

3% SRONEK 2013, 22.
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SIC AMICA MEA INTER — TAK MEZI MYMI PRATELI

Predpoklada se, Ze prvni dilo, které Paolo Piazza jako vadovy bratr Cosma
v prazském klastere mezi svymi spolubratry vytvoril, byl hlavni oltar nového
kapucinského kostela. Podminky prvnich kapucinii v Praze byly nelehké a jejich
puisobeni bylo ohrozeno samotnym cisarem.

5.2 Hlavni olta¥ v kapucinském kostele Panny Marie Andélské v Praze

Vse co pominulo

vSe co je pritomné

vSe co je budouci

to tvori Buth v nitru duse.

Mistr Eckhart

Prazskému oltati od Paola Piazzy se vénovalo n&kolik dilgich studii,’> které navrhuiji
mozné analogie [042]. Michal Srongk ve svych dvou &lancich a stati rozebira hlavni
oltaf z hlediska jeho historie anevSedni ikonografie. Roberto Contini vysvétluje
inspiracni zdroje zejména vlivy z Bendtek — inspirace Tintorettem (ve zvolené
barevnosti a svételnosti, rovnéz také pro korespondujici fyziognomii and€lt), ale i vlivy

z okruhu rudolfincti — jako Hans Rottenhammer, Hans von Aachen, Joseph Heintz

355 SRONEK 1988, 248-288; SRONEK 1991, 63—67; SRONEK 2013; COBIANCHI 2012, 83—90; CONTINI
2002, 61-120.
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a dalSi. Nabizi se vSak jeSté srovnani s dal§imi italskymi pfedlohami, které dosud nebyly
publikovany.

Dle zna¢nych paralel v Piazzové tvorbé s dily velkych benatskych mistrii 16. stoleti,
muzeme piedpokladat, ze si Paolo Piazza uchovéaval ndacrtky motivii piejimanych
z obrazll svého ucitele Palmy il Giovane a dalSich benatskych malifi. To Ize usuzovat
z analogii zejména na Piazzové hlavnim oltafi kapucinského kostela Panny Marie
And¢lské na Hrad¢anech [002].

Tento rozmérny oltaini obraz vznikl mezi 1éty 1600—1602. Diky odstranéni né¢kolika
vrstev premaleb pfi restaurovani v minulém stoleti mezi roky 1978—1982, miizeme
v dile rozpoznat benatskou techniku malby blizkou Paolu Veronesovi (v uziti
a kombinaci barev — volba rizovych a fialovych tonti) a Jacopu Tintorettovi (v ¢erno-
bilé podmalbg).**® Piazzovu techniku bylo mozné vysledovat na okrajich platna, které
nebyly malitem dokonéené kvili zméné formatu obrazu.>’

Témito umélci nebyl Paolo Piazza inspirovan pouze v malifské technice. Spojitosti
jsou patrné rovnéz ve volbé ndméti, typologii tvéii a celkovém charakteru figur.

Zminovany benatsky rdz byl vSak dlouhou dobu véficim a navstévnikim kostela
skryt. Jak se doc¢itame z klaSternich kronik prazského kapucinského klastera, byl hlavni
oltaini obraz v roce 1771 restaurovan fadovym bratrem malifem Oliverem Steigerlem.
z t6 doby mohou pochézet znatné ptemalby hlavniho oltafe. Pise se zde totiz:>>®

,,Cely oltarni obraz byl také malifem obnoven, ve kterém byly andéliim spraveny
vliasy v tlumenéjsich barvach, a tim byl vytvoren vétsi soulad s bocnimi oltari, vSe
pripraveno P. Oliverem. “

Jak je patrné zcitace, vrstvy piemaleb zménily intenzivni barevnost obrazu.
Pfemalby vSak nezménily pouze barevnost, ale také kompozici, celd fada andéll a putti
byla zcela zakryta hnédou barvou pozadi. Barvy Satl and¢li a Krista byly zkresleny
odliSnymi barevnymi odstiny. Jak se restauratorky Radana Hamsikova a Magdalena
Cerna domnivaji ,, diivodem nejstarsich premaleb byla pravdépodobné spise zména

slohového nazoru nez rozsah poskozeni, avsak mladsi premalby pokryvaly jiz rozsahlé

3% HAMSIKOVA1990, 65—66.

»7 Restauratorky Radana Hamsikovd a Magdalena Cerna odhalily na okrajich platna Piazzovu
ptipravnou kresbu v tmavohnédé barve.

% KPK, Provinéni analy, Liber Decimus, Rkp. 399, rok 1771, 248. , Imago Altaris etiam a Pictore
tota renovata est, in qua quidem Angeli ob dispensos crines potuis spectris limites colorem reparati
sunt, tandem totum Altare majoris conformiter lateralibis jam paratis a P. Oliverio (...).
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plochy odpadlé barvy. >

Jejich domnénku potvrzuje rovnéz zaznam z vySe citované
klasterni kroniky. Timto zdsahem vzniklé ptemalby byly béhem posledniho
restaurovani odstranény a takto byl odkryt ptivodni stav malby. Ukazalo se také, ze
obraz byl pivodné urcen pro vétsi format oltafniho obrazu. Zména rozméra se vSak
datuje jiz do doby vzniku malby, nebot’ okraje v §ifi 10 cm nejsou zcela dokonceny. Na
t&chto okrajich se pak da vysledovat nejlépe technika Piazzovy malby.**

Na oltafnim obraze jsou znazornény postavy Triniciho Krista — Spasitele, Panny
Marie asvatého FrantiSka sand€ly. Jedna se o vyjev ze zivota assiského svétce
a zakladatele fadu frantiskanti, ato v momenté, kdy se mu zjevuje Kristus v kapli

Porciunkule.*®!

Na sakralni prostor poukazuje také zobrazend oltafni mensa. Svaty
FrantiSek ma na dlanich, chodidlech ana levé strané¢ hrudi stigmata, kterd pfijal od
Krista. Dospélym andélem je zde doporuc¢ovan ke Kristu, ktery se k nému sklani levici
a pravici ukazuje gesto vitézstvi. Také Panna Maria shlizi k sv. Frantiskovi. Dospéli
andélé doprovazeji cely vyjev na hudebni nastroje — loutnu, harfu a flétnu a détsti
and¢lé vyjevu piihlizeji.

Ikonografie obrazu je ovlivnéna doporucenim tridentského koncilu. Scéna ukazuje
udalost ze zivota sv. FrantiSka — mystické setkani svétce s Kristem, a nikoli vypravné
cykly ze svétcova zivota. Zejména v potridentské Italii byla nejvice inovativné
rozvinuta frantiSkdnska ikonografie, mezi oblibené¢ naméty umélcl a objednavatelii
patiily vizionaiské zazitky, predevi§im pak Vize sv. Frantiska s hrajicim andélem.>®
Tato ikonografie sv. Frantiska s hrajicim andé€lem se u Paola Piazzy rovnéz dochovala
v grafickém listu.*®

Roberto Cobianchi identifikoval pfipravnou kresbu pro tento oltdt v kresbé
z Neapole z Musea Capidomonte s motivem Triiniciho Krista, Panny Marie a leticich
andéld. Na kresbé je Kristus ve shodné pozici jako trinici Kristus na hlavnim oltafi
kostela Panny Marie And¢€lské, rovnéz Panna Maria a poletujici andé€lé jsou blizci

’ 7 sy 364
vyslednému oltafi.*®

%9 Restauratorska zprava: R. HAMSIKOVA/ M. CERNA: Kristus s Pannou Marii, sv. Frantiikem
a andély, oltaini obraz z kostela Panny Marie Andélské. Praha 1982.

30 HAMSIKOVA1990, 65—66.

361 SRONEK 1991, 65.

32 SRONEK 1991, 65; KOWAL 1984, 772; ASKEW 1969, 280-306.

363 Jeho dilo vyslo jako graficky list od Raphaela Sadelera. Byl nalezen original obrazu, jenz uréil

a dohledal, Sandro Bellesi. Jedna se o malbu na médi, s rozméry 24cm x 18 cm a je dnes ulozena ve
Florencii, ve sbirce Olivetti Rason. i tato malba ukazuje zdjem o detail, zalibu v okrovych a hnédych
tonech, zdjem o bohatou draperii a také volbu tématu a dliraz na vnitini spiritualni prozivani
vychazejici z tridentskych nafizeni. BELLESI 2001.

3% COBIANCHI 2012, 83—90.
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V Itélii, hlavné v Benatkach, mizeme hledat inspiracni zdroje pro postavy Krista,
Panny Marie, sv. Frantiska a and¢€ld. Jedna se o dila, ktera Paolo Piazza poznal z pifimé
autopsie.

Na hlavnim oltafi v kostele Panny Marie Andélské na HradCanech, ma Kristus
naklonénou hlavu v poloprofilu, hnédé vinité vlasy s€esané na temeni hlavy a delsi
vousy [044]. M4 klidny vyraz, coz jesté umociiuje jeho sklopené oci. Na jeho svalnaté

365 .
Kristova

hrudi je patrné vytoCeni postavy vpravo v mirném esovitém prohnuti.
pravice je pokréena a ukazuje vitézné gesto Krista vitéze nad smrti, jeho levice se sklani
dolt ke svétci.

Tyto rysy jsou velmi blizké dilu Krest Krista, které Tintoretto vytvoftil roku 1580 pro
kostel S. Silvestro v Benatkach zejména v Kristové tvafi a ucesu, vyrazu a muskulatuie
trupu [043]. Stejné tak vykroceni levé nohy a postoj figury spolu s fasenim drapérie
aumisténi roucha je velmi podobné jeho mozné ptedloze. Také gesto jeho levice
podporuje domnénku, e Paolo Piazza znal velmi dobte Tintorettovo dilo.**®

V dile Noli me tangere od Veroneseho (dnes Museum Grenoble) mizeme shledat
paralelu k Piazzové Kristu ve formovani svalll v oblasti trupu, postoji téla a vykro€eni
nohy. A podobné¢ jako u Tintorettova obrazu Krest Krista jsou shodné rysy také v Casti
tvare, s¢esani vlast a klidném vyrazu.

Stejné¢ formovanou svalnatou postavu uzil Paolo Piazza v postavach Zzebraki
v benatském dile Krest sv. Pavia [090] 367

Piazzova figura Krista vykazuje mirnou deformaci anatomickych proporci, jak
dokazuje prava skréena noha a Kristova pravice, kterd je kratSi nez leva ruka. Tato
anatomickd nepfesnost mize pravdépodobné pramenit z prejimani znamych motivl
skladanych v jeden malitsky celek, nebo také z pozd&jSich pfemaleb.

Na Piazzové oltafi je Panna Maria zndzornéna jako Assumpta. Ma klidny vyraz,
rozpusténé svétlé vlasy, na hlavé korunu a dvanact hvézd kolem hlavy. Panna Maria je
odéna v rizové roucho, prepasané zdobnym paskem a kiizenim v horni ¢asti. Mariiny
ruce jsou v otevieném gestu. Toto gesto se Casto vyskytuje u dél Palmy il Giovane

(naptiklad u postavy Madony v Adoraci pastyiti z Harrachovy sbirky). Pfes vykrocenou

nohu splyva vlajici tmaveé modry svrchni plast’. Jeji leva noha spoc¢iva na srpku meésice.

365 To by mohlo poukazovat je§té na znak manyrismu, jeho doznivani v Benatkach Piazza zazil.

3% Inspiraci u Tintoretta miizeme shledat i v Piazzovych grafikach, které vyryl Raphael Sadeler, jako
napiiklad v grafice Krista se sv. FrantiSkem a Dominikem. Diky Sadelerovi mizeme mit lepsi
pfedstavu o Piazzové nedochovaném dile, jehoz podoba se zachovala jen diky témto grafikdm. Viz
CONTINI 2002, 70; KOWAL 1984, 772.

367 COBIANCHI 2012, 87.
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Domnivam se, ze Panna Maria Regina Coeli — kralovna nebes je inspirovana
Veroneseho kralovnou z obrazu Nalezeni Mojzise (1570—1575), ktery je dnes ulozen
v National Gallery of Art ve Washingtonu [044]. Se starozakonni kralovnou ma totozny
vyraz v obliceji, typologii tvare, sklopeny pohled dolii, sCesané svétlé vlasy s korunou,
vykroceni téla a ma podobné feSeny odév s kiizenim v horni ¢asti. Analogie k Piazzové
Pann¢ Marii mizeme spatfit v dalSich dilech Paola Veroneseho, pro kterého byl tento
zensky typ ptiznacny. Naptiklad VenusSe z obrazu Venuse, Mars a Kupid (Metropolitan
Museum of New York), kde je opét charakteristicky vyraz v obliceji, svétlé vlasy
a vykroceni téla. Namét Nalezeni Mojzise byl v diln€¢ Paola Veroneseho oblibeny a byl
Casto vytvaren také jeho dilenskymi pomocniky za pomoci mistrovskych skic. Odtud
znal pravdépodobné& Paolo Piazza také dobie Veronestv obraz.*®®

Expresivni styl se u Piazzova svatého Frantiska projevuje v extatickém formovani
postavy a svétcoveé vyrazu. Jeho hlava vzhlizi k nebi, o¢i upénlivé smétuji ke Kristu,
tvar je asketickd, s dlouhymi vousy a velmi tzka a protdhla. Svaty FrantiSek ma na
rukou ana boku patrnd stigmata, ktera pfijima od Krista. Svaty FrantiSek kleci, je
oblecen v feholnim hnédém habitu s kapuci, pfepasany rizencem. Zajimavym motivem
je mala lebka na rizenci. To odkazuje na svétcovu kontemplaci a askezi. Podobn¢ se
motiv ruzence vyskytuje na obraze Stigmatizace z brnénského klasterniho kostela [057],
(viz kapitola 5.9). U Frantiskovych nohou lezi jeho vyzuté sandaly.’® Stejné tak ma
vyzuté sandaly sv. FrantiSek na grafice Raphaela II. Sadelera podle Paola Piazzy
s namétem Vize sv. Frantiska s hrajicim andélem [029].

Piazzliv svaty FrantiSek je inspirovan extatickym vyobrazenim a je zde kladen dtraz
na svétciv mysticky prozitek. Blizké ztvarnéni miZeme vysledovat u Barrociho svatého
Frantidka, roz§ifenym také jako tisk.”’® Dalsi podobné rozevieni ramen miZeme spatfit
u Piazzova ucitele Palmy il Giovane, ktery stejny motiv uziva u ikonografického
namétu Umuceni sv. Stépdna, jez vysel jako tisk. V Louvru jsou uchovavany Palmovy
studie ke Stigmatizaci sv. FrantiSka, domnivadm se, Ze pro tento prazsky hlavni oltaf u
kapucinii pfevzal Paolo Piazza téméf shodné formovéani postavy svétce. Nezvyklé

vytoceni téla, stejné zvednuté paze a drzeni nohou [144—145].

368 U Veroneseho existovaly dva typy formatii v namétu Nalezeni Mojzise — horizontalni a vertikalni,
ke kterym existuje nékolik dochovanych replik. Vice k diln¢ Veroneseho a dilenskym replikam Viz:
GISOLFI 2004, 73-86.

3% Sandaly dnes na oltafi nejsou vidét kvili umisténi tabernaklu, tento vyjev prezentuji pouze
fotografie z restaurovani oltainiho obrazu.

37 COBIANCHI 2012, 83—-90; SRONEK 2013, 18.
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Pravdépodobnym vzorem je hojné Sifend Boldriniho grafika s namétem Stigmatizace
sv. Frantiska podle Tiziana (1530—1535). Sv. FrantiSek je zde vyobrazen ve velmi
podobné pozici s diagonalnd vztaZenyma rukama k nebi.*”!

Kapucinska spiritualita je tzce spojena s kontemplativni modlitbou, na kterou je
kladen velky diraz po vzoru jejich zakladatele, ,,v némz soucasnici videéli ani ne tak
clovéka, ktery se modli, jako spise clovéka, ktery je cely modlitbou. >’ Svaty Frantisek
se stal po Tridentu vzorem pro novou spiritualitu, kde byla obnovena mysticka tradice
sttedoveké cirkve a kde byl kladen diraz na modlitbu a evangelium jako vzor Zivota.*”

Jedna se o Piazzliv oblibeny ikonograficky typ svétce, ktery malif pozdé¢ji jeste
nékolikrat uzil ve svém dile. Piazzovy obrazy se sv. FrantiSkem byly Casto kopirovany
diky reprodukénim grafikam Raphaela Sadelera star§iho. Podle badatele Kowala se tyto
grafiky s motivy ze Zivota svétce mohly §ifit hlavn& v okruhu kapucinskych klastera.*”

Piazzovi dospéli andélé na tomto hlavnim oltafi jsou velmi typi¢ti pro benatskou
oblast. Maji kudrnaté vlasy, libezny vyraz a pastelovou barvu rouch. Tii z nich hraji na
hudebni nastroje, loutnu, harfu a flétnu. Andél, ktery doporucuje sv. Frantiska, je velmi
blizky and€lu z cyklu S. Saba v Benatkach od Palmy il Giovane ato ve formovani
figury. Paolo Piazza se u tohoto malife skolil, proto je nasnadé domnénka, ze Piazza
prejimal palmovsky typ andéla.’” Je zajimavé, Ze andél v levém rohu Piazzova obrazu
je typicky spiSe pro archandéla Gabriela ze Zvéstovani, zde vSak malif motiv aplikoval
na and¢la hrajiciho na harfu. Blizkého andéla uzil Paolo Piazza jeSté¢ v nastropnich
malbach kostela Panny Marie Andé€lské, v namétu Zvéstovani Panné Marii, vlajici
roucho a vykro€enou nohu aplikoval pouze v zrcadlové otoCené varianté [047], (viz
kapitola 5.3).

Analogii leticich andé€li z horni casti oltafe lze najit u Paola Veroneseho. Ve
Veroneseho obraze Kajici se Mari Magdalena je vyobrazen blizky andél se zkiiZzenyma
rukama. Ve Veronesové dile Triumf Benatek jsou naopak Casti and€lé obraceni hlavou
dolti v perspektivni zkratce, coz vytvari iluzi hlubokého prostoru. Zajimavym prvkem je
tento motiv andélli i z hlediska kontrastu, pficemz jeden andél je obraceny hlavou doll

a druhy hlavou nahoru. To se u Veroneseho vyskytuje ve vyzdobé Villa Barbaro.

371 SRONEK 2013.

372 KONSTITUCE, 45.7.

373 ASKEW 1969, 280306, 280.
3 KOWAL 1984, 772.

37 CONTINI 2002, 72.
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Paola Piazza byl predstavitel doznivajiciho manyrismu ovlivnéného jiz tridentskou
tradici a pocinajiciho baroka. Z benatského malitstvi si osvojil nékteré typické motivy,
které ptejimal od velkych benatskych mistri spolu s benatskym koloritem. Ale diky
tomu, ze se v Praze setkal také s predstaviteli severského manyrismu, pfevzal od nich
napiiklad kompozice, typologii obli¢ejl, figury aucesy, jak to Ize vidét na prazském

oltari u andéld, kdy maji postavy kudrnaté vlasy v dlouhych prstencich.

Architektura hlavniho oltife pochazi zroku 1735 a je portalového typu.’’
V postrannich vchodech architektury hlavniho oltafe jsou vyobrazeni dva kajicnici
[139]. Sv. Mafi Magdalena [136] a sv. Petr [140]. N¢kteti badatelé obrazy datuji do
poloviny 17. stoleti.’”” Jedna se o zajimava malifska dila. Zajem je vénovan jednajicim
figuram, pozadi obrazu je feSeno spise jako doplnéni ptib¢hu téchto kajicnikl. Sv. Mari
Magdaléna vychdzi ztradi¢niho vyobrazeni, jeZ mohlo byt inspirovano nékterou
grafikou, rozsifenou po celé Evropé. Nabizim srovndni s leptem Jacopa Goleho, podle

navrhu Caspara Smitse [137].

376 VLEEK 2000,127.
377 Ibidem.
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SED EX ME — ALE ODE MNE

Dlouhou dobu nikdo netusil, ze nastropni malby v kostele Panny Marie Andélské jsou
dilem Paola Piazzy. Kvalitni, avsak i pres odborny restauratorsky zasah velmi ponicené
malby, nebyly nikomu pripisovany a lezely mimo zdajem historikit umeni. Avsak stylova
analyza, srovnani a rozbor restauratorskych zprav ukazaly dosud nezjisténé informace.

5.3 Nastropni malby v kostele Panny Marie Andélské v Praze

Nemysli si porad, Ze musis vSechno prozit, staci jen pozorovat a to bez klidu nejde.
Nejvetsi milosti pro nds, kteri to potiebujeme, je umeni divat se a videt.

Karel Capek

Donedavna staly nastropni malby v hrad¢anském kostele Panny Marie Andé¢lské
nepovSimnuty. Poprvé v literatuie je zminuje ve svém clanku Roberto Pancheri v roce
2014, avSak konkrétnéji nerozviji diivody jejich pfipsani Paolu Piazzovi. Mezi mnoha
dalsi nové urcend Piazzova dila je pfipisuje na zakladé rukopisu a ne€kolika analogii.
Roberto Pancheri zdlraziuje jejich vyznam jako oslavy Panny Marie v souvislosti doby

jejich vzniku, kdy byla Praha a Ceské kralovstvi mistem s vicero konfesemi.’’®

378 PANCHERI 2014, 95-110.
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Do konce 70. let minulého stoleti byly tyto ndstropni malby ve valené klenbé
kapucinského kostela zakryty Ctyfmi vrstvami vdpenné omitky a o jejich existenci
nem¢l nikdo tuseni. AZ na zaklad¢ prizkumnych sond restauratora Jana Pasalka byly
tyto vzacné nastropni malby objeveny a odkryty, avSak nebyly doneddvna nikomu
pfipsany. Jedna se o tfi jednotlivd pole, dvé v obdélném ajedno v ovalném vyseku.
Malit provedl malby technikou al secco. Kolem téchto malifskych poli se ptvodné
nachazela také ornamentalni vyzdoba malovana Sedou barvou do tenké vapenné vrstvy.
Ta vSak byla dochovana pouze fragmentarn¢, proto byla po konzultaci s pamatkati opét
zakryta. Malby byly v minulosti silné¢ poSkozeny nékolikanasobnym skrabanim
restaurator Jan Pasélek béhem restaurovani na konci 70. let minulého stoleti vytmelil
aretuSoval. Pozdéji se v prostfednim vyjevu v ovalném poli nachazel pravdépodobné
vétraci otvor, ktery narusil celistvost zachovani malby.>”’

Nastropni malby technikou al secco jsou vénovany udalostem ze zivota Panny
Marie, ktera je rovnéz patronkou tohoto kapucinského kostela. Prvni obdélny vyjev
ukazuje Zvestovani Panny Marie [047], druhé pole uprostied v ovalu zobrazuje

Nanebevzeti Panny Marie [050] a tteti Korunovani Panny Marie [053].

Malbam byly na klenbé kostela vymezeny mensi formaty poli. Pozadi, do kterych
jsou scény zaclenény, jsou redukovéana a vyobrazeni jsou pouze hlavni aktéfi scény.
Malit se zde mistrné vypofadal somezenym prostorem a vytvari pusobivou
a dynamickou kompozici marianskych vyjevil, obzvlasté ve Zvéstovani.

Malby jsou viditelné inspirovany bendtskou Skolou 16. stoleti. Ve zvolené
barevnosti, figurach akompozici byly malby ovlivnény benatskymi dily Paola
Veroneseho, Jacopa a Domenica Tintoretta, Tiziana a Bassand.

Dnesni kolorit malby naznacuje, Ze neni zachovany zcela ve své piivodni podobé.
Vrchni tony a modelace jsou z velké ¢asti setfeny, proto malby plsobi v nékterych
castech ploSe aneplasticky. Ipfes to vSak malby prozrazuji, ze plvodni kolorit se
skladal ze sytéjSich barev blizkych benatskému prostiedi pozdniho 16. stoleti, jak
ukazuje zejména vyjev Zvestovani, kde je archandél odén do vyrazné Zlutého roucha.
Jesté patrné jsou mistrné prechody barev, kontrastné pojaté stinovani a modelace,

zvlasté v ptipade drapérii.

37 PASALEK 1979, nepag.
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V prazském  vyjevu  Zvéstovani je  zdiraznéna  dynamika  archandéla,
gesto pozvednuté Gabrielovy pravé ruky, figura serpentinata a vyrazné vykrocena
odhalena leva noha, ve vzduchu vlajici opasani, rozpohybované peruté kiidel a hlava
andéla z profilu s vinicimi se kadefemi. V kontrastu k archandélu je Panna Maria
vyobrazena v klidné pozici. Kle¢i u pulpitu s rukou polozenou na prsou, jeji hlava je
natocena z profilu a jeji pohled smétfuje pokorné k zemi. Oblicej Panny Marie je zde
velmi jemné vymodelovan, zejména ocni partie. Pozadi vyjevu je omezeno na oblak
a tém¢eft cely format vyjevu zaplnuji jednajici figury, dalo by se zde mluvit o tzv. horror
vacui. Domnivam se, ze malif vychéazi kompozici z benatské tradice Paola Veroneseho
(Zvestovani Panny Marie, Galleria dell® Academia). Tento typ zvéstovani Paolo
Veronese a jeho dilna casto variovali. Vidim také paralelu ve vybudovaném prostoru
s figurami k Tizianovu Zvéstovdani Panny Marie. Tizianiv obraz byl objednan Karlem
V. Podle této dnes ztracené predlohy byl vydan graficky list Jacopem Caragliem mezi
lety 1527—1537 [049].>™

Malba Nanebevzeti v hrad€anském kostele byla siln€ poSkozena, pravdépodobné zde

381 . . L, . ,
Toto poskozeni se nachazi v partii pravého

byl pozd¢ji vytvoren vétraci otvor kostela.
and¢la vynasejiciho Pannu Marii.

Pannu Marii zde vynéseji dva and¢lé s hlavami obracenymi dolt, s podobnymi se
setkavdme v dile Veroneseho a Tintoretta. Dole s udivem ptihlizeji apostolové, jejich
prekvapeni dokladaji gesta zdviZzenych rukou a vyrazy obliceji. Tento motiv mohl malif
poznat u Tizianovy Assumpty v benatském frantiSkanském kostele Santa Maria Gloriosa
dei Frari, kde jsou nejen tito udiveni a gestikulujici apostolové, ale také podobné
vystavéna postava Panny Marie s rozepjatyma rukama [052].

Trojici a klecici Pannou Marii. Vyjev je zaplnén mohutnymi drapériemi plasti Boha
Otce a Krista. Je ponékud nezvyklé, ze oba v jedné ruce drzi sféru a druhou rukou
Pannu Marii korunuji. Vidim zde proto inspiraci grafikou Jana Collaerta na motivy
Maertena Vos (1597) [054], kde je stejny motiv. Vyjev Korunovani Panny Marie
ukazuje stejné tak inspiraci grafikami Albrechta Diirera Korunovani Panny Marie
zroku 1510. Tento dfevotez byl hojné rozsiten po celé Evrope. Malif se v tomto vyjevu
vracel rovnéz k italské tradici, k pfedloham, jako byla dila Tintorettova, konkrétn¢ v

Korunovani z roku 1594 z benatského kostela S. Giorgio Maggiore [055], kde je témét

3% BARTSCH XV, 67.3.
¥ PASALEK 1979, nepag.

113



shodné vystavén horni vyjev Korunovani. Jedna se zejména o analogie ve fyziognomii
Boha Otce, Krista, ale iPanny Marie, ataké ve vystavbé figur ajejich gest.
Benediktinsky kostel S. Giorgio Maggiore lezi nedaleko kapucinského kostela Ss.
Redentore. V jeho mobiliafi najdeme dalsi vyznamna dila Jacopa a Domenica Tintoretta
a Jacopa a Leandra Bassana.

Neni archivné dolozeno, kdy byly tyto prazské nastropni malby vytvofeny, ani kdo je
jejich autorem. Vzhledem ke slohovému projevu (barva, kompozice, ztvarnéni figur)
odpovidaji vsak malby doznivajicimu manyrismu, tedy dob¢ vzniku klaSterniho kostela.

Vznik kostela spada do obdobi, kdy pfisel s prvnimi kapuciny do Prahy také nami
sledovany malit fr. Cosma da Castelfranco, civilnim jménem Paolo Piazza. Jak jiz bylo
zminéno v predeslych kapitolach, byl do sttedni Evropy povolan vytvéiet vyzdobu nové
vznikajicich kapucinskych konventt.

Jak vime, Paola Piazza poznal béhem svého benatského Skoleni v dilné Palmy il
Giovaneho také dila ostatnich mistri pozdniho 16. stoleti, a ve svém dile se Casto vracel
k jejich malifskému odkazu a pouzival je jako hlavni inspira¢ni zdroje. Barevna Skala
u Paola Piazzy hrala vyznamnou roli. Koloritem vychédzi z benatské Skoly, zejména
z bassanovskych jednoduchych a ptfirodnich tont, ale izivych barev Veroneseho
a Tiziana. Pro Paola Piazzu je dale pfiznacnd Cernd, ziva Cervena, tmave zelend, syté
7luté a ultramarin v riznych gradacich.’®

Tyto pro né& charakteristické barvy miZeme 1pfes jisté poSkozeni malby
vypozorovat ina hrad¢anskych maridnskych vyjevech. Zejména ve scéné Zvéstovani
Panné Marii, kde je Archandél Gabriel odén do syté zlutého roucha.

Marianské vyjevy v klenbé kapucinského kostela ukazuji, Ze byl malif velmi dobfie
obeznamen s technikou nasténné malby. Jak vime z Piazzovych dochovanych dél, nebyl
tento kapucinsky bratr pouze malifem platen, ale v jeho dile najdeme i fadu nésténnych
maleb.**

Rovnéz stylové srovnani prazskych nastropnich maleb s ostatnimi dily Paola Piazzy
a formalni analyza ukézaly prokazatelné shody s Piazzovym malifskym rukopisem. Dle

mého nédzoru zjeho rukou pochazi idnes zakryté fragmenty ornamentdlni vyzdoby

382 DA PORTOGRUARO 1936, 54.

3%V italském Poisolo — Villa Cornaro, v Parmé — Palazzeto, ale také v fimském Palazzo Borghese
pro Scipione Borghese, synovce papeze Pavla V. etc. FUMAGALLI 2002, 189-241, zvl. 203;
CECHINELLI 2000, 4.
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v klenbé kostela, ataké postranni konsekracni kiize, které¢ zlstaly ¢asteéné v kostele
zachovéany.***

Domnivam se, ze doslova identické ztvarnéni archandé€la Gabriela ze Zvéstovani
Panny Marie Paola Piazza zopakoval jesté¢ pozdéji u stejnojmenného vyjevu v fimském
kostele Sta. Maria in Aquiro [048]. And¢l je stejné formovan, je esovité vytocen, ma
stejné vykrocenou levou nohu a ruce totozné zdvizené. Podobn¢ formulovany andé€l se
vyskytuje rovnéz na alabastrovém oltatiku Zvéstovani v Kunsthistorisches Museum
Wien, ptipsany Paolu Piazzovi [112].

Nanebevzeti Panny Marie ukazuje jiz t¢éméf u Piazzy ustaleny typ oslavené Panny
Marie. Matka Bozi je odéna do Cerveného plasté, opasana stuhou s kiizky, kterd je
svazana na jeji hrudi kiizmo. Tato Stola se tfemi kfizky by mohla byt moznou aluzi na
pallium Svatého Otce.”®

Podobn¢ je Panna Maria vyobrazena Paolem Piazzou v prazském kapucinském
kostele Panny Marie Andélské na hlavnim oltafi. Obdobnou Assumptu ztvarnil Piazza

také v opatstvi Rein u Grazu [051] 386

a vyskytuje se stejné tak na jeho grafickém listu
vydaném Raphaelem Sadelerem s namétem Sv. Frantisek a sv. Dominik zachranuji sveét
pred hnevem Krista, z roku 1607 [037].

Pocatecni vyzdoba prazského kapucinského kostela byla svétena do rukou
kapucinského bratra Cosmy, ktery byl za timto ucelem vyslan do stfedni Evropy. Hlavni
oltat, ktery zde vytvoftil a nastropni malby ukazuji jeho specifické fadové poslani
a povolani. Nastropni malby v prazském kapucinském kostele dopliuji vyznamné

poznani Piazzova dila a jeho ptisobeni v ¢eskych zemich.

3% Za upozornéni velmi dékuji bratru Tomési Pracnému OFMCap.

% DIE PAPSTWAHL1829, 24, pozn. 2.
3% P ANCHERI 2014, 104.
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VIGILATE — BUD BDELY

Pro historiky umeni, jako by mélo stdle platit ono povéstné vigilate. Stav badani
Jjednotlivych témat totiz vitbec nemusi byt konecny a vidy se muze objevit necekana
souvislost. Coz je i pripad strahovského cyklu a k nemu nalezenych grafickych predloh.

5.4 Strahovsky cyklus Umuceni sv. apoStolii a UkFiZzovani Pané

~Hospodine, Boze muj, k tobe se utikam, zachran mé a vytrhni z rukou téch, kdo mé

113

stihaji. Zalm 7

V depozitati Strahovského klastera se naléza cyklus maleb s naméty Umuceni sv.
apostolit a Ukrizovani Pané. Pravdépodobné pozdéji byl cyklus doplnén o mladsi dila
Umuceni sv. Vavrince a sv. Polykarpa [056—087]. Na zamyslenou jednotu s ostatnimi
obrazy apostolského cyklu ukazuje shodny typ ramu u téchto obrazd. Pivodni malby
z cyklu byly pozdéji z ¢asti premalovany.

Tento malifsky cyklus zakoupil vroce 1634 opat Strahovského klastera KaSpar

Questenberg za 570 zlatych (thaler). V knize ucti je koup€ zaznamenana poznédmkou:

,,Coemi Imagines quatordecim Apostolos Martyrum et Salvatoris Crucifixi, qua in superioris

Conventus Ambitu ad sustinendam devotionem Servorum Cristi apposita sunt, curavi et Sancta
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Juliana Imaginem qua in Ecclesia lateri, a parti Sta Ursula visitur, cum ornamentis et reliquis in

. . 387
consummationem exposui. ‘

V Questenberkovych Notae jsou rozdilné vedené zaznamy nakoupenych (jiz
zhotovenych) anové objednanych dél. Na tyto dva terminy Coemi (zakoupené)
a Curavi (obstarané, ve smyslu objednané) zaznamu poukazala Marie Opatrna, ktera se
domniva, ze cyklus apostolskych martyrii opat Questenberg zakoupil jiz jako hotova
dila.**®

Strahovsky archivai Bohumir Dlabacz ve svém lexikonu umélct zminuje Ludwiga
Haringa, ktery vytvofil pro Strahovsky klaster apostolské historie a doslova pise, ze
z jeho Stétce pochazeji obrazy apostolu: ,, Von seinem Pinsel riihrt die Apostelgeschichte
her, die in den Giingen des Stiftes Strahow noch heute zu sehen ist.**>

Michal Sronék ve své praci Praziti malifi 1600—1656 zmifuje v hesle o Janu Jifim
Heringovi také Ludwiga Heringa. Malif Ludwig Hering neni vSak doloZen v dobovych
archivnich zdznamech a vinou Joachima Sandraarta mohl byt zaménén s Janem Jifim

390

Heringem.”” Podle Michala Sronka viak nemiizeme vztahnout tuto Dlabaczovu zpravu

na dnes dochovand apostolskd martyria, nebot’ se jednd ,, o rustikalizovanou praci,
pochdzejici pravdépodobné z konce 16. stoleti. “*"

Predpokladejme, zZe apostolsky cyklus mohl vzniknout na pielomu 16. a 17. stoleti, ¢i
vpozdnim 16. stoleti, kam jej datuje rovn&z Michal Sronék. Formalni znaky
apostolskych martyrii by této domnénce odpovidaly. Pozd¢ji tento cyklus mohl doplnit

v s . . r oz . &4 2
apremalovat Jan Jifi Hering, jak se domniva Libor Sturc.”

Tato hypotéza by
vysvétlovala Dlabacziiv zdznam o malifi Ludwigu Héringovi, otom, Ze vytvofil
strahovské apostolské historie.

Vedouci sbirky Libor Sturc upozornil unékolika platen zcyklu na stylové
podobnosti s malifskym rukopisem Paola Piazzy. Domniva se, ze roku 1634 mohl opat
Strahovského klastera zakoupit jiz zhotoveny cyklus pravé znedalekého klastera

kapucini, kde Paolo Piazza pisobil a kde mohl cyklus maleb také vzniknout.*”

%7 Knihovna kralovské kanonie premonstratii na Strahové, Sign. DT II 24. Textus varii, Casparus
a Questenberg, Notae extraordinarium expensarum abbatis Strahoviensis. Praha 1612-1638, sign. DT
1124,34v.

3% OPATRNA 2011, 213.

** DLABACZ 1815, 544 sqq.

3% SRONEK 1997, 52 sqq.

391 SRONEK 1997, 52.

%2 Osobni sdélen.

3% STURC 2007, 428 sq.
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Formalni znaky a osobity rukopis malife Poala Piazzy na téchto dilech potvrdilo také
nékolik zahrani¢nich badateld. Spoluautor a editor posledni monografie Paola Piazzy,
Sergio Marinelli vidi piazzovské znaky zejména v menSich postavach v pozadi,
vyhotovené Casto monochromné. Vyslovil domnénku, Ze na tomto malifském cyklu se
mohl podilet Paolo Piazza spolu s jednim z zakid. Nezavrhl ani myslenku, Ze by jim
mohl byt pravé Jan Jiii Hering, kterému Libor Sturc pfipisuje autorstvi novéjsich tprav
na celém cyklu.

Domnivam se, ze grafické listy, dochované v British Museum maji stejny nameét
a jsou s cyklem formalné takika totozné. Dopliuji apostolsky cyklus také o nékolik sv.
apostoli, které na strahovském cyklu chybi — sv. Petra a sv. Simona. Tyto grafické listy
jsou pripisovany Maertenu Vos®** a Juliu Goltziovi (British Museum) a dosud nebyly
s cyklem spojovany. Marten Vos byl malifem v Antverpach, ktery navstivil Italii, coz
vyznamné ovlivnilo jeho tvorbu. Dnes je zndmy mnohem vice jako kreslif a inventor
grafickych listd.>”

Benatsky badatel Sergio Marinelli se vSak snazi vysvétlit vznik strahovského cyklu
na zdkladé nedochovanych kreseb. Nabizené grafiky nevidi jako pfedlohy k danému
cyklu, vzhledem k jemnéjSimu propracovani detailti strahovského cyklu. Pavod dila
spatfuje komplikovanéji. Podle Sergia Marinelliho existoval jako prvni soubor kreseb
néjakého benatského mistra k Umuceni sv. apostolii, ktery Paolo Piazza a Maerten Vos
mohli poznat v Benatkach, a ktery pravdépodobné nezavisle na sobé zpracovali.””

Ptiklanim se vSak k vysvétleni vzniku strahovského cyklu na zéklad¢ grafik z British
Museum. Sergio Marinelli mi potvrdil, Ze strahovské malby jsou jiZ na prvni pohled
grafickymi pfedlohami a pozménit si je dle své fantazie. To, Ze zde pracoval Paolo
Piazza s grafikami z nizozemského prostfedi by vysvétlovalo rovnéZ blizkost maleb
k némecké a nizozemské tradici. Zejména na méné vyznamnych detailech (postavy
v pozadi), se projevuje typicky Piazziiv rukopis.

V cyklu Umuceni sv. apostolit na Strahové se nalézaji dnes tyto jednotlivé malby:
Ukrizovani Pane [062—063]; Stéti sv. Pavla [056—057]; Umuceni sv. Judy [081—082];
Umuceni sv. Matouse [071-072]; Umuceni sv. Jakuba, syna Zebedeova [077-078];,

4 Marten Vos byl ve své generaci nahlizen jako jeden z nejvyznamnéjsich malita Flander, kteii
predchazeli Paulu Petru Rubensovi. Ziskal mnoho zakdzek na nové vybaveni kosteltl po
obrazoboreckych boufich v roce 1566. In: SHOAF 1980.

3% SHOAF 1980, 237 sqq.

3% Osobni konzultace s prof. Sergiem Marinelli.
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Umuceni sv. Jakuba, syna Alfeova [066—067];, Umuceni sv. Matéje [075—076];
Umuceni sv. Filipa [064—065),; Ukrizovani sv. Ondreje [058—059], Umuceni sv. Tomase
[073—-074]; Umuceni sv. Jana [060—061] a Umuceni sv. Bartoloméje [069—070]. Na
zéklad¢ apostolt zobrazenych v grafickych listech, se mizeme domnivat, Ze dvé malby
apostoli ze strahovského cyklu jsou pravdépodobné ztraceny. Tuto domnénku muze
potvrdit vySe uvedeny zdznam z Gcetni knihy, kde se docteme, ze se jedna o nakup 14
obrazt Svatych umucenych apostolu a Ukrizovani Pané, Umuceni sv. Juliany.

Muizeme piedpokladat, ze strahovsky apostolsky cyklus byl pivodné kompletni.
Seznamy sv. apostoli se v evangeliich lisi, v grafickych listech, které byly piedlohou
strahovskému cyklu, je 13 listd s apostoly a 1 list s UkfiiZovdnim Pdané.*’

Pokud srovname grafiky a strahovsky cyklus, tak ve strahovském cyklu chybi 2
obrazy apostolii, sv. Simona a sv. Petra [086—087]. Dochovanych obrazii s vyobrazenim
Umuceni sv. apostoli je tedy 11. k uvedenému cislu 14 zakoupenych obrazii, jak uvadi
ucetni zaznam, se dostaneme, pokud zapocitame jiz zminény namét Ukrizovani Pané,
jak je tomu iv grafické pfedloze. To pak znamend, ze bychom pak do plvodniho
zakoupeného cyklu neméli pocitat obrazy Sv. Vavrince [085] a Sv. Polykarpa [084],
které s apostolskym cyklem souvisi stylové i ikonograficky jen vzdalené, sv. Vaviinec
jako prvni jahen a ran¢ kiestansky mucednik a sv. Polykarp jako jeden z apostolskych
otcti. To by podpofilo domnénku Libora Sturce, Ze tyto obrazy vznikly pozdgji
a autorem by mohl byt malif zakdzek premonstratského fadu Jan Jifi Hering.

Malitskym rukopisem a kompozici maji nejblize k Paolu Piazzovi obrazy Ukrizovani
Pané a Stéti sv. Pavla. Podobny rozvrh kompozice jako u apostolskych martyrii pouzil
Paolo Piazza na fimském obraze Umuceni sv. Kléta v Santa Maria in Trivio v Rimé
[079]. K tomuto obrazu existuje blizka kresba ve videiiské Albertin€, Steti papeze
Kornélia od Palmy il Giovane [080].® Hans Tietze a Erica Tietze—Conrat piipsali
kresbu z Albertiny na zaklad¢ Piazzova fimského oltainiho obrazu Umuceni sv. Kléta
Paolu Piazzovi. Ti tvrdi, Ze ptipsani kresby Piazzovi by potvrzovalo teorii, Ze Piazza byl
zakem Palmy il Giovaneho. Tehdy byla rozsifend hypotéza, kterd jako Piazzova ucitele

uréovala Jacopa Bassana.’”’ Zajimavym srovnanim mize byt také obraz Stéti sv. Matéje

397 v,r vy J e v ’ v ’ v v ,
(Steti sv. Pavla, Ukrizovani Sv. Petra; Umuceni sv. Judy, Umuceni sv. MatousSe;, umuceni sv.

Jakuba, syna Zebedeova; Umuceni sv. Jakuba, syna Alfeova; Umuceni sv. MatousSe celnika; Umuceni
sv. Filipa;, Ukrizovani sv. Ondreje; Umuceni sv. Tomase; Umuceni sv. Jana;, Umuceni sv.
Bartoloméje; Umuceni sv. LS‘imona).

3% Kresba s inv. & 1676. Rozméry 30,7 x 13,4 cm.

% TIETZE 1970, 230 sqq.
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v kapucinském kostele Linci [083], kde se vyskytuje shodnéd postava kata, jak u vyse
uvedenych dél.

Obraz Steti sv. Pavla je kompozi¢né rozdélen do dvou polovin, v dolni ¢asti je
akcentovan diiraz na sv. Pavla, ktery je zachycen pfimo v momentu, kdy je mu stata
hlava za vlady cisafe Nera. V horni ¢asti nad sv. Pavlem stoji s meCem a kopim mezi
sebou komunikujici vojaci a na koni pfijizdi samotny cisatf. V délce je vidét panorama
mésta. Podle legendy, coz je zachyceno 1 na tomto obraze, vytryskly z hrdla apostola sv.
Pavla tii proudy krve. Proto byl v této ¢asti Rima na pamatku jeho umudeni postaven
kostel St. Paolo alle Tre Fontane.*"’

Také dalsi obrazy z cyklu Umuceni sv. apostolu ukazuji pfimo ten moment, kdy se
Kristovi u€ednici louci s pozemskym zivotem. To do obrazu vznasi sice d&ovou
dynamiku, ale v hlavnim vyznéni atmosféry i tak ptevlada jakési zklidnéni a rozjiméni.
Je zachycen okamzik, kdy svétec pokojné piijima smrt jako obétovani se pro Krista.
Apostolové se v tento okamzik bud’ modli, ¢i hledi odevzdan¢ k nebi.

Na obraze Stéti sv. Pavia [058] je velmi dobfe vidét typicky znak malife Paola
Piazzy, tzv. horror vacui. Také prostor dalSich obrazli z malifského cyklu je husté
zaplnén figurami, ¢i architekturou.

V pozadi jsou v prihledech vidét prihlizejici figury [068] provedené v tlumenéjsich
barvach, nez miizeme vidét u ostatnich postav. Zejména v téchto zadnich postavach vidi
Sergio Marinelli piazzovské stylové znaky. Formovani obliceje, typika tvafe a dalsi
odpovidaji malifskému rukopisu Paola Piazzy, zvlast¢ na figurach starS§ich muzi
s plnovousem vidime typicky piazzovsky obliCej se Spicatym nosem ajemné
modelovanymi o¢nimi partiemi.

Barevnost obrazu icelého malifského cyklu je tlumend, ptevladaji zemité tony.
Vyrazngj$imi barvami jsou zluta, Cervend a pastelové zelend, které jsou zdlraznény
lazurou. Volba barev je velmi blizk4 benatskému prosttedi a objevuje se v dilech Paola
Piazzy.

Technologicky prizkum obrazu ukazal, Ze obraz ma spodni cervenohnédy bolusovy
podklad a vrchni Sedobilou vrstvu. Nebyla nalezena zadna podkresba ¢i podmalba.
Pentimenti bylo zji§téno pouze v nevyznamném posunu levé ruky jezdee.*' To by
mohlo potvrzovat, ze malby byly piimo piejimany z grafickych pifedloh anebyla

potieba piripravné faze. Podobné u Piazzova hlavniho oltaie u kapucinil v kostele Panny

40 STURC 2007, 428.
1 Ibidem 428.
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Marie Andé¢lské je obraz tvofen svétle Cervenymi okry s pfimési Cerni a olovnaté
bé&loby, sedohnddou podmalbou a piipravna kresba je tmavohn&da. %>

Dtiraz je kladen na modelaci figur pomoci vyrazné obrysové linky a stinovani
pomoci lazur, nechybi ani rozliSeni zobrazovanych materialt.

Malit v porovnani s grafikami dopliuje scény Umuceni sv. apostolii o vétsi detaily,
vice propracovava obliceje a s ohledem na techniku vice pracuje s objemy. Pokud
strahovsky obrazovy cyklus Umuceni sv. apostolu vznikl podle grafik Maertena Vos,
byly by timto vysvétleny formélni znaky blizké nizozemskému malifskému prostiedi.
Nizozemské reminiscence jsou zde propojeny s benatskou barevnosti a rovnéz uvazme,
ze Maerten Vos byl poucen benatskym malifskou Skolou, také jeho grafické listy na
Benatky odkazuji (b&lostnd mramorové architektura v pozadi, repoussoirové figury —

jako kojici zena a dalsi).

2 HAMSIKOVA/ CERNA: Restauratorska zprava. Kristus s Pannou Marii, sv. Frantikem a andély
oltaini obraz z kostela Panny Marie Andélské. Praha 1982.

121



CONVERTE OCVLOS — POZVEDNETE OCI

Zrak je jednim z hlavnich lidskych smysli. Ke korekci vetchého zrak jiz od
stredoveku slouzily bryle. V Bendtkach byla soustredena jejich hlavni vyroba. A
z Bendtek pochazel prave Paolo Piazza. Pro nej vsak mély bryle hlubsi vyznam a staly
se rovnez jeho typickym znakem, ktery provazi jeho celoZivotni malirské dilo.

5.5 Obraz CizoloZnice pied Kristem

Laska je predevsim modlitba a modlitba je ticho.
Antoine de Saint-Exupéry
Obraz benatské Skoly s namétem Kristus a cizoloznice, dnes pfipisovany Palmu il
Giovane, zménil v pribéhu casu nékolikrat atribuci [088]. Plivodné se nachazel ve
sbirce FrantiSka Antonina Berky z Dubé, kde byl v inventafi jako autor oznacovan
Tintoretto,’” pozd&ji Paolo Veronese.*** Soudasti sbirky se stalo platno jestd pied
rokem 1692—-1706, jak potvrzuje inventdi sbirky. V Nosticové sbirce se pak obraz
Kristus a cizoloznice nachdzel od roku 1706 az do roku 1945, kdy byla sbirka

zestatnéna a obraz se spolu s dalS§imi ze sbirky stal soucasti fondu Narodni galerie

403 WANKOVA 2010, 35.
4 DANIEL 1996, 136.
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v Praze a byl zarazen pod Tintorettovu Skolu. Dnes se nalézd v depozitaii Narodni
galerie v Praze pod inventarnim ¢islem DO 4277 (Z 604).

V roce 1964 jej Rodolfo Palluchini piipsal Palmu il Giovane v pisemném sdé€leni E.
A. Safatikovi aroku 1981 obraz publikoval jako praci raného obdobi Palmy
v souvislosti s jeho dily z let 1575 az 1579. Veronika Wankova ve své diplomové praci
vidi v nabizenych analogiich nepochybné podobnosti, ale vzhledem k slabSimu
malifskému provedeni prazského obrazu Krista a cizoloznice, ne zcela zdarile
ztvarnénému klidu a ,,nedéni v obrazu a mensi snaze o modelaci a objemy, by vid€la
jako mozného autora zdka, jez se uPalmy il Giovane Skolil, konkrétn¢ Santa
Perendu.*”®

Andrea Piai ve svém c¢lanku, uruje benatsky obraz z Narodni galerie jako dilo
malife Pietro Malombry, vidi souvislosti s jeho formélnimi znaky ato konkrétné, ze
malit ,,byl schopen najit zrucnou rovnovihu, (...) na jedné strané Tiziana (vietné
barvy), a dalsi s chladnym formdlnim zjemnénim Guiseppe Porta starsiho. “**°
Ikonografie obrazu odpovidé oblibenému typu v benatském prostiedi, jak upozoriiuje

jiz Jacob Burckardt.*"’

Tuto hypotézu rozvinula velmi komplexné Sabine Engel, ktera
se vénuje piimo tématu Das Lieblingsbild der Venezianer. Christus und die
Ehebrecherin in Kirche, Kunst und Staat des 16. Jahrhundert.** Sabine Engel nabidla
teorii, Ze z hlediska liturgie, jsou Benatky spojeny pravé stimto novozdkonnim
pfibéhem. V den Zvé&stovani Panné Marii, 25. biezna, rovnéZ v den mytického zaloZeni
Benatek (25. biezna 421), se dle cirkevniho kalendafe v urcité roky cetla také tato
Janova perikopa cizoloznice ptred Kristem. Propojeni Zvéstovani Panny Marie,
respektive poceti Krista s tématem cizoloZnice objevujicim se zejména v kazanich, se
v Benatkach téSilo velké pozornosti. Pravé Panna Maria, Justitia (vnimana zde spiSe
jako dobra vlada) a Venuse se pokladaji za konstituéni momenty v mytu o zaloZeni
Benatek. CizoloZnice je v Benatkdch srovnavana s VenuSi. VenuSe byla zrozena
z moiské pény, s ¢imZ se Benatky jako mésto na laguné identifikovaly a Venuse se

stejnd tak jako cizoloznice dopustila nevéry, ato sMarsem.’” Cizoloznice je
v Benatkach rovnéz vniména jako symbol pro pokani, v kapitulni sini benediktinského

klaStera San Giorgio v Benatkach byl obraz Rocco Marconiho s namétem CizolozZnice

405 WANKOVA 2011, 39.

406 p1a12012, 123-125.

47 BURCKHARDT 1855, 966.
408 ENGEL 2012, 6.

49 Tbidem 2012, 6.
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pred Kristem, ktery byl vyuzivan v nabozenské ceremonii a mél také vyznam v
pokani.*!

Namét piibéhu o cizoloznici vychazi zJanova evangelia, kdy je pied Krista
predvedena zena, kterd zcizolozila. Kristus ucil v chramé shroméazdény lid, kdyz k nému

farizejové ptivedli Zenu. Postavili ji doprostfed a fekli mu:

., Mistre, tato Zena byla pristizena pri ¢inu jako cizoloznice. V zakoné nam Mojzis prikdzal takové

kamenovat. Co rikas ty?“ Tou otazkou ho zkouseli, aby ho mohli obzalovat. Jezis se sklonil a psal

prstem po zemi. Kdyz vSak na néj neprestavali naléhat, zvedl se a rekl: ,,Kdo z vas je bez hrichu,
prvni hod’ na ni kamenem!" a opét se sklonil a psal po zemi. Kdyz to uslysSeli, vytraceli se jeden po
druhém, starsi nejprve, az ziistal sam s tou Zenou, ktera stdala pred nim. Jezis se zvedl a ekl ji:

., Zeno, kde Jsou ti, kdo na tebe Zalovali? Nikdo té neodsoudil?“ Ona rekla: ,, Nikdo, Pane.* Jezi§

rekl: ,, Ani ja té neodsuzuji. Jdi a uz nehres!” (Jan 8, 53—11)

Vsimnéme si dilezitych redlii v této ¢asti Janova evangelia. Jezis, kdyz k nému
ptivedli Zenu, kterd zcizolozila, byl s ostatnimi v chramu a ucil je. V evangeliu se pise:
,On se posadil a ucil je.” Vyjev Cizoloznice pred Kristem se odehrdva v interiéru
chramu, c¢ehoz se malifi striktné drzi. Naptiklad v Tintorettové obraze Krista
a cizoloznice (Rim, Galleria Barberini) Kristus v chramu opravdu sedi a ostatni b&hem
této scény stoji, stejné tak u Polidora Lanciana (Budapest, Szépmiivészeti Muzeum).
Dalsi benatsti umélci vSak Krista znazoriiuji stojiciho (Rocci Marconi) [094], nebo jak
se sklani a piSe po zemi, coz je také ptipad prazského Piazzova obrazu z Narodni galerie
v Praze, ajak je rovnéz zachyceno v Janoveé evangeliu, postavili Zenu doprostied
shromazdéni.

Domnivam se, Ze rovnéz vzhledem k provenienci by prazsky obraz mohl objednat
stryc FrantiSka Antonina Berky z Dubé, prazsky arcibiskup Zbynék Berka z Dubé
a Lipé, apo jeho smrti se mohl dostat do majetku jeho synovce, kde byl obraz
Cizoloznice pred Kristem evidovan. Zbyn€k Berka z Dubé a Lipé se zasadil o to, aby
byli do Prahy pozvéni kapucini, reformovany tad frantiSkdnské tfehole. Paolo Piazza
se Benatkach Skolil pravé u Palmy il Giovane, kterému je prazsky obraz pfipisovan.
Vychazel vSak 1 z ostatnich benatskych mistrli 16. stoleti.

Obraz Kristus a cizolozZnice je velmi blizky Piazzovu rukopisu. Stinovani a modelace
tmavymi tony a barevnost vychazi z Paola Veroneseho a Jacopa Tintoretta, Palmy il
Giovaneho, ataké kompozice obrazu by mohla mluvit pro tuto hypotézu. Rozvrh

kompozice blizky prazskému obrazu uzil Paolo Piazza jiz v obraze Krest sv. Pavla

0 ENGEL 2012, 21-24.
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v benatském kostele San Polo [090]. Piazziiv Krest sv. Pavla je protéjSkovym obrazem
k Tintorettové platnu Posledni vecere na druh¢ strané lodi kostela San Polo [089].

V obraze Krtu sv. Pavia a CizolozZnice pred Kristem se vyskytuje stejné kompozicni
schéma. Jednajici figury vyobrazené v popiedi chramu jsou rozdéleny na pravou i levou
stranu, a stejné tak v zadni ¢asti obrazu rozsifuje hloubku obrazu iluzivni prihled do
krajiny. Tento opticky efekt jesté vice zdlraziuji perspektivné ubihajici ¢erveno-Sedé
dlazdice. V pozadi serozehrava dalsi piibéh vyvedeny v tlumenéjSich pastelovych

Paralely bych spatfovala také ve ztvarnéni postav, naptiklad pro Paola Piazzu typické
vyobrazeni starce s dlouhymi vousy, ostrymi rysy a zasmuSilym pohledem uzivd malif
ve svych dilech opakované. Stejné tak postava cizoloznice, kterd je blizkd Zenské
postaveé ze Krtu sv. Pavla v Benatkach. Rovnéz kolorit a prace s plasticitou a objemy,
ztvarnéni architektury, kterd neni vykreslena staticky spravné, sloup uprostied ma
tendenci padat, stejn¢ tak podstavec, na kterém kle¢i Kristus je Sikmy. Nekteré ¢asti
obrazu nedrzi jednotné v kompozic¢nim schématu, jakoby vypadévaji z celku. To vSe by
mohlo podpofit tuto domnénku. Je vSak patrné, Ze malit zde vychdzi ze Skoleni u svého
mistra Palmy il Giovane. Skute¢nost, ze Piazza piejimal rizné malifské vlivy, by mohla
zodpovédét otazku, pro¢ bylo doposud tézké ptiradit tomuto obrazu jednoznaéné
konkrétniho autora.

Zajimavym prvkem v prazském dile Cizoloznice pred Kristem je postava obryleného

411 . , y
L. Tento motiv se v benatském

zékonika. Na to upozoriiuje jiz Ladislav Danie
prostiedi objevuje v tomto namétu napiiklad u Lotta [095], Pitatiho [097], Rocca
Marconiho [093] a dalSich. Mohl by znamenat zaslepenost zakonika, ktery nevidi
podstatu a pravdu v tomto biblickém ptibéhu o cizoloZnici.

Zde je dilezit¢é zminit, Ze se na fadé¢ Piazzovych dél vyskytuje postava muze
s brylemi, ¢asto s brylemi zavéSenymi na uchu, ktery vyjev pozoruje ve vétsin€ pripadi
pouze jako divék, jako by nepattil do d¢je.

V Piazzovych obrazech Vecere v Emauzich (Duomo Castelfranco),*'? Krest sv. Pavla
(San Polo, Benatky), Kdzdni sv. Pavla (San Polo, Benétky), Klaneni ti kralu

(Gumpendortkirche ve Vidni) [101], Posledni vecere (Piacenza, pouze stav pred

restaurovanim), Krdlovna ze Saby (Palazzo Borghese, Rim), Posledni vecere (refektat

‘I DANIEL 1996, 36.
12 Tohoto Piazzova dila si v&ima z hlediska zobrazovani bryli v uméni i Vincent Ilardi: ILARDI 2007,
296—-297.
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kapucinti, Benatky) [092] se objevuje ustaleny typ muze bez voust, s profidlymi vlasy
az plesi, plnymi tvafemi a s brylemi (nej€astéji zavéSenymi na uchu, nékdy posazenymi
na ocich). Pouze v obraze UkriZovani sv. Petra (Dom, Mnichov) [099-100], je muz
s brylemi vyobrazen jako vousaty stafec, bryle ma opét zavéSené na uchu. Prvni Piazziv
monografista Davide da Portogruaro se domniva, ze na tomto mnichovském obraze se

C N 41
jedna o Piazziv autoportrét. 3

Dalsi udajny autoportrét nabizi Marco Tanzi,
v kryptoportrétu ukrytém v hornaté krajin¢ na obraze Jezulatko a alegorie poslusnosti
od Paola Piazzy*'* [038—039] (viz kapitola 4.1). N&kte{ badatelé se domnivaji, Ze
vyobrazeni bryli na Piazzovych dilech je malifova signatura.*'> Z védeckych poznatki
Eleny Fumagally vyplyva, ze Paolo Piazza nosil doopravdy bryle. To doklada archivni
zdznam plateb Paolovi Piazzovi na vyzdobé Palazzo Borghese v Rimé&, kde je i polozka
za jeho bryle.*'®

Zvlastni je motiv odlozenych bryli na uchu. Ve vytvarném umeéni se tento motiv
odlozenych bryli vztahuje k tématu obrazu, znamena jasnost a zfetelnost vyjevu. Proto
muz, ktery b&zné nosi bryle kvili $patnému zraku, je zde jiZ nepottebuje.*”’

Pfijmeme-li domnénku dosavadniho badéni, ze muZz sbrylemi na Piazzovych
obrazech je jeho autoportrétem, pro¢ se nékdy v jeho dilech vyskytuje bez vousi, kdyz
vime, ze byl pfislusnikem fadu kapucint, ktefi nosili diive vousy povinné? Moznym
vysvétlenim mize byt to, Ze tyto obrazy nesignuje Paolo Piazza jako fr. Cosma, fr.
Cosimo, ale svym civilnim jménem Paolo Piazza, tudiz se zde vyobrazuje civilné,
ackoli jiz byl ptislusnikem fadu.

Zobrazeni malife jako pfihliZzejiciho divdka s brylemi v namétu CizoloZnice pred
Kristem se ve vytvarném umeéni takto neobjevuje poprvé. Antonio Paolucci spatiuje

rovnéz v Lottové obraze Kristus a cizoloznice (Musée du Louvre v Patizi) [095-096]

v postave s brylemi maliftiv autoportrét.

., Perché nella parte alta del dipinto é venuta fuori la firma: Laurentii Lotto. Non solo ma una

figura di mezzo profilo in ultimo piano e con gli occhiali in mano (Lotto usava gli occhiali) lo

sguardo puntato verso il punto dove ¢’ é la firma, ha tutta laria di essere un autoritratto.“*'®

1> DA PORTOGRUARO 1936, 21.

14 TANZI 2001, 152.

15 MARINELLI 2002, 12.

#1® FUMAGALLI 2002, 206.

47 Die abgelegte Brille ist auch ein Verweis auf die Klarheit, und Deutichkeit einer Vision."
FISCHER 2009, 325.

Y8 Vzhledem k tomu, v horni csti malby se nachdzi podpis: Laurentii Lotto. Nejen to, ale postava
polovicnim profilu v poslednim planu s brylemi v ruce (Lotto nosil bryle), divd se na misto, kde je
maliriv podpis, to vSe nasvédcuje, Ze je to autoportreét. “ PAOLUCCI 2013, 4, foglio 1/3.
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V Benatkach, které byly nejvyznamnéjsim producentem skla, byly bryle pouzivany
jiz b&zné& na konci 13. stoleti.*’® Bryle se zhotovovaly vibec na malo mistech
av Benatkdch se stfezila vyroba jako cenné tajemstvi. Bryle se dlouhou dobu
zhotovovaly pouze v Benatkach, respektive na ostrové Murano, kam byly sklafské huté
preneseny kviili hrozicim pozarim mésta. Tajemstvi vyroby stiezily az do 16. stoleti.
Poté se vyroba bryli rozsifila i do jinych zemi. Emil Bock ve své knize Historie bryli
popisuje, ze Benatéané bryle tolik nenosili, pravdépodobné z estetickych divoda a
z dtvodu, Ze se na né prasilo.**

Souvislost Benatek a bryli se nabizi, a pokud tedy Paolo Piazza uzival bryle jako
svou signaturu, spojil svij osobni znak (to ze bryle nosil) se znakem mista odkud
pochéazel.

Obraz Kristus a cizoloZnice vychazi jednozna¢né z benatské Skoly. Dosud se vSak
zcela nevyfesila otazka autorstvi. Pfipsani Palmu il Giovane, ke které se kloni vétSina
badatelti, neodpovida kolisava kvalita obrazu. Z rukopisu Palmy il Giovaneho obraz
bezpochyby vychazi, stejné tak z Tintoretta, mohlo by se tudiz jednat o Palmova Zaka.
Atribuce Pietru Malombrovi neni ve srovnani s ostatni jeho tvorbou tolik pfesvédciva,
ze dilo vytvoftil Paolo Piazza, by podpofila nejen provenience obrazu, ale i formalni
znaky, inspirace né€kolika bendtskymi mistry najednou a stejné tak bryle, které jini
malifi uZivali ve svych dilech velmi ojedinéle.

Co vedlo Paola Piazzu k tomu, Ze Casto znazornoval ve svych dilech postavu
obryleného muze? Pokud bychom souhlasili s domnénkou, Ze je za timto muZem skryt
autoportrét Paola Piazzy, mohli bychom se pokusit vystihnout malifGv motiv zvéc€nit se
na svych obrazech. Co ho k tomu vedlo? Paolo Piazza byl kapucinskym bratrem, ktery
zasvétil svij Zivot Bohu a svému povolani. Jako fadovy bratr za své dila nedostaval
zaplaceno, nebo honorar ptipadl klasteru. Nékteré sva dila nesignoval pouze jako P. P.
P. (Paolo Piazza pinxit) Paolo Piazza namaloval, avSak traduje se, Ze v dile pro Pietra
Pilloniho se pod dlouhym podpisem P.P.P.P.P.P.P.P.P.P.P.P.P.P.P.P.P. skryvala cela
véta Pietro Paolo Piazza Pittor Pinse Per Prezzo Pocco Per Pre Pietro Pilloni Piovano

Perod Prettende Pagamento Presto.*?' Ve znéni, 7e Pietro Paolo Piazza obraz pro Pietra

19 FRUGONI 2003, 20.
20 Bock 1903, 27.
“2I MARINELLI 2002, 8.

127



Pilloniho Piovani namaloval za nizkou cenu, ale pozaduje rychlé zaplaceni. (Per Prezzo
Pocco Pero Prettende Pagamento Presto).*

Podobné v obraze Posledni vecere v benatském klaSternim refektari se pod napisem
P.P.P.P.P.P.P. skryva véta Pater Paolo Piazza Per Poca Pietenza Pinse [098]. Neboli
Pater Paolo Piazza namaloval za malé jidlo.*” I na tomto obraze Posledni vecere se

vyskytuje z profilu znazornény bezvousy muz s brylemi zavéSenymi na uchu, ktery se

vyrazné li$i od vousatych apostolt [093].

422 MARINELLI 2002, 8.
423 TRAVERSO 2001, 84—85.
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VAE — TRAPENI

S prichodem kapucinii do Cech se poji i trapeni, které zpocatku provizelo jejich
puisobeni. Cisar Rudolf II. neskryté intervenoval proti tomuto nové prichozimu radu.
Vité dobé se z Bozi prozretelnosti situaci snaZi zachranit Paolo Piazza. Existuji
zaznamy, ze Paolo Piazza namaloval pro cisare obraz Klanéni tri kralit na usmirenou.

5.6 Oltarni obraz Klanéni tii krala
Pane, udelej ze mne nastroj svého pokoje:
kde je nenavist, tam at prindsim lasku,
kde je krivda, at prinasim odpusteni,
kde je nesvar, at prindasim jednotu...

Modlitba sv. Frantiska z Assisi

V modlitbé sv. FrantiSka z Assisi zazniva ,kde je nesvar, at prindasim jednotu.*
Stejn¢ tak bychom mohli uvést Piazzav vidensky oltaini obraz Klanéni t#i kralii, ktery
pravdépodobné vznikl pro Rudolfa II. jako dar na usmifeni mezi kapuciny a cisafem.
Jak dokladaji klaSterni kroniky, dar splnil nejen svlij zdmér, ale Paolo Piazza pro

Rudolfa II. vytvofil jesté nékolik dél.
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Spolu s kapucinskym fadem, ktery byl pozvan roku 1599 do Cech, se Paolo Piazza
dostal s dalsi vlnou pfevazné benatskych feholnikd roku 1600** do sidelniho mésta
cisafe Rudolfa II. Kratce po tom, co byl polozen zékladni kamen kapucinského klastera
v Praze na Hrad&anech,”**® zagal projevovat cisaf nelibost viiéi kapucinskému fadu
ana podzim roku 1600 dokonce usiloval o jeho vypuzeni z Prahy. Pfi¢inou byla jeho
dusevni nevyrovnanost, ovladla ho dokonce obava, ze mu jakysi mnich uklada
o zivot.**” Ve bylo podporované proti-kapucinskymi intrikami ze strany protestantd,
jako napfiiklad Rudolfova komornika Makovského, ktery tvrdil, Ze kapucini jsou cizinci,
ktefi se dostali protizdkonnd do Cech, aby rusili mir.**® Rad kapucini byl o&ividné
mnohym trnem v oku, nebot’ do Cech byl povolan hlavné za G&elem misii a oZiveni

katolického Zivota, jak bylo usneseno na Tridentském koncilu.**’

Mezi hlavni aktivity
kapucinského tadu patiila kazatelskd Cinnost, ta vychéazela jiz z tradice frantiSkanské
fehole. V kapucinském prosttedi se fadil mezi nejvyznamnéjs$i kazatele Vaviinec
z Brindisi, ktery pusobil také v ¢eskych zemich a stil u zalozeni prvniho konventu
u nas. "’

Kromé¢ nédbozenskych aspekt se traduje, Ze Rudolfiiv dvorni astronom Tycho de
Brahe, ktery bydlel nedaleko kapucinského klastera, byl udajné rozmrzen vyzvanénim
zvonku svolavajiciho bratry kapuciny ke spoleénym modlitbam.*"

Podle klasternich kronik doslo vSak k vyfeSeni nesvaru mezi cisafem a kapuciny diky
uméleckému talentu bratra Cosmy neboli Paola Piazzy. V klésternich kapucinskych
analech existuje zdznam, Ze na zaklad€ obrazu s ndmétem Klanéni tii kralii, ktery byl
zhotoven rukou kapucina Fra Cosmy da Castelfranco pro cisafe na usmifeni, se vztahy
mezi Rudolfem II. a kapuciny obratily k lep§imu.*** Je to dillezity doklad o tom, Ze si

spolubratii br. Cosmy vazili, a Ze diky jeho malifskému nadani naSli moudré feSeni

424 RABAS 1938, 14.

25 RABAS 1938, 13; LIBER SEU PROTOCOLLUM , Klasterni analy rok 1599, 34; HAMMERSCHMIDT
1735, 347r.

426 Kostel Panny Marie Andélské byl posvécen 16. Gervna 1602, v nedéli po svatku sv. Vita, viz
HAMMERSCHMIDT 1735, 347r.

#7 (Cisate Rudolfa II. zasihl neblaze ¢&in dominikinského bratra Jacques Clémenta, ktery
pravdépodobné zavrazdil francouzského krale Jindficha III v roce 1589. RABAS 1938, 14.

8 RABAS 1938, 155qq.; SRONEK 2013, 16.

22 RABAS 1938, 2014, 3.

0 BREAK 2014, 109.

BT RABAS 1938, 15, pozn. 21; POCHE 1988, 88; LIBER SEU PROTOCOLLUM, kapucinské analy 1600,
41-42.

B2 DVORAK 1883, 10; RABAS 1938, 14; POCHE 1988,88; LIBER SEU PROTOCOLLUM, Kapucinské analy
zroku 1601, 47; SRONEK 1991, 63—67, s. 63; SRONEK 1988, 284-288, zvl. 284; HAMMERSCHMIDT
1735, 347r.
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sporu, nebot’ cisat byl znam jako velky milovnik uméni.** V klasternich analech z roku
1601 se doslova pise:

,, Pater Siquidem Cosmas a Castro Franco Ordinis Nostri Sacerdos, [...] elaboravit unam arte

valde insigni iconem Trium Magorum Adorationem Christo Neonato [...] ,magnam sui apud Suam

Caesaream Majesattem existimationem et laudem lucrata est.f...]. s

,,Otec Cosimo da Castro Franco, totiz knéz naseho radu, ktery v loniskéem roce priplul do této
provincie z provincie bendtské, /pridal/ mezi umélecky vyznacné malby, své dilo, které vytvoril
s velmi neobycejnym umem. Jeden obraz, ktery toto skvéle vyjadiuje, je (obraz) Tri Mudrcii
adorujicich novorozeného Krista. Poté co byl /obraz/ predlozen a vénovan cisari, ziskal si velké
hodnoceni a uznani u Jeho Cisarského Majestatu. Jak prozirave predpovédel, nejvznesenéjsi cisar

Jjej nejvice doporucil, proto se stalo, Ze se posléze o to laskaveji a zasadovéji, stavel a prokazoval

viici bratriim kapuciniim.

Dlouhou dobu si nebyli badatelé jisti, kde by se tento dar pro cisaie Rudolfa II. mohl
nyni nalézat. Posledni badani ztotoziuje toto Klanéni tii kralu s obrazem, ktery je dnes
umistén jako postranni oltaini obraz ve videnském kostele Gumpendorfer Pfarrkirche
St. Aegid [101].*° Nejen namét, ale i ikonografie obrazu a atributy cisafe objevujici se
na platn¢, podporuji tuto hypotézu.

Jiz Jan Florianus Hammerschmidt, Bohumir Dlabacz a Jaroslav Schaller mluvi
o kapucinském daru pro Rudolfa II. Dlabacz dokonce tvrdi, ze si tento Piazziv obraz
s namétem Tti krald Rudolf 1I. zatradil do své kunstkomory, ataké, ze si unéj cisaf
objednal i dal$i dila. Bohumir Dlabacz ve svém lexikonu umélct rozdélil malife Paola
Piazzu do dvou samostatnych hesel. Ve vydani zroku 1815 v Praze uvadi nami
sledovaného umélce, jako Cosmas da Castrofranco ataké jako Piazza Kosmus, kde
popisuje, Ze jej povolal do Prahy sam cisai Rudolf II., a Ze pro n&j mnohé maloval.**
V inventafich Rudolfovych sbirek kunstkomory vSak nelze dohledat obraz

s Klanénim ti kralii, ktery by byl vétSiho rozméru. Vidensky obraz ze st. Aegidkirche

3 DA CoSTA KAUFMANN (1988, 62 sqq.) rozviji myslenku, Ze cisat Rudolf II. radgji objednaval
umélecka dila s mytologickymi ¢i alegorickymi scénami. Religiozni témata stala stranou. Coz
doklada i Rudolfova objednavka obrazu od Federica Barrociho, jez byl malifem nabozenskych scén,
aby ,,nebyl obraz devocni, ale s jinym vkusem.*

B4 pater Siquidem Cosmas a Castro Franco Ordinis Nostri Sacerdos, qui anno precedenti ex
Provincia Veneta ad hanc appulit Provinciam, inter insignia artis Sua pictoria, qua perfecerat opera,
elaboravit unam arte valde insigni iconem Trium Magorum Adorationem Christo Neonato, exhibitam
affabre experimentem, qua cum Impretatori oblata et exhibita fuisset, magnam sui apud Suam
Caesaream Majesattem existimationem et laudem lucrata est, quam provide predictus Augustissimus
Imperator Summopere commendavit, ex quo factum est, quod deinceps benignior et elementior se
erga Fratres Cappusinos ostenderit et exhibuerit. KPK, provin¢ni analy, Rkp. 390, LIBER SEU
PROTOCOLLUM, rok 1601, 47.

3 CONTINI 2002, 1-60, 63; PREISS 1986, 125.

0 PDLABACZ 1815, Cosmas da Castro Franco 296 a Piazza Kosmus 457.

131



Gumpendorf ve Vidni ztotozniovany s darem pro cisafe je vétSich rozméra (600 x 270
cm), nez v inventafich kunstkomory popisovany oltatik 77 kralii pod ptipiskem ,,Ein
Altérl, darauff die heilig drey konig.«<*"*®

Miuizeme piedpokladat, ze po smrti Rudolfa II. se Piazziiv obraz v ramci transferu
uméleckych dél z prazskych cisaiskych sbirek dostal do sbirek ve Vidni. Piazzovo
Klaneni tri kralu je pozd€ji zaznamenano v benediktinském klasternim kostele
Schwarzspanierkirche, ktery nechal zalozit cisai Ferdinand II. Dfive, nez byl oltar
s Klanénim tri kralu vénovan do kostela St. Aegid, byl umistén docasné do sbirky
cisarské galerie z divodu uchovani mobiliaii po vyhlaseném zruSeni klasteri jako
i benediktinského klastera s kostelem Schwarzspanierkirche Josefem II. v roce 1783.*
Do farniho kostela St. Aegid in Gumpendorf se obraz dostal az roku 1795, kde se naléza
dodnes.**

Obraz Paola Piazzy je v kostele st. Aegid umistén v nice nad zpovédnicemi v levé
¢asti kostela. Aby korespondoval s protéjskovym oltatem Sv. Frantiska Xaverského od
Jana Erasma Quellina, byl Piazziv obraz opatfen sddrovym rdmem, tim padem byly
zménény také rozméry obrazu, platno bylo nastaveno, a jesté¢ dnes jsou patrné retuse
a premalby.**' Obraz je signovan v horni &asti obrazu u vznasejicich se andéla F.
COSMAS a CASTROFRANCO/ SACERDOS ORDINIS CAPU:/ CINORUM S.
FRANCISCUS/ PINGEBAT ** a je datovan kolem roku 1600.

Vyjev Klanéni tri kralii je zasazen do antické architektury palace, v jejimZ prithledu
arkddou se rozklada skalnatd krajina s mostkem a palacem. Nad nim zaii Betlémska
hvézda.**® Paolo Piazza ve svych dilech &asto vychazi z veronesovského ztvarndni
mramorovych palacii v pozadi obrazill, coZ je Casté pro benatskou oblast. Spodni ¢ast
obrazu je vénovana pokladu a truhlicim s drahymi ¢iSemi, v levé ¢asti mezi sebou
komunikuji sluhové, jeden znich se natahuje pro zlatou ¢iSi, ale druhy, s brylemi
zaveéSenymi na uchu [106] (viz kapitola 5.5), jej napomina. Mladik s truhlici v rukou,
otoc¢eny zady, doprovazen dvéma loveckymi psy, zaujima stiedni ¢ast dolniho planu.
V pravém rohu se naléza repoussoirova postava mladého muze s trubkou, ktery drzi za

otéze koné&, pficemz jeho se zas za pravou nohu chytd opice. Ve stfednim planu se

7 DLABACZ 1815, Cosmas da Castro Franco 296, 457; SCHALLER 1794, 300; PREISS 1986, 125.

% PANCHERI 2000, 43—50, 43; DUDIK 1867, XXXVII, 20. ,, Oltafik, na kterém jsou svati tii kralové.
39 PANCHERI 2000, 43—50, 43.

0 MEINRAD 1857, 109.

! MEINRAD 1857, 109; CZEIKE 1976, 77. Za poskytnuti téchto materialéi dékuji kapucinskému bratru
br. Pacifikovi Matéjkovi. Viz rovnéz PANCHERT 2000, 43—50, 43.

442 PANCHERI 2000, 43—50, 43.

*3 Pripominajici pozdéjsi benatské capriccia.
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odehrava hlavni vyjev klanéni tii krala se sluhy. Napadny motiv, kdy tfem mudrcim
ptisluhuji mladici, kteti ptidrzuji jejich dlouhé plasté, se objevuje velmi Casto jiz
u Veroneseho variant Klanéni tri kralii, a objevuje se také jest€ pozdé€ji u baroknich
mistrd, jako byl Petr Paul Rubens.

Tti mudrci nesou v rukou poklad, jeden z nich pokleka pted Jeziskem, sklada mu své
dary a smeka svou korunu. Svata rodina vévodi pravé casti stfedniho planu vyjevu.
JeziSek, ktery spo¢iva v naru¢i Panny Marie, se natahuje po zlatych mincich, jez mu
donesl jeden z kralti. Nabadavé gesto*** sv. Josefa dokresluje vyznam atmosféry této
udélosti. Na sloupech palacové architektury se ukryvaji zvédavci, kteti vySplhali za
jako poletujici andilci — putti, je vyobrazen pav. Vyjev ve tietim planu ukazuje prahled
do krajiny, kde se po kamenném mosté tdhne dlouhd karavana velbloudli a zbytek
druziny. V délce se tyci skaliska, ktera upominaji na dalky, odkud mudrci vyrazili, aby
se v Betlémé poklonili narozenému Kristu.

Kompozice videniského obrazu Klaneni tri kralii od Paola Piazzy je blizka benatskym
mistriim, jako napiiklad obrazu téhoZ namétu od Paola Veroneseho** (National Gallery
London [105] a Vicenza, Santa Corona [104]) aJacopa Bassana (KHM Wien).
Domnivam se vsak také, ze inspiraci mohl Cerpat Paolo Piazza rovnéz z dobovych
grafik inventort, grafickych listl Palmy il Giovane (rytec Jacop Matham), Maerten Vos
(rytec Johann Sadeler), Crispijn de Passe, Jacopo Bassana (rytec Raphael Sadeler).
Sloupové architektura, kam je zasazen vyjev Klaneni tii kralii, vychazi pravdépodobné
z Paola Veroneseho, Piazza vyuZivd podobné jako Veronese sloupy pro umisténi
ptihliZejicich zvédavcl. Naopak pozadi obrazu, skalnatd krajina a karavana velbloudd,
je ovlivnéno nejspiSe nizozemskou tradici, zde mulzeme predpoklddat uméleckou
vyménu s rudolfinskymi mistry, jako byl Roelandt Savery nebo Pieter Stevens, a také
umeéleckou vymeénou s grafikami Klanéni tii kralii od Crispijn de Passe (rytec Willem
de Passe) [103] ¢i grafiku Krajinu s rekou a obeliskem od Lodewijka Toeputa (rytec
Johann Sadeler). Nejblize ma podle Roberta Pancheriho vsak Piazziv videnisky obraz
k Zuccariho Klanéni t7i kralu v Benatkach, v kostele San Francesco della Vigna, v kapli
Grimani [102].**® Z Zuccariho vychazi také n&kolik grafickych listii s timto namétem od

rytci Jacopa Mathama (kolem roku 1600) a pozdéj$i od rytce Philippe Thomassina

444 BALEKA 2005, 50.
445 PANCHERI 2000, 43—50, TANZI 2001, 151-158.
446 PANCHERI 2000, 43.
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[110]. Kostel st. Francesco della Vigna v Benatkach je frantiSkansky kostel, tudiz jej
Paolo Piazza jako ¢len kapucinského tadu jisté znal a mél zde moznost studovat dalsi
vyznamna vytvarna dila.

Souvislost videniského obrazu Klanéni tri kralu s postavou cisafe Rudolfa II. se da
vysledovat v zobrazeni nckterych detailti. Nejnapadnéj$i jsou naturalia a artefacilia
v dolnim planu obrazu, v mistech kde je umistén poklad neseny narozenému Kristu.*’
Jedna se o motské koraly, antikizujici zlatnické prace, Sniry perel, pohary z musli
nautilus a zlaté ciSe. Jak jiz upozornil Roberto Pancheri, na mincich, které piedava
v nddob¢ jeden z kralt Jeziskovi, je vyobrazena busta Rudolfa II. a Jezisek se sklani
k pokladu a bere medailon s relié¢fem Rudolfa II. [107—-108].

Domnivam se, ikonografie obrazu by mohla odkazovat na usmifeni kapucint
s cisafem. Kle¢ici mudrc ve vyjevu videniského obrazu Klaneni tii kralii by mohl byt
personifikaci cisafe Rudolfa IL, na coZ by poukazovaly také mince s jeho portrétem.**®
Mudrc se sklani pred Jeziskem (Jezisek zde zastupuje Kristovu cirkev, pfenesené také
kapuciny) a JeziSek natahuje ruce po mudrcové daru — mincim s Rudolfovym portrétem.
To by znamenalo, Ze mudrc — cisaf vénuje JeziSkovi — cirkvi/ kapucinim pravo zistat
v Praze (mince s cisafskym portrétem) a JeziSek tento dar pfijima. Tedy to, ze kapucini
darovali tento vzacny obraz se slozitou ikonografii cisafi, znamenalo, ze cisaf na
oplatku daroval kapuciniim pravo v Praze zUstat.

Dal$im poukazem na cisafe Rudolfa II. by mohla byt repoussoirova postava mladika
s trubkou. To by mohlo byt jasnym odkazem na Rudolfovu zélibu v hudbé, cisai mél
v lasce predevSim trumpetisty, bez nich udajné nikdy nezacal Zadnou oficidlni
slavnost.*

RovnéZ exoticka zvifata objevujici se vedle pst a koni na vyjevu Klanéni, jako pav
(coz by mohlo byt aluzi na Kristovo vzkiiseni),*® dv& opice a velbloudi, mohou
odkazovat na cisafovu oblibu v exotickych zviratech.

Piazziv vidensky obraz Klanéni tii kralii je velmi blizky obrazu se stejnym namétem
t¢z od Paola Piazzy v rakouském Innsbrucku [109].*' Oba obrazy odkazuji svym

ztvarnénim na rudolfinské umeéni. Jsou piikladem horror vacui, objevuje se zde

nepieberna fada postav, ale také zvifata. Podobné figury v obou dilech jsou kromeé

47 PANCHERI 2000, 44.

¥ Rudolfovy portréty rozviji DA COSTA KAUFMANN 1988, 66 sqq.

9 LINDELL 1986, 75-83, 76.

40 CHRIST 1839, 139.

1 DA PORTOGRUARO 1936, 21-22; CONTINI 2002, 98; PANCHERI 2000, 44 sq.
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hlavnich figur Svaté rodiny, tii kralové, ale i mladici s truhlicemi, nebo také trumpetista.
Tato innsbruckd kompozice vysla také jako graficky list od Petera Koniga v
Mnichové.*?

Dosud nezodpovézenou otdzkou zlstava fakt, ze v Kunsthistorisches Museum ve
Vidni se dnes ve sbirce Kunstkammer Rudolfs II. nachazi alabastrovy oltaiik
piipisovany Paolu Piazzovi [112, 115]*> (viz kapitola 5.7). To by mohlo dokladat

Dlabaczovu zminku, Ze pro cisafe vytvoril Piazza jesté n¢kolik dél.

2 PANCHERI 2000, 45. Graficky list otiskl jiz DA PORTOGRUARO 1936, 17. Peter Konig byl cisaisky

obchodnik knihami umélecky vedouci v Mnichove. Srovnej: KOPPITZ 2008, 289.
3 Autorstvi piipsal nékdejsi feditel sbirky Rudolf Diestelberger Paolu Piazzovi s otaznikem.
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T e it

NON EX TE — NENI TO Z TEBE

Alabastrovy oltdrik z Rudolfovy kunstkomory pripsany Paolu Piazzovi je nevSedni
nejen svym materialem a tim, Ze je oboustranny, ale také inspiracnimi zdroji. Zvéstovani
Panny Marie z oltdriku je témér doslovné prevzato z Zuccariho a Klanéni pastyiii ma
rovneéz predlohy v grafickych listech. To ukazuje Piazziv Siroky rozhled na poli
vytvarného umeéni a pro néj typické prejimani motivi od jinych mistru.

5.7 Alabastrovy oltarik z Rudolfovy kunstkomory

Zivot je zrcadlo a umeéni skutecnost. Zivot napodobuje umeéni daleko vice, nez umeni
napodobuje Zivot.
Oscar Wilde

Jo 4

Drobny alabastrovy oltafik, pfipisovany Paolu Piazzovi, se dnes naléza ve videniském
Kunsthistorisches Museum, ve sbirce Rudolfovy kunstkomory [112—115]. V recentni
literatuie stoji témeét nepovSimnut, je zmiflovan Hanou Seifertovou v praci Malby na
kameni ave zpracovanych inventafich Rudolfovy kunstkomory, jejiz byl nedilnou

s 454 rxr fn e v ‘s . ’ v s 455
soucasti.”" Oltatik zminuje rovnéz Otto Kurz ve spojitosti s perskym umenim.

3 SEIFERTOVA 2008, 136; BAUER/HAUPT 1976, 154.
3 Kurz 1977, 20.
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Hana Seifertova ve své knize Malby na kameni ztotoziuje alabastrovy oltarik s udaji

z inventafre Rudolfovy kunstkotmory z let 1606—1611,°

s ptipiskem: ,,0 Heintzen uf or:
Alabaster gemalt, uff einer seitten ein englischer gruss, uf einer anderen Seitte
Weihnachten.” Alabastrovy oltafik bychom mohli identifikovat také sudajem
z inventafe Rudolfovy kunstkomory zroku 1648, kde je uvadén oltarik z alabastru
s namétem Narozeni Krista [112] a Klanéni pastyru [115].%7

Jak vypovidaji zapisy z inventaie, oltarik z alabastru je oboustranny, verso ukazuje
namét Zveéstovani Panné Marii, neboli mluvou vysSe citovaného zdznamu namét
Andélského pozdravu, recto oltatiku ztvariuje Klanéni pastyru pravé narozenému
Kristu.

Oba vyjevy pracuji mistrné s vlastnostmi kamenné podlozky. Textura alabastru se
prolind se zobrazenymi postavami a obraziim propujcuje hloubku a iluzi prostoru, ale
také teologicky rozdé€luje nebe od zemé.

Vyjev Zvéstovani se odehrava v mistnosti s kamennou dlazbou, v levé ¢asti obrazu
stoji pulpit alizko Panny Marie avzadu lze vidét naznaky tramové architektury.
Druhou polovinu mistnosti zahaluje oblak, jenz sestavd ze zminéné textury kamene.
Zajimavym zpusobem je tak oddélena postava Panny Marie v levé poloviné obrazu od
archandéla Gabriela, holubice Ducha svatého a and€li v pravé casti. Bozské a nebeské
osoby jsou zahaleny v oblaku, totiz v tajemstvi, a jsou oddéleny od pozemského.

Prvni plan obrazu se zaméfuje na postavu Panny Marie v situaci, kdy klec¢i u pulpitu
acte vPismu svatétm. V tom okamZiku je ale ptekvapena piichodem archandéla
Gabriela zahaleného v oblaku, ktery ji zvéstuje narozeni Syna BoZiho.

Gesto Panny Marie, lehce zdviZené ruce, vyjadiuji moment piekvapeni. Hlavu staci
z poloprofilu k archandé€lovi a ma pokorné sklopeny zrak. Z pravé strany k ni ptichazi
archandél Gabriel, svou pravou nohu méa dynamicky nakrocenou. Rozevlaty Sat
naznacuje rychlost pohybu. Gabrielovo gesto zktizenych rukou znaci pokoru a uklon, ve
své levé ruce drzi lilii, symbol Eistoty. Hlavu mé z pfimého profilu natocenou k Panné
Marii.

V druhém plénu je ztvarnéno lizko Panny Marie. Postel s nebesy je vyobrazena do
detailti, jsou zde vyznaceny 1 polStafe se stfapci, Cabrakové zavésy a dalsi jednotlivosti.

Prava strana druhého planu obrazu ukazuje nebeskou sféru — oblak s hlavickami

43¢ SEIFERTOVA 2008, 136.

7T DUDIK 1867, XLIII: Anno 1648 Inventar vom 31. August bis 10. September 1648, ,, Im spanischen
Saal so annoch in die erste Kunstkammer gehortet: Anderere Altar mit silber verziert, darinnen eine
Alabasterplatte worauf die Geburt Christi und Verkiindigung der Hirten. "
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andélickt a holubici Ducha Svatého. Tteti plan patii tramové architektuie, jez zahaluje
nebesky oblak.

Podobné s alabastrovou texturou pracuje vyjev zdruhé strany Klanéni pastyrii.
V prvnim planu jsou Panna Maria asv. Josef adorujici narozené¢ho Krista. Svatou
rodinu obklopuji kromé v Bibli zaznamenaného osla a vola, také holubice, slepice
s kohoutem a malou jeStérkou. Druhy plan vlevo ukazuje moment, kdy pastyfi u ohné
uslySeli hlas andéla. Jsou zde jejich ovce ahlidaci psi. Prava ¢ast druhého planu
predstavuje krmelec se senem, nad nimz se vznaseji putti. Treti plan ztvariiuje and¢ly,
jednoho s napisovou paskou a dalsi dva péjici, spolu s hlavickami andélick.

Svaty Josef, zndzornén uz jako vousaty bélovlasy statec, stoji u jesli¢ek zleva, Panna
Maria stoji ulJeziSka zpravé strany. Panna Maria, odéna stejné¢ jako ve vyjevu
Zvestovani, ma ruce sepjaté k modlitbé. Svaty Josef nakrocuje levou nohu a opiréd se
o htl. Télo ma vytocené doleva. Svou pravici ukazuje na Jeziska a hledi na néj, takze je
vidét z profilu. Je odén do zeleného roucha, pies né¢j ma prehozen modry svrchni Sat

JeziSek, hlavni postava celého vyjevu, lezi nahy v jeslickdch na sené. Zvlastnim
a nevSednim motivem tu jsou vyvysené jeslicky, tudiz je détatko ve stejné vysi jako
hlavy jeho matky a péstouna. Mohlo by se jednat o teologicky odkaz na JeziSovo
ponizeni anasledné vyvySeni, jak se piSe v List¢ Filipanim které je davano do
souvislosti pravé s Kristovym narozenim a jeho smrti na kiizi: ,,4 v podobé clovéka se
ponizil, v poslusnosti podstoupil i smrt, a to smrt na kirizi. Proto ho Biih vyvysil nade vse
adal mu jméno nad kazdé jméno.“ (Fil 2, 6-12)"" Na vitézstvi nad zlem miZe
poukazovat i znazornéna jestérka,”’ symbol smrti s nadgji na posmrtny Zivot, nebo

kohout a slepice, jeZ jsou znakem bd&losti.*®

461

Doplnujici dvé holubice jsou naopak
symbolem lasky, vérnosti a Cistoty.

Dva pastyfti ohtivajici se u rozdélaného ohné se vydavaji na cestu za Kralem, poté co
Jjim novinu zvéstovali andé€lé. Za sebou zanechéavaji mésto, v naznacené¢ veduté jsou

patrné chramy, véZe a pyramida, pravdépodobn& se jedna o Rim. Dle katalogu KHM

¥ Zptisobem byti byl roven Bohu, a piece na své rovnosti nelpél, nybrz sam sebe zmafil, vzal na sebe
zpusob sluzebnika, stal se jednim z lidi a v podobé¢ ¢lovéka se ponizil, v poslusnosti podstoupil i smrt,
a to smrt na kiizi. Proto ho Blih vyvysil nade vSe a dal mu jméno nad kazdé jméno, aby se pfed
jménem Jezisovym sklonilo kazdé koleno — na nebi, na zemi i pod zemi a k slavé Boha Otce kazdy
jazyk aby vyznaval: Jezi$ Kristus jest Pan.

9 ROYT/ SEDINOVA 1998, 142 sq.

40 Ibidem, 125.

! Ibidem, 123.
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Wien je zde patrny chram sv. Petra a Trajantv sloup,®® mohli bychom je§té rozpoznat
Cestiovu pyramidu. Prava strana ukazuje letici putti nad krmelcem osla a vola, ktefi
praveé prezvykuji seno.

And¢l¢é v nebi prozpévuji araduji se z narozeni Krista. Andé€l s ndpisovou paskou
v modré tize poletuje nad pastyii a je zahalen v oblaku. Dalsi dva andélé péji spole¢né
z knihy. Nebeska sféra je ramovana oblaky, které jsou vytvoreny texturou alabastru.

Domnivam se, ze autor oltafiku pracoval se soucasnymi malifskymi a grafickymi
vzory. K dilu Zvéstovani jsem dohledala pfimy zdroj — obraz Zvéstovani od Federica
Zuccariho v fimském kostele St. Maria del Orto ve ¢tvrti Trastevere, v prvni kapli
vpravo zvané Capella dell’Annunciazione [111]. Cely vyjev je u Paola Piazzy jen
zrcadlové prevracen. Postavy Panny Marie a archandéla Gabriela jsou doslovné
pfevzaty, s nimi také ostatni redlie, jako vyfezavany pulpit a dlazdéna podlaha. Panna
Maria spolu s Archandélem Gabrielem jsou u Zuccariho odény do totozné pojatych
rouch, se stejnymi zahyby draperie. Panna Maria u Paola Piazzy je od¢éna v ¢erveném
pfepasaném rouchu, pfes n¢j méd pitehozen modry plast, jenz ji zakryvd ramena
a Castecné také vlasy. Archandél je odén do zelené¢ho plasté se sponami, do svétle
cerveného spodniho roucha a bilé spodnice. Za nim vlaje modry plast’ a jeho andélska
ktidla sestavajici z pastelové barevnych peruti. Draperie odévu je bohata a dynamicky
pojednand. Zvlastnim motivem jsou mohutné vykasané rukavy. Gesta postav odpovidaji
predloze, a dokonce vyrazy ve tvaii a formovani obliceji se nelisi od vzoru, pouze je
zde uzita odliSna barevnost. U Paola Piazzy vSak chybi jistd lehkost a vzletnost, coz se
vSak da vysvétlit také vyrazné odliSnym méfitkem. Alabastrovy oltaiik méfi totiz pouze
48,1 x 35,9 cm.

Neni to poprvé, kdy Paolo Piazza vychazi z ptedlohy Federica Zuccariho. Jak jiz
ukazuje Roberto Pancheri, pro oltaini obraz Klanéni tri krdlii, ktery je dnes umistén
v kostele st. Aegidkirche in Gumpendorf ve Vidni, vychdzi Piazza z nasténné malby
stejného nameétu, kterou vytvoril Federico Zuccari pro benatsky kostel St. Francesco
della Vigna (viz. kapitola 5.6).**

Pro Klaneni pastyrui konkrétné pro vyjev svaté rodiny jsem dohledala mozny
umeélecky zdroj v Collaertoveé grafickém listu stejného ndmétu, od inventora Martin de
Vos, ktery je datovan do let 1598—1618 [114]. Pozadi s pastyfi a and¢élem, ktery jim

novinu zvéstuje, vychazi nepochybné z grafiky Johanna Sadelera Zvéstovani pastyrii

2 KHM, katalogovy list k oltaii Paola Piazzy.
463 PANCHERI 2000, 4350, zvl. 43.
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z roku 1587, motiv pastyit hiejicich se u ohné a zejména andél s népisovou paskou jsou
doslovna citace [113].

Alabastrovy oltatfik z Kunsthistorisches Museum Wien je datovan do doby kolem
roku 1602. Jak potvrzuje i Bohumir Dlabacz: ,, Piazza, Kosmas, geboren zu
Castelfranco im venezianischen Gebiete 1557(...) Nachdem trat er in den
Kapuzinerorden, und Kaiser Rudolf II. verief ihn nach Prag, wo er fiir ihn vieles malen
mufste. “ (,, Paolo Piazza, narozen roku 1557 v Castelfrancu v benatské oblasti. Poté, co
vstoupil ke kapucinskému 7dadu, Rudolf Il. jej povolal do Prahy, kde pro néj musel
mnohé malovat. “)***

Z toho muzeme usuzovat, ze Paolo Piazza nevytvofil pro Rudolfa II. pouze obraz
Klanéni tri kralii, ktery je ztotoznovany s malifskym platnem v St. Aegidkirche
Gumpendorf, ale mohl pro né&j vytvofit pravé tento alabastrovy devo¢ni oltafik.

Dalsi argument hovoftici pravé pro autorstvi Paola Piazzy je pro néj typické piejimani
vzoru a jejich komponovani v jeden celek. Zvlasté pak inspirace v italskych mistrech
arovnéz v dobovych grafikach, ¢asto z rukou rodiny Sadelerti. Piazzliv umélecky styl
proto neni jednoznacny, ani nelze vzdy dobie charakterizovat, nebot’ zalezelo, z jaké
predlohy ndméty zrovna piejimal.

Je zajimavé, ze v tomto dile necerpal z benatskych uméleckych zdroja, které mohl
znat z doby svého Skoleni, ale zfimského dila Federica Zuccariho. Odkaz na Rim,
zietelny také ve veduté Klanéni pastyrii, by mohl ukazovat na Rudolfovu fimskou
korunu.

Neni to poprvé, kdy Paolo Piazza vytvofil obraz v miniatute. Jeho dilo Sv. Frantisek
s hrajicim andeélem vysSlo také graficky Raphaelem Sadelerem. V originéle, jenZ urcil
a dohledal Sandro Bellesi, se jednd o malbu na médi s rozméry 24 x 18 cm a je dnes

465

uloZena ve Florencii, ve sbirce Olivetti Rason.”™” I tato malba ukazuje na jeho z4jem

o detail, zalibu v okrovych a hnédych tonech, zdjem o bohatou drapérii a také volbou

7 o IR s 1 ~rooro poer . ’ wr s 4
tématu a diiraz na vnitini spiritulni prozivani vychazejici z tridentskych natizeni.**

44 DLABACZ 1815, 457.
465 BELLESI 2001.
¢ HAUSER 1990, 405; ASKEW 1969, 280-306, zvl.. 281.
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TRAHE FRATRES — VYZDVIHNI SVE BRATRY

Paolo Piazza obcas své obrazy signoval. Nekdy jako Paolo Piazza pinxit, ale zname
jeho signatury, kterymi se hlasi ke kapucinskému radu. To je i pripad obrazu Kajiciho
se svatého Jeronyma, kde uzil signaturu Cappucinus F. (Frater) Cosmas. Kapucinsky
bratr Cosma. I timto Siril véhlas kapucinského radu.

5.8 Obraz Kajici se sv. Jeronym

Ve sbirce zamku v Ceském Krumlové se dochovalo dilo s namétem Kajiciho se sv.
Jeronyma [116]. Dilo bylo signovano jako Cappucinus F. Cosmas v zobrazeném
kameni, na kterém je polozena Bible. Obraz urila Pavla HluSickova na zaklad¢
formalni analyzy a signatury jako dilo Paola Piazzy.*"” Po stylové strance vykazuje toto
platno se sv. Jeronymem ocividné piazzovské rysy.

Sv. Jeronym je umistén v centralnim kompozi¢nim schématu, je usazen na kameni,
pricemz postava svétce zabira témet cely format vyskového obrazu. Pro Paola Piazzu je
zde typické opétovné uziti horror vacui. Sv. Jeronym je zacten do Pisma (jeho oblicej

vidime z ostrého profilu) alevou rukou se opird o kiiz alidskou lebku, symbol

47 pavla HLUSICKOVA: Paolo Piazza. Kajici se sv. Jeronym. In: Sarka RADOSTOVA: Ad unicum. Od
mnohého k jedine¢nému. Umélecka dila od gotiky k manyrismu z fondi Nérodniho pamatkového
ustavu. Svazek prvni, 2017, kat. ¢. 47. Katalog, ktery je financovan z programu Institucionalni
podpora na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace (DKRVO) — Stiedovéké a renesancni
umélecké pamatky malifstvi a sochaistvi v mobiliarnich fondech NPU.
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kajicnikl. Jeho esovité prohnuté svalnaté télo je ¢asteéné zakryto karminovou drapérii.
Stejné formovani muskulatury uzil Paolo Piazza jiz na nékolika svych dilech, jako
napiiklad u Sv. Jana Kititele ze soukromé sbirky v Pordenone*®® nebo v postavé Krista
na hlavnim oltafi v prazském kostele Panny Marie Andé€lské a dalSich. Blizka je postava
sv. Jeronyma z Piazzova oltafe v kapucinském kostele v Sansepolcro. Svétec je zde
vyobrazen jako svalnaty postar§i muz, doprovazen dalSimi tfemi cirkevnimi otci.
Obdobnou kompozici ¢tyt cirkevnich otcii uzil Paolo Piazza v grafice Sv. Frantisek
a sv. Dominik chrani svet pred hnévem Kristovym zroku 1607 od rytce Raphaela
Sadelera [037].

Pastézni nanaseni barev, zemité tény azvoleny kolorit, skicovité podani sv.
Jeronyma jsou jasnou reminiscenci na bassanovskou a benatskou tradici 16. stoleti.**
Pro Piazzu jsou zde charakteristické oblicejové rysy, zejména oc¢ni partie, pozdvihnuté
o¢i k nebi, zvednuté oboci a ostfe fezany nos.

Na postavé sv. Jeronyma je ziejma Piazzova inspirace u svého ucitele Palmy il
Giovaneho, v jehoZ kresebnych studiich kajiciho se sv. Jeronyma miZeme vidét mnohé
sty¢né analogie. Palma il Giovane se na né€kolika jemu pfipsanych kresbach v British
Museum vypoiadava s umnou dovednosti a bravurné zvladnutou anatomii s postavou
tohoto svétce [118—119]. Prave od svého ucitele si Paola Piazza vypujcil figuru,
propracovanou muskulaturu a rozvrh kompozice obrazu.

Vzhledem k malifovu soustfedéni se pouze na postavu svétce urcuje Pavla
Hlusickova obraz do doby kolem roku 1600, tedy do Casového obdobi, kdy Piazza
pusobil v ¢eskych zemich a ve stiedni Evropé. Ptiklanéla bych se rovnéz k této dataci
obrazu, i z diivodu jasného benatského odkazu, ktery byl na ptelomu 17. stoleti jesté
u tohoto malife signifikantni. OvSem také na zéklad¢ cerpani vlivii rudolfinského
uméni, na které by mohl odkazovat prithled do saveryovské hornaté krajiny v levé ¢asti

obrazu, kde se vyskytuje také témet nepatrny lev, atribut sv. Jeronyma.

% HLUSICKOVA 2017. Obraz sv. Jana Kititele publikoval Roberto Pancheri in: PANCHERI 2014, 96.
469 11:
Ibidem.
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DIFFICILE.

FACILE DIFFICILE — JEDNODUSE SLOZITE

Historie a vyvoj podoby hlavniho oltire u kapucinii v Brné je pomérné sloZita.
Archivni prameny sice doklddaji, o jaka oltarni dila se jednalo, avsak nezndame dalsi
osud nahrazenych dél. Kronika kapucinského klastera uvadi, ze prvni obraz, ktery byl
soucasti hlavniho oltare, bylo Piazzovo dilo s namétem Stigmatizace sv. Frantiska a
postranni kridla se sv. Felixem a sv. Frantiskem.

5.9 Hlavni oltar v kapucinském kostele v Brné

Kdo pracuje rukama, je délnik. Kdo pracuje rukama a hlavou, je remesinik. Kdo
pracuje rukama, hlavou a srdcem, je umélec.

Svaty Frantisek z Assisi

Z klasternich kronik vime, Zze Paolo Piazza vytvoril pro kapucinsky kostel v Brné

hlavni oltdini obraz sndmétem Stigmatizace sv. FrantiSka s postrannimi kiidly

zobrazujicimi Sv. Frantiska a Sv. Felixe, a ze byl z pivodniho brnénského kapucinského

kostela posléze prenesen.

V brnénskych klasternich kronikach se pise nasledujici:*”? |, Ze starého konventu byly

do naseho nového kostela preneseny (obrazy), které zde byly po mnoho let k videni, byly vsak odstranény,

#9 KPK, Kronika brnénského konventu zr. 1773 (Protocollum rerum memorabilum utriusque
conventus Brunensis), 71rv. Inter ea, qua ex antiquo conventu translata, in moderna nostra Ecclesia
plurimis annis conspiciebantur, sed tractu temporis antiquata, amovebantur, fuere: Imago S.
Francisci Stigmatibus insigniti, qua in antiquus conventu in majori altari spectabilis erat, Ecclesia
enim S. Francisco Stigmatisato Sacra fuit, hac in sacello moderna Ecclesia longo tempore venerationi
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protoze pusobenim casu zastaraly. Mezi nimi byl také obraz Stigmatizace svatého Frantiska, ktery byl
ve starém konventu vystaven na hlavnim oltari. Kostel byl totiz zasvécen Stigmatizaci sv. Frantiska. Zde,
v kapli nového kostela, byl (obraz) po dlouhou dobu vystaven a uctivan, z tohoto mista pridan k prave
bocni sténé choru, roku 1763 byl (vSak) odsud prenesen a pouze jeho seriznuta cast se objevila u dveri
ambitu. Vsechna (tato) dila jsme pro nas novy kostel prevzali od R. P. Cosmy z Castelfranca, vynikajiciho

benatskeho malire.

Jediny oltaini obraz s namétem Stigmatizace sv. Frantiska s bratrem Lvem [057] se
dnes naléza v pravé postranni kapli kostela a opravdu vykazuje napadné piazzovské
rysy. Tento obraz byl vSak badateli datovan do 18. stoleti, a dokonce urcen jako dilo
malife Josepha Rottera.*”"

Svaty FrantiSek je vyobrazen v momenté, kdy pfijiméd stigmata. To je vyjadieno
svétlenymi paprsky, které vychdzeji ze serafinského kiize na FrantiSkovy nohy, ruce
asrdce. Vyjev se odehrava v hornaté krajing, svétce doprovazi jeho druh, bratr Lev,
ktery se béhem této chvile zbozné modli. Spolu se sv. FrantiSkem a bratrem Lvem je
zde vyobrazena ovce, coz muze odkazovat nejen na biblicky vyznam ovce a Krista jako
Dobrého pastyte, ale také na viely vztah sv. FrantiSka ke svétu zvifat a svétu viibec, ale

i . , . 472
také na jeho mirumilovnou povahu.*’

Kompozice obrazu je rozdélena na dvé diagondly, jednu vytvaii svou expresivni
pozici svaty FrantiSek a druhou diagonalu tvoii bratr Lev a v zemi ukotveny kiiz a pod
nim Bible s ¢ervenymi pismeny O a IP. Obraz je rozlozen do tfi pland. V prvnim planu
je vyobrazen bratr Lev v modlitbé, v druhém sv. FrantiSek jak dostava stigmata ze
Serafinského kiize, a ve tfetim planu je to ovce v pozadi krajiny, nad kterou se klene
nebe, kde poletuji mali andélé, vyobrazeni pouze jako oktidlené andil¢i hlavicky.

Prvni plan obrazu je pomérné temnéjsi, tmavsi tony barev davaji vyniknout hlavnimu
vyjevu, stigmatizaci, kterd se odehrava v druhém planu, a kterou az divadeln¢ uvozuje
z levého pohledu bratr Lev, z druhé strany tyc¢ici se kiiz s poloZenou Bibli.

Dnesni stav obrazu nezapada Cisté stylové ani formaln€ do raného 17. stoleti, ani do
18. stoleti, ale zda se byt jakousi kompilaci stoleti obou. Mohlo by se jednat o barokni
kopii piivodniho Piazzova obrazu. Dalsi hypotéza, spiSe méné pravdépodobnd, nabizi

vysvétleni, Ze pivodni dilo mohlo byt pozdéji z vétsi Casti premalovano. Podlozeni

exposita erat, abinde ad dextra latus parietis Chori applicata, ex eodem vero 1763 translata et
abscissa modo in ambitu ad janua conspitua est'”’(...) Omnia opera R.P. Cosma a Castro Franco
professi Provincia Veneta, excelentissimi pictoris, ad exornadam novam nostram Ecclesiam
transumpta. “

71 WoLNY 1858 II/1, 60; TEICEK 2005, 175; SLESINGEROVA 2013, 29.

472 K LEINSCHMIDT 1911, 41.
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téchto hypotéz jsem nasla v archivnich zaznamech brnénskych klasternich kronik. Jak
dokladaji nize uvedené archivni zdznamy, byl ptivodni Piazziv obraz silné zapréasen,
napaden houbou a plisni, atudiz byl v 18. stoleti renovovan terciafem kapucint,

malifem Henricem (Jindfichem) Hofferem.

., Po tom co byla postavena nova klenba kostela, byly obnoveny barvy vsech uvedenych oltarii,
oltarii a obrazii, stejné jako byly na sténach kostela aplikovany a vycistény s velkou péci, a proto
cely kostel se jevil nové vybaven.

(obrazy), umisténé na sloupcich ve stiedu kostela, (totiz obraz) svaté rodiny Krista Pana a (obraz)
svateho Jana Nepomuckého s uctyhodnym Janem Sarkandrem, nové zhotovil mistrny malir.
Patronem/mecendasem predeslého/prvniho obrazu nad vchodem (tedy Louceni Krista Pana
s Nejsvétéjsi Pannou Marii), byl nejjasnéjsi pan L. Baro z Modeny; stal 75 zI. Stédrou mecendskou
zbyvajicich dvou obrazu, (tedy) svaté rodiny asv. Jana Nepomuckého s victyhodnym Janem
Sarkandrem, za nez tyz malii pozadoval 9 zI., sochar vsak 20 zl., je zboznad pani Katerina Zarrerin,
za svobodna Lorarissa, brnénska obcanka, (bydlici) u radnice.

Ve stejném roce (17392) (se stalo, Ze) do obrazu Stigmatizace v kapli vnikl prach, znacné jej
poSkodila vihkost/pliseri a znicila pliseri. (Obraz) renovoval pan Jindiich Hoffer, élen a malii
naseho konventu.

Dva oltare, jeden v kapli blahoslavené Panny Marie, druhy v kapli sv. Felixe (...), byly vyse, nez je
zvykem, muselo se k nim vystoupit po trech vysokych schodech. Nad kazdym z obou oltarnich
stankii jsou umistény obrazy blahoslavené Panny Marie Pomocnice a TéSitelky zarmoucenych,
které zakryvaji znacnou cast obou oltarnich obrazii — naseho sv. otce Frantiska a sv. Felixe.
Ctihodny otec Ondrej z Brna/Andreas Brunensis, (plnym titulem) generalni definitor a sprdvce
obou oltaru, proto nechal odstranit znacnou cdst schodii az doli. (...)

Obrazy blahoslavené Panny Marie nad obéma oltarnimi stanky jsou vhodné umistény, takze se

. o d73
navzajem neprekryvaji. ¢

Dnesni stav malby se Stigmatizaci sv. Frantiska [025] neprozrazuje zietelné vrstvy
pfemaleb. Malif Henricus Hoffer mohl platno znacné€ renovovat ¢i mnohem

pravdépodobnéji nahradit kopii, nebot’ jak se zminuji kroniky, bylo pivodni platno

3 KPK, Kronika brnénského konventu zr. 1773 (Protocollum rerum memorabilum utriusque
conventus Brunensis), 71rv.

Dominus Henricus Hofer Civis et pictor penes nostrum Conventum, qui et listats mentionatanem
trium novarum imaginum instruxit, et reliquas 4. In Ecclesia applicatas renovavit. Ara dua, in sacello
ad B.V. Mariam nempe, et ad S. Felicem a regione Sacelli, solito erant altiores, ad quas per tres altos
gradus ascendendum fuerat, ubi super utriusque ara tabernaculum applicata imagines B.V. Maria
Auxiliatricis, et Afflictionem consolatricis notabilem utriusque altaris imaginis sancti Patrus Nostri
Francisci et Sancti Felicis, tegebant partem proinde Reverendus Pater Andreas Brunensis p.t.
Guardianus definitor et Custos ab utrasque ara notabilem fecit demi partem gradus vero cassari
usque ad duso, et hos valde, pro necessitate tamen demissos.

Imagines Beata Virgines Maria super utriusque ara tabernaculum commode sunt applicata, ne una ab
altera tegitur. KPK, Kronika brnénského konventu z r. 1773, 87v.
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znaén¢ poskozeno plisni ahoubou. Pro podpoieni hypotézy, Ze se jednd o
pfepracovanou kopii jeho dila, nemluvi pouze formalni analogie s obrazy podobného
namétu, ale rovnéz typologie obli¢ejii postav. Ztvarnéni sv. FrantiSka z poloprofilu
a bratra Lva z profilu je velmi expresivni. Paralely pro zobrazeni bratra Lva bych
hledala na grafickém listu Sv. FrantiSek asv. Dominik chrani svét pred hnévem
Kristovym [037] zroku 1607 od Raphaela Sadelera, ktery vytvofil podle dila Paola
Piazzy. Vidim velmi blizké shody sv. FrantiSka na grafice a bratra Lva na brnénském
obraze, pouze v zrcadlovém pievraceni.

Drobnym, ale ne bezvyznamnym motivem, ktery se naléza jiz u Piazzova oltafe
u prazskych kapucinii na HradCanech (ale také v pozd¢jsich dilech), je rGzenec sv.
FrantiSka, na kterém je u zavéreéného kiizku vyobrazena lidska lebka. Tato lebka
odkazuje na FrantiSkovo celoZivotni pokani a askezi.

K ptvodnimu obrazu Stigmatizace sv. Frantiska s bratrem Lvem patfila postranni
kiidla hlavniho oltafe. VSechna tfi platna byla dilem Paola Piazzy, fr. Cosma da
Castelfranco. Postranni kiidla hlavniho oltdfe méla za namét stojici figury svétcl sv.

474

Frantiska a blahoslaveného'’* Felixe.*’”” Archivni zdznamy z klaterni kroniky nam

nastinuji jejich vznik, a také dalsi osud.

., Kridla hlavniho oltire ze starého konventu zdobila po strandch klenbu nad svatostinkem
hlavniho oltdre, a tam jiz také zistala. Bocni oltdare zobrazuji jeden stojiciho sv. Frantiska, druhy
bl. Felixe. Obrazy se na zdech nového kostela hrozné kyvaly a tak byly preneseny do kldsterniho
ambitu. Jsou viditelnym svédectvim nasi nekdejsi prostoty a chudoby.

Kromeé toho nad vchodem kostela visel po mnoho let moderni/novy obraz, (na némz je zobrazeno
peklo a jeho hrozna muka.) Druhy obraz na pravé strané kostela predstavoval Posledni soud
a treti uprostied levé bocni lodi kostela Smrt. VSechna (tato) dila jsme pro nas novy kostel prevzali
od R. P. Cosmy z Castelfranca, vynikajiciho bendtského malire. Posledni tri zminéné obrazy byly
premistény na misto puvodni cihlové klenby/cihlového sklepeni (?) a potazeny ldtkou napustenou
smolou avoskem a presto zakryty drevénou ochranou. Kdyz byly roku 1739 prestéhoviny

pred bocni klenbu kostela, shorely.

47V dobé& vzniku oltafe byl kapucinsky bratr Felix v beatifikadnim procesu.

% KPK, Kronika brnénského konventu zr. 1773 (Protocollum rerum memorabilum utriusque
conventus Brumensis), 71rv. ,,Alula majoris Altaris antiqui conventus exornabat latera arcus supra
cancellos majoris altari, et hic jam deposita sunt. In lateralibus duobus Altaribus imagines: una S. L.
Francisci stantis, altera B. Felicem representans, e moderna Ecclesia parietibus dire pendula a modo
et ad monastreriis ambitum translata, sunt oculatum nostra antiqua simplitatis et paupartatis
testimonium. Insuper supra portam Ecclesiam moderna imago pensilis erat per annos multos,
infernum et horrendos ejus cruciatus exhibens, alia ad dextrum Eccleisa latus: extremum judicum.
Tertia in medio sinistri Ecclesia lateris mortem repraesentans. Omnia opera R. P. Cosma a Castro
Franco professi Provincia Veneta, excelentissimi pictoris, ad exornadam novam nostram Ecclesiam
transumpta. Hac tres ultimo notata imagines cum Substituto vice primi latericis fornici depositi ex
tela pice et cera illito et desuper vestito Asseritio tegumento, eoqs anno 1739 deportato ob Ecclesiam
lateribus fornicandam concremata sunt.
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Dalsi (je) obraz Blahoslavené Panny Marie, ktery zdobil kapli v piivodnim konventu. V choru je
476

viditelny jen ze zadni strany hlavniho oltare a slouzi k devoci bratrim, kteri se zde modli Zalmy.

Dnesni postranni kiidla nového hlavniho oltainiho obrazu Nalezeni sv. Krize (hlavni
oltar pochazi z rukou Joachima von Sandrarta) [005] jsou ikonograficky uréena jako sv.
Fidel ze Sigmaringen [026] a sv. Josef z Leonessy. Podle badatele Petra Arjicuka se
jedna o dilo malife Jana LukaSe Krackera.*”’ Tato nov&j§i postranni kiidla vykazuji
znacnou kvalitu a dobrou znalost malifské techniky a materialu. Jejich restaurovani bylo
dokonceno Igorem FogaSem v listopadu 2016 spolu s restaurovanim hlavniho oltafe
Joachima von Sandrarta Nalezeni sv. Krize. Odkryti pfemaleb odhalilo skrytou kvalitu
obrazll Sv. Fidela a sv. Josefa a na zaklad¢ prizkumu techniky a malifského rukopisu
vyvratilo Krackerovo autorstvi. Postranni oltdini kiidla sv. Josefa z Leonessy a sv.
Fidela ze Sigmaringen vykazuji jistou znalost predchozich kiidel od maliie Paola Piazzy
(kiidla Sv. Frantiska a sv. Felixe).

Pokud se detailnéji zamétime na archivni zaznam z klasterni pamétnice, miizeme
vysledovat, jak plivodné vypadalo ¢lenéni hlavniho oltafe v novém kapucinském kostele
v Brné. Mizeme soudit, ze zprvu byla postranni kiidla od Paola Piazzy se svétci sv.
Felixem a sv. FrantiSkem soudasti Sandrartova oltainiho obrazu Nalezeni sv. KiiZe,
ktery je datovan rokem 1655. AZ pozd¢ji byla kiidla siata, nebot’ ,, Obrazy se na zdech
nového kostela hrozné kyvaly a tak byly preneseny do klasterniho ambitu. “ Ktidla byla
pozdéji nahrazena pravdépodobné témi souCasnymi, s jiZz zménénym zasvécenim sv.
Fidelovi ze Sigmaringen a sv. Josefovi z Leonessy. Oba tito svétci byli svatofeceni az
roku 1746, blahoteCeni byli v roce 1726, respektive 1737. Proto se domnivam, Ze tato
postranni oltaini kfidla nevznikla diive nez v roce 1746. Na zaklad¢ restauratorskych
prizkumt Igora FogaSe bylo zjisténo, Ze Sandraartiiv oltaini obraz byl znacné sefiznut,
jak ukazuji nekteré figury, které nejsou vyobrazeny v celistvosti. K sefiznuti hlavniho
oltafe mohlo byt pfistoupeno pravé z divodu pfipevnéni postrannich kiidel. At uz
obrazli sv. Felixe a sv. FrantiSka z rukou Paola Piazzy, ¢i pozdé¢jSich sv. Fidela a sv.
Josefa.

Domnivam se, ze vzhledem k pravdépodobné dataci vzniku obou postrannich kiidel

(po roce 1737), rovnéz ale kviili shod¢ v malitském rukopisu, koloritu a uzité typické

476 Klasterni analy Brno, 71 r , Altera imago B. V. M. qua antiqui conventus sacellum exornabat,
unica hac defacto in choro existens a tergo majoris altaris Fratrum in Choro psaltentium devotioni
inservit.

477 ARIICUK 2005, 286.
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fyziognomie u postav obou svétcl, mizeme piedpokladat, Ze tato oltaini kiidla souvisi
s obrazem Stigmatizace sv. Frantiska [025], tudiz by autorem mohl byt Jindfich
Hofft{(er).

Ve vyCtu obrazii v klasterni kronice jsou vedle Stigmatizace Sv. Frantiska,
postrannich kiidel stojicich figur sv. Frantiska a sv. Felixe, zminény dalsi tfi obrazy
. reprezentujici Peklo a desivé jeho trapeni, druhy obraz na pravé strané kostela
predstavujici Posledni soud a treti uprostred vlevo kostela Smrt.” VSechny tyto obrazy
jsou dle kroniky dilem Paola Piazzy: ,,Omnia opera R. P. Cosma a Castro Franco
professi Provincia Veneta.“ Mezi nimi se objevuje rovnéz obraz Blahoslavené Panny
Marie, ktery zdobil kapli v pivodnim konventu a dle kroniky je ulozen v choru bratii.

Tyto archivni prameny dokladaji, Ze Paolo Piazza jako fadovy bratr Cosma da
Castelfranco pro pivodni brnénsky klasterni kostel vytvofil hned nékolik vytvarnych

dél, z cehoz se vétSina zminénych obrazli nedochovala.
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NON SUM IN CULPA — NEJSEM VINEN

Pri posledni veceri se apostolové ptaji Krista na zradce, ktery je mezi nimi. Ve
vytvarnych ztvarnénich je Jidasova zrada casto akcentovdna jeho negativnim vyrazem.
Posledni veceri byla ustanovena eucharistie, a proto byl tento namét casto soucasti
klasternich refektaru. V Brné v refektari kapucinii se zachoval obraz, ktery vzbuzuje
zvédavost a mnoho otdzek.

5.10 Obraz Posledni vecere z brnénského refektare

Zarmoutilo je to a zacali se jeden druhého ptat: Snad ne ja?

Marek (14, 19)

V brnénském kapucinském refektafi se nachazi obraz Posledni vecere, ktery se drzi
formalné benatské tradice 16. stoleti [120—123]. Obraz Posledni vecere je malovan na
Sitku a je zasazen do ptivodniho renesan¢niho zdobného ramu.

Vyjev se odehravd v temném interiéru, jenz je osvétlen pouze dvojici olejovych
lustrit z pravého ilevého horniho rohu, ¢emuz nasvédCuje také vrhani svétel a stind.
DalSim svételnym bodem je Kristova svatozaf. Divadelni vyznéni akcentuji tézké
cervené zavesy, které tento novozakonni vyjev uvozuji a vtahuji divaka do dé¢je. Jakoby
se divak mohl spoluucastnit této scény a ji piihlizet. Obraz byl zjevné koncipovan tak,

aby mohli bratii v refektafi sami symbolicky prozivat tento vyznamny okamzik, kdy
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Kristus pfedznamenava svou obét’. Jak piSe LukaSovo evangelium (Lk 22,7-13) Jezis$
urcil Petrovi a Janovi pfipravit beranka na velikono¢ni vecefti.

Ucednici jsou usazeni kolem stolu v Seré mistnosti a ptihlizeji zrovna momentu, kdy
Kristus ustanovuje eucharistii. Kazdy jednotlivy apostol reaguje na dany okamzik
individualné, shodné vsSak s udivem, nebot’ jak stoji v Pismu, Jezi§ oznamuje zradu
jednoho z dvanacti (Lk 22,7—-13).

Kristus je usazen uprostied stolu, v levé ruce drzi chléb, pravou rukou pokrm zehna.
Po Kiristové pravici sedi Jan, milaCek Pan¢, identifikovatelny podle mladistvého
vzhledu v kontrastu s ostatnimi zac¢astnénymi apostoly. Ti jsou vyobrazeni jako starsi,
vétSinou vousati muzi, ¢ast z nich dokonce s Sedobilymi vlasy. Ucednici mezi sebou
komunikuji vyraznymi gesty a jsou natoceni v riznych pozicich podle toho, jak jsou
usazeni na stolickéch.

Benatsky raz si obraz drzi nejen kompozici a formalni strankou, ale rovnéz zvolenou
barevnosti. Syta Cervend, vyrazna zluta a hnédé a okrové tony a rovnéz lomivost barev
a lazury zejména patrné na drapériich figur tuto bendtskou tradici podtrhuji.

Motiv z4ti§i pfipominaji nckteré detailné zpracované reédlie v zobrazené scéné.
Konkrétné to jsou niky ve zdi s nddobami na olej a s nedbale smotanou latkou, také
drapérie Cervenych zavésu. Silny dojem zatisi vytvaii ubrus na stole, na kterém jsou
zietelng vidét realistické sklady textilie.

Kompozice obrazu Posledni vecere vychazi z odkazu benatskych maliit, at’ uz
vzpomeneme Paola Veroneseho, malife z rodiny Bassantl, Tintoretta a dalSich. Kristus
je shroméazdén se svymi ucedniky a vSichni jsou usazeni u stolu. AvSak nikterak
staticky. Dé&jovost scény je pro benatské mistry pfiznacnd, ucednici béhem vecete Zive
diskutuji, skoro aZ netrpélivé posedavaji na stolickach, stejné tak na tomto brnénském
platné. A rovnéZ umisténi vyjevu do setmélé mistnosti s lustrem ¢i svicemi, se objevuje
v Benatkach napiiklad u Leandra Bassana v kostele Santa Maria Formosa, Benatky
[126], u Tintoretta v kostelich San Marcuola, Benatky [128] a San Simone Profeta,
Benatky [125].

Brnénsky obraz vychézi nejen z benatské tradice, ale také stylové spada do obdobi
manyrismu. Tedy pravdépodobné vznikl v dobé zaloZeni prvniho brnénského klastera
kapucinii. V t¢ dobé€ je v Brné archivné doloZen také nami sledovany malif a fadovy
bratr Cosma da Castelfranco. Jeho autorstvi se nenabizi pouze z tohoto divodu, ale
rovn&z formalni znaky dila mluvi pro naseho fadového bratra malife. Kristus na tomto

obraze je velmi blizky opakovanym typtim Krista u Paola Veroneseho, rovnéz vSak ma
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blizké analogie k tvaii Krista z prazského hlavniho oltafe u kapucinti na Hrad¢anech,
kde je autorstvi Paola Piazzy archivné dolozeno [123—124].

Jak ukazuji star$i snimky restauratorské zpravy, byl obraz siln¢ poniCen, opatien
pozdéji znacnymi pfemalbami. Domnivam se, ze obraz pochdzi z ptivodniho klastera,
kde byl umistén v refektafi. Stejné tak pivodni rdm maé renesancni raz, zdobi jej drobné
zlaceny vegetabilni ornament.

Paolo Piazza vytvoril obrazy s namétem Posledni vecere stejné tak do refektait
kapucinskych klastert napiiklad v Benatkach [092] a v Piacenze.*’”® Nejblize by mél
brnénsky obraz praveé k Posledni veceri z benatského kapucinského refektare. Podobné
jsou zde umisténi apostolové kolem stolu, maji blizké rysy ve tvafi, shodné formovani
figur, ale také uzity kolorit. Domnivam se, ze obraz z brnénského refektare by mohl byt
dilem Paola Piazzy, jez vytvofil béhem své moravské zastavky. Této domnénce by
odpovidal malifsky rukopis a stylové zarazeni benatské Skole.

Shodné uziti ptednich figur dvou apostolii v kompozi¢nim planu Posledni vecere
z brnénského refektafe kapucinii mohl Paolo Piazza pfevzit od svého ucitele Palmy il
Giovane nebo Jacopa Tintoretta. V Narodni galerii je umistén obraz Posledni vecere
[130], ktery je pfipisovan Palmu il Giovane. S nim souvisi kresba urcend jako Jacopo
Tintoretto, z Gabinetto di disegni e stampe degli Uffizi, Florencie*”” ukazuje shodné
feSeni kompozice a figur. Ve videniské Albertiné jsou uloZzeny dvé kresebné studie
Posledni vecere pripsané Palmu il Giovane [131, 133],"* které vykazuji nékteré
analogie. Na aukci v Sotheby byl prodan obraz Sante Perendy [132] s velmi blizkych

kompozi¢nim feSenim Posledni vecete, jak u Palmy il Giovane.

478 Mazza 2002, 142; MARINELLI 2002, 244.

479 W ANKOV A 2010, 48—52. Jacopo Tintoretto, Posledni veceie, lavirovana (Cernd, hnéda, bild) kresba,
278 x 382 mm, 732E. Alessandro Ballarin ji pfipsal Palmovi il Giovane, Gabinetto di disegni e stampe
degli Uffizi, Florencie.

0 Kresba s inv. ¢. 1683. Rozméry kresby jsou 11 x 20,2 cm.
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LUMINE CARENS — POSTRADAJICI SVETLO

V kapucinskych sbirkach se nachazeji dalsi dila, jez jsou blizké bendtské skole. Svym
stylem a barevnosti. Mohly by souviset s Paolem Piazzou, ¢i jeho prazskymi
nasledovniky?Dva z téchto obrazii ,,postradaji svetlo” maji ztmavly lak a vykazuji
znacné premalby. Vice by proto osvétlil az restaurdtorsky prizkum.

5.11 Anonymni dila italské provenience v praziském kapucinském
klastere

V klastefe Panny Marie Andé€lské v Praze na Hrad¢anech se nalézaji nejméné dva
obrazy, u nichz se miiZeme domnivat, Ze jsou italské, ba dokonce benatské provenience.
Je t€zké urcit dataci, vzhledem k zna¢né premalbé a starSimu restaurovani, avsak
priklanim se vzhledem k malifskému stylu k poc¢atku 17. stoleti. Stylové oba obrazy
vychazi z benatské skoly, zejména z Paola Veroneseho. Mohlo by se jednat o dila Paola
Piazzy, nebo jeho nasledovnikil, vice by vSak napovédélo restaurovani obou dél, jez
jsou CasteCné premalovéna a ve Spatném stavu. Po odstranéni svrchniho laku by byl
kolorit obrazu jisté vyraznéjsi a Zivejsi.

Prvni obraz ma za namét Veceri v Emauzich [135]. Dva apostolové sedi s JeziSem u

stolu a obsluhuje je hostinsky. Vyjev se odehrava v prostoru s arkadami, oteviena

krajina v pozadi dodavd obrazu plasticnosti. Prostor platna je témetr cely vyplnén
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postavami a architekturou. Modelace figur je vytvarena barevnymi piechody, nikoli
kresbou a liniemi. Vyrazné€ okrové Zlutd s jemnymi piechody, odstiny zelené, Cervené i
modré davaji odtusit benatsky kolorit. Fyziognomie postav vychazi z jiz zminéného
Paola Veroneseho a z malifské rodiny Bassand. Paolo Piazza rovnéz vychazel z téchto
dvou malifskych Skol. Kristus a apostol Petr jsou vyobrazeni z pfimého profilu,
hostinsky a druhy apostol jsou natoCeni z poloprofilu. Tvar Krista je znacné
pfemalovana, ostatni postavy jsou pravdépodobné v piivodnim stavu.

Zajimavym detailem je hostinsky, co se drzi za pasek. Podobn¢ se drzi znalec zakona
na obraze CizolozZnice pred Kristem, obraz benatské Skoly, ulozeny v prazské Narodni
galerii, jehoz autorem by mohl byt rovnéz Paolo Piazza (viz kapitola 5.5). DalSim
nevSednim detailem, je papousSek sedici na tyci, jez spojuje oblouk arkady. Piazza mé¢l
zalibu malovat 1 v biblickych vyjevech, podobné jako Veronese, zvifata, jako kocky,
psy a ptactvo.

Kapucinsky obraz Vecefe v Emauzich ma velmi blizkou analogii k obrazu
Veroneseho Skoly se stejnym namétem, ulozeny dnes v Newhouse galleries v New
Yorku [134].%%!

Podobna je kompozice obrazu, zasazeni do krajiny, ale také format, kdy je dolni
strana jen o néco delsi, nez postranni linie. Kristus ma velmi podobné gesto, levou
rukou drzi chléb a pravou jej Zehna. Nejvice shodny rys je vSak tvar sv. Petra. Jedna se
o postavu star§iho muZe s vousem, vyraznym nosem a pichlavyma oc¢ima.

Druhy obraz patrné benatské Skoly je Zdzrak sv. Antonina s oslem pri msi v Padové
[138]. Kompozice obrazu je zasazena podobné¢ piedchozi obraz do prostoru, kde splyva
interiér s exteriérem. V sloupovi kostela se nalézaji jednajici figury, prithled v oblouku
nam ukazuje scénu z padovského mésta s bélavou architekturou schodisté a patrné
klastera.

Sv. Antonin z Padovy je oblecen jako knéz v rocheté se Stolou, jak drzi monstranci.
Pod bilou rochetou ma frantiSkansky habit, stejné tak, jako jeho znazornéni spolubratti.
V poptedi vyjevu v levém rohu diepi polonahy zebrak. Prava strana vyjevu je vénovéana
muzi s oslem a skupinou pfihliZejicich. Podle legendy se jisty muZz posmival svaté

hostii, ale jeho osel se pfed monstranci, kterou drzel sv. Antonin, sdm hluboce uklonil.

1 projekt Bolognské univerzity. Fondazione Zeri.

http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it/scheda.v2.jsp?tipo_scheda=0OA &id=46415&titolo=Caliari%?20

Paolo.%20Cena%20in%20Emmaus&locale=en&decorator=layout_resp&apply=true, vyhledano dne
5.3.2019.
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Poté tento muz rovnéz uvétil. Obraz je v dolni ¢asti znacné poSkozeny, vrchni lak je
ztmavly a je patrnd krakeldz barvy.

Opét je vyplnén cely format obrazu, v tomto piipadé bychom mohli hovofiit az o
horror vacui. Repoussoirova postava zebraka odkazuje na Bozi milosrdenstvi a caritas.
V benatskych obrazech je tato figura polonahého zebrdka pomérné Castd. VSechny
postavy jsou znazornény v klidném vyrazu, hlavni dynamicky prvek je figura pohana,
jen je vyobrazen v dynamickém gestu strnulého prekvapeni.

V Loretanském pokladu se nachazi drobné malitské dilo Klaneéni tri kralii [141]
vytvofené na umélém kameni. Vzhledem ke kompozici, malifskému stylu,
vyobrazenych repoussoirovych postav a exotického zvifete leoparda, mizeme obraz
datovat do doby kolem roku 1600, jednd se o nazorny piiklad rudolfinského uméni.
Obraz nebyl dosud publikovan v odborné literatute. Stylové odpovida benatské Skole,
konkrétn€ bych urcila jeho vychodisko z okruhu dilny rodiny Bassano. Velmi blizké je
znazornéni svaté rodiny. Svaty Josef stoji opfen o dfevéné zabradli, Panna Maria sedi na
kamenném schodu a piiklani Jeziska k nejstarSimu mudrci, ktery JeziSkovi podava
kalich se zlatymi mincemi. Témét shodnd je postava jednoho z mudrcil s turbanem.
Rovnéz prihled do hormaté krajiny vykazuje podobnosti. Z dilny rodiny Bassano
existuje nekolik takovychto variant tohoto namétu [142]. V tvorbé rodiny Bassani se
jednd spiSe o horizontalné feSené formaty obrazl. Podobné vertikélni feSeni shodné s
loretanskym obrazem na kameni existuje v Sadelerové grafice podle Bassana [143].

Dokonce dvojice putti vznasejicich se nad jeslickami ukazuje na jasnou ptedlohu.
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Z.aveér

Téma kapucinskych bratrd malifd v baroknich Cechach bylo téma doposud
opomijené. S vyjimkou Sebastiana Brunnera se badatelsky zajem nesoustiedil na fadové
bratry, ktefi byli zaroven ¢innymi umélci. PfedloZena prace se snazi doplnit poznéni o
tento fenomén, jez je pfiznacny rovnéz pro jiné cirkevni fady. Prace a jeji pfilohy se
ménnymm seznamem malift a umélci z dalSich fada nabizi nové otazky a diskusi nejen
pro historiky umeéni.

Kapucinsky #ad v Cechach mél znaény vliv v Gsili o katolickou reformu, zejména
v boji proti protestantim. M¢l pusobit v misiich, ale také v duchovni sluzbé lidem.
Usnesenim tridentského koncilniho snému byly povolany do némeckych zemi nové
vzniklé tady, aby pracovaly na znovuoziveni katolického Zivota. Tohoto ukolu se méli
ujmout jezuité a pravé kapucini. K oziveni katolického viry mélo slouZzit také umeéni,
jehoz prostfednictvim se obnovoval naptiklad mariansky kult, ¢i kult sv. Frantiska,
ktery byl vyznamnym svétcem potridentské doby.

Prvni kapucini pfisli roku 1599 do Prahy a zahy se ¥ad rozsifil v Cechach ana
Moravé. Skupina prvnich kapucinli pochazela z riznych casti Italie. V jejim cele stal
Vavtinec z Brindisi, ktery byl pozdé€ji svatofecen. M¢I jiz bohaté zkuSenosti s misiemi
ve stfedni Evropé. Stavba prazského klastera, ale i piisobeni kapucini bylo ponékud
komplikované vzhledem k vrtochlim cisafe Rudolfa II. Kapucini se po jednu dobu ocitli
v jeho nemilosti, hrozilo dokonce jejich vypuzeni z Prahy, a vzniklou situaci musel fesit
arcibiskup, ale 1 dal§i podporovatelé fadu.

Vztah kapucin@ k vytvarnému uméni byl jiz od pocatku kladny. Rehole sv.
Benedikta, ale i1sv. FrantiSka nakazovala nejen modlitbu, ale také pili rukou, takze
v riznych fadech bratii piisobili jako stavebnici, malifi, iluminatofi, matematici, zlatnici
a také jako mistii chemie — 1ékarnici a zirocovali svij talent, ktery od Boha dostali.

Vyznamnou kapitolou je aktivni plisobeni bratri kapucinii na poli uméni. V Cechéach
vzeslo z tohoto fadu nckolik uméleti, ktefi jsou zminovani v klasternich kronikach.
Ptipisek pictor — malif se v archivnich zdznamech ceské provincie kapucinii v dobé
baroka objevuje pomeérné hojné. Je ovSem pomérné tézké pfiiradit k jednotlivym
jméntm konkrétni dila. Ne vzdy se v archivnich zdznamech popisujicich nova dila pro

klaster ¢i kostel objevuje rovnéz pfipsani autorovi.
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Obé frantiskanské rodiny, frantiSkani a kapucini, ifada bratrstev, byly v prubéhu
pozdniho 16. stoleti aktivné¢ zapojeny v zachovavani a znovuozivovani tradi¢ni
a archaické ikonografie. Bratii kapucini stavéli své konventy vlastnimi silami. Casto
byli rovnéz autory uméleckych dél pro tyto klastery a kostely.

Rana kapucinska architektura byla ztélesnénim kapucinskych idealt chudoby a novo-
mediavelistickych zajmi pro vzhled kapucinskych konventd. Stavba klasterd byla pod
kontrolou samotnych bratii. Dary na stavbu sice pochéazely od externich donatorti, avsak
kapucini byli Casto staviteli a architekty. Kapucini stavéli své kostely a konventy podle
instrukci tzv. ,,modella®, jimz se fidily vSechny kapucinské stavby. Kapucini definovali
architektonické ,,modello* velmi podrobné&, ve své systematizované vasni pro chudobu,
uzakonili kazdy detail jejich konventu, rozmér kazd¢ cely, oken a dvefi, aby ,, kazda vec
hlasala lidskost, chudobu a lhostejnost viici svetskym vécem. *

Kapucinsky fad byl sice naklonén vytvarnému uméni, ale neliboval si v honosné
vyzdobé. To bylo znakem i u dalSich zebravych tadi, kterym fehole natizovala prostotu
a chudobu. Zajimavym fenoménem v ramci vztahu kapucini k uméni je otdzka
kapucinskych bratri, kteti byli rovnéz aktivnimi malifi. Tyto vytvarné aktivity
feholnich bratii nebyly pouze italskou zélezitosti. Jak dokladaji archivni prameny, byla
to bézna praxe stejné tak v ceském prostiedi kapucinskych klastera.

Z vyznamnych kapucinskych bratri uvedme Cosmu Austrici, jenZ se podilel na
vyzdob¢ kapucinskych kostelll v Brné€ a v Praze. Byl Zakem videniského malife Tobiase
Pocka, jak poukazuje Cosmuv rukopis a zvolend barevnost. Badatel¢ BaStovi se
domnivaji, Ze byl autorem vyzdoby loretanské krypty. Tomuto malifi jsem v praci urcila
jesté n€kolik dél.

V dob& pozdniho baroka v Praze piisobil bratr Oliver z Litoméfic, neboli Oliver
Steigerle, jez se podilel, jak dokladaji archivni zdznamy, na restaurovani starSich obrazii
v prazském kapucinském kostele Panny Marie Andélské. Jeho hlavnim odkazem je vSak
dilo zndmé vSem, ktefi zavitali o Vanocich do kapucinského kostela na HradCanech.
Jedna se o vzacny soubor kapucinskych jeslicek. Do dnesnich dnti bylo dilo povazovano
za neapolskou praci, ¢i za anonymni dilo nckterého faddového bratra pouceného
v neapolské tradici vyroby jeslicek. Toto ptipsani jsem urcila na zaklad¢ archivnich
prament, zejména hrad¢anské kapucinské kroniky.

Dal§imi malifi ¢i umélei, kteti pisobili 1 jako rytci byl napiiklad spisovatel

Anastasius Pragensis, ¢i bratr Ivan, bratr gtépén, a bratr Klement. V pfiloZeném
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seznamu piipojuji jeSté desitku kapucinskych bratrti umélct a Gdaji k nim. AvSak bez
konkrétniho dolozeného dila, vzhledem k absenci pramend.

Hlavnim pfedstavitelem kapucinskych bratrii malifi byl Paolo Piazza. Pobyt Paola
Piazzy v ¢eskych zemich v dobé vlady Rudolfa II. byl promysSlenym pocinem
kapucinského tadu. V Praze nové usazeny kapucinsky tad se mél podilet na obnové
katolického zivota v intencich nafizeni tridentského koncilu. Paolo Piazza, feholnim
jménem fr. Cosma da Castelfranco, mél za kol béhem svého pusobeni ve stiedni
Evropé vytvotit malifskou vyzdobu pro nové vznikajici kapucinské klastery a kostely.
V Cechach béhem Piazzova piisobeni existoval klaster kapucinskych bratfi v Praze na
HradCanech a onéco pozdéji vznikl prvni kapucinsky klaster na Moravé, v Brné.
Z Piazzova Ceského a moravského pobytu pochazi pouze né€kolik dél, kterd jsou Piazzou
signovana, ¢i byla archivné doloZena nebo mu byla ptipséana.

Benatské Skoleni Paolo Piazzy ovlivnilo celé jeho zZivotni dilo. Piazzovy malby, které
vznikly v Ceskych zemich, rovnéz ukazuji bendtskou malifskou tradici a zjevnou
inspiraci konkrétnimi benatskymi mistry 16. stoleti. Jmenujme alesponi Tiziana, Paola
Veroneseho, Palmu il Giovane, rodinu Bassano a Jacopa Tintoretta.

V prazském kapucinském kostele Panny Marie Andélské vytvofil Paolo Piazza dvé
dila, jez se zde dochovala do dneSnich dnti. Jedna se o jiz znamy hlavni oltafni obraz
Videni sv. Frantiska v kapli Porciunkule a hrajici andelé, ktery vytvotil kolem roku
1602 a nové objevené nastropni malby s maridnskou ikonografii rovnéz z té doby.

K hlavnimu oltafnimu obrazu Vidéni sv. Frantiska jsou znamy jiz nékteré predlohy.
Tato prace se snazi doplnit mozné inspiracni zdroje, zejména z benatského prostredi.
Dopliiuje stav badani o pozndni pozdé¢jSich premaleb, které vznikly v pozdnim 18.
stoleti z rukou dal§iho kapucinského bratra malife Olivera Steigerleho. Ten renovoval
Piazzovu malbu, ale také se snazil o sjednoceni obrazu s postrannimi baroknimi oltafi
z pozd¢jsi doby. Plvodni vzhled malby odkryly az restauratorky v 80. letech 20. stoleti.

Soucasné s hlavnim oltafem vznikla rovnéZ néstropni vyzdoba v kostelni klenbé
s marianskymi vyjevy Zvéstovani, Nanebevzeti a Korunovani Panny Marie. Donedavna
zde nebyla urcena atribuce, avSak na zékladé formdlnich znakid a pouzitych motivi
a citaci jsem malby technikou a/ secco ptipsala stejné tak jako Roberto Pancheri Paolu
Piazzovi. Paolo Piazza nebyl pouze malifem platen, ale rovnéz byl zkuSenym malifem
nasténnych a néstropnich maleb. Malby byly dlouhou dobu zakryty pod nénosem
vapennych vrstev a az restaurovani Janem Pasalkem v letech 1978—1982 odkrylo tuto

vzacnou malbu. Malba vSak byla z velké Casti poniCena, o piivodni syté barevnosti
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sveédCi nejvice vyjev Zvéstovani Panné¢ Marii. Domnivam se, ze identické¢ho andéla ze
Zvéstovani Piazza pouzil pozdéji v kostele Sta Maria Aquiro v Rime, kde je autorem
postranniho oltaie Zvéstovani Panne Marii. Také dalsi formalni znaky a malifsky
rukopis nastropnich maleb v kostele na HradCanech ukazuji na malife Paola Piazzu.
Tato tfi pole s nastropnimi malbami byla piivodné doprovazena ornamentélni vyzdobou,
ktera se dochovala pouze fragmentarné, a proto byla opét zakryta.

Dalsi dila pfipsana Paolu Piazzovi jsou soucésti obrazového cyklu Umuceni sv.
Apostolt a Uktizovani Pan¢ ze strahovského klastera. Jako jasnou piedlohou pro tyto
apostolské historie jsem urcila graficky cyklus od Julia Goltzia, podle malite Maertena
Vos. Paolo Piazza zde s vlastni invenci pfepracoval grafické piedlohy a pomoci lazur
aobjeml vytvofil typickou barevnost. U tohoto cyklu vSak neni jasné¢ doloZeno
Piazzovo autorstvi.

Obraz z depozitafe Narodni galerie v Praze Cizoloznice pred Kristem, ktery se
puvodné nachdzel ve sbirce FrantiSka Antonina Berky z Dubé, by mohl dle mého
nazoru ukazovat na Piazzliv rukopis. Obraz je dnes piipisovany Palmu il Giovane,
avSak nedosahuje takové umélecké zru¢nosti Palmy, tudiz by se mohlo jednat
o ne¢kterého jeho zaka. Nékteti badatelé v ném vidi rukopis Pietra Malombry. Obraz je
pozoruhodny nejen pro inspiraci z tvorby benatskych malifti Veroneseho, Tintoretta, ale
také diky brylim, které ma jeden ze znalcl zdkona usazené na nose. Velmi podobny typ
muze s brylemi se u Piazzy objevuje v jeho dalSich obrazech. Je zajimavé sledovat,
v jakych souvislostech se bryle na Piazzovych obrazech objevuji a jak jsou Benatky
spjaty s historii bryli.

V praci je zmapovan rovnéZ vztah Paola Piazzy k cisafi Rudolfu II. a k jeho
uméleckému dvoru. Cisaf Rudolf II. nebyl kapucinim pfili§ naklonén a dokonce
nedlouho po jejich ptichodu do Prahy usiloval o jejich vypuzeni. Jak dokladaji klasterni
kroniky, k vyfeSeni nesvaru doslo diky uméleckému nadéni bratra Cosmy neboli Paola
Piazzy. V klésternich kapucinskych analech existuje zdznam, Ze diky obrazu s namétem
Klaneéni tri kralii, ktery byl zhotoven rukou kapucina Fra Cosmy da Castelfranco pro
cisafe na usmifeni, se vztahy mezi Rudolfem II. akapuciny obratily k lepSimu.
Kapucini tak pomoci Cosmova malifského nadani nasli vhodné feSeni sporu, nebot’ byl
cisaf znam jako velky milovnik uméni. Pozd¢€ji pro cisafe vytvofil Paolo Piazza jeste
nékolik dél. Tento kapucinsky dar je dnes ztotoznovan s Klanénim i kralii ve
videniském kostele St. Aegid v Gumpendorfu ve Vidni. Obraz odkazuje na rudolfinskou

ikonografii, artefacilia, naturalia, exoticka zvifata. Hlavni spojnice k cisafi je patrna
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zejména na minci z pokladu, kterou pfedava jeden z mudrcl Jeziskovi. Na niz je
vyobrazen reliéf Rudolfa II. Inspiracni zdroje jsou hledany v dile Paola Veroneseho,
rodiny Bassanil, na grafickych piedlohach a zvlast€¢ v nasténné malbé Klaneni tri krali
v benatském kostele St. Francesco della Vigna od Federica Zuccariho.

Z Rudolfovy kunstkomory pochéazi rovnéz alabastrovy oltafik z KHM Wien, dnes
pfipisovany Paolu Piazzovi. Alabastrovy oltdfik je zmiflovan v inventafich
kunstkomory, ptfipsani Paolu Piazzovi vSak urcil az vedouci videniské sbirky Rudolf
Diestelberger. Oltaiik je oboustranny, jedna strana ukazuje Zvéstovani Panné Marii,
druhy vyjev znazoriwuje Klanéni pastyri. Zjistila jsem, ze malii pouzil doslovnou citaci
z fimského kostela St. Maria del Orto ze Zveéstovani Federica Zuccariho, ktery mu byl
inspiraci jiz pro vySe zminény alabastrovy oltatik. K malbé Klaneni pastyiii uzil Paolo
Piazza dobové grafické predlohy. Oltatfik je pozoruhodny svymi miniaturnimi rozmeéry
a detailnim propracovanim.

Zajimavym objevem Pavly HlusSi¢kové je dalsi Piazziiv obraz z depozitafe zamku
v Ceském Krumlové. Jedn4 se o namét sv. Jeronyma. Obraz vykazuje typicky Piazziv
rukopis. Mnou dohledané analogie ukazuji na vznik dila v dob&, kdy Paolo Piazza
pisobil v Cechach. Déle srovnavam dilo s kresbami Palmy il Giovane.

Posledni kapitoly jsou vénovany Piazzovu plsobeni na Moravé, konkrétné jeho
pobytu v Brn€ roku 1607. Z t¢ doby nebyl dosud urcen jediny obraz, ktery by vytvofil
pro klaster kapucini. Na zéklad¢ archivnich doklada klasternich kronik jsem objevila
zminky o fadé obrazi s popsanymi naméty, které Paolo Piazza pro prvni klaSter
kapucint v Brn¢ vytvofil. Mezi nimi je hlavni oltaini obraz s namétem Stigmatizace sv.
Frantiska, jehoz postrannimi kiidly byly obrazy Sv. Frantiska a Sv. Felixe. Pivodni
obraz Stigmatizace byl pozdéji v novém klasternim kostele nahrazen Sandrartovym
dilem Nalezeni sv. KriZe. Obraz Stigmatizace sv. Frantiska byl pfenesen do postranni
kaple, pozdéji byl roku 1739 tadovym bratrem malifem Henricem Hofferem kvuli
napadeni houbou a plisni renovovan. Dnes se v kapli naléza dilo blizké Piazzovu
rukopisu, které je bud’ silné pfemalovano a doplnéno, nebo by se mohlo jednat rovnéz
o barokni kopii Piazzova dila.

Dalsi dilo, inspirované benatskou Skolou 16. stoleti, je obraz Posledni vecere
z brnénského refektare kapucini. Vychazi z Paola Veroneseho a dalSich benatskych
mistri. Pastoznim nanaSenim barev, zvolenym koloritem, ale i formélnimi znaky je
Posledni vecere shodnd s Piazzovym rukopisem. Analogie bych spatfovala ve

znazornéni Krista, ktery je blizky tomu na Piazzové prazském hlavnim oltdfnim obraze.
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Tato prace si klade za cil pfispét k badani o kapucinskych malifich a zejména k
Piazzové plisobeni v eskych zemich a otevfit dalsi, dosud nezodpovézené otazky k této
problematice. Na zékladé¢ dohledanych archivnich prameni azminek o dosud
neur¢enych dilech Paola Piazzy by se nabizel dal$i posun ve vyzkumu. Dosavadni
badani k Paolu Piazzovi v Ceskych zemich proto jesté nepokladam za konecné

a uzavrené.
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Piilohy

Seznam radovych bratri mal

Nasledujici seznam uvadi vybrané malife fadové bratry v obdobi baroka v Cechach

a na Moravé¢. Seznam neni zcela konecny.

Umeélci z fad augustinianu kanovniku

Antonin Martin Lublinsky** (1636—1690)

Fr. Constantin

Umeélci z fad bosych augustiniant

Fr. Jind¥ich od sv. Petra*®*
P. Basil od sv. Ambroze*®®
Fr. Marek od sv. Leona*®

Fr. Filip od sv. Hefmana**’

Umélci z fad jezuitu

Josef Kramolin**® (1730-1802)
Viktorin Ignic Raab*’ (1715-1787)

Hermann Schmidt*® (1610-1678)

r V4 1
Jan Karel Kovar®

Jan Antonin Hiebel**?

Jan Kuben**®

8 Napriklad TOGNER 2004.

48 SMILAUEROVA 2016, 120.

5 Tbidem.

486 Ibidem.

7 Ibidem.

8 Naptiklad NODL 2006.

% Napriklad DEDKOVA 1967; SUCHANKOVA 2008.
0 NEVIMOVA 2004.

! Naptiklad PREISS 2006, 178.

%92 Jan Antonin Hiebel byl synem Jana Hiebla viz FRONEK 2013, byl ¢lenem Tovarysstva JeziSova.
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Adam Lauterer*
KryStof Reichelt
Krystof Tausch*”
Zacharius Lemuichen*
497

Vaclav Kovanda

Franti$ek Noldinger**®

Umélci z fad premonstratu

FrantiSek Siard Nosecky*”’ (1693—1753)
Hugo Sickora™
Dinonysius Friedrich Strauss™"

Sebastian Zittawsky™ "

Ferdinadn Czadeczsky™"

Alois Viaclav Fidler™™

Umeélci z fad dominikanu

Alexander Vincent Parzicek
Fr. Cornelius™

Dominik Kirchner>’¢

Umélci z fad frantiSkana

Fr. Carolus

3 NEVIMOVA 2005.

% Napriklad KURTZ 1906, 145 a Velké d&jiny zemi Koruny Geské: 1740—1792, Svazek 10, 469.

% FRONEK 2007 Autor rozvadi konkurenéni boj s rovnéz dal§im Pozzovym malifem Johannem
Hieblem.

6 DLaBacz 1815, dil 11, 194.

¥TKREUTZ 1906, 143. Jihlavsky jezuita.

% KREUTZ 1906, 154, Piisobil jako malit architektur v jezuitském kostele v Jihlavé.

% VENDL 1924.

>0 Mali a knihovnik. Brunner, 548.

01 U¢il se v dilné Lublinského. Napiiklad TOGNER 2010.

2 DLABACZ 1815, 11, 447.

393 BRUNNER, 545.

> Kreslif a mechanik, vydal spis Secreta artis pictoriae. BRUNNER 545, DLABACZ 1815 1, 396.

% DLABACZ 1815, 295.

2% KURTZ 1906, 140. Bratr laik a sochaf v Brng.
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Fidelius Rzipp (+1713)*"

Umeélci z fad cistercidkt

Antonin Viaclav Lihm>*®
Lukas$§ Vavra
Eugen Johann Tyttl509

Bernard Gruber'’

Umeélci z fad piaristu

Aegid Hecht™"!

Heliodor’?

Umeélci z fad paulinu

Michael Sieber™"?

Umeélci z fad karmelitanu

Fr. Eustachius de S. Angelo Custode’"
Fr. Luka§®"

Ostatni

P. Heinrich

. 1
Castalius>'®

7 BENES/ PRIBYL 2005, 58.

°% PLZAKOVA 2012.

°% ptedpoklada se, ze opat Tyttl byl také architektem. MACEK/ ZAHRADNIK 1995.
S19pDraBACz 1815, 1, 506.

ST DraBacz 1815, 1, 584.

312 KREUTZ 1906, 135, fidil stavbu kostela v Pfibofe.

>3 Knéz pisobici v Obofisti.

Y DLABACZ 1815, 372. Byl karmelitinem a pievorem klastera.

S prasacz 1815, 11, 231.

31® Dgkan a sochaf v Mladé Boleslavi.
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Praha, krypta pod kostelem Narozeni Pané v Loreté. Foto: Loreta Praha ......... 199
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Foto: autor veeenn 203

022 Klement z HorSovského Tyna?: Svatd Rodina (JeziStv polibek), polovina 18.
stoleti. Praha, depozitai kapucinského klastera. Foto: autor ceeenen. 204
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