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I. Uvod

Disertaéni prace s nazvem Rehole a miizy. Bratii kapucini ve sluzbich uméni na
prahu ceskeho baroka si za cil badani vytyc¢ila opomijené téma kapucinskych bratri
malifi v Ceském baroku. Dosud se tomuto tématu Zzadny badatel komplexnéji
nevénoval. Tento fenomén v malifstvi neni charakteristicky pouze pro ad kapucini, ale
rovnéz pro jiné cirkevni fady, nejcastéjSimi predstaviteli této skupiny jsou jezuité, dale
také augustiniani, premonstrati, cisterciaci a dalsi.

Jako prislusnici k fadu méli tito malifi zvlaStni postaveni. Ziskavali prevazné
cirkevni zakézky, odménu za praci odvadéli ptislusnému klasteru a Casto zlstavali
anonymni, také ztoho divodu, ze sva dila nesignovali. AvSak jména téch
nejvyznamnéjSich se dochovala ve starS$i literatufe, ¢i v archivnich fondech.
V samostatné kapitole zpracovavam prehledné jednotlivé umélce — ptislusniky dalSich
cirkevnich fadii. Rovnéz srovnadm postaveni fadovych bratri s cechovnimi a dvorskymi
malifi.

Rad kapucintl je nejmladsi vétvi frantiskanské fehole a do Cech byl uveden roku
1599, aby plisobil v katolickych misiich proti nariistajicimu protestantismu. O uvedeni
fadu do Cech se zaslouzil arcibiskup Zbyn&k Berka z Dubé, ktery vyjednaval celou
zalezitost s generalem kapucinll a samotnym papezem. Stavbu prvniho kapucinského
klastera v Cechach protahoval vybér vhodného pozemku, ale také cisat Rudolf II., ktery
nem¢l kapuciny v piiliSné oblibé.

Rad kapucinii mél vzhledem ke svému misijnimu poslani na pocatku 17. stoleti
v Cechach vyjimeénou roli, kladl diraz na chudobu a prostotu, tento diraz se
projevoval také v uméni, potazmo ve vyzdobé chramu a klasteri. Z toho diivodu bylo
pro kapucinské klastery praktické a vyhodné, kdyZz se v fadach bratii nasli nadani malifi,
¢1 zruéni femeslnici. V archivnich zdznamech se v seznamech bratti dochovaly pfipisky
jejich povolani, pro nas dilezité pictor — malif. V obdobi Ceského baroka ptlisobilo
v kapucinskych klaSterech nékolik malifii, ktefi po sobé zanechali sva dila, naptiklad
pottebnych archivnich zdznami. V praci navrhuji nékolik takovych atribuci a pfipojuji
seznam kapucinskych bratri maliiti z obdobi Ceského baroka, ktefi jsou v archivnich
pramenech zminéni.

Kapucinsky tad kladl diraz na ikonografii sv. FrantiSska a reflektoval potridentska

nafizeni tykajici se ucty ke svatym a jejich zobrazovani. NevSedni je rovnéZ Siroky



zabér tohoto reformovaného fadu v oblasti uméni. Rad se snazil rovnéz o navrat
k ptivodni architektute FrantiSkovych klastert.

Hlavni diraz vzhledem k ¢asovému vymezeni prace Rehole a miizy. Bratii kapucini
ve sluzbach umeéni na prahu ceského baroka vsak bude kladen na ¢eské a moravské dilo
nejvyznamngj$iho kapucinského bratra malife fr. Cosmy da Castelfranco, zndmym spise
pod civilnim jménem Paolo Piazza, ktery pochazel z Benatek.

Paolo Piazza (1560 v Castefranco u Benatek — 1620 Benatky) byl benatsky malif,
kterému se dostalo uméleckého Skoleni v diln¢ benatského mistra Palmy il Giovane.
S kapucinskym fadem je spjato rovnéz jeho plsobeni ve stiedni Evropé, konkrétné
v Praze, kam se dostal pravdépodobné roku 1600 s druhou vlnou kapucinskych bratii,
kteti v Praze zalozili novy konvent. Piazzovou ulohou v ramci fadu se stala vyzdoba
nov¢ vznikajicich kapucinskych konventd ve sttedni Evropé. V €eskych zemich to v té
dob¢ byl prazsky a brnénsky kapucinsky klaster. Proto je prace zaméfena zejména na
soubor uméleckych dél z téchto dvou kapucinskych klastera (ackoli prvotni brnénsky
kapucinsky klaster a kostel byl zbofen a presunut. OvSem z archivnich zaznam? vime,
ze umeleckd dila sem byla pfenesena).

Z obdobi Piazzova pusobeni v ceském prostfedi zndme jen nékolik jeho
dochovanych dél a nemnoho dé€l zminénych v archivnich pramenech, které vsak jiz dnes
nelze spojit s zddnym jeho konkrétnim dilem. Existuji vSak i dila dal$i, dosud neurcena

¢i neobjevena, nebo je dosavadni stav o jeho tvorbé konecny?

II. Cile badani

Cilem disertacni prace bylo prozkoumat ptisobeni kapucinskych bratrli malifi a tento
fenomén dostat do povédomi badatelti. Nebot’ i jiné cirkevni fady maji takovéto
zastupce, jez byli ¢innymi umélci.

Ve svém vyzkumu jsem se zaméfila na reSersi archivnich pramentli a na sestaveni
seznamu jednotlivych kapucind malifd. Dale jsem se snazila pfipsat nékolik
anonymnich dél z kapucinskych klasteri v Praze na HradCanech a v Brné pravée
kapucinskym bratriim malifim. Vybér téchto dvou klasterd nebyl nédhodny, jsou to
dodnes nejvyznamnéjsi fungujici kapucinské klaStery a jednd se o mista, kde Paolo
Piazza ptisobil.

Prace si rovnéZ kladla za cil nalézt souvislosti vzniku vybranych Piazzovych dél,

ktera vytvofil pravdépodobné v dobé, kde plsobil v Ceskych zemich. Za pomoci



archivnich prament prace dokumentuje tato dila, jejich nasledné ptresuny ¢i jejich
ztratu.

Prace mimo jiné navrhla néktera dalsi dila, kterd miizeme spojit s Paolem Piazzou a
jeho puisobenim v Cechach a na Moravé. Zde jsem se opirala o nejnovéj§i poznatky,
analyzu d¢l a archivni zdznamy.

Hlavni diraz byl kladen na hledani moznych inspira¢nich zdrojl, at’ uz se jedna o
piimé citace, Ci pretvairené vzory a autorka hodnoti tyto vybrané obrazy v kontextu dalsi
Piazzovy tvorby. Stézejni bylo zkoumani benatské skoly 16. stoleti a pravdépodobnych

grafickych ptedloh.

II1. Metodika badani

Metodu této disertacni prace bych rozdélila do n€kolika podstatnych okruht ptistupt,
které se vzajemné prolinaji a dopliuji. Bez vsSestranného piistupu by nemohla prace
vubec vzniknout.

Na zéklad€¢ dosavadniho badani, monografického zpracovani malife Paola Piazzy a
dil¢ich clankl jsem si jako cil prace vytycila zpracovat v Piazzové tviréim Zivoté
doposud opomijené a témét zapomenuté obdobi jeho umélecké tvorby v Cechach a na
Moravé. Za pomoci analyzy recentnich studii byl sestaven seznam Piazzovych dél
z obdobi jeho pobytu v Ceskych zemich. Jsou to dila bud’ pfimo signovana, pisemng
doloZena, ¢i pozdé€ji pfipsdna na zaklad€ stynych analogii. Vzhledem vSak
k nejednoznaénému rukopisu Paola Piazzy a jeho malifskému eklekticismu se nemusi
nekterym Ctendiim zdat predkladany seznam koherentni a piesvédCivy. Vypotradavala
jsem se s pfipsanim ceskych a zahrani¢nich badateli a snaZila se jejich hypotézy
neopominout. PfedloZend prace nabizi doplilujici informace a obrazovy material k
dilim, ptipsanym Paolu Piazzovi, jako naptiklad ukézka pfimych zdroji a grafickych
piedloh.

Vyznamnou metodou vSak byla pramenna heuristika, kdy byly dohledavany archivni
zaznamy tykajici se pfimo Paola Piazzy a jeho plsobeni v ramci kapucinského fadu.
Pozdé&jsi archivni dokumenty se tykaly dalSich ptislusnikll kapucin, zejména umélecky
¢innych. V seznamech clent fddu byla objevena jejich konkrétni zaméstnani, hlavni
daraz prace byl vSak kladen na malife. Z obdobi baroka mame né€kolik desitek takovych
jmen. Archivni zédznamy byly sepsany z vétsi casti v latinském jazyce, céastené

némecky a jen nékolik archivilii je v ¢esting.



Dulezitym zdrojem kromé seznamu ¢lenti byly klaSterni kroniky, kapucinské letopisy
zvané analy, které zaznamendvaly zmény tykajici se konventu, klaSternich kostelti, ¢i
vyznamné ¢leny fadu, kteti se zaslouzili naptiklad o opravu oltari a knihovny. Klasterni
kroniky jsou v nékterych rocnicich sdilnéjsi, nékdy naopak velmi strucné, avsak o Paolu
Piazzovi, jakozto vyznamném malifi a ¢lenovi fadu, mizeme z kroniky Cerpat zasadni
informace k jeho tvorbé. O jeho prazském plisobeni mluvi nejstarsi dochovana kronika,
ktera zaCind rokem 1599, kdy do Prahy dorazili prvni bratii kapucini. O jeho moravské
zastavce sved¢i zdznamy z klasterni pamétnice brnénského konventu, ktera je piepisem
dnes jiz ztracené pivodni kroniky. I kdyz se jedna o pozdéjsi piepis, je naStésti pomérné
sdilnd 1 k vyctu Piazzovych dél. Zaznamy kronik jsou psané latinsky, az pozd&ji
kronikéii uzivaji némecky jazyk a typ pisma current. Zajimavym zdrojem jsou zde
poznamky ke zméndm nejen v konventech, ale tykajici se naptiklad vybaveni kostela.
Docteme se naptiklad o renovacich a nahrazeni dél a podobné. Zaznamy se tykaji také
donatorti, hlavni donatofi se vSak vztahuji k poutnimu mistu prazské Loretg.

Kapucinsti bratii maliti byli sledovani nejen fokusem archivnich zaznamd, ale takeé
z pohledu historické literatury, ktera se zabyvala umélci na izemi Cech a Moravy, a
také analyzou publikace zroku 1863 zpera Sebastiana Brunnera, kterd se
pravdépodobné jako dosud jedina, zabyva fadovymi bratry umélci.

V prazském i brnénském kapucinském kostele a klastefe se naléza nékolik dosud
neurcenych dél. Vykazuji kolisavé kvalitu, zaroven vSak silné¢ umélecké zaniceni. Proto
bychom za témito dily mohli hledat pravé malife kapuciny, kteti tvotili pro své rodné
klastery. V nékterych piipadech se jedna dokonce o variace na Piazzovy grafiky, nebo o
zachyceni milostné sochy Madony Rottenburské z kapucinského kostela na

Hradc¢anech.

IV. Obsah a struktura diserta¢ni prace

Disertacni prace je ¢lenéna do nékolika tivodnich kapitol, po kterych pak nasleduje
hlavni badatelska ¢ast prace.

V uvodu je nastinéno téma prace, jeho hlavni aspekty a otdzky. Piehled dosavadniho
badani predklada nejzasadnéjsi publikace, které s tématem souvisi.

Nasleduji kapitoly o kapucinech v Cechach, vzniku fadu a jejich hlavnich innosti.

V kapitole o kapucinech a vytvarném uméni je vyloZen jejich vztah k uméni, ktery



péstovaly jiz od svého vzniku. Ikonograficka témata, dale témata, na kterd je kladen
hlavni diraz.

Kapitoly o fadovych bratrech malifich a kapucinskych bratrech malifich se opira o
archivni badani a ukazuje tadu takovychto malifa, ktefi byli zaroven pfisluSniky
cirkevnich tadl a pracovali pro své fadové kostely a klastery. Prace navrhuje nékolik
atribuci na zaklad¢€ archivnich dokladi.

Hlavni zabér prace je vSak vénovan nejvyznamnéjSimu predstaviteli malifi
kapucinovi Paolu Piazzovi, ktery dorazil z Benatek do Prahy v dob¢ vlady Rudolfa II.

V kapitolach o dilech Paola Piazzy budou rozebrany jak jiz pripsané obrazy a dila,

tak nové objevend, ¢i nové navrzend, zejména z Ceského prostiedi, ale 1 rakouskych
sbirek.

Soucasti prace je 1 obsahla obrazova ptiloha, ktera dokumentuje tvorbu Paola Piazzy
v ¢eskych zemich a dila ostatnich kapucinskych bratrii umélcti. Nabizim zde srovnani
s jinymi malifskymi dily a pfedkladam dohledané inspiracni zdroje a grafické piedlohy,
z kterych Paolo Piazza Cerpal.
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V. Teoreticky a prakticky prinos disertacni prace

Téma kapucinskych bratrd malifd v baroknich Cechach bylo doposud téma
opomijené a obecné se badatelsky zajem nesoustfedil na fadové bratry, ktefi byli
¢innymi umélci. Pfedlozend prace se snazi doplnit poznani o tento fenomén, jez je
pfiznacny rovnéz pro jiné cirkevni fady. Prace a jeji pfilohy se jmény maliit a umélct z
dalSich tadii nabizi nové otazky a diskusi nejen pro historiky umeéni.

Ob¢ frantiSkanské rodiny, frantiSkani a kapucini, itada bratrstev, byly v pribéhu
pozdniho 16. stoleti aktivné¢ zapojeny v zachovavani a znovuozivovani tradi¢ni
a archaické ikonografie. Bratfi kapucini stavéli své konventy vlastnimi silami. Casto
byli rovnéz autory uméleckych d¢€l pro tyto klaStery a kostely. Tyto vytvarné aktivity
feholnich bratii nebyly pouze italskou zélezitosti. Jak dokladaji archivni prameny, byla
to bézna praxe stejné tak v ceském prostiedi kapucinskych klastera.

Z vyznamnych kapucinskych bratri uvedme Cosmu Austrici, jenz se podilel na
vyzdob¢ kapucinskych kostelli v Brné€ a v Praze. Byl Zakem videfiského malife Tobiase
Pocka, jak poukazuje Cosmiv rukopis a zvolena barevnost. Badatel¢ BaStovi se
domnivaji, Ze byl autorem vyzdoby loretanské krypty. Tomuto malifi jsem v préci urcila
jesté nekolik del.

V dobé pozdniho baroka v Praze piisobil bratr Oliver z Litoméfic, neboli Oliver
Steigerle, jez se podilel, jak dokladaji archivni zdznamy, na restaurovani starSich obrazii
v prazském kapucinském kostele Panny Marie Andélské. Jeho hlavnim odkazem je vSak
dilo zndmé vSem, kteti zavitali o Vanocich do kapucinského kostela na Hrad¢anech.
Jednd se o vzacny soubor jeslicek z papier-mache. Do dneSnich dn bylo dilo
povazovano za neapolskou praci, ¢i za anonymni dilo nékterého fadového bratra
pouceného v neapolské tradici vyroby jeslicek. Toto pfipsani jsem urcila na zakladé
archivnich pramenti, zejména hradcanské kapucinské kroniky.

DalSimi malifi ¢i umélci, ktefi plsobili 1 jako rytci byl napiiklad spisovatel
Anastasius Pragensis, ¢i bratr Ivan, bratr Stépan, a bratr Klement. V piikladaném
seznamu piipojuji jeste desitku kapucinskych bratrit umélct a tdaji k nim. Avsak bez
konkrétniho dolozeného dila, vzhledem k absenci pramend.

Hlavnim pfedstavitelem kapucinskych bratrti maliiti byl Paolo Piazza. Pobyt Paola
Piazzy v Ceskych zemich v dobé vlddy Rudolfa II. byl promySlenym pocinem
kapucinského tadu. V Praze nové usazeny kapucinsky tad se mél podilet na obnové

katolického zivota v intencich nafizeni tridentského koncilu. Paolo Piazza, feholnim



jménem fr. Cosma da Castelfranco, m¢l za kol béhem svého plisobeni ve stiedni
Evrop¢ vytvorit malifskou vyzdobu pro nové vznikajici kapucinské klastery a kostely.
V Cechach béhem Piazzova piisobeni existoval klaster kapucinskych bratii v Praze na
Hrad¢anech a o néco pozd¢ji také na Moravé v Brn€. Z jeho Ceského a moravského
pobytu pochéazi pouze nékolik dé€l, ktera jsou Piazzou signovéna, ¢i byla archivné
dolozena nebo mu byla pfipsdna. V praci jsem dohledala nékteré grafické ptredlohy,
vzory a urcila nékolik novych atribuci.

Tato prace si klade za cil pfispét k dalsSimu badani o kapucinskych malifich a
zejména k Piazzové plsobeni v Ceskych zemich a oteviit dalSi dosud nezodpovézené
otazky k této problematice. Na zéklad¢ archivnich prament a zminek o dalSich dilech
Paola Piazzy by se nabizel dal$i posun ve vyzkumu.

Benatské skoleni Paolo Piazzy provazi celé jeho zivotni dilo. Piazzovy malby, které
vznikly v ¢eskych zemich, rovnéz ukazuji benatskou malifskou tradici a zjevnou
inspiraci konkrétnimi benatskymi mistry 16. stoleti. Jmenujme alesponi Tiziana, Paola
Veroneseho, Palmu il Giovane a Jacopa Tintoretta.

V prazském kapucinském kostele Panny Marie Andé€lské vytvotil Paolo Piazza dvé
dila, jez se zde dochovala do dnesnich dnl. Jedna se o jiz znamy hlavni oltafni obraz
Videni sv. Frantiska v kapli Porciunkule a hrajici andele, ktery vytvoril kolem roku
1602 a nové objevené néstropni malby s marianskou ikonografii rovnéz z té doby.

K hlavnimu oltafnimu obrazu jsou znadmy jiZ nékteré predlohy. Tato studie se snaZzi
doplnit mozné inspiracni zdroje, zejména z bendtského prostiedi. Dopliiuje stav badani
rovnéZ o poznani o pozd¢jSich pfemalbach, které vznikly v pozdnim 18. stoleti z rukou
dalsiho kapucinského bratra malife Olivera Steigerleho. Ten renovoval Piazzovu malbu,
ale rovnéZ se snazil o sjednoceni obrazu s postrannimi pozdé€j$imi baroknimi oltafi.
Plvodnost malby odkryly az restauratorky v 80. letech 20. stoleti.

Soucasné s hlavnim oltdfem vznikla rovnéz néstropni vyzdoba v kostelni klenbé
s marianskymi vyjevy Zvéstovani, Nanebevzeti a Korunovani Panny Marie. Donedavna
zde nebyla ur€ena atribuce, avSak na zaklad€ formalnich znakl a zopakovanych motivli
a citaci jsou malby technikou al secco dnes ptipsany rovnez Paolu Piazzovi. Ten nebyl
pouze malifem platen, ale rovnéZ byl zkuSenym malifem nasténnych a nastropnich
maleb. Malby byly dlouhou dobu zakryty pod nanosem vapennych vrstev a az
restaurovani Janem Pasalkem v letech 1978 — 1982 odkryly tuto vzacnou malbu. Malba
vSak byla zvelké casti poniCena, o puvodni syté barevnosti svéd¢i nejvice vyjev

Zvéstovani Panné Marii. Identického andéla ze Zvéstovani Piazza pouZil pozdéji



v kostele Sta. Maria Aquiro v Rime. Rovnéz dalii formalni znaky a maliisky rukopis
ukazuji na malite Paola Piazzu. Tato tii pole s néastropnimi malbami byla pivodné
doprovazena ornamentalni vyzdobou, kterd se dochovala pouze fragmentarné¢, a proto
byla opét zakryta.

Dalsi dila pfipsana Paolu Piazzovi jsou soucésti obrazového cyklu Umuceni sv.
apostolt a Ukrizovani Pané ze strahovského klastera. Jasnou ptedlohou pro tyto
apostolské historie byl graficky cyklus od Julia Goltzia, podle malife Maertena de Vos.
Malit zde s vlastni invenci pfepracovava grafické vzory a vytvaii pomoci lazur a
objem typickou barevnost. Neni vSak jasn¢ dolozeno Piazzovo autorstvi.

Obraz z depozitate Narodni Galerie v Praze Cizoloznice pred Kristem, ktery se
puvodné nachazel ve sbirce FrantiSka Antonina Berky z Dubé, by mohl ukazovat na
Piazzlv rukopis. Obraz je dnes piipisovany Palmu il Giovane, avSak nedosahuje takové
umélecké zrucnosti Palmy, tudiz by se mohlo jednat o nékterého jeho zaka. Né&kteri
badatelé¢ v ném vidi rukopis Pietra Malombry. Obraz je pozoruhodny nejen pro inspiraci
z tvorby benatskych malifii Veroneseho, Tintoretta, ale také diky brylim, které ma
usazeny jeden ze znalcli zdkona na ocich. Velmi blizky typ muze s brylemi se u Piazzy
objevuje v jeho dalSich obrazech. Je zajimavé sledovat v jakych souvislostech se bryle
na Piazzovych obrazech objevuji a jakou historii maji Benatky vaci brylim.

V praci je zmapovan rovnéz vztah Paola Piazzy k cisaii Rudolfu II. a kjeho
uméleckému dvoru. Cisaf Rudolf II. nebyl kapucinskému fadu pfili§ naklonén a
dokonce nedlouho po jejich ptichodu do Prahy usiloval o jejich vypuzeni. Jak dokladaji
klaSterni kroniky, doSlo k vyfeSeni nesvaru diky uméleckému nadani bratra Cosmy
neboli Paola Piazzy. V klaSternich kapucinskych andlech existuje zdznam, Ze diky
obrazu s namétem Klanéni t7i kralu, ktery byl zhotoven rukou kapucina Fra Cosmy da
Castelfranco pro cisafe na usmifeni, se vztahy mezi Rudolfem II. a kapuciny obratily
k lepSimu. Je to dllezZity doklad o tom, Ze si spolubratii br. Cosmy vaZzili, a Ze diky jeho
malifskému nadani nasli vhodné feSeni sporu, nebot’ cisaf byl znam jako velky milovnik
uméni. Pozdéji pro cisafe vytvofil Paolo Piazza jesté¢ nckolik dél. Tento dar je dnes
ztotoziiovan s Klanénim tfi kralti ve videiském kostele St. Aegid v Gumpendorfu ve
Vidni. Obraz odkazuje na rudolfinskou ikonografii, artefacilia, naturalia, exoticka
zvitata, ale hlavni spojnici k cisafi, je patrné zejména na minci z pokladu, kterou
pfedava jeden z mudrct Jeziskovi, je v reliéfu vyobrazen portrét Rudolfa II. Inspiracni

zdroje jsou hledany v dile Paola Veroneseho, Bassanti, grafickych ptedloh a zvlasté na
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nasténné malbé Klanéni tfi krald v benatském kostele St. Francesco della Vigna od
Federica Zuccariho.

Z Rudolfovy kunstkomory pochazi rovnéz alabastrovy oltaiik z KHM Wien dnes
pfipisovany Paolu Piazzovi. Alabastrovy oltaiik je zmiflovan v inventafich
kunstkomory, pfipsani Paolu Piazzovi vSak urcil az vedouci videiiské sbirky Rudolf
Diestelberger. Oltarik je oboustranny, jedna strana ukazuje Zvéstovani Panné Marii,
druhy vyjev znazoriuje Klanéni pastyri. Malit pouzil doslovnou citaci z fimského
kostela St. Maria del Orto ze Zveéstovani Federica Zuccariho, ktery mu byl inspiraci jiz
pro vySe zminéné dilo. K malbé Klanéni pastyiti uzil Paolo Piazza dobové grafické
ptedlohy. Dilo je pozoruhodné svymi rozméry a detailnim propracovanim.

Posledni kapitoly jsou vénovany Piazzovu plsobeni na Moravé, konkrétné jeho
pobytu v Brné roku 1607. Z t¢ doby nebyl dosud urcen jediny obraz, ktery by vytvofil
pro klaster kapucint. Na zaklad¢ archivnich dokladt klaSternich kronik jsem objevila
fadu zminénych obrazli s popsanymi naméty, které Paolo Piazza pro prvni klaster
kapucint v Brn¢ vytvofil. Mezi nimi je hlavni oltaini obraz s namétem Stigmatizace sv.
Frantiska, jehoZz postrannimi kiidly byly obrazy Sv. Frantiska a Sv. Felixe. Pivodni
obraz Stigmatizace byl pozdéji v novém klasternim kostele vyménén za Sandraartovo
dilo Nalezeni sv. Krize, a obraz Stigmatizace sv. Frantiska byl pfenesen do postranni
kaple, a byl pozdé¢ji roku 1739 tddovym bratrem malifem Henricem Hoferem kvili
napadeni houbou a plisni renovovan. Dnes se v kapli naléza dilo, blizké Piazzovu
rukopisu, avSak bylo siln¢ pfemalovano a doplnéno, nebo by se mohlo jednat rovnéz o
barokni kopii Piazzova dila.

Dalsi dilo, blizké benatské Skole 16. stoleti je obraz Posledni vecere z brnénského
refektare kapucint. Je blizky Paolu Veronesovi a dal$im benatskym mistrim. Pastoznim
nanaSenim barev, barevnosti, ale 1 formalnimi znaky je Posledni vecere blizka Paolu
Piazzovi. Analogie bych spatfovala ve znazornéni Krista, ktery je blizky tomu na
Piazzovi prazském hlavnim oltarnim obraze.

Prace si klade za cil pfispét k dalSimu badani Piazzova piisobeni v ¢eskych zemich a
otevfit dal$i dosud nezodpovézené otazky k této problematice. Na zaklad€ archivnich
pramenti a zminek o dalSich dilech Paola Piazzy by se nabizel dal$i posun ve vyzkumu.
Dohledat tyto dosud nepftifazend Piazzova dila, jejichz dochovani je ov§em nepotvrzené
a nejisté. Dosavadni badéani k Paolu Piazzovi v ¢eskych zemich je$t€ nepokladam za

konecéné a uzaviené.
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VIII. Summary

Dissertation entitled Monastic rules and muses. The capuchin friars in the service of
the art in early Baroque Bohemia set out for the purpose of research to the neglected
theme of the Capuchin brothers — painters on the border between Mannerism and the
Baroque era. This phenomenon in painting, which is not only characteristic for the order
of the Capuchins, but also of other ecclesiastical orders, has never been more
comprehensive.

The Capuchin brother Paolo Piazza came to the Czech lands with first capuchin
brothers, in his paintings he is inspired of the Venetian school of the 16th century. He
was a versatile painter, he created not only painting on canvases, but also made wall
paintings and his painting manuscript was not uniformly defined. Paolo Piazza worked
in the capuchin monasteries in Prague and Brno during the reign of Rudolph II, for the
emperor himself he created several artworks. Piazza's work has also been preserved in
the engravings of the Sadeler family. Thanks to these engravings, several Piazza's
compositions with a set iconographic type have spread to European fine arts.

From the period of the Czech Baroque there are also records of several dozen
painters coming from the ranks of the Capuchin Order. They participated mainly in the
decoration of monasteries and adjacent churches.The Capuchin order was indeed

inclined to fine arts but did not indulge in sumptuous decoration. This was customary



also in other mendicant orders as their monastic rules ordered simplicity and poverty. A
remarkable phenomenon in the context of the relationship between the Capuchins and
art is the theme of Capuchin brothers who were also active painters. These art activities
of religious brothers were not limited to Italy. As evidenced by archival sources, they
were a common practice also in Czech Capuchin monasteries.

Paola Piazza’s stay in the Czech lands during the reign of Emperor Rudolf II was a
premeditated act of the Capuchin order. In Prague, the mission of the newly established
Capuchin order was to participate in the renewal of Catholic life according to the
regulations of the Council of Trent. During his activities in Central Europe, Paolo
Piazza, also known by his religious name fr. Cosma da Castelfranco, had the task to
create painting decorations for emerging Capuchin monasteries and churches. During
Paolo Piazza’s stay in the Czech lands, two monasteries of Capuchin brothers were
established: at Prague’s Hrad¢any and a few years later also in Moravia in Brno. Only a
few works originating from Piazza’s activities in Bohemia and Moravia were signed by
him or later ascribed to him by archival documentation.

Paolo Piazza’s Venetian training guides his entire life's work. Piazza’s paintings that
originated in the Czech lands also show the Venetian painting tradition and obvious
inspiration by Venetian masters of the 16th century, such as Titian, Paolo Veronese,
Palma il Giovane and Jacopo Tintoretto.

In Prague’s Capuchin church of Our Lady of the Angels, Paolo Piazza created two
works, which have been preserved to this day. It is the previously known main
altarpiece Vision of St. Francis in Portiuncula chapel and playing angels, which was
created around 1602, and the recently rediscovered ceiling paintings with Marian
iconography, coming also from that period.

Some models for the main altar painting have already been identified. This study
seeks to add other possible sources of inspiration, especially from the Venetian
environment. Moreover, it improves the current the state of knowledge by revealing
later overpainting that arose in the late 18th century at the hands of another Capuchin
brother artist, Oliver Steigerle. He renovated Piazza’s painting but also tried to unify the
image with later Baroque side altars. The original paintings were unearthed by restorers
in the 1980s.

Along with the high altar, a ceiling decoration was created in the church vault
depicting scenes of the Annunciation of Virgin Mary, Assumption and Coronation of the

Virgin Mary. Until recently, its attribution was not solved, but on the basis of their
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formal characteristics and the repeated motifs and quotations, these paintings by the al
secco technique are now also attributed to Paolo Piazza, who was not only a painter of
canvases but also a skilled painter of murals and ceiling paintings. The rare paintings
were covered under layers of lime for long periods of time and were not revealed until
restoration works by Jan Pasalek between 1978 and 1982. The painting, however, was
largely destroyed; its original vivid colors are best evidenced by the scene of the
Annunciation. An identical angel of the Annunciation was later used by Piazza in the
church of Sta. Maria Aquiro in Rome. Other formal characteristics and brushwork also
suggest Paolo Piazza as the painter. These three fields with ceiling paintings were
originally accompanied by ornamental decoration, which survived only in fragments,
and therefore, it was covered again by the restorers.

Other works attributed to Paolo Piazza are part of the painting cycle Martyrdom of
St. Apostles and the Lord's Crucifixion of Strahov Monastery. The obvious model for
these apostolic histories is the graphic cycle by Julius Goltzius, adapted by the painter
Maerten de Vos. With his own original approach, the painter recasts the engravings
models and uses glazes and volumes to create characteristic colors. However, Piazza’s
authorship is not clearly demonstrated.

The image Christ and the adulterous woman from the depository of the National
Gallery in Prague, which was originally located in the collection of Franz Antonin
Berka z Dubé, indicates Piazza’s style. The image is now attributed to Palma il
Giovane, but it does not manifest Palma’s level of artistic skills; therefore, it may have
been authored by one of his pupils. Some scholars see it as a work by Pietro Malombra.
The painting is remarkable not only for its inspiration by the work of the Venetian
painters Veronese and Tintoretto, but also because of the glasses that sit on the nose of
one of the scribes. A very similar male character with glasses appears in other Piazza’s
paintings. It is interesting to observe in which contexts glasses appear in Piazza’s

images and how the history of Venice is connected with glasses.

This work also maps the relationship of Paola Piazza with Emperor Rudolf II and his
artistic court. The emperor was rather disinclined towards the Capuchin order, and not
long after the arrival of the Capuchins in Prague, he even sought their expulsion from
the city. As evidenced by monastic chronicles, this disharmony was resolved thanks to
the artistic talent of brother Cosmas - Paola Piazza. A record exists in the Capuchin

monastery annals that thanks to a painting depicting the Adoration of the Magi, which



was made by the hands of the Capuchin Fra Cosma da Castelfranco for the emperor to
achieve reconciliation, the relationship between Rudolf II. and the Capuchins turned for
the better. This is an important proof of the fact that br. Cosma was highly respected by
the other brothers and that his talent for painting allowed them to find a suitable solution
to the dispute, as the emperor was known to be a great lover of the arts. Later, Paolo
Piazza created several other works for the emperor. The gift is today identified with the
Adoration of the Magi in Vienna’s Church of St. Aegid Gumpendorf. The image refers
to Rudolfian iconography, artefacilia, naturalia, exotic animals, but the main connecting
line to the emperor is particularly evident on the coin of the treasure passed by one of
the sages to infant Jesus, where a bust of Rudolf II is depicted. Sources of inspiration
are sought in the work of Paolo Veronese and the Bassano family, in engraving models,
and especially in the murals Adoration of the Magi by Federico Zuccari in the Venetian
church of St. Francesco della Vigna.

From Rudolf’s Kunstkammer comes also the alabaster altar of Kunsthistorisches
Museum Wien, today attributed to Paolo Piazza. The alabaster altar is mentioned in the
inventories of the art chamber; however, the attribution to Paolo Piazza was only
determined later by Rudolf Diestelberger, the director of Vienna's collections. The small
altarpiece is two-sided: one side shows the Annunciation and the other scene depicts the
Adoration of the Shepherds. The painter used a literal quotation from the Annunciation
in Rome’s Church of St. Maria del Orto by Federico Zuccari, who had already provided
an inspiration for one of the works mentioned above. The painting Adoration of the
Shepherds features contemporary engraving patterns and is remarkable for its size and
fine details.

The last chapters are devoted to Piazza’s activities in Moravia, and in particular, to
his stay in Brno in 1607. From this period, no image was previously determined as a
work by Piazza for the Capuchin monastery. On the basis of archival documents in
monastic chronicles, I have discovered a number of such images by identifying their
themes with those mentioned to be created by Paolo Piazza for the first Capuchin
monastery in Brno. Among them, the main altarpiece depicts the Stigmata of St. Francis
and its side wings are paintings of St. Francis and St. Felix. The original painting of the
Stigmatization was later replaced by Sandraart’s Finding of the Holy Cross in the new
monastery church, and the image Stigmata of St. Francis was moved to a side chapel.
Later, in 1739 it was renovated by a painter of the order, brother Henric Hofer, because

of fungal infestation and mold. Today, the chapel houses a work similar in style to
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Piazza’s paintings, but heavily overpainted and supplemented, or possibly presenting a
baroque copy of Piazza’s work.

Another work inspired by the 16th-century Venetian school is the painting of the
Last Supper from the Capuchin refectory in Brno. It resembles the works by Paolo
Veronese and other Venetian masters. The paint application, choice of colors as well as
the formal features of the Last Supper all evoke Paolo Piazza’s works. I see an analogy
in the representation of Christ, similar to the one in Piazza’s main altar painting in
Prague.

This thesis aims to stimulate further research on Piazza’s activities in the Czech lands
and to raise new unanswered questions on this matter. Archival sources and references
to other works by Paola Piazza should provide a basis for further progress in the
research. I do not consider the existing research on Paolo Piazza in the Czech lands as

final and closed.

IX. Anotace

Anotace v ¢eském jazyce

Disertaéni prace s nazvem Rehole a miizy. Bratii kapucini ve sluzbich uméni na
prahu ceského baroka si za cil badani vytycila opomijené téma kapucinskych bratrii
malifli na pomezi manyrismu a barokni doby. Tomuto fenoménu v malifstvi, ktery neni
charakteristicky pouze pro fad kapucint, ale rovnéz pro jiné cirkevni fady, se dosud
nikdo komplexnéji nevénoval.

S prvnimi kapuciny do Cech pfisel kapucinsky bratr Paolo Piazza, ktery ve své
tvorb& Cerpal z odkazu benatské Skoly 16. stoleti. Byl vSestrannym malifem, vytvarel
nejen malifskd platna, ale také nasténné malby a jeho malitsky rukopis nebyl jednotné
vymezen. Paolo Piazza pusobil v kapucinskych klasterech v Praze a Brné za vlady
Rudolfa II., pro samotného cisate vytvofil nékolik uméleckych d¢l. Piazzovo dilo se
zachovalo rovnéz v grafickych listech od rodiny Sadelerii. Diky témto grafikdm se
rozSifilo né€kolik Piazzovych kompozic s ustilenym ikonografickym typem do
evropského vytvarného uméni.

Z obdobi ceského baroka existuji zdznamy také a o n€kolika desitkach maliit, ktefi
pochézeli ztad kapucinského fadu. Ti se podileli zejména na vyzdobé klastert a

ptilehlych kostela.
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