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Anotace

Prace se zabyva prazskym dilem Cosmy Damiana Asama a snazi se jej zafadit do
kontextu dobové nasténné malby v Praze. Vymezeny letopocet v nazvu prace udava, kdy
Asam ptichdzi do Prahy a kdy Prahu nadobro opousti. Béhem této vymezené doby (1727—
36) se prace snazi zabyvat nasténnou malbou v Praze a zjistovat, jaky podil ma Cosmas
Damian Asam na dal$i soudobé prazské tvorbé. Také se zabyva stavem prazské nasténné
malby v dobé piichodu a pisobeni Cosmy Damiana Asama v Praze a jeho prazskymi
nasledovniky. Prace tedy neni monografickym zpracovanim Asamovych d¢l, ale sleduje
jeho zakézky v Praze na pozadi tehdej$i dobové nésténné malby. Prace bude tedy
pojednavat jednak o prazské nasténné malbé obecnéji, jednak o Asamové praci pro
benediktiny z Bfevnova, konkrétn€¢ o kostele Vitézné Panny Marie na Bilé Hofe,
Terezianském salu v bievnovské prelatuie a vymalbé v kostele sv. Mikulase na Starém
Mésté.
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Abstract

The thesis deals with the art work of Cosmas Damian Asam during his stay in Prague.
It attempts to place his work in the context of contemporary murals in Prague. The
specified years in the title of thesis shall indicate time between his arrival to Prague until
his departure. The thesis focuses on this limited period (1727-36), presents mural
paintings in Prague and reveals the influence of Cosmas Damian Asam on other Prague
art work and artists. The work is therefore not a monographic processing of Asam’s art
work, it only observes his orders in Prague in the background of contemporary Prague
murals. The thesis will therefore focus on Prague wall paintings in general, as well as on
Asam’s work for the Benedictines of Bfevnov, specifically the Church of Our Lady
Victorious on the White Hill, the Theresian Hall in the Bfevnov Prelature and the painting
in the Church of st. Nicholas in the Old Town.

Keywords

Cosmas Damian Asam, mural painting, Prague, st. Nicholas Church in the Old Town,
Theresian Hall of the Prelature in Bfevnov, Church of Our Lady Victorious on White
Hill.

Pocet znaku (vCetné mezer): 78 523



Podékovani

Velmi dékuji za pomoc a cenné rady svému vedoucimu prace PhDr. Markovi
Pucalikovi, Ph.D., také d€kuji svym rodi¢im za poskytnuti podpory. Zaroven chci
podékovat své kamaradce Vendule Knejflové za jeji neskutecnou psychickou podporu
nejen béhem psani této prace. Posledni podékovani pak patii mému spoluzakovi a
kamaradovi Ondfejovi Sindlati za poskytnuti fotografii.



Obsah

L6270 FE OO OO OO O OO 8
1. Cosmas Damian Asam a jeho piichod do Cech.........ccovueveiveveeeeeeennn, 10
1.1.Praha v dob¢ pfichodu Cosmy Damiana Asama.............c.cceeeuveeeneee. 11
2. Prazské zakazky Cosmy Damiana Asama ...........ccceeevveeeiveeeveeenneeennnennn 17
2.1 Tereziansky sal v bievnovskeé prelature ..........ccceeeeveeeecieiencieeeieeens 19
2.2 Kostel Panny Marie Vitézné na Bilé Hofe ........cccoeoeevieniriincnnennn. 22
2.3 Kostel sv. MikulaSe na Starém MEStE ........coceverviirienieneniinieenee, 25
3. Asamovi ndsledovnici V Praze .........ccoccoveeviniinieniniinieececeeeeee 29
) SRS 33
SezZNam [HEETATUTY ...vvieeiiieeiiee ettt et e e e e e e sereeesnree e 35
PIIIONY ettt e re e e aree s 37

Seznam vyobrazeni



Uvod

Tato prace se zabyva malifem Cosmou Damianem Asamem v kontextu prazské
nasténné malby v dob¢, kdy v Praze malif tvofil. To znamend, ze ackoliv je Cosmas
stézejnim tématem pro tuto praci, snazim se jeho osobnost vnést do doby prazské tvorby.
V této pisemné praci tedy nebudu popisovat diivéjsi Cosmovy zakazky. Nebudu se ani
snazit o jejich popis, interpretaci nebo srovnani s ¢eskou tvorbou. Pokud se o nich budu
zminovat, tak pouze v souvislosti, ktera by mohla vnést porozuméni do Cosmovy prazské
tvorby nebo souvislosti s prazskym uméleckym klokotem té doby.

Prace se tedy nesnazi hledat nebo popisovat celozivotni Cosmovo dilo, ale ma
poskytnout nahled na jeho tvorbu v Praze tak, aby bylo mozné ji zatradit jako soucast
zdejsi produkce, tedy jako néco, co zde vznikalo, mélo ohlas a reakce umélcu.

Ptedchozim odstavcem jsem si tedy vymezila misto, o némz chci hovofit — tedy
o Praze, kde ptisobili kromé Asama i jini vyznamni umé¢lci, kteti zde zili nebo se zde
usadili. Prace se zminuje také o obcich okolo Prahy, které v dobé Asamova plsobeni jeste
nebyly prazskou soucasti, ackoliv dnes jsou jiz za soucasti Prahy povazovany — tedy
Bfevnov a poutni areal na Bil¢é hote.

V této praci urCité¢ zminim Véclava Vaviince Reinera, ktery se pfimo konfrontoval
s Asamem a reagoval na jeho tvorbu. Asam je totiz s timto vyznamnym umélcem spjat
1 diky Killidnovi Ignéci Dientzenhoferovi, oblibenému architektovi, s nimz se dostal do
kontaktu pravdépodobné diky bfevnovskému opatovi Otmarovi Zinkemu, ktery si jej
vyhlédl pro vymalbu Terezidnského séalu prelatury v bievnovském klastefe a k vymalbé
kostela Vitézné Panny Marie na Bil¢ hofe a poté nasledné i pro vyzdobu kostela
v Lehnickém Poli. Bfevnov i Bild Hora v dobé&, o niz piSu, byly vesnicemi u Prahy,
nicmén¢ dnes uz patii k prazskym ¢astem.

Asam vsak nepisobil v Praze souvisle a pracoval i na jinych zakazkach. Naptiklad
vroce 1734 se podilel na vySe zminéném Lehnickém Poli, pficemZ nésledujici roku
se vraci do Prahy kvuli kostelu sv. MikuldSe, aby zde vytvofil nastropni fresky pro
benediktiny na Starém mésté, tedy posledni praZzskou zakazku, s niZ toto mésto v roce
1736 opousti. Vzhledem k tomu, Ze jsou znami Cosmovi pokracovatelé, prekrocila bych
1 rok 1736, abych ve zpétném pohledu dokézala doloZit piinos tvorby Cosmy Damiana
Asama ve vymezenych rocich na ¢eskou tvorbu, coz nelze udélat bez toho, aniz bych
nepockala, jak prazské prostredi pfetavi a zpracuje to, co zde Cosmas Damian Asam
zanechal.

Timto textem jsem tedy odiivodnila vybér ¢asového rozmezi, kterému se chci v této
préaci vénovat. Zarovein jsem i vymezila téma, které se snazi Asama zaclenit do dobové
tvorby. Pokladam si tedy otazku, jaké prace Asam v Praze vytvoril, jakym zplsobem
Asam ovlivnil nasténnou malbu v Praze a s jakymi dily se zde malif mohl setkat. Posledni
otazka, ktera mi zbyva, je ta, co zde po sob¢ malif zanechal a jak sem ve zpétném
hodnoceni zapad].

Ve své praci pouzivam sekundarni literaturu, kterd se zabyvala Cosmou Damianem
Asamem nebo baroknim uménim a barokni nasténnou malbou. Pavel Preiss publikoval
¢lanek ,,K ¢innosti rodiny Asamil v Cechach a ve Slezsku“ v knize ,,Barokni uméni a jeho
vyznam v Ceské kultufe.” Dalsi autofi se vénuji jednotlivé Asamovym malbam, ale
nikoliv souhrnu Asamovy prace podobné jako Preiss. Nejblize ke zpracovani Preisse se
pfiblizil Martin Madl s dvoudilnou publikaci ,.Benediktini: barokni nasténnd malba
v eskych zemich.” V této publikaci jiz Madl podrobnéji rozviji Asamovu praci pro
benediktiny, ale jiz se nesnaZi ji zasazovat do prazského kontextu. Jeho prvotnim cilem
je sledovat benediktinské nasténné malby v Ceskych zemich, byt jednotlivé kapitoly
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0 Asamovi rozebira dikladné, kniha se nesnazi Cosmu Damiana Asama zaclenit do
prazské tvorby. Dalsi autofi naptiklad popisuji uméleckou prazskou produkci v celém
baroku, do niz Asama vkladaji jako jednoho z mnoha umélcii ve stylu stru¢ného prehledu
jeho dila. Tato literatura vSak Asamovu tvorbu nezkouma zevrubn¢ a ¢tenari poskytuje
jen zakladni povédomi o jeho pisobeni v Cechach. K témto publikacim patii napiiklad
Cesky barok od Jaromira Neumanna nebo Praha na Gsvitu novych d&jin od Emanuela
Pocheho ¢i Uméni baroku od Oldficha J. Blazicka.

Dale pak vznikaji jednotlivé publikace o stavbach nebo mnisskych fadech atd., na
nichz se Asam v Cechéach nebo v Praze podilel, ale vzdy je stfedem zajmu pravé pamatka
nebo jiny sledovany problém (napf. ,,Richard Biegel; Petr Macek; Jakub Bachtik: Barokni
architektura v Cechach®, ,,Pavel Preiss: Maliti okruhu Killian Ignace Dientzenhofera*
v publikaci ,,Kilian Ignac Dientzenhofer a umélci jeho okruhu.* a mnoho dalsich).



1. Cosmas Damian Asam a jeho piichod do Cech

Cosmas Damian Asam byl architektem a zarovei malifem narozenym roku
1686 v bavorském Benediktbeurenu' leZicim nedaleko rakouskych hranic. Pochézel
z umélecké rodiny. Jeho otec, Georg Asam, byl malifem a umeéni se nevyhnul ani zbytek
jeho rodiny. Cosmas Damian Asam na né¢kterych dilech spolupracoval se Stukatérem
a sochafem Egidem Quirinem Asamem, Cosmovym mladsim bratrem.? Nejznaméj$im
dokladem jejich spoluprace je naptiklad mnichovsky kostel Asamkirche.

Cilem této kapitoly je nastinit podminky, které tomuto umélci umoznily viibec ptichod
do Prahy, nebudu zde tudiz dopodrobna rozepisovat Cosmovy némecké prace. Ty ostatné
spise uvedu do souvislosti s jednotlivymi pracemi jiz v Praze vytvofenymi, kde nastinim
Cosmiilv vyvoj tvorby a pfipadné jak se Praha podepsala na jeho vyvoji ¢i jak se sam
Asam podepsal na vyvoji uméni v Praze.

Pro ilustraci ptichodu Cosmy Damiana Asama do Prahy je nutné zminit nejprve jeho
piichod do Cech, ktery Asamovi otvira dalsi kontakty pro dalsi objednavky vymaleb.
Toto téma by vSak pozbylo uplnosti, kdyby nemélo navaznost na predchozi zahrani¢ni
praci v Einsiedelnu — tedy posledni zakazku, kterou vykonal pfed tim, nez se dostal
do kontaktu s ¢eskymi benediktiny.

Béhem roku 1725° pracoval Cosmas na kostelu v Einsiedelnu, na né&jz smlouvu
podepsal 19. tinora 1724.* K preruseni t&chto praci zde doslo tidajné kvilli dohodé dvou
opati — einsiedelnského opata Tomése Schenklina a kladrubského opata Maura Fitzguta.’
Ale jak Pavel Preiss dale uvadi, podrobnosti o této dohod¢ nezname, nebot’ se tato dohoda
mezi kladrubskym a einsiedelnskym opatem nezachovala.

Pravé Maur Fitzgut stal za prestavbou kotela Nanebevzeti Panny Marie, sv. Wolfganga
a sv. Benedikta a klastera v Kladrubech, kde se o tuto zakazku uchazeli dva architekti, a
to Krystof Dientzenhofer a Jan Blazej Santini, ktery byl nasledné Fitzgutem zvolen jako
architekt.®

Pravé totiz Krystof Dientzenhofer pracuje od roku 1710 na piestavbé Bievnova.’
Nicméné& on nebyl piimo tim, kdo se zaslouZil o Asamiv ptichod do Cech. Za osobu,
ktera si vyZadala Asama, mizeme povazovat opata Otmara Zinkeho, ktery mohl vidét
vymalbu Kladrub nebo se o ni doslechnout z korespondence s opatem Fitzgutem. Podle
Preisse byl navic vztah mezi bavorskym malifem a Dientzenhoferem ponékud chladny,
mozna i z diivodu, Ze Asam pracoval v Kladrubech, jejichZ zakazku vyhral pravé Santini.®

Asamiv piichod do Cech tedy z diivodu podpisu zakazky na Einsiedeln nemtizeme
posunout pied rok 1724. Zaroven se ale dochoval dopis Fitzguta priorovi bfevnovského
klastera Rafaelu Bergerovi z 5. Cervence 1726, v némz se zmifiuje, Ze zde (v Kladrubech)
Asam pracoval jiz v lofiském roce.” Tento dopis je tedy dokladem toho, Ze o s vymalbou
v Kladrubech jiz mizeme pocitat v roce 1725. A zéaroven jiz od této chvile je moZné
si povSimnout ndznaku spojitosti mezi klasterem v Kladrubech a v Bievnové. Celkem
Cosmas Damian Asam stravil v Cechach — byt pieruSované — jedenact let. Kromé

! VLCEK 2004, 129.

2 VLCEK 2004, 129.

3 PREISS 1991, 73.

4 PREISS 1991, 73.

> PREISS 1991, 73.

¢ MADL 2016b, 708.

7 VILIMKOVA/PREISS 1989, 78.
8 VILIMKOVA/PREISS 1989, 78.
® PREISS 1991, 73.
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prazskych zakazek pro Bfevnov Asam zhotovil i fresky pro Lehnické Pole v dneSnim
Polsku v roce 1734, které rovnéz spada pod bfevnovsky klaster.'°

1.1. Praha v dobé prichodu Cosmy Damiana Asama

1.1.1 Prichod Cosmy Damiana Asama do Prahy

Témet by se mohlo zdat, Zze byl Cosmas ,,predurc¢en‘ k vymalb¢ bievnovské prelatury,
a tim 1 k pfichodu do Prahy. Kladrubsti benediktini totiz s témi bievnovskymi udrzovali
staly kontakt. Krom¢ casté korespondence také bifevnovsky opat Otmar Zinke casto
v Kladrubech pobyval.!! Tento opat, zvoleny v roce 1700, '? mé&l vyznamny podil na nové
vystavbé brfevnovského klastera. Piedsevzal si pozdvihnuti klaStera v Bievnové
po stavebni a umélecké strance.

Jiz totiz v roce 1708 byla zah4jena stavba, na niz smlouvu s Otmarem Zinke podepsal
stavitel Pavel Ignac Bayer.!3 Ten viak nedokongil praci a doslo k vybéru nového stavitele,
jimz se stal roku 1710 Krystof Dientzenhofer.!* Lze tedy Fici, Ze jiz od po¢atku 18. stoleti
dochazi k renovaci a prestavbé klastera, na kterou se najimalo mnoho umélcii vcetné
Cosmy Damiana Asama.

Cosmas Damian Asam v Praze zah4jil prvni préci jiz od roku 1727,'° tedy az 17 let
po tom, co praci na klaSteru zah4jil KryStof Dientzenhofer. Tomuto datu ptfedchézela fada
korespondenci mezi Bfevnovem a Kladruby a je zndmo, Ze minimalné jiz od 2. ¢ervna
1726'® Cosmas Damian Asam Bfevnov navstivil spole¢né s kladrubskym feholnikem
P. Coelestinem Maurem Hogermaysterem na pozvani opata Zinkeho.!”

O této navstéve je pfimo zminka v konceptu dopisu bfevnovského priora Bergera
Cosmu Damianovi Asamovi z 19. ervence 1726.!8 Podle tohoto dopisu se opat Zinke
odebral do Broumova kviili projednéni vymalby a tspéSnému schvaleni Asamovy zadosti
0 1000 zlatych.!” Asam nicméné 8. nebo 9. ervence téhoz roku odjizdi do Einsiedelnu
a do Kladrub se vraci 6. zaii 1727.2! Zde se ma Asam zdrZet jen dva tydny a poté odjet
znovu do Bievnova podle dopisu kladrubského profesa Josefa Siebera, ktery klade diiraz
na vystavbu ledeni, aby prace mohly za&it co nejdiive.?? Nicméné se zde Asam nezdrzel
dlouho a jiz dopis ze 17. listopadu roku 1727 Josefa Siebera je psano, Ze se malif vratil
zpatky do Kladrub, kde pracuje na obrazech pro mensi oltafe. V tomto dopise se také
zmifiuje, Ze az Asam piijede zpét, bude dokoncovat néstropni fresku na Bilé hote.?
Freskat vSak jeste 5. prosince piSe dopis bfevnovskému opatovi Otmaru Zinkemu,
ze prace v Kladrubech budou trvat jesté dva mésice a také projevuje zajem o zhotoveni
maleb pro kostel v Lehnickém Poli. V tomto dopise také vyjadiuje své ptrani strhnout
omitku v séle prelatury kviili dlouhému schnuti a 74d4 o nahozeni omitky nové.**

19 VILIMKOVA/PREISS 1989, 148.
W FIRTOVA 2017, 531.

12 VILIMKOVA/PREISS 1989, 73.
13 VILIMKOVA/PREISS 1989, 74.
14 VILIMKOVA/PREISS 1989, 78.
I3 PREISS 1991, 73.

16 PREISS 1991, 73.

17 PREISS 1991, 73.

18 PREISS 1991, 73.

19 PREISS 1991, 73.

20 PREISS 1991, 74.

21 PREISS 1991, 75.

22 MADL 2016¢, 273.

23 MADL 2016¢, 273.

2 MADL 2016¢, 273.
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Odpovédi se Asamovi dostava jesté 29. prosince od superiora Rafaela Bergera, kde
kromé jednani o Lehnickém Poli piSe o omitce, kterou dle jeho slov prozkoumal Killian
Ignac Dientzenhofer, ktery omitku shleddvd dostateéné suchou.”> U tohoto dopisu
polemizuje Pavel Preiss o vztahu mezi Asamem a Killianem Ignacem Dientzenhoferem,
nebot’ pise, ze se Killian Ignac ,,razné ohradil* proti Asamové pozadavku a ptimo hovofti
o vztahu mezi nimi jako o napjatém.

Ihned 1. ledna Asam Bergerovi odpovidd, ze pfiblizn¢ za Ctyii tydny dorazi
do Bievnova jeho bratr, aby vytvofil §tuky pro sal. Déle si z4d4 kamna, vdpna a sadru.?’

Celkem Cosmas Damian Asam vytvofil 3 prazské fresky. Prvné se zaméfil na jiz
zminovany Bfevnov, kde vytvofil vymalbu na stropé Terezidnského salu bievnovské
prelatury. Podle Pavla VI¢ka se jednd o jedno z nejlepsich dél Cosmy Damiana Asama.?®
Bfevnov a poutni areédl na Bilé Hofte, jak jiz bylo zminéno vyse, vSak v dobé Asamova
pusobeni nebyl soucasti Prahy, ale pfilehlou obci, o nichz se tato bakalaiska prace rovnéz
zminuje.

Druhou Cosmovou zakazkou byla vymalba kupole v kostele na Bilé Hote. Tuto fresku
muzeme zafadit do stejného obdobi vzniku Terezianského salu. Jak uvadi Marie Fiitova
ve svém Clanku v ¢asopisu Umeéni, prace na Triumfu cirkve v kostelu Panny Marie
Vitézné na Bilé hote zadaly jiz roku 1727%.

Posledni prazskou zakazkou je kostel sv. MikulaSe na Starém M¢sté. VSechny tyto tii
zakazky spojuje objednavatel, kterym se stava fad benediktint. Jesté snad pro uplnost
dodam, ze poutni aredl na Bilé¢ hote byl pod spravou libockého farafe a neni zcela jisté,
do jaké miry na n¢j mél vliv benediktinsky tad, zatimco kostel sv. MikulaSe na Starém
Mésté& nalezel staroméstskym benediktiniim.*°

Tato bakalatska prace se kromé dél Cosmy Damiana Asama zabyva i nasténnou
malbou v prazském prostredi a ptilehlych obcich. To umoznuje v¢lenit Cosmu Damiana
Asama do soudobé tvorby nebo pochopit, ¢im se naopak od ostatnich umélci lisil.

1.1.2 Cesk4 a praZska barokni nasténna malba
V Prazském prostedi pisobil malifsky cech, a to i v dobé tvofeni Véclava Vaviince
Reinera, ktery viak nikdy timto cechem nebyl nucen k zapojeni se do jejich fad.?! Podle
Preisse to vSak nutné¢ neznamenalo utlum horlivosti malifského cechu, spiSe se zde
naraZzelo na odpor ufadfl vii¢i cechiim.* Zpisob, jak uniknout pisobeni tohoto cechu,
byla moZnost nechat se imatrikulovat, ktery byl pravé mezi malifi popularni.*?
Obecnym idedlem, kterého se v baroku snazili umélci dosdhnout, je sjednoceni
architektury se sochafstvim a malifstvim, jak uvadi Bernini, kterého v tomto kontextu
zmitiuje Madl.>* Béhem 17. stoleti je u nds pro néasténnou malbu typické uZivéani
Stukovych ramcd, do nichz bylo moZné pozdéji vytvofit vymalbu.*®> Tuto pokracujici
tendenci je mozné vysledovat 1 ve spolupraci Cosmy a Egida Asami v bfevnovském
Terezianském salu.

2 MADL 2016¢, 274.
26 PREISS 1989, 147.
27 MADL 2016c, 274.
28 VLCEK 2004, 129.
29 FIRTOVA 2017, 531.
30 MADL 20164, 767.
31 PREISS 2001, 186.
32 PREISS 2001, 187.
33 PREISS 1986, 402.
34+ MADL 2015a, 653.
33 MADL 2015a, 653.
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Pozd¢ji se v barokni dobé& zacaly rozSifovat plochy pro vytvafeni maleb, k nimz
napiiklad patfily plackové klenby uzivané od roku 1700 nebo vymalby kupoli.*® Sam
Asam v Praze vytvofil vymalbu kupole v kostele Panny Marie Vitézné na Bil¢ Hofte.
Vaclav Vavtinec Reiner se také podilel na vymalbé celé fady prazskych kupoli. Z roku
1718 je to naptiklad kupole v kostele Panny Vitézné na Bilé Hofe, tedy vytvotrena o deset
let difive nez Asamova. Spor o tomto datu bude uveden v této praci nize. Také je
od Reinera zndm Posledni soud v kiizovnickém kostele sv. FrantiSka z Assisi nebo
nejslavnéjsi Reinerova freska kupole v kostele sv. Jana Nepomuckého na Hrad¢anech
z roku 1727.V této kupoli je kladen velky diraz na iluzivni malovanou architekturu, ktera
sméiuje ke stfedu a zaroven vrcholu kupole. Figuralni slozka je zde potlacena
a redukovana na pét and¢€lu ve stiedu kupole. Figuralni zZanrové scény pak Reiner umistil
do mensich poli pfedstavujicich koberce pfehozené pies malovanou balustradu.

Madl dale uvadi, ze architektem, v jehoz dile lze sledovat vyvrcholeni tendence
konstruovani rozsdhlého prostoru pro ndstropni vymalbu, byl Killidn Ignac
Dientzenhofer.” Tento architekt spolupracoval s celou fadou malii, a dokonce vznikl
katalog Kilian Ignac Dientzenhofer a umélci jeho okruhu v roce 1989 ku piileZitosti 300.
vyro¢i narozeni Dientzenhofera, kde Pavel Preiss v kapitole o malifstvi mezi umélci
jmenuje v prazském prostiedi Vaclava Vaviince Reinera a Cosmu Damiana Asama jako
dva hlavni Dientzenhoferovy malife. K nim poté fadi i Jana Karla Kovare, ktery byl
zakem Schopfa studujiciho u Asama. Dale kratce zminil Jifiho Viléma Josefa Neuhertze
a posléze jmenuje Asamova zaka, Felixe Antona Schefflera, jako hlavniho malife
bievnovskych benediktint.*® Do jaké volby mohl Kilidn Ignac Dientzenhofer ovliviiovat
vybér malifd, je otazkou.

Jak jiZ bylo zminéno vyse, Kilian Ignac Dientzenhofer se mohl s Cosmou Damianem
Asamem setkat na praci pro prelaturu bievnovského klastera a poté byl Asam malifem,
ktery vyzdobil kostel sv. Mikulase na Starém Mést¢, tedy dalsi projekt Kiliana Ignéce,
kde Cosmas Damian Asam respektoval Dientzenhoferovu architekturu a rozmistil zde
v souladu s klenutim epizodické vyjevy ze zivota sv. Mikulase a sv. Benedikta.

Neumann uvadi, Ze nasténni malba byla v Ceskych zemich nejslabsim oborem
barokni malby aZ zhruba do roku 1700,*° kdy se az do posledniho desetileti 17. stoleti
nasténné malby vmalovéavaji do, podle Preisse, mnohem kvalitnéjSich vlasskych
Stukatur.*® V této praci jsem se pokusila roz&lenit malife v Praze do nékolika skupin podle
toho, odkud tito malifi pochazeli ¢i jakému vzdé€lani se jim dostalo.

Prvni osobnosti, kterd toto téma u nas pozdvihla, byl Vaclav Vaviinec Reiner, umélec
plnég srostly s Seskym prostiedim,*! ¢imZ se tento umélec fadi do prvni skupinu umélct
narozenych v Cechach.

Jeho fresky reagovaly na vliv oltafnich maleb, zavésnych platen a typické ceskeé
hmotné baroko,*? jehoz hmotu vnasel i do nasténnych maleb prostiednictvim robustnich
postav v dramatickych vyjevech.*? Jako piiklad takovychto postav by mohly poslouZit
malby s namétem Gigantomachie v palaci Cerninii nebo nastropni fresky v kostele
sv. Tomése. Zdroje Reinerovy tvorby lze vysledovat v uméni ptfedchozi generace,

36 MADL 2015a, 653-54.
37 MADL 2015a, 654.
38 PREISS 1989, 151.
39 NEUMANN 1974, 100.
40 PrEISS 2001, 195.
41 NEUMANN 1974, 100.
2 NEUMANN 1974, 102.
4 NEUMANN 1974, 102.
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a to z tvorby Jana KryS$tofa Lisky nebo Michaela Vaclava Halbaxe, ktefi se také zapsali
v zavésnych obrazech.* Reiner byl malifem riznych poloh, kdy na jedné strang vytvarel
,sochafsky* modelované figury, na druhé strané¢ naopak ,,zmékcoval tvar pomoci
rozplyvavych kontur.*> V podstaté tyto Reinerovy polohy zna¢i jeho malifskou zdatnost
a vypovidaji o kvalité prazské fresky této doby. Vaclav Vaviinec Reiner tedy jiz pred
pfichodem Asama stanovil podobu prazské — i ¢eské — nasténné malby, kterd méla sviij
vlastni ptivod v domacim baroku, které kolem roku 1700 nabyvalo na své vlastni sile.*®

Sebevédomi, které nartstalo v Ceském uméleckém prostiedi, je nejlépe patrné
ve snahach malife Michaela Vaclava Halbaxe, architekta Maxmiliana Kaiilky a sochate
Frantiska Preisse o zaloZeni akademie v roce 1709.*7 Tato snaha bohuZel neobstala,
a zatimco napiiklad v Asamové rodném Némecku uz ptlisobila Sandrartova akademie,
u nas uméni &astecné stale vystupovalo z velké ¢asti jako femeslo.*8

Dal§im vyznamnym jiz ¢eskym freskafem, ktery piisobil v Praze, byl Jan Jakub
Steinfels ze Steinfelsu, ktery se $kolil v Italii.* Kolem let 1719-1721 vytvofil nastropni
vymalbu kostela sv. Markéty™® brevnovského klastera. Jedna se o fresky rdmované
iluzivni Stukatérskou vyzdobou. V jednotlivych vyjevech malovanych scén se nachazi
vyjevy ze zivota sv. Benedikta, svétci a CeSti zemSti patroni. Nechybi zde ani osoba
sv. Vintife, kterému je pak vénovana celd Asamova freska v bfevnovské prelatute.
Zaroven zde také Jan Jakub Stevens vytvofil malby iluzivnich oltaii v lodi kostela
v letech 1717-19, po ném pak Josef Hager v roce 1761 maluje oltafe v transeptu.”’

K dal$im ceskym freskafim je pak mozné zaradit 1 Siarda Noseckého (Frantiska
Noska), ktery zprvu vytvarel ,,plasticky robustni* vyjevy, které se postupné prosvétluji
i vlivem tvorby Asama.’> Svym pfistupem malby Zanrovosti, postavami obleenymi
v riiznorodych kostymech dokézal vypravéésky ztvarnit sjednané motivy.> Pro tuto praci
jsou podstatné zejména jeho fresky ve strahovském klastere, kde vymaloval sal knihovny
dokonceny 1727 a v témz roce dokon¢il fresky v dolni chodbé, po roce 1732 opatskou
jidelnu a v letech 1728-31 klenbu letniho refektaie.>*

Typickym projevem nasténnych maleb se v prvnich desetiletich 18. stoleti
se ve stfedoevropskych zemich se staly iluzivni malované architektury navazujici
na tu realnou architekturu, kdy vytvately prostiedi pro figuralni vyjevy.> Malif, ktery
je autorem kvadratur ve Vidni, tedy Carlo Innocenzo Carlone, pracoval 1 v Praze
na vyzdob& v Clam-Gallasové palaci z roku 1727-1729,%¢ tedy v dobé, kdy Asam pracuje
pro Bievnov.

Carlone zde vytvofil fresky nad schodistém a ve dvou velkych séalech a tfech mensich
mistnostech. Podle Preisse jsou tyto malby ,.koloristicky zklidn&lé* a celkové vychladlé.>”

4 PREISS 1988, 535.

45 PREISS 1988, 535

46 NEUMANN 1974, 100.
47 PREISS 2001, 187-189.
48 PREISS 2001, 189.

49 PREISS 2001, 195.

30 VLEEK/SOMMER/FOLTYN 1998, 603.
S MADL 2016g, 162.

2 NEUMANN 1974, 108.
3 NEUMANN 1974, 108.
3 NEUMANN 1974, 108.
35 MADL 2015a, 665.

36 MADL 2015a, 665.

37 PREISS 1988, 547.
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Tim se vlastn¢ lisi od Asamova koloristického projasnélého a hravého vyjadreni
v Terezianském salu.

Na této malb¢ je patrnd zména vymalby kvadratur, kdy se populérni vysoké kolonady
oblibené¢ ve dvou piedeslych staletich nahrazovaly bohatymi dekoracemi na zpisob
fiktivnich reliéfi1.’® Pojem kvadratura v sou¢asné dobé znaci iluzivni malbu architektury,
jejiz predloha se dé€li na Ctverce, diky nimz je pak cela malba pienesena pomoci zavésnych
siti na doty¢nou malovanou plochu.*

Iluzivni architektura Carloneho se v n¢kolika malbach otevira do otevien¢ho nebe
vyplnéného mohutnymi hmotnymi figurami, kdezto Asam jemnéjsi figury umistuje
v Terezianském salu podél balustrad namalovanych u Stukového fabionu stropu.

Udajné se hrabé Filip Josef Gallas zajimal i o praci Cosma Damiana Asama
a je pravdépodobné, Ze se Asam sam uchdzel o tuto zakézku, jak je naznaceno v dopisu
z 29. prosince 1727 Rafaela Bergera, ktery piSe, ze se hrab¢ Gallas ve véci maleb doposud
nerozhodl.®® Zaroven pry vibec Josef Gallas neuvazoval o Reinerovi, coz vypovida
nejspiSe o vkusu Gallase®! a v naznacich svédéi o mnozstvi rozmanitych vkusi
objednavateld, ktefi méli vliv na samotny vznik fresek. Mozna za jeho vybér mohla
i cena, nebot’ je znamo, Ze si Asam v kostele sv. MikuldSe na Starém M¢sté zadal
za freskovou vymalbu 6000 zlatych.®? Tato domnénka o vybéru na zakladé financi
nicméné nékde uvedena ani dolozena neni.

Carlo Innocenzo Carlone je tedy ¢lenem skupiny malifd ptichazejicich z Italie, ktefi
m¢éli vliv na rozvoj nasténné barokni malby v Praze zhruba kolem doby ptisobeni Asama.
Jaromir Neumann k nému vSak dodava, ze jeho fresky zistaly s porovndnim Asamovy
prace méné vlivné pro dalsi doméci malife v nasledujicich letech.®® Oproti Asamové
malbé v Praze se tyto fresky vyznacuji ,,vychladlou omezenou barevnou paletou®
a ,klasicizujicim mé&l¢enim* obrazu.%*

Podle Preisse v Praze piisobilo mnozstvi umélct pochazejicich z Italie, kteti se zde
usidlili.®> Kromé& mnoha italskych jmen, jejichz dila v Praze neznime, Preiss zmifiuje
Giovanniho Pietra Scottiho a Giovanniho Battistu Zaista, ktefi vytvofili fresku
olympskych bohli v Colloredo-Mansfeldském palédci na Starém Mé&sté v letech 1736 —
37.%6 Tuto fresku Preiss fadi k nejvyznamnéjsim prazskym malbam, na niZ se Scotti
podilel coby autor olympskych bohii a Zaist k této fresce piispél iluzivni architekturou.®’
Taktéz se jedna o pokracovatele boloniskych kvadraturistli, ktefi se pifi vyznamnych
zakazkach uplatnili ve Vidni.®®

Dale sem pfichazeji malifi z Némecka Skoleni v Italii nebo vyuceni od italskych
malifi. Mezi tyto umélce mizeme pocitat napiiklad Jana Ferdinanda Schora. Tento
Tyrolan pfiSel do Prahy roku 1709 a rovnéz mél vliv na soudobou fresku, zachovala
se nam od n&j vymalba vily Ameriky na Novém Mésté& z roku 1720.%

3 MADL 2015a, 665.
39 PREISS 1988, 528.
0 PREISS 2013, 453.
61 PREISS 1988, 545.
%2 MADL 2016a, 769.
% NEUMANN 1974, 104.
4 PREISS 1986, 404.
5 PREISS 1986, 401.
66 PREISS 1986, 405.
67 PREISS 1986, 408.
% MADL 2015a, 665.
% NEUMANN 1974, 104.
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Vyznamngj$i vliv na vrcholné barokni fresku mél zdk Andrey Pozza, Jana Hiebel,
ktery se v Praze usadil.”® Jan Hiebel byl §vabskym malitem, jehoz dilo prozrazuje silny
Pozzv vliv iluzivnich kupoli.”! Pravé tento malii’?> piinesl do Prahy typ vymalby
iluzivnich oltara, ktery poprvé provedl v kostele sv. Klimenta na Starém Mésté roku
1714.7 Vrcholnym dilem Hieblovym v dobé Asamové v Praze byla malba v hlavnim séle
Klementina z roku 1727.7* Toto dilo v Praze vychazi ptimo z Pozzovy fimské fresky
kostela S. Ignazio.”

Celkové tedy lze shrnout, Ze ital§ti malifi méli na vyvoj prazské fresky nezanedbatelny
vliv. Zprostfedkované sem dolehl vliv Andrey Pozza, ackoliv on sam nikdy Cechy
nenavstivil, byt’ byl pozvan do Kladrub, a dokonce ziskal zakazku na vymalbu Svatby
v Kani Galilejské v Klementinu, kterou za néj ve formé olejomalby na platné€ roku 1710
dokongil jeho zak Christoph Tausch.’® Andrea Pozzo byl vyznamny malii kvadratur,
ktery je autorem dvoudilného spisu o perspektivé a jejim vyuziti zlet 1699/1700.”
Umeélcem Skolenym pak Pozzou byl Jan Hiebel, ktery se stal vyznamnym freskafem,
jehoz tvorba byla vyrazné ovlivnéna italskym uménim.

V dobé plsobeni Asama se zde v ramci italské skupiny malifii rozvijela tvorba
bolonskych kvadratur a iluzivnich architektur, z nichz zrovna malované oltaini retably
udrZely svou tradici az do konce 18. stoleti.”®

Nékteti umélci z této skupiny patfili k vyznamnym malifam, kteti pfispéli svou
tvorbou k rozvoji nasténné malby na izemi Prahy. Do skupiny maliit neitalského ptivodu
Skolenych 1 v Italii téZ miZzeme pocitat Cosmu Damiana Asama. Narozdil
od Carlonovych a Hieblovych fresek je jeho vymalba Terezidnského salu vznikla v téz

Asam studoval na Akademii sv. Lukase u Carla Marattiho,* diky ¢emuz byl silnym
konkurentem Reinera,®! protoze narozdil od né&j mél i italské vzd&lani. Reiner, stejné jako
posléze Jan Petr Molitor, zfejmé Italii nikdy nenavstivil. 82 Pokud je to skute¢né tak,
je osobnost Reinera mozné povazovat za umeélecky kvalitni projev domaciho baroka
vzeslého z prostiedi Prahy.

Asam, stejné€ jako Reiner, zah4jil svou malifskou kariéru kolem téhoz roku 1714, kdy
se uplatnil v benediktinském kostele v Ernsdorfu,® zatimco Reiner v roce 1714 vytvofil
cyklus mucednictvi apostoli v bo¢nich lodich kostela v Oseku, jenz nalezel
cisterciakiim.®*

vvvvv

obdobi, kdy Cosmas Damian Asam zavital do bievnovského klastera. BEhem této doby
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2 Krom¢ Jana Hiebela vytvaiel zde oltaini retably i Christoph Tausch, ackoliv spiSe citoval Andrea
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se prazské uméni stéle vice klonilo k rokoku. Sdm Asam byl rokokovou pfedzvésti, kterd
unas ve fresce za¢ala domacnét jiz ve druhé étvrting 18. stoleti.®> Kromé jiz zmifiovanych
domacich prazskych, italskych a némeckych vlivii na ¢eské uméni se zacinaji v Praze
objevovat malifi pochéazejici z ¢eského venkova.®® K témto umélctim patfili Frantisek
M. Voget, Siard Nosecky nebo Jan Petr Molitor. K dal$im malifiim nakrocenych
rokokovym smérem patfili Asamovi nasledovnici Jan Adam Schopf a Felix Antonin
Scheffler. Smér malifstvi, které se ubiralo k rokoku, vSak neni tématem této kapitoly,
protoze bude shrnuto v kapitole pod nadpisem Asamovi nésledovnici v Praze, kde
je mozné 1épe ilustrovat moznou proménu v nasténné prazské malbé, nejprve je vSak
nutné se blize seznamit s jednotlivymi Asamovymi pracemi.

Sam Cosmas Damian Asam vSak nikdy v Praze skutetné¢ nezakoienil a jiz
po dokonceni posledni zakdzky z Prahy odjizdi. Pfesto po sobé zanechal dilo, které mélo
v prazském prostedi odezvu, kterd bude zminéna v kapitole Asamovych nasledovnik,
jak jiz bylo predestieno vyse.

2. Prazské zakazky Cosmy Damiana Asama

Cosmas Damian Asam vnasi do prazského prostiedi vliv bavorské fresky na vysoké
urovni, protoze v dobé, kdy do Prahy vstupuje, patii k nejvyznamnéj$§im bavorskym
baroknim freskaitim.®” Tento vliv se projevil v jeho specificky jemné a bohaté paleté
barev s ,,méhavymi koloristickymi prechody*, jimiz zm&ké&uje tvary svych figur,®® jak
trefn€ poznamenava Oldiich Blazicek k dilu Asama.

Celkem Asam vytvofil v ¢eskych zemich pét zakazek, z toho tfi na prazském uzemi.
Respektive jednu zakdzku provedl na Starém M¢sté, zbylé dvé prazské zakazky, které
v této praci jsou zminény, patfily v Asamové dobé k obcim nachéazejicim se nedaleko
Prahy, dnes jsou jiz prazskou soucasti. Bfevnov se stal méstem v roce 1907 a az v roce
1922 se piipojil k Praze.*® Soucasti vsi Maly Bievnov zalozené roku 1790 pak bylo
i poutni misto na Bilé Hote, ktera byla pak slou¢ena s Bfevnovem roku 1904.%

Prvné se Cosmas Damian Asam v Cechach uplatnil na vyzdobé chramu v Kladrubech,
jak bylo v této praci zmin€no vyse, poté se vé€noval Terezianskému salu v bfevnovské
prelatufe a kostelu na Bilé Hote, poté odmlku v prazské tvorbé vypliuje praci ve slezském
Lehnickém Poli ndlezicim k ¢eskym zemim a znovu se vraci na vyzdobu kostela
sv. Mikulase na Starém M¢ésté. Tato bakalarska prace se zamétuje predevsim na jeho tfi
prazské zakazky.

Viechny tyto zakazky maji spoleéného objednavatele®!, jimz je benediktinsky fad.
Tento fad najimal mnoho vyznamnych umélci, at’ to byli architekti, sochati nebo malifi
nasténnych maleb ¢i zavésnych obrazl. V této praci nemé smysl dopodrobna rozebirat
vSechna odvétvi, protoze se snazi zaméfit pravé na nasténnou malbu. Kromé Asama
na nasténnou malbu tento fad povolaval také napiiklad Asamova Zaka Felixe Antona

8 BLAZICEK 1971, 135.

8 BLAZICEK 1971, 136.

87 PREISS 1988, 542.

88 PREISS 1988, 545.

8 Kuca 2002, 526.

%0 Kuca 2002, 522.

1 Na Bil¢ Hofe je mozné polemizovat o vlivu benediktind, protoZe byla pod spravu benediktinii svéfena
az vroce 1827 (ROYT 1996, 19), ackoliv Marie Fiftova uvadi, ze diky svéfeni této fary libockému farati
vroce 1711 se poutni aredl zafadil pod duchovni spravu benediktinii (FIRTOVA 2017, 532). Spojitost
s benediktiny v Bfevnové s kostelem Panny Marie Vitézné na Bilé Hofe také naznacuje dopis Josefa
Siebera bfevnovskému superiorovi ze dne 17. listopadu 1727 (MADL 2016¢, 273).
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Schefflera nebo dal§iho zédka Jana Adama Schopfa, u néz se také Skolil benediktinsky
malif Jan Karel Kovar.

Benediktinsky fad se u nas v baroku vyznacoval svou tematickou pestrosti nasténnych
maleb. Nejspis to tak bylo i kvili jakési ,,troji identit&**?> benediktinskych mnichii, o niZ
pise Stdpan Véacha. Podle jeho slov byl kazdy mnich nejen doZivotnim piislugnikem fadu,
ale také ptislusnikem tadu s vlastni historii a historickou tradici a clenem nejstarsi feholni
vétve kiestanstvi zapadu.”?

Mezi nejcastéjsi vyjevy nasténnych maleb samoziejmé patiil zivot sv. Benedikta, pro
né&jz Gerpali naméty z Dialogii sv. Rehote Velikého.”* Tento motiv se u Asama v Praze
nachazi praveé v kostele sv. Mikuldse na Starém M¢ést€é na néstropni fresce. Zaroven
k vymalbé tohoto kostela patii 1 motivy ze zivota sv. Mikulése, tedy titularniho patrona
chramu, kterého je mozné uvést jako ptiklad pro dalsi vybér motivli benediktinského
fadu, jimZ jsou pravé tito patroni.”® Podstatnou soucasti nasténnych maleb uréenych pro
benediktiny byli i jini svétci fadu nebo zemsti patroni.”® Zemské patrony Asam zobrazil
ina své praci po kostel Panny Marie Vitézné na Bil¢ Hofe. Dalsi soucasti jsou pak
zakladatelé klasterii, mecenasi a dobrodinci, ktefi se na vystavbé podileli.®”’

Podle Stépana Vachy, ktery o této ikonografii pojednava, patfi do benediktinské
tematiky 1 pon¢kud netradi¢ni motivy, které nebyly charakteristickymi pro benediktinsky
fad. V Praze zminuje bievnovsky knihovni sal s motivem fresky, ktera reaguje
na osviceneckou kritiku klasterni vzdélanosti nebo fresku od Jana Karla Kovaie v letnim
refektati Zdzracné rozmnozZeni chlebii.”® Podobnou tematiku miZeme postiechnout
1 v kostele sv. MikulaSe na Starém M¢st€ ve fresce Cosmy Damiana Asama, kde se, dle
slov Martina Médla, objevuje motiv sv. Mikuldse, ktery rozdéluje chléb mezi délniky.”

Krom¢ benediktinského fadu vSak mély vliv na vymalbu i jiné aspekty. Povahu
nasténnych maleb podle Martina Médla ovliviiovaly i klenebni konstrukce, mezi které
patfily velké plochy vytvarené novymi typy plackovych a valenych kleneb, omitnutych
dfevénych konstrukci a kupoli.!® V tomto ohledu lze znovu zminit fresku Cosmy
Damiana Asama v bfevnovské prelatuie, kterd pokryva cely strop, dale je mozné
si v téchto souvislostech vzpomenout naptfiklad pravé na vymalbu tii kupoli kostele
Panny Marie Vitézné na Bilé Hofe ve spravé benediktint.

Déle byl vtéto praci vySe uveden i vkus objednavatele nebo jiné pozadavky
objednavatele, které také mohly ovlivnit podobu vysledné malby, coz je v této kapitole
shrnuto pravé benediktinskym fadem. Podle Pavla Preisse vSak nemél zadny fad
vyhrazeny umélecky styl, jimZ by se vyznacoval a na zéklad¢ kterého by umélce ptijimal
do svych sluzeb. Vyjimkou pro Preisse jsou vSak cisterciaci, kteti upfednostiiovali
emotivnost Willmanovu, LiSkovu a pozdéji i Neuhertzovu. V této souvislosti uvadi
i jezuity, kteti upfednostiiovali Pozziv iluzionismus, ktery pro né v Cechach mohl
zprostiedkovat vy$e zminény Hiebel.'°!
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2.1 Tereziansky sal v brevnovské prelatuie

Jak jiz bylo uvedeno vyse, prace na fresce Terezianského salu zapocaly roku 1728, byt
se vyzdoba planovala delsi dobu, a to zhruba jiz od roku 1726. V této kapitole nebude
znovu zminovana korespondence a okolnosti Asamova prichodu do Prahy, nebot’ toto
téma bylo jiz rozvinuto v ptedchozich odstavcich. Tato kapitola bude tedy zamétena
uz pfimo na vymalbu tohoto sélu, jeji provedeni a ikonografii.

Pro uvedeni do tohoto tématu je potfebné zminit, Ze se na barokni podob¢ klastera
podilel stavitel Pavel Ignac Bayer, o némz jsem psala vySe. Dale byl uveden 1 Krystof
Dientzenhofer, ktery nasledoval Bayerovy plany,!”” po némz pievzal praci
na bfevnovském klastete jeho syn Kilian Ignéc Dientzenhofer. Kilian se svym otcem
zacal spolupracovat na klasteru v Bievnové teprve pii stavbé prelatury po roce 1716.'%
Tim se zaroven vysvétluje i zminka o Kilidnovi Ignéci v ramci korespondence o strhnuti
omitce v Terezianském sale, ktera jiz rovnéz byla zminéna.

Krom¢ Cosmy Damiana Asama pusobil na vyzdobé Terezianského sélu i jeho bratr,
Egid Quirin Asam, ktery mé&l na starost zdejsi Stukatérskou praci.'® Pii vymalbé
Terezianského salu se Asam také inspiroval boloniskymi kvadraturami, konkrétné Madl
uvadi inspiraci vymalbou Domenica Carla Canutiho a il Menganzzinem v palaci Pepoli
Campogrande v Bologni.'%

Podle Oldricha Blazi¢ka je mozné sledovat zietelny rozdil mezi vymalbou kostela
kompozici a barevnosti,'*® ktery, jak doddva Jaromir Neumann, je vzdalen dramatickému
vrcholnému domacimu baroku, protoze v sobé kombinuje Zzanrovost a jakousi
,.dekoratérskou lehkost“.'” Zanrovosti mél jisté Jaromir Neumann na mysli jednotlivé
skupinové vyjevy na této nastropni fresce. Prave o téchto zobrazenych postavach Preiss
hovoti jako o figurach vymodelovanych z ,jakési pénové latky* a spolecné s jasnym
koloritem pestrych barev ohladuje nastup rokoka.'®® Tim ziroven Preiss hovoii
0 Asamovi jako o Reinerov€ soupefi a porovnava styl vymalby salu s fresce v kostele
sv. Jana Nepomuckého na Hrad&anech.!” Toto soupefeni mezi Reinerem a Asamem
se pak mohlo projevit jeste¢ v nabidce Cosmy Damiana Asama vymalovat kupole kostela
Panny Marie Vitézné na Bilé Hofe, kde rovnéZ Reiner pracoval, ackoliv o deset let diive

i 110

Nastropni freska v Terezianském salu je rovnéZz oznaCovana jako plné autentické dilo
Cosmy Damiana Asama.'!'Malba je umisténa na stropé& Terezianského salu v bievnovské
prelatufe. Jedna se o malbu obdélného plidorysu ohranic¢enou Stukatérskou vyzdobou.
Malba je urcend pro pohled odspodu, ¢emuZz odpovidé perspektiva, ktera ubiha smérem
do stfedu ovalu umisténého doprostied fresky. Tento iluzivni vjem je umocnovan
vymalovanou architekturou, ktera neni zcela uzaviena, ale po kratSich stranach obdélniku
otevira pilkruhové portaly, které odhaluji nebe. Tento prihled na oblohu Asam pak
vytvoril jeSté uprostied velkého ovalu, ktery zakoncuje celou konstrukci architektury.

102 VVLEEK/SOMMER/FOLTYN 1998, 601.
103 VLCEEK/SOMMER/FOLTYN 1998, 602.
104 MADL 2016¢, 273.

105 MADL 2016d, 293-294.

106 B AZICEK 1971, 116.

197 NEUMANN 1974, 104.

108 PREISS 2013, 454.

109 PREISS 2013, 454.

110 PREISS 2013, 454.

11 PREISS 1989b, 602.

19



Ackoliv architektura zabird vétsi ¢ast malby, sviij smysl vyjev nabyva diky skupindm
figur rozmisténych po hranach obdélniku kolem vyraznych balustrad. Tyto skupinky
naznaduji, ze d&j nelze vnimat nardz, ale divak musi jednotlivé vyjevy &ist samostatng.!'!?

Hlavni ndmét fresky, tedy Zazrak blahoslaveného Vintite,'!® je zdiiraznén draperit,
jejiz konec tvoti pozadi za zobrazenym pavem, ktery opousti hodovni stiil vzhliru smérem
k otevienému nebi namalované iluzivni architektury. Tento motiv pochdzi z legendy
o blahoslaveném Vintifi, jejiz ukazku uvedl ve své publikaci Martin Madl, ktery uvadi
jako autora legendy Joannesa Tannera v knize Vita Sancti Guntheri vydané v Praze roku
1659.'1% Podle této ukazky se ve zkratce jedna o piib&h, kdy se Stépan, uhersky kral,
doslechl o piikladném zivoté Vintife a rozhodl jej pozvat na svij dvir. Vintit zprvu
kralovy posly odmital, ale pak svolil k navstévé, a byl dokonce piizvan ke kralové tabuli.
Zde mu kral nafidil, aby Vintif pojedl peceného pava, kterého mu predlozili. Vintif
samoziejm¢ zakazany pokrm poziit nechtél a modlil se k Bohu. Biih podle legendy jeho
piani vyslysel a pav ozil a odlét].!!3

Na malb¢ v bievnovské prelatute sv. Vintii sedi v benediktinském habitu za stolem
pred pavem,''® kde se odehrava nejdiilezitéjsi scéna celé fresky. Udajné se ve Vintifové
postavé skryva kryptoportrét Otmara Zinkeho,!'” coz miize odkazovat k chapani opata
bfevnovského klastera jako odiikajiciho se mnicha a v postavé krale Stépana pienesené
zobrazit sou¢asné vladnouci Habsburky.!'® Dal§im kryptoportrétem je pak zobrazeni syna
Cosmy Asama, a to Franze Erasma Asama.!!”

Madl ve své publikaci dale podrobné popisuje celou ikonografii. Druhého
manzelky.!?* Kolem stolu pak popisuje rozmisténi sluzebnikil kréle, ktefi tém&f vichni
hledi na této stran€ fresky na odlétajiciho pava. Cela dal$i malba je nasledné obohacena
skupinami postav, at’ uz se jedna o hudebniky s piehlidkou hudebnich nastroji na kratsi
stén¢ nebo o Slechtice na protéjsi kratké sténé. Na zbylé dlouhé sténé se zase nachazi
lovec a lovéi pied kredencem s nadobim. !?!

Dtvodem, pro¢ bievnovsti benediktini zvolili pravé motiv ze zivota sv. Vintife, mize
byt prave plivod tohoto fadu. Ackoliv byl jiz tento klaSter zaloZzen roku 992-93 biskupem
Vojtéchem a fundovan kniZetem Boleslavem'?* a prvni benediktinsky fad sem piisel
z fimského Aventinu'?®, nemél dlouhého trvani. Druhym fadem, ktery sem pfisel,
pochazel z bavorského Niederalteichu.!?* Tim je predesilan mozny i ¢aste¢né vlastenecky
vztah k vymalbé Cosmy Damiana Asama v Terezianském séalu. Jak jiz bylo zminéno
vyse, Cosmas pochazel z bavorského Benediktbeurenu. Tato dvé mésta od sebe lezi
v Bavorsku vzdéalena zhruba 190 Km. Niederaltaich se nachazi bliZze k ¢eskym hranicim.

Sv. Vintif, ktery je na stropé¢ Terezidnského salu vymalovan, byl slavnym
poustevnikem a durynskym $lechticem.'?® Kromé toho, Ze je v klastefe pohiben, protoze
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idajné to bylo jeho poslednim pfanim pred smrti,'?® mél sv. Vintif vliv na vybér opata

Btevnova, protoze na jeho prani se jim stdva Meginhardus, ktery byl zaroven prvnim
stavebnikem kamenné stavby klastera v Bfevnové.'?’

Tim byl tedy popsadn namét malby Zazrak blahoslaveného Vintire. Tato malba ovsem
obsahuje mnohem vice. Jiz mén¢ patrnymi na prvni pohled jsou tfi odkazy na antickou
mytologii. Ty se nachézeji v iluzivnich malovanych Stukovych ramcich uvnitf stropu
okrového ovalu uprostied fresky. Jednd se o vyjevy se spolenym tématem, kterym
je Perseus, ktery ma v tomto salu reprezentovat Gistotu, state¢nost a tctu k Bohu.!'?®
Vsechny tfi pfibéhy vychézeji z Ovidiovych metamorfoz, konkrétné se jedna o motiv
Perseus osvobozuje Andromedu, Perseus se ocistuje po boji, Helikon s Pegasem
a muzami,'* na jejichz ptibéhy Madl odkazuje do Ovidiovych Promén.'3’

Podle Ovidiovych Promén byla Andromeda princezna, ktera byla kviili matcin€ pyse
pfivazana a nechana napospas moiské oblud€. Perseus se rozhodl Andromedu vysvobodit
a na oplatku pozadal o jeji ruku. Obludu zabil mecem, pomdhaly mu pfitom jeho
okfidlené boty.!*! Na obrazu od Asama je Perseus zobrazen, jak zdviha me¢ a misto
oktidlenych bot sedi na pegasovi, pod jehoz kopyty otvira tlamu motska ptiSera, ktera
se blizi ke svazané Andromed¢ upln¢ nalevo.

V kapitole nazvané Kordly si Perseus umyva ruce od krve této moiské obludy
a zaroveil zde Ovidius popisuje vznik korald, které vznikly zkamenénim rostlin.!*
V namétu malovaném od Asama je Perseus umistén v poptedi, kde kle¢i u vody.
Za Perseem se vzpina Pegas, vedle n€hoz stoji amor se zachranénou Andromedou, kterou
vita polopostava kréle. Podle Ovidia byl Pegas syn Medtzy, ktery se zrodil z jeji krve.'

Jiz zbyva jen posledni namét s ndzvem Helikon s Pegasem a muzami. Podle Ovidia
zde svym kopytem Pegas vykopnul pramen, éehoz byly svédky muzy, které zde Zily.!**
Na Asamové monochromni malbé je Pegas umistén vlevo pod chramem v pozadi,
napravo od n¢j pak lezi muzy.

Vyraznym konkurentem Cosmy Damiana Asama se stava Vaclav Vaviinec Reiner,
prazsky malif, ktery se snazi pfistupovat k malbam v protikladu k Asamovym typickym
projeviim, které Neumann popisuje jako ,,ziemnélé uméni* p¥imo v Terezianském salu.!*>

wev

WV

Asam zacini pracovat na vymalbé Terezianského salu, vytvofil roku 1727 vymalbu
klenby knihovnického salu v Klementinu.'’

Shrnutim 1ze fici, ze se Asam se do prazského prostfedi uvedl vyznamnym dilem
ovlivnéného bavorskym baroknim freskafstvim, které si ziskalo sviij ohlas
a nasledovniky. V Terezidnském salu se objevuje motiv §ity na miru bievnovskému
klasteru, ktery souvisi s historii a diky kryptoportrétu opata Zinkeho jej propojuje
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s tehdej$im dobou. Piestoze je tento namét hlavnim tématem celé fresky, nechybi zde
fada zanrovych figur vyvedenych ve svétlém koloritu. Dal§im aspektem je také propojeni
antiky s kfestanskym motivem, ktery odkazuje na Perseovy ctnosti zddané i ve svété
barokniho nasténného uméni 20. let 18. stoleti.

2.2 Kostel Panny Marie Vitézné na Bilé Hore

Jiz t&$n¢ po bitveé na Bilé Hote zde byla postavena roku 1622 kaplicka, ktera je dodnes
soucasti zdkladd zdpadni ¢asti kostela.!*® Tato kaplicka byla brzy proménéna v kostnici
a teprve cisafskd fundace servitského klastera roku 1628 znamenala vystavbu chramu
v Panny Marie Vitézné, od niz se viak zahy upustilo.'’

Dalsi prace na této kapli pak probéhly roku 1704 zednikem Michaelem Hagenem
aposléze byl ktéto kapli vletech 1705-6 pifipojen presbytaf, celd stavba pak byla
roku 1706 vysvécena strahovskym opatem.'*? Cely projekt stavby mél pravdépodobné
na svédomi malostransky méstan Kristion Luna.!'*! Dalsi ¢4st poutniho arealu, tedy
obvodni zdi s kaplemi z roku 1710, byla pfipsana Janu Blazeji Santinimu. Kostel vSak
stavbé se té podilel Santini.'** Tento poutni areal patfil podle Marie Fiftové pod spravu
bievnovskych benediktinii,'** protoZe tato farnost byla svéfena libockému farafi, diky
¢emuz pak tento kostel spadal pod benediktinskou duchovni spravu, coz znamenalo,
7e mohli ovliviiovat podobu ikonografie zdejsi vymalby.'** Nicméné je znamo, Ze roku
1811 zakoupil tento poutni komplex Josef Capek, kanovnik kapituly u Viech svatych,
ana zakladé smlouvy s bievnovskym klasterem a Josefem Capkem poté roku 1827
piechazi Bila Hora pod spravu benedikting.'*’

Na tuto stavbu se slozilo mnoho umélcii, mezi které patfil napiiklad KryStof
Dientzenhofer, maliti Jan Jakub Steinfels a mnozi dali.'*® Tato informace poméha 1épe
pochopit Asamovo proniknuti do ¢eského prosttedi, kdy tidajné nezadal za svou praci
v tomto kostele nic kromé& odlitku kruhu dveii z katedraly sv. Vita.'*” Mnozi umélci
se tedy slozili na vystavbu a vyzdobu kostela, v Asamové ptipad¢ provedenym dilem,
v pfipad€ vySe zminénym pak pfispénim ¢astky na vystavbu. Asam byl samoziejmé také
rodilym Bavorem a tato tematika se pak do jeho fresky v kupoli promitla rovnéz, tedy
mohl byt motivovan i politickym rozmérem fresky.

Vybaveni kostela oltafi pak bylo dokonfovano 21. ¢ervence 1720 k vyroc¢i bitvy
na Bilé¢ Hofte.!*® Poprvé byl Asam jakoZto tcastnik na vymalbé kostela Panny Marie
Vitézné zminén v dopisu uréeném pro superiora bievnovského klastera Rafaela Bergera
od pievora kladrubského klastera Josepha Siebera ze 17. listopadu 1727,'% k samotné
vymalbé pak ale doslo az roku 1728.1%° Sviij namét Triumf katolické viry v Cechdch
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WV

se tato malba 1is1 ,,magickym osvétlenim a zivé&jsi zkratkovou kompozici.!!

Tuto malbu pro lepsi interpretaci Marie Fiftova rozdéluje do dvou ¢asti, a to na ¢ast
s dvoukolovym triumfalnim vozem a ¢4st druhou, kde dominuje osobnost sv. Norberta.!>
Namét triumfalniho vozu byl v renesanci a pozdé€ji v baroku obliben, toto zobrazeni
navazuje na antickou tradici pozdéji prevzatou renesancni Italii, kdy v privodech, jejichz
soudasti byly tyto vozy, oslavovali vojeviidce, basniky Recka a Rima nebo antické
bohy.!>* V namétu, kde se oslavuje triumf katolické cirkve, je toto zobrazeni vice nez
vhodné, aby byl pojat timto zptisobem, protoze se zde zdlraziuje onen triumf a slava
katolické cirkve, kterd premohla své neptatele.

Zaroven vsak je tento triumf cirkve spjat 1 s mistem, kde byl tento kostel postaven
a s udalostmi, které¢ se na mist¢ odehraly, takze se zde spojuje duchovni namét vitézné
cirkve dolozeny vitézstvim katolickych vojsk. V tomto ptipadé se jedna o Bilou Horu,
tedy misto, kde proti sob¢ stanula katolickd a Ceskd stavovskd vojska. Na malb¢ tedy
nejde jen o duchovni vyznani malife nebo benediktint ¢i jinych iniciatori stavby, ale také
o zdlraznéni 1 politického vyznamu, coz je patrné predevsim ze dvou erbl zobrazenych
u triumfalniho vozu. Jedna se o erb Habsburkli na zadnim kole vozu a na pfednim kole
o erb bavorskych Wittelsbacht.!>* Dalsiho sepéti s Bavorskem je mozné si pov§imnout
diky postavé archandéla Michaela uctivaného v Bavorsku a téZ uctivaného sv. Jiff.!

Kromé toho, ze pravé Habsburkové a bavorsti Wittelsbachové stali bok po boku pii
bitveé na Bilé Horfe, se uskute¢nil téZ snatek mezi Marii Amalii, dcerou cisafe Josefa 1.,
a Karlem Albrechtem.'*® Toto spojenectvi mélo nejspise uklidnit vztah Habsburki
a Wittelsbachd, kteti neuznavali pragmatickou sankci a prosazovali svilj narok na cesky
triin, pi¢emz se odkazovali na prava pochdzejici ze slozité siatkové politiky.!>” Diky této
informaci lze ptisoudit této malb¢ i politicky vyznam, ktery pravé Marie Fiftova ve svém
¢lanku v této kapitole Casto citovaném zdiraznila. V tomto ¢lanku rozebrala politickou
situaci spjatou s malbou. Pro tuto kapitolu vSak nejsou podrobné politické aspirace
podstatou, ale jejich castecnym nastinénim je mozné lépe pochopit ikonografii této
Asamovy malby a mozna ¢astecné pochopeni Asama v kontextu nasténné malby.

Triumfalni vz je obsazen tfemi Zenskymi alegorickymi postavami Nadé&je, Viry
a Lasky'®, coz jsou tfi teologické ctnosti.”® Tyto ctnosti jsou vybaveny svymi
atributy, které tfimaji v rukou. Jedna se o kotvu, ktera nalezi Nadé&ji, pochoden patiici
Lasce a na Viru zbyva kiiz skalichem. Viz pak tidi mlady chlapec, ktery se
svymi atributem tidry a padla predstavuje papezstvi.'® Na detailu uvnité chlapcova
destniku je znatelnd Asamova signatura. Podle ikonografického rozboru Martina Madla
je postava Viry zosobnénd pravé v osobé drzici pochodent a o postavé Lasky vibec
nepiSe.'® Nicméné& se v tomto ohledu je mozné obratit k novéjsimu vykladu Marie
Fiftovée, ktera, jak bylo v této praci vySe zminéno, charakterizovala tii Zenské postavy
pravé jako postavy Nadéje, Viry a Lasky, které definuje slovnik Jamese Halla jako
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teologické ctnosti. %% Z tohoto diivodu je mnohem pravdépodobnéjsi pravé vyklad Marie
Fiftové.

Viz je tazen dvéma bilymi konimi, které doprovazi dva and€lé, z nichz jeden drzi
prapor se zobrazenim Panny Marie.'®> Nad timto triumfalnim vozem se pak vznasi
postavy, z nichZ je na prvni pohled rozeznatelny Jan Nepomucky, ktery svira kiiz a kolem
jeho hlavy zaii pét hvézd. Prave postava Jana Nepomuckého je velmi dobfe rozeznatelna
a oproti jinym svétciim na fresce vyrazna. Martin Madl vysvétluje zdliraznéni osoby Jana
Nepomuckého uctou Asama k tomuto svétci, které je mozné dolozit vystavou kostela
zasvéceného Janu Nepomuckému v Mnichové.!®* Po levé ruce Jana Nepomuckého
se pohledem k triumfalnimu vozu vraci sv. Jifi.!%

V druhé ¢asti fresky se zde nachazi sv. Norbert zdvihajici monstranci. Nad nim
se vznasi sv. Ivan slani a sv. Prokop odhanéjici kiizem d’abla v podobé malé¢ho
okfidleného hada.'®® Pod sv. Norbertem lezi postava uslapavana vojidkem. Vedle
této postavy se nachazi napis Hus.!¢” Toto zobrazeni pravdépodobné miize odkazovat
na cirkev, ktera triumfuje nad vSemi kacifi, ktefi jsou v této postave alegoricky zobrazeni
jako ti, co prohravaji nebo jsou podrobovani. Vedle Husa je zndzornéna postava s bilym
okruzim, ktera ma predstavovat Kalvina, k jehoZ uceni se hlsil Fridrich Falcky.'®

Na sv. Norberta pak navazuji tfi klecici postavy, které vzhlizeji ke kiizi, ktery drzi
alegorie Viry. Podle Marie Fiftové se jedna o sv. Zikmunda s korunou a jablkem, nad nim
pak o sv. Ludmilu a sv. Vaclava.'® Tito ¢e$ti zemsti patroni propojuji fresku s ceskym
prostiedim.

V lucerné kupole je pak zjevné Asamovou rukou vyvedena Panna Maria
Nanebevzata,!’® ktera je zobrazena s hvézdami kolem hlavy a $lapajici na hada, ktery
se zakusuje do jablka a obtaci svym télem zemskou sféru, zatimco Maria koji malého
Jeziska. Samotny ndzev kostela, ktery poukazuje na tctu k Panné Marii, je zde tedy
zachycen nad oltafem uprosted kupole v lucerné a zastieSuje tak celou stavbu.

Celkove Ize tedy o ikonografickém programu kupole fict, ze se zde stfetava téma
politické, tedy oslava dvou rodii Wittelsbachii a Habsburkd, kteti vedli vitézné katolické
vojsko béhem bitvy na Bilé Hofte a spojili své rody siiatkem. Jednd se o rozmér politicky,
ktery podle Martina Méadla ma v sobé obsahovat manifest naroku Bavorska na ¢eskou
korunu, ktery je vyjadien naptiklad wittelsbasskym erbem na pfednim kole vozu nebo
bavorskymi heraldickymi barvami na praporu s Pannou Marii,!”! tedy je zde patrny
1rozpor mezi rody. Zaroven tento motiv oznamuje vitézstvi katolické cirkve, které
je zdlraznéno triumfalnim vozem, na némzZ se nachazeji teologické ctnosti, pod nimiz
se otadeji kola s habsburkym a wittelsbasskym erbem. Jedna se viak o malbu v Cechach,
tedy je tento motiv podpofen zemskymi patrony typickymi pro toto prostiedi a v lucerné
kupole korunovan motivem, jenz vyjadiuje uctu ke Kristu skrze Pannu Marii.

Tato kupole je jedna ze tii kupoli kostela Panny Marie Vitézné. Zbylé dvé se nachdzeji
po jejich stranach ve dvou kaplich, na vymalb¢ kazdé¢ z nich se podilel jiny umélec. Neni
pfekvapenim, ze zakézku na vymalbu kaple sv. Feliciana ziskal jiz v roce 1718 Vaclav
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Vaviinec Reiner, Casto zminovany jako Asamlv konkurent, ktery vytvofil fresku
Cisarské vojsko pred bitvou na Bilé Hore.'”” Zde se nachazi Dominik 4 Jesu-Maria
se strakonickym obrazem, ktery mél podle legendy tento Spané&l béhem bé&lohorské bitvy
nosit a fikat, Ze s pomoci BoZi, Panny Marie a svatych katolické vojsko vyhraje.!”

Sam letopocet 1718 Reinerovy malby datované Schallerem v roce 1796 vyvolava
podle Preisse otazku, protoze hlavni, tedy Asamova kupole, byla vymalovana az o deset
let pozdéji. Pro¢ by se pfistupovalo na vymalbu postranni kopule diive nez k vymalbé
hlavni?'” O Asamovi neni mozné v souvislosti s vymalbou pfemyslet dfive. Poprvé
je totiz Asam v souvislosti s vymalbou kostela Panny Marie Vitézné na Bilé Hofe zminén
az v dopisu ze 17. listopadu 1727 a teprve v roce 1728 byla jeho prace v tomto kostele
zahajena.!”

Malbu v posledni kupoli Pordzku ceskych stavii vytvari v kapli sv. Hilaria Jan Adam
Schopf, ktery také vytvofil nastropni malbu u vstupu do sakristie, na niz jsou zachyceni
andilci s atributy biskup a kné&zi.!'’® Jan Adam Schopf stejné jako Asam pochazel
z Bavorska, v Praze dokonce prosazoval bavorsky narok na trin tak usilovné, az byl
s celou rodinou z Prahy vypovézen roku 1742.!77 Tedy stejné jako Asama mohlo
1 Schopfa motivovat vlastenectvi. Tato freska Pordzka ceskych stavii je doloZena
ve stejném roce jako Asamova, tedy 1728,!”® coz podporuje Preissovu domnénku,
ze mohlo byt Reinerovo dilo datovano Schallerem chybné.

Shrnutim Ize fici, ze kostel Vitézné Panny Marie vznikal postupné jiz od bitvy na Bilé
Hote diky dobrovolnému piispéni mnoha umélcti zminovanych vyse. Na freskové
vymalb¢ se podileli zdatni a jiz tehdy Zadani umélci, jimiZ byli Cosmas Damian Asam,
Véclav Vaviinec Reiner a Jan Adam Schopf. Ikonografie fresek pfipomind vitézstvi
katolickych vojsk a zdGraziiuje politickou dilezitost vlddnoucich Habsburkil
v soucinnosti s bavorskymi Wittelsbachy. Také je zde naznacen duchovni boj katolické
cirkve s odpadliky — napiiklad v postavé Hus, nad nimz svird monstranci sv. Norbert.
Nelze opomenout ani tctu k Panné Marii zosobnénou jeji postavou v lucerné Asamovy
kupole. Diky pfitomnosti katolickych bavorskych umélct, tedy Asama a Schopfa, lze
hovofit 1 o jejich vlastenecké zainteresovanosti pravé pro tuto malbu. Kromé toho byl
Asam v pfimém kontaktu s opatem Otmarem Zinke, pod jehoZ spravu patfil i tento kostel,
tudiz je nasnad¢, ze zvolil pravé Asama, ktery se jiz ve sluzbach benediktinti osvédcil.

2.3 Kostel sv. Mikulase na Starém Mésté

Kostel sv. Mikulase byl vystavén mezi lety 1732-37 Kilianem Igndcem Dientzenhoferem
na misté star§i stavby uprostied husté zastavby Starého Mésta.!”” Nahradil tak starsi
goticky kostel sv. Mikuldge.'® Po husitskych valkdch tento kostel piipadl cirkvi
pod oboji, od roku 1628 pak patronétni pravo ziskali strahovsti premonstrati.'®! Ti zde
vsak neziistali dlouho, protoze jiz roku 1635 Ferdinand III. pozval Spanélské mnichy
z Monserattu do Prahy, jimz pfipadl emauzsky klaster a feholnici z Emauz ziskali kostel
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sv Mikulase vcetné fary, domu U zelené véZe a koleje zbudované premonstraty, kde
se stal prvnim opatem na Starém Mésté Adam Benedikt Bavorsky.'®? Barokni pfestavba
kostela probihala za opata Anselma Vlacha a dokoncena byla béhem piisobeni jeho
nasledovnika opata Antonina Merkla.'®3

Vymalba nastropnich fresek v kostelu sv. MikulaSe na Starém M¢sté byla posledni
prazskou zakazkou Cosmy Damiana Asama a zaroven posledni zakazkou tohoto umélce
v Ceskych zemi vibec.

Jeho umélecké plsobeni v Praze bylo zakonceno roku 1728 a poté se podilel
na vymalb¢ kostela sv. Kfize a sv. Hedviky v Lehnickém Poli v dneSnim Polsku, kde
vytvoril své fresky vroce 1733, kdy v této dob¢ patiil malit jiz k nejnadanéjSim

VVVVVV 184

Lehnické Pole spadalo do majetku bievnovsko-broumovského opatstvi diky Otmaru
Zinkemu, ktery jej zakoupil v roce 1703,'®° k polozeni zakladniho kamene tohoto nového
probosstvi pak doSlo vroce 1719 a zakladni kdmen kostela byl polozen v roce
1727 akostel byl dokongen 1731.1%¢ Podle Otmara Zinkeho se mél tento chram
pripodobnit ke kostelu sv. Markéty v Bfevnové,'®” ¢imz se mohla zdiiraznit piislusnost
Lehnického Pole k bfevnovsko-broumovskému opatstvi.

Dlvodem, pro¢ zminuji Lehnické Pole mimo Prahu, je pravé jeho spojitost
s Bfevnovem, kterd vysvétluje, kde se Asam nachdzel mezi zakdzkou pro bievnovské
a staroméstské benediktiny. V dobé€, kdy bavorsky malit Asam jednal s benediktiny
ohledné vymalby Terezianského salu, jiz projevil sviij zajem o vytvoreni oltainich platen
kostela v Lehnickém Poli, tedy v roce 1727.!%8

Nicméné tyto obrazy nakonec do tohoto kostela dodal Viaclav Vaviinec Reiner,
Asamlv konkurent znamy jiz z Prahy. Asam se ale pfeci nakonec na vyzdobé kostela
sv. Hedviky a sv. Ktize podilel nastropni freskou, na niz smlouvu podepsal v Bfevnoveé
5. ervence 1733.'"% Pied touto zakazkou se Asam jesté podilel na mnoha jinych
zakazkach. Napftiklad vytvofil vymalbu zamku v Alteglofsheimu v letech 1730, v letech
1731-32 vytvotil vymalbu premonstratského kostela v Osterhofenu, pozdéji mezi lety
1732-33 vymaloval kapli sv. Jana Nepomuckého v Ettingen. '

Po této prazské odmlce se sem Asam ovSem vraci. Jeho pfitomnost je zde doloZena
nekolika pisemnostmi. Asamovo prazské plisobeni potvrzuji tf1 dopisy od jeho sestry
Marie Salome, v niz je zaroveii zminén i Asamilv syn Franz Erasmus."”! K dal$im
listindm potvrzujici Asamovu pfitomnost patii kiestni list z roku 1735, kde je Asam
uveden jako kmotr. Kmotrem se poté znovu stava o piesné rok pozdé&ji, tedy tentyz den
17. srpna 1736.'°% Poslednim dokumentem jsou dochované listiny, které byly uschovény
do makovice véze kostela, kde se kromé¢ informaci o stavbé nachédzi i poznamka
0 Asamové¢ honorafi 6000 zlatych za provedeni fresek nebo dokument se seznamem
umélcli pisobicich pii stavbé kostela, kde ale figuruje jméno Petra Asama.'®® Tahle
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zminka vedla nejspiSe Emu Sedla¢kovou k tomu, Ze za autora fresek uvedla pravé Pavla
Asama.!™*

Asamovy fresky v kostele sv. MikulaSe na Starém Mésté¢ se do dneSnich dni
dochovaly v torzalnim stavu. Divodem miize byt zruSeni klastera na Starém Mé&sté v roce
1785, kdy nevyuzivany kostel slouzil jako sklad obili od roku 1791 a pozdéji 1 jako
tischovna nabytku.!”> Az vroce 1865 byly Asamovy malby zabileny kvili proméné
kostela v koncertni sifi, zdhy na to zacal slouzit pravoslavné cirkvi a teprve béhem
1. svétové valky se vratil opét katolické cirkvi.!®® V této dobé také doslo k odkryti
a doplnéni Asamovych maleb, v letech 1971-77 byla provedena koneé¢n4 restaurace.'”’
Dnes slouzi kostel Ceskoslovenské cirkvi husitské.'*®

Sam Neumann piSe, ze v Terezidnském salu a pozdéji ve freskach v kostele
sv. Mikuladse je Asamova tvorba jakymsi predznamenanim rokoka dalsi generace
umélet.'”® V literatuie pojednavajici o vymalbé kostela®® se vétsi ast textu vénuje
ikonografii, ktera je pravé odivodnéna Spatnym dochovanim fresek, v nichz na n¢kterych
mistech po premalbéach je obtizné hledat autortiv autenticky styl pfimo. Pfesto Preiss
o této vymalbé pise, Ze nejlépe se zachovaly fresky z kostelniho zavéru.?’!

Na strop¢ kostela sv. MikulaSe se nachazi celkem 22 vyjevi, v nichz se objevuji hlavni
tf1 témata. Prvnim a celkem pochopitelnym ndmétem jsou vyjevy ze Zivota sv. Benedikta,
patrona fadu benediktint, které se nachézi v trojuhelnych polich v obdélné kupoli kostela.

Jedna se o motiv Pokuseni sv. Benedikta, Sv. Benedikt prorokuje krali Totilovi, Setkani
sv. Benedikta a sv. Scholastiky a posledni namét sv. Benedikt premeénuje Apollonitv chram
v kirestansky kostel. V lucern& kupole je pak umisténo Nanebevzeti sv. Scholastiky.?’?
Vsechny tyto naméty vychazeji ze Zzivotopisu sv. Benedikta, jehoz je autorem
idajn& Rehot Veliky.?”* Tyto vyjevy jsou vyznamové propojeny s naméty ze Starého
zakona na uzsich pasech kupole, které jsou zdliraznény malovanymi $tuky navazujicimi
na Stukatérskou vyzdobu kostela a sméfuji az k lucerné kupole. Jedna se o Ctyfi
pole s nazvy Josef a Putifarova zZena, David pred Saulem, Mojzis vyvadi vodu ze skaly
a posledni Debora a Barak.*** Tyto vyjevy maji vytvéiet predobrazy Benediktovych
ctnosti nebo nadpfirozenych schopnosti.?®> Posledni motiv se svatym Benediktem
Cosmas Damian Asam vyvedl do jiZni strany transeptu, jednad se o namét sv. Benedikt
odvraci pozar kuchyné. Na této malbé byl dle Madla béhem restaurovani zaménén
sv. Mikula$ se sv. Benediktem, proto je vyobrazen bez fadového roucha.?’® Tato
zaména mohla byt pravdépodobné zplisobena i faktem, ze freskova vyzdoba se
sv. Benediktem je umisténa do kupole, kdeZto zbytek vymalby kostela byl vénovan jiz
sv. Mikulasi. Madl dale uvadi i zdménu legendy sv. Benedikta a MikulaSe, kdy
se podobna epizoda objevuje v piibézich obou svétci. 2’
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Dalsim tématem naznacenym uz v odstavci vyse jsou vyjevy ze zivota sv. Mikulase,
ktery byl patronem ptivodniho stfedovékého kostela jiz pfed pfichodem emauzskych
benediktinti v roce 1635 na Staré Mésto.?”® Asam se tedy v tomto kostele musel vyrovnat
s fadovym programem vymalby a zaroveni pojmout do vyzdoby i patrona kostela.?*
Fresky se sv. MikuldSem vychézeji z knihy Antonia Beatilla vydané v roce 1620, jejiz
verze se zkratila — tato italska verze pak byla pfelozena do némciny, ktera se pielozila
roku 1731 do &estiny.2!°

Martin Madl vyslovil domnénku, ze se na tomto piekladu podilel pozdé€jsi opat
Antonin Merkl, ktery objednal Asamovy malby pro kostel sv. Mikulédse, protoZe v titulu
knihy stoji, ze byla pieloZzena benediktiny na Starém M¢sté, zarovei byla kniha vénovana
Anselmu Vlachovi.?!! Déile Martin Madl uvadi posledni zdroj vymalby, kterym
je zachované libreto ze zp&vohry o sv. Mikulsi z roku 1669.2!2
biskupem ve mésté Myra.>!3 Vykonal také fadu zazrakil, které se objevuji na klenbach
tohoto kostela. V severnim transeptu naproti sv. Benediktu se nachazi také téma spojené
s jidlem, a to Sv. Mikulas rozdéluje chléb mezi délniky. Nad hudebni tribunou se pak
objevuje velmi znamy ptibch Sv. Mikulas daruje zlato chudym dceram spojené na jedné
fresce s namétem Vysveceni sv. Mikulase biskupem. Nad timto motivem se nachdzi motiv
Sv. Mikulds ziskava od namornikii obili pro hladovéjici lod'*'*

Jedna se tedy o skutky a zazraky, které sv. Mikulas vykonal, fresky ukazuji na jeho
charakter a zaroven ilustruji zasvéceni kostela tomuto patronovi. Sv. Mikulas je mimo
jiné znam 1 pro svou uctu k Panné Marii, kterd se vlastné stava tieti tematickou linii
nasténnych maleb kostela. Po ndmétu Sv. Mikulas zachranuje lod’v bouri nésleduje Siroké
klenebni pole nad chérem, kde se Panna Maria stava ustfedni figurou této freskové
epizody v namétu Kristus Spasitel a Panna Marie vraceji sv. Mikulasi biskupské insignie.
Poté nasleduje namét Sv. Mikulds zachranuje lod’ v bouri. Cely cyklus je pak zakoncen
Zdzraky u hrobu sv. MikuldSe v presbytafi.?!> V postrannich oratoii pak Asam zachytil
dalsi motivy, jako je napfiklad legenda o svatém Mikuldsi, ktery ozivi tfi zabité chlapce
nebo sv. Mikula$ pted Pannou Marii.

Celkové Ize tedy shrnout, Ze vymalba kostela se ¢leni do tii tematickych celkd, stred
kostela s kupoli patii sv. Benediktovi a zbytek freskové vymalby kromé severni ¢asti
transeptu patii sv. Mikulasi, ktery se tematicky prolind 1 s Pannou Marii. Vyjevy
jsou koncipovany jako jednotlivé obrazové epizody ze zivota sv. Benedikta
a sv. Mikulase a rdamovany Stukatérskou vyzdobou, které je v kupoli nahrazena malbou.
Tento zpiisob prace s malbou, kterd se vmalovavala do pfipravenych Stukovych poli, byl
velmi oblibeny a v Praze je moZné jej spatfit v kostele kiizovnikl s ¢ervenou hvézdou
sv. FrantiSka z Assisi, kde kromé& Posledniho soudu v kupoli jsou od Reinera i vyvedeny
naméty ve zlacenych $tukovych ramcich.?!® Na Malé Strang v kostele sv. Tomase jsou
timto stylem podobné koncipovany Reinerovy fresky z roku 1728,%!7 byt oproti Asamovi
se jednd o figury hmotngjsi a télesnéjsi, které zabiraji ve vyjevu misto v porovnani
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svSemi tfemi prazskymi zakdzkami Asama, jehoz figury zase vynikaji lehkosti
az dekorativnosti v svétlém barevném koloritu. Ve stejném roce pak Reiner déle
v Kralovském salu ve Zbraslavském klastefe na stropé a sténach vymaloval oslavu
polozeni zakladniho kamenu klastera a oslavu jeho fundatora, kde tyto malby také umistil
do stukovych ramci.?!® Pozdéji se Reiner do Zbraslavi vraci, aby pozdéji v nasledujicich
letech 1739-1741 vytvofil 3 nastropni fresky prelatury zbraslavského klastera, které maji
pfipominat vyznamné okamziky v d&jinach klastera a pfizen Cceskych kralt
a fimskonémeckych cisaia.?!’

Podobny styl vymalby jako v Kralovském salu, ne vSak zcela stejny, je mozné nalézt
napt. v kostele sv. Jilji na Starém M¢&sté, kde se Reinerova ramovana malba rozpina na
nastropni klenb¢. Déle je mozné hovofit o kostele sv. Bartoloméje na Starém M¢sté, kde
vsak jednotlivé vyjevy ramuji pouze klenebni pasy doplnéné Stukatérskou vyzdobou —
nejedna se tedy o zcela o totozny princip jako v kostele sv. Mikulase, kdy sice mame také
pasy zdobené Stukem, ale Stuk pifesahuje i do klenebniho pole, ¢imz méni tvar malby,
ktera se netidi diky tomu architektonickym ¢lenénim, ale pouze prave Stukovym ramem.
[luzivni malovany Stukovy rdm kolem malovanych vyjevill je zase mozné najit ve vyse
zminovaném kostele sv. Markéty v Bfevnové od Jana Jakuba Stevensa ze Steinfelsu.

3. Asamovi nasledovnici v Praze

Asam se do Prahy dostava ve dvacatych letech rozbujelé umélecké produkce, ktera
se ve tficatych letech zacina utiSovat a postupné zajem objednavatelt uméni propada
stejné jako ubytek uméleckych sil prazskych umélet, ktery Ize charakterizovat potiebou
vymalby velké klenebni plochy kostela sv. MikulaSe na Malé Strané, kde bylo nutné
povolat slezského umélce Frantiska Xavera Palka, protoze doméci sily jiz nestagily.??
FrantiSek Palko byl vSak z vét§i casti zivota usazen v Praze, a proto se v obecném
povédomi povazuje za Ceského malife, ktery studoval ve Vidni na Akademii a pozdé&ji
zemiel v Mnichové.??!

Asam nestoji tedy na pocatku rozvoje nasténné malby, ale po svém ptichodu dopliuje
plejadu mnoha uméleckych osobnosti, z nichZ nejvétsi konkurenci pro né¢j by mohl byt
domaci malit Vaclav Vavtinec Reiner.

Zaroven si prazské baroko pomalu zacind vySlapavat cestu smérem k pozdnimu
baroku a poté rokoku, které je predznamenano v dile Asamové. Mnohdy toto rokoko
navazuje na tvorbu Reinera nebo Hiebela v osobnostech jejich Zakt. Tato kapitola
se pokusi nastinit hlavni malife, které¢ ovlivnila v Praze pfedevSim Asamova tvorba,
nicmén¢ se pokusi sledovat i soudoby vyvoj v prazské ndsténné malbe alespoil
v nejpodstatnéjSich dilech v obdobi kolem 30. let, kdy zde ptrichazi obdobi uméleckého
Gtlumu spoéivajiciho ve snizeni poétu objednavatellt uméni.??? Zietelngjsi upadek pak
nastava od pocatku vlady Marie Terezie a pokracuje i do obdobi vlady Josefa I1.23 Stéle
také v Praze také plisobi malifsky cech, ktery byl zruSen az v roce 1783.2%*
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Jedna se tedy o kapitolu, kterd navazuje na obdobi, kdy Asam pracoval na freskach
v kostele sv. Mikulase a o dobu, ktera jeho dilo vstiebala, zhodnotila a svym zplisobem
Asamovu tvorbu interpretovala.

Jak jiz bylo zminéno v kapitole, ktera se vénuje uméleckou produkci béhem doby
pusobeni Asama v Praze, zaCinaji se v malbé pozd¢ji prosazovat i malifi plisobici nejprve
na Ceském venkové, ktefi se usazuji v Praze. Mezi tyto malife patii napiiklad Frantisek
Nosek (Siard Nosecky), ktery ve své malbé navazuje na typ rokokové kompozice v dilech
Asama, Hiebela i Reinera zejména ve vyzdob¢ freskovych stropta v klastete na Strahové
strahovského klastera, na nichz zacal pracovat jiz ve dvacatych a pozdéji tiicatych letech.

Dalsim umélcem je FrantiSek Voget, ktery v letech 1736-38 vytvofil fresky spéjici
k rokoku v klasteie a kostele u sv. Jakuba v Praze, které navzdory pozdéjsi premalbé
v sobé uchovévaji svou dekorativnost a citovost.?2®

V dob¢, kdy Cosmas Damian Asam pracoval na vymalbé kostela sv. Mikulase
na Starém M¢sté, se zde objevuje i dvojice umélcii Zaista a Scottiho, kteti byli zminéni
vyse v souvislosti s vyzdobou Colloredo-Mansfeldského palace. Tito umélci dle Blazicka
nesmeétovali k rokoku, ale navraceli se zpét k tradici baroka, ackoliv doplnénou zjasnénou
barevnosti.??” Jedn4 se o pokracovatele bolofiské kvadratury, tedy jsou piikladem vlivu
italskych umélct v naSem prostredi.

Mezi dal$i vyznamnéj$i umeélce, kteti zde v Praze pusobili, patiil i Jifi Vilém
Neunhertz. V této praci je zminovan piedevsim proto, ze patfil k umélcim zvolenym
a preferovanym 1 benediktiny. Pfimo v kostele bfevnovskych benediktinii se podilel na
vymalbé klenby v sakristii kostela sv. Markéty, 2?® jejiz lod’ jiz vymaloval Jan Jakub
Stevens ze Steinfelsu. Za svou zakdzku ziskal 80 zlatych v roce 1746,**° coz je pro
porovnani mnohem méné, nez kolik Asam pozadoval za jedno platno do Lehnického
pole.?*® Tato zakazka se od Asama témé&F hmatatelné 1i§i jiz na prvni pohled. Odlisuje
se svym ,Serosvitnym provedenim®, podle kterého jej Martin Madl piipodobiiuje
k olejomalbé, ackoliv zdlraziuje, 7e se jedna o techniku fresky.?*! Také Neuhertz
vymaloval premonstratskych kostel Nanebevzeti Panny Marie na Strahové dokonceny
v roce 1743.2%

Vsichni tito umélci reagovali na Asama nepiimo nebo alespon tvofili v dobé, kdy zde
Asam pusobil a svym dilem vyznamné ptispéli k prazské tvorbé. Nicméné tato kapitola
pojednéva ptedev§im o Asamovych pifimych néasledovnicich.

K témto nasledovniklim pattil Jan Adam Schopf, Asamiv Z4k narozeny v bavorském
Rezng, ktery piisobil v Praze v letech jiz od roku 1724 a o dva roku pozdéji byl pfijat
do prazského maliiského cechu.?*® V Praze se tento umélec prosadil zejména pii vymalbé
fresek maridnskych scén v kostele Narozeni pan€ v Loreté zroku 1741-42, které
se k Asamovi pfiklangji ,tetralnim pojetim a Zivou barevnosti*.?** Také je od né&j znama
téméf zni¢end vyzdoba kostela sv. Karla Boromejského na Novém Mésté. K dalsim jeho
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20 Asam za jedno oltani platno zadal 1000 zlatych, nicméné tuto zakazku neziskal a byla pfidélena
Vaclavu Vavfinci Reinerovi. PREISS 1991, 73.
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zndmym prazskym diliim pak patii vyzdoba kupole z roku 1728 v kostele Panny Marie
na Bil¢ hofte, ktera byla zminéna vyse v souvislosti s Asamovou kupoli v tomtéz kostele.
Na fresce v kapli sv. Hilaria spolupracoval se svym uéném Karlem Janem Kovarem.?*

V osobnosti freskafe Karla Jana Kovare se snoubi dva silné barokni vlivy, na jedné
stran¢ Reinerova “barokova padnost™ a na strané druhé Asamiiv bavorsky vliv v podobé
7ivé a pestré barevnosti, 2*® kterou je mozné vysledovat na Kovarovych pracich v letnim
refektaii bfevnovského klastera z roku 1739-1740 s namétem Zdzracné nasycené peti
tisicit 7 s mnozstvim figur odénych v zafivych barvich. Namét sam o sobé nabizi
spoustu moznosti, jak biblickou udalost zachytit, malifi se tak otevira ptilezitost ztvarnéni
mnoha zanrovych scén umisténych po obvodu fresky vmalované do Stukového ramu.
Vsemi témito prvky se pfipodobniuje k Asamoveé vymalbé Terezianského salu. Kromé
fresky v letnim refektati Jan Karel Kovai vytvofil malby v chodbéach v prvnim patie
konventu a prelatury. Na Starém M¢éste¢ vytvofil vymalbu v presbytdii kostela
sv. Salvatora. >3

K dalsim Asamovym zdkim patfil Felix Anton Scheffler. Rovnéz se jedna
o bavorského freskafe. Cosmas Damian Asam jej pfijal do ueni v Mnichové, pozdéji
s nim Scheffler spolupracoval na vymalbé nastropni fresky v Lehnickém Poli.>** V Praze
se usadil roku 1747, téhoz roku vstoupil do maliiského cechu.?* Stejné jako Asam
i Scheffler pracoval pro benediktiny, v Praze ziskal zakdzku vymalby bfevnovské
benediktinské knihovny v roce 1751 s nimétem Prozretelnost bozi a Alegorie ctyr véd.**!
Scheffler také vytvotil vymalbu zimniho refektafe bfevnovského klastera kolem roku
1755.24 Jedna se o epizodické vyjevy ze Zivota sv. Benedikta, jejichZ barevnou vaznost
a strnulost prolamuji mali andilci vyvedenych v jasnych barvéch.

K dal$im Schefflerovym pracim v Bievnové patii Triumf BozZi Moudrosti zroku
1751 umistény do malého knihovniho salu. Tuto fresku Martin Madl ptipodobiiuje
k Asamové tvorbg predevsim diky charakteru kvadratury na této malbé. >** Felix Anton
Scheffler také vytvotil vyzdobu pavilonu Vojtéska v Bievnové a cyklus marianskych
maleb v ambitech Lorety na Hrad¢anech.?**

Shrnutim lze fici, Ze oba piimi Cosmovi nasledovnici, kteti pasobili v Praze, tedy Jan
Adam Schopf a Felix Anton Scheffler, do Prahy pfinéseji prosvétlené, hravé a zjemnélé
bavorské uméni, které se liSi od domaciho hmotného baroka, jehoZz nejzndméjSim
a nejtypiCtéjSim predstavitelem je Vaclav Vaviinec Reiner. Diky Asamovi a jeho
nasledovnikiim v Praze vznika oblibeny proud barokniho uméni nakro¢eného k rokoku,
k némuz se obraceji 1 dal$i prazsti umélci, a to naptiklad Siard Nosecky, ktery zprvu
vytvarel robustni postavy a postupné piechdzel k jasnéjSimu koloritu i praveé, jak
Neumann podotyka, pod vlivem Asama.’** Ne vsichni umélci v Praze nasledovali
Asamovy vzory, kromé Reinerova protipdlu v této kapitole byli zminéni 1 malifi Zaist
a Scotti, ktefi upfednostiiovali barokni, ne tedy zjemnély rokokovy projev.
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Po téchto informacich Ize tedy shrnout, Ze Cosmas Damian Asam m¢l nemaly vliv
na vyvoj barokni nasténné malby v Praze a jiz ve své dob¢ byl velmi cenénym umélcem.
Moznd prave i tato povést a jeho obliba mezi benediktinskymi fady zpisobila, ze byl
natolik znam v prazském prostiedi, aby mnozi zde plisobici umélci zaznamenali jeho
tvorbu.
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Zavér

Zavérem tedy lze shrnout, Ze bavorsky umélec Cosmas Damian Asam byl témér
preduréen pro vytvofeni zakédzek v Cechach, a to hlavné diky svym piedchozim
objednavatelim, tedy benediktinim. Mezi benediktinskymi klastery probihala cila
komunikace, diky niz bylo mozné sjednat domluvu mezi opatem einsiedelnskym
a kladrubskym, aby se Cosmas Damian Asam dostavil k vymalb¢ kostela v Kladrubech.

Diky navstévam opata Otmara Zinkeho v Kladrubech a rovnéz udrZzované
korespondenci mezi Kladruby a Bfevnovem byla zaddna Asamovi prvni prazska zakazka
bfevnovskym opatem Otmarem Zinkem. Bfevnov v této dobé samoziejme nebyl soucasti
Prahy ale jeho blizkou pfilehlou obci, ktera se stava soucasti Prahy teprve na pocatku
20. stoleti.

Poprvé se tak Asam objevuje v Praze jiz v roce 1727, ale pln¢ se ponoii do vymalby
Terezianského salu az na zacatku roku 1728. V témze roce pak Cosmas Damian Asam
vymaluje zdarma kupoli kostela Panny Marie Vitézné na Bilé Hoie za symbolickou
odménu v podob¢ klepadla ze svatovitské katedraly. V soucasnosti jsou ob¢ tato mista
povazovana za soucdsti Prahy, byt tomu tak nebylo v dob&é Asamova Zivota.

Dtvodem pro vybér Asama byla jeho oblibenost u benediktini, kteti spravovali tento
kostel, zarovent Asamova slava uz v dobé¢ jeho Zivota. Ta miize byt mimo jiné dolozitelna
i vysokymi ¢astkami, které si Asam vyzadal za své prace pro Lehnické Pole nebo
za vymalbu stropu kostela sv. Mikulase.

Na kostele Panny Marie Vitézné je mozné sledovat moznou Asamovu vlasteneneckou
zainteresovanost, kde se kromé& nabozenského tématu prolind i politika ve spojeni
s bavorskymi  Wittelsbachy. Zaroven se na jednom misté utkdvd Reinerovo
freskaiské umeéni s tim Asamovym, byt pravé v tomto srovnani se objevuje problém
s dataci a doposud nezodpovézena otdzka, kterou poznamenal Preiss. Jak je mozné,
ze Reinerovo dilo malované o deset let diive neZ Asamovo, bylo umisténo do postranni
a mensi kupole? Neméla by byt nejprve vymalovana hlavni kupole nad hlavnim oltarem?

Pokud by se tato datace Reinerovy fresky (1718) ukdazala jako spravna, asi
by nenaznacila vyznam tohoto bavorského malife, protoZe benediktini urcité¢ s Asamem
nepocitali v Praze pfed rokem 1727, kdy Prahu navstivil na zdkladé¢ hojné rozepsané
korespondence v prvni kapitole. Pokud by se datace Reinerovy fresky posunula na rok
1728, bylo by snad mozné povazovat Asama za malife upfednostnéné¢ho pied
nejvyznamnéjSim domacim freskarskym mistrem.

Reinerova tvorba rozepsana v ptedchozich kapitolach by se dala shrnout pod pojmy
jako télesnd, hmotnd v komponovani figur, ale zaroven s precizné provedenou iluzivni
architekturou, ktera se nejvice projevila v kostele sv. Jana Nepomuckého na Hrad¢anech,
kdy postavy minimalizovala pro vyniknuti architektury. Pravé tuto Reinerovu fresku
si Preiss vybira, aby porovnal Reinertv a Asamuv styl zjemn¢lého a hravého
rokokizujiciho baroka. I jini umélci reaguji na Asama, a to naptiklad Jifi Vilém Neunhertz
nebo Siard Nosecky. V jejich malbé se projevuje zanrovosti, prosvétlenou barevnosti a
lehkosti. Samozfejmé v Praze ptsobili 1 umélci, ktefti nesméfovali k tomuto
Asamove stylu, ale vraceli se spiSe k chladnéj$§imu baroku — mezi t€émito osobnostmi se
nachdzeli Giovanni Pietra Scotti a Giovanniho Battista Zaist. Nicmén¢ s témito umélci
Asam sdili precizné provedenou architekturu.

Asam za sebou v Praze zanechal své zaky, k nimz patfili bavorsti umélci Jan Adam
Schopf a Felix Anton Scheffler, ktefi sice nedoséhli takové slavy jako Asam, ale byli
pokracovateli jeho uméni. Zprostfedkované pak jako zdk Jana Adama Schopfa se
na vymalb¢ bievnovského klastera podilel Jan Karel Kovar.
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Asam pfichazi do Prahy jako zdatny a hotovy umélec, prichdzi vSak do mista, kde
se domaci umélecka produkce ve freskatském umeéni vzedmula, je tedy jednim z mnoha
ptichozich vlivi, setkava se zde naptiklad s Italy, Némci, ale zaroven i s domaci produkci,
ktera pozvolna od 20. let dosahovala svého vrcholu. Asam tedy nebyl jedinym
vynikajicim umélcem na tomto Gzemi a musel o své zakazky 1 bojovat — to dokazuje
naptiklad, ze Asam piisel o zakazku oltainich platen v Lehnickém Poli (byt’ posléze
ziskal zak4zku na vymalbu stropu) nebo jeho zdjem o vymalbu Clam-Gallasova palace,
kterou misto ngj ziskal Carlo Innocenzo Carlone. Ptesto vSak byl Cosmas Damian Asam
umélcem, ktery za sebou zanechal skvéld dila, z nichz to nejzndméjsi, tedy malba na
strop¢ Terezidnského salu, patii k Asamovym nejlepSim pracim vibec.
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1. Cosmas Damian Asam: Zazrak blahoslaveného Vintife, stop prelatury klaStera v
Bievnové, Praha — Bfevnov
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2. Cosmas Damian Asam: Vyjevy ze zivota sv. Benedikta a ze Starého Zakona, kupole
kostela sv. MikulaSe, Praha — Staré Mésto
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3. Cosmas Damian Asam: fresky v choru s vyjevy s Pannou Marii a sv. Mikulasem,
chor kostela sv. Mikuléase, Praha — Staré Mésto
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4. Cosmas Damian Asam: Andé¢l vedouci koné triumfalniho vozu, detail malby Triumf
Cirkve, kupole kostela Panny Marie na Bilé Hote

@

5. Cosrﬁés Damian ‘.Asam:..‘Zahénény d’
kostela Panny Marie na Bilé Hoie

abel, detail malby Triumf Cirkve, kupole
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6. Cosmas Damian Asam: Hfi$nik s napisem Hus, detail malby Triumf Cirkve, kupole
kostela Panny Marie na Bilé Hote
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7. Cosmas amlan Asam: Panna Marie v lucerng kupole, detail mali)y Triumf Cirkve,
kupole kostela Panny Marie na Bilé Hote
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8. Cosmas Damian Asam: Panna Marie §lapajici na hada, detail malby Triumf Cirkve,
kupole kostela Panny Marie na Bilé Hote

9. Cosmas Damian Asam: Alegorie papezstvi s Asamovou signaturou, detail malby
Triumf Cirkve, kupole kostela Panny Marie na Bilé¢ Hote
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10. Cosmas Damian Asam: Triumf Cirkve, kupole kostela Panny Marie na Bilé Hoie
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11. Véclav Vaviinec Reiner: Karmelitdin Dominik a Jesu Maria se modli pted
bélohorskou bitvou, kupole kaple sv. Feliciana, kostel Panny Marie Vitézné na Bil¢ Hofe,
Praha — Repy
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12. Véclav Vaviinec Reiner: Posledni soud, upole kostela sv. Frantiska z Assisi,
Praha — Staré M¢sto

™~ 7

13. Vaclav Vaviinec Reiner: freska v kupoli, kostel sv. Jana Nepomuckého, Praha —
Hradc¢any
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14. jan Jakub Steinfels: nastropni freska, kostel sv. Markéty v Bfevnové, Praha —
Bievnov
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15. Siard Nosecky: fresky na stropé¢ Teologického salu, knihovna Strahovského
klastera, Praha — Strahov

s

16. Carlo Innocenzo Carlone: Apolloniv triumf, freska nad hlavnim schodistém,
Clam-Gallastiv paléac, Praha — Staré Mésto.
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azdéni olympskych bohi,
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17. Pietro Scotti a Giovanni Battista Zeist: freska Shrom
Colloredo-Mansfeldsky palac, Praha - Staré¢ Mésto

18. Jan Ferdinand Schor: freska Vzestup Apolloniv, detail z fresky v 1. patfe
Michnova letohradku, Praha — Nové Mésto
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20. Cosmas Damian Asam: Sv. Norbert se sv. Auguétihem, -kupole v kl4sternim
kostelu, Osterhofen.
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21. Vaclav Vaviinec Reiner: vyjevy se sv. Augustinem, freska v lodi kostela sv.
Tomase, Praha — Mala Strana
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22. Viaclav Vavfinec Reiner: Alegorie vidéni Inocence III. S hroutici se lateranskou
bazilikou, kostel sv. Jilji, Praha — Staré Mésto
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23. FrantiSek Voget: vyjevy s Pannou Marii a Nejsvetejsi Trojici, nastropni malba
v bazilice sv. Jakuba VétSiho, Praha — Staré Mésto
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24. Jan Karel Kovaf: Sv. Vojtéch a Boleslav II. zakladaji bievnovsky klaster, horni
ambit prelatury klaStera v Bfevnové, Praha — Bievnov.

25. Jan Karel Kovar: Pfemysl Otakar I. pfedava bievnovskému klasteru Polici nad
Metuji, horni ambit prelatury klastera v Bfevnové, Praha — Bfevnov
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kupole kostela Panny Marie na Bilé Hote, Praha — Repy. Foto: Ondfej Sindlaf
Cosmas Damian Asam: Panna Marie §lapajici na hada, detail malby Triumf
Cirkve, kupole kostela Panny Marie na Bilé Hofe, Praha — Repy. Foto: Ondfej
Sindl4r

Cosmas Damian Asam: Panna Marie Slapajici na hada, detail malby Triumf
Cirkve, kupole kostela Panny Marie na Bilé Hofe, Praha — Repy. Foto: Ondfej
Sindlar

Cosmas Damian Asam: Triumf Cirkve, kupole kostela Panny Marie na Bilé
Hofte, Praha — Repy. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18004115, Patrick-Emil
Zorner

Véclav Vaviinec Reiner: Karmelitdin Dominik a Jesu Maria se modli pted
bélohorskou bitvou, kupole kaple sv. Feliciana, kostel Panny Marie Vitézné na
Bilé Hote, Praha — Repy. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=85347935, Marie
Ccheidzeova

. Véaclav Vaviinec Reiner: Posledni soud, kupole kostela sv. Frantiska z Assisi,

Praha — Staré M¢sto. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=7309757, Ralf Roletschek
Viclav Vaviinec Reiner: freska v kupoli, kostel sv. Jana Nepomuckého, Praha —
Hrad€any, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=66909395,
Palickap

Jan Jakub Steinfels: nastropni freska, kostel sv. Markéty v Bievnovée, Praha —
Bievnov. Foto: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=36217106,
Acoma

Jan Jakub Steinfels: iluzivni oltaf, kostel sv. Markéty v Bievnove, Praha —
Bievnov. Foto: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=52203150,
VitVit

Siard Nosecky: fresky na strop€ Teologického séalu, knihovna Strahovského
klastera, Praha — Strahov. Foto: http://pipimaru.dyndns.org/,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=420811, Y.Shishido
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

Carlo Innocenzo Carlone: Apollontiv triumf, freska nad hlavnim schodistém,
Clam-Gallastv palac, Praha — Staré Mésto. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=21603588, VitVit

Pietro Scotti a Giovanni Battista Zeist: freska Shromazdéni olympskych boht,
Colloredo-Mansfeldsky palac, Praha — Staré Mésto. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=79560721, Vaclav Storek
Jan Ferdinand Schor: freska Vzestup Apollontv, detail z fresky v 1. patie
Michnova letohradku, Praha — Nové M¢sto. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=28537631, Palickap

Jan Hiebel: hlavni oltaf, katedrala sv. Klimenta, Praha — Staré Mésto. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=69206097, Jerzy Strzelecki
Cosmas Damian Asam: Sv. Norbert se sv. Augustinem, kupole v klasternim
kostelu, Osterhofen. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=7061192, Wolfgang Sauber
Véclav Vavriinec Reiner: vyjevy se sv. Augustinem, freska v lodi kostela sv.
Tomase, Praha — Mala Strana. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15548158, Dezidor

Viclav Vaviinec Reiner: Alegorie vidéni Inocence III. S hroutici se lateranskou
bazilikou, kostel sv. Jilji, Praha — Staré Mésto. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=21578690, Michal Kminek

4

v bazilice sv. Jakuba V¢étsiho, Praha — Staré Mésto. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20996783, Dezidor

Jan Karel Kovaf: Sv. Vojtéch a Boleslav II. zakladaji bievnovsky klaster, horni
ambit prelatury klastera v Bfevnové, Praha — Bievnov. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15620282, Dezidor

Jan Karel Kovaf: Pfemysl Otakar I. pfedava brevnovskému klasteru Polici nad
Metuji, horni ambit prelatury klastera v Bfevnové, Praha — Bfevnov. Foto:
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15620234, Dezidor
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