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Art of Jesuit Chapels of the Deceased

The theme of this work is presentation of Jesuit Chapel of the Deceased in Bohemia in
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1. Uvod

Tato prace predstavuje ¢tyfi dusickové kaple, pii jejichz vzniku stal fad TovarySstva
JeziSova. VSechny tyto kaple vznikaly v obdobi baroka. Na pocatku tohoto badani
nebylo cilem zaméfit se pouze na kaple spjaté s jezuity, nybrz snaha dohledat barokni
dusickové kaple na uzemi Cech. Pozadavkem bylo vyhledat takové kaple, které by
obstaly jako samostatny prostor v mnohem vétSim architektonickém celku. Dalsi
podminkou bylo vyhledat takové prostory, které nabizi Siroky ikonograficky program
spjaty se smrtelnosti a oCistcem.

Mnoho fadti v Cechach nechalo pii svych svatynich zbudovat dusickové kaple, ale
kaple, které¢ vyhovovaly podminkdm stanovenym pro tuto praci, pievySovaly nejvice u
jezuitl, proto se budeme vénovat pravé jim. Vybrany byly ¢tyii prostory, které nejlépe
vyhovovaly pozadavkim. Nejvétsi a zaroven nejmlads$i z nich je kaple sv. Barbory
v kostele sv. MikulaSe na Malé Stran€ v Praze. Dalsi prazskou kapli, které se budeme
vénovat, je kaple VSech vérnych zemfielych v kostele sv. Ignace na Novém Mésté. Za
dalsi stavbou se vypravime do stfedoCeského kraje. Kaple Panny Marie ochranitelky
dusi v ocistci je jednou z ambitovych kapli poutniho aredlu Svatd Hora u Piibrami.
Posledni kaple se nachazi mimo uzemi Ceské republiky. Je to kaple Zemielych, jeZ je
soucasti farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie v Kladsku. Kladsko se dnes nachazi
na uzemi Polska, v minulosti bylo viak souéasti Ceského kralovstvi, a to az do doby,
kdy je byla nucena cisafovna Marie Terezie podstoupit Prusku.

Vsechny tyto prostory spojuje skutecnost, ze vznikaly z podnétu a pro potieby
Tovarysstva JeziSova. Samoziejmé jsou propojeny také namétem. VSechny kaple v sobé
skryvaji duSickovou tématiku, myslenky na smrt a Posledni soud, coz se odrazi v jejich
vyzdobném systému.

Smrt a pomijivost jsou pro barokni spolecnost velmi vdéénym ndmétem. Jiz v 16.
stoleti zacala byt ve spoleCnosti otazka smrti a spasy velice diskutovana. Pfredev§im zde
vznika spor dvou ,,taborG* o spasu lidské dusSe, a to protestantti, predevSim Lutheranti a
katolikd. Pojeti spasy je v jejich uceni pon€kud odlisné. Zatimco reformace nabada
umirajiciho, aby se pln¢ obratil ke Kristu, a skrze jeho obét’ bude spasen, katolické
pojeti vyzadovalo po umirajicim jeho pfimou spolutcast v podobé skutkli a pocini,
jimiz si katolik jiz za zivota, mohl ziskat zasluhy, které mu po smrti mohly pomoci ke

spase. Samoziejm¢ celd problematika téchto dvou odliSnych postoji je mnohem

vvvvvv
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Pavlickova.! V samotném stiedu sporu o spasu se také objevila vira v o&istec. Zatimco
katolicka cirkev existenci tohoto tfetiho mista onoho svéta plné podporovala, Lutherani
jej vnimali pouze jako vymysl, ktery neni nikde pfimo podlozen Pismem.

Jezuité, ktefi jsou obranci katolické cirkve, jejichz ukolem bylo obracet a vzd¢lavat,
samoziejmé pln¢ podporovali existenci ocistce a rovnéz zpuisoby dobré smrti, jez vedly
umirajici ke spase. Svou snahu dovést ¢lovéka ke spravnym myslenkdm, mohli opfit o
umeélecka znazornéni Poslednich soudii a dalSich naméta, skrze které byla ¢loveku
pfipominana jeho smrtelnost. AC by se zdalo, Ze se vtomto ohledu stdva uméni
depresivni a jeho ucelem je strasit, neni to tak zcela pravdivé. To co mélo umeéni
v dusic¢kovych kaplich predevsim ¢loveéku vstipit, byla skutecnost, ze a¢ se ¢lovek skrze
smrt rozlou¢i s timto svétem, jeho dusi budou cekat jeste¢ dal§i, mnohem dilezitejsi
okamziky, kdy bude podle svych skutkii souzena. Smrt byla tim poslednim okamZzikem,
kdy si mohl ¢loveék pro svou dusi ziskat zasluhy. Ale aby tomu tak mohlo byt, bylo
tteba se na smrt pripravit. Snahu dovést ¢lovéka k dobré smrti odvadéli kazatelé a knihy
vénované umirdni, které mohly poskytnout tolik potfebna voditka. Nejpodstatnéjsi bylo
ovSem v rukou kazdého jedince. Nestacilo pouze odiikat pozadované fraze, ale niterné
prozit, vyrovnat se se svym svédomim a smifit se se svou vlastni smrtelnosti s divérou
v bozi spasu. V tak naro¢ném ukolu mohlo byt ndpomocné pravé umeni dusickovych
kapli, které¢ dovolilo ¢loveéku v tichosti dumat a symboly, vkomponované do riznych
tvarQi a predméti vyzdoby, vyvolavaly pocity, jeZ vedly k niternimu prozitku. Uméni
muselo pracovat s jasnymi symboly, srozumitelnymi a dobie zndmymi nejen
vzdélanciim, ale 1 tém negramotnym. To je dozajista smysl, se kterym se rozhodli
jezuité pracovat i ve svych dusi¢kovych prostorach.

Samoziejmé zpiisob vyzdoby neni ve vSech kaplich jednotny, protoze tyto prostory
od sebe mnohdy odd¢€luje ¢asova ramec. Stylové se s podobnymi prvky setkavame v
kapli VSech Vérnych zemfelych z kostela sv. Ignace a pak z duSickové kaple ze Svaté
Hory u Piibrami. Tyto stavby vznikaji v takika stejném casovém useku. Do stejného
casového okruhu lze pfifadit 1 kapli z Kladska. Kaple sv. Barbory ze sv. Mikulase je ze
vSech c¢tyf kapli nejmladsi a 1 jeji stylové rysy se od jejich starSich “sester” lisi, coZ je
zpusobeno zménou vytvarného vkusu. Myslenkové se vSak neoddéluje.

Zajimavé je, ze kromé stavebnikll (jezuitll) a namétu nalezneme u kapli 1 dalsi

spole¢na fakta, které svédci o tom, ze jezuité méli ve zvyku oslovovat uz ovétrené

! Radmila PRCHAL PAVLICKOVA: O ut&$e proti smrti. Olomouc 2017



umélce, jejichz prace jim vyhovovala. A¢ se ndm nikdy nepovede propojit vSechny Ctyfi
kaple najednou. Jednou z téchto osobnosti je architekt Carlo Lurago. S jeho dilem méli
jezuit¢ mnoho zkuSenosti. Jeho nejvétsi stavbou pro tento tad bylo prazské
Klementinum. Byl to pravé Carlo Lurago, komu svéfili stavbu kostela sv. Ignace na
Novém Mésté Prazském. I bfezniCti jezuité, pro které Lurago vystavél v Bieznici kostel
sv. Ignéce, oslovili tohoto architekta, kdyZ se rozhodli vystavét poutni aredl Svatou
Horu u Pfibrami. S Luragovym vlivem vSak miizeme propojit jesté treti stavbu, a to
farni kostel v Kladsku, na jehoz barokizaci pracovali lidé z Luragova stavebniho
podniku. Zde tedy mame tfi prostory a tii dusickové kaple, které s Carlem Luragem
souvisi-Kapli VSech vérnych zemfelych v kostele sv. Ignace v Praze, kapli Panny Marie
pomocnice dusi v ocistci na Svaté Hofe u Ptibrami a kapli Zemfelych v kostele
Nanebevzeti Panny Marie v Kladsku. Spolu s Luragem se v né&kterych jezuitskych
stavbach objevila také jména Stukatérii Antonia a Tommasa Soldatit. Jejich Stukatury
pokryvaji stény kostela sv. Ignéce, véetné dusickové kaple. Antonio Soldati spolecné se
Santim Cereghetim pracoval na $tucich na Svaté Hofe. V Kladsku vystupuje jméno
Stukatéra Geronima Fatchone, ktery pulsobil v Luragové podniku. Nutno, ale
podotknout, Ze Stukova vyzdoba kaple Zemielych je velmi umirnéna.

Jedina kaple, ktera nam z tohoto srovnavani vypadava, je kaple sv. Barbory, kde se
setkdvame jiZ se zcela jinym vyzdobnym systémem. Ale i v této kapli je pouZit Stuk, jen
uz zcela odli$né, nez tomu tak bylo u starSich kapli. I kdyz se Mala Strana stala druhym
mistem v Praze, na kterém se jezuité usidlili (1625), stavba chramu se oddalila, jelikoz
bylo nutné nejdiive vystavét dim profese. K samotnému chramu se pfikrocilo az
s poc¢atkem 18. stoleti. Do té¢ doby slouzil jezuitim plvodni kostel sv. Mikulése, ktery
stal na mist€¢ dneSniho chrdmu. Kaple sv. Barbory je jednou z prvnich €asti chramu,
ktera byla postavena, k jeji vyzdob¢ se vSak pfistoupilo aZ v 2. poloviné 18. stoleti, tedy
pfinejmensim o pul stoleti pozdé€ji, neZz vznikala vyzdoba v kapli VSech vérnych
zemielych, kapli Panny Marie ochranitelky dusi v ocistci a kapli Zemfelych. Proto se
zpiisob vyzdoby vyrazné 1i8§i. OvSem 1 kapli sv. Barbory je mozné propojit alespont
s jednou ze zkoumanych duSickovych kapli, 1 kdyZ toto propojeni neni na prvni pohled
viditelné. Objevuje se zde jméno Marie Maxmilidny hrabénky Sternberkové roz.
z Hohenzollernu, ktera byla §tédrou donatorkou jezuiti na Novém M¢esté 1 na Malé
Strané. V kapli sv. Barbory je s ni spojen vznik pohfebniho bratrstva sv. Barbory.

V této praci se budeme podrobné vénovat zminénym kaplim, kde se zaméfime na

podrobny popis a vyznam jednotlivych motivii na zéklad¢ ikonografického rozboru.
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Samoziejmé& nechybi ani €ast vénovand smrti a hlavné ocistci, ktery je inspira¢nim
namétem kapli a jejich symboliky. Samotné prostory nas sezndmi se zakladnimi
postupy, jak dosdhnout spasy a vyhnout se zatraceni, tak jak je nechali jezuité umélecky

ztvarnit, aby co nejlépe plisobily na city piitomnych.



2. Prehled literatury

Hlavni mys$lenkou, na které je tato prace vystavéna, je pojeti smrti a osud lidské
duse, tak jak je vnimala barokni katolicka spolecnost. Velky prostor je zde vénovan
oCistci, ktery je kromé Posledniho soudu, hlavnim namétem duSickovych kapli a
odliSuje katolické pojeti posmrtného udélu duse od nazori, které zastdvala reformace.
K uchopeni tohoto tématu, bylo nutné sezndmit se s dobovym chdpanim smrti a osudu
lidské duse po ni, véetné prostiedkd, které byly doporucovany ke spase. Vyznamnym
dilem, které se zabyva piipravou ke spravnému umirdni je dilo jezuity Roberta
Bellarmina, Umeéni krestanské aneb priprava k dobré smrti z roku 1630. Tato kniha
poskytuje moznost nahlédnout do vnimani smrti a postuptl, které doporucovali katoli¢ti
duchovni k zajisténi spasy. Dal§im zdrojem informaci v otdzce partikularniho/ osobniho
soudu, k némuz ptichazi duSe po smrti, je kniha Jeremiase Drexela, T7eti Dil Wiecnosti
zroku 1634. Autor se neomezuje jen na soud vlastni, ale ¢asto zmifiuje na cCetnych
pfipadech samotny okamzik smrti a nutnost se na smrt dasledné piipravit, aby duse
obstala, pfi jiz zminéném partikularnim soudu.

Ocistcova tématika je teologicky slozitd, proto bylo nutné kromé dobovych dél
pouzit také knihy vénované katolické nauce, které poskytli ucelengjsi informace k
tématu. Ze starsich tituli to byla Katolickd vérouka, 3. dil od Richarda Spacka z roku
1922 a Prirucni slovnik biblicky Vladimira P. Skrabala. Z nové&jsich dél byla pro tuto
préaci vyuzita kniha Gerharda Ludwiga Miillera, Dogmatika pro studium i pastorizaci
z roku 2010, kterd poskytla zdkladni informaci nejen o podstaté o€istce a jeho vzniku,
ale 1 o pojeti Posledniho soudu. Zijem o ocistec a spasu projevovalo také mnoho
historikti, ktefi se tomuto tématu postupné vénovali. Podrobnou syntézu o vzniku
ocistce od rané kiest'anské teze, kdy byl oCistec vniman, jako pouhy stav duse, po jeho
plné zhmotnéni, jakoZto skutecného tietiho mista onoho svéta, sepsal Jacques LeGoff
v roce 2003.

Na zéklad¢ casového vymezeni této prace bylo tieba zaméfit pozornost na obdobi
baroka. V Cechach se v 1. poloviné 17. stoleti rozhofela rekatolizace, jelikoz zna¢na
cast obyvatelstva byla ovlivnéna protestanstvim, tato skutecnost ovlivnila 1 pfijeti
ocistce v Ceském prostiedi a celkové ndboZensky Zivot na naSem Uzemi. Mezi
objednavatelem kapli, kterym se v této praci budeme vénovat, proto bylo také tieba se

s timto fadem blize seznamit. Poc¢atkem 18. stoleti sepsal Johannes Schmidl ¢tyidilné
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dilo Historiae S. I. Provinciae Bohemiae, kde se setkdme s historii pusobeni
Tovary$stva na tizemi Ceského kralovstvi, véetné informaci o zaloZzeni nékterych
chramti a jmen donatord, ktefi Jezuity podporovali. Historii TovarySstva JeziSova se
vénuje Ivana Cornejova v knize Tovarysstvo Jezisovo, jezuité v Cechdch z roku 1995,
kde se neomezuje pouze na plisobeni fadu na nasem uzemi, ale ptiblizuje také zalozeni
a okolnosti vzniku tohoto tadu. Cely dil své encyklopedie vénoval fadu také Milan
Buben: Encyklopedie radii a kongregaci Il1. dil. 4. svazek.

Vedle samotného puisobeni jezuiti v Cechach, bylo také nutné nahlédnout do
vnimani barokni spolecnosti, jejiho ndbozenského rozpoloZeni a zboznosti, vetné
obradl s ni spojenych. Mezi sou¢asnymi autory se t€émito otazkami zabyva predevsim
Jiti Mikulec, ktery poskytuje nejen vhled do mySleni tehdejs$i spolecnosti, ale
pfedstavuje také prostfedky, jimiz katolickd cirkev mohla zaplsobit na véfici.
V otazkach spasy a pomoci dusi mohla pomoci nabozenska bratrstva, jimz se Jifi
Mikulec vénoval napiiklad v knize Barokni naboZenska bratrstva v Cechach. Literatura
od tohoto autora zabyvajici se barokni zboznosti v€etné kapitol vé€novanych smrti je
vSak mnohem cetnéj$i napt.: Prazska barokni bratrstva a smrt r. 2002, Nabozensky
Zivot a barokni zboznost v Ceskych zemich, 2013. Kniha zaméfena na oéistcovou
tématiku s akcentem na umélecka dila, ktera vznikala, pod vlivem tohoto ndmétu vzesla
ze spoluprace TomaSe Malého a Pavla Suchanka v roce 2013. Jejich Obrazy ocistce, se
staly vyznamnym zdrojem informaci pro tuto préci, jak v oblasti teorie o oistci, tak ve
zminkach ke kaplim uvedenych v této praci. Jak jsem jiZz bylo zminéno, existence
ocistce je pln¢ pfijimana katolickou cirkvi, ze strany lutherant je vSak ocistec odmitan,
to znamenad, Ze pojeti spasy se u obou konfesi li§i a zarovenl je diivodem jejich sporu.
Moznost pochopit jejich rozdilnost a mySlenky, na nichZ zakladaji cestu ke spase,
poskytuje v knize O utése proti smrti Radmila Prchal Pavlickova. Autorka na zakladé
pohiebnich kazani obou konfesi z 16. a pocatku 17. stoleti, poukazuje na dilezité
rozdily v jejich vnimani smrti a partikuldrniho soudu.

Pro informace ptimo o kaplich, kterymi se tato prace zabyva, bylo nutné pojednat
vzdy samostatnou Skalu k danému objektu. Pro prvotni poznatky bylo mozné vyuzit
zékladni literaturu napt. Posvatna mista kralovskeho hl. mésta Prahy zroku 1883 a
1884 od Frantiska Ekerta, kde jsou kapitoly vénované kostelu sv. MikuldSe na Malé
Stran¢ a kostelu sv. Ignace na Novém M¢sté Prazském. Soupis pamatek historickych a
uméleckych, dil 13 od Ant. Podlahy pro informace o Svaté Hofe. Zminky o vSech

kaplich, kromé& Kladské, nalezneme v knize Cesky barok zroku 1972, v Déjindch
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ceského vytvarného umeni I1./2, ed. Jitfi Dvorsky a v Cisté na architekturu zamétené
knize Barokni architektura v Cechdch Richarda Biegla, Petra Macka a Jakuba Bachtika.

Déle jiz bylo potieba pracovat s literaturou vénovanou jednotlivym objektim.
V piipadé kostela sv. Mikulase se zadkladnim zdrojem informaci, krom¢ jiz zminéného
dila Fr. Ekerta, stala knizka Emy Sedlackové Chram sv. Mikuldse na Malé Strané
zroku 1941. Chramu a jeho autorim se vénovala i Milada Vilimkova ve Stavitelich
chramu a palacii, roku 1986. V roce 1987 otiskl Pavel Preiss Clanek, ve kterém se
vénoval ikonografickému programu malostranského chramu. Nelze opomenout ani dilo
Jana Bazanta Kostel sv. Mikulase na Malé Strane, 2011, které popisuje vznik chramu a
také popis chramovych prostor. Zakladni informace o kostele sv. Ignace lze nalézt v
brozuife Alzbéty Birnbaumové, kostel sv. Igndce, zroku 1940. Ohledn& planové
dokumentace k tomuto kostelu, napsala v roce 1925 ¢lanek pro Pamatky archeologické
a mistopisné Riizena Vackova. Struc¢nou historii kostela a jeho popis nalezneme
v Uméleckych pamatkach Prahy-Nové mesto. Ke kostelu existuje také priivodce, ktery
je spoleénym dilem Mojmira Horyny a Petry Oulikové z roku 2006. StéZejnim dilem
pro historii Svaté Hory, ze které Cerpaji dalsi autofi, je kniha Déjiny poutniho mista
marianského Svaté Hory u Pribramé od FrantiSka Xav. Holase. Svaté¢ Hote se také
vénovala Alzbéta Birnbaumova: Svata Hora z roku 1940. A z nové¢jSich autorii je to
predevsim Josef Kopecek, od kterého pochazi hned dva priivodce v€nované tomuto
poutnimu mistu. Prvni vydal v roce 2004 a druhy, rozsifeny, v roce 2006.

V ptipadé Kladska, bylo nezbytné se nejdiive seznamit s historii této oblasti, ktera
byla diive soudasti Ceského kralovstvi. Zakladni informace l1ze dohledat v knize Josefa
Tichého zroku 1947, Kladsko v historii Ceského statu. A pak piedevsim v knize
Kladsko od FrantiSka Musila z roku 2007. Samotnym chramem Nanebevzeti Panny
Marie, hlavné jeho Upravami poté, co jej ziskali jezuité, se vénoval Dariusz Galewski
v knize zroku 2012. Stru¢né informace k historii a popis chrdmu nalezneme také
v privodci, jehoz autorem je Grazyna Tomaszewska, Klodzka fara, Kosciol
Whniebowziecjia Najswietszej Marii Panny w Klodzku.

Jelikoz tato prace obsahuje také Cetné ikonografické rozbory, bylo potieba vyhledat
knihy, které mohly v tomto odvétvi poskytnout pomoc. Pro interpretaci jednotlivych
osob a vysvétleni n€kterych symboli bylo v praci nejvice Cerpano z téchto knih:
Ikonografie a atributy svatych od Véry RemeSové zroku 1991. Dal§im zdrojem
informaci byla kniha Jamese Halla Slovnik nameti a symbolii ve vytvarném umeéni.

V roce 1998 sepsal Jan Royt s Hanou Sedinovou Slovnik symbolii, kniha je rozdélena na
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¢asti vysvétlujici symbolické vyznamy zvifat, rostlin, barev a dalSich pfedmétt. Dalsi
vyuzivanou knihou pro tuto praci, je Lexikon symboli: Obrazy a znaky kiestanského
umeni, Gerda Heinz-Mohra. Ohledné ikonografickych rozborii Posledniho soudu,
Ukiizovani a dalSich biblickych naméta se stal cenou pomtckou Roytuv Slovnik
biblické ikonografie z roku 2013. Samoziejmé celkovy seznam, pouzité literatury pro

tuto praci, je mnohem vétsi nez nahled, ktery je zde ve strucnosti prezentovan.
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3. Ocistec

Jak jiz bylo feceno, hlavni mysSlenkou, na které vznikaji duSickové kaple je
pomijivost lidského zZivota a posmrtny udél duse, ktery se to¢i hlavné kolem ocistce a
Posledniho soudu. Zajem o ocistec se nese v barokni spolenosti spole¢né s potiebou
zaopatfit svou dusi po smrti. Nebyl to ¢isté jen zdjem o toto misto, ale celkoveé zdjem o
to, co se stane s dusi po smrti ¢loveéka. Praveé péce o svou dusi vedla katoliky k tomu,
aby se zajimali o podobu pekla a ocistce a zpiisoby, jak ocistit svou dusi, aby mohla
predstoupit oprosténa od vSech hiichu pied tvar Stvofitelovu. A pravé mistem, kde se

mohla kajici duse ogistit, byl O¢istec.!"

Ocistec nebyl pro barokni spole¢nost ni¢im novym, nebot nauka o ném se v
kfestanském mysleni rozvijela uz od raného stfredovéku. Napevno se vSak upevnila ve
12. stoleti, kdy oéistec piestal byt vniman, jako pouhy stav duse?, ale ziskal své pevné
»misto mezi rgjem a peklem®. Od svého vzniku, krom zmény ze stavu duSe v prostor,
ktery je ,,nezpochybnitelny,” musela katolickd doktrina vyfeSit mnoho stavajicich a
znovu se objevujicich potizi, z nichz samotné lokalizace tohoto tfetitho mista, byla jen

jednou z mnoha.

3.1. Vznik a historie oc¢istce

Pocatky ocistcové nauky spadaji do rané kiestanského uméni. Tato nauka
navazovala na mnohem star$i tradice prevzaté piedev§im z hebrejského prostiedi.
V hebrejském prostiedi existuje misto na onom svété, které je nazyvano Seol. Seol je
fiSe mrtvych, kam musi po smrti vstoupit vSichni bez rozdilu. Na rozdil od Seolu je
ocistec pouze docasny a je urcen pouze pro ty, kteii zili dobrym zivotem, ale poskvrnili
se néjakym provinénim, nebo za Zivota nedokoncili pokéani za své hfichy. Duse, které
do ocistce vstoupi, budou ocistény a pak jim bude umoznéno vejit do raje. Ve svych
pocatcich se ovSem ocistec nevyskytuje, ani jako samostatné misto. Zmifluje se
pfedevSim lino Abrahamovo a limbus déti, které se v riznych obdobich rizné utvari,

¢leni a opét stmeluji. Autofi, kteti zminuji ,,0¢istné misto*, nebo ocistny oheil se opiraji

> MIKULEC: Nébozensky Zivot a barokni zboznost v Ceskych zemich. Praha 2013, str. 234

O pfemeéné ocistce jako stavu duse vice Jacques LEGOFF ve Zrozeni ocistce. 2003, 99. Zasadnim
okamzikem oznacuje obdobi 1170-1180 v prostiedi Patizské skoly, kde se poprvé zacne uzivat misto
,,v oc¢istném ohni® in igne purgatorio ,,0¢istec purgatorium
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ptedevsim o Pavliv prvni list Korintskym, Judu Makabejského, ale jisté pfiméry mohly
byt shledavany také v pribéhu Joba. Jednim ze zakladnich ¢lanka k ocistei, na ktery
navazovalo mnoho dalSich ucenct a teologli, byl sv. Augustin. Sv. Augustin, nijak
nepochyboval o prostoru, ktery slouzi k ocisténi hiichii, jak sdm naznacil v modlitbé za
svou matku sv. Moniku. OvSem nijak tento prostor nekonkretizoval, ani nelokalizoval. I
sv. Augustin se opiral o Pavliv list Korintskym, pfedevs§im o nasledujici ¢ast, kde Pavel
uvadi: ,,Nikdo totiz nemiize postavit jiny zaklad nez ten, ktery je uz polozen, a to je Jezis
Kristus. Zda nekdo na tomto zakladu stavi ze zlata, stiibra, drahého kameni, ¢i ze dreva,
travy, slamy-dilo kazdého vyjde najevo. Ukadze je onen den, nebot se zjevi v ohni a ohen
vyzkoust, jaké je dilo kazdého clovéeka. Kdyz jeho dilo vydrzi, dostane odménu. Kdyz mu

dilo shori, utrpi Skodu, sam bude sice zachranén, ale projde ohné.“ (1. Kor 3, 11-15).

Uz v této dobé byl viditelny jeden zakladni rozdil mezi ocistcem a peklem. Obé
zminovand mista, jsou misty trestu pro hiisné duse, plné bolesti a utrpeni. Zatimco
peklo, je nezvratnym udélem a duse v ném budou trpét na vzdy, ocCistec je jakymsi
docasnym napravnym zatizenim, které skrze utrpeni smyvé viny hiiSnikd a po jeho
absolvovani duse vstoupi do rdje. S tim se nabizi dal$i polemika, kterou fesili uz autofi
rang kiestanského uméni. Pro koho je ocistec urcen a jak je mozné trpici dusi v ocistci

pomoci? Samoziejmé nechybéla ani otdzka, kde se oCistec nachazi?

Lidstvo je mozné rozdélit na nékolik kategorii. Dvé hlavni jsou: ti ktefi jsou dobfi,
spravedlivi a po smrti piijdou do raje. A pak ti, ktefi jsou Spatni a méli by jit po smrti do
pekla. Toto ¢lenéni neni zcela jednozna¢né a mezi ob¢ kategorie, je mozné zaradit i
stiedni cestu téch, ktefi nebyli ani Spatni, ani dobii. V obdobi sv. Augustina byla tato
sttedni cesta rozdélena dokonce na dvé ramena: téch, kteti nebyli zcela dobfi a téch,
ktefi naopak nebyli zcela Spatni. A pravé pro tuto kategorii, byl ur¢en ocistec a doba
pobytu v ném se liSila podle druhti hiichii, které na dusi ulpély. A¢ se vSak rozliSovaly
lidské charaktery, nikde k nim nebyla urena doba trvani trestu v olistci. Ani sv.
Augustin otazky druht hiichti a k nim pocet dna v ocistci nikdy nedefinoval. VSichni
autofi se vSak shodovali jednoznaéné na tom, Ze den straveny v ocistci je mnohem delsi
nez den na zemi a kazdd minuta v o€istcovém utrpeni ,,nekonecna.” Zemfelé, jimz byl
urcen ocistec, bylo mozné tadit také na tfi kategorie podle toho, zda jiz zapocali béhem
svého zivota pokdni, ¢i nikoliv. Za prvé to byli ti, ktefi zemfeli, aniz by vykonali
ulozené dostiu¢inéni. Pak ti, ktefi dostiucinéni sice vykonali, ale tento trest nebyl pro

neznalost, nebo nedbalost knéze dostate¢ny. A tfeti jsou ti co ,,s sebou nosi dfevo, seno
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a slamu.“ To znamena ti, ktefi za Zivota velmi stavéli na majetku, rodinnych, ¢i mezi

lidskych vazbéch, stale si viak uchovali v srdci lasku k Bohu.?

Mnoh¢é otazky vyvolaly také samotné ocistcové tresty. Cim prochazi duse v ogistci?
A stim souvisi otazka: Muze duSe citit? Po smrti je duSe oprosténa, od télesné
schranky, skrze kterou Cloveék reaguje na bolest a dalsi prostiedky utrpeni, napiiklad
psychického. Pokud je duse oprosténa od téla, které citi, jak mlze pocitovat utrpeni
v oCistném ohni? Dalsi otdzkou bylo, v jaké podobé prichazi duse do ocistce, mysleno,
jaky ma vzhled? Ustalilo se presvédceni, ze duse ma podobu téla zemielého, aby mohla
citit télesna utrpeni, jimz je v ocCistci vystavena. V ocistci jsou duse vystaveny trestu
dvojiho druhu: Trestu ztraty (poena damni) a trestu citu (poena sensus). Trest ztraty
znamend, ze duSe byla zbavena moznosti patiit na Boha, kterého miluji a po kterém
touzi, ale jejich touha zistava v oistci neukojena.* Trest citu spodiva v samotném
télesném trapeni, mnoho autorti vSak tento trest vice nerozvadi. Shodnym médiem
uzivanym v ocistci je ohen, do 12. stoleti se mluvi o ocistném ohni, namisto ocistce.
Vyskytuji se i zminky o d’abelskych stvorfenich, ¢ervech, hadech a jiné havéti, ktera
vtemnoté a zapachu tryzni hifiSniky. OvSem jak jiz bylo vySe zminéno, v ocistci

zakouSely duse strasti doCasné a po svém ocisténi mohli vstoupit do réje.

Trpicim dusim mohli Zivi poskytnout pomoc a ukratit jejich utrpeni v oistci, tim
vlastné vznikd soudrznost a uzky vztah mezi svétem mrtvych a Zivych. O utrpeni
zemrelych v oCistném ohni informovali Zivé pfedevSim revenanté, zemieli, kterym byl
umoznén navrat na svét, aby povédeli Zivym o svém osudu a pozéadali je o pomoc.
Piibéhy o revenantech jsou velice oblibenym namétem exempel Sifenych hlavné
v pribghu 12. a 13. stoleti. Mezi velké pfivrzence a Sifitele exempel patiil sv. Rehof,
dal§i osobnost, jez dopomohla k upevnéni oéistcové nauky. Pravé sv. Rehoi skrze
exempla upeviiuje v lidech pocit autenti¢nosti ocistce, k ¢emuz dopomaha i skutecnost,
7e svédectvi o otistci podavaji divéryhodné osoby. Revenanti se v Rehofovych
exemplech zjevuji Zivym na mistech, kde za Zivota zhtesili a nepfimo je tak naznaceno,
Ze oCistné misto se nemusi nachazet nékde v blizkosti pekla, ale miiZze byt 1 na zemi.
Dal§im Rehofovym piinosem bylo také stanoveni tii zpiisobli pomoci zemielym. A to
pomoci almuzny, modlitby a eucharistie.’” Tak jako na sv. Augustina i na Rehote

navazovali dal$i generace, a¢ jak se pozdéji ukdzalo, pravé revenanté zplisobovali

*VORAGINE: Legenda aurea. Praha 1998, 310
* SPACEK: Katolicka vérouka, 3. dil. 1922, 496
> LE GOFF 2003, 98-99
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v potridentském obdobi mnoho potizi, nebot’ poskytovali naméty k lidové tvofivosti a

nékdy k omyltiim a nepochopeni.

Kromé samotnych revenanti pracuje katolickd spolecnost od 12. stoleti také se
zminkami, chvilkového zpfistupnéni onoho svéta zivym. To znamenalo, Ze s Bozim
dovolenim duse na okamzik opustila své t€lo, aby se mohla seznamit s dénim na onom
svéte, doprovazena ande€ly. DuSe se na své cest¢ mohla sezndmit s peklem, ocCistcem,
setkat se s lidmi, které ji byli diive blizci a vyzvédet od nich za€ trpi v ocistci a zaroven
pievzit prosby o pomoc za jejich osvobozeni. Obliba tohoto namétu se udrzela velmi
dlouho a nejzndméjSim ,,navstévnikem* onoho svéta nebyl nikdo jiny nez Dante
Alighieri ve 14. stoleti. Dante ve své Bozské komedii poskytl jeden z nejznaméjSich
popist onoho svéta. Tyto ptibéhy dopomohly ustalit a upevnit ocCistec, jako skute¢né
lokalizovatelné misto, a¢ stale nebylo pfesn¢ urceno, kde se nachéazi. Lokalizace se
neustale ménila a stavala ptfi¢inou polemik. Mezi ¢astymi ndvrhy se objevovaly sopecné
lokality, ptfedev§im kvuli ohni, hornatad prostiedi, soutésky a prolékliny. V Irsku se
nachdzelo misto nazyvané ,,oCistec sv. Patrika,” hluboka jama, kterou ukazal sv.
Patrikovi JeziS. Ten, kdo stravil v tomto prostoru, v pokani a pravé vife den a noc, vratil
se na zem ocistén od viech hiichi.®Mezi témi, kteti do oCistce sv. Patrika vstoupili, se
jich v8ak mnoho také nevratilo. Ocistec sv. Patrika svym zpisobem opét potvrzuje, ze
ocistec nemusi byt mistem mimo tento svét, ale miZe se nachdzet pfimo na zemi. A
druha skutecnost, kterd nam z toho plyne je, Ze oCistec se nemusi tykat jen mrtvych, ale
také Zivych, kteti mohou podstoupit o€istcova utrpeni za ucelem spasy své duse. Ve 13.
stoleti vstoupi nauka o ocistci do prostiedi medikantskych tadi, které jej skrze kdzani
Siti dal, mezi ostatni véfici. Tehdy také vznikaji snahy propocitavat dny stravené
v ocistci a vySe provinéni, kterd by oném dniim odpovidala. Ani tehdy vSak nevznikl
zadny tad, podle kterého by bylo urceno kolik €asu, za ktery hfich hfiSnik v ocistci

stravi.

Ve stiedovéku tedy vznika ocistec, ktery je samostatnym prostorem, jez se nachazi
nekde mezi peklem a rajem. Tento vztah je tfeba si uvédomit, protoze bez pekla a raje
by existence olistec byla zcela bezptedmétna a vlastné i zbytecnd. Na obou je piimo
zavisly, moznd o trochu vice na raji nez na pekle, jelikoz duse v ocistci Ziji v nadéji na
moznost vstoupit do raje, az od¢ini své hiichy. Cas plynouci v oéistci je neimémy ¢asu

na zemi. OcCistcova muka, jsou pro duse tak krutd, ze kazdy okamzik se zde jevi, jako

% LEGOFF 2003, 189
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nekonecny. Kromé télesného trapeni, paleni, drasani, trhani a dalSich télesnych utrap, je
duse suzovéna také odepienim Boziho pohledu. O¢istec se nevyhyba nikomu, protoze ,,I
spravedlivi umiraji se vSednimi hfichy, kterych upfimné nelitovali. A dokonali, ktefi
sice dosahli odpusténi vSech hiicha tézkych i1 vSednich, neodpykali za Zivota vSechny
Casné tresty” Tyto duse nemohou vstoupit do nebe, protoze tam nic necistého neprojde,
ale do pekla také nepatii.” Za sva provinéni budou v o&istci pykat jak prosti lidé, tak
kralové, a dokonce i duchovni. Tim se zaroven ocistec stava dilezitym prostiedkem
uplatnéni moci katolické cirkve nad moci svétskou. A na zavér sttedovek piinasi viru,
ze zivi mohou pomoci trpicim v o€istci pomoci almuzen, modliteb, eucharistie a

mnohdy jsou zminovany i pisty.

K upevnéni ocistcové nauky byly podstatné také koncily. To, ze se na koncilech
projedndvala podstata o€istce, doklada skutecnost, Ze ne vzdy byl ocistec spolecnosti,
nebo dalSim cirkvemi tak snadno pfijiman. Prvnim z téchto vyznamnych mezniki,
které se zasadily o upevnéni ocCistcové nauky, byl Druhy Lyonsky koncil svolany
papezem Rehofem X. na rok 1274 do mésta Lyon. Mezi témata tohoto koncilu patiila i
otazka vytvofeni unie s feckou cirkvi. Pro d&jiny ocistce je tato udalost podstatna,
protoze fecti velvyslanci, mezi nimiz nechybél ani byvaly fecky patriarcha Germanus,
piijali pti 4. zasedani 6. Cervence 1274 vyznani viry, které jim bylo pfedepsano a které
obsahovalo uznani papezského primatu, nauku o oéistci a podet sedmi svatosti.® Ogistec
nejen ze je zde nezpochybnitelnou skutecnosti, ale katolicka cirkev se jej snazi rozsifit i
dal§ich koutid kiestanského svéta. Krom jiného je ve 13. stoleti nauka o odistci
konkretizovana medikantskymi fady a pafiZzskou Skolou plisobici pii Notre Dame.
Nejde jen o pouhé upevnéni, ale snahu ur€it, jak velkd provinéni lze smyt v

ocistci. Nepominutelnym dokumentem je pro nas téZ bula papeze Benedikta XII.

3.2. Odcistec v baroku

Spolecnost a samotna cirkev jsou na prahu novovéku postaveny pfed mnoho obtizi.
Predevs§im nijak neuticha odpor a jim néasledovana diskuze, ze strany protestantt, které
misto aby utichly, se jesté vice zintenzivnily. VSe plynulo k reformaci, jejiz nejvetsi

osobnosti byl Martin Luther. 16. stoleti je plné diskusi ohledné¢ katolickych dogmat a

7 SPACEK 1922, 492
¥ JEDIN: Malé d&jiny koncilt. 1988, 42
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neméné ozehavou otazkou zlstava ocistec a snim spojené odpustky. Mezi argumenty
Martina Luthera vi¢i odistci patiila skuteCnost, ze toto tfeti misto onoho svéta neni
v Pismu nikde pfimo uvedeno, a tudiz se jeho existence nedd dokazat. Proto také
reformovana cirkev existenci ocistce nepiijala a jeji pojeti spasy se od katolického
v n&kolika detailech 1i8i.” Podpora o&istce katolickou cirkvi byla protestanty vniména,
jako dalsi prostfedek, jimz si mohla cirkev ndrokovat moc. Celkovou potizi, na kterou
poukazovali, protestansti odptrci, se zde stavaly odpustky. Skutecnost, ze papez udili
odpustky a tim vlastné¢ rozhoduje o tom, kolik cCasu cloveék stravi v ocistci. Pro
protestanty se toto papezské privilegium rovnalo rouhdni, protoze odpoustét hiichy
muze pouze Buh. Papez a katolicka cirkev si tak, podle nich, nepravem ptisvojovali
moc, jez nalezi pouze bozi prozietelnosti. Déale byly odpustky také vnimany jako
prostfedek, jimz je mozné z divétivych véticich, skrze viru v o€istec, vymahat penize.
V neposledni fad¢ tak udajné vyjadiovala katolicka cirkev nediivéru v samotnou spasu.
O spase duse rozhoduje Buh, ktery ji soudi. Pokud katolicka cirkev prodava odpustky a
sama zasahuje, do tohoto Uikonu znamena to, Ze nevéii ve spasu svych ovecek skrze
boha, jinak by se pfeci tolik nesnazila zasdhnout do posmrtného udélu. Katolicka cirkev
samoziejm¢ reagovala na protestantské oponenty, tudiz zacaly vznikat polemiky, které
nékdy ziskaly podobu fiktivni diskuze se samotnym Lutherem. Mezi témito obréanci
ocistce nejvice vynikal jezuita Robert Bellarmin, ovSem nezaostavali ani dalsi clenové

TovarySstva JeZiSova.

Spory o ocistec se vedly dale a nezastavila je ani rozhodnuti Tridentského koncilu,
na némz se mimo jin€ i tato problematika probirala. Pii 25. zasedani koncilu z 3. a 4.
prosince roku 1563 byla existence o€istce nejen potvrzena, rovnéz bylo zminéno, aby se
pfi vykladu ptedeslo vzniku povércivosti a nepravd, které by mohly ocistcovou nauku
provazet: ,,prred nevzdélanym lidem at se pri shromazdeni lidu neprobiraji obtiznéjsi a
subtilnéjsi otazky, které neznamenaji Zadny prinos a z nichz obvykle nevyriista Zadna
podpora zboznosti. Také se nedovoluje probirat nic, co je nejisté, nebo co nese zdani
nepravdy.“ A dale: Zakazuje se vse, co vede k jakési vystrednosti, nebo povéere, nebo co
sleduje Spinavy zisk jakoto pohorseni a urdzku pro vérici.'” Tridentsky koncil potvrdil

viru v odistec a pomoc trpicim skrze skutky véficich.!' Koncil se tehdy odvolaval na

tradice zaloZené uz sv. Augustinem, Rehofem a nezlistal opomenut ani Pavlav list

? Pohled do rozdilného pojeti spasy mezi katolickou a reformovanou cirkvi poskytuje Radmila
PRCHAL PAVLICKOVA v knize O utése proti smrti. 2017

' HRDINA: Dokumenty Tridentského koncilu. Praha 2015, 241

" MALY/SUCHANEK: Obrazy Ogistce. Praha 2009, 55
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Korintskym. O tom, Ze je o¢istcova tématika slozitd a mlize pfinaset spoustu povér, byla
katolicka cirkev dobfe obezndmena, proto se i snazila t€émto nezadoucim ,,pokfivenim,"
jak jsme vidéli vyse, piredchéazet. Tridentsky koncil zavrhl také trapeni dusi v ocistci
skrze hady, Stiry, Cervy a jinou havét. Ani vira v renenanty nebyla na déle pfipustna.
OvSem zdaleka to neznamena, ze by se zdkazem revenanté z pfipominek ocistce
vymizeli. Zvlasté lidovéa slovesnost jich byla stale plna a mezi Sifitele patfila také
naboZenska bratrstva.'? Existovalo n&kolik zpasobil, kterymi bylo moZno pomoci dusi
v oCistci. Mezi nejvice vyuzivané patiily pfimluvy a prosby za zesnulé, almuzny,
piijimani, nejsvét&jsi svatost a pasty. "

A¢ se v Evropé ogistec postupné upeviioval, zvIasté v dobé po tridentské, v Cechach
se dlouho nemohl uchytit. Az do 17. stoleti, kdy i v Cechach za¢ne o&istec vzkvétat,'* se
na naSem Uzemi oc€istcova tématika mnoho neobjevuje. Tato skutecnost je nejspis déna
tim, Ze Ceskd spolecnost byla dlouhou dobu protestantskd. Nejvétsiho rozmachu se
ocistec v Ceskych zemich dockal v pritbéhu 18. stoleti.

Krom samotného sporu mezi katolickou cirkvi a protestanty a postupného
upeviiovani ocistce, musime vzit v ivahu i zmény ve spolecnosti a spolecenském
smySleni. Barokni spolecnost, jako by se vyZivala v tématu smrti. Smrt je nedilnou
soucasti zivota, je hojn¢ diskutovéana, pfipominana z kazatelen a prezentovana v uméni.
I do maleb zatisi nendpadnym krokem piichdzi smrt v podobé uvadajicich kvéti,
sesychajiciho ovoce a lebek. Vanitas, neboli marnost je vSudypfitomna. V dusi¢kovych
kaplich je téma smrti vice neZ jen ocekavatelné. OvSem 1 pfes vSudypiitomnou smrt,
nebyla barokni spole¢nost tak sebe tryznitelska, jak by se zdalo. Hlavni snahou kazatelti
nebylo lidi smrti zastraSovat, ale svym zptisobem je na ni ptipravit a dovést je k dobré
smrti.'” Podstatné bylo, aby ¢lovék nezapomnél na smrt. I samotny okamzik smrti je
dilezity a je tfeba se na n¢&j pripravit, protoZe i to, jak clovek z tohoto Zivota odchazi, se
nasledné promitne v jeho soudu. Aby clovék docilil dobré smrti, bylo nutné, ucinit
nekolik krokt. Umirajici mé¢l v€as uspotadat sviij majetek. To znamena odkazat statky
dédiciim a vyrovnat piipadné dluhy. Robert Bellarmin také doporucoval aby ,,na svou
dusi (umirajici- pozn. autora) nezapomenul, ponévadz snadno miize se prihodit, Ze ne

primo do nebe piijde, ale do ocistce uveden bude procez opatrné a pobozné by ucinil,

"2 MALY: Smrt a spasa mezi Tridentinem a sekularizaci. Brno 2009, 161

" BELINA: Velké d&jiny zemi Koruny &eské, svazek IX. Praha, Litomysl 2011,197

“ BELINA 2011, 195

1> Zpiisoby vedouci k dobré smrti popisuje Robert BELLARMIN ve knize Uméni kiestanské aneb
ptiprava k dobré smrti, 1630
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kdyby castku almuzen knézZim dati prikazal, kteri by za dusi jeho obéti Panu Bohu
obétovali. “'® Umirajici mél také podstoupit Gplnou zpoved’ a &init pokéni, pi cemz mél
projevit upfimnou litost nad svymi provinénimi. Nasledn¢ bylo udé€leno posledni
pomazani.

Smrt je také poslednim okamzikem, ktery mize d’abel vyuzit pro sebe, aby zviklal
lidskou dusi skrze tisnivé pocity. Nezadouci byl v tento okamzik strach, ktery znamenal
nediavéru jedince v bozi spravedlnost, ale stejn¢ Spatnou byla 1 sebelitost, propady
k beznad¢ji a dalsi Spatné myslenky, které se snazil d’abel umirajicim vnuknout. Aby se
ptredeslo Spatnému odchodu ze svéta a cesta umirajiciho vedla k dobré smrti, zaznivalo
z kazatelen v dob¢ barokni velmi Casto Ars moriendi. Ars moriendi neni vSak objevem
baroka. UZ od stiedov€ku se pokladd na Ars moriendi dliraz, oviem s jednim rozdilem.
Pro stiedovék je dilezity samotny okamzik bezprostiedné pied smrti. '’ Aviak barokni
spole¢nost je v tomto sméru duslednéjsi. Pro spolecnost uz neni dilezity jen samotny
okamzik smrti, ale i zivot. Tedy pfesnéji dobry zivot, protoze pravé dobry zivot vede
k dobré smrti. Ars moriendi je tak vlastné¢ nahrazovano ars vivendi, uménim Zivota.
Pravé proto bylo tfeba smrt neustile pfipominat ze strany duchovnich a pomoc
poskytovala také nabozenska bratrstva. Spravné mél byt cloveék piipraven na smrt
kdekoliv a kdykoliv."® Pokud &lovék zije fadnym Zivotem a disledn& se celozivotnd
pfipravuje na smrt, nemusi se bat ndhlé smrti.

V 17. stoleti zazivala v Cechach rozmach nabozenska bratrstva, tedy zbozna sdruzeni
laiki pod vedenim knéze." Bratrstva pfijimala své ¢leny z irokych spolecenskych
vrstev. Velkym lakadlem pro nové ptichozi byla zeyména mozZnost zaopatieni a spasy
duSe. Bratrstva se schazela k pravidelnym poboZnostem, mezi povinnosti jednotlivych
¢lenl patfila Gi€ast na pohifebnich priivodech svych spoluclenti. Pfedev§im vSak mohlo
bratrstvo zajistit svym ¢lentim plny pohiebni ,,servis,” od samotného pohibu po zadusni
mse. Zadusni mSe byly velice dilezité, protoze poskytovaly pomoc trpicim v ocistci,
proto bylo nejlépe zacit s nimi co nejdiive po smrti. Mohlo se vSak stat, Ze pozustali pod
tthou zarmutku, nebo starosti kolem pohibu a majetkového vyrovnani, na svého

zesnulého zapomnéli. Toho se mnozi snazili vyvarovat a jistou moznosti bylo praveé

'S BELLARMIN 1630, 293

" KRAL: Cirkev a smrt, (ed.) Martin HOLY/Ji#f MIKULEC. Praha 2007, 8

" MIKULEC 2013, 215

' Na téma nébozenskych bratrstev psal Jifi MIKULEC: Barokni naboZenské bratrstva v Cechach, 2000.
Jiff MIKULEC: Nabozensky Zivot a barokni zboznost v Ceskych zemich 2013. Toma§ MALY: Ménici
se pojeti zboznosti: Barokni bratrstva a spolecnost. In: Habsburkové 1740-1918. Vznikani obcanské
spole¢nosti. (ed.) Marie BAHENSKA. Praha 2016, str. 169-182
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Clenstvi v bratrstvu. Bratrstva obstaravala zaduSni mse za své spolucleny bezprostiedné
po smrti. Rovnéz se starala o to, aby se celé spolecenstvi dozvédélo o imrti svého ¢lena.
A nemeskala ani se samotnou piipravou a poiadani pohibu, kde ziskala moznost
okazale prezentovat sama sebe.

OvSem jednim znejvétSich lakadel, kterym pohiebni bratrstva disponovala, byl
privilegovany oltaf, na jehoz zfizeni bylo tfeba ziskat papezské breve. Nékterd bratrstva
mohla ziskat toto privilegium jiz pfi svém vzniku. Pfi absolvovani mse v urcité dny, pfi
tomto oltari, ziskali lidé odpustky v podobé umazani Casu, ktery by jinak stravili za své
viny v ocistci. Samoziejm¢ se tato milost nemusela vztahovat jen na toho, kdo
bohosluzbu absolvoval, ale prostfednictvim msSe bylo mozné ziskat odpustek i pro
zesnulé. Jestlize bratrstvo ziskalo pravo na privilegovany oltaf, stalo se zahy
vyhled4dvanou spole¢nosti a o vstoupeni do jeho fad byl zna¢ny zajem. Privilegovany
oltar vSak nebyl samoziejmosti, ktera by bratrstvu ziistala uz na vzdy. Papezské breve se
ziskavalo na dobu sedmi let, a pak bylo tfeba zadat o udéleni znovu. V tom ptipadé byly
ve znacné vyhod¢ konfraternity bohaté jak penéznég, tak mnoZstvim clent, ty totiz mély
nadgji ziskat toto privilegium znovu. *°

Timto jsme si tedy shrnuli, jak vznikl Ocistec a jak byl vniman barokni spole¢nosti.
Dotkli jsme se také samotného okamziku smrti a potfeby se na umirani pfipravit.
Samoziejmé to vSechno se promita do vytvarného pojeti dusic¢kovych kapli, kterymi se
budeme zabyvat v nasledujicich strankach. VSechny vybrané kaple spojuje krom

namétu doba vzniku a objednavatel, tedy TovarySstvo JeziSovo.

2 MIKULEC 2007, 177
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4. Kostel sv. Ignace a kaple VSech vérnych

zemrelych

Kostel sv. Ignace’' spolu snovoméstskou jezuitskou koleji zaujimd vyznamny
prostor pii vychodni strané¢ dnesniho Karlova namésti. Tento areal se rozprostird mezi
ulici Jecnou a ulici U Nemocnice. Zabira takika polovinu vychodni hranice Karlova
namesti.

Prvnim mistem, kde se jezuité v Praze usadili, bylo Staré Mésto, byvaly klaster
dominikand. Pozdé&ji se usadili na Malé Strang, kde se jejich sidlem stalo okoli kostela
sv. Mikulase a mensiho kostelika sv. Véclava. Cesta fadu dale vedla i na tfeti prazské
meésto, a to konkrétné na novomeéstsky Dobyt¢i trh, kde byli soustfedéni kolem
sttedoveké kaple Boziho Té&la, nad kterou ziskali patronat®.

Na Nové Mésto bylo TovarySstvo uvedeno v roce 1628. Tehdy komise na popud
cisafe Ferdinanda II. urcila jezuitim nékolik domil v okoli jiz zminéné kaple, kde méla
vznikat jezuitskd kolej. Velkolepy stavebni zamér se vSak nékolik let pozdrzel, a to
predevsim z nedostatku financi, ktery suzoval jezuity na Novém Mésté. Zdrzeni také
¢astecné zapficinili neshody s méstany. Méstské radé¢ se ptili§ nelibilo, Ze by méla kolej
vznikat v bezprosttedni blizkosti kaple Boziho T¢la, protoze tato plocha, na niZ dosud
staly domy, by se mohla vyuZit k rozSifeni namésti. Na Dobytéim trhu tedy vznikla
docCasné na misto koleje rezidence. Z 21. fijna roku 1630 existuje smlouva mezi jezuity
a méstskou radou, v niZ jezuité pfislibuji uvolnit domy v okoli kaple, které se zbouraji, a
mésto Tovary$stvu misto téchto budov vykaze n&jaky blok domi.” Nové uréenym
mistem pro jezuitskou kolej se stal vychodni okraj Dobyt¢iho trhu. Domy v této ¢asti
zacali jezuité zkupovat od roku 1630.

Tak jako na Malé Strané i v ptipadé¢ Nového Mésta zacali jezuité nejdiive budovat

zazemi a posléze obratili svou pozornost ke stavbé nového kostela. Je samoziejmé, Ze

! EKERT: Posvatna mista kral. hl. mésta Prahy. dil II. Praha 1884, str 119-133. VACKOVA: Stavba
kostela a koleje sv. Ignace v Praze podle planii. In Pamatky archeologické a mistopisné, dil XXXIV.
ro¢. 1924-1925. Praha 1925, str. 394-418. BIRNBAUMOVA: Kostel svatého Ignace. Praha 1940.
NEUMANN: Cesky barok. Praha 1974. PREISS: Italsti umélci v Praze. Praha 1986, str 177-182.
NEVIMOVA: Novoméstska jezuitska kolej a kostel sv. Ignace v Praze. In: Prazsky sbornik historicky
XXX. Praha 1998, str. 151-184. BATKOVA: Umélecké pamatky Prahy. Nové mésto, Vysehrad,
Vinohrady. Praha 1998, str. 98-104. HORYNA/OULIKOVA: Kostel sv. Ignacem z Loyoly. Praha 2006

*2 Nad kapli Boziho Téla na Dobyt&im trhu méli patronat rektofi Karlovy university. V roce 1622 byla
Karlova universita svéfena TovarySstvu JeziSovu, a tim ziskali jezuité do své spravy i kapli na
Dobyt¢im trhu.

* NEVIMOVA 1998, 154
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viechny navrhy a plany budouci stavby byly posilany do Rima ke schvaleni, tak jak to
bylo u jezuiti zcela bézné. I pies stédré dary donatort, jejichz podporu jezuité na
Novém Meésté ziskavali jiz od pocatku svého plsobeni pii kapli Boziho Téla na
Dobyt¢im trhu, se stavba koleje a nového chramu velmi pozdrzela.

Mezi nejstédiejsi dondtory jezuiti na Novém mésté patfila zejména Marie
Maxmilidna ze Sternberka rozena z Hohenzollernu, ktera vroce 1630 darovala
Tovarysstvu 10 000 zl. a i roky pozd&ji, po smrti svého syna Vojtécha 23 000 z1.**
Samoziejmé Marie Maxmiliana ze Sternberka nebyla jedinou donétorkou. JiZ pted touto
Stédrou donaci byli jezuité podporovani napiiklad hrabétem Janem Oktavianem
Kinskym, ktery daroval fadu dim u novoméstské brany a 1 500 zl. Mezi podporovatele
patfil 1 cisaiiv zpovédnik Larmormain, ktery slibil ro¢né platit 1 000 zl, do doby neZz
budou jezuité schopni platit stavbu sami.”> Zasadni bylo také ziskani domu zvaného
Mediolan od Magdalény Dvotecké z Olbramovic.*® Tento diim slouzil jako provizorni
rezidence. Pravé na misté tohoto domu byla pozdéji vztyCena stavba kostela sv. Ignace.
Celkové jezuité vykoupili 23 domii a 13 zahrad.”’

Jezuité si zvolili pro stavbu architekta Carla Luraga, s nimz uz méli zkuSenosti,
protoze tento architekt pro né pracoval i v Klementinu. Carlo Lurago je se stavebni
aktivitou TovarySstva JeZiSova tGzce spojen, pracoval pro fad na mnoha stavbach i mimo
Prahu. Pfikladem miiZze byt kostel sv. Igndce v Bfeznici. Lurago vSak nebyl jedinym
architektem, ktery se uplatnil na stavbé nové vznikajictho chramu. Zvlast¢ v dobé
Luragova pusobeni v Pasové, od roku 1668, byl ke stavbé ptivolan architekt Martin
Reiner, Lurago viak v Praze pusobil i nadale.*® Reiner se fidil pivodnimi plany a na
novostavbé nic neménil. Tretim jménem, které mame spojeno hlavné s portikem kostela
sv. Ignace je Pavel Ignidc Bayer. OvSem ani pusobeni dal§ich dvou architektd nic
neméni na tom, ze pluvodni koncepce stavby a nynéjSi vzhled kostela, vychazi
pfedevsim z Luragova navrhu.

Kostel byl umistén v misté vyusténi ulice Jecna do prostoru Dobytciho trhu. Jedna se
o jednolodni pseudobazilikalni stavbu s prichozimi, bo¢nimi kaplemi. Odlisna je pouze
prvni boéni kaple umisténa na jizni strang lodi."*! Tato kaple je totiz o mnoho v&tsi nez

ostatni boc¢ni kaple a zasahuje do prostoru sousedni stavby. Chramovy prostor je

2 EKERT 1884, 120

2 EKERT 1884, 120

26 ScHMIDL: Historiae Societatis Jesu Provinciae Bohemiae, dil III. Praha 1754, 856
2" BIRNBAUMOVA 1940, nestr.

2 NEVIMOVA 1998, 160
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koncipovan tak, aby plné vyhovoval pozadavkiim jezuitd na funkcnost sakralniho
prostoru.

12. Cervence 1665 byl polozen zakladni kdmen nového kostela, ktery byl, jako hruba
stavba dokoncen na pocatku 70. let 17. stoleti. V roce 1671 byly chor sv. Ignace, prostor
presbyteria i bo¢ni prostory zaklenuty valenou klenbou. Slavnostniho vysvéceni se
stavba dockala 31. &ervence 1678 arcibiskupem Janem Bedfichem z Valdstejna. *° Ag
byla stavba kostela zakoncena a kostel byl i1 slavnostné vysvécen, jednalo se stale o
hrubou stavbu a do interiéru bylo tfeba dodat také vyzdobu. Pfredevsim v 80. letech 17.
stoleti byl vnitini prostor pokryvan Stukem. Jak uvefejnila P. Nevimova, ptvodni
ikonograficky program, ktery mél pokryvat stény jezuitského kostela na Novém Mést¢
byl zménén, ale predevsim diky archivnim zpravam®® znime piedstavy Tovarysstva
JeziSova o vyzdobé jejich chramu. V prostiedi cirkevnich fadi se vzdy dbalo na
promyslenou umeleckou vyzdobu a ani jezuité nebyli v tomto sméru zadnou vyjimkou.
Jak uz vyse zaznélo, veskeré své stavebni aktivity, véetné doplnujici vyzdoby nechavali
jezuité schvalit generlem v Rimé&. Pro tento diivod se zhotovovaly dva navrhy. Jeden
z nich byl zaslan do Rima ke schvaleni, druhy ziistaval na misté. Vyzdoba interiéru
kostela sv. Ignace se zna¢n¢ protahla, a to az do 2. poloviny 18. stoleti a na jeho
vyzdobé se podilel stejny okruh uméled, jako v kostele sv. Mikulage na Malé Strang.’’
Hlavnim vyzdobnym mediem uzivanym v prostoru se stala Stukatura, jeZ je dilem
bratrancli Antonia a Tommasa Soldati. V malifskych zak4dzkach se mnohdy uplatnil um

soucasnika Karla Skréty, Jana Jitiho Heinsche.

4.1. Kaple VSech Vérnych zemielych

Kaple VSech Vérnych zemielych je prvni bocni kaple pii vstupu do kostela na jizni
stran¢. Oproti ostatnim bocnim kaplim se tento prostor lisi pfedevsim svou hloubkou.
Dusickova kaple je totiz takika dvakrat vétsi nez ostatni bocni kaple a hluboko svou
hmotou zasahuje do prostoru vedlejsi jezuitské koleje

Tato prostora, kterd byla zfizena mezi roky 1684 a 1685 je zaloZena na obdélném

pudorysu. Od prostoru hlavni lodi ji odd€luje triumféalni oblouk, nad jehoz wvnéjsi

* EKERT 1884, 172

% NEVIMOVA: Tkonograficky program piivodni vyzdoby jezuitského kostela sv. Ignace v Praze na
Novém M¢sté. In: Uméni 2, XLV/1997, str. 186-201

31 BIRNBAUMOVA 1940, nestr.
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stranou, tedy nad vstupem do kaple, byly umistény postavy and€ll s troubami a napisy
na praporcich ,,Vstaiite mrtvi, pojd’te k soudu!“** Vnitini prostor kaple &leni na sténach
jednotlivé panely Stukové vyzdoby stiidajici se s malovanymi poli. Ve vychodnim boku,
takika za patou triumféalniho oblouku, na prostoru odpovidajicimu jednomu poli klenby,
se nachazi sklenuty prichod do vedlejsi bo¢ni kaple Panny Marie Piekarské. Dusickova
kaple je zaklenuta tfemi poli valené klenby s lunetovymi vyseCemi. Prvni pole klenby,
takika na polovi¢ni délku predesliého klenebniho pole. O osvétleni se staraji pulkruhoveé
zakoncend okna ve vyklencich, prolomenych ve vychodni sténé. AC je zapadni sténa
zaslepend, protoze kaple pti svém pravém boku sousedi s prostorem schodisté, z diivodi
dodrzeni osové soumérnosti je i tato sténa ¢lenéna pod urovni klenby piilkruhovymi
okennimi vyklenky.

V roce 1684 byl prostor kaple zdoben Stukaturou. Nasledovalo také vlozeni péti
zpoveédnic. Nasledujiciho roku byla jiz kaple dokonfena a mohla zalit slouzit
k pravidelné mésiéni poboznosti za duse trpici v oéistci.**Pravé dusickova poboznost a
téma ocistce se méli stat hlavnim vyzdobnym namétem tohoto prostoru. Jak ale pozdéji
uvidime, ptivodni myslenka vyzdoby se postupem ¢asu zménila.

Dnes je hlavnim vyzdobnym prvkem této kaple Stukatura a malba odkazujici k smrti
a umirani, kterd pokryva jak stény, tak i klenbu duSickové kaple. Na klenbé byly ve
Stukatufe ponechany prostory pro umisténi maleb. Jsou to celkem tfi vyjevy, které
soudcem, v nasledujicim poli Bith Otec a nejmensi pole klenby nad oltdfem pokryva
malba seslani Ducha svatého. Do rami na st€énach mezi pilastry pokryté Stukaturou byly
vroce 1878 vsazeny malby Jana Umlaufa s ndmétem Marnotratného syna, které byly
vymalovany podle Josefa Fiihringa. A¢ jsou malby Jana Umlaufa mnohem mladsi a
maji malo spolecného s pivodné zamyslenou vyzdobou, pfesto do prostoru svym
zpusobem zapadaji a nijak neodporuji vyznamu prostoru. OvSem piivodni ikonograficky
program, ktery mél pokryvat stény, mél vypadat jinak. Genidlnim zptsobem pojednéval
ocistcovou tématiku. Autor ndvrhu, pivodniho konceptu, neni znam, je vSak
pravdépodobné, ze u nékterych motivii vychazel z emblematickych ptirucek, naptiklad

ptirugky Filippa Picinelliho, Mondo simbolico z roku 1653.>* Téma o&istce, myslenku

32 EKERT 1884, 129
33 NEVIMOVA 1998, 162
3* MALY/SUCHANEK 2013, 136
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spasy dusi také podtrhuje oltaini platno od Jana Jitiho Heinsche,” se zndzornénim

Uktizovaného Krista s duSemi v ocistci na rané baroknim, edikulovém oltafi.

4.1.1. Oltar s Ukrizovanim Krista

Spole¢nym znakem vsech kapli, uvedenych v této praci, je ndmét ukfizovani. Je to
logické, nebot’ skrze Krista bude lidstvo spaseno, proto je pfipominka jeho obéti
nedilnou soucasti dusickovych prostor a zaroven je odkazem k pomoci duSim a spase.
Oltai s ukiizovanim Krista obklopenym duemi v ogistci™ je hlavnim oltatem v kapli
Vsech vérnych zemielych v kostele sv. Ignace. Oltdif ma podobu edikuly a kromé
obrazu s ukfizovanim jsou soucasti jeho zdobeni také pripominky smrti v podobé
symbolil a atributt, které smrti nalezi. Mezi bézné symboly, které¢ lze nalézt v kazetach
pokryvajici oltaf, se objevuje motiv umrl¢i lebky ve stuzkovém dekoru. Tento motiv
vSak neni jediny. Neni opomenut ani motiv §ipd, nebot’, jak je zndmo, smrt stfili morové
Sipy, a skrze tento pfedmét $ifi mezi lidmi nemoci. Ani Sipy nejsou na oltai na prvni
pohled patrné, ale jsou dovedné skryté ve stuzkovém motivu, ktery oviji vySe zminény
symbol smrti. Skrze tyto dekorativni prvky je oltat stylové propojen s vyzdobou na
sténach kaple, protoZe motiv uZity na oltafi je velmi podobny vzhledu Stukatur, které se
rozprostiraji vSude okolo.

Stied oltafe zaujimd oltarni platno uzaviené mezi dvéma sloupy na pozadi
polosloupti, které spole¢né na korintskych hlavicich vynasi prolamovanou fimsu, na niz
spociva stlateny na vrcholu prolamovany fronton. Na sténdch frontond sedi dva mali
andilci. Ve stfedu roztrZzeného frontonu byl na menSi sokl umistén andél, ktery
vitézoslavné pozveda nad hlavu kiiz, co by pfedmét odkazujici ke Kristu a jeho utrpeni.
Na stfedu frontonu, pfimo pod soklem s and€lem drzicim kitiz, je v kartuSi umistén
napis ,,Sacellum defunctorum sanctae cruci sacrum .

Nenédpadna symbolika pouzitd na oltafi je predzvésti a zarovein myslenkovym
doplnénim nédmétu, uzitém na oltainim platné. Obraz Uktizovani s duSemi v ocistci je
bézné pripisovan malifi Janu Jifim Heinschovi. Vznikl v 2. poloviné 17. stoleti.
Kompozice obrazu je vcelku komorni, zalozena na kontrastu mezi ukfizovanym

Kristem a dusemi v ocistci obklopujici patu kiize. VSe se odehrava na tmavém

% K osobé& Jana Jifiho Heinsche: NEMANN: Cesky barok. Praha 1974, str. 82-83. SRONEK: Barokni
malifstvi 17. stoleti v Cechach. In: D&jiny Ceského vytvarného uméni. 1I/1. ed. Jiff DVORSKY. Praha
1989, str. 340-344. SRONEK: Jan Jifi Heinsch (1647-1712). Malif barokni zboznosti. Praha 2006.
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nerozliSeném pozadi tak, aby zadny vné&jSi vjem neodvadél pozornost véficich od
hlavniho namétu. Kristovo télo je natocené z tfictvrté profilu. Hlava se otaci na levé
rameno a tvar se upind k nebi. Kolem diiku kiize jsou shromazdéné duse, které patii do
oCistce a nyni se obraci ke Kristu, jako ke své nadéji, kterd jim miize pomoci vymanit se
z oCistcového utrpeni. V zastupu nalézame osoby riznych pohlavi a véku, které vSak
krom utrpeni maji spolecné prosebné gesto, jejz vénuji Kristu spasiteli. Vlastnim
podtextem obrazu je odkaz na eucharistii. Pravé eucharistie (jak bylo uvedeno
v kapitole o ocistci) patii mezi nejucinnéjsi prostiedky, jimiZ je mozné pomoci duSim
zemielych v ocistci a ukratit tak jejich utrpeni. Vytvarné umeéni Casto znazoriuje tyto
duse, jak jsou pottisnovany Kristovou krvi, ktera je ochlazuje a tisi jejich muka. A i
z toho divodu byla v dusickovych kaplich mnohdy pfipomindna eucharistie a jeji
vyznam. V tomto duchu se obraz, ktery znazorniuje ocistec, nejevi jako straSliva
pripominka smrti, kterou ve své poklidné kompozici ani neni, ale spiSe je jakousi
pomuckou, kterd mé véficim pfipominat, aby nezapominali na své mrtvé a ani na osud
vlastni duse, protoze méalokomu se zadafi prozit sviij Zivot bez vSech hfichi. S mnohem
propracovanéjsi kompozici, kterd ukazuje jeste jasnéji na svatost eucharistie, se setkdme
pozdé&ji v kapli sv. Barbory. Kompozice obdobna Heinschovu obrazu, se nachézi také na
oltafi v kapli Zemftelych ve farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie v Kladsku.
Ukfizovani v Kladsku nemé sice podobu malby, ale je pojato, jako sochatské dilo,

nicméné i na tomto oltafi Kristiiv kiiz obklopuji duse v ocistci.

4.1.2. Freskova vyzdoba klenby kaple VSech vérnych zemrelych

Valena klenba kaple VSech vérnych zemielych je ¢lenéna lunetovymi vyseCemi do
tii poli, pfi ¢emz je dobfe patrné, Ze posledni pole je o takika polovinu az tfetinu mensi
nez pole predesla. Klenba je bohaté pokryta Stukovou vyzdobou, kterd vytvaii ramovani
nejen vrcholklim lunetovych képi, ale zaroven ohranicuje také prostory vymezené pro
fresky. Autorstvi fresek v kapli bylo ptipsano, na zadklad¢€ poznamek Jana Quirina Jahna,
malifi Janu Jakubu Stevensovi ze Steinfelsu. Stejny malif byl jezuity osloven také pro
malbu klenby kaple sv. Barbory v kostele sv. MikulaSe na Malé Strang, v roce 1713.

Dnes jiz tato malba neexistuje, protoze zanikla pod pozd¢jsi malbou Josefa Kramolina.

3¢ MADL/MARESOVA: Jan Quirin Jahn na um&novédné vychazce. Poznamky z osmi prazskych kosteld.
In: Orbis artium: K jubileu Lubomira Slavicka. Brno 2009 str. 89
K osobé Jana Jakuba Stevense ze Steinfelsu napt: NEUMANN: Cesky Barok. Praha 1974, str. 86- 87
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Fresky v kapli VSech vérnych zemfelych jsou oproti malbé v kapli sv. Barbory mnohem
star§i, datujeme je do roku 1685, ovSem nesou vsobé patrné stopy piremalby
z pozd¢jsich let.

Jednotlivé plochy, na nichz se fresky v dusickové kapli nachazeji, se od sebe lisi
svou Sitkou. Prvni pole, které se rozprostira od triumfalniho oblouku, ktery od sebe
odd¢luje kapli a lod’ kostela, po zOzeni vytvofené vrcholky osové soumérnych
soudu. Dalsi prostor, ktery je vyhranén vrcholky lunetovych kapi a samoziejmé, stejné
jako ptedesly i nasledujici prostor, pasy Stukové vyzdoby, vyclenuje pro fresku takika
polovi¢ni plochu oproti pfedeslému poli. Namétem fresky, kterd vytvaii stfed tohoto
pole, je zobrazeni Boha Otce. Nejmensi prostor byl vyhranén pro fresku, ktera se
nachdzi v samotném zévéru kaple nad oltdfem. Pro malicky prostor, ktery je oproti
plose s freskou Posledniho soudu ttetinovy, byl uréen namét Ducha svatého. Malba se
zde vSak nesoustfedi pouze na vyhranénou plochu na klenbé, snad i z nedostatku
prostoru, snad, proto aby vzniklo propojeni mezi klenbou a oltafem ptisazenym k celni
stén¢, malba pfechdzi z klenby na sténu. Timto ,,pfeteCenim* fresky, je vytvoreno
pozadi k soSe andilka, ktery stoji uprostfed roztrzeného frontonu na oltafi a v ruce
vitézoslavné pozveda kiiz. Ackoliv jsou jednotlivé scény odd€lené, je mozné chapat je
Na prvni malbé Posledniho soudu je hlavni postavou Jezi§ Kristus, v ndsledujicim poli
Bih a posledni pole zaplituje holubice. Pokud to nyni seCteme, zjistime, ze mame na
klenbé v jedné roviné znazornéného, od vchodu, Syna-Otce- Ducha Svatého, tedy

Motiv Posledniho soudu, ktery je hlavnim namétem na klenbé&, se stdva druhym
spoleénym vytvarnym prvkem, ktery se objevuje ve vSech ¢tyfech zkoumanych kaplich.
Tato skutecnost jisté souvisi se snahou jezuitii pfipominat ¢loveéku, Ze jednou kazdy
vstane pred tvari nejvyssiho soudce.

Freska Posledniho soudu'® v této kapli se soustfedi do prvni plochy od vstupu
smérem dale do prostoru. Péas Stukové vyzdoby a vrcholky klenebnich képi lunet pro ni
vyclenili geometricky tutvar zalozeny na pyramidalnim tvaru utvofeném dvéma se
protinajicimi obdélniky s okosenymi rohy. Tento tvar lze ptfipodobnit ke ktizi, ktery je
zakoncen hned pod rameny, tedy bez diiku. UZzsi ¢ast tohoto geometrického utvaru
smétuje k oltari, $irsi zékladna je posazena nad vstup do kaple. Posledni soud na klenbé

dusickové kaple je ¢lenén dle klasického schématu. Stied a zaroven vrchol kompozice
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je tvoten postavou Krista, jako soudce. Nebeska a zemska sféra jsou od sebe odd¢€leny,
pfi¢emz jedinym propojenim obou sfér probiha skrze nastroj Kristova umucent, kiiz.

Vénujme se nejprve nebeské sféfe. Ta zaujima uzsi pole geometrického utvaru, do
kterého byla freska vkomponovéana. Tato uzsi Cast je také umisténa blize k oltari.
Samotna kompozice malby vtomto zizeni sestavd z trojihelnikovitého rozmisténi
postav. Stied a vrchol pomysiného trojuhelniku tvofi postava triiniciho Krista, soudce.
Vrcholky ramen trojuhelniku patfi pfimluvctim, po Kristové pravici Pann¢ Marii, po
levici sv. Janu Kititeli. Kristus, jenz je stfedem a zaroven vrcholem kompozice, vyrazné
vyvysenym nad ostatnimi, sedi na duze,”’ jako na trinu, rozprostirajici se kolem
nebeské sféry, kterou obklopuji mali andélé. Za Kristovymi zady se rozprostird zlatava
aureola, kterd jej jeSté vice odliSuje od ostatniho, jednolitého pozadi. Pravou rukou Jezi$
zehna zastupim, ve druhé ruce vsak svird zlaty mec. Kolem jeho téla se oviji faseny
rudy plast, ktery svou barvou nejen odkazuje k pasijim, ale podtrhuje i Kristovu vladu a
pravo soudit zastupy. Jak Kristus sedi na oblouku duhy, jednu nohu nechava volné
sveésenou po zemekouli, druhou nohou se vSak o zemskou sféru opira a tim dochazi
k vyvySeni jednoho kolene nad trovent toho druhého, tedy motiv ,,vlddcovského
kolene, ktery ikonograficky podtrhuje a zdaraziuje Kristovu moc.

Po Kiristové pravé ruce znazornil malif klecici Pannu Marii, pfimlouvajici se za
zesnulé. V baroknim obdobi byl kult a ticta k Panné Marii hojné roz§ifen. Panna Marie
byla velice vyznamnou a dilezitou pfimluvkyni za duSe zesnulych pifi kone¢ném
Poslednim soudu. Proto nebyla vyjimecnd pohiebni, ¢i pfimo maridnskd bratrstva
odvolavajici se prfimo ke kralovné nebes. Marie kleCici na oblaku je obklopena
komparzem postav, z nichZ je ovSem 1 nadéle vyclenéna, aby bylo zdiiraznéno jeji
vyznamné postaveni. Mariina ,,spolenost™ je utvafena skupinou asi sedmi postav,
rizného v&ku. Bohuzel atributy jednotlivych postav nejsou na malbé pfili§ Citelné.
Vyjimkou jsou jen dvé muzské postavy, u nichz se atributy vyskytuji. Oba muzi jsou
znazornéni, jako starci s plnovousy. Jeden z muzi je znazornén na pozadi d€je mezi
klec¢ici Marii a triinicim Kristem. Atributem této postavy, ktera vzhlizi ke Kristu, je kiiz,
ktery si muz opird o rameno. Podle kiize by se mohlo jednat o sv. Ondfeje, ktery byl
umucen na rovnoramenném kiizi. Ackoliv je misto po Kristové pravici na scénach
Posledniho soudu vymezeno apostolskému knizeti sv. Petru, zde se mizeme skute¢né

ustalit na tom, ze praveé na klenbé dusickové kaple v kostele sv. Ignice zaujima pravou

37K symbolice duhy ROYT/SEDINOVA:Slovnik symbolii. Praha 1998, 13
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stranu, mezi Kristem a Pannou Marii sv. Ondiej. K tomuto zavéru nas dovede to, Ze sv.
Petr se nachéazi ve skupin¢ postav sedicich po Kristové levici. Druhd postava, u které
muzeme nalézt atribut, se nalézd za Mariinymi zady na misté, kde freska nardzi na
Stukové pole, jez ji obklopuje. I tento muz je znazornén, jako stafec. Télem je
nasmérovan k okraji fresky, ale rameny a tvafi se otaci k trinicimu Kristu. V ruce tento
muz svird bilé kvétiny, podle znazornéni lilie. Lilie jsou bézné uzivané ke zdiraznéni
Cistoty a miizeme je propojit s mnoha svétci. V tomto piipadé€ jsou tato kvitka atributem
sv. Josefa, Péstouna Pane.

I po Kristové levici vymaloval malif skupinu postav, které pravou stranu od Krista
vyvazuji. Tato skupina je mnohem méné uspotfadana na rozdil od pravé skupiny, kde je
dominantni postavou Panna Marie, jiz dopial malif dostatek osobniho prostoru, ¢imz
zduraznil jeji vyznam a jedine¢nost. Leva strana jiz nedisponuje takovym prostorem a
jednotlivé postavy jsou zndzornény bezprostiedné jedna vedle druhé. Na levé strané je
nejvyrazngjsi postavou dalsi ptimluvce pii Poslednim soudu, sv. Jan Kititel. Jan Kititel
je zde zndzornén ve svych klasickych atributech. Je odén do velbloudi kiize a ptes
rameno si opird kiiz. Se sepjatyma rukama vzhlizi sv. Jan Kititel ke Kristu soudci.
Vedle sv. Jana Kititele vymaloval J. J. Stevens ze Steinfelsu mlads$iho muze, jenz v ruce
pozveda kalich. Kalich, jako atribut, nalezi sv. Janu Evangelistovi, nejmlad$imu
z apoStoll, sv. Janovi svéfil Kristus, umirajici na kiizi, svou matku Pannu Marii
k opatrovani. Vedle sv. Jana Evangelisty stoji opét star§i muz, ktery ve svych rukou
svira predm¢ét, ktery pripomind desky desatera. Bohuzel neni pfedmét na fresce presnéji
urcen, aby bylo moZné jej bliZze identifikovat. Desky desatera jsou atributem MojZiSe.
AC ve fresce neni mozné urCit zadnou dalsi starozdkonni postavu, neni zde osoba
nepatiicna. V zobrazenich Posledniho soudu se ¢asto zobrazuji kromé& postav apostold,
které zde zastupuje sv. Petr, sv. Jan Evangelista a sv. Ondfej, také starozdkonni proroci
a neziidka téz cirkevni otcové. Snad z nedostatku prostoru, které poskytuje Stukové pole
na klenb¢ kaple, bylo od rozsahlého poctu osob, které jsou dle tradic piitomni pii
Poslednim soudu, upusténo.

Nize pod nejvyssi nebeskou sférou, jejiz stfed zaujima Kristus obklopen pfimluvci, je
niz8i ¢ast, kterd je meznikem mezi nejnizsi ¢asti, kde probiha samotné rozdélovani dusi.
V tomto meziprostoru na piesném stfedu kompozice vynasi andélé Kiiz, coz je

odkazem na MatouSovo evangelium (24, 29-31),38 kde je vyklddano, ze v den

*¥ RoYT: Slovnik biblické ikonografie. Praha 2013, 240
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Posledniho soudu se na obloze objevi znameni syna ¢lovéka. To také znazornuje kiiz
vymalovany na stfedu fresky Posledniho soudu. Toto znameni propojuje nebeskou sféru
1 niz$i sféru s duSemi. V této Casti fresky, v bezprostfedni blizkosti sv. Jana Kititele
(konkrétn€ u Janovych nohou) znazornil malif and€la, ktery doli, mezi souzené otaci
otevienou knihu, pfipominajici evangelium. Kolem vynéaseného kfize jsou znazornéni
and¢lé s polnicemi. To oni svoldvaji duse k Poslednimu soudu tim, jak troubi na své
polnice do ¢ty svétovych stran.

Nejnizsi ,,pozemskad™ sféra je podle zvyku rozdélena na dvé ¢asti. Prava strana je
vyClenéna pro duSe, kterym je dovoleno vstoupit do nebe, leva strana je urcena
zatracenym. Stied této Casti spociva na vyrazné postavé andéla v cerveném rouse. Tento
and¢l, ktery svira v pravé ruce srp a levou ukazuje na Krista, prerozdéluje duse. Na
zobrazenich Posledniho soudu, byva jako vazi¢ dusi znazornén archand€él Michael,
ktery vak pfi této piilezitosti obvykle svira v ruce vahy.”” Vaha vsak u tohoto andéla
chybi, ale i tak je nezpochybnitelnym ¢lankem, ktery posild duse spravedlivych dle
Kristova rozsudku do raje a duSe zatracenych do pekla. Srp nas totiz odkazuje
k Apokalypse. And¢€lé vyslani Kristem se srpy v ruce budou zhnout vino na vinici pané
a hazet je do lisu ,,Boziho hnévu“ (Zj 14, 14-19).*° Malif od&l tohoto and&la, kterého
muzeme oznacit za archandéla Michaela, do cerveného roucha a postavil jej do
vertikdlni linie spolu s Kristem a Kfizem ve vys$S§im pdsu malby. Kdyz jsou duse
rozdéleny, sméfuji dle svého urceni do raje (leva polovina fresky z pohledu divaka),
nebo do pekla (pravé polovina fresky).

Mezi obéma polovinami je patrny rozdil ve zndzornéni. Zatim co postavy na levé
pulce, sméfujici do raje, jsou zndzornény, jak poklidn€ krac¢i smérem k zafi, kterd znaci
r4j a na cesté je vyprovazi andélé, na pravé poloviné€ je patrny neklid. Lidské postavy
padaji ptes sebe, n¢které se odvraci zpét ke stfedu, ve snaze utéct k mistu, kde se duse
odebiraji do raje a sami se tak chtéji vyhnout peklu, do kterého smeétuji. 1 v této
poloving jsou zndzornéné andélské postavy. Zatim co and€lé na stran€, kde smétuji dusSe
do raje, jsou poklidnymi dozorci, ktefi stiezi, aby necistd duse nepronikla do mista
vécné blazenosti, and€élé na druhé poloving fresky jsou znazornéni v dynamictéjSim
pohybu. VSechny and¢€lské postavy na fresce se neobejdou bez srpu v ruce. Peklo je na
fresce naznaCeno Cervenajicim svétlem obklopeném Sedavym koufem. Panuje zde

strach a chaos, ktery se odraZi na znazornéni postav, pfinejmensim jejich bazlivymi

* HEINZ- MOHR: Lexikon symbold. Praha 1999, 284. ROYT 2013 242
* HALL: Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném uméni. Praha 1991, 56
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postoji, pii kterych ohybaji hibet a vydéSené lomi rukama. Pod timto ,,pasem* kde se
odehrava prerozdélovani dusi, probiha jesté jeden uzky pas, ktery vSak v nékterych
mistech splyva se znazornéni nad nim. V této nejnizsi Casti fresky se oteviraji hroby a

mrtvi, volani zvukem polnic and¢l, ptichazi k Poslednimu soudu.

Na stiedu klenby dusi¢kové kaple, je ve Stukatufe ponechané podlouhlé oktogonalni
pole, do kterého umistil J. J. Stevens ze Steinfelsu fresku, jejimz hlavnim namétem je
Bih Otec.!”! Postava Boha je zde prezentovéana jako postava stvofitele svéta. Bih Otec,
obklopen andé¢ly, pozveda jednu ruku ve vyznamném gestu, zatimco svira ve druhé ruce
kruzidlo. Kruzidlo je atributem architekti a zde zduraziiuje, zZe Bih Otec je
»architektem" svéta, Casto nalézdme kruzidlo v jeho ruce pfi zobrazeni Stvoreni svéta.!!
Postava Boha je znazornéni ve zlatavém plasti. Doprovod zde vytvareji and€lské
postavy soustiedéné kolem Boha na oblacich. Svou pozornost zaméiuji andélé

pfedevs§im na Boha, protoze jejich pohled je veden jeho smérem.

Posledni, nejmensi klenebni plocha ponechana mezi vrcholky klenebnich képi a
Stukovych past, je vénovana holubici, jez znazoriiuje Ducha svatého. Tato freska se
musela vyrovnat, oproti pfedeslym freskdm, s malym prostorem ponechaného pole. A¢
je z jedné strany malba pevné svéfena Stukaturou a vymezena vrcholky lunetovych kapi,
dokézal se malif s nedostatkem mista chytfe vyrovnat tim, Ze krom¢ klenby, pokryl
malbou 1 pfilehlou sténu za oltdfem. Stevens tak vyfeSil nejen nicotny prostor
ponechany pro posledni freskové pole, ale zaroven se mu podafilo timto krokem
propojit v zaveru klenbu kaple s jeji Celni sténou. S timto propojenim také dobfe pracuje
oltafni architektura, nebot’ andé€l, jenZ stoji na vrcholu oltdfniho nastavce a rukou
pozveda vyznamné kiiz, stoji na pozadi fresky a tim dochazi k propojeni nejen sochy a
malby, ale také namétu. Je zde propojen vitézny kiiz, symbol Kristova umuceni,
s Duchem svatym. Freska je od pfedeslych maleb rozdilnd i zndzornénim and¢lu, které
holubici doprovazi. Ziejmé z nedostatku mista se jejich znadzornéni omezilo pouze na
hlavy obklopené oblaky. Holubice Ducha svatého v poslednim freskovém poli, je

zaveérecnym Clankem, jenz ve své pospolitosti vytvaii namétem Nejsvetejsi trojici.

“THALL 1991, 429
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4.1.3. Stukova vyzdoba klenby

Podstatnym clenicim, ale také dekorativnim prvkem klenby, je jeji Stukova vyzdoba,
kterd od sebe ve formé past odd€luje jednotlivé fresky. Tato vyzdoba pokryva také
prostory lunet. Stukatura vznikala v 80. letech 17. stoleti a za autory jsou oznadovani
Antonio a Tommaso Soldatiové.**Vyzdoba klenby je osové soumdrnd, pieklapéna podle
pomyslné osy, ktera se tdhne od vstupu po Celni sténu kaple. Z toho divodu se bude
nasledujici popis motivii, vénovat jen poloving klenby. Hlavnim vyzdobnym motivem
Stukatur, jsou umrl¢i symboly, které dodavaji prostoru kaple tizivou atmosféru. Ze
vSech koutii se na divaka Sklebi umrl¢i lebky, zkiizené kosti a dalS$i motivy smrti.
Ugelem této vyzdoby zde, ani v daliich dusi¢kovych prostorech, neni divaka zastrasit,
ale upomenout. Zdejsi Stukatura neni v uméni t€ doby ni¢im novym, nebot’ s obdobnym
zdobenim se setkame také naptiklad v duSi¢kové kapli na Svaté Hote u Piibrami. I tam
jsou uzity symboly, dosti podobné tém, které nalézame na klenbé v kapli VSech vérnych
zemielych v kostele sv. Ignace v Praze. K jistym podobnostem pfispiva i skute¢nost, ze

na obou vyzdobach pracoval Stukatér Antonio Soldati.

Symbolika hojné rozprostiena po plochach klenby nabada clovéka, aby uvazoval o
smrti. Nezapominal, Ze smrt je nevyhnutelnym koncem Zivota a je dobfe se na ni
pfipravit, protoze smrti nic nekon¢i. Po smrti pfijde clov€k k partikularnimu
(individualnimu) soudu, kde mu bude ur€eno, na které ze tfi mist onoho svéta se vyda.
Ptfedevsim je pocitano s oCistcem, protoZze malokdo projde zivotem bez poskvrny a tudiz
je nutné, aby pted tim, neZ mu bude umoznéno vstoupit do raje svou dusi ocistit od
vSech htichii. Vyzdoba baroknich duSickovych kapli vede véfici k cilené uvaze nad

smrti a udélem duse po smrti.

Jednotlivé Stukové symboly jsou spolu provazany pruhem latky, také vytvofené ze
Stuku a vytvafi tak vzhled podobny ozdobné girland€. Pocatek téchto girland hledejme
na stiedu klenby mezi freskovymi poli. Na stfedu, v ose klenby, vytvofili Stukatéti malé
kartuSe, oramované akantovymi listy. Na bocich téchto kartusi se akanty spojuji
s motivem umrl¢ich lebek. Tizivé motivy smrti ob¢as narusi postavy and¢€lll. Pfedev§im
jsou tyto postavy pouzity na stfedu klenby, kde stoji and€lé na pocatku symbolickych
girland, protoze jsou to oni, kdo pocatek behounti s motivy smrti drzi. S dal$imi andély,

se setkdvame v obdélnikovych polich, kterd byla vyuzita, aby zaplnila jinak prazdné

“ NANKOVA 1989, 311
HORYNA/OULIKOVA 2006 uvadi rozmezi let 1681- 1683
OULIKOVA 1998, 178. Uvadi pro dokonéeni vyzdoby kaple VSech vérnych zemfielych rok 1685
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¢asti klenby vedle Stukovych past, které ohranicuji fresky. Ale i tyto postavy zlstavaji
symbolikou vérni duSickovému prostoru, ve kterém se nachazi, protoze pii sob¢é maji

predméty, které patii do symboliky smrti.

Mezi nejCastéjsi prvky uzité na klenb¢ patii umrlci lebka a zkiizené kosti, symboly,
které¢ pfimo poukazuji na nasi smrtelnost. DalSi symbol na péasu Stukatury zobrazuje
zktizené trubky, ve kterych miizeme spatfovat polnice, na které¢ budou v den Posledniho
soudu troubit and€lé do vSech svétovych stran a svolavat duse k soudu. Smrti nalezi i
jeden ze symbolt, které se kiizi v uzlu girlandy. Konkrétné¢ se jedna o kosu, s jejiz
pomoci smrt kosi zastupy. Vedle kosi, se uplatnil motiv lopaty, béZzného nécini
hrobnikt. I do osové soumérnych lunetovych kapi byla zasazena Stukova vyzdoba
v podobé dekorativnich musli a odkazti ke smrti. Na vrcholky kapi, mezi freskou
Posledniho soudu a Boha otce, vlozili Stukatéti lebku oblozenou bohaté ztvarnénymi
akantovymi listy. Na temeno lebky byla posazena kytice!® z riiznych kvati, ktera lebku
korunuje. Tento motiv se objevuje také v kapli na Svaté Hote. Kvéty s lebkou odkazuji
k vanitas, tedy marnosti, kterd je velice oblibenym tématem baroku. I zde nalézame
odkaz na pomijivost, kterou znaci kvétiny, jimz je souzeno odkvést a uvadnout stejné,
jako jednou uvadne lidsky zivot. V nésledujicich parovych lunetach se opét setkavame
s umrl¢i lebkou na pozadi akantovych listii. Lebka uz vS§ak neni korunovana kvéty, jako
v predeslych kapich, nybrz na jejim temeni stoji piesypaci hodiny s kiidly.”! Hodiny
jsou odv€kym symbolem casu. Tradi¢né se stavali atributem Praotce ¢asu Krona. Nalezi
viak také smrti, se kterou se Kronos o svij atribut d&li.* Casto se v uméni setkavame se
smrti, jez drzi hodiny, jimiZ vymétuje ¢as kazdého smrtelnika. S lebkou, kterd ma na
svém temeni poloZeny pfesypaci hodiny se setkdme rovnéz na v duSickové kapli na
Svaté hote. Tento motiv musel byt zjevn€ oblibeny, protoZe se s nim setkame také na

vodni strang knihy Pia Desideria,""” Hermana Huga.**

Zbyva jesté nahlédnout do symboliky obdélnych poli, ktera vedle past, vypliuji
posledni volna mista valené klenby kaple VSech vérnych zemftelych. V prostoru mezi
okennimi vyklenky (véetné€ téch neprorazenych na pravé stran€), byli nad roztrzenou
fimsu v obdélnych tvarech, zpodobnéni mali andé€lé na Stukovych soklech. Jejich téla
jsou dekorativné obklopena akantovym a muslovitym dekorem. Dulezité vSak zlstava,

co sviraji and¢€lé v rukou, nebo drzi pii sob€. V prostorech blize ke vstupu drzi osove

¥ HALL 1991, 371, 413
* HuGo: Pia desideria. Kolin 1694
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soumérni andé€lé v ruce rozsvicenou svici. Svicka miZze byt symbolem individualni
duse,” ale také nadgje a viry.** Obdobné jako louée, i plamen svice ozafuje temnotu a
tim dava onu nadé¢;ji.

Na stiedu kaple, mezi okennimi vyklenky byl do obdélnikového tvaru, také na
Stukovy sokl, postaven andé€l jednou rukou se zachytavajici akantového dekoru, kterym
je obklopen. Druhou rukou se dotyka podlouhlého predmétu, ktery se tdhne k zemi a
skryvé za andilkovou nohou. Podle tvaru by se mohlo jednat o kosu. Zvlastni je vSak, ze
ji andé€l opira ostfim o zem. Nalézame zde také jistou podobnost s kotvou, ac je velice
subtilniho tvaru. Kotva je atributem nad¢je, a pokud bychom ji daly do souvislosti
s predeSlym obdélnym polem, kde and¢l drzi svici, ziskali bychom symboly viry a
nadgje, tolik dulezité pro umirajici. Virou se obraci k bozi spravedlnosti a s nadéji ke

spase své duse.

4.1.4. Puvodni ikonograficky program proti skute¢nému vzhledu kaple

Jak bylo jiz n¢kolikrat naznaceno, vyzdoba kaple Vsech vérnych zemtelych, tak jak
ji vidime dnes, se v mnohém lis§i od pivodniho zdméru, kterym chtéli jezuité tento
prostor obohatit. Podle dochovaného pisemného néavrhu, ktery zvefejnila Petra
Nevimova?’ vime, Ze kaple méla byt ozdobena pii vstupu 3esti emblémy, jako
pfipominkami na bliZici se smrt a tim 1 motivaci k fddnému Zivotu. Déle v samotném
prostoru kaple mélo stény poryvat osm drobnégjSich obrazli s motivy riznych pomoci,
které mohly vést ke spase duSe, a mezi témito obrazy se melo nachazet osm medailonil
s motivy ocistce. Pivodnimi motivy vyzdoby byla tedy snaha upamatovat vétici na
smrt, kterd se nevyhne zadnému ¢loveéku. Snaha vést véfici k lepSimu zivotu, ktery by
vedl ke spase a v neposledni fad¢ pripominka ocistce, skrze ktery se mize duse ocistit a
dojit milosrdenstvi boziho. Tedy vedle ustifedniho motivu smrti, zde nalézdme také
pfipominku nadé¢je, predstavované, i kdyZz trochu pochmurné, pravé ocistcovou
tematikou.

Pivodni vyzdoba kaple méla byt mnohem dimysIngjsi, nez jak se nam dnes naskyta.
Predevsim je dnesni kaple ochuzena o symboliku, kterd v sobé skryvala odkaz vedouci

k ocistci. Piivodni Stukova vyzdoba mohla do jist¢ miry slouzit i jako ndvod, nebot’

* BECKER: Slovnik symboli. Praha 2007, 286
% HALL 1991, 431. HEINZ-MOHR 1999, 251
" NEVIMOVA 1997, 186-200
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stény duSickové kaple mély pokryvat tfi emblematické tady, zachycujici podstatu
ocistce a moznosti pomoci trpicim dusim. Nékteré emblémy mlzeme provazat s dilem
Filippa Picinelliho, Mundus symbolicus, které se stalo vyznamovym vzorem, predevsim
v doprovodnych mottech jednotlivych zpodobnéni.

Uz pti vstupu do kaple mélo byt véficim jasné, do jakého prostoru vchazi, proto méli
byt pfi vstupu zpodobnéni dva mrtvi a dvé duse z olistce drzici napis Miseremini mei!
Slova, ktera zvolal Job (Job 21:19), vybizi ke smilovani nad trpicimi dusemi a
upominaji k soundlezitosti mezi zivymi a mrtvymi, protoze Zivi mohou skrze své skutky
pomoci nejen sobé pii Bozim soudu, ale také tém, ktefi jiz prosli smrti a své skutky ted’
od¢inuji pravé v prostoru ocistce. Na stfedu klenby pak méla byt zndzornéna Bozi
spravedlnost s planoucim mecem, obklopena latinskym napisem ,,Nec amicis parcit*,
»NeuSetfim ani pratele.“ Narazka, Ze Bozi spravedlnosti neunikne nikdo, smrt se tyka
kazdého a vSichni by na to méli pamatovat, aby si skrze dobry Zivot dosahli také dobré
smrti a samoziejme spasy své duse. Jak je mozné ulevit trpicim v ocistci, bylo Sikovné
znazornéno pomoci emblému, které se rozprostirali kolem divaka, na sténach kaple
Vsech vérnych zemfelych.

Dftive nez se budeme vénovat emblémim pojednavajicim o moznostech pomoci dusi,
zam¢ifime se na to, jak vyzdoba v kapli pfedstavovala oCistec samotny a jeho podstatu.
Celkem to mélo byt osm embléml o ocistci, které se stfidaly s osmi emblémy
pojednavajicimi o skutkdch milosrdenstvi. Spolecnym voditkem, které nalézdme
v emblémech vysvétlujicich podstatu ocistce, je pomijivost, tedy docasnost ocistce a
nadéje na spasu po odpykani trestu. Tato skuteCnost se odrazi v prvnim emblému, na
kterém mélo byt zatméni mésice s latinskym ndpisem ,,4d tempus* ,Jen doCasné“. 1
ocistec je pro duSe jen doCasnym, protoZe po projiti jeho Utrapami je duSe ociSténa a
osvobozena. I druhy emblém, ktery mél zdobit sténu duSickové kaple, hovofi o
docasnosti. Na emblému mél byt znazornén nebesky globus s no¢ni oblohou latinskym
napisem ,,Vertetur in diem,* ,,Obrati se vden.” V tomto zndzornéni se mohla pro
pozorného divaka ukryvat skutecnost, Ze temnota ocCistce bude po pokani nahrazena zari
bozi pfizné. Stejnym zplisobem mizeme chapat také temnotu, jako symbol smrti, nad
kterym zvitézi Kristus svym zmrtvychvstani. Podobné emblém vylozila 1 Petra

’ 148 7 ;s
Nevimova ™ ve své praci.

* NEVIMOVA 1997, 188-189
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Dalsi z emblému je uz ur€en viné a provinéni. Tento emblém mél byt zndzornén,
jako ptak v kleci, doprovazeny napisem ,,Incolatus prolongatus,“ tedy ,,Prodlouzeny
pobyt.“ Hledejme zde vyznam ve smyslu, ze kazdé provinéni prodluzuje dny stravené
v oistci. V uméni je také ptak symbolem duse®, tudiz ptak v kleci, mize vyjadiovat
dusi v kleci. Emblém mél tedy v tomto sméru hlavné upominat ¢lovéka, aby pozorné
zvazoval své Ciny. O podstaté ocCistce pak mél vypovidat ¢tvrty emblém se znazornénim
fénixe v plamenech a latinskym napisem ,, Renovant, non extinquunt* ,,Obnovuji,
nehubi.“*°Uz samotny fénix je v ikonografii velmi vyznamnym symbolem. Podle baji se
tento ptak dozival velice vysokého veku, a kdyz se jeho Zivot nachylil na konec, fénix

, rqe . 1
sam sebe spalil, aby se znovu zrodil.’

Kfiestanskd ikonografie spatfuje ve fénixovi
samotné¢ho Kristu, ktery povstal po své smrti, jako fénix z popela. Fénix pro
kiest'anskou spolecnost znazoriiuje piedevsim vzkiiSeni a 1 proto si zfejmé& nasel misto
v puvodnim navrhu vyzdoby kaple Vsech vérnych zemielych. Po emblému s fénixem
m¢él néasledovat emblém, na kterém mélo byt znazornéné zapalené trnité pole s napisem
., Uruntur noxia,“ ,viny hoti.“ Tedy opét odkaz na o&istny ohei. Sesty, posledni
emblém z této fady je také vyjadienim viny. Jeho zamyslend podoba spocivala opét ve
znazornéni ptaka, tentokrat vSak spoutaného provazem. Ani zde nechybél doprovodny

4 13

napis ,,Minio detineor, “ ,,NejmenSim jsem spoutan* O tom, Ze ptak je symbolem lidskeé
duSe, uz byla te¢ diive a provaz, ktery na emblému ptdka poutd, neni nic jiného nez
lidské provinéni. Latinsky népis jasné fikd, Ze by se mél ¢Elovek, pokud mozno
vyvarovat i téch nejmensich provinéni, kterd by svazala jeho dusi a tim by ji oddalovala
od moznosti ptijit do raje a dostat se do Bozi blizkosti.

Po téchto Sesti emblémech, které vysvétluji podstatu ocistce, ndsledovalo Sestnéct
emblémi, rozdélenych do dvou polovin. Osm embléml pfipominajicich moznosti
pomoci dusim v ocistci a dalSich osm, které se opét navracely k vyznamu ocistce. Tyto
dvé skupiny emblémii se na sténé pravidelné stfidaly. Mezi milostmi nesmél
samoziejmé chybét dliraz na eucharistii, almuznu a ptimluvy za mrtvé.

Prvni ztéchto embléml zobrazoval biskupa MalachidsSe celebrujiciho msi. I tyto
emblémy byly doprovazeny latinskym népisem. U MalachidSe to byl napis ,,Succurite

roee
1

sacrificiis, “‘v ptekladu ,,Pomoci obétovani.* Jak jiz bylo nékolikrat zminéno, eucharistie

patiila mezi nejucingjsi zpiisoby pomoci dusSim v ocistci. Na to odkazuje 1 nasledujici

* HALL 1991, 381
% PICINELLI 1687, 322
ST HALL 1991, 136. HEINZ-MOHR 1999, 59
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emblém zobrazujici knéze, ktery udili svatost eucharistie a napis ,, Succurite communio
nibus menstruis,” ,,Pomoci mésicniho piijiméni.“ Opomenuty nebyly ani odpustky,
které mohl véfici ziskat pro sebe, nebo své blizké, a to ¢asto u privilegovanych oltait.
Na stén¢ duSickové kaple kostela sv. Ignace mél dilezitost odpustkii pfipominat
emblém, na némz mél byt znazornén krvacejici krucifix, duse v ocistci a biskup svétici
mince a rovnéz doprovodny latinsky napis ,,Succurite indulgentiis,” ,,Pomoci
odpustkt.” Krvacejici krucifix zde jasné symbolizuje Krista, ktery skrze svou krev spasi
lidstvo. Ve vytvarném umeéni se mizeme Casto setkavat s motivem Krista na kiizi, jehoz
krev stéka na prosici duSe pod kiizem, nebo s motivem kdy je Kristova krev piimo
rozlévana andély na duse v odistci.’*

Ctvrty emblém patfil sv. Terezii posilajici do ogistce dopis s ¢islem 10 000 000. Na

¢

doprovodném textu stalo: ,,Succurite meritorum donationibus,“ ,,Pomoci zéasluznych
dart.” Paty emblém byl vénovan zpodobnéni lidi modlicich se pfed sv. Sidonem,
., Succurite orationibus,“ ,,Pomoci modliteb.” Nechybi ani dalsi z u¢innych prostredkt
na ukréaceni ¢asu v ocistci a to almuZzna. Jeji emblém mél mit podobu zéastupu chudych,
jimz je rozdavan chléb, piti a oSaceni. Napis: ,, Succurite elemosynis ‘- ,,Pomoci
almuzen.“ Almuzny byly velmi cCasto zminované, pomoci nich vznikala jakasi
sounalezitost mezi chudymi a bohatymi obyvateli. Chudi byli zavisli na bohatych svym
Zivobytim a naopak bohati na chudych, spasou své duse. Stranou nezlistalo ani zminéni
pustu na dal$im emblému. Zde méla byt zndzornéna oltaini deska s obétnim chlebem a
nadobkou s vodou, na opa¢né strané¢ byl znazornén Elid$ s havranem. Na latinském
napisu mélo byt napsano: ,, Succurite jejuniis,“ ,,Pomoci pustu.“ Posledni z emblémi
z tohoto okruhu mél znazorfiovat sv. Kristynu mezi mlynskymi kameny a knéze
udélujiciho popelec zastupu véfticich. ,, Succurite poenitentiis, “ ,,Pomoci pokani* stalo
na napisu, ktery emblém doprovazel.

Pokud nyni prohlédneme téchto osm emblémi a zamyslime se nad nimi, zjistime, Ze
jezuité zamysleli ukdzat na sténdch kaple VSech vérnych zemfielych zptisob, kterym
muze ¢loveék znaéné ulevit dusi stradajici v o€istei, at’ uz se jedna o jeho vlastni dusi, ¢i
nékoho z jeho znamych, protoZe i jim vykonanim skutkli milosrdenstvi mlize pomoci.
Prostfedkii se nabizelo hned né&kolik, at’ uZ se jednalo o nejbe&Zngjsi eucharistii,
modlitby, almuzny, pisty a dal$i. Samoziejmé nejpiinosnéjsi bylo vykonavat vSechny

zminované skutky milosrdenstvi.

>2 Motiv Kristovy krve vylévané andély na trpici duse v ogistci, nalézdme napiiklad na oltafnim platné
od Karla Skréty v kapli sv. Barbory, ktera je soucasti chramu sv. Mikulase.
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Poslednich osm emblémt se opét navracelo k podstaté o€istce a lidskym provinénim.
Prvni emblém obsahoval zobrazeni obilného pole, zalité sluncem. Tak jako u predeslych
emblémil 1 zde byly pouzity doprovodné latinské napisy. U prvniho emblému konkrétné
wPerficientur aestu, “ ,,Dokonceno zarem. “Pro druhy emblém bylo zamysleno znazornit
vinici profezavanou vinafem s napisem: ,,7Tempus putandi.“ Vinice je zde symbolem
svéta, ¢i lidstva a vinaf neni nikdo jiny, nez samotny Biih, ktery ,,profezava“ dobré a zl¢
skutky. Na tfetim emblému méla byt labut’ myjici se v rybnice a napis ,, Non satis
candidus,” ,Neni dosti bélostna.* Ctvrty emblém mél znazorfiovat utirani zrcadla
platénym Satkem, ,, Tergendo nitidus, “ ,,Utiranim lesklej$i.“ Tento emblém nalezneme
v dile Filipa Picinelliho, Mundus symbolicus.”>A¢ se v Picinelliho dile vztahuje citace
ke zlatu, na misto zde zpodobnéného zrcadla, na vyznamu se nic neméni. Hlavni
mySlenkou miizeme nalézt v pokani, jimz se duSe stava cCist&jsi, tak jako zrcadlo, ¢i
zlato, kdyz je utirdno platnem. V patém emblému se piipominalo, ze zadny lidsky
skutek neztistane bez nasledkt. M¢l zde byt znazornén dluznik platici ve vézeni a népis:
»Usque ad novissimum quadratem “- ,,AZ do posledniho ¢tvrt'dku.“ I zde mizeme smysl
rozlustit nasledovné: Vézeni je vlastné ocistec, kde dluznik, tedy provinilec, plati Bohu
za své htichy, a to do té nejmensi viny. Na Sestém emblému se setkdvame se zlatnikem
Cisticim zlato a doprovodny napis: ,,Donec urum exeat.““ Tento popis, jez v piekladu zni
,Dokud nevyjde &isté* nalézame rovnéz u Filipa Picinelliho.’* Navrh pro sedmy
emblém uvadi, ze zde mél byt znazornény vylétajici Cerv, napis uvadejici: ,, E cellula
coeliculae,” ,,Z komurky nebestant.” Posledni emblém, ktery mél zdobit sténu
dusickové kaple v kostele sv. Ignace, mél nést podobu hada, ktery se plazi ptes sopku
s napisem: ,, Augustiis angustior, “ ,, Tezsi nez soutésky.

Bohuzel, vyzdoba, dle vyse zminéného navrhu nebyla nikdy uskuteénéna a dnes jsou
stény pokryty malbou s namétem marnotratného syna od Jana Umlaufa a Stukovou
vyzdobou, kterd se vSak svym namétem drzi myslenky smrti a pfimo souzni se Stukovou
vyzdobou na stropé. Jednotlivé symboly, vytvoiené ze Stuku, pokryvaji diiky pilastra,
které jsou vyraznym clenicim ¢lankem stén, vedle zminénych maleb, zasazenych téz do
Stukovych rami. Stejné jako vyzdoba klenby, i vyzdoba na sténach kaple je osové
soumérna. Nijak neprekvapi, ze nejcastéjSim motivem je zde lidska lebka. V nekterych
pfipadech je ozdobena vaviinovym véncem, jinde se na jejim temeni objevuje

kardinalsky biret, znak toho ze smrt se nevyhyba, ani kralim, ani kardinalim, nikomu

>3 PICINELLI 1687, 626
> PICINELLI 1687, 727
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na tomto svété. Zajimavym motivem je zde také lebka s kiidly, pod niz se v mandorle
z vaviinovych listli, objevuji pfesypaci hodiny, jako odkaz na cas, ktery je nam
vyméten. Tento motiv korunuje vrchol sdruzeného pilastru umisténého v poloviné
kaple. Na vedlejsim pilastru, je v jeho vrcholu zndzornéna lebka s odkvétajicim véncem.
Samoziejmé ani na sténach kaple nechybi symboly v podobé hrobnického nacini, ¢i
dalsich symbolli smrti. Mezi nimi je nejcastéjSi znazornéni Sipu a kosy. Ale také zde
nalézdme odkazy k Poslednimu soudu, ktery je zde pfipomindm zkiizenymi polnicemi.
Celkovy dojem dotvafti spodni ¢asti pilastru, na kterych nalezneme vymodelované svice,

nebo kadidelnice, na vystupujici fimse.
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5. Svata Hora u Pribrami- Kaple Panny Marie

pomocnice dusi v ocistci

Svatd Hora u Piibrami’® je jednim z nejvyznamngj$ich poutnich mist v Cechach.
O ptivodu a rané historii tohoto mista nemame piesné informace. Dnesni podoba Svaté
Hory je vysledkem stavebni Cinnosti zapocaté v druhé poloviné 17. stoleti, kdy byla
Svatd Hora svétena fadu TovaryS$stva JeziSova.

Drtive, nez jezuité ziskali toto misto pod svou spravu, stavala na kopci nad méstem
Ptibrami mald, zcela jednoduchd kaple Panny Marie. Kdy pfesné tato kaple vznikla,
bohuzel nevime. Existuji dvé legendy, které hovofi o jejim vzniku. Prvni legenda hovofi
o rytifi Maloveci, ktery zalozil kapli k poct¢ Panny Marie za pomoc proti nepiatelim
v roce 1260.°° Druha legenda pfipisuje zaloZeni kaple prvnimu prazskému arcibiskupovi
ArnoStovi z Pardubic. OvSem ani jedna z moznosti se nedd jednoznacné prokazat a je
spiSe jen legendistickou domnénkou. Pravdépodobné je, Ze ptivodni kaple Panny Marie
nad Pi{brami byla zaloZena mezi polovinou 13. aZ polovinou 15. stoleti.’” V pisemnych
pramenech je Svatd Hora dolozena na listing arcibiskupa Zbyika Zajice z Hazmburka
z roku 1406.°® Tedy z pocatku 15. stoleti.

Spolehlivé miizeme sledovat historii a vyvoj tohoto poutniho mista od 17. stoleti.
Jesté na pocatku 17. stoleti méla kaple podobu jednoduché stavby s nerovnymi sténami,
jeji popis se dochoval diky Bohuslavu Balbinovi, ktery sepsal v roce 1665 Diva Montis
Sancti, dilo vénované Svaté Hote. Balbinovu Diva Montis nésledné pielozil do ceStiny
Mat&j Vaclav Steyer a jeho pieklad vySel pod nidzvem Prepodiwnd Matka
SwatoHorska. Steyertiv pieklad nam ik, ze , Swatohorskd kaplicka neméla by se ¢im
chlubiti, kdyby neméla zazracného obrazu Swatohorské kralovny. Neb jest malicka,
mdlo lidu miize se w ni smésttnati, asy tolik, coby se smésttnalo we dwau Lauteranskych

kaplickach. Nestogi na rowné zemi, zdi negsau rowné, ani remesiné stawené, k tomu

> HoLAs: Dgjiny poutniho mista marianského Svaté Hory u Piibram&. 1929. PODLAHA: Soupis
pamatek historickych a uméleckych v kralovstvi Ceském od pravéku do pocatku XIX. stoleti,
politicky okres pfibramsky. Praha 1901, str. 96-126. BIRNBAUMOVA: Svatd Hora. Praha 1940.
KOPECEK: Svata Hora. Kostelni Vydii 2004. LICENIKOVA: Plan poutniho arealu a kostela Nanebevzeti
Panny Marie na Svaté Hote u Pfibrami. In: Zpravy pamatkové péce, ro¢. 64/2004/6. Praha 2004, str.
546-547. KOPECEK: Svata Hora. Kostelni Vydii 2006

36 KOPECEK 2004, 8

ST LICENIKOVA 2004, 546

> KOPECEK 2006, 7
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“ 7 tohoto popisu je patrné, Ze pivodni kaple byla

welmi sprosté gsau omalowané.
skutecné jednoduchym prostorem, pro zna¢né mnozstvi poutnikli nedostacujici. Ani jeji
celkovy stav nebyl nijak dobry. V roce 1631 pfisla do Piibrami cisaiska vojska, ktera
obsadila kopec kolem marianské kaple, ze které si dokonce udélali stdj a znacnou Cast
jejiho vybaveni, kromé& oltafe a sosky Panny Marie Svatohorské, spalili.* Vyznamny
obrat pro Svatou Horu nastal vroce 1632. Tento rok je spojen se zazrakem Jana
Prochazky, slepce, kterému se opakované zdalo, aby vySel z Prahy na Svatou Horu a
modlil se k Pann¢ Marii. Jan Prochézka se skute¢n¢ na Svatou Horu vydal, nasel tam
malou marianskou kapli, kterou vy¢istil, zatim co se modlil k Panné¢ Marii. Zrak byl
Janu Prochézkovi navracen a zprava o zdzraku se Sifila do okoli. Jan Prochazka na
Svaté Hote zUstal 1 po svém uzdraveni a jako poustevnik se nadéle staral o kapli Panny
Marie.

Skrze zéazrak, ktery se stal Janu Prochazkovi, stoupal zéjem o poutni misto na Svaté
Hofe u Pfibrami mezi Sirokymi spolecenskymi vrstvami. Podstatné vSak bylo, Ze
ptichazeli donatofi, kteti byli ochotni pfispét darem na obnovu a udrzeni tohoto mista.
K popularité¢ Svaté Hory pfispéla 1 navstéva cisafe Ferdinanda II. roku 1634. O Svatou
Horu, jakozto poutni misto, stoupal mezi véficimi zna¢ny zajem a duchovni z Pfibrami
nestihali vykondvat bohosluzby s posvatnym mistem spojené. I z toho divodu zadala
Slechta, na zékladé 7adosti Piibika Jeniska z Ujezda, aby byla Svatd Hora svéfena do
spravy jezuitim.®' Cisaf skutené této zadosti vyhovél, a tudiz byla 24. srpna roku 1647
sveéfena kaple Panny Marie na Svaté Hotfe u Pfibrami jezuitim z Bfeznice. Dekret o
darovani Svaté Hory vySel z rukou cisafe Ferdinanda III. a v roce 1665 cisat Leopold 1.
tento dekret potvrdil.62

Jelikoz byla plvodni stfedoveéka kaple na Svaté Hofe skute¢né mald a naprosto
nedostacujici pro znany pocet poutnikil, rozhodli se jezuité misto upravit. Cilem vSak
nebylo zcela nahradit piivodni stavbu, jako spiSe zakonzervovat ji ve stavbé stavajici.
Coz se také stalo, protoze dodnes je jadro baziliky Nanebevzeti Panny Marie tvofeno
piivodni stavbou sttedovéké kaple.”® Jezuité si piivedli jako architekta Carla Luraga,
s nimZ a pfedevSim s jeho dilem, méli jiz zkuSenosti. Byl to pravé Carlo Lurago, kdo

pro n¢ budoval kostel sv. Ignice v Bfeznici. Neopomijejme ani jeho stavby pro

% STEYER: Piepodiwna matka Swatohorska Maria w zézracych a milostech swych na hofe Swaté nad
méstem Pfibrami hor stfibrnych. Z latinské historie skrz Bohuslava Balbina. Litomysl. 1666, 45

0 KOPECEK 2004, 11

*! KOPECEK 2006, 13

62 VLCEK/FOLTYN/SOMMER 1998, 610

53 BIEGEL/MACEK/BACHTIK 2015, 124
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kostel sv. Ignace na Novém M¢sté prazském, o kterém jsme jiz mluvili. Plany na stavbu
nového poutniho mista netvofil Lurago sam, naopak mél k ruce poradce piimo z fad
Tovarysstva JeziSova, matematika Benjamina Schleyera, ktery pravdépodobné plisobil
spiSe jako ideovy poradce. Lurago se Schleyerem zacali od 13. inora 1659 pracovat na
stavebnich planech.** Z jejich spoluprace vznikl navrh, jehoZ puadorysné &lenéni
sestavalo ze stfedu, kterym meéla byt marianska bazilika a ohraniceni ze vSech stran
ambitem s naroznimi kaplemi. Pavodni stfedovéka kaple méla byt zachovana, proto ji
nechali obestavét novou bazilikou stojici na vyvySené terase s osmi kaplemi a dvéma
predsingmi.!"!

Diive nez se zacalo se stavbou poutniho aredlu, bylo nutné, aby jezuité vykoupili
pozemky okolo ptivodni kaple, protoZe tyto pozemky stale patfili méstu Piibrami. Skrze
Stédré donace se jim skute¢né dafilo od roku 1658 pozemky vykupovat. V roce 1659
ziskali i pozemky v t&sné blizkosti arealu.® Vystavba poutniho arealu na Svaté Hote u
Piibrami trvala mezi léty 1660 a 1673. Kamen pro stavbu se zacal na Svatou Horu
svazet od 1. biezna 1659.°° Samotné zahajeni stavby piipada aZ na rok 1660, kdy se
zadali kopat zaklady severniho ambitu.®’ B&hem nékladné stavby doslo nejen ke
zna¢nému roz$ifeni Gstfedni svatyné, ale téZ k vystavbé dvandcti kapli v ambitu, at’ byly
soucasti naroznich vé&zi, nebo byly jednoduché vyklenkové v ramci ambitu. O kaple na
Svat¢ Hofe byl velky zdjem mezi donatory, ktefi byli ochotni financovat nejen
vystavbu, ale 1 vyzdobu daného prostoru. V rozich ambitu, v prostorach naroznich vézi,
vznikly postupné kaple: Prazskd, zasvécena Zvéstovani Panné Marii. Kaple Bieznicka,
zasvécend Panné Marii Bolestné. Kaple Plzeniskd, Nanebevzeti Panny Marie a kaple
MniSeckd zasvécena Neposkvrnénému poceti Panny Marie. Zaklady k témto kaplim
byly polozeny v roce 1661. Do chodeb ambitu pak byly vloZeny dvojice vyklenkovych
kapli, zasvécenych vzdy Panné¢ Marii. Tento princip dvojic kapli na kiidlo ambitu je
poruSen u zdpadniho kiidla, kde vedle sebe nalezneme tfi kaple. Mezi kapli Panny

Marie Bolestné a kapli Umrti Panny Marie, byla do prostoru v podvézi, vlozena kaple

vvvvv

4 KOPECEK 2006, 17

% HoLas 1929, 187

% HoLas 1929, 187

7 KOPECEK 2004, 14. VLCEK/FOLTYN/SOMMER 1998, 611: Autofi predpokladaji pocitek vzniku
ambitu jiz v roce 1659.
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5.1. Kaple Panny Marie Pomocnice dusi v ocistci

Dusickova kaple na Svaté Hote u Ptibrami je jednou z vyklenkovych kapli v ambitu,
ktery obklopuje baziliku Panny Marie. Nachazi se na stiedu zapadniho ambitu
v prostoru pod v&zi a skrze arkadovy oblouk se otevirda do prostoru nadvoii.['"® Jeji
pudorys je tvotfen protahlym osmithelnikem a nad ni se vypina valena klenba.

Tato kaple vznikla z odkazu Rosiny Stockingerové z Angerstocku, ktera vénovala
roku 1664 Svaté Hofe §t&dry obnos na vystavbu jedné kaple a dale k volnému pouziti.®®
Jelikoz v této dobé uz mély vSechny kaple své donatory, pfistoupilo se dodatecné
k vybudovani kaple v podvézi. Z prostoru této kaple je mozné vstoupit do zvonice, pod
podlahou se nachazi krypta. K vyzdobé kaple byli povolani tfi umélci. Stukovou
vyzdobu kaple vytvofili Santino Cereghetti a Antonio Soldati. Smlouva s obéma mistry
byla uzaviena 3. ledna 1676.* Kromé¢ $tukatury je kaple zdobena freskami, jejichZ
autorem je Christian Dittman.”’ Za svou praci dostal zaplaceno v &ervenci a v srpnu
roku 1687.”" Dittmanovi malby byly pfemalovany Janem Umlaufem roku 1873, ale i tak
byl zachovan jejich zamysleny vzhled.

Jak jiz bylo zminéno, kaple je zaloZena na plidorysu protaZzeného osmithelniku. Ma
podobu vyklenku a je také pln¢ pruchozi. Skrze arkadu je mozné vstoupit pfimo na
schodisté vedoucimu k vyvySené bazilice Panny Marie. Jedina uzaviena, pevna sténa je
zapadni. Vyraznym motivem celni stény kaple je oltarni architektura, ktera ma podobu
edikuly. Oltarni obraz s ndmétem Uktizovani Krista, bolestnou Pannou Marii s dusemi
v ocistci, je proveden technikou nasténné malby. Oproti ostatnim malbam, které se
rozprostiraji na klenbg, je malba Ukfizovani mnohem mladsi. Pochézi az z roku 1881,
ale mySlenkové, ani pojetim se baroknim malbdm z ostatnich kapli nijak zvlast
nevzdaluje. Jak je zcela béZzné, stfed malby je tvofen Kristem na kiiZi, ktery je zna¢né
vyvySen nad ostatni postavy. Nad Kristovou hlavou se rozeviraji nebesa. Spodni ¢ast
obrazu je rozd¢lena diikem ktize na pravou a levou polovinu. Strana po Kristove pravici
patii podle zvyku Panné Marii. Po Kristové levém boku vymaloval malif zastup

prosicich dusi v plamenech ocistce. Lze fici, Ze ptibramské zpodobnéni uktiZovani, se

% KOPECEK 2006, 35

* HoLAs 1929, 231

Kromé dusickové kaple vzniké Stukova vyzdoba ze spoluprace obou autorti také v kapli Nanebevzeti
Panny Marie a pravdépodobné také v kapli Kinskych. KOPECEK 2006, 72

7 K osob& Christiana Dittmana napf.: NEUMANN: Malifstvi XVIIL. stoleti v Cechach. Praha 1951.
NEUMANN: Cesky barok. Praha 1974, 81.

" VLCEK/FOLTYN/SOMMER 1998, 612

72 KOPECEK 2004, 39
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v mnohém podoba ukfizovani od Karla Skréty, které visi v Dusi¢kové kapli kostela sv.
Mikulase v Praze na Malé Stran€. Po obou stranach oltafe byly prolomeny vstupy do
véze.

Oproti ostatnim kaplim v arealu, upoutd tato prostora poutnika svou zvlastni
vyzdobou. Zdejsi prostor je pln¢ prodchnut naméty smrti a ocistce. Délicim ¢lankem je
zde $tukatura, ktera ponechava presné ohrani¢ené prostory, uréené pro malbu. Stukatura
sestava z motivl, které odkazuji na pomijivost lidského Zivota. Oproti ostatnim
prostoriim uvedenym v této praci, nepiichazi s ni¢im odliSnym. Hlavnim prvkem jsou
zde umrlci lebky, leckde korunované, kvétinovymi vénci a zktizené kosti, provazané
Stukovou drapérii. S obdobnym ztvarnénim jsme se setkali i v kapli VSech vérnych
zemielych. 1 tam jsou jednotlivé motivy provazény drapérii a setkdme se tam i
s lebkami korunovanymi vénci z kvétin, nebo s lebkami s pfesypacimi hodinami. Tato
podobnost v sobé odrazi skute¢nost, ze v obou prostorach pusobil tentyz umélec,
Antonio Soldati. V prostorach pendantivii se také nachdzi Ctyfi vysoké andélské
postavy, které v rukou sviraji nacini, slouzici pii pohitbech: Korouhev, svice, pohiebni
umbelu a kropenku s nddobou na svécenou vodu.

Na vrcholu klenby se nachazi, tak jako v jinych duSi¢kovych prostorach freska
Posledniho soudu. Tento centralni motiv pak obklopuji ¢tyfi mensi freskova pole,
pojednavajici samoziejmé o smrti. Spatfime zde malby zobrazujici Dobrou smrt,
Néhlou smrt, Peklo a ZvlaStni soud. VSechny malby vykazuji inspiraci malbou, ¢i
grafikou. Tomd&§ Maly a Pavel Suchanek ve své knize zroku 2013, uvetenili 1
inspiracni zdroj, ze kterého autor maleb v kapli Cerpal. Timto inspira¢nim zdrojem byla
kniha Antoniho Sucqueta Via vitae aeterne, kterou doprovodil grafikami Boetius
Bolswert.”” Piedev§im malba zobrazujici zvlastni soud a peklo jsou piHmymi

interpretacemi Bolswertovych grafik.

5.1.1. Posledni soud

Prostor vymezeny pro malbu na klenbé& je pfesn¢ dany ponechanim volnych zrcadel
ve §tukové vyzdobs. Hlavni namst klenby, a to Posledni soud!"! je zasazen do utvaru
obdélniku s prolomenymi rohy. Vyjev je rozdélen do dvou polovin: na nebeskou sféru a

pozemskou sféru. Nalézdme zde obdobné schéma, jako v kapli VSech vérnych

> MALY/SUCHANEK 2013, 210
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zemielych v kostele sv. Ignace v Praze. S podobnym c¢lenénim se setkdme i1 v knize
Jeronyma Nadala Evangelicae historiae imagines.”* Kompozi¢né tak malif pracoval
s béZznym schématem zpodobnéni Posledniho soudu. Stfed cel¢ kompozice je
samoziejme podle zvyku urcen Kristu v roli soudce. Stejné jako v dusickové kapli u sv.
Ignace i zde se stal Kristovym trinem oblouk duhy. Oproti malb¢é v Praze, zde Kristus
nesvird v ruce me¢, nybrz kiiz, nastroj svého umuceni. Tak jak je béznym zvykem,
prostor kolem Krista patii zastupu spravedlivych a po Kristové pravici nechybi v roli
pifimluvce Panna Maria. Na Kristové levici svira andél vahy, na zakladé ¢ehoz je mozné
jej identifikovat, jako archand€la Michaela, vazi¢e dusi. Po Kristove pravici, na misté
mezi samotnym Kristem a Pannou Marii, rozevird andél mohutny kodex evangelia a
nataci jej k pozemské sféte.

Nebeska a pozemska sféra jsou pevné oddéleny hranici malby a jediné, co tuto
hranici narusuje, jsou postavy dvou andéli napravo a nalevo vyjevu, kteti prechazi do
spodni casti obrazu a svoldvaji duse k Poslednimu Soudu. Ani spodni cast, tedy
pozemska sféra se kompozi¢né nijak nelisi od schématu, se kterym jsme se jiz diive
seznamili u kaple VSech vérnych zemfelych v kostele sv. Ignéce. Stfed kompozice

zaujiméa mohutnd and¢lska postava, kterd oddéluje spravedlivé od provinilych.

5.1.2. Dobra smrt

Mensi fresky, které zaujimaji plochy kolem Posledniho soudu, byly podfizeny
namétu smrti a dalezitosti se na ni piipravit. Postupné se setkdme s namétem Dobré
smrti, ndhlé smrti, zvlastniho soudu a pekla.

Zatnéme s motivem dobré smrtit'*. Dobra smrt byla povazovana za idealni zptisob
odejiti ze Zivota, ktery ovSem vyzadoval dikladnou ptipravu. Snahou duchovnich bylo
své svétence co nejbezpecnéji dovést ke spase. OvSem i1 sami véfici museli pro svou
dusi mnoho vykonat. Jelikoz uméni umirat nebylo nijak snadné, vznikalo mnoho
literarnich dé¢l, které Ctenafe seznamovaly s tim, jak se na smrt pfipravit. Jmenovat
muzeme dilo Roberta Bellarmina, Uméni krestanské aneb priprava k dobré smrti.
Nejlepsim zplisobem, ktery byl doporucovan, a to i Bellarminem, byla celozivotni
ptiprava. Tedy takova, ke které se ¢loveék neuchyli az v dobé vazné nemoci, nybrz

takova, kdy si Clovek pocina kazdy den tak, jako by to mél byt jeho posledni den

" NADAL 1593, 99
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v zivoté. Tato pfiprava ma jeden diilezity ucel. Ten, kdo se kazdy den pftipravoval,
disledn¢ smifoval se svym svédomim a €inil pokani, nemohl byt zasko¢en nahlou smrti.

Motiv dobré smrti se nachazi v ovalném poli ponechaném v prostoru Stukové
vyzdoby. Setkdme se zde snamétem zasazenym do interiéru, kde je hlavnim
zobrazenim na pravé stran¢ postava umirajiciho muze na lizku, obklopeného skupinou
osob. Protivahu vytvaii na levé strané smrt, ktera vstupuje otevienymi dveimi do
mistnosti. Pokud pozorné prohlédneme skupinu postav pii lazku umirajiciho muze,
pov§imneme si rohaté postavy. Dabel stoji pii &ele postele a snaZi se vyuzit posledni
mozné prilezitosti k ukofisténi lidské duse pro sebe. Je to vlastné to, pred ¢im tak hojné
varovali duchovni a zde v prostorach kaple na to poukazali jezuité malbou, aby se tato
skute¢nost vepsala skrze zrak do paméti lidi.”” Clovék si mél byt védom dulezitosti
poslednich okamzikii na svété a podle toho také uklidnit svou mysl a svédomi. Pocity
sebelitosti, ¢i presprilisSné sebedlivéry, nebyly zadouci, protoze pravé ony byly témi,
které vyuzival d’abel ve sviij prospéch. Dabel oviem také mohl umirajiciho vtahnout do
diskuze, ¢1 hadky o vife, aby umirajicitho zviklal, coz bylo také nebezpecné. Proto
Robert Bellarmin doporugoval s d’ablem vibec nemluvit.”® Divéru, pomoc a smifeni
zastupuje na malbé and¢l, stojici za zady knéze, na pravé stran¢ umirajiciho,
v zamérném kontrastu proti d’ablu. Pfitomny knéz svird v rukou knihu a kiiz, pomoci
kterych dava umirajicimu rozhfeSeni. I to je dulezita pfipominka pro divéka, kterému se
naskytne pohled, na tuto malbu. K dilezitym krokiim vedoucim k dobré smrti totiz
pattfila, mimo jiné, celkova zpoveéd’ a posledni pomazani.

Obrazy dobré smrti jsou velmi €asté prave v knihach, které se tykaji pfiprav ke smrti.
Obvykle jsou zndzornéné jako malba v této kapli. Umirajici na liZku je obklopen

hlouc¢kem lidi, d'abelskych a andélskych postav a chybét nemize ani pfitomnost knéze.

5.1.3. Nahla smrt

Dalsi motiv uplatnény na klenb& zobrazuje Nahlou smrt.["™ I tato malba je zasazena
do malého ovalného tvaru volné ordamovaného Stukaturou. Hlavni postavou, ktera utvari
pomyslny stied kompozice, je mladik pololezici na kameni, zady k divakovi. Nad nim

na levé a pravé stran¢ stoji dveé postavy. Na levici smrt v plasti s natazenou levou rukou,

7V dobovych dilech poskytuje piiklady pokouseni d’ablem nad umirajicim naptiklad Jeremias
DREXEL v dile Tteti dil WécEnosti: Totizto Saud Posledni ¢loweka. Praha 1637, str. 86- 119
" BELLARMIN 1630, 336
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v niz drzi presypaci hodiny. V pravé ruce drzi smrt Sip, kterym ukazuje na cifernik
hodin, které jsou znazornény v samotném vrcholu kompozice. Na levé stran¢ obrazu

[17.18] Stejné jako smrt 1 Kronos drzi ve své

stoji muz s kiidly a kosou v ruce - Kronos.
ruce hodiny, které jsou jeho atributem.”’ Za Kronovyma nohama vyhliZi obludna hlava,
kterd se nendpadné vkrada do kompozice. Zde se do Siroka rozevird pekelna tlama
Leviatanu. Cely obraz je prohlouben déjem odehravajicim se na pozadi. Mezi stojici
smrti a Kronem se odehrava scéna déleni dusi pii Poslednim soudu. Setkdme se se
scénou, kdy and€lé pomahaji dobrym do nebe. Jak bylo zminéno, idedlnim sejitim ze
svéta byla Dobra smrt, jak byla vySe popsana. Tedy smrt, pted kterou je vykondna
zpoveéd’, pokani, posledni pomazani. Obcas se vSak stane, ze ¢lovék umird nahle a na
zaopatfovani duSe neni c¢as. Nahla smrt mohla postihnout jak vykonavatele
nebezpecného povolani, tak ¢loveka, ktery zil v pohodli a bezpec¢i. Nemoznost vykonat
nezbytné kroky k zaopatfeni pted smrti, ptedev§im zpoveéd a uptimné pokani za htichy,
mohla dusi poskodit pfi partikularnim soudu, coz ndm na fresce piipomina zejména
pfitomnost Leviatanu. Jak uvadi Jeremias Drexel ,, Véc je velmi nejistd na kterém misté

«78

smrt jakoZto BoZi popravce na té Ceka: protoZz ty vsudy na ni cekej.“'"Jelikoz je smrt

opravdu neptedvidatelna a pfijit mize kdykoliv, bylo doporuceno dikladné kazdodenni
rozjimani a zpytovani svédomi.”
I pojeti obrazu Nahlé smrti na klenbé kaple mohlo byt pfevzaté z néjaké grafiky ¢i

malby. Mezi grafikami v dile A. Sucqueta ji vSak nenalezneme.

5.1.4. Peklo

Malba nad otevienou arkadou, skrze kterou je mozné vstoupit na schodisté vedouci

k bazilice Nanebevzeti Panny Marie, znézoriiuje Peklo.!"®

] Malba namalovana opé&t do
zaoblené¢ho pole ponechaného ve Stukatute, obsahuje jednoduchou kompozici. Malbu
1ze horizontalné rozdélit. Celou spodni ¢ast obrazu zapliluje miiz zapusténa do zemé.
Horni cast obrazu je dcistym pohledem do krajiny, nebo Iépe feCeno planiny,
s pfitomnosti dvou postav nalevo a mracen napravo. Skrze miiZ probleskavaji

nacervenalé plameny a zfetelné mizeme rozeznat i lidské postavy a pfitomnost jednoho

démona srohatou hlavou. Na stfedu mfiZze je vymalovan zkiiZeny me¢ a dutky.

"THALL 1991, 380. BIEDERMANN 2008, 285
" DREXEL 1637, 86
" BELLARMIN 1630, 242
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V lezicich postavach na levé stran€ lze rozeznat starSiho muze s kiidly a pfesypacimi
hodinami, tedy Krona a spole¢nost mu zde v druhé postavé déla smrt. Na pravé strané je
vyjev zaplnén Sedavymi mracny, ze kterych obcas vyjizdi blesky.

Ve Sucquetové dile nalezneme obdobnou kompozici.*® Zatimco na Ptibrami je vyjev
omezen pouze na znazornéni pekla, smrti a Casu, Bolswertova grafika je mnohem
bohat§i. Nam prezentovany vyjev z dusickové kaple je pouhou tfetinou této grafiky.
Kromé¢ pekla samotného, Bolswert vytvoril také pozemsky svét a na samém vrcholu
kompozice Bozi prozietelnost. Jinak je spodni cast grafiky, takika shodna
s Dittmanovym dilem, az na par detaild. Napiiklad prohozeni Krona a smrti. Nebo
trochu jiny symbol uzity na stfedu mfize. Na grafice se kiizi mec¢ a kosa, na Dittmanové
malbé mec a ditky. Motiv, ktery na fresce zcela chybi, je znazornéni hiichu v podobé

obludy, ktera pfitlouka hieby pekelnou miiz k zemi. V dusickové kapli tuto postavu

nenalezneme. Misto ni zaplituji pravou ¢ast obrazu tézka mracna.

5.1.5. Zvlastni soud

O zvlastnim, ¢i partikularnim soudu jsme se jiz v této praci n€kolikrat zminili. Je to
onen soud, ke kterému pfichazi duSe bezprostiedné po smrti, aby byly jeji skutky
zvazeny a nasledné bylo rozhodnuto o jejim uréeni. Také malbu Zvlastniho soudu!'”
muzeme na zaklad¢ objevu Tomase Malého a Pavla Suchénka dat do piimé souvislosti s

grafikou, ktera dopliiuje Via vitae aeterne A. Sucqueta.”

Pokud se zadivame jak na
Dittmanovu malbu, tak na Bolswertovu graﬁku,[zol nalezneme v nich mnoho spole¢nych
znakl. Dittman vymaloval na klenbé DuSi¢kové kaple obraz, rozdéleny na dvé poloviny
po vertikalni ose. Hlavni divakovu pozornost sméfuje k motivu vazeni dusi v levé
poloviné obrazu. Na vaze jsou zde vazeny lidské nefesti proti lidskym ctnostem. Véha
se samoziejm¢e neobejde bez vazice, ktery nad vS§im dohlizi a duSe, jejiz €iny jsou nyni
vazeny. And¢l stojici na zlatém stiedu obrazu ukazuje svéSenou pravou rukou na vahu,
jeho leva ruka se vSak jiz aktivné zdviha do vySe a ukazuje na kopec na pozadi. Pfimo
pfed nim stoji lidskd postava odéna do bilého roucha. Pfed andélem pokorné sklani

hlavu a diva se po sméru jeho pravé ruky, kterd poukazuje na niZe polozenou misku

vahy.

% SUCQUET 1620, 412
81 SUCQUET 1620, 132
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Kopec na pravé stran€ vyjevu je trochu upozadén, ac je velmi podstatny k dotvoreni
smyslu obrazu. Pfi pozornéjs§im zkoumani spatfime na upati lidské postavy miftici ptimo
k vrcholu, mnohdy je na jejich cesté provazi jeste¢ andélské postavy. Tim kam archand¢l
Michael, vazi¢ dusi ukazuje, dava smér, kam se mé zrovna vadzena duSe ubirat.
Nezajimavym neni motiv zdlraznéni ctnosti a nefesti na vahach. Vyse polozend miska
vahy na sobé nese nefesti a hiichy, které jsou zpodobnéni v postavé d’ébla s kozi
bradou, rohy a kiidly. Kolem sebe ma dabel polozenych nékolik symbolickych
predmétii, mezi nimiz nechybi naptiklad karty, kostky, nebo zlaté jablko symbolizujici
touhu po moci.

Druhé miska, podstatné nize polozend, na sobé nese andélskou postavu, znazornujici
naopak ctnosti. I tato postava ma kolem sebe seskupené predméty, které vyzdvihuji
lidské ptrednosti. Nechybi zde odkazy k vife v podob¢ rtizence, nebo knihy, kterou ma
andilek pii sobé¢.

Pokud nyni srovndme Dittmanovu malbu s grafikou ze spisu Via vitae aeternae,®”
nalezneme mnoho shodnych prvki, ackoliv je malba ze Svaté Hory mnohem vice
propojena s malebnou krajinou a i podéani figur je, co se tyka pojeti odévli, mnohem
jednodussi. V tomto sméru plisobi obraz pfimo idylicky. Stfedem Bolswertovy grafiky
je vysoka véha, vedle niZ and€l rozd€lujici duSe, je polovicni. Naklonéni misek a
nez andél u Bolswerta. Tam kde se vSak u ptibramské malby nachédzi prihled do
krajiny, tak se u Bolswerta rozprostiraji plameny a démonické postavy, znazorujici
peklo. Protivahu k peklu vytvaii kopec, nad jehoZ vrcholem se rozprostird zafici slunce,
znazornéni nebe. Tato Cast je u ptibramské malby zjednodusena, jak jiz bylo nékolikrat
zminéno, jen na kopec, ktery ani neni korunovan sluncem a na druhé stran€ na prtihled
do krajiny, ktery neni vice zietelny ¢i konkrétni. Dliraz je kladen hlavn€ na vahu, andéla
a zemielého pfichédzejiciho k osobnimu soudu. VSichni tfi jsou také namalovani v jedné

roving.

%2 SUCQUET 1620, 392 Lib.II. Cap.XXIX
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6. Kladsko

Dalsi ze zkoumanych mist v této diplomové praci se nachazi ve mésté Kladsko,*
které je dnes soucasti Polska. Celd Kladska oblast patfila v minulosti k zemim Koruny
Ceské, a to az do valky s Pruskem, kdy cisafovna Marie Terezie Kladsko podstoupila
Fridrichovi II. Prvni zminky o Kladsku nalézame jiz u kanovnika Kosmy. On sam psal
ve své Kronice, ze Kladsko bylo pivodné jednou z drzav rodu Slavnikovcl pied tim,
neZ byli vyvrazdéni na Libici. Podstatnéjsi jsou viak Kosmovy zminky o Cesko-polské
valce, ktera se odehravala za jeho zivota. Zminky o Slavnikovském drzeni mohli byt
pouze legendistickym vypravénim.*

Mezi majiteli Kladska se vystfidalo mnoho vyznamnych osobnosti. Své $tastné
obdobi zazivalo tfeba pod vlddou Podébradi. Kral Jifi z Podébrad nechal povysit
Kladsko na hrabstvi, po Jiftho smrti, pfeSlo hrabstvi do drZeni Jifikovych synt.
Majitelem této oblasti byl i Jan z PernStejna. O riizné majitele nemélo Kladsko skute¢né
nikdy nouzi. Nezapomenuteln¢ se do déjin Kladsko zapsal i prvni prazsky arcibiskup

Arnost z Pardubic.®

Arnost mél k tomuto tUzemi vzdy vlidny vztah, neni proto
ptekvapivé, ze je v kladském farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie pohibeny.
Nabozensky se v Kladsku stfetavaly dva svéty, samoziejmé katolicka spolecnost a
pak také lutheranstvi, které¢ se v Kladsku usidlovalo skrze némecké kolonizatory. A¢
Kladsko patiilo k Cecham, husitstvi nabozensky odolalo a obyvatelé¢ zistali vérni
papezi. Obrat nastal aZ po vystoupeni Martina Luthera. Skrze némecké kolonizétory,
ktefi hojné ptichazeli do oblasti Kladska, pfich4zela také reformace, kterou si tentokrat
Kladsko plné osvojilo a krajem se zacalo Sifit lutheranstvi. Vedle lutherant se

vKladsku objevovali téZ posluchai Schwenckweldova udeni.®® V boji proti

protestantim byli do Kladska na konci 16. stoleti povolani jezuité, jejichZ pfitomnost

8 MusIL: Kladsko, 2017. GALEWSKI: Jezuici wobec tradycji sredniowiecznej, 2012. GLADKIEWICZ:
Klodzko- Dziaja miasta, 1998. SEMOTANOVA/FELCMAN: Kladsko, 2005. TOMASZEWSKA: Klodzka
Fara. Kosciol Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny w Klodzku, 2017. BUBEN: Encyklopedie
radu, kongregaci a feholnich spolecnosti katolické cirkve v ¢eskych zemich: III. dil 4. svazek, 2012.
LEC: Dzieje jezuitow w Klodzku w latach 1597- 1776. In: Perspectiva, Legnickie Studia Teologiczno-
historyczne. Rok XIII 2014 nr 2 (25) s. 123- 136

¥ MUSIL 2007, 18

Y HLEDIKOVA, Zivot Arnoita z Pardubic podle Valentina Krautwalda 1997. HLEDIKOVA, Arnot
z Pardubic. Arcibiskup, zakladatel a radce 2008. BOBKOVA, Arnost z Pardubic 2005.

8 MUSIL 2007, 82. MILLER 1690, 167: Zminuje v kladském kostele piisobeni Schwenckweldova zéka,
Fabiana Eckela
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nebyla, pfedevsim z fad méstanti, vitdna. Kladsti obyvatelé vynalozili mnoho Usili, aby
jezuité Kladsko opustili. Dokonce se za timto u&elem obratili i na cisafe Rudolfa I1.*’
Jezuité ziskali v Kladsku pro své potteby konvent augustiniani kanovniku, ktery
v Kladsku zalozil ve 14. stoleti Arnost z Pardubic. Tento prostor jim byl podstoupen na
zékladé piimluvy augustinianského proboita Krystofa Kirmisera,®™ ktery sam roku 1592
zadal, aby bylo tovarySstvo do Kladska povolano a to zejména kvili velkému poctu
protestantskych obyvatel a duchovnich, ktefi v Kladsku pobyvali. Kirmiserovo poc¢inani
bylo v tomto sméru snahou o rekatolizaci Kladska. Papez Klement VIII. souhlasil 9.
bfezna roku 1595, aby byla v Kladsku ziizena jezuitska kolej.*” K piedani paivodniho
augustinianského konventu do rukou Tovarysstva doslo roku 1597.% Jak jiz bylo vyse
zminéno, klads$ti snéaseli pfitomnost TovarysSstva s velkou nelibosti. Po vypuknuti
stavovského povstani v Cechach se i Kladsti pfidali k protihabsburskému odporu.
V roce 1618 byli jezuité z Kladska vyhnani. Kladsti se pfidali na stranu Zimniho krale
Fridricha Falckého, ale obdobné jako v Cechach i v Kladsku zvitézila cisaiska vojska a
moc Habsburkil byla obnovena. Cisat Ferdinand II. pfedal Kladské hrabstvi v roce 1623
do spravy arcivévody Karla, biskupa Vratislavského, se kterym zapoc¢ind v Kladsku
velka vlna rekatolizace, na niz se nepochybné podileli téz jezuité, ktefi se s obnovenim

habsburské moci do Kladska vratili.

6.1. Kostel Nanebevzeti Panny Marie a kaple Zemrelych

Historie farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie,'** je stavebné velmi zajimava. Na
misté dneSniho gotického chramu, v minulosti stavala starsi stavba se zasvécenim Panné
Marii, kterd je spjata s johanity. Johanité pfisli do Kladska roku 1194 a pod svou
patronaci ziskali od biskupa Bfetislava Jindficha kostel sv. Vaclava a zaroven také
zminénou romanskou kapli Panny Marie.”’

Tato stavba byla v 2. polovin¢ 14. stoleti nahrazena monumentalnéj$im gotickym
chramem, ktery dosud stoji, pouze byl v pribéhu nasledujicich staleti upravovan. Jeho
stavba probihala od poloviny 14. stoleti. Oproti diive uvadénym stavbam v této praci,

v Kladsku se museli jezuité vypotfadat s gotickou stavbou, kterd nebyla urcena

8 MUSIL 2007, 84

8 MILLER 1690, 173-174. SCHMIDL 1747, 531. Tichy 1947, 31. BUBEN 2012, 312
% MILLER 1690, 175. BUBEN 2012, 312

% TicHy 1947, 31

! TICHY 1947, 13. MUSIL 2007, 28. TOMASZEWSKA 2017, 28
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k radikélni prestavbe, ¢i zaniku. Na Ptibrami, nebo v Praze u Sv. MikulaSe, ptebirali
pozemek se stojici stfedovékou stavbou a zdhy zacali stavebn¢ dané misto vyrazné
upravovat. Kostel sv. MikulaSe zcela nahradil ptvodni goticky kostel, kaple Panny
Marie na Svaté Hotfe u Piibrami byla skryta jako jadro v zakladech nové marianské
Kladsku je vSak situace zcela jind. Pivodni goticky kostel byl zachovéan a v exteriéru
neni takika poznat, zZe je interiér barokizovan.

Stavba trojlodniho kladského kostela, je pfipisovan parléfovské huti, ale zda se se
stavbou zacalo jesté za zivota Arnosta z Pardubic, neni zcela jisté. Je nutné také zminit,
ze ani dosud stojici goticky kostel nevznikal na zeleném drnu, ale naopak navazal na
mnohém star§i stavbu, zasvécenou Panné Marii. Pravé tato stavba se mnohdy déava do
souvislosti s fddem Maltézskych rytiii. V 2. poloviné 14. stoleti ale zacala na tomto
misté vznikat trojlodni goticka bazilika Nanebevzeti Panny Marie. NejstarSi Cast
kostela, jehoz vystavbu inicioval Arnost z Pardubic, je &ast vychodni.”* Goticka stavba
vznikala v n&kolika etapach. Mezi 1éty 1395- 1428 byl vystavén polygonalni chér.”
Zapadni &ast kostela vznikala od 20. let 15. stoleti aZ do 16. stoleti.”

Renesance se na interiéru kostela nijak nepodepsala, protoze v té dobé vykonavali
bohosluzby ve farnim kostele lutherani, kteti sakralni prostory nezdobi. Kostel tak
zustal v plivodni gotické podobé. O to zasadné&jsi bylo obdobi barokizace, které veslo do
prostoru kostela spolu s fddem TovarySstva JeziSova. Po svém vyhnani v roce 1618 se
jezuité¢ do Kladska opét vratili v roce 1624 a v témze roce si také prevzali od johaniti
farni kostel Nanebevzeti Panny Marie, ktery do té doby vyuzivali protestanté.” Kromg
farniho kostela predali maltézsti rytifi jezuitim také komendu.”® I komenda byla stejng,
jako farni kostel, barokizovana, a to mezi léty 1655 a 1690.

Barokizace kostela Nanebevzeti Panny Marie’’ probihala ve dvou etapach: Prvni
etapa probihala mezi 1éty 1660- 1701 a je spojena s vlivem Carla Luraga, nebot’ umélci,
ktefi pracovali na modernizaci chramu, pochézeli pravé z prostiedi Luragovy dilny.

Zmiiovan je zde Geronimo Fatchone,’®oviem neni vylouena ani Gi¢ast Andrea Carovi,

%2 Dariusz GALEWSKI datuje pocatek stavby roku 1344. 2012, 211

% TOMASZEWSKA 2017, 22

** MUSIL 2007, 48

* Galewski 2012, 211

% Buben 2012, 312: Piedani komendy jezuitim navrhuje roku 1623 arcivévoda Karel biskup
Vratislavsky.

Musil 2007, 91: komenda byla jezuitim podstoupena roku 1626

°7 Podrobngji k barokizaci kostela: Galewski 2012, Tomaszewska 2017

% GALEWSKI12012, 127, TOMASZEWSKA 2017, 29
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ktery pracoval na jezuitské koleji v Kladsku.” V prvni etap& barokizace chramu, byly
do gotického kostela vestavény nad bocni lodé empory. Goticka klenba byla také
pokryta barokni Stukaturou, ktera vSak nezakryla gotické zebrovi, ale naopak je
doplnila. V prostoru hlavni lodi, byl v této dobé vymalovan cyklus Salve Regina od

Karla Dankwarta.'®

Z prvni faze barokizace pochazi také ptistavba kaple Zemfelych,
kter4 byla postavena v roce 1683.'°'Béhem druhé faze barokizace, byly na pilife chramu
dodany postavy Ctrnacti svatych pomocniki. A do kaple Zemielych byl vestavén roku

1732 oltar Uktizovani.

6.2. Kaple Zemfrelych

Kaple zemielych byla vystavéna v letech 1683 a 1685. M4 podobu malé prostory na
obdélném piidorysu s vyklenutou elni sténou.””! Tato kaple je pistavéna k levé boéni
lodi chramu Nanebevzeti Panny Marie. Jak jiz bylo zminéno, vznikla za dob barokni
modernizace kostela, poté, co se jeho spravy ujalo Tovarysstvo JeziSovo, a to hned v
prvni etapé barokizace. Zname dokonce jméno dondtora této kaple, ktery si zde nechal
vybudovat hrobku. Stédrym donatorem byl Zikmund hrab& Montani z Kladskych
Oldfichovic, jeho znak je umistén na hlavnim oltafi nad nikou s Ukfizovanym
Kristem.'*

Pii pohledu z exteriéru neni kaple zemfelych nijak vzhledové vyrazna. Jelikoz se
jedna o stavbu na ctvercovém pudorysu se skosenymi rohy, pusobi z vnéjsku jako
obdélnikova stavba s vyklenutou sténou. Pfistavba je to celkem vysoka, pficlenéna k
bo¢ni lodi gotickému chramu. Kaple uz v exteriéru nendpadné napovidd, co se
rozehrava za jejimi zdmi. Pred vyklenutou ¢ésti, jsou narozi ozdobena pilastry, které
korunuji hlavice. Pod zavinutim hlavic se nachazi dva rizné motivy. Na celnich
pilastrech se pod hlavici nachdzi motiv umrl¢i lebky se zkiiZenymi hnaty a lebka
samotnd je ovinuta hadem, ktery opird svou hlavicku o jeji temeno. Na hlavicich
bocnich pilastrii se setkdme s motivem hada, ktery se zakusuje do svého ocasu a v

J 24

kruhu, ktery vytvaii svym télem, se protina palmova ratolest s meCem. S obdobnym

% PALMARINI : Tracce del barocco italiano nel voivodato di Bassa Slesia: la presenza di Carlo Lurago
e degli stuccatori comacini nella Contea di Klodzko. In: Breslavia- Bassa Slesia e la cultura
mediterranea. Alessandria 2017, 38

10K ozIEL 2006, 265- 276

" GALEWSK12012, 127

12 GALEWSK12012, 216- 217
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symbolem se setkdme i1 na nékolika grafikach, které doplnuji spis A. Sucqueta Via vitae
aeternae. Ptedev§im se tento znak objevuje na grafikéch, jejichz hlavnim ndmétem je

103 o . .
Had zakusujici svlij vlastni ocas, nebo nazvem-

smrt a pomijivost lidského Zivota.
Uroboros, je jako jeden z atributi pfisouzen Praotci &asu.'® Zaroveti je tento had také
zptisobem, jimz je mozné zndzornit vécnost, had, ktery kouse vlastni ocas, nikde
nezacina, ani nekoncli, stejné jako vécnost sama. Palmova ratolest je atributem vitézstvi.
Kiestanské uméni ji pouziva jako symbol vitdzstvi nad smrti.'®Me¢ byva symbolem
spravedlnosti.

Interiér kaple zemfelych je zaklenut klenbou s lunetovymi vysecemi, ktera je
doplnéna o freskova pole a také Stukaturu. Cela vyklenuta Celni sténa kaple je skryta za
rozmérmym baroknim oltdfem, jehoz hlavnim ndmétem je, tak jako v ostatnich
dusickovych kaplich, Ukfizovani Krista a nechybi ani dusSe v ocistci. Oproti dosud
zkoumanym kaplim se oltar Kladské kaple velice 1isi ve svém zpracovani. Zatimco v
Praze a na Ptibrami se setkdvame na stfedech oltaii s malovanymi obrazy, v Kladsku je
oltaf pojednan jako jedno velké sochatské dilo, které vice ziskdva vzhled divadelni
kulisy.

Nalevo od hlavniho oltare, na stén¢ dusickové kaple, byl do vyklenku umistén obraz
Sv. Valentina, ktery 1é¢i nemocného. Bohuzel nevime, kdo tento obraz namaloval.
Jediné, co o obrazu vime je, Ze byl do kaple darovan jako votum nezndmym malifem.

Dariusz Galewski ve své knize uvadi dataci obrazu na zaklad¢ formalni analyzy kolem

roku 1660.1%

6.2.1. Olta¥ Uk¥izovani Krista?!!

Oltar Uktizovani vznikl vroce 1732. Oltaini architektura zde pracuje s typem
portalového oltafe se Siroce rozevienymi kiidly. Na sttedu vystupuje konvexné prohnuta
¢ast s nikou, do niz je zasazeno Uktizovani Krista. Po strandch niky v kfidlech oltafe je
prostor ¢lenén sloupy, které vynasi prolamovanou oltadini fimsu. Mezi sloupky byly
umisténé postavy svétcl, které celému Uktizovani piihlizi. Zapojeni postav do

architektury je velmi Zivé a dynamické, protoZze postavy se rizn€ o sloupy opiraji,

1% SUCQUET 1620, 152, 414

R1PA 2019, 294. HALL 1991, 371

5 HALL 1991, 320. BECKER 2007, 209
106 GALEWSK12012, 173.
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pfipadné se za nimi Castecné ztraceji, tim bylo vyruSeno statické Clenéni a naopak
dostala prostor dynamika, kterd na divaka pasobi opravdové. Mnohem vyse, Na stfedu
fimsy, korunuje motiv ukiizovani, zafe s Bozim okem na stiedu. Komparz zde vytvaii
Ctyti putta, dvé z kazdé strany, kterd monumentalni oltai uzaviraji.

AC¢ se jedna o sousosi, neni podoba Uktizovani Krista od malitskych d¢l, které jsme
dosud zkoumali, nijak vyrazn¢ odliSna. Rozdily nalézdme jen v nckolika drobnych
detailech. Po bocich ukiizovaného Krista se nachazi dva mali and¢€l¢ s kalichy v rukou,
do kterych chytaji Kristovu krev. Po pravém boku Krista za zady andé€la je opieny
zebiik. Pod Kristiv kiiz, byly pfed diik postaveny tii postavy z o€istce, které se natahuji
rukama ke Kristu. Tti postavy postupné¢ smétuji své pohledy na Krista, kalichy s
Kristovou krvi. Nejblize ma k tomuto zpodobnéni obraz z kaple VSech vérnych
zemielych z kostela sv. Ignéce. I tam spatifujeme lidi v o€istei v bezprostiedni blizkosti
diiku Kristova k¥ize.'"’

Mimo niku, na ramena kiidel oltafe byly postaveny mezi sloupy ¢étyii postavy. Po
Kristové pravici, nejbliZe nice, stoji Panna Marie. Jeji télo se dynamicky otaci ke Kristu,
ovSem jeji postoj je sklesly, coz predevSim dokresluje svéSena hlava a volné klesajici
leva ruka. Mariin pohled, spiSe nez na Kristu, ulpiva na protéjsi stran¢ oltare, kde je
Mariinym protéjskem sv. Jan Evangelista. Sv. Jan, a€ je nakrocen vpted, obraci své télo
za svym pravym bokem smérem ke Kristu. Sviij pohled ke spasiteli umocnuje jesté
navic pozvednutou rukou, kterou na JeziSe ukazuje.

Dvojice soch na konci ramen oltafe znazorfiuji, na strané u Panny Marie sv. Longina
a na stran€ u sv. Jana sv. Mafi Magdalenu. Ob¢é sochy jsou zasazeny mezi sloupy
vynasejici fimsu a vyskytuji se tak v mnohem menSim prostoru neZ postavy Panny
Marie a sv. Jana. Pfesto jsou vSak jejich postoje dynamictéjSi nez postavy vyse
jmenovanych. Sv. Longin je zndzornén jako muZ ve zbroji s ¢apkou na hlavé. Jeho
postoj je plny pohybu, jako by zrovna chtél vykrocit, vlajici drapérie kolem jeho téla
tento pohyb jesté umocnuje. Pii pozorngjSim sledovani vSak zjistime, Ze Longinv
pohyb je takika stejny, jako pohyb Panny Marie. Ob& sochy maji totozné natoCeni
hlavy, naklonéni ramen a téz pohyb levé ruky. Naprosto odlisny je vSak pohyb pravé
ruky. Panna Marie poklada ruku na sviij hrudnik, kdezto sv. Longin vyzdvihuje svou
pravici do vySe ramene a ocividné€ ve své ruce néco sviral. Nepochybné sviyj atribut,

tedy kopi. Protistranu ke sv. Longinovi tvofi na pravém rameni oltafe postava sv. Marie

%7 Na podobnost poukazuje i Dariusz GALEWSKI 2012, 197
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bohat¢ fasena drapérie, do které je Maii Magdalena zahalena.

Tim ovSem neni vyrazova stranka stiedu oltaie zcela probrana. VSechny postavy jsou
doplnény o atributy smrti, které jsou zavéSeny v jejich blizkosti. V ptipadé Panny Marie
a sv. Jana nalézame tyto atributy nad jejich hlavami, u sv. Longina a sv. Mafi
Magdaleny se tyto Utvary nachazi za oltdinimi sloupy z vnéjsi strany, takika ve stejné
vysce jako stoji jmenovani. Skladba téchto motivll je na obou stranach identicka. V
prostoru, kde stoji Panna Marie a naproti sv. Jan, je to sochatsky pojednana drapérie
trojuhelnikového tvaru, na kterou jsou zavéSeny umrlci lebky, kosti a bézné atributy
smrti, dvé dotykajici se kosy. Do spodniho cipu draperie byla vsazena lebka, ktera
drapérii zatézuje a vytvaii tak realistické znazornéni provésu. Do Cela oltdiniho ramene
byla rovnéz pouzita vyfezdvand drapérie, kterd ma ovSem tentokrat podobu spusténého
pruhu latky, na kterém je pfivazan jako medailon motiv smrti. Jedna se lebku s kostmi
na stfedu, pod niz dochazi ke kifizeni dvou kos, které ptesahuji nad a pod lebku

samotnou. Navic je pod lebku zavéSen ry¢, nastroj hrobnikd.

6.2.2. Klenba kaple

Klenba kaple™ je utvafena lunetovymi vysedemi, v nichz byla, mezi $tukaturou,
vymezena mald policka urena pro malbu. Jestlize jsme se dosud setkali se zpodobnéni
Posledniho soudu v dosud zkoumanych kaplich, zde je myslenka vyzdoby trochu jina.
Ptedevsim Posledni soud na klenb¢ kladské kaple Zemfielych zcela chybi. Nenalezneme
zde ani pfipominky dobré smrti, tak jako tomu je na klenbé duSickové kaple na Svaté
Hofte u Ptibrami. Malba na klenbé v Kladsku nevede ¢lovéka piimo k dobré smrti tak
jako v Prazskych kaplich a v kapli na Pfibrami a ani tak o¢ividn€ smrt nepfipomina. Zde
se setkavame vice s odkazy na kiest'anské priority a blazenost. Ale pokud se hloubéji
zadumame, zjistime, ze ani tyto motivy nejsou smrti tolik vzdaleny, vzdyt co jin¢ho
mohlo dovést ¢lovéka ke spase, nez dodrzovani Boziho zakona a nasledovani Krista.
Jednoduse feCeno, a¢ malby v kapli nezobrazuji ocividnou pfipominku na pomijivost
lidského Zivota, slouzi jako ndzorny ptiklad, na ktery je tfeba dbat, aby si clovék zajistil
cestu ke spase.

Pro kazdou fresku byl vymezen trojlisty prostor v kédpi klenby, malby jsou navic

doprovazeny latinskymi napisy. Piimo nad vstupem nalezneme trojici fresek, které
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Posledni soud, tak jak jsme se s nim dosud setkavali, pfimo nezobrazuji, pfesto v nich
lze vy¢ist odkaz, mifici k tomuto okamziku. Na nejvétsi fresce v této Casti, spatiime
and¢ly, ktefi troubi na polnice a volaji k Poslednimu soudu. Malbu doplituje napisova
paska se slovy: ,,Qui credite in me et mortuus fuerit vivet.“ Nalevo od této rozméerné
fresky se nachazi maly medailon, ve kterém je zndzornéné pobofené meésto a na
doprovodném ndpisu se nachdzi napis: ,, Vanitas vanitatum.” V pravém medailonu
nalezneme motiv mrtvych, ktefi vstavaji z hrobu a otaci se za kiizem zatficim na obloze.
Ani zde nechybi doprovodny napis: ,, Judicium Dominum. “ Pokud vyznamy maleb nyni
shrneme, setkdme se s odkazy na pomijivost a volanim k Poslednimu soudu. Jak jiz
bylo vySe zminéno samotny soud, kde je Kristus soudcem a po jeho bocich sedi
spravedlivi, na klenb¢ kladské dusickové kaple nenalezneme.

Smérem doleva se v dal$i lunetové képi rozprostirda motiv setkani Krista se
Samaritankou.” Kristus se setkal se samarskou Zenou u Jakobovy studny (Jan 4,1-29).
Na fresce stoji nad samaritankou a ruku pozvedd k pozehnani, udivena Zena na n¢j
hledi. Na néapisové pasce stoji: ,, Da mihi aquam.* Pti setkdni vyzval Kristus Zenu, aby
mu podala vodu. Zena tak ucinila a Kristus ji pravil, Ze kdyby védéla, kdo je, zadala by
jej o vodu Zivou. Vodou Zivou je zde patrn& myslen kiest,'**kterym je ¢lovek o&istén od
prvotniho hiichu a pfijat mezi kiest'any. Pojeti ndmétu na fresce je trochu netradicni.
VétSinou je zobrazovan Kristus sedici na studni a samaritanka stojici u studny se mu
chysta podat vodu. Toto znazornéni se vyskytuje tieba ve spise Jeronima Nadala.'"”

V malych medailonech nalézame, nalevo vyobrazeni bleskd, které se z nebe snasi na
zem a nad medailonem népis ,,[ra Domini. “ Medailon na pravé stran¢ zobrazuje ruku
Stvofitelovu a v nédpisu se nese ,, Misericordia Dei.“ Oba malé medailonky se vazi
k samotnému Bohu. Bozi hnév je namifen, proti t€ém, kteti nedbaji BoZich zakonl. Bith
je vSak také souCasné milosrdny, coz pfipomind emblém na pravé strané.

Nad oltafem nachézime scény Blahoslavenstvil®®. P¥i svém kazani na Hofe vytkl
Kristus osmero blahoslavenstvi (Mt 5,1-11). Na klenbé se setkame jen se tfemi
vyobrazenimi, na misto osmi. Na nejvétsi fresce je zobrazena klec€ici postava objimajici
diik kiiZe a za jejimi zady stoji and€l. Malba je doplnéna népis ,, Beati qui lugent, “ktery
se tyka druhého blahoslavenstvi ,, Blaze tém, kdo placou, nebot oni budou potéseni* (Mt

3

5,4)."""Nalevo maly medailon odkazuje na sedmé blahoslavenstvi , Beati pacifici, ‘

"% RoyT2013, 263
"% NADAL 1593, il, 35 )
"% Pro citace vyuzivam stranky Ceské biblické spoleénosti www.biblenet.cz
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, Blaze tem, kdo piisobi pokoj, nebot oni budou nazvani syny BozZimi“ (Mt 5, 9).
V medailonu je toto blahoslavenstvi znazornéno sedici postavou, kterd v rukou svira
Olivové ratolesti. Toto zndzornéni miru se podoba popisim Cesara Ripy z jeho knihy
Iconologia, kde autor uvadi nékolik popisti miru, ale nej¢astéji jej popisuje, jako mladou
7enu, s olivovou ratolesti v ruce a véncem kolem hlavy.'"! Pravice je vénovéana patému
blahoslavenstvi ,, Beati misericordes,” , Blaze milosrdnym, nebot' oni dojdou
milosrdenstvi* (Mt 5, 7). Freska, ktera se k tomuto blahoslavenstvi vaze, zobrazuje
klecici nahou postavu, které je podavan plast. V tomto useku klenby se tedy setkavame
spiSe s kiestanskymi zasadami, nez s pfimou pfipominkou smrti, se kterou jsme se
dosud u dusickovych kapli setkavali. Ale tyto zasady jsou klicové, protoze nas poucuji
skrze slova Krista, kdo bude mit narok na spasu.

Posledni ¢ast klenby se tématu smrti svym zpsobem dotyka, mnohem podstatnéji, je

v . Vv ’ foNwr . r ’ = v ’ 2
zde viak motiv vzkiiSeni. Nejvétsi z fresek zobrazuje znamy vyjev vzkiigeni Lazara.l*”!

Lazar byl jiz ¢tyfi dny mrtev, kdyz pftisel Jezis k jeho hrobu v doprovodu Marty a Marie
a vzkiisil jej. (Jan 11, 1-44). Obraz na klenbé ma bézné uzivanou kompozici, Kristus
prichazi k otevienému skalnimu hrobu, ve kterém se nachazi zavinuté Lazarovo télo.
Marta s Marii klec¢i u Krista, ktery ptikazuje Lazarovi ,,Lazare, pojd ven!* (Jan 11, 43).
Scénu opét doprovazi latinsky napis ,,Resurget frater tuus. “Lazarav piibéh byl v uméni
velmi obliben, protoZe byl vniméan jako symbol vzkiiSeni. Malé medailony, které
doplityji malbu VzkiiSeni Lazara, obsahuji nalevo vyobrazeni vah, nad nimiz je
v napisove pasce ,,Justitia et pax. “ Na prave stran¢ je vyobrazeno Bozi oko a na napisu
je slovo ,,Providentia. “

Tak jako naptiklad v prazském kostele sv. Ignace, nebo na Svaté Hofe u Pfibrami,
jsou fresky na klenbach doprovazeny stukovou vyzdobou, i v dusSi¢kové kapli v Kladsku
je klenba mezi poli fresky pokryta Stukem. Uplatnéni Stuku je vSak v porovnani
s predeslymi kaplemi mnohem chudsi. Také se zde setkdvame s jinym pojetim. Jestlize
se v dusickovych kaplich u sv. Ignace a na Svaté¢ Hote, uplatiuji motivy lebek, kos, Sipti
a presypacich hodin, na klenb¢ kaple Zemftelych v Kladsku nic takového neni. Naopak
v pasech na klenbé nad oltdfem, nalezneme uskupeni, jehoZ stfed je tvofen brnénim
s ptilbici. Kolem brnéni se rozprostiraji zbrané¢ v podobé¢ kopi, mecl, ale rovnéz

praporcu, zkratka zde nalezneme vSechny pfedméty, které svou podstatou poukazuji na

T RIPA 2019, 347-348. RIPA 1603, 376-377
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val¢eni. Pfipominkou smrti jsou zde jen zkiizené kosti na Stukové drapérii, vySe nad

diive popsanym symbolem.
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7. Chram sv. MikulaSe na Malé Strané- kaple

sv. Barbory

Za posledni kapli se vratime opét do Prahy. Jedna se kapli sv. Barbory, ktera je
soucasti chramu sv. Mikulase''*na Malé Strang. Kaple sv. Barbory je nejmladsi z kapli,
kterym se v této praci vénujeme. Proto je jeji vytvarné pojeti odliSné od ostatnich
prostor. Jeji vyzdoba byla zalozena na stejné myslence, jako predeslé tii kaple a
samotnymi naméty se nijak zvlast nelisi.

Kostel sv. MikuldSe je umistén vrohu Malostranského namésti pii vylsténi
Karmelitsk¢é a Mostecké ulice. Stavbé predchazel ptvodné goticky farni kostel
zasvéceny téz svatému Mikuladsi. Kdyz jezuité ziskali v roce 1625 pavodni kostel,
rozhodli se vybudovat na tomto mist¢ mnohem monumentalné;jsi sakralni stavbu, ktera
by odpovidala jejich fadovym pozadavkiim a samoziejmé také profesni dim. Pivodni
farnost svatého MikulédSe, ziskalo TovarySstvo JeziSovo i s farou, Skolou a dal§imi
z4dunimi budovami, pfimo z rozhodnuti cisafe Ferdinanda I v roce 1625.'" Farni
povinnosti se méli prenést na mensi kostelik sv. Vaclava, ktery mél byt na naklady
jezuitl rozSiten. Pozd&ji tuto menSi sakralni stavbu pohltil vétsi, nov€ vznikajici
stavebni podnik TovarySstva JeziSova.

Mezi pivodnim kostelem sv. MikulaSe a vySe zminénym kostelem sv. Véclava se
jezuité rozhodli vybudovat profesni dim, na n¢jz méla navazovat budova velkolepého,
nové zbudovaného chramu, na misté gotického kostela. Aby mohl byt tento stavebni
zamér uskute¢nén, museli jezuité vykoupit okolni domy, k ¢emuz jim pomohl finanéni
dar Albrechta z ValdStejna. Ema Sedlackova zminiuje, Ze stavba profesniho domu

14 Mnohem

vznikala na misté dvou ulic, zahrady, dvanéacti domi, farni budovy a Skoly.
zasadnéjsi pro budovani profesniho domu a chramu sv. MikulaSe byl dar Frantiska
Libstejnského z Kolovrat, ktery téZ patfil k jezuitskému fadu. Z divodt amrti darce se
vSak vyplaceni velkorysé ¢astky pozdrzelo. Odkaz hrabéte Libstejnského z Kolovrat byl

naplnén az v roce 1665 prostrednictvim FrantiSka Karla LibStejnského z Kolovrat, ktery

"2 K historii chramu sv. Mikula$e napf. SEDLACKOVA: Chram sv. Mikuld$e na Malé Strang, 1949.
NEUMANN: Cesky barok, 1972. VILIMKOVA: Stavitelé¢ palac a chrami, Krystof a Kilian Ignac
Dietzenhoferové, 1986. PREISS: Der wandel des ikonographischen programms der Jesuitenkirche st.
Niklas auf der Prag Kleinseite. In: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 1987, str 269-288. DVORSKY
A KOL.: Dgjiny Ceského vytvarného uméni 11/2, 1989. VLCEK/FOLTYN/SOMMER: Encyklopedie
Ceskych klasterd, 1998, str. 472-476. VLCEK: Umélecké pamatky Prahy, Mala Strana, 1999, str. 91-
100. BAZANT: Kostel sv. Mikulase, 2011

'3 VLCEK/FOLTYN/SOMMER 1998, 472

"% SEDLACKOVA 1949, 7
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&astku vyplatil a piidal jesté dar v podobé 30 tisic zlatych. > Ovsem kromé finanénich
darti, bez nichz se jezuité neobesli, provazelo vystavbu vyjednavani mezi TovarySstvem
a malostranskym magistratem. Magistrat zfejmé nebyl nijak nadSen novymi sousedy, a
nejvice projedndvand nova zvonice. V roce 1653 pravé doslo k jednomu z jednani o
novostavbé a malostrans$ti tehdy vznesli nékolik podminek. Pozadovali zachovéni
kostela sv. Vaclava a k nému vybudovani nové sakristie, opatieni nahrady za faru a byt
kostelnika. Dozadovali se zbudovéani ndhrady za starou véz kostela sv. Mikulase a
kostelika sv. Véclava. Rovnéz zadali po jezuitech, aby zaplatili za berné, o které mésto
pripravili, 12 000 kop mi. groga.''®

Ke stavbé chramu a piedevsim profesniho domu se pristoupilo na pocatku 70. let.
Jezuité se obratili na architekta Domenica Orsiho, ktery vypracoval plany pro obé&
stavby. Stavba chramu vSak musela doCasn¢ ustoupit stavbé jezuity upfednostnéného
profesniho domu. Zakladni kamen k jezuitskému komplexu byl poloZen v roce 1673.""
Z této doby pochazi dohoda s magistratem, v niz je Orsi zmiflovan jako projektant.
Dals$i zminku nalézame ve smlouvé ze 13. bfezna 1676, podle niz se Domenico Orsi
oficidlné ujal stavby profesniho domu i kostela a je zde vyslovné feceno, ze bude
postupovat podle svého posledniho schvéaleného planu. ''®Zatimco Orsi budoval
profesni diim, stavba nového jezuitského chramu byla pferusena a ¢ekala na pocatek 18.
stoleti, kdy se opét zapocalo se stavbou, ovSem podle novych plani. Orsiho plany
nebyly pro stavbu vyuZity. O tom, jakou mél mit jezuitsky chram na Malé Strané podle
Orsiho podobu si mizeme udélat piedstavu, pokud si prohlédneme portrét FrantiSka
hrabéte Libstejnského z Kolovrat. Mlady hrabé je zde vyobrazen jako ptislusnik fadu
jezuitl a v ruce svira plan s piidorysem trojlodniho kostela o ctyfech polich. Pravé tento
plan byl ztotoznén s plivodnim Orsiho planem kostela sv. Mikulase.

Po dlouhém cekéani se stavba jezuitského chramu rozbéhla pocatkem 18. stoleti.
Z ptedeslého stavebniho obdobi zlstaly v zemi zakonzervované zaklady, a to v Casti
pruceli. Novy architekt tak musel na tyto zaklady nové vznikajici stavbou navézat.
Vroce 1702 zapocaly pfipravy na stavbu nového kostela a fad jezuitd vyjednaval
s Malostranskym magistratem o podobé nové zvonice. Jiz pii zahdjeni stavebnich

poc¢inii fadu, se museli jezuité¢ vypotadat s pfipominkami magistratu na vybudovani

1S NEUMANN 1972, 149

"6 VILIMKOVA 1987, 30

"7 BIEGEL/MACEK/BACHTIK 2015, 260
"8 NEUMANN 1972, 43
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zvonice. Ta byla plvodné zastoupena ve vézi pivodniho kostela sv. Mikuldse a
zvonicky kostela sv. Vaclava.'' Kdyz stary kostel sv. Mikuldse zanikl pod novou
stavbou a kostel sv. Vaclava se stal soucasti stavby profesniho domu, magistrat
pozadoval po jezuitech vybudovani nové zvonice na naklady Tovarysstva, spadajici pod
spravu magistratu. Nova zvonice se tak stala nejednou predmétem jednani.

Stavba nového jezuitského kostela sv. MikuldSe zapocala rokem 1702. Nikde ovSem
neni zminéno jméno architekta, ktery byl budovanim chrdmu povéfen. Dnes se
predpoklada, ze architektem, kterého jezuité tentokrat oslovili, aby vystavél kostel sv.
Mikulage, byl Krystof Dientzenhofer.'*® V archivnich materialech je Dientzenhoferovo
jméno ve spojitosti s chrdmem sv. MikulaSe poprvé zminéno vroce 1704, a to
pfedev§im ve spojitosti se zvonici. V tomto roce se Krystof Dientzenhofer spolu
s tesafskym mistrem Janem Jifim Wagnerem zarucuje, ze béhem dalsi stavby bude
zajisténa bezpeénost staré zvonice a zvonii na ni zavéSenych.'?! Tato zminka mimo jiné
doklada také to, ze se vroce 1704 prikrocilo k ubourdvani ptivodni gotické stavby.
Krystof Dientzenhofer plsobil na této stavbé patrné uz nejméné o dva roky diive.
Vroce 1703 se totiz zfitilo v kapli sv. Barbory, kterd byla v pokrocilé¢ fazi stavby,
legeni. To znamen4, e stavba musela zapoéit nejméng v roce 1702.'%

Po dobu svého ptsobeni dokazal Dietzenhofer vystavét zapadni pruceli s hudebni
kruchtou umisténou nad ptedsini. K pfedsini na severu pfilehlou kapli sv. Barbory na
ovalném pudorysu a na jihu kapli sv. Anny zaloZenou na bicentralnim ptdorysu. Déle
jsou jeho dilem také dvé pole chramové lodi s bo¢nimi kaplemi a emporami nad nimi.
V roce 1709 byla lod’ zaklenuta a prozatimné uzaviena. Prace na chrdmu se z finan¢nich
divodii zpomalily aZz se, s nékolika, vyjimkami zastavily Upln€. V roce 1711 byla
provizorné uzaviena lod” vysvécena. Vroce 1715 byla dokoncena kaple sv. Anny
s Kolovratskou hrobkou.

K obnov¢ stavebnich praci doslo az v roce 1737. Tehdy se stavby ujal Kilidn Ignac
Dientzenhofer, ktery po otcové smrti pfevzal stavebni podnik a plynule navazal na
otcovo dilo, do né&jz dokédzal vmisit vétSi dynamiku a zaroveil hravost s harmonii.
V roce 1737 ptevzal Kilian Ignac Dientzenhofer na zaddost TovarySstva JeZiSova stavbu

chramu sv. Mikulase, kterou zapocal jeho otec. K rozestavéné provizorné uzaviené lodi,

" POCHE 1988, 328

120 K dilu Krystofa Dientzenhofera a jeho syna Kilidna Ignace Dientzenhofera napt.. HORYNA:
Dientzenhoferové, 1998. VILIMKOVA: Stavitelé palaci a chramu, Krystof a Kilian Ignac
Dientzenhoferové, 1986

" HORYNA 1998, 65

"> NEUMANN 1972, 44
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ktera sestavala ze dvou poli, ptistavél treti pole. V letech 1740- 1742 dosahovala stavba
do vyse sloupt. K lodi pfistavél v 50. letech trojlisty zavér, nad kterym vztycil nad
ttemi konchami mohutnou kupoli na tamburu s lucernou. V roce 1752 byl novy kostel
slavnostné vysvécen, Tim ovSem prace na chramu neskoncila. Jest¢ bylo potieba
interiéry nového kostela vyzdobit. K tomuto ucelu byla oslovena fada vyznamnych
umélcl, mezi nimiz mizeme jmenovat malife Jana Lukase Krackera, FrantiSka Xavera
Palka, Josefa Kramolina, nebo sochare Ignace FrantiSka Platzera, Richarda Prachnera a

Petra Prachnera. Vnitini vyzdoba chramu trvala do roku 1760.

7.1. Kaple svaté Barbory

Kaple sv. Barbory je jednou z nejstarSich casti jezuitského kostela. V dobé¢, kdy
nebyl kostel jesté dokoncen a nebylo mozné v ném slouzit bohosluzby, udajné tato
kaple zastavala v obfadech jeho funkci'®’. Dne$ni barokni kapli sv. Barbory predchézela
mnohem star§i stavba. Pivodné na tomto misté stala pii stfedovékém kostele sv.
Mikulédse kaple sv. Katefiny, ktera byla ve 40. letech 17. stoleti nahrazena kapli sv.

Barbory.'**

Ani tato kaple nebyla zachovana a na pocatku 18. stoleti ji nahradil nam
dnes jiz dobfe znamy ovalny prostor kaple zasvécené téZze patronce, jako jeji
pfedchiidkyné, tedy sv. Barbote. Stavba této kaple je bézné& pfipisovana Krystofu
Dientzenhoferovi. K jeji vystavbé muselo byt pravdépodobné piikroceno v roce 1702,
kdy se stavba chramu dala postupné do pohybu. Tuto myslenku podporuje zminka, ze se
vroce 1703 vtéto kapli, kterd uz byla v pokro&ilé stavebni fazi, zfitilo leSeni.'”’
Veskera jeji vyzdoba a ikonograficky program odrazi ucel a patrocinium této kaple.
Svata Barbora je patronkou nahle zemfelych. Ve vSech prvcich je smrt zpfitomnéna a
plné¢ odpovida jezuitskym pozadavkim o promysSleni a hloubkovém prociténi,
spiritudlnich prozitkd. To, Ze hlavnim tcelem této kaple bylo udrzovat trvaly blizky
vztah mezi svétem Zivych a svétem zemielych, potvrzuje téZ skutecnost existence dvou
pohfebnich bratrstev, jimz kaple slouzila.

Pohtebnim bratrstvim jiz byl vénovan prostor v kapitole vénované ocistci, ale

pfipomefime to nejpodstatnéjSi. Pohfebni bratrstva byla zvlast€ oblibena

v potridentském obdobi a jejich hlavnim ucelem bylo, poskytovat véficim zazemi a

123 SEDLACKOVA 1949, 18
"2 MALY/SUCHANEK 235. Uvadi rok 1643 a vysvéceni prostoru o rok pozdg&ji.
' NEUMANN 1972, 44
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jistou nadéji na spasu po smrti. Kazdé bratrstvo muselo byt potvrzeno papezem a pfi
svém vzniku ziskalo pravo na zfizeni privilegovaného oltare. Toto pravo nebylo trvalé,
ale zfizovalo se na dobu sedmi let. Po jejich uplynuti, muselo bratrstvo zazadat o jeho
obnoveni, coZ se samoziejmé neobeslo bez poplatku.'*® Bohatsi bratrstva si tudiz mohla
toto privilegium udrzet ne€kolik let. Privilegované oltare, byly velkym lakadlem pro
noveé prichozi Cleny do bratrstev. Privilegovany oltat byl fenoménem, ktery se zacal
naplno rozvijet po Tridentském koncilu. Bohosluzby v urc¢ité dny u privilegovaného
oltafe totiz snizovaly poCty dni stravenych v ocistci, k nimz byla duse téch, ktefi ucinili
kroky k népravé, po smrti odsouzena. Privilegovany oltat tedy slouzil k ziskévani
odpustktl a staval se tak lakadlem, jimZz nabozenska bratrstva ziskavala nové ¢leny.
Clenové bratrstev nemuseli ziskavat milosti pouze pro sebe, ale také pro &leny své
rodiny. Existovala dokonce bratrstva, kterd dovolovala zapisovat do svych tad 1 zesnulé.
Bratrstva byla pro nové Cleny lakava také tim zptisobem, ze na kazdého zesnulého bylo
v bratrstvu pamatovano. Po smrti mohli byt pozistali natolik zachvaceni zarmutkem, ze
mohli zapomenout posmrtné zaopatfit dusi svého zesnulého ¢lena rodiny. Clenové
bratrstev svym ¢lenstvim ziskali jistotu, Ze na né€ bude po smrti pamatovano a ostatni
¢lenové bratrstva za n¢ odslouZzi patficny pocet zadusnich msi. Samotny pohieb byl pro
bratrstvo zplisob sebe reprezentace, nebot’ c¢lenové bratrstev méli za povinnost
doprovazet své zesnulé spolucleny na jejich posledni cesté. Zaroven se neSetiilo
vyzdobou pti pohibech mrtvych ¢lenil bratrstva.

V chrdmu sv. MikulaSe, konkrétné v kapli sv. Barbory, bylo ¢innych hned nékolik
bratrstev. Uz od roku 1633'*" davno pied vznikem barokniho kostela, bylo potvrzeno
bratrstvo sv. Barbory. Jednalo se o konfraternitu slozenou pfedevSim z némecky
mluvicich ¢lent. Toto bratrstvo bylo zalozeno jesté pii plivodni kapli sv. Katefiny, ktera

128V nasledujicich letech

byla od roku 1643 nahrazovdna novou Dusi¢kovou kapli.
vzniklo k bratrstvu sv. Barbory také bratrstvo dusicek, pfi jehoz dataci se mnozi autofi
rozchézi. Naptiklad Milan Buben uvadi, Ze v roce 1649 zalozila Marie Maxmilidna ze
Sternberku rozend z Hohenzollernu v dusickové kapli bratrstvo dusidek.'” Stépan
Vécha, v katalogu Karel Skréta (1610-1674): Doba a dilo, uvadi vznik bratrstva

zemfelych na rok 1642 a jeho potvrzeni papezskym brevem Urbana VIII. o dva roky

126 MIKULEC, cirkev a smrt, 2007

27 VACHA: Karel Skréta (1610-1674) Doba a dilo. (ed) Lenka STOLAROVA. 2010, 210. Milan BUBEN
ve své knize Encyklopedie ada a kongregaci uvadi rok 1634, ziejmé tak navazuje na Fr. Ekerta, ktery
udava téz roku 1634. Fr. EKERT. Posvatna mista kralovského hlavniho mésta Prahy, 1888, 175

' BUBEN 2012, 337

'* EKERT 1888, 175. BUBEN 2012, 337.
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pozdéji."** Podobna riznost v dataci se objevuje i u dalsiho bratrstva zalozeného v této
kapli, a to u bratrstva Smrtelnych uzkosti Kristovych, u kterého se datace vzniku
pohybuje mezi lety 1651 a 1653"' Pro nedostatek &lenii bylo bratrstvo Smrtelnych

132
8

uzkosti spojeno vroce 167 s bratrstvem zemielych a vroce 1693 potvrzeno

papezem Inocencem XII. Nasledné ziskalo bratrstvo, jest¢ v tomtéz roce, pro sviij oltar
odpustkové privilegium.'*?

Bratrstva, ktera vznikala v duSickové kapli v chramu sv. MikulasSe, byla silnymi
konfraternitami s mnoha vyznamnymi cleny. V archivnich pramenech bratrstva
zemielych se objevuji ¢lenové vyznamnych rodii, at’ uz mluvime o pfislusnicich rodu
Sternberkii, Kolowratti, Harrachii atd. Samoziejmé &leny této soldality nebyli pouze
ptislusnici Slechtickych rodi, ale také osoby z méstanstva. Mezi mnohymi osobnostmi
nemtizeme opomenout Marii Maxmilianu ze Sternberka roz. z Hohenzollernu. Marie
Maxmilidna ze Sternberka patfila ke §tédrym donatorim Tovarysstva JeZiSova. Kromé

jejich darti malostranskym jezuitim (dar ve vysi 1000 zl.'**

) se sjejimi donacemi a
odkazy setkdme také pii jezuitské novoméstské koleji, pii kostele sv. Ignace na
Dobyt¢im trhu.

Ve vyzdobé kaple se odrazi pritomnost obou bratrstev, ktera v tomto prostoru
pusobila. Kaple je zasvécena patronce dobré smrti sv. Barbofe, coz souzni i
s pohiebnim bratrstvem sv. Barbory a skrze obraz Ukftizovani a freskou odkazujici k
Poslednimu soudu, neptimo odkazuje téZ k bratrstvu smrtelnych utrap Kristovych.

Vyse jiz zaznélo, Ze mnoha bratrstva méla pravo zfidit si ve své kapli privilegovany
oltaf, u kterého méli vétici moznost ziskat odpustky. V kapli sv. Barbory plnil ulohu
privilegovaného oltafe, oltat sv. Ktize. V roce 1644 byl pro tento oltaf objednan obraz
od Karla Skréty'*> s namétem Ukfizovaného Krista s dusemi v odistci, ktery se svou
kompozici stal predlohou pro mnoho dalSich uméleckych dél. Obraz byl potizen

z odkazu rytife Loubského z Lub.

30VACHA 2010, 210

B Rok 1651 uvadi Stépan VACHA, 2010, 210. Naopak rok 1653 uvadi Tomas MALY a Pavel
SUCHANEK 2013, 236

32 EKERT 1888, 175. BUBEN2012, 336. MALY/SUCHANEK 2013, 236.

133 MALY/SUCHANEK 2013, 236

34 VACHA 2010, 210

3K Zivotu a dilu Karla Skréty napt.: NEUMANN: Karel Skréta, 1974. STOLAROVA (ED.): Karel Skréta,
Studie a dokumenty, 2011. STOLAROVA (ED.): Karel Skréta 1610-1674, Doba a dilo, 2010
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7.1.1. Popis kaple

Kaple sv. Barbory®®” je postavena na ovalném piidorysu a oproti ostatnim bo¢nim
kaplim, s vyjimkou kaple sv. Anny, se vymezuje proti lodi chrdmu sv. MikulaSe jako
samostatny prostor, jenz je s chramovou lodi propojen pouze prichodem pod hudebni
kruchtou. Tato kaple je umisténa na severni stran¢ lodi v misté, kde se chram dotyka
profesniho domu. V exteriéru, pii pohledu na priceli, vSak nic nenaznacuje, Ze v misté,
kde se obé budovy setkavaji, je skryt ovalny prostor.

Stény tohoto ovalného prostoru jsou cClenény pilastry zakonCenymi zlacenymi
hlavicemi. Nad hlavicemi vystupuji ze stény mohutné konsoly, na niz spoc¢iva empora
s balustradovym zabradlim, kterd svou hmotou obkrouzi cely ovalny prostor kaple
zemielych. Kromé pilastrového ¢lenéni jsou stény kaple, stejné jako stény kostela,
pokryty umélym mramorem. Za autora mramoraiskych praci a Stukatur je oznacovan
Jan Hennevogel z Ebenbergu.'*® Prostor kaple zaklenuje ovalna kupole vztySend nad
zminénym ovalnym ochozem. Samotnd masa kupole je podpirdna arkddou, jez
umoznuje prichod z empory kaple na emporu hlavni lodi, na hudebni kruchtu i na
praceli chramu. Nad arkddovymi oblouky byly vytyCeny lunetové vysece, jejichz
pusobeni umociiyje iluzivni malba v podobé architektury. S podobnym prvkem se
setkame také na arkddovych pilifich. V misté, kde se lunetovy oblouk oddéluje od masy
zdi je zobrazena iluzivni prolamovana fimsa spocivajici na, téZ iluzivni, volutové
hlavici. Ani malba téchto iluzivnich architektonickych prvku, nijak nezapte ucel, jemuz
kaple slouzila. Dilezitym vyzdobnym prvkem, ktery zavrSuje iluzivni volutovou
hlavici, se stavd umrl¢i lebka a zkiiZzené kosti. Nad iluzivni fimsou v prostorach mezi
lunetami iluzivni architektura pokracuje. Ve vétsSing téchto poli, nalezneme iluzivni
vazy na pozadi konvexné a konkavné pojednaného tvaru, pfipominajicitho pismeno
» W, ktery uz oddéluje svét pozemské architektury a svét nebeské sféry. I prostory kapi
jsou doprovéazeny prvky iluzivni architektury. Nejvice uplatnénym prvkem je zde
rdmovani pomoci vejcovce, ve vrcholu lunety, skryté pod motiv musle. Klenbu pokryva
freska s namétem Posledniho soudu, pfi kterém se za zemfelé pfimlouva kromé& Panny
Marie i samotnd patronka kaple, sv. Barbora

Oltar sv. Kfize na vychod¢ kaple, slouZzi jako jeji hlavni oltaf. Za timto oltafem je

sténa oteviena iluzivni malbou, prihledu do krajiny skrze architekturu. Tato malba je

36 VLCEK 1999, 95
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datovéana do 60. let 18. stoleti.'*” V horni &4sti, nad fimsou, kter4 je vynasena hlavicemi
pilastrii, v prostoru mezi konsolami malif vymaloval iluzivni okénka. V okénku napravo
zveenil postavu jezuity, ktery skrze zaves nahlizi do prostoru kaple. TéZko fici jaky byl
ucel tohoto zndzornéni. Mozna §lo jen o malou hiicku pro véfici, kterd méla odlehCovat
tizivé téma smrti, nebo naopak budit dojem, Ze v rozjimani nejsou sami. OItaf na

severni stén¢ je zasveéceny patronce kaple sv. Barbofe.

7.1.2. OIltar sv. K¥ize

7o~

Olta sv. K¥ize®" ptisazeny k vychodni sténé kaple sv. Barbory, pochazi z prvni &asti
18. stoleti. Bézné je jeho architektura datovana do roku 1725, ovSem oltarni platno,
Karla Skréty z roku 1644. Oltaf byl v roce 1895 piestavény.'*® Jedna se o symetrickou
sloupovou architekturu, kterd svym pojetim pfipomind baldachyn. Nad oltdini menzou
vynasi dvojice tordovanych sloupt a pilastrii zprohybané kladni, na némz spociva
baldachynova kostra ze stuhovych motivii. VSe zavrSuje mohutna zlacenéa koruna, ktera
zde jist¢ nebyla umisténa jako pouhy dekorativni prvek, ale ma korunovat oltaf.
Hlavnim motivem tohoto oltafe je Uktizovani Krista, jako nejvyssi obét, jez byla dana
ke spasenti lidstva.

Divakova pozornost je vedena k oltdfnimu obrazu UkfiZovani Krista s bolestnou
Pannou Marii a duSemi v o&istci.”? Tento obraz je ziejmé nejstar§im zpodobnénim

o¢istce v Cechach v potridentské dobg.'*’

Platno Uktizovani Krista s duSemi v ocistci
objednalo u Karla Skréty Bratrstvo zemftelych, které se schazelo v kapli sv. Barbory pii
puvodnim kostele sv. MikulaSe. Obraz byl potfizen z odkazu rytite Zdenka Jezovského
zLub a Karel Skréta za n&j obdrzel &astku 200zL.'* Oltaini platno bylo soucasti
privilegovaného oltafe bratrstva zemielych, ktery pfedchdzel pozdéjsi oltarni
architektufe z roku 1725. Privilegovany oltaf, jak jsme jiz zminovali, mél pro véfici
znany vyznam, protoze skrze poboznost slouZzenou u tohoto oltaie v urcité dny, mohli

¢lenové bratrstva pro sebe, nebo pro své blizké ziskat plnohodnotné odpustky, které

ukracovaly Cas straveny v ocistci.

BT VLCEK 1999, 98

138 SEDLACKOVA 1949, 27

%9 MALY/ SUCHANEK2013, 237

140 MALY/SUCHANEK. Obrazy oéistce. 235. STOLAROVA. Karel Skréta 1610- 1674. Doba a dilo str 210
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Skrétovo dilo bylo ve své dobé velmi obdivované a jim uzitd kompozice velmi
uzivana at’ uz samotnym autorem, nebo jinymi malifi, ktefi pfisli se Skrétovou
kompozici do styku. V nedalekém kostele sv. Tomase na Malé Stran¢ se nachazi obraz
velice obdobné kompozice, Ukiizovani Krista s bolestnou Pannou Marii od Antonina
Stevense ze Steinfelsu z roku 1656. Zejména postava Panny Marie se ndpadné¢ podoba
Panné Marii na Skrétové platné, oviem Stevensovo platno je, na rozdil od Skrétovy
komorni kompozice, obohaceno o postavy Jana evangelisty a Maii Magdaleny.
Shodnou kompozici s obrazem zkaple sv. Barbory nalézame také na rozmeéroveé
mens$im platné ukfizovani s Pannou Marii a dusemi v ocistci, které se naléza ve sbirkach

I 7 . s, v 141 & 7 s s vz
Kralovské kanonie premonstratli na Strahoveé. ™ Se Skrétovou kompozici je mozné se

N 24

Skrétové dile nalézame také u Jana Q. Jahna'*? a Bohuslava Balbina.'®

Existuji také dveé kresby, které jsou casto davany do souvislosti s obrazem
v dusickové kapli kostela sv. Mikulase. O tom pojednéval naptiklad Jaromir Neumann
v katalogu Karel Skréta z roku 1974. Zminky nalézame také v katalogu Karel Skréta,
Doba a dilo z roku 2010. Ve sbirkdch Narodni galerie v Praze se nachézi skica riznych
znazornéni Panny Marie, které je mozné dat do souvislosti s obrazem Uktizovani Krista
s bolestnou Pannou Marii a duSemi v o€istci. Malif se zde zabyval otdzkou znazornéni
Panny Marie s diirazem na jeji gesta. List obsahuje Sest skic Panny Marie v riznych
p6ézach, od truchlivych gest, kdy si Panna Maria utird uplakanou tvaf, nebo spina
zalostné ruce, po poklidny navrh postavy, v niz se naznakem prolina Mariino
spoluutrpeni s Kristem. Pravé tato skica v pofadi tfeti na pravé spodni Casti listu se
shoduje s postavou Panny Marie, kterou Karel Skréta zvéénil na svém oltainim platng.
Na listu je rovnéZ namalovand postava leticiho andé€lu, ovSem toto ztvarnéni se obraze
Ukfizovani neobjevuje.

Druhou skicou, ktera je casto davana do souvislosti s obrazem v kapli sv. Barbory, je
kresba, ktera se nachazi v Berlin€. I zde je rozvrZzena kompozice ukiiZovaného Krista
s Pannou Marii s dusemi v ocistci. Od oltafniho obrazu se vSak kresba v n€kolika
zasadnich okolnostech lisi. Pfedné oCistec na kresbé je bezprostfedné rozprostien kolem
Kristova ktize, na malbé¢ je oCistec upozadén. Také postoj Panny Marie se od malby lisi,

pfedev§im rozevienim Mariinych rukou. Maria se timto gestem piimlouva za duse

4! BERGER/VONDRACKOVA2013. In. Karel Skréta 1610-1674. Dilo a doba, studie, dokumenty,

prameny. 391-394. NEUMANN1974. Karel Skréta 1610-1674. 87
2 VACHA 2010, 210
'3 NEMANN1974,85: Bohuslav Balbin Miscellanea, Dec. I, Lib III, CX., p. 134
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v oCistci a malif tak pfipomind, Ze Panna Marie je piimluvkyni za tyto duSe. Na
oltainim platn€ Mariin postoj spiSe odkazuje k uvédoméni si diilezitosti eucharistie.
Stiedem tohoto obrazu Uktizovani Krista, jehoz kompozice je celkové klidna, je
samoziejm¢ kiiz s Uktizovanym Kristem. Kiiz neni typického latinsky, se kterym se
bézné setkavame, ale takzvany crux commissa, tedy kitiz ve tvaru ,, T, ktery se ziejme
nejvice priblizuje k historické praxi ukfizovani. Kristus je zde zndzornén v okamziku
smrti. Jeho télo se vlastni vahou sesouva k zemi a na kiizi je drzi jen pftibiti v rukou,
nohou a podlozka pod Kristovyma nohama. Oproti praxi vrcholného stfedovéku a
nasledné novoveéku, Kristovo télo neni ke kiizi pfibito tiemi hieby, nybrz ¢tyfmi a to
zcela v souladu s pozadavkem Tridentského koncilu, na jehoz zakladé, mélo byt

vy sy , v 1 s . 144
uktizovani prezentovano dle rané stiedoveké tradice.

Po Kristové pravici se vznasi
and¢l s kalichem v ruce, do kterého zachytavéa Kristovu krev z rany, kterou mu zasadil
Longin svym kopim. Motiv zachytavani krve je ve vytvarném uméni zcela bézné a
odkazuje k eucharistii, kdy je pfijimana Kristova krev v podobé konsekrovaného vina.
Umélci tak béZné znazornovali ve svych dilech potiisnéni Kristovou krvi, nebo samotné
zachytavani, které ovSem odpovida spise stfedoveké praxi, ale setkat se s nim mizeme
napiiklad i v dilech Albrechta Diirera.'* Uzitim star$iho ikonografického znazornéni je
malba v kapli sv. Barbory na svou dobu spiSe neobvykla. Jejim hlavnim ucelem je
poukazat na vyznam eucharistie. V tomto pfipad¢ je ovSem vyznam eucharistie jeste
umocnén, nebot’ jak za chvili zjistime, Kristova krev je rozlévana mezi postavy
znazornéné v ocCistci, které jsou soucasti této kompozice. U paty kiiZze stoji Panna
Marie, jez hledi do Kristovy tvarfe. Jeji postoj je poklidny, a¢ je v tento okamzik
spolutrpitelkou Kristovou. Mariina pfitomnost nemusi byt pouhym zndzornénim
spolutrpitelstvi, ale véaznou pfipominkou, jejiho vyznamu piimluvkyné za duSe
zemfielych, tedy 1 dusi, jimZ byl po smrti uren ocistec.

Po Kiristové levém boku, pfiléta and€l svirajici v jedné ruce kalich, do kterého
druhou rukou zdima Kristovu krev. Pod timto andélem v misté vedle diiku kiize,
namaloval malif rozevieny povrch zemé, skrze, ktery vystupuji lidské postavy z ocistce
na povrch a prosebné natahuji ruce k and€lovi, jenz pielétd nad nimi a ze zlatého
kalichu rozléva mezi zastup nejsvetéjsi Kristovu krev. Tato scéna nam sdéluje

z hlediska ocistce dvé dilezité skutecnosti. Prvné nas odkazuje k jednomu z trestd, jimz

jsou postizeny duSe v ocistci. Jim je totiz odepifena moZznost patfiti na Boha. Mezi

" ROYT 2006, 297
S VACHA 2010, 210
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télesnymi strastmi jsou postizeny, téz bolesti védomi, protoZze jim je odepfena jedna
z nejveétsich milosti. Pokud se pozorné zadivame na obraz v duSickové kapli, zjistime,
ze duSe v ocistci, jsou znazornény az na pozadi kompozice ukiizovaného Krista a
jakykoliv kontakt mezi Kristem a jimi je naprosto vyloucen. I jim je tedy odepieno
hledét do tvare Kristovi a spolu s nim i do tvafe Bozi. Jedinymi prostfedniky jsou zde
and¢lé, ktefi odkazuji k dal§imu vyznamnému prvku ocistcové nauky, eucharistii.
Eucharistie byla chapana jako, jeden z nejvyznamnéjSich zplsobli zkraceni dnii
prozitych v oCistci. And¢€lé rozlévaji mezi duse Kristovu krev a tim tisi jejich muka a
pfiblizuji je blize k vysvobozeni.

V samotném spodnim rohu obrazu nalezneme vymalovanou lebku. Lebka je béznou
soucasti zpodobnéni ukfizovani. Kristus byl ukfizovan na hote Golgota, ktera se také
jinak nazyvd Lebka, proto zde muizeme nalézt piimér. Stejné tak miZeme lebku
prisoudit vyznamem k Adamovi, a to n¢kolika zptisoby. Adam byl po své smrti pohiben
na Golgoté, proto i nazev Lebka. Kristus je mnohdy také oznaovan za nového Adama a
Panna Maria za novou Evu. Pfedevsim vSak Kristus svou mucednickou smrti vykoupil
lidstvo z prvotniho hfichu, kterého se Adam s Evou dopustili a ktery se pro lidstvo stal
htichem dédi¢nym.

Nad obrazem Uktizovani Krista je na oltafnim kladi skupinova plastika znazoriujici
sedicitho Boha Otce, obklopeného zastupy skotacivych andilkl. Blih je zde znazornén,
jako sedici postava starStho muze s plnovousem, odéného do tunikovitého roucha
s plastém, sepnutym na prsou. Povaha jeho pohybu je oteviena a budi dojem rozmluvy
s divakem. Buih sedi na nebesich, jako nezpochybnitelny vladce svéta. To je zdliraznéno
také skuteCnosti, ze v sedé¢ ma jedna koleno vyvySeno nad urovenn kolena druhého.
Jednd se o tak zvany princip ,,vladcovského kolena“'*® lidstvu znamého uz od antiky.
Levou rukou se postava Boha Otce takika dotyka koule, nebo pfesnéji feceno jablka,
kter¢ ma podobu jablka fiSského, tedy je opéasano a zavrSeno kiizem. Jablko
symbolizuje, Z7e¢ Bih je vlddcem nad svétem. Kdyz k tomu pfipocteme korunu
zastfeSujici oltar, kterd se rozprostird pravé nad postavou Boha na fimse, dojdeme opét
k z&véru, aby vSechny tyto prvky adorovali Boha Otce jako vladce vSehomiry, vzdyt
ono jablko, muze téz ptipominat zemékouli. Pravou ruku ma Bih napfimenu a prstem
ukazuje na véfici pfed oltafem. Timto gestem dochazi k propojeni mezi ukfizovanym

Kristem na obraze, skrze postavu Boha Otce, s divakem. Buh, jako by ukazoval, Ze to,

S ROYT 2013, 123
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co se odehrava na obraze, se tyka kazdého clovéka. Kazdy ¢lov€k by mél mit starost o
svou dusi, aby po své smrti stravil v oCistci co nejmensi ¢as a nejlépe se ocistci zcela
vyhnul. Véfici mohli byt timto propojenim nendpadné vzdélavani a nabadani
k dilezitosti eucharistie, protoze skrze JeziSe a jeho krev, muze byt kazdy spasen.
Takové znazornéni by odpovidalo jezuitskému duchu. TovarySstvo JeziSovo bylo
povéstné promyslenou koncepci vzdélavani, promysSlenosti prostiedkd, jimiz bylo
mozné spolecnost kultivovat a také svymi promysSlenymi duchovnimi cvi¢enimi.
Sestaveni oltafe a propojeni oltarniho platna s plastikou na oltafnim néstavci po vzoru
divadelni ,scény,” vtahuje véfici pfimo do viru déni a zanechdvd dojem
bezprostiednosti a pfimé ucasti veticich. Pod nohama Boha otce vyléta ze zlacenych
oblak holubice, jez zndzorniuje Ducha Svatého. Na jediném oltafi se tak setkavame se
Svatou Trojici zastoupenou v Otci na néstavci oltafi, synu na Skrétové oltainim platné a
Duchu svatém mezi oltdfnim obrazem a nastavcem oltare.

Pted tordovanymi sloupy, které podpiraji baldachynovou architekturu, stoji z kazdé
strany socha svétice. Nalevo od divéka je to Zena v postoji esovitého prohnuti téla. Je
odéna do bohatého draperiového roucha a v rukou svird své atributy. Pravou ruku ma
opfenu o veliky me¢ a levou rukou drzi kalich s posvécenou hostii. Na zaklad¢ téchto
atributdi je mozné tuto svétici uréit, jako svatou Barboru.”* Svata Barbora je patronkou

zemftelych, pfimluvkynd za §tastnou hodinu smrti.'’

Proto je také jejim atributem
kalich s posvécenou hostii, kterym podava svaté p¥ijimani v nebezpe¢i smrti.'** Druhym
Barbofinym atributem je mec, protoze byla stata vlastnim otcem pro svou viru.

Na pravé stran¢ oltafe je postavena socha svétice, téz obleCené do bohaté drapérie,
ale na rozdil od sv. Barbory, tato Zena ma zahalené vlasy pod rouskou. I jeji télo je
dynamicky esovité nato€ené. Na prvni pohled postava neskryvd zadné atributy. Jejim
jedinym atributem je had, ktery se obtaci kolem jeji pravé ruky. Mezi svéticemi, neni
mnoho Zen, které by méli za atribut hada. Jednou z nich je sv. Kristina Bolsenska, panna
mucednice ze 4. stoleti, ktera byla hozena do Bolsenského jezera s mlynskym kamenem
kolem krku. Kdyz kdmen zézra¢né plaval a Kristina ptezila, byla pfivazana ke sloupu a
zastfelena $ipy. Dal3imi jejimi atributy jsou proto mlynsky kamen a &ip,'** ale ani jeden

z téchto atributl se na oltafi nenaléza. Druhou svétici, jiz nalezi had, jako atribut je sv.

47 REMESOVA 1991, 13
S HALL 1991, 70
Y HALL 1991, 234
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139pod vlivem Pavlova kazani odmitla svého

Tekla, podle apokryfii zdkyné sv. Pavla.
snoubence a obratila se ke kiestanstvi. Byla mucena a dokonce ptedhozena dravé zvéti,
ale vzdy zazracné piezila. Protoze méla byt upalena, jejimi atributy jsou plameny u
nohou, hranice, ze zvitat lev, had, a také sloup. Ale ani jeji atributy, kromé hada, nejsou
na soSe pii oltafi sv. Kfize patrné. Tomas Maly a Pavel Suchanek se ve své knize

By tomto

Obrazy ocistce ptiklani k interpretaci druhé postavy na oltafi, jako sv. Tekly.
nazoru nejsou sami, 1 Petra Oulikova ve svém clanku, ktery je soucasti sborniku
Bohemia Jesuitica interpretuje postavu, jako sv. Teklu.'”?Vechny sochy na oltafi, sv.

Barboru, Sv. Teklu i Boha Otce v nastavci autofi datuji do roku 1725.

7.1.3. OIltar sv. Barbory

Oltar sv. Barbory,[34] patronky této kaple a pfimluvkyné za zemielé, ma podobu
sloupové architektury, pfipominajici edikulu. Stfedova osa oltafe spociva na oltdinim
obraze sv. Barbory, umisténém v pomyslné nice. Z obou stran niky vynasi
mramorované sloupy a konvexné€ a konkévné zprohybané kladi s roztrzenym frontonem,
do jehoz stfedu byl umistény nastavec s obrazem sv. Stanislava Kostky. Také nastavec
je zavrSen zprohybanym kladim, na jehoz vrcholu zafi zlatava aureola s monogramem
chi rho, ktery je tvofen propojenim pismen X a P, vidime zde tedy Kristiv monogram.
Kolem aureoly stoji mald putta pfidrzujici kvétinové girlandy. Také na ramena
roztrzeného frontonu, byly umistény postavy andélii. And¢l na levé Casti frontonu
pozveda knihu. Kniha m& mnoho vyznami, nejcastéji byva spojovéana s knihou knih,
nebo s moudrosti. Vzhledem k tomu, ze se vSak naléza na oltafi sv. Barbory v kapli
zemrelych, miZe ukazovat na Ars moriendi- uméni umirdni, které odkazuje
k Poslednimu soudu. Andél na pravém frontonu ma ptes ruce pielozenou §tolu se znaky
pant z Vrtby. V uziti tohoto znaku, ktery spo¢iva ve znazornéni tfi jelenich paroZzi, na

nastavci oltafe je ptipominan Franti$ek hrabé z Vrtby.'>> Tento muz pusobil nejen jako

150 REMESOVA 1991, 52

ST MALY/SUCHANEK 2013, 237

32 OuLiKOVA: Kiinstlerische Ausstattung von Altiren und Kapellen der von Jesuiten betreuten
Bruderschaften in Prag. In: Bohemia Jesuitica 1556-2006. Praha 2010, 1227

'3 FrantiSek hrabé z Vrtby pisobil jako piedtaveny profesniho domu mezi lety 1682-1686:
FECHTNEROVA: Rectores collegiorum Societatis Iesu in Bohemia, Moravia ac Silesia. Praha 1993, 179
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154 Zlacené

rektor jezuitl,, ale zastdval i Gfad predstaveného Bratrstva sv. Barbory.
fezbaiské prace na tomto oltafi jsou uvadény, jako dila Petra Prachnera.'™
Obraz®! svétice umistény na tomto oltati je dilem Ludvika Kohla z roku 1779,
oviem obraz vykazuje znamky pozdg&jich tprav.'® Stfedem obrazu je postava klecici
sv. Barbory na oblaku. Barbora své ruce ktizi na prsou a zrak staci do levé casti obrazu.
Jeji modro-bili odév je pfepasan rudou Serpou a pies Barbofina zada se dme rudy plast’.
Oba tyto prvky nardzi na Barbofinu mucednickou smrt, nebot’ jak bylo vySe zminéno,
Cervend je barvou krve a mucednictvi. Napravo u Barbory sedi andilek, diva se na
divédka a nad hlavu zved4 palmovou ratolest, symbol mucednictvi. Palmova ratolest
slouzila pavodné, jako symbol vojenského vitézstvi a byla nosSena v triumfalnich
privodech. Kfestanstvi si tento symbol pfevzalo jako zndzornéni kiestanova vitézstvi

, 157
nad smrti.

Proto se na zpodobnéni mucedniki setkdvame s palmovymi ratolestmi,
které jim jsou bozimi posly vkladany do rukou ve chvili jejich smrti. Pfi Barbofiné
levém boku, namaloval malif postavu andéla v ¢erveném rouse, ktery upira sviij pohled
piimo na svétici a rukama v rousce pozveda k nebesiim kalich s posvécenou hostii,
jediny atribut svaté Barbory na tomto obraze. Zaroven Barbofin atribut pfipomina také
Barbofino poslani, jako zastankyné a pomocnice néhle zemfelych. Nad Barbofinou
hlavou na potadi otevienych nebes, nalezneme postavy ¢tyf andilkd. Andilek nejblize
k Barbofte klec¢i na oblacku v gestu upénlivé modlitby, andilek vedle néj je spise lezérni,
nebot’ svou hlavu opira o zkiiZené ruce opfené o oblak a jen tiSe sleduje déni kolem
svétice. Stejn¢ tak dvojice andilkd vySe od této dvojice. I oni pozorné sleduji sv.
Barboru a kalich, ktery je pozvedan nad jeji hlavu.

Obraz v oltafnim nastavci zobrazuje mladého Stanislava Kostku. Obraz pochazi z 2.
tretiny 18. stoleti. Stanislav Kostka byl mlady pfislusnik jezuitského fadu. Zemiel
vroce 1568 v 18 -ti letech. Svétec je zde zobrazen na pozadi Serosvitu, jako pololeZici
postava v jezuitském rouSe. Ruce zbozné svira na prsou a and€él mu podava zarici
posvécenou hostii. Pravé andél s hostii je jednim z atributi Stanislava Kostky. Vedle
Stanislava Kostky je na draperii poloZzena rozkvetla bil4 lilie, ktera je symbolem c¢istého

srdce,”® oviem mezi b&zné atributy Stanislava Kostky nepatfi. Vidime tedy jezuitského

svétce v okamziku jeho smrti, téma, které¢ odpovida vyznamu kaple zemielych.

154 EKERT 1888, 184

155 VLCEK 1999, 98
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Tak jako u oltare sv. Kiize, také oltai sv. Barbory je doplnén dvojici soch svétic,
které jsou postavené na samostatnych soklech v ramci edikulové architektury. Autorem
soch je Petr Prachner. Literatura tyto svétice uréila, jako sv. Apolonii a sv. Rozalii.'”
Stejné jako u oltare sv. Kfize i svétice na oltafi sv. Barbory maji pfi sobé velmi malo
atributi a jejich ureni neni tak snadné. Sv. Apolonie, mucednice z 3. stoleti, byla
mucena tim, ze ji byly vytrhany vSechny zuby, nésledn¢ byla upalena. Proto jsou jejim
atributy klests, zuby, ho¥ici hranice a niz.'®Oviem ani jeden z tdchto atributii se u
jedné, ¢i druhé postavy nevyskytuje.

Socha na levé stran¢ oltare, kterou oznacujeme, jako sv. Apolonii, znazorfiuje Zenu
v bohatém odévu s korunkou na hlavé a palmovou ratolesti v ruce. Tato postava je
znazornéna v dynamickém natoc€eni a budi tak dojem zivosti. Bohuzel, krom¢ palmové
ratolesti, bohatého Satu a korunky na hlaveé, nemd tato Zena zaddny vyrazngj$i atribut.
Muzeme vSak také vyslovit mySlenku, ze by postava mohla byt sv. Katefinou
Alexandrijskou. Sv. Katefina Alexandrijskd byla mucednice ze 4. stoleti. Jeji existence
nebyla podlozena, legendy z 9. stoleti vypravi, Ze byla kralovského rodu.'®'Pravé diky
kralovskému plvodu, je jednim z jejich atributi krdlovskd koruna na hlavé a diky
mucednické smrti palmova ratolest. Oba tyto atributy socha na oltafi sv. Barbory ma.
Ovsem dal$i Katefininy atributy, kolo posazené hieby, mec, ¢i prsten bychom u ni
hledali marné¢.

Druhé socha na oltafi predstavuje mladou Zenu v bohaté faseném odévu, s kvéty ve
vlasech, tfimajici v pravé ruce kiiz a v levé lidskou lebku. Tato socha byla urcena jako
sv. Rozalie.'”® Sv. Rozalie Palermské byla jeptiska, ktera svij Zivot prozila v odfikani.
Jejimi atributy jsou veénec kvéth ve vlasech, jeskyné kniha, kiiz, lebka, rlze a
fetéz.'Na sose viechny tyto atributy samoziejm& nenalezneme, ale ty zakladni ano,
tedy kvéty, lebku a kiiz. Sv. Rozdlie byla ¢asto vzyvana, jako ochrankyné proti
nemocem a predevS§im moru, proto nijak nepiekvapi, ze se s jeji postavou setkdme také

na oltafi sv. Barbory v kapli zemfielych.
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7.1.4. Témata smrti v detailu

Jak bylo jiz nékolikrdt zminéno, téma smrti je v kapli pfitomné i v nejmensich
detailech a na mistech, kde by je divak necekal, nebo kde nejsou na prvni pohled tak
patrné. S obdobnymi motivy jsme se jiz setkali v kapli VSech vérmnych zemielych,
v kapli Panny Marie ochranitelky dusi v ocistci, 1 v kapli Zemfielych v Kladsku, kde
stejnou Skalou ,,sd¢lovacich prostiedku, skrze které, byl divak osloven a mélo mu byt
predano jisté sd€leni, které se samoziejm¢ dotykalo otdzky smrti. AC jsme se
s jednotlivymi motivy jiz nékolikrat setkali, v této kapitole je podrobime dikladnému
ikonografickému rozboru.

Ocividné zhmotnéni nalezneme na konsolach, kde je akantovy list podpiran umrl¢i
lebkou a stejny motiv se nachazi i na bocich konsol, kde je lebka stfedem v dekorativné
pojednanych Stukovych rozvilindch. Toto uZziti ma moznd hlub§i vyznam neZz pouhé
dekorativni pojeti odpovidajici celu prostoru. Jezuité doporucovali rozjimani o smrti,
jako jedno z duchovnich cvi¢eni, pravé lebka méla pfi tomto cvieni pomahat.'®

S dal$im, mnohem pestiejSim spodobnénim smrti a pomijivosti se setkdme v osmi

B3¢ mezi konsolemi, které emporu vynasi. Na

Stukovych polich na spodni strané¢ empory,
prvni pohled se zda, Ze Stukova policka obsahuji pouze rozvilinovy dekor a
jejich icelem je pokryvat jinak prazdna pole mezi jednotlivymi konsolemi. OvSem pfi
podrobnéjSim zkoumani objevime opét nékolik symbold, v kazdém poli¢ku jiny. Na
vychodni strané, vpravo nad oltafem sv. KfiZe, jsou ve Stukové rozvilin€ skryté zkiiZzené
kosti, které samoziejm& ke smrti patii. Snad maji clovéku pfipominat, ¢im po smrti
bude. Mohly by také odkazovat k Udoli suchych kosti podle Ezechiela. Hospodin ved]
Ezechiela na plan, na niZ bylo ,,plno velmi suchych kosti* Bith pak do nich uvedl ducha
a ona se zacala pokryvat svalovinou a kiiZi, pak do nich vdechl ducha a t&la ozila.'®
Udoli suchych kosti se mnohdy objevuje na scénach Posledniho soudu, kdy mtizeme
spatiit kostlivce, ktefi se opét méni v téla. Jednd se vlastné¢ o predzvest Posledniho
soudu.

Dalsi Stukové pole, smérem vpravo, ukryva v rozvilindch dva propletené hadky. Had
ma slozitou symboliku a miZe byt interpretovan jak kladné, tak zaporn€. VétSinou je ale

vniman jako atribut néceho Spatného, nebo piimo satana. Byl to had, kdo navedl Evu

' HALL 1991, 247
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v r4ji, aby utrhla zakdzané ovoce ze stromu poznani a spolu s Adamem je pojedla. Za
trest byli, Adam s Evou vyhnani zraje a navzdy ztratili nesmrtelnost. Had v tomto
Stukovém poli miize byt tedy pifimou nardzkou na diavod lidské smrtelnosti. Na druhou
stranu, mohl byt had také vniman, jako symbol obnovy, diky své schopnosti obménovat
kiizi.'® V nasledujicim poli nalézame predmét, ktery lze identifikovat jako sarkofag, &i
hrob, vnémz nalézaji mrtvi misto svého posledniho odpocinku, opét jedno ze
zptitomnéni smrti. Rozviliny dalSiho pole skryvaji motiv piesypacich hodin. Hodiny
jsou atributem Krona- asu, ale Kronos se o svij atribut d&li také se smrti.'®’ Cas je totiz
neuprosny, stale plyne a nikdy se nezastavi. Pro vSechny plati stejn¢, tak jako smrt vSem
méfi stejné. Smrt viddme na mnoha uméleckych dilech s hodinami v ruce, jimiz
odmeétuje nas Cas. At uz hodiny ve Stukovém poli pfipiSeme, jako atribut Praotci ¢asu,
nebo smrti, vyznam bude stejny. Kazdy ma na svété¢ vymezen sviyj Cas, ktery plyne a
nelze jej osalit ani natdhnout.

Pole nad zpovédnici je ozdobeno lebkou, ze které vyrtstaji trsy rozvilin. Kromé
bézné uzivaného symbolu smrti mizeme lebku pfirovnat, také k lebce Adamové. Tim
také vznikne pomyslné propojeni se Stukovym polem s motivem hada, pokud se tedy
shodneme, Ze tyto dva motivy k sob¢ patii a védom¢ pfipominaji prvni hfich, pro ktery
byli Adam s Evou vyhnani z rgje a stali se smrtelnymi. Lebka téZ miiZze odkazovat ke
Golgoté&, na niz bude ukifizovan Kristus a svou smrti lidstvo vykoupi z prvotniho hiichu.

Dalsi pole ukryva prekiizeny Sip s kosou, které jsou nespornymi atributy smrti.
Kosou smrt vitézn& kosi zastupy lidi a svymi $ipy'®® $if{ mezi lidmi nemoci. Lidé
piedevsim véfili, ze smrt stiili morové $ipy, které jsou pii¢inou morovych epidemii. Sip
miZe znazoriovat také ndhlou smrt.'® Smrt je mnohdy znizornéna skosou, a
hodinami, nebo jako jezdec na vychrtlém koni, ktery stfili po lidech morové Sipy.

PiekiiZzeny ry¢ a motyka, jsou ndmétem dalSiho Stukového pole. I zde mohou byt dva
vyznamy. Adam musel po svém vyhnani z raje kazdy den az do své smrti pracovat, aby
uzivil sebe 1 Evu, proto mu jsou mnohdy piisuzovany tyto dva nastroje. OvSem ry¢ a
motyku miZeme stahnout také na JeziSe Krista. Po Kristové zmrtvychvstani se s nim
setkala Marie Magdalena. Ze zacatku jej nepoznala a povaZovala ho za zahradnika,

protoze mél pii sobé ry¢ a motyku. Kdyz jej vSak poznala a vztahla k nému své ruce,
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zastavil ji slovy Noli me tangere! - Nedotykej se mne!'’’ Nasledng ji poslal za svymi
ucedniky, aby jim fekla, Ze vstal z mrtvych. Atributy ve Stukovém poli pfipominaji
Adama 1 Kristovo zmrtvychvstani. Posledni Stukové pole na spodni strané¢ empory
skryva dvé zkiizené pochodné. Pochodné byly v renesancnim sochaistvi vnimany, jako

172V tomto duchu byly

symbol smrti.'”" Hotici pochodeii je také symbolem nadgje.
patrné uzity i v kapli zemfelych, protoze tento vyznam by prostoru, kde se symbol

naléza, plné odpovidal.

7.1.5. Freska Posledniho soudu

Klenbu kaple sv. Barbory pokryva rozmérna freska od jezuitského malife Josefa
Kramolina.'” Namétem tohoto dila je Posledni soud s ptimluvkyni sv. Barborou,"*" jiz
je kaple zasvécena. Kramolinova freska neni prvnim malifskym pocinem, ktery zdobil
klenbu dusi¢kové kaple. Roku 1713 vyzdobil tuto klenbu svym malifskym dilem Jan
Jakub Stevens ze Steinfelsu, motivem jeho fresky byl namét Vzk¥iseni mrtvych.'"*Az
vroce 1771 byla Steinfelsova freska premalovana Josefem Kramolinem, malbou
Posledniho soudu. Timto zndzornénim je zdlUraznén vyznam sv. Barbory, jako
pfimluvkyné za mrtvé, nebot’ pravé sv. Barbora je na malbé jednou z vyraznych postav.
AC se na klenb¢ kaple sv. Barbory nachazi stejny namét, jako u ostatnich zkoumanych
jezuitskych kapli, Posledni soud, piesto je zde jiz na prvni pohled patrny znaény rozdil.
V kapli VSech vérnych zemfelych v kostele sv. Ignace, v ,,Dusi¢kové* kapli ve Svaté
Hofte u Piibrami a také v dusickové kapli v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Kladsku
si museli malifi poradit s men§imi poli vymezenymi ve Stukovych ramcich, do nichz
méli vymalovat sva dila. Oproti tomu mél Josef Kramolin u sv. MikulasSe k dispozici
celou, ni¢im neclenénou, klenbu kaple sv. Barbory. Mohl si tedy dovolit mnohem
monumentalngj§i méftitko postav, ale také ,,drobné detaily,” které si ostatni malifi u
dalSich zminovanych prostord, z nedostatku mista nemohli dovolit. Svou tlohu zde
hraje také posun vyvoje umeéni, nebot’ samotna kaple sv. Barbory je mnohem mladsi nez

kaple u sv. Ignace a na Svaté Hofe, o vyzdobé nemluveé. Kramolinova freska se
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'""NEUMANN: Cesky barok. Praha 1974, str. 116. PREISS: Praha na tisvitu novych d&jin. Praha 1988,
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rozprostira po celé ploSe klenby. I tak je ji mozné pomysiné rozdélit na dvé poloviny,
protoze nejvice postav, konkrétné téch, jez jsou volani k Poslednimu soudu a souzeni,
vymaloval malif nad oltdifem sv. Kiize. Druhd polovina klenby obsahuje jen mensi
postavy andilki a iluzivni malbu architektury.

Posledni soud je v této kapli v mnohém netypicky. Pfedev§im bézné rozvrzeni, kdy
po levici triniciho Krista sedi sv. Jan Kititel a po pravici Panna Maria, oba v rolich
piimluvct, je zde poruseno odliSnou kompozici. Na stiedu kompozice v samém vrcholu
klenby, sedi ve svatozafi triinici Kristus soudce. Je odén do rudého roucha, které zde
znazoriuje, ze je vladcem svéta. Pravou ruku pozveda Kristus ve vyznamném gestu,
které v tomto pfipad€ neni ani tak Zehnajici, jednd se spi$ o gesto vladce, soudce. Po
Kristové pravici se o oblak, na kterém Kristus sedi, opird sv. Jan Kititel. Svym télem
zasahuje do zafe Kristovi svatozare. Sv. Jan Kititel je dle svych atributi odén do
velbloudi kiize a v ruce svira kiiz. Po Kristové levici umistil malif andéla s rozepjatymi
ktidly. Panna Maria, tedy oproti zvyku nesedi po Kristové boku, ale byla umisténa mezi
sedici postavy nize pod trinicim Kristem a sv. Janem Kititelem. I zde plsobi Panna
Maria jako ptimluvkyné. Je zndzornéna, jako klecici se sepjatyma rukama a pohledem
sméfujicim ke Kristu. Je odéna do svého typického modrého roucha, jez pfipomina, ze
je kralovnou nebes. Kolem Mariiny hlavy zati dvanact hvézd. Po Mariin€ pravici sedi
star§i zena v zeleném rouse, ziejmé matka Panny Marie, sv. Anna. Po levici sedi Marii
star§i muz, ktery méa u nohou kvetouci htil. Podle tohoto atributu se jednd o sv. Josefa,
Péstouna Pané.

Rozvrzeni postav na klenbé v okoli Krista je moZzné uspoiadat do pomysiného
trojuhelniku. Pravé Panna Maria by byla jednim z vrcholi této trojuhelnikovité
kompozice. Od Panny Marie smérem vzhuru, drzi andélé nad Kristovou hlavou velky
ktiz, nastroj Kristova umuceni. Dle Zjeveni Janova v den Posledniho soudu se na nebi
zjevi znameni syna &lovéka.'” Timto znamenim je pravé kiiz. Smérem nalevo od
trtiniciho Krista zakoncuje pomyslny trojahelnik hlouc¢ek and¢€ll, troubicich na polnice.
V den Posledniho soudu budou andé€l¢é troubit do Ctyt sveétovych stran a svolavat duse
k Poslednimu soudu. Pod témito and¢€ly, nalezneme také malého andéla, ktery ve svych
rukou svira srp a palmovou ratolest. Na rozdil od jinych dél zobrazujicich Posledni

soud, na klenb¢ kaple sv. Barbory zcela chybi postava archandéla Michaela s vahami.
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Bézné byva u scén Posledniho soudu obraz ¢lenén na dvé polovice, pravou a levou.
nalezli své misto. Samoziejm¢e¢ mezi tyto postavy patii aposStolové, mucednici, svétci a
svétice. Pokud se pozorné zadivame do prostoru zare Kristovy mandorly, nalezneme po
Kristové pravici naznaky nekolika postav. Nejciteln€jsi je postava muze nejblize Kristu,
jez ve svych rukou svird desky desatera. Pravé podle téchto desek miizeme postavu
urcit, jako MojziSe. Lze se pak tedy domnivat, ze dalsi postavy za jeho zady patii mezi
starozakonni proroky a piedchiidce Kristovi. O trochu nize v pilkruhovém tvaru jsou na
oblaku v zastupu svétcli zndzornéni Ctyfi cirkevni otcové se svymi atributy. Nejvice
nalevo, z pohledu divéky, sedi muz v cirkevnim rouse s mitrou na hlave, po boku této
postavy je namalovan véeli ul. Ul je atributem Milanského biskupa Ambroze, ktery
patii mezi Ctyfi zapadni cirkevni otce. Pfi Ambrozové narozeni se mu udajné, kdyz lezel
v kolébee, usadil roj véel na tustech.'”® Véeli ul a véely samotné jsou symbolem
vymluvnosti. Dal§im atributem sv. Ambroze je kniha, a tu také sv. Ambroz svird
v rukou na fresce v kapli sv. Barbory. Vedle sv. AmbroZe vyhlizi hlava star§iho muZze
s holou hlavou a vousem pokrytou tvaii. Tento muz lze identifikovat jako sv. Jeronym.
Sv. Jeronym je v uméni ¢asto znazoriovan jako kajicnik na pousti se lvem, nebo ucenec
s lebkou. Vzdy je zpodobnén, jako star§i muz, povétSinou bez vlast s plnovousem. Jeho
béznymi atributy jsou lev, lebka, kimen a kardinalsky klobouk.'”” Lva a lebku zde sice
nenalezneme, ale pfesto, muz mezi cirkevnimi otci nemutze byt nikym jinym, nez sv.
Jeronymem. Dalsi v potadi je muz s plnovousem a mitrou na hlaveé. Pied nim miizeme
spatfit atribut srdce, ktery ke zminénému muZi patii a urcuje jej, jako dalSiho cirkevniho
ucitele sv. Augustina, biskupa z Hippo. Poslednim z fady cirkevnich je zde muz ve
zlatém rousSe s tidrou na hlavé, kterd naznacuje, ze tento muz byl papezem. Také on
v ruce svird otevienou knihu a papezskou berlu se tfemi pficnymi bievny. Na zakladé
atributu tiary, berly a oteviené knihy se jedna o sv. Rehofe Velikého.'™

Vyraznou skupinou, kterou malit zasadil pod pfimlouvajici se Pannu Marii za mrtvé
a pred skupinu cirkevnich otct a svétcl, je skupina kolem sv. Barbory. Sv. Barbora,
pfimluvkyné za mrtvé a patronka kaple zemfelych v chrdmu sv. Mikulase je
neptehlédnutelnou postavou v nastropni fresce. Barbora je zde spodobnéna, jako mlada

zena v modrém rouSe sedici na oblaku. Svou levou ruku klade na svou hrud’ a pravou
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rukou ptidrzuje cip svého zlatavého plasté. Soucasné se sklani k déni, které se odehrava
v zemské scéné€ pod ni. Svymi gesty dava na védomi svou néklonost lidem pod ni a jako
by je ujistovala o své pfimluvé u Nejvyssiho. Barboru samoziejmé doprovazi jeji
atributy, které piidrzuji rozpustili andilci. Po Barboiin¢ levici spatiime velkou véz.
Druhym Barbofinym atributem, o némz uz jsem se zminila u sochy sv. Barbory na oltafi
sv. Kitize, je kalich sposvécenou hostii v rukou malého andilka. Kalich s hostii
piipomina Barbofinu ochranitelskou ¢innost, ktera je vénovana zemielym, jimz Barbora
podéava kalichem a hostii posledni piijimani. Barbofinou druzkou, ktera sedi po jejim
pravém boku, je mlad4 Zena v bohatych Satech s korunkou na hlavé. Po jeji pravici drzi
andilek palmovou ratolest, atribut mucednic a mucednikti. Tuto Zenu muzeme
identifikovat, jako sv. Katefinu Alexandrijskou, kterd je v uméni castou druzkou sv.
Barbory. Sv. Katefina sviij pohled upird na sv. Barboru, ¢imZ vznikd dojem rozhovoru
mezi obéma svéticemi.

U znazornéni Posledniho soudu v zemské sféfe je rovnéz bézné déleni na pravou a
levou polovinu. V pravé ¢asti jsou znazornéni duSe putujici do raje, v levé ¢asti pak
duse urcené peklu. OvSem ani to na klenbé¢ v kapli sv. Barbory neni tak zcela dodrzeno.
Predevsim zde neni zcela vyclenén zastup dusi, které maji pravo vstoupit do rije.
Napravo, nad oltafem sv. Barbory a pod zndzornénim sv. Barbory na klenb¢, vymaloval
malif do prostoru mezi lunetové kapé scénu Dobré smrti.”® Oproti znazornéni, které
jsme vidéli v kapli na Svaté Hote, kde je scéna vymalovana do interiéru, jako
samostatny d¢&j, zde je Dobra smrt vymalovana, jako souc¢ast scény Posledniho soudu.
Scéna ma podobu skupiny soustfedéné kolem lizka starSiho umirajiciho muze.
Dominantni v této skupiné, je postava jezuity v bilé rocheté se $tdlou kolem krku, ktery
udili umirajicimu posledni pomazani. V popfedi sedi na okraji iluzivni architektury Zena
s ditétem v zavinovacce v naruci. Tato postava narusuje hranici mezi architektonickym
¢lenénim, byt iluzivnim a freskou na klenbé&. Namét kdy jezuita udili posledni pomazani
umirajicimu, v sobé nese dulezité pfipomenuti pro vétfici. Upomina na spravné
zaopatieni své duse pied smrti, protoze i to, jak duse ze svéta odchazi, mize mit vliv na
to, kolik casu stravi pokdnim v ocistci, nebo i to které misto ji bude na onom svété
urc¢eno. O tom jsme vSak jiz pojednavali v kapitole vénované ocistci a pozdéji u
freskové vyzdoby v dusickové kapli na Svaté Hote.

Nasledujici tfi pole mezi lunetovymi kédpémi nad oltdfem sv. KiiZe jsou zaplnény
postavami umrlych. Nalezneme zde téla kostlivell a také plné lidské postavy, které

nadzdvihaji kamenné desky svych hrobli. To je motiv, ktery se hojné vyskytuje u scén
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Posledniho soudu. Po zaznéni andélskych polnic z otevienych hrobi vstavaji mrtvi a
jsou souzeni podle svych &inii zapsanych v knize Zivota.'””V zastupu mrtvych jsou
osoby ztad cirkevnich hodnostait, tak osoby svétské. Jak mrtvi vstavaji ze svych
hrobti, jsou mnohdy dal§imi postavami vytlaCovani pies okraj iluzivni architektury do
prostoru mezi lunetami, dal§i piipad, kdy je malifem propojena cast iluzivni
architektury, tedy svéta nasi soucasnosti, reality se svétem nadpozemskym, tedy malbou
na klenbé¢.

Zcela napravo z pohledu divaky, z pohledu Krista na levici, nalezneme také pole

obsahujici peklo.?”!

Sestava ze skupiny postav na pozadi plameni a dymu.
Nejvyraznéjsi je zde postava muze, ktery lezi jiz v prostoru iluzivni architektury, a
dokonce Spicka jeho nohy zasahuje mimo skutecnou zed’, proto byl kousek zdi pod
nohou doStukovan. Tento muz mé ve tvafi vydéSeny vyraz a ukazuje si na usta. Po
chvili pozorného sledovani zjistime, ze kolem jeho téla se oviji ruka d’abla, ktery
strhava postavu muze do ohné. Soucasti této scény jsou démonické postavy. Krom
zminéného d’abla, ktery se od lidskych postav lisi Sedo fialovym inkarnatem svého téla,
jsou na znazornéni vymalované i obludy s hadimi ocasy, nebo tvor, pfipominajici
moiskou obludu. Jak uvadi James Hall ve své knize, na nékterych renesancnich
obrazech je zpodobnéni pekelného chitanu od moiské obludy z knihy Job, jejiz ,,dech
rozzhavuje uhli, z tlamy mu §leha plamen.“'® A pravé s timto motivem se setkavame na
stén€ mezi lunetami. Rozeviena tlama obludy, z niZ Slehaji plameny, se désiveé rozevira
na ty, ktefi nejsou hodni vstoupit do raje.

AC je malbou pokryta predev§Sim polovina klenby nad oltdifem sv. Kftize, tedy
vychodni ¢ast, 1 na zdpadni ¢asti se mezi lunetami setkdme s postavami dvou andilkli na
oblaku. Jeden and¢l se naklani pfimo nad prostor kaple a v rukou svira kruh, nebo
kovovou obru¢. Druhy andél sedi vzptimené a v ruce svird palmovou ratolest a zlatavy
pilovity predmét, ktery je ve skutecnosti plamennym mecem. Mec€ v ruce andilka je
odkazem na Posledni soud, ale znaci 1 spravedlnost a také by mohl byt pfipomenutim
vyhnani Adama a Evy zrdje, protoze po té co je Buh vyhnal, postavil na vychodni
stran¢ zahrady v Edenu cheruby s plamennymi meci, aby stfezili cestu ke stromu Zivota

(Gen 3, 24). Kruh vrukou druhého and&la, by mohl zna¢it v&&nost,'®'anebo
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symbolizovat samotného Boha, jakoZzto dokonaly tvar. Kruhem mulze byt také

naznacena nebeskd sféra a tim se opét symbol vraci k Bohu, ktery je mirou vSeho.
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8. Zavér

Postupné jsme si popsali Ctyfi prostory, Ctyfi kaple, jejichz hlavni myslenkou je
ocistcova tématika a smrt. Na prvni pohled by se zddlo, Ze napli vyzdoby je pro ¢lovéka
velice depresivnim prvkem. Na popisech jsme si vSak ukazali, Ze véc ma i druhou
stranu. Mnoho motivii 1ze chapat také v pozitivn€j$im slova smyslu. Pokud se zaméfime
na samotné myslenky skryté ve vyzdobé, objevime n¢kolik linii, které jsou ,,pomocnou
rukou® pro véfici v tak slozité otazce, kterou je umeéni umirat a snaha dosahnout spasy.
Tyto kaple maji spoustu spolecnych symbolt.

Tti kaple uvedené v této praci jsou si blizké, jak z hlediska ¢asu vzniku, zaroven i
v podobé¢ vyzdoby. Témito tfemi kaplemi jsou kaple VSech vérnych zemielych v kostele
sv. Ignace v Praze, kaple Panny Marie ochranitelky dusi v ocistci na Svaté Hotfe u
Ptibrami a kaple Zemfielych v chramu Nanebevzeti Panny Marie v Kladsku. Pokud
pfipomeneme, Ze u vSech téchto kapli plsobil stavebni podnik Carla Luraga, neni ani
prekvapivé, ze jsou si tyto prostory svym pojetim tak blizké. Zbyva kaple sv. Barbory
v kostele sv. Mikuldse na Malé Stran¢ v Praze. Tato kaple je mladsi nez tii vyse
uvedené kaple a k jeji vyzdobé se pfikrocilo az v 2. poloviné 18. stoleti. Z hlediska
zpusobu vyzdoby ji tedy nelze srovnavat s ostatnimi kaplemi, protoze umélecké pojeti
v dobé jejiho vzniku se jiz zcela posunulo od uméleckého stylu, ktery se uplatnil v 2.
poloviné 17. stoleti. Pokud bychom se vSak zadivali do samotného prostoru kapli a
hledali bychom spole¢né namétové prvky, zjistili bychom, Ze tolik vzdalena neni.

Pfipomenime si nyni naméty, se kterymi jsme se v prostorach setkali, a které jsou pro
tyto kaple zcela klicové. Prvni, s ¢im se v kapli vZdy setkdme a mame to na dosah o¢i,
je oltar. Hlavnim ndmétem je ukiizovani Krista, n€kdy s bolestnou Pannou Marii, nékdy
s pritomnosti dusi v o€istci. VySe, v prostorach kleneb se uplatituje ndmét Posledniho
soudu. To jsou hlavni dva naméty, s nimiz se v duSickovych kaplich setkame. Pak
pfichazi pfipominky Dobré smrti, které nejsou soucasti vSech kapli. A samoziejmé
nechybi ani mnoho malych detaili v podobé symboli smrti. Nékteré z nich jsou pro
kaple spolecné.

A nyni si porovnejme jednotlivé kaple a poukazme na ony klicové prvky vyzdoby,
abychom zjistili, nakolik jsou si tyto prostory ve skutecnosti podobné. Prvni je oltar
s Ukfizovanim Krista- s tim se setkdme ve vSech Ctyfech kaplich. Na vSech oltafich se
setkame spolu s ukfiZovanim se zpodobnénim ocistce- kaple sv. Barbory, kaple Vsech

vérnych zemfielych (kostel sv. Ignace), kaple Zemielych (kostel Nanebevzeti P. Marie,
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Kladsko). Oltaini obraz v dusickové kapli na Svaté Hofe nam do naseho rozvrzeni sice
nezapada, protoze vznikl az v roce 1881, ale i na tomto oltafi je Uktizovani s bolestnou
Pannou Marii a duSemi v ocistci. Namétové se tedy tento oltarni obraz od baroknich d¢l
ostatnich kapli nevzdalil a zcela dopliuje vyznamovou podstatu kaple. Na obraze
Ukftizovani z kaple sv. Barbory se setkdme s motivem, kdy and€lé zachytavaji Kristovu
krev do kalichti a rozlévaji ji mezi duSe v oCistci, coz je pripominkou eucharistie.
S obdobnym zobrazenim se setkame téz na sochaisky pojednaném oltaii z Kladské
kaple. I zde je Kristova krev zachytavana do kalichii. Dlraz na eucharistii je jeden
z onéch dilezitych symboll, které duSickové prostory poskytovaly. Eucharistie, jak
Pomoc poskytovala i dusim v o€istci, proto bylo nutné, aby se na jeji dulezitost
nezapominalo. Prostfednictvim téchto oltaii byla eucharistie a spasa skrze Kristovu
obét’ pritomnym diimysIné pfipominana a vstépovana.

Dalsim dulezitym namétem v dusickovych prostorach je Posledni soud, jemuz je
vyhrazeno misto na klenbé. A opét se s timto ndmétem setkame v obou kaplich v Praze i
na Svaté Hote. Vyjimkou je kaple v Kladsku. Oproti tfem jiZz zminénym kaplim, kde
Posledni soud pokryva bud’ celé klenby, nebo jejich podstatné casti, v kapli Zemielych
je Posledni soud pouze naznacen postavami andélii troubicich a svolavajicich k soudu, a
pak ve dvou malych medailonkach po stranidch obrazu troubicich andéli. Rozhodné to
vSak neni nijak zv1ast’ velky usek klenby, ktery by byl tomuto namétu vénovan. Klenba
v kladské kapli je podstoupena namétim pfipominajicim kiestanské ctnosti a
blahoslavenstvi. V tomto sméru se kaple ve farnim kostele vymyka.

V ptibramské kapli byl na klenbé vymezen prostor pfipominajici Dobrou smrt. Se
stejnym motivem se setkdme také na klenbé kaple sv. Barbory, kde se pod patronkou
kaple nachazi scéna sumirajicim muZem v pfitomnosti jezuity, ktery mu podava
posledni pomazani. I na Pfibrami se setkdme sumirajicim na lGzku, ale scéna je
zasazena do interiéru s mnohem vétSim komparzem postav, véetné andé€lskych a
d’abelskych. Ani vkapli u sv. Ignace, ani v kapli v Kladsku se stimto motivem
nesetkdme. Pfipominka Dobré smrti je dal$im dilezitym ndmétem, na ktery je tieba
upozoriovat. Ziejmé je ve vétSing lidské ptirozenosti snaha potlacovat vSe nepiijemné a
désivé a smrt neni vtomto ohledu vyjimkou. OvSem nepfipousténim si vlastni
smrtelnosti, mohl ¢lovék své dusi znacné uskodit pii soudu, k némuz piisel po smrti.
Proto se barokni cirkev snaZzila upozoriiovat na diilezitost pfipravy ke smrti. Robert

Bellarmin zastaval nazor, aby se cloveék kazdy den choval tak, jako by ten den mél byt
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pro né¢j posledni a kazdy vecer by mél disledné zpytovat svédomi, aby jej piipadné
nahla smrt nezaskoGila nepfipraveného.'® Obrazy Dobré smrti, zndzornéné v kaplich
poskytovaly svym zptisobem navod, jak této smrti docilit. Nutné byla pfitomnost knéze,
ktery vyslechl zpovéd umirajiciho a poskytl posledni pomazani. Kromé¢ toho bylo
nutné, aby sdm umirajici byl smifen se svym svédomim a v divéfe v bozi spasu
odevzdal svou dusSi k soudu. Na klenbé v dusickové kapli na Piibrami, je lizko
umirajiciho obklopeno and€ly, kteii poskytuji tolik dilezitou nadéji ve spasu. Setkdme
se zde také s piitomnosti d’abla, ktery se snazi vyuzit posledni okamzik, aby
v umirajicim vyvolal tolik nezddouci nejistotu a strach. Oproti Dobré smrti v této kapli,
se znazornéni tohoto nadmétu v kapli sv. Barbory jevi jen jako prosté zobrazeni
umirajiciho v pfitomnosti knéze a dalSich svétskych postav. V tomto mnoho figurovém
znazornéni nenalezneme ani jednu andé€lskou postavu, ale 1 zde nalezneme prvky nadéje
a diveéry umirajiciho ve spasu. Pfedn¢ pohled umirajiciho muze se upira ke ktizi, ktery
drzi v rukou jezuita a jesté na kiiz umirajicimu ukazuje, ¢imz dava na kiiz vétsi daraz.
A tuto scénu pozorné sleduje z vySky sv. Barbora patronka umirajicich. Krom¢ dirazu
na posledni pomazani, které je pro Dobrou smrt nezbytné, je zde také zdlraznéna ulohu
ptimluvct, ke kterym se mohou nejen umirajici obratit.

Pokud se zadivame piimo do detaili vyzdoby, zjistime, ze nejcastéjSim motivem je
samoziejmé lebka. Bez ni se neobejde zadny duSickovy prostor. Jeji Stukové ztvarnéni
nalézdme na klenb¢é kaple na Svaté Hofe, v kapli Kladského kostela, v kostele sv.
Ignace se rozprostird krom¢ klenby také na sténdch kaple. Ani kaple sv. Barbory, ac¢
neoplyva rozsahlou Stukovou vyzdobou, neni o tento symbol ochuzena. Lebka je zde
soucasti Stukovych konsoli a patii ji také jedno z poli na spodni strané ochozu, ktery
kapli sv. Barbory obepinid. Tento symbol smrti je n€kdy korunovan kvétinovym
véncem, ¢imZ je umocnén jesté vice vyznam pomijivosti. S timto prvkem se setkame u
dusickové kaple na Ptibrami 1 v kapli VSech vérnych zemitelych v kostele sv. Ignéce.
Spole¢né prvky obou Stukovych vyzdob, nejsou nijak piekvapivé, jelikoZz maji
spolecného autora, jimZz byl Antonio Soldati. V kapli Panny Marie Pomocnice dusi
v oCistci spolupracoval se Stukatérem Santinem Cereghetim, v dusickové kapli u sv.
Ignace se jednalo o spolupraci s Tommasem Soldatim. Stukova vyzdoba obou prostor je
také utvarena obdobné. Na vyclenénych pasech, ohranicujicich vétsinou pole malby, je

ve Stuku vymodelovéan pruh drapérie, na némz jsou ,,ptivazany* jednotlivé motivy smrti.

182 BELLARMIN1630, 242
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Podobny vzhled se snazi dodrzet i duSickova kaple farniho chrdmu v Kladsku,
neobsahuje ovSem tak rozvinutou symboliku. Zakladni motivy jsou vSak dodrzeny-
lebka a zkiiZené kosti.

Samoziejmée se tyto prostory neobejdou ani bez dalSich symbolt, které piipominaji
smrt. Hojn¢ se setkavdme se zobrazenim kosy, $ipu, ryce, ¢i pochodni. Umisténi téchto
symbolil je v kazdé kapli jiné. V kapli VSech vérnych zemftelych se objevuji na klenbé,
¢i pilastrech na sténach v podob¢ jemnych Stukt. V kapli sv. Barbory se nachazi
v obdélnych polickach na spodni stran¢ ochozu. Jako trojrozmérmné nacini se kosy s ryci
nachdzi na sochatsky pojatém oltafi v kapli Zemtelych v Kladsku, kde jsou zavéseny
nad postavami Panny Marie, sv. Jana Evangelisty a na bo¢nich stranach oltére.

Jak je vidét, ve vSech té€chto kapli se setkdme s obdobnou Skéalou prvki, ac se jednd o
Ctyfi riizné prostory, které od sebe déli mnoho kilometra a n¢kdy, jako v ptipadé kaple
sv. Barbory, také znacny casovy usek. Jak jiz bylo zminéno, tfi kaple lze propojit s
osobou Carla Luraga, ktery se na dvou objektech podilel pfimo a u ttetiho, pokud ne
osobné, tak alespont vlivem. Ale ani ctvrtd kaple, kaple sv. Barbory, pokud pomineme
rozdil v uméleckém ztvarnéni, nepracuje s ni¢im jinym, neZ se stejnymi prvky, s nimiz
je pracovano u ostatnich tii kapli. Prave tyto opakujici se prvky a motivy, a tim nejsou
myslena jen rozmérnd oltaini platna s ukfizovanym Kristem a fresky Posledniho soudu,
nybrz i drobné Stukatury, patii do dimysIné vypracovaného jazyka, ktery promlouval
k laické vefejnosti a pomahal duchovnim. Pouzitim motivi, jako je lebka, ptfesypaci
hodiny a jiné, se z pouhych dekoraci na sténach, stava duilezity doprovodny systém,
ktery sam promlouva k véficim a pfipomind jim, aby nezapominali na smrt, partikularni
a Posledni soud. Celé kaple se od rozmérnych uméleckych dél po nejmensi detaily stava
jednotnym celkem, ktery obklopuje, promlouva, vzdélava a poskytuje ty nejlepsi

podminky k vyvolani zboznych myslenek a rozjimani nad smrti a spasou.
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11.  Obrazova ptiloha
[1]

EADEM FERIA
Ex zﬁrm mrr:r:pn’fut Abrzbarum 6}?&[0 W 75

Eodem cupre Anns xxxt.y Xxxix

A .EI rtrrt W,gmd' Werrad'xf tnter _pm"ﬂm't
m}}rﬂm(y’mf@rfﬁ}m D. B@W&m&mmma
B. Linbus Parum, vt Abraham, et Lazarus. ntique prrgantr
E. Globus mfernt, vade  Abvshonsin Epude

C. Lowbus puerorum, quo nec b ¢ Finbo
Patrum , neque ardor ex M{Zfﬂﬂo nequicquant rogak

Prifez pozemskou sférou, grafika z knihy J. Nadala: Evagelicae Historiae Imagines,

1593, fol. 75
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Posledni soud, grafika z knihy J. Nadala: Evagelicae Historiae Imagines, 1593, fol. 98
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[3]

FERIA II. POST DOMIN. I. QFADEAG.
] sl Q¥
Mah.zow  Amo axmmy.

Posledni soud, grafika z knihy J. Nadala: Evagelicae Historiae Imagines, 1593, fol. 99
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Pudorys kostela sv. Ignace na Novém M¢ste v Praze
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)

Oltar s obrazem Uktizovani Krista s duSemi v ocistci, Jan Jifi Heinsch, olej na pléatné,

80. 1éta 17. stoleti
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[7]

Fresky Boha Otce a Ducha svatého, Jan Jakub Stevens ze Steinfelsu, kol. 1685
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Detail Stukové vyzdoby klenby

[10]

Detail z tivodni stranky knihy H. Huga: Pia Desideria, 1694

106



>
M ]
5[
L1

N8

o

1. Kaple Narozeni B,

M. - A MniSecks.

2. Kaple Vitézné P.M, - 3, Kaple Na

nebevzeti P, M, -
4. Kaple Smrti p, M, -

B Plzefiskd kaple, -
5. Kaple dugig-

kovd, - 6, Kaple Bolestné P, M, - ¢ Biez-

nicka kaple, - 7, Kaple Zvs,
8. Kaple Zasnouben
kaple. - 9. Kaple obétovini P, M, -
Hofeni” ambity, -

stovdani P, M,
i P.M.-D Prazsk4

E

I PraZskd brina, -

II Bfeznick4 brina, - IIT Kaple Marti-

nickéd (korunovaeni),
sefa. - V Kaple sv, Anny, k-
sv. Frant. Xav. (sakristie),

8v. Igndce, - VIIT Ma-

ridnské kaple, - IX Ko-
lovratskd kaple (nyni
¢ast lodi). - X Kaple sv,
Frant, Serar. - X1 Kaple
8v. Véclava. - XII By-
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Pidorys poutniho aredlu Svatd Hora u Ptibrami

[12]

§i v ocistci : ler
Pruhled do kaple Panny Marie ochranitelky dusi v ocistci. Foto: Jan Traxle
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X 4 — Y T R - — I
Posledni soud, freska, Christian Dittman, 1687. Pfemalba: Jan Umlauf, 1873. Foto: Jan
Traxler

[14]

B e

Dobra smrt, freska, Christian Dittman, 1687. Pfemalba: Jan Umlauf, 1873. Foto: Jan

Traxler
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Posledni soud, freska, Christian Dittman, 1687. Pfemalba: Jan Umlauf, 1873. Foto: Jan

Traxler

Kronos, detail z grafiky z knihy A. Sucqueta: Via vitae aeternae. Autor grafiky Boetius
Bolswert, 1630, str. 268
Kronos, detail z grafiky z knihy H. Huga: Pia desideria, 1694, str. 49
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Peklo, grafika z knihy A. Sucqueta: Via vitae aeternae. Autor grafiky Boetius Bolswert,
1630, str. 592

[19]

Zvlastni soud, freska, Christian Dittman, 1687. Pfemalba: Jan Umlauf, 1873. Foto: Jan

Traxler
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[20]

Zvlastni soud, grafika z knihy A. Sucqueta- Via vitae aeternae. Autor grafiky: Boetius
Bolswert, 1630, str. 558

] Detail Stukové vyzdoby duSickové kaple. Autofi: Santino Cereghetti a Antonio

Soldati, 1676. Foto: Jan Traxler
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[22]

Farni kostel Nanebevzeti Panny Marie v Kladsku

[23]

— Kaple Zemielych

%
el

& o

"

.A

" Plan 20. Klodzko, kosciét parafialny Wniebowzigeia NP Marii
Pudorys farniho kostela Nanebevzeti Panny Marie v Kladsku
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1732

iZovani v kapli Zemftelych,

v

Oltar
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[25]

Blahoslavenstvi, detail freskové vyzdoby klenby
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[27]

VzkiiSeni Lazara, detail freskové vyzdoby klenby

(28]

Kristus a samaritanka, detail freskové vyzdoby klenby
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Kristus a samaritank ;
fol. 35 a, grafika z knihy J. Nadala: Evagelicae Historiae Imagines, 1593
es, ,
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2. Lod
3. Kaple sv. Michala

4. Kaple sv. landce
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- Kaple sv. Apay

&, Kaple sv. KateHny

o, Kaple sv. Frantiska Xav.

10, Kapie 5v, Jann Nep.

Pudo 4 ikulas
rys chramu sv. Mikuldse na Malé Stran¢ v Praze
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ize v kapli sv. Barbory

v

Oltar sv.
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[32]

Ukfizovani Krista s bolestnou Pannou Marii a dusemi v o¢istci. Karel Skréta, olej na
platnég, 1644
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[33]

Socha sv. Barbory z oltare sv. Kiize
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[34]

Oltar sv. Barbory
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[35]

olej na platné, 1769

3

Sv. Barbora, Ludvik Kohl
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[36]

Detaily stukové vyzdoby ze spodni strany ochozu kaple sv. Barbory
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[37]

Freska Posledniho soudu, Josef Kramolin 1771
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Peklo a mrtvi vstavajici z hrobil, detail fresky Posledniho soudu, Josef Kramolin,
1771
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