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Abstrakt

Tato prace je zaméfena na piisobnost americké jazzové diplomacie v zemich vychodniho
bloku v obdobi studené vélky. Podrobné rozebird historicky vyvoj jazzové diplomacie
ambasadory, kteti jednak prostfednictvim jazzové hudby bojovali proti vychodnimu
komunismu, a jednak se podileli na kladném vyobrazovani kultury USA ve svéte.
Primarnim cilem prace je analyza tolerance vladnouciho rezimu vici americké jazzoveé
hudb&, coby nastroji kulturni diplomacie, v byvalém Ceskoslovensku v padesatych a
Sedesatych letech. Zaroven se snazi o nalezeni divodi a ptedpokladl, které, i ptes
negativni postoj komunistické garnitury k zapadnimu jazzu, vedly ke konédni koncertl
jazzovych velvyslanci, a tudiz i umoZnéni ptisobnosti kulturni diplomacie USA v CSSR.
Autor v zavéru prace zjistuje, ze komunistické autority mohly koncerty afroamerickych
jazzmanil vyuzit ve vlastni propagandé€, zdiraziujici americkou rasovou segregaci. I kdyz
jazz symbolizoval zapadni smysleni, pro komunisty byl mnohem snesiteln€js$i nez nové

vznikajici hudebni Zanry ve svété, protoze na rozdil od nich, nepodnécoval k revolté.

Abstract

This thesis is focused on the activity of American jazz diplomacy in countries of the
Eastern Bloc during the Cold War era. It follows the historical development of US jazz
diplomacy and highlights its most important protagonists, the so-called jazz ambassadors,
who were not only fighting against Communism through the medium of jazz music but
also helping to create the positive image of US culture in the world.

The primary aim of this thesis is to analyze the tolerance of the ruling regime towards
American jazz music, as an instrument of cultural diplomacy, in the fifties and sixties of
former Czechoslovakia. At the same time, it tries to find the reasons and preconditions
which all led to organizing concerts of American jazz ambassadors, despite the negative
attitude of the communist party towards jazz music.

The author concludes that the communist authorities could use the concerts of African-
American jazzmen in their own propaganda, emphasizing American racial segregation.
Jazz music was also much more bearable for the Communists to let in in comparison to

other new musical genres because it did not incite revolt.
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Uvod

Pojem kulturni diplomacie se neslysi pftili§ Casto, a piesto se jednd o jeden ze zasadnich
nastroji na poli mezinarodni komunikace. Pojem jako takovy, vznikl sice relativné
nedavno, v praxi se ale kulturni diplomacie v jeji aktudlni podobé pouziva jiz né€kolik
desetileti. Skrze ni staty mezi sebou prohlubuji vzdjemné vztahy, podporuji kulturné-
sociologickou spolupraci a propaguji narodni hodnoty, tradice a z4jmy. Nejvétsi vyznam
ovSem m¢la patrné v obdobi studené valky, kdy spolu soupetily o vliv nad zbytkem svéta
Spojené staty na zdpad¢ a Sovétsky svaz na vychodé. USA v té dobé vytvorily velmi
specifickou podobu kulturni diplomacie.

Po nékolika dekadach, kdy se Americané jednak snazili o vytvofeni vlastni originalni
kultury, ktera by dokazala konkurovat té¢ evropské a jednak o vylepseni pohledu zbytku
svéta, ktery USA ostie kritizoval kvili rasové segregaci, se na scén¢ objevila politika tzv.
jazzové diplomacie, ktera se setkala s fadou pozitivnich ohlasti napii¢ zemekouli. Jazzovy
ambasadofi byli ze své domoviny vysilani na turné po celém svéte, vcetné stath
vychodniho bloku. Nejen proto, aby jazzem "bojovali" proti komunismu, ale predevsim,
aby dokazali, ze Spojené staty pouze nekopiruji evropské tradice a kulturu.

Primarnim cilem této odborné publikace je pomoci empiricko-analytického pfistupu
priblizit a podrobné¢ zmapovat vyznam kulturni a jazzové diplomacie Spojenych statd ve
vztahu k byvalému Ceskoslovensku. Americky jazz ale rozhodné nebyl v médiich
hodnocen pfilis kladné. Hypotéza je takova, ze pro komunistickou garnituru, kterd zde
mezi lety 1948 a 1989 vladla, byla jazzovéa hudba nezddoucim symbolem imperialismu a
zapadniho vlivu, a to minimalné na pielomu ctyficatych a padesatych let. Neni ovSem
zcela jasné, jak zdejsi vlada pohlizela na koncerty vyznamnych americkych jazzovych
interprettl, ktefi CSSR v Sedesatych a sedmdesatych letech navstivili. Autor textu
ptedpokladd, Ze pokud Ministerstvo kultury vibec umoznilo uskutecnit tato vystoupeni,
nemohly pak byt veskeré reference Spatné a v jisty moment muselo nastat n¢jaké uvolnéni.
Hlavni vyzkumna otazka této prace tedy zni:, Byla americka jazzova hudba v
socialistickém Ceskoslovensku v 60. letech a v dobé normalizace stdle pouze nezddouct
okrajova zaleZitost, jak by se u kultury predstavujici zdpadni imperialismus

predpokladalo ? .



Co se struktury prace tyCe, v prvni kapitole si jazzovou diplomacie zatadime do
konceptualniho ramce, abychom lépe porozuméli jejimu pliivodu a vyznamu. Ptiblizime si
strucn¢ historii kulturni a jazzové diplomacie, rozebereme si vSechny dilezité pojmy, které
jsou s tim bezprostiedné spojené a zjistime, jak jsou tyto formy diplomacie vyuZzivany
dnes. V posledni podkapitole se podivame na konkrétni vyvoj a charakteristiku kulturni
diplomacie Spojenych statti americkych.

V ramci druhé kapitoly se zamétime pfimo na jazzovou diplomacii USA. Pfiblizime si
divody jejiho vzniku a jakym zplsobem byla v minulém stoleti uplatiiovdna v praxi.
Jazzové diplomacie USA byla piedevsim rozsSitovana skrz tzv. jazzové ambasadory, kteti
opony. Zminim zde nejvyznamnéjs$i jazzmany, kteii USA v zahraniCi propagovali a
zam&fim se predevS§im na jejich plsobnost ve statech Sovétského svazu. Konkrétné
rozeberu postup jazzové diplomacie USA v SSSR, v Polsku a Ceskoslovensku. Zavér
druhé kapitoly vénuji radiu Hlas Ameriky (Voice of America) a hudebnimu redaktorovi
Willisi Connoverovi.

Tteti a posledni kapitola mé prace se bude podrobné zamétovat na vyvoj ceskoslovenské
kultury po roce 1953 a fungovéani americké kulturni diplomacie v CSSR. Pro potvrzeni
hypotéz a spravné a piesné zodpovézeni vyzkumné otazky, kterou jsem si vyse stanovil, se
budu zabyvat také ¢eskoslovenskymi médii a jejich postojem k americkému jazzu.

Pro zmapovani jazzové diplomacie jako takové jsem vychazel z odbornych publikaci,
zejména zahraninich autord, jako je naptiklad Lissa Davenport a jeji kniha Jazz
diplomacy: Promoting America in the Cold War era. Jazzova diplomacie vychazi z tzv.
mekké diplomacie, kterou popisuje v knize Soft power: The means to success in world
politics autor Joseph Nye. Pro ucel této prace jsem ovSem cerpal pouze z jeho ¢lanku
Public Diplomacy and Soft power. Na téma kulturni diplomacie napsala odbornou
publikaci také ¢eska autorka EliSka Tomalova. Pro analyzu americké kulturni diplomacie a
jazzové diplomacie Spojenych stati americkych jsem vyuzil, mimo jiné, také informaci z
oficialnich dokumentl na strankdch U.S. Department of State nebo Institute for Cultural
Diplomacy, které jsem doplnil fakty z nékolika odbornych ¢lankd napiiklad od Scotta
Gace, ktery se zaméfuje na zacatky jazzové diplomacie v poloviné padesatych let, nebo od
Heleny Finn, ktera ve svém ¢lanku v ¢asopisu Foreign Affairs popisuje Americka kulturni

centra. Literatury, kterd zachycuje pusobnost kulturni a jazzovou diplomacii USA v



byvalém Ceskoslovensku a Vychodnim bloku za komunistického rezimu mizeme dohledat
pomeérne dost. Mezi nejvyznamnéjsi autory této literatury patii bezesporu dvojice Ivan
Polediidk a Lubomir Dortizka, ktefi psali jednak kazdy zvlast’ a jednak také ve vzajemné
spolupraci, jako tomu je naptiklad u publikace s ndzvem: Ceskoslovensky jazz — Minulost a
pritomnost, kterd byla vydana nakladatelstvim Supraphon v roce 1967. Kniha podrobnym
zpusobem mapuje ¢eskoslovensky jazz zejména padesatych let. Nastinuje 1 jeho existencni

problémy a formovani jazzové publicistiky 1 nézord vetejnosti. Krom¢ toho mé

vvvvvv

mou préci predstavuji dila, ktera se zabyvaji kulturnimi udalostmi v CSSR po roce 1953,
vcetn€é medialni roviny. V tomto obdobi jsem taktéZ Cerpal zejména z tituld Lubomira
Dortzky a Ivana Poledndka, ale také napiiklad z knihy spisovatele Jifiho Knapika: V zajeti
moci: kulturni politika, jeji systém a jeji aktéri 1948—1956.

Pamatuju se
uz tenkrat
v protektoraté v noci
Nad hakovym krizem vial
swingbluesjazz
Marihuana synkop
nas mela
zcela
Vv moci
Blues na ndas smeary saxofonii kles
Nebyla vsak s nami Zadnd
kterd by méla
co velka
cerna Ella:

JAZZ! JAZZ! JAZZ!

1

1 SKVORECKY. Josef. Oda. Tanecni hudba a jazz: sbornik stati a prispéviil k otdzkam jazzu a moderni tanecéni hudby
1964—1965. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, str.190



1. Zarazeni jazzové diplomacie do konceptualniho ramce

V ramci prvni kapitoly si nejprve musime piesnym zpusobem vymezit pojem jazzova
diplomacie. Abychom spravné pochopili, co pfesné tento termin znamena, musime ho

nejdiive zaradit do konceptualniho ramce.

1.1 Mékka moc

Pojem tzv. soft power se poprvé objevil az v roce 1990, kdy ho ve své knize Bound to
lead. The changing nature of American power piedstavil americky politolog Joseph S.
Nye. Dle jeho odborného vykladu existuje kromé mékké moci také tvrdd moc (hard
power), coZ je jeji pravy opak. Oba dva druhy moci jsou povazovany za jakési zdroje vlivu
a nastroje k dosazeni cilti. Zatimco tvrdd moc vychazi zejména z vojenské a ekonomické
sily, m¢kkd moc jde cestou vyjednavani. Jeji cil je pomoci vlastni pfitazlivosti a
vzajemného dialogu presvédcCit oponenta o dané pravdé bez pouziti fyzické sily. V
nejlepsim piipadée tak, ze oponent zacne ptistupovat k projednavanym zalezitostem, které
jsou pro prvni stranu stézejni, jako ke svym vlastnim prioritam. Z toho divodu nema

sebemensi podezieni, Ze by mohl jednat pod vlivem nékoho jiného.

1.2 Verejna diplomacie

Vefejna diplomacie se fadi k tradicnim prostfedkiim zahrani¢ni politiky, kterd zpravidla
funguje na internaciondlni urovni a v praxi je aplikovana profesionalnimi politiky a
diplomaty. Stat ptes ni dokdze vytvéiet cilenou, strukturovanou komunikaci s ostatnimi
statnimi utvary a celkovy obraz sebe sama. Vztah mezi vefejnou diplomacii a mékkou
moci se da demonstrovat na vztahu mezi zdroji moci a vysledky chovani. V mezinarodni
politice miizeme zdroje mékké moci snadno vysledovat v hodnotach, které organizace a
politici vyjadiuji naptiklad v oblastech kultury, mezinarodnich aktivit, ale i ve vztazich s
ostatnimi staty a ve zpusobech mezindrodni komunikace. VIddy vyuZzivaji vefejnou

diplomacii jako nastroj k mobilizaci téchto zdrojii, aby mohly zaujmout obyvatelstvo

2 NYE, Joseph S. Public Diplomacy and Soft Power. The ANNALS of the American Academy of Political and Social
Science. 2008, str 95, http://www.kamudiplomasisi.org/pdf/PDandsoftpower.pdf, (stazeno 10.12.2018)



http://www.kamudiplomasisi.org/pdf/PDandsoftpower.pdf

jiného statu, na ktery vefejnou diplomacii cili. To délaji skrze podporu a poskytovani
financi na export kultury, mezindrodni vysilani a dal§i diplomaticko-kulturni aktivity.
Miuze se vSak stat, ze ve finale se povede pravy opak plvodniho zameéru. Misto
zamyslenych pozitivnich reakci se vyvijené snahy shledaji s neuspéchem a vefejnost
postupy vefejné diplomacie neptijme. Typicky priklad tohoto jevu je export
hollywoodskych filmli obsahujicich nésili a nahotu do konzervativnich muslimskych statu,
kde jsou cCasto odsouzeny.® VyuZivani vefejné diplomacie se provadélo jiz od konce
sttedovéku. Po objevu knihtisku vynalezcem Johannesem Gutenbergem se vefejna
diplomacie dostala na zcela novou troven, co se dosahu ty¢e. Mnoho lidi této skutecnosti
ve svij prospéch uspé€Sné vyuzilo. Prvni vyrazn€j$i osobnosti v této oblasti se stal
francouzsky kardinal Richelieu. Diky jeho diplomatickym dovednostem byla Francie v 17.
stoleti prvni zemi s jednotnou strategii komunikace se zahrani¢im. Mimo to kladli
Francouzi veliky diraz na to, jakou reputaci mezi zahrani¢nimi mocnostmi maji, nebot’ to
bylo dle jejich ndzoru jeden z nejdilezitéjsich zdroji moci naroda.*

Za zminku jist€ stoji vyvoj vetfejné diplomacie na uzemi Spojenych stati americkych, ktera
je pro soucasnou diplomacii sté¢zejni. B€hem studené valky se USA snazily o rozsifeni
demokratického mysleni a idedli do zbytku svéta a obzvlasté¢ pak do statd byvalého
Sovétského svazu, ktery naproti tomu zastaval nazory zcela odlisné. Neslo pouze a jen o
politické zalezZitosti, ale také socidlni, jako naptiklad tradice, zplsob Zivota atd. V
Sedesatych letech minulého stoleti pfiSel s definici vefejné diplomacie americky diplomat
Edmund Gullion. Pokusil se tim rozliSit termin propaganda od bézné informacni aktivity

vlad v zahrani¢nich statech.’

1.3 Kulturni diplomacie

Spravné a komplexné definovat kulturni diplomacii neni snadnéd véc, nebot’ tento pojem
neexistuje piiliS dlouho a kazdy ho interpretuje podle sebe. Dalo by se ovSem fici, ze
kulturni diplomacie muize byt charakterizovdna jako sled urcitych udalosti, které jsou
postaveny na vyméné napadl, hodnot, tradic a dalSich aspektii kultury. Tyto ukony jsou

provadény jednak za ucelem posileni vzajemnych vztahti mezi staty, a jednak za ucelem

3 NYE, Joseph S. Public Diplomacy and Soft Power. The ANNALS of the American Academy of Political and Social
Science. 2008, str. 95,http://www.kamudiplomasisi.org/pdf/PDandsoftpower.pdf, (stazeno 10.12.2018)

4 MELISSEN, Jan. The new public diplomacy: soft power in international relations. New York: Palgrave Macmillan,
2005. ISBN 978-140-3945-167. str. 3

5 . What is PD? “, USC Centre on Public Diplomacy, http://uscpublicdiplomacy.org/page/what-pd, (stazeno 10 12. 2018)
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posileni kulturné-sociologické kooperace a propagace narodnich hodnot a zajmut. Své
fungovani stavi tento druh diplomacie na nékolika zasadnich principech: na respektu a
uznani kulturni rozmanitosti a dédictvi, na globalnim mezikulturnim dialogu, na
spravedlnosti, rovnosti a vzajemné zavislosti, na globalnim miru a stabilité a v neposledni
fadé samoziejmé na ochrané mezinarodnich lidskych prav a svobod.®

Kulturni diplomacie, tak jak ji zname dnes, se v praxi zacala vyvijet pred prvni svétovou
valkou. Uplné prvotni uéel byl zachovani mirového stavu na tzemi Evropy, coZ se ve
findle ale nepodafilo uskute¢nit. Ve tficatych letech byla kulturni diplomacie Castokrat
spojovana s propagandou tehdy nacistického Némecka.” Jednalo se vSak pouze o mylnou
teorii, nebot’ kulturni diplomacie neméla za cil pfesvédCovani obyvatelstva skrze 1zi, na
rozdil od propagandy, ktera muze byt definovéna jako rozSifovani myslenek, faktd ¢i
dezinformaci za i¢elem pomoci nebo pospinéni cilené organizace, osoby nebo tcelu.® O
n¢kolik desetileti pozdéji, v obdobi studené valky, slouzila jako jakysi prostiedek k
zachovani vlivu SSSR, za coz se na ni pohlizelo jako na nastroj politicky manipulativni. S
vyuzitim kulturni diplomacie se snazily svij vliv posilit také Spojené staty.’

V dnes$ni dobé€ se kulturni diplomacii vénuje pfevazna vétSina zemi. I kdyZz se jejich
postupy do zna¢né miry odliSuji, jejich motivace je vzdy totozna. VSechny tyto staty chtéji
jednak bud’ vytvofit novy, nebo zlepsit staly kladny pohled zahrani¢nich statti na vlastni
zemi, jeji tradice, kulturu a jednak ziskat co nejvyhodnéjsi moznou pozici kviili budoucim
diplomatickym stykiim a aktivitim. Zdrojem kulturni diplomacie je pak jak lidsky, tak
finanéni kapital.'

Nastrojt, které kulturni diplomacie vyuziva pro dosazeni svych cili je celd fada. EliSka
Tomalova je velmi piehledné shrnuje ve své odborné publikaci s nazvem Kulturni
diplomacie. Francouzska zkusenost. Finan¢ni a lidsky kapitdl staty nejcastéji investuji do
téchto nastroji kulturni diplomacie: kulturni centra, organizace kulturnich udalosti,
vymény umélcii a osobnosti kulturniho Zivota, podpora Skolnich instituci dan¢ho statu v

zahranici, zahranicni vysilani, akademické vymény (studentt, védct a pedagogii), podpora

6 , . What is Cultural Diplomacy?" , Institute for Cultural Diplomacy, http://www.culturaldiplomacy.org/index.php?
en_culturaldiplomacy. (stazeno 10.12.2018)

7 GIENOW-HECHT, Jessica C E. a DONFRIED, Mark C. Searching for a cultural diplomacy. New York: Berghahn
Books, 2010. Explorations in culture and international history series, Ed. 6. ISBN 978-184-5457-464. str. 3

8 TOMALOVA, Eliska. Kulturni diplomacie: francouzskd zkusenost. Praha: Ustav mezinarodnich vztahd, 2008, str. 19—
20

9 GIENOW-HECHT, Jessica C E. a DONFRIED, Mark C. Searching for a cultural diplomacy. New York: Berghahn
Books, 2010. Explorations in culture and international history series, Ed. 6. ISBN 978-184-5457-464. str. 3

10 TOMALOVA, Eliska. Kulturni diplomacie: francouzskd zkuSenost. Praha: Ustav mezinarodnich vztahi, 2008, str. 25
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prekladatelské Cinnosti, vyvoz kinematografickych dél a podpora krajanskych spolki, které
posiluji kulturni vliv v zahrani¢i."

O kazdém vyse uvedeném nastroji by se dalo urcit€¢ napsat mnoho, nicmén¢ ja si zvolim
centrech v zahrani¢i. Mezi jejich hlavni ukoly patii pofadani koncertd, vystav uméleckych
dél, prednaSek vyznamnych hostil z daného statu, dale také promitani film, vyuka jazyka
Lidé zde mohou ve vétSin€ piipadl pifijemné travit volny €as a béhem toho postupné
pronikat do kultury a tradic oné zemé&. Jedna se o zakladni osu kulturni diplomacie v
zahrani¢i u vétSiny zemi. Mezi Uplné nejznamé;jsi ptiklady takovych to kulturnich center,
které vlastni jednotlivé staty v zahraniCi patii bezesporu British Council (Velka Britanie),
Goethe Institut (Némecko), Institut francais a Alliance francaise (Francie), Instituto
Cervantes (Spanélsko) a Instituto Italiano di Cultura (Italie)."

Dal$im dulezitym nastrojem kulturni diplomacie, ktery stoji za zminku jsou vymény
umélcli a osobnosti kulturniho zivota. V praxi to funguje tak, ze vétSinou jde o
spolufinancovéani pobytl um¢lct v zahranici, které jsou spojeny s prezentaci jejich ¢innosti
(koncertni tour, vernisdz, promitani vlastniho filmového snimku apod). Nékteré staty, které
jsou v kulturni diplomacii obzvlasté zbéhlé, dokonce vytvorily specializované organizace,
které se pfimo na zajiStovani vyjezdl zahrani¢nich umélcti zamétuji. Tyto organizace
funguji napiiklad ve Francii (CulturesFrance) a ve Velké Britanii (Visiting Arts)."
Posledni néstroj kulturni diplomacie, ktery bych rdd zminil je zahrani¢ni vysilani, které uz
hrani¢i také s komunikacéni strategii statu. V dnes$ni dobé se jedna o velmi vyznamnou
zalezitost, nebot’ moc masovych médii je mnohem silnéjsi, nez kdy diive a z toho diivodu
dochazi k pomyslnému boji mezi stity o vliv na medidlnim poli. Velké staty usiluji o
globalni vliv skrze televizni a rozhlasové vysilani. Mezi nejzndméjsi mizeme zaradit
kupiikladu BBC World Service (Velk4 Britanie) nebo France24 (Francie), CCTV (Cina),
Russia Today (Ruské fed.), Deutsche Welle (Némecko). V Evropé€ jsou zachytitelné také
jihokorejskd TV a NHK (Japonsko). V této sféfe se Casto statni a soukromé subjekty

domlouvaji na vzajemné spolupraci, nebot’ se jedna o finanéné velmi naro¢nou zalezitost. '
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1.4 Kulturni diplomacie Spojenych stati americkych

V této praci pro nas bude stézejni kulturni a jazzova diplomacie Spojenych stata
americkych. Ve svété je americkd kulturni diplomacie pomérné kritizovana, nebot’ je svou
intenzitou velmi nestdld a tidajn¢ v zahrani¢nich statech ptsobi pouze v dobach krize a
jakmile krize ustoupi, stdhne se zpét do USA. Americky pohled na kulturni diplomacii a
jeji vyznam je v tomto piipad¢ velmi specificky a abychom ho mohli 1épe charakterizovat,
je potfeba zminit funkce a ukoly, které méa v soucasné dobé¢ kulturni diplomacie v
americkém prostiedi plnit. V prvé tfadé slouzi pro vytvofeni zdkladl davéry se
zahrani¢nimi staty, jejich obyvatelstvo povzbuzuje ve vzajemné prospésné kooperaci a do
mezikulturnich debat vnasi atmosféru otevienosti a tolerance. Vztahy s ostatnimi narody
maji diky ni silny potencidl pieckat zmény politické garnitury. Lze ji univerzalné a
flexibilné vyuzit pro vzajemné sblizeni, a to i1 ve statech, kde jsou aktualné diplomatické
vztahy napjaté nebo dokonce uplné chybi. M4 vyzdvihovat dilezit¢ americké hodnoty a
vytvaret o né vSeobecny zajem. Zaroven se snazi o vyruseni negativnich predstav, které
USA stavi do pozice povrchni, nasilné a bezbozné mocnosti. Ve vyctu nejzakladnéjSich
hodnot, které¢ se kulturni diplomacie snazi prosadit nalezneme napftiklad rodinu, viru nebo
touhu po vzdé€lani. Dale poskytuje ucinny program a vizi spole¢né spoluprace, a to 1 pies
politické a socialni rozdily nebo rozpory. Diky schopnosti flexibility si dokdze vytvorit
publikum napfi¢ vSemi generacemi a oslovit masy. Na domaci pidé zeSiroka podporuje
obcanskou spoleCnost a americké obyvatelstvo vzdélava a informuje ho o tradicich a
hodnotach ostatnich narodnosti a kultur. Dilezitym tkolem s tim spojenym je zamezeni
mezikulturnim nedorozuménim, nenavisti ¢i dokonce vyvolani konfliktu."

Vyvoj americké kulturni diplomacie byl velmi dlouhy a svou intenzitou pfimo Umérny
celosvétovym udalostem, které se v minulém stoleti odehraly. Stézejnim bodem ve vyvoji
americké kulturni diplomacie byl nepochybné rok 1938. Za toho Casu se schylovalo k
druhé svétové valce a Spojené staty americké povazovaly za dilezité vyrovnani vlivu
Némecka, a tak své kulturné-diplomatické vztahy cilily pfevazné¢ na Uzemi Latinské
Ameriky. Jako soucdst Ministerstva zahrani¢nich véci bylo tehdy zalozeno Oddeleni
kulturnich vztahu (Division of Cultural Relations). Tato instituce dostala za kol vytvofeni

stabilnich vazeb na staty Latinské Ameriky za pouziti kulturné-diplomatickych néstroji,

15 Cultural Diplomacy: The Linchpin of Public Diplomacy. Report of the Advisory Committee on Cultural Diplomacy,
U.S. Department of State, 2005



kterymi disponovala. Jakmile byla ov§em druha svétova valka ukoncena, byla spole¢né s ni
utlumena i samotna kulturni diplomacie. Jediny region, ve kterém 1 nadéle vyvijela Cinnost,
byla oblast Némecka a Rakouska. Kulturni diplomacie totiz doplnovala nékteré dalsi
procesy, které byly pro toto Uzemi aktudlné stéZejni. Jednalo se zejména o celkovou
demokratizaci a komplexni obnovu ekonomiky.'® V obdobi po ukonéeni druhé svétové
valky zacala postupné vznikat tzv. Americkd centra (American Houses, v némciné
Amerikahaus). V téchto budovach bylo k nalezeni vzdé€lavaci a kulturni prostredi, které
mélo mnoho, co nabidnout. Organizovaly se zde vernisdze uméleckych dél, meetingy
americkych specialistii, politikli a vlivnych pfedstavitelli organizaci a instituci vSech
moznych sfér. Kromé toho se ve vétSin€ téchto center nachazely také knihovny s Sirokym
vybérem mezikulturni naucné literatury, vystavni sing, poslucharny a mnoho dalSich
uzite¢nych prostort pro nejriznéjsi uéely.'” V této dobé, vyjma Americkych center, vznikl
také tzv. Fulbright Program. Ten stale plné¢ funguje a zabyva se finan¢ni podporou
akademickych vymeén ve spoluprici s mnoha staty po celém svété. Mnoho akademikti z fad
Fulbrightovych stipendist se vyznamnym zptisobem podilelo na rozvoji jejich stati a na
prohloubeni vzdjemnych vztahii mezi jednotlivymi staty.'®

Neda se tedy fict, ze by kulturni diplomacie nevyvijela zddnou aktivitu, nicméné
politickym zahrani¢nim ucelim se téméf nevénovala. Snazeni americké kulturni
diplomacie probudil z rezimu "hibernace" az zacatek studené valky. Velké mocnosti na
Zapadé 1 na Vychodg, které spolu vedly ideologickou valku o ziskani vlivu nad zbytkem
svéta, si zacaly uvédomovat, Ze jsou i jiné cesty k ovliviiovani obyvatel ciziho statu nez
skrze vojenské operace. A pravé zde nabyl pojem kulturni diplomacie zcela odliSnych
rozmé&rd. V tomto obdobi doslo mimo jiné k masivnimu rozsifeni modernich technologii, a
to predevSim radia. Ve studené valce se radio stalo velmi mocnym néstrojem, ktery
dokazal oslovit obrovské mnozstvi lidi napfi¢ celym svétem a mnoho potadd toho za
studené¢ valky naplno vyuzivalo. Ve spojitosti se Spojenymi staty americkymi je
jednoznaéné te¢ o vysilani Hlasu Ameriky, jehoz moderator Willis Conover, ktery se
vénoval predevS§im pofadiim zabyvajicich se jazzovou hudbou, byl velmi zndmy i ve
vychodoevropskych statech a SSSR. Po studené valce znovu nastal pro americkou kulturni

diplomacii upadek stejn€ jako tomu bylo po druhé svétové valce. Realné divody mohly byt
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Arts and Culture, Washington, 2003.

17 FINN, Helena. The Case for Cultural Diplomacy:Engaging Foreign Audiences.Foreign Affairs, Nov/Dec 2003, vol.
82, no. 6.

18 Oficidlni éesky webovy server Fulbright.cz, https://www.fulbright.cz/kdo-jsme/historie/ (stazeno 12.1.2019)



https://www.fulbright.cz/kdo-jsme/historie/

jakékoliv, ale skrze logické uvazovani se da odvodit, ze pokracovat v dosavadnim
vynalozeném Usili jiz nemélo téméf zadny vyznam c¢i hlubsi opodstatnéni. V pribéhu
devadesatych let se ve spojeni s tim zacaly ve velkém redukovat personalni a financni
prostiedky. Vyrazny ubytek nastal i v mnozstvi stanovenych cilii a aktivnich programt,
které se v ramci kulturni diplomacie plnily. V této dobé se také zménilo geografické
zameieni. Nyni se pozornost USA presunula zejména na staty, které vznikly rozpadem
byvalého komunistického bloku. V téchto oblastech mély USA priority v obnové
ekonomickych procest spojenych s volnym trhem a v komplexni demokratizaci danych
statnich atvart.' Udalost, kterd nepochybné motivovala Spojené staty k vyvinuti daleko
vetsi aktivity v oblasti kulturni diplomacie se udala dne 11.z&fi roku 2001. Teroristicky
utok na americka "dvojcata" znovu nastartoval zajem o nastroje kulturni diplomacie, ktery

se nyni zamé&fil primarné na muslimské zemé v oblasti Blizkého vychodu.”

2 Jazzova diplomacie Spojenych statii americkych

Kdyz skoncila druha svétova valka, americka kulturni diplomacie se stdhla do pozadi. O
nékolik let pozdé&ji vSak nové zvoleny americky prezident Dwight D. Eisenhower pftiSel s
napadem, jak pozvednout americkou diplomacii a zahrani¢ni politiku do novych rozmért.
V roce 1954 dal dohromady tym lidi, ktefi dostali za Ukol vymyslet novou ucinnou
strategii s vyuzitim tuzemskych umélct, kterd by zlepsila celosvétovy pohled na Spojené
staty americké a zaroveti redukovala miru rostouciho komunistického vlivu.*! V prvni viné
byli vybirdni pouze klasi¢ti muzikanti vylu¢né bilé barvy kize, ale jak se zahy ukézalo,
tento vybér nebyl piilis Stastny. Evropska spole¢nost jiz celé staleti svétove klasické hudbé
vévodila a nebyla tedy Zadné Sance, aby hrstka klasickych americkych muzikanti na tomto
poli néeho vyznamnéjSiho dosahla. Interpreti sice jako jednotlivci uspéchy slavili,
nicméné dohromady S§lo o pomérné neefektivni pokus o zlepSeni pozitivniho obrazu

USA.»
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Nakonec si americka politicka garnitura uvédomila, Ze svou strategii bude muset pozménit.
K tomuto ucelu se nejvice hodila jazzova hudba a jeji interpreti, nebot” pravé jazz byl pro
Ameriku vice neZ charakteristickou zélezitosti a skrz n¢j mély USA Sanci si ve svété
vytvofit lep$i jméno a dockat se mezikulturniho porozuméni.” V ideologické vélce Zapadu
a Vychodu méla jazzova diplomacie sehrat velmi dulezitou roli. Americkd vlada tedy
zacala jazz hojné vyuzivat jako svou vlastni diplomatickou zbran. V roce 1955 dokonce
vySel v New York Times novinovy c¢lanek pod ndzvem: ,,Spojené staty maji tajnou
zvukovou zbran — Jazz“.*

Situace v USA vsak nebyla zcela jednoducha, nebot’ zde jesté stale fungovala ¢astecna
rasova segregace, nez byla postupné ve veskerych forméach Nejvy$sim soudem zakazana.
Ironii bylo, Ze afroamerickéd ¢ast populace do USA zaklady jazzu de facto dovezla a jako
prvni provozovala. Bylo to néco zcela nevidané¢ho a vymykalo se to vS§em do té doby
znamym hudebnim vystoupenim. Pravé z CernoSskych umélci bylo vytvoieno pevné
"podhoubi" pro uvedeni jazzové diplomacie do praxe. I tento vybér mél pomoci vytvoreni
kladného pohledu na USA a zmenSit kritiku rasismu ze strany statii celého svéta. V
nasledujicich letech americké Ministerstvo zahrani¢i vytvofilo plan turné, v ramci kterych
meéli byt tzv. jazzovi ambasadori, kteti byli vybrani z nejlepSich americkych muzikantt,
vysilani do zahrani¢nich statd s ukolem Sifeni pozitivniho obrazu Spojenych stath
americkych. Mezi Uplnou Spicku tohoto Gsili patfili Louis Armstrong, fe¢eny Satchmo,
Duke Ellington, Miles Davis, Oscar Peterson, Dave Brubeck, Thelonious Monk, Ornette
Coleman, Lionel Hampton, ,,Dizzy" Gillespie, Sarah Vaughan, Earl Hines a dal$i. Dale k
nim byli pfipojeni jesté Muddy Waters a B. B. King, kteti byli specidlné¢ vybrani pro
reprezentovani bluesové hudby a Mahalia Jackson, ktera reprezentovala gospel, nebot” oba
dva tyto hudebni Zanry jsou s jazzem bezprostfedné spojeny.?

Turné jazzovych ambasadorii probihalo od poloviny padesatych let a dosahovalo
mimotadnych uspéchu. Pozitivni obraz USA Sifily po celém svété véetné€ zemi, ve kterych

silné plsobil komunisticky vliv a kde by se za normalnich okolnosti nic podobného
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pofadat nemohlo, jednak z finan¢nich a jednak z ideologickych diivodi.*® A¢ méla jazzova
diplomacie v zahrani¢i velmi pozitivni odezvy, obfané Spojenych statli americkych na to
meli ponekud rozporuplné nazory, které pravdépodobné pramenily zejména ze stéle
vyhrocenéjsiho boje za obCanskd prava Cernochd. V té dobé se vétsin€ populace pftilis
nezamlouvalo, Ze by vldda m¢la dobrovolné a v takovémto métitku podporovat turné, ve
kterych primarné figurovali piedevSim Afroamericané. Jazzovi ambasadofi se
pochopitelné, diky své nenadalé popularité, pokouseli chytit ptilezitosti a vznaseli na stat
naroky spojené s rasovou segregaci.”’

Americkd jazzova diplomacie se stala hlavné v obdobi studené valky velmi mocnou zbrani
mekké moci, diky které se americké supervelmoci podafilo ziskat pozitivni obraz ve
statech po celém svété a zménit tak evropsky nazor na "ménécennou" a "prazdnou"
americkou kulturu. Spojené stity americké kromé jinych oblasti soustfedily jazzovou
diplomacii do stati byvalého Vychodniho bloku, kde se jim nepochybné tamni kulturu
podaftilo ovlivnit a narusit tak prevladajici komunisticky vliv.

Bylo by nejspiSe velmi obtizné a zdlouhavé v této kapitole zminit veskeré jazzové
interprety, ktefi se na pisobeni kulturni a jazzové diplomacie Spojenych stati americkych
v zahrani¢i, a pfedev$im ve Vychodnim bloku podileli. Rozhodl jsem se tedy vybrat jen ty,
kteti jsou dle mého nazoru nejvyznamngjSi. Ty dale zafadim do urcitého kontextu a
souvislosti, aby si mohl potencialni ¢tenat vytvofit co mozna nejvérnéjsi predstavu o tom,
co zde béhem obdobi studené valky probihalo. V nésledujicich podkapitolach se zaméfim
na tii konkrétni staty sovétského bloku, kde jazzova diplomacie USA pusobila a v zavéru
této kapitoly zminim také vyznam radia Voice of America.

Na jafe roku 1956 probehlo historicky zahrani¢ni turné prvniho amerického jazzového
interpreta, které probihalo v rdmci roz§ifovani pozitivniho obrazu Spojenych stati ve svéte.
Timto interpretem nebyl nikdo jiny nez John. B. ,,Dizzy" Gillespie s pln¢ obsazenym big-
bandem. Turné bylo sméfovano do Vychodni Evropy, Jihovychodni Asie a stati Blizkého
Vychodu. Vlada Spojenych statli, ktera turné sponzorovala, dala Gillespiemu obrovské
kvantum vSemoZnych instrukci ohledné vystupovani a vyjadfovani se na koncertech.
Gillespie je vSak vSechny striktné odmitl. Také se nechtél ucastnit zadnych tiskovych

konferenci, které potfadalo ministerstvo zahrani¢i. Své pocinani zdavodnil tak, Ze se
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nevydal na koncertni turné, aby se omlouval za tolik kritizovanou rasovou politiku
nekterych jizanskych statd. Sam, vedle svétového miru a odzbrojovani, otevien€ a nahlas
propagoval obcanskd a lidskd prava pro afroamerické obcany USA. Jeho dalsim
vyznamnym tahem, kterym se pozd¢ji inspirovala fada dalSich jazzovych interpretti, bylo,
ze nechtél vystupovat pouze pro politickou elitu. Vlada totiz sama vybirala lidi, ktefi se
vystoupeni mohli ucastnit. Gillespie ovSem délal vSe pro to, aby se na jeho koncerty
dostala 1 Siroka vefejnost, slozena z mistnich obyvatel. Turné sklidilo obrovsky uspéch a
ukdzalo, Ze rozSifovani pozitivniho obrazu Spojenych stath skrz jazzové muzikanty
predstavuje spravnou cestu.?®

Druhé jazzové turné mél v roce 1957 vést trumpetista Louis Armstrong. On sam povazoval
jazz za dulezity prvek, ktery pomahd propojit komunistické a kapitalistické zemé&. Pro
sponzorované turné byl nominovéan uz v roce 1955. Nakonec vSak své rozhodnuti zménil a
projektu se ucastnit nechtél. V t&€ dobé se ve Spojenych statech feSila kauza, kdy
arkansasky guvernér Orval Faubus zamitl vstup afroamerickych déti do zcela nové
desegregované stiedni Skoly ve mésté Little Rock. K tomuto tcelu dokonce povolal i
jednotky narodni gardy. Armstrong kritizoval prezidenta USA za to, Ze této udalosti pouze
necinné piihlizel, protoze dle jeho nazoru, mohlo toto déni negativné ovlivnit vztahy s
ostatnimi staty. V1ad¢é Spojenych stath se pochopitelné Armstrongovo pocinani nelibilo. Na
turné ho ale nakonec pfeci jen o tfi roky pozdé&ji, v roce 1960, poslala, protoZe predstavoval
V roce 1957 doslo k zredukovani rozpoctu, ktery byl uréen ke sponzorovani zahrani¢nich
jazzovych turné. Za timto krokem stal primarné senator Lyndon B. Johnson. Sdm uvedl, Ze
diivodem byly vydaje za obleceni jazzmana Johna Dizzy Gillespieho, protoze byly udajné
vy$$i nez vydaje prezidenta USA. Vedou se ovSem debaty, Ze ho Gillespie vyprovokoval,
kdyZz koncertoval v segregované Atlanté s big-bandem, ktery zahrnoval muzikanty mnoha
etnik a ndbozenstvi. Kde byla tehdy pravda, to se dnes jiz asi t€Zko dozvime. Johnson ale
nakonec dosdhl svého a donutil Senat k provedeni kontroly rozpoctu a nasledného
redukovani. Gillespie se branil vyjadienim, Ze: ,, jazz je pro Ameriku pFilis dobry" >
Krom¢ faktu, ze Slo o jedinecného jazzového trumpetistu a bebopového klavirniho

inovatora, byl také znam, jako velky Sprymaf. Mezi jeho nejvétsi "Zertiky" lze zatadit
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napiiklad jeho kandidaturu na prezidenta Spojenych stat americkych, kterd se odehrala

mezi lety 1963 a 1964.%"

2.1 Kulturni diplomacie USA v SSSR

Velmi vyznamnym se stalo jazzové turné v roce 1962, smétujici upln€ poprvé piimo do
centra Sovétského svazu, a to do hlavniho mésta Moskvy. Toto turné sehralo diilezitou roli
v obdobi vylepSovani vzajemnych vztahti mezi Spojenymi staty a SSSR. Jediny problém
byl, ze fada jizanskych politikli zaCala ostie kritizovat vysilani afroamerickych muzikanti
do zahranic¢i za ucelem reprezentace USA. Vlada tedy nakonec rozhodla, Ze pro budouci
vyvoj udalosti bude aktualné lepsi na jazzové turné pro zménu vyslat bélocha. Pro tento
zamér byl nominovan Benny Goodman, ktery si v Moskvé v podstaté ihned ziskal ptizen
sovétského premiéra Nikity ChruS€ova. Diky jedine¢nym koncertim Bennyho Goodmana
se vztahy mezi SSSR a USA vyrazné zlepSily. Byli vSak jazzmani, ktefi s nominaci
Goodmana nesouhlasili, protoze dle jejich ndzoru byla Goodmanova tvorba piili$ zastarald
a nevhodna pro moderni publikum. Mezi tyto jazzmany patfil naptiklad i Dizzy Gillespie.™
Kdyz se vSak Goodman z Moskvy vratil, byl mimotfadn€ pochvalen samotnym tehdejSim
prezidentem J.F. Kennedym, ktery byl pro vylepseni vztahi se SSSR a diky Goodmanovi
se v tomto ohledu USA posunuly vyznamnym zpsobem vpied.*

Pro Sovéty byla jazzové turné ve Vychodnim bloku dilezitym zdrojem potfebnych
informaci o americké technologii, politice a kultufe. Zaroven vsSak jazz piedstavoval
individualni svobodu, télesnost a spontannost, coz byl pravy opak komunistického
mySleni.** Sovéti obecné ukazovali obyvatele Spojenych stati pred vefejnosti jako rasisty a
jejich kulturu jako materialistickou, nemoralni a vice nez dekadentni. V 50. letech dokonce
SSSR spustila kampan pod ndzvem ,,Hate America’. V ramci tohoto projektu se Sovéti

snazili poSpinit Ameriany pfehnanym zdirazilovanim jejich aktudlnich segregacnich
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problémti. Prohlasovali, ze USA tvrdé nadrzuje bélochiim a utlacuje veskeré afroamerické
obyvatelstvo.*

Pro politickou garnituru Spojenych statii pfedstavovala jazzova turné ptileZitost k Sifeni
zapadnich myslenek a idealt. Chtéli tim vzbudit touhy a potieby obyvatel SSSR a celého
komunistického bloku po lidskosti, svobod¢ a liberalismu, coz se jim také dafilo a i presto,
ze byl jazz sovétskymi autoritami potlacovéan, ve vychodnim bloku si zdarné nachazel
mnoho pfiznived.”* Konkrétni Gcely jazzové a kulturni diplomacie se ovSem liSily dle
jednotlivych regiontli, ve kterych plsobily. V ramci vychodniho bloku se USA snazila
pfedevS§im o vymezeni se vici socialistickym a komunistickym cilim, hodnotdm a
ideologii a komunismus sovétského typu ukazat v co mozna nejhorSim svétle, aby byl
patrny rozdil mezi politikou Spojenych statt a SSSR.*’

Americ¢ané ovSem nebyli jedini, kdo ve studené valce vyuzival kulturni diplomacie k
ziskani vlivu. Kulturni aktivity Sovétského svazu byly mnohem masivnéjsi a ¢astéjsi nez
aktivity USA. V roce 1958 doslo k podepsani smluv o kulturni spolupréci. Tyto smlouvy
schvalily vlady vSech svétovych regiond, a to véetné Spojenych statd. Stejné jako USA se
tehdy 1 Sovéti snazili v rdmci svych kulturnich projektd rozsitit svlj vliv a pozitivni obraz
o komunistickém mysleni a ideologii. Jejich cilem byly také staty, které se neptipojily ani
k jedné stran¢ a zachovaly si svou nezavislost, a tudizZ mohly potencialné podpotit SSSR.
Mezi Sovéty se nasli dokonce taci, ktefi vefejné prohlaSovali, Ze jazz slouzi jako nastroj
tiidniho boje, kterym afroamerické obyvatelstvo Spojenych statl valéi za svoje obCanska

prava proti ttlaku kapitalistickych bélocha.™

2.2 Kulturni diplomacie USA v Polsku

V Polsku jazzova hudba své zacatky zaznamenala jiz v mezivaleéném obdobi. Jazzmani
zde byli velice popularni a potadali koncerty po celém Polsku. Jejich hudba si v podobé

nahravek nasla svou cestu i do dalSich stati Evropy i USA. Jazz byl neodmyslitelnou
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soucasti kulturni sféry kazdého vétsiho polského mésta.* Béhem druhé svétové valky
dostalo mnoho jazzovych muzikantt po roce 1939 piisny zékaz koncertovani na verejnosti.
Po valce se situace na kratky casovy usek zlepsila, ale tim, ze Polsko spadalo do
sovétského prostoru, se utlaCovani jazzu vratilo brzy nazpét. V té dobé se k jazzovym
nahravkam v podstaté nedalo dostat, a kdyz uz, tak jen velmi omezené. Jazzové kapely a
interpreti nesméli vystupovat, takze potradali ilegdlni koncerty a setkdni pouze v soukromi
a s maximalni ostrazitosti. Poméry v Polsku se uvolnily az o dalSich deset let pozdéji. Dne
1. listopadu roku 1954 probéhl v Krakové festival pod ndzvem All Soul's Days Jazz. Po
této udalosti se podafilo pfistup komunistické garnitury k jazzové hudbé jesté vice

t.40

vylepsi
amerického jazzového umélce Davea Brubecka a jeho kvartetu v ramci zahrani¢niho turné
v roce 1958, které dale pokracovalo po asijskych statech. Brubeckovo turné probihalo v
Polsku ¢trnact dni a béhem té doby probéhlo dvanact koncertii. Sam Brubeck se v
rozhovoru nechal slySet, ze z polského obecenstva citi silny liberalni potencial, ¢imz
samoziejmé zajem o n&j v o¢ich tamné&jsi vefejnosti vyznamné vzrostl.*!

Od navstévy Davea Brubecka v Polsku se vSeobecnd popularita jazzové hudby zacala
rychle zvy3ovat. Céste¢né to bylo nepochybné dano tim, Ze v minulosti byl v Polsku jazz
potlacovan a zakazovan nejdiive nacisty a pozdéji i komunisty. Nyni po tom vSem se do
polského prostoru dostal jeden z nejvétSich zahrani¢nich jazzovych hudebnikii a ukazal, ze
ma pro tamni publikum pochopeni, coz dale posililo jejich touhu po svobodném
vyjadfovani. Brubeck s jeho kvartetem, nejen Ze poskytovali fadu rozhovorti pro média, ale
sami rozmlouvali s polskymi obyvateli. Tyto rozhovory byly pfedevsim na téma svobody,
liberalismu, politiky Spojenych stati apod.*

Dave Brubeck nebyl pochopitelné jediny jazzovy interpret, ktery do Polska v jeho
uvolnéné atmosféte zavital. V uvolnénéjsi atmosféte po roce 1954 se zacalo s pofadanim
nekolika jazzovych festivalli. Za zminku stoji urCité festival Sopot, ktery probihal v letech

1956 a 1957 nebo festival Jazz Jamboree, ktery se konal v roce 1958 ve VarSavé. Ze
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znamych a vyznamnych jazzovych interpretd t¢€ doby se zde objevili kuptikladu Dizzy
Gillespie, Ray Charles, Duke Ellington, Miles Davis a spousta dal$ich.*

Na zaklad¢ velice uspéSného vystoupeni polského jazzového uskupeni The Wreckers na
mezinarodnim jazzovém festivalu ve Washingtonu, D.C. v roce 1962 se Spojené staty
rozhodly vyjednat zahrani¢ni turné ptimo do Sovétského svazu, které se také jesté tentyz

rok uspés$né uskuteénilo.*

2.3 Kulturni diplomacie USA v Ceskoslovensku

V byvalém Ceskoslovensku byl pfistup k jazzové hudbd mnohem tvrdsi a
nekompromisnéjsi, nez tomu bylo v Polsku. Stejné jako v polském prostiedi byla jazzova
hudba nejprve potlacovana nacisty za druhé svétové valky v ramci okupace
Ceskoslovenska a pozdgji kritizovana komunistickym rezimem. Prvni 1éta po osvobozeni s
sebou piinesla swing, ktery byl ovSem po roce 1948 pievalcovan érou masové a
budovatelské pisn€. O udrzeni kontinuity vyvoje ¢eské populdrni a jazzové hudby se snazil
napiiklad vyznamny jazzovy orchestr Karla Vlacha, ktery ptisobil jest¢ v Sedesatych a
sedmdesatych letech. V povale¢né dobé, teorie a kritika uvazovala o sméru, jakym by se
populdrni hudba v socialistické spolecnosti méla ubirat. Z divodu pftilisné odliSnosti od
evropské tradice a nepochopeni jeho smyslu se jazz zacal dostavat do ustrani a byl
upozad’ovan hudbou "opa¢ného" charakteru — lidovkou ve tvaru vypravnych Sumavskych
val¢ikovych nebo polkovych balad z pfelomu stoleti, jejiz prvky se do tehdejsi popularni
hudby dostavaly ¢im dal vic.*

Zacatek padesatych let znamenal pro Ceskoslovenské jazzové déni vSeobecné prudky
pokles aktivity. Podobna situace tehdy nastala 1 v ostatnich socialistickych zemich. Jazz
byl pausalné¢ povazovan za nezddouci, ba pfimo nepfipustny smér, spjaty vyluéné a
bezprostfedné s americkym zplsobem Zivota a pfimou propagandou imperialismu. Cela
situace byla nepochybné spjata s tnorem roku 1948, kdy prob&hlo komplexni ptredélani

celého ceskoslovenského kulturniho a spolecenského Zivota. Mnoho jazzovych muzikantt
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se rozhodlo vydat se do zahraniCi, protoze si mysleli, Ze v zemich, kde je pro jazz
piiznivéjsi situace, si najdou snadné&ji praci. ,, Zddnému z nich se tehdy nepodarilo uzivit se
v zahraniéi jen jazzem, a ¢ast z nich musila hledat uplatnéni i mimo oblast hudby viibec".*®
V roce 1953 zemftel Josif Vissarionovi¢ Stalin. Tehdy se hustd atmosféra ponékud uvolnila
a pomalu zacalo dochazet ke spolecenskému a kulturnimu rozkvétu. Opétovné nardstani
aktivity zaznamenalo 1 jazzové déni. V té dobé zde plsobili vyznamni muzikanti, jako byl
Gustav Brom se svym orchestrem, Ludék Hulan, Karel Krautgartner nebo Karel Velebny.*’
V zavéru Sedesatych let se zddlo, Ze se nad Ceskoslovenskym jazzem klene nadéjna duha,
osvétlujici také nastup novych generaci. Roku 1967 se pii prazském Mezindarodnim
jazzovém festivalu poprvé konala doméci soutéz mladych jazzovych solist, mezi kterymi
se predstavil naptiklad Jifi Stivin, Felix Slovacek, nebo Josef Vejvoda. V lednu roku 1968
byl prvnim tajemnikem zvolen Alexandr Dubcek a doslo k politickému uvolnéni. Tato
udalost je vSeobecné¢ zndma pod pojmem ,,Prazské jaro"”. To se ovSem neobeSlo bez
nasledki a o par mésicti pozdgji, v srpnu roku 1968, do Ceskoslovenska pfijely sovétské
okupacni jednotky, které s sebou "pfivezly" obdobi normalizace. Pfisn¢jsi rezim a zakazy
se pochopitelné dotkly mimo jiné i jazzové aktivity. Jazz sice zlstal v dobé normalizace
legalni, ale dostal se do tstrani.*

Vratme se vSak o par let zpét. Na zacatku Sedesatych let, kdy byla atmosféra uvolnéng;si,
se v Karlovych Varech konal Ceskoslovensky jazzovy festival, a to konkrétné v roce 1962.
Vyznamnou udalosti, ktera byla pro tehdejsi ¢eskoslovenské obyvatelstvo nejzasadnéjsi a
zaroven obdobnd Brubeckovu turné v Polsku, byl koncert amerického jazzového
trumpetisty a zpévdka Louise Armstronga v roce 1965. Dalsi akce v Ceskoslovenském
prostiedi, kterd urcité stoji za zminéni byl vySe zminény Mezindarodni jazzovy festival,
tentokrat v Praze. Jednak to byla obrovskd motivace pro tuzemskd jazzova uskupeni a
jednak to byla ojedinéld moznost si poslechnout také jazzové interprety ze zahrani¢nich
zemi.* Tato udalost probihala kazdoro¢né od roku 1964. Stile zde ovsem pochopitelné
fungovaly regulace, dle kterych byla zpravidla davana prednost sovétskym interpretim.

Akce se m¢la konat i v roce 1968, ale misto toho prob&hly pouze dva koncerty. V roce

1969 jiz festival znovu fungoval s rozdilem, ze se konal pouze jednou za dva roky. V
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tomto roce se této udalosti zucastnil také Duke Ellington. Kdyz jsme u vyznamnych
muzikantli, kteti se na Mezindrodnim jazzovém festivalu v Praze objevili, miZzeme zminit

napiiklad i Dizzyho Gillespieho, ktery zde vystoupil roku 1971.%°

2.4 Hlas Ameriky

Nepochybn¢ je v ramci této prace dualezité veénovat prostor i Hlasu Ameriky (Voice of
America). VOA bylo radio vytvoifené Kongresem Spojenych stath za Gcelem vysilani do
zahrani¢nich statd, které mélo podavat piesné a objektivni informace posluchac¢lim po
celém svété. Jeho relace byla spusténa roku 1942. Zasadni moment ovSem piiSel roku
1947. Tehdy Spojené staty americké spustily v ramci VOA vysilani v ruském jazyce v
prostoru SSSR. Jednalo se o pifimou reakci na sovétsky ofenzivni propagandisticky
program na samém zacatku studené valky. Vysilani USA bylo zalozeno zejména na
hudebnich a zpravodajskych relacich, které se ovSem v pribéhu Casu pretransformovaly na
cilené vypady proti SSSR a jeho propagandé€. Sovéti pochopitelné reagovali a pokusili se
vysilani VOA v SSSR rusit, coz se jim nakonec z ¢asti povedlo a od kvétna roku 1949
tento tah skute¢né snizil poslech vysilani.!

Prvni jméno, které se poprvé objevilo v jazzovém programu Hlasu Ameriky, patfilo
Leonardu Featherovi, britskému jazzovému kritikovi. Program, kterému hostoval nesl
nazev Jazz Club USA a na rddiu VOA fungoval od konce roku 1950. Toto vysilani
vytvofilo do budoucna zéklad pro dalSi projekty obdobného razu. Feather doslova
zboznoval Louise Armstronga, ale velice si oblibil také Duka Ellingtona, pro které¢ho
dokonce pozdéji pracoval jako producent a tour-manager. Jazz Club USA m¢l ovSsem pouze
kratkodobé trvani a po 52tydennich pofadech byl v roce 1952 zrusen.” Nasledovala
zasadni radiova show pod nazvem Jazz Hour (Hodina Jazzu), kterou slovem provadél
Willis Conover. Program fungoval v rdmci pofadu Music USA a je vyznamny praveé kvili
Conoverovi, ktery si ziskal mnoho posluchact napii¢ celym svétem a ktery fungoval jako
velmi ucinny nastroj americké kulturni a jazzové diplomacie, a to i ptes fakt, Ze se vibec
nevénoval politickym tématim a snaZil se zachovat si nestrannost.” V roce 1959 se

Conover rozhodl objet n¢kolik vybranych stati spadajicich pod sovétsky blok. Nedélal to
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ovSem ani tolik pro sviij stat, jako spi$ v rdmci vlastniho zajmu o tamni obyvatelstvo, jeho
kulturni vnimani a pfistupy k jazzové hudbé. I tak ale byly vSechny tyto vypravy do
zahrani¢i pochopitelné sponzorovany vladou Spojenych statl, jelikoz se také jednalo o
roz§ifovani pozitivniho obrazu kulturni sféry USA.>*

Show v radiu bézela Sestkrat do tydne od roku 1955 az do roku 1996, kdy Willis Conover
zemfel. Relace zaznamenavala obrovsky uspéch a dle odhada byl pocet vSech posluchact
vycislen na desitky miliont. Zvlastnosti je, ze se potad Music USA nedal na tzemi
Spojenych stat za normélnich okolnosti naladit (patiil totiz pod Utad pro valetné
informace, ktery nesmél fungovat na domaci ptidé a zachytit se dal pouze prostiednictvim
pfijimaci s pasmem kratkych vin, které kazdy nevlastnil), 1 kdyZ se v ném paradoxné& hrélo
mnohem vic jazzové hudby neZ na vSech ostatnich AM stanicich v USA.*

Kromé Hlasu Ameriky (VOA) Kongres Spojenych stati zalozil také radio Svobodna
Evropa (RFE). To se ovSem nesetkalo s takovym uspéchem, jako VOA, zejména u
sovétského obyvatelstva, které povazovalo vysilani RFE za masivni propagandu.
Conoverovo vysilani na VOA se oproti tomu stalo velmi oblibenym. Sdm Conover byl
neustupny pii vyhybani se zjevné proamerické nebo antisovétské propagande a tvrdil, ze
,jazz je sva vlastni propaganda".*® Zdalo se, Ze radio RFE bere na védomi své relativni
slabiny, kdyZz zalozilo specidlni kurzy cizich jazyka, které byly urCeny pro jazzové
muzikanty koncertujici v zahrani¢i. Bylo totiz potieba, aby byli schopni alespoil na
elementarni urovni ovladat jazyky zemi, do kterych byli vysilani. Kromé toho muzikanti
naucené Ceské, polské, madarské a bulharské fraze pouzivali béhem nahravanych
rozhovorit s ¢eskou DJ radia RFE Evou Stanlovou, ktera je pak poustéla s jazzovymi
nahravkami onéch muzikanti ve vysilani. Jazykovymi kurzy RFE prosli muzikanti jako
byl Dave Brubeck, Duke Ellington, Dizzy Gillespie, Oscar Peterson, Chet Baker, Cal
Tjader, Woody Herman, Roy Eldridge, Lionel Hampton, Stan Getz a mnoho dalsich.”’
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3 Americka kulturni diplomacie a jazz v socialistickém
Ceskoslovensku

V zavérecné kapitole bych se rad podrobnéji rozepsal piimo o jazzové diplomacii USA a
jejim ptisobeni v CSSR. Sice jsem toto téma jiz nat'ukl v jedné z podkapitol druhé kapitoly,
pfesto si myslim, ze pokud chci spravné zodpovédét vyzkumné otazky, které jsem si
stanovil v ivodu své prace, je nutné se na situaci v byvalém Ceskoslovensku podivat
mnohem podrobnéji.

Jelikoz se v prvnim desetileti komunismu u nas americka kulturni diplomacie pfili§
neangazovala, musime se posunout dal, az do roku 1953, kdy dne 5. bfezna zemiel Josif
Stalin, vidce SSSR. Pro lepSi porozuméni divodiim, diky nimz zde mohla kulturni
diplomacie USA zacit fungovat, je potieba si trochu strucné pfiblizit samotnou kulturni
politiku CSSR a jeji vyvoj pravé po roce 1953. Zaroven si v zavéreéné kapitole
rozebereme, jak byl jazz ukazovan ceskoslovenské spolecnosti prostiednictvim
tuzemskych médii. Pravé informace o tehdejSich médiich ve vztahu k americkému jazzu

jsou nezbytné k nalezeni odpovédi na vyzkumné otazky.

3.1 Kulturni vyvoj v CSSR po roce 1953

Smrt Stalina zapficinila nastartovani spousty vétSich 1 menSich zmén ve vSech sférach
sovétského systému. Nova sovétskd zahraniéni a hospodarskd politika dala vzniknout
politice tzv. Nového kurzu. Ta se dotkla vSech zemi sovétského bloku vcetné
Ceskoslovenska i kdyZ z toho vedeni zdejii strany nebylo pfili§ nad$ené. Zmény, které se
tykaly hlavné hospodaiské a socidlni oblasti byly v srpnu roku 1953 obsazeny v tzv.
Srpnovych tezich, které vydal novy prezident CSR Antonin Zapotocky. Tyto teze mimo
jiné poprvé pripoustély, Ze v sovétské politice existuji urcité dil¢i chyby. Ve findle ale teze
nepfinesly v ramei politiky v praxi nic zasadniho a kultury se téméf nedotkly.*®

Z toho diivodu bylo nutné néjakym zptisobem definovat a jasné udat novy smér, kterym se
budou vyvijet zaleZitosti tykajici se kulturniho odvétvi. Politickd garnitura si dobie
uvédomovala, Ze zmény jsou i pro tuto oblast nevyhnutelné. Velmi dilezitym aspektem
pro dalsi vyvoj kultury v CSR se stal referat Vaclava Kopeckého, ktery byl preéten na
zasedani UV KSC na sklonku roku 1953. V ramci n&j Kopecky navrhl, jak by se dle jeho
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nazoru méla v pfistich letech prezentovat umélecka tvorba v socialistické spolecnosti.
Charakteristickym prvkem, ktery uvedl pro vylepSeni dalSiho postupu byla mnohotvarnost,
riznorodost a prosazeni novych zanri a témat. Zaroven ve svém referatu odsoudil
dosavadni kulturni vyvoj, ktery podle néj jiz hrani¢il s monotematismem a schematismem
a utlaoval emoc¢ni podstatu uméni. Dilezita mySlenka, kterd zde figurovala bylo vytvotfeni
tzv. nové atmosfeéry. Kopecky chtél, aby se kultura vice pfiblizila lidem, byla z4zivnéjsi a
piinasela vice radosti. Oteviené kritizoval dosavadni kulturni rezim, ktery zakazoval
veskerou zabavu, kterd n&jakym zpisobem vybocovala ¢i neodpovidala komunistickym
standartim a predstavam o tvorbé umeéni. Vlna nové atmosféry méla zasahnout nejen
samotné uméni, ale i veskeré kulturni déni na uzemi CSR a umoznit tak napiiklad konéni
plest, lidovych zabav a dalSich spole¢ensko-kulturnich akci.” VSechny tyto kroky zacaly
postupné piipravovat pidu, na které mohla v ptistich letech pasobit kulturni diplomacie
USA.

Za prvni vétsi uspéch v této dobé¢ lze povazovat vySe zminovany jazzovy festival poradany
v Karlovych Varech v roce 1962 pod nazvem Prehlidka jazzové hudby. V té€ dobé se
jednalo o naprosto jedinecnou a nevidanou udalost, nebot’ §lo o uplné prvni podafeny
pokus o usporadani vétsi jazzové akce. Akce byla organizovana Kulturnim a spole¢enskym
sttediskem meésta Karlovy Vary. Na festivalu bohuZzel vystoupili pouze umélci ze stati
vychodniho bloku, ale i tak Slo o velkou véc. Je mozné, Ze tehdejsi politické garnitufe se
vSak pfili§ nezamlouvalo, Ze néco takového probéhlo, jelikoz v Rudém pravu vysla
pomérné negativni recenze a na pristi rok dostal festival od vlady stopku.®

Mezi dalsi dilezité festivaly, diky kterym se mohli do socialistického Ceskoslovenska
dostat zahrani¢ni a tim padem i1 ameri¢ti jazzovy muzikanti, byl jiz vySe zminény
Mezindrodni jazzovy festival v Praze. Akce poprvé probchla roku 1964 pod Svazem
ceskoslovenskych skladatelll a byla financovana i Ministerstvem kultury. Na tomto faktu je
jasné patrné, ze situace se pro americky jazz skutecné zacala zlepSovat a pohled vladnouci
garnitury na tento zanr jiz nebyl tak kriticky. I pfesto stale samoziejmé platila piisna
ideologicka pravidla pro vybér interpretl, kteti se akce zucastnili a ze Spojenych statii na
pédiu zahrala vzdy pouze jedna kapela. Dalsim piikladem stale piisnych regulaci bylo
udélovani cen pro muzikanty. Utady pochopitelné pozadovaly, aby hlavni ceny ziskaly

kapely z vychodniho bloku, namisto zapadnich hudebnikt, ktefi by si je pravdépodobné
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zaslouzili vice. Poradatelé ovSem neméli jinou moznost nez vladé vyhovét. Jednim z
nejvyznamnéjSich ro¢niktli tohoto festivalu byl nepochybné rok 1965, kdy se ve spolupraci
s Pragokoncertem podaiilo dostat do Ceskoslovenska amerického jazzového ambasadora
Louise Armstronga, coz bylo poprvé, co zde néjakéd jazzova hvézda Satchmova formatu
vystoupila.®!

V roce 1968 pfijely sovétské tanky a piivezly s sebou obdobi normalizace. To mélo dopad
samoziejmé také na kulturni politiku a déni v CSSR. Byla obnovena cenzura a nékteré
hudebni festivaly, které¢ se béhem 60.let rozjely, svou ¢innost pierusily. Nyni, vic nez kdy
jindy, bylo potieba, aby méla kazda vétsi akce ochranu z vysokych mist. Ministerstvo
kultury povétSinou pfiliS§ do dramaturgie festivali nezasahovalo a nechdvalo vybér
vystupujicich muzikantl €ist€¢ na organizatorech. Pokud se ovSem objevil ucinkujici, se
kterym by mélo Ministerstvo kultury problém, projevilo se to az pti dal§im konani akce ¢ili
bylo nezbytné mit dostate¢né mnozstvi sebereflexe a davat si pozor. Mezindrodni jazzovy
festival se v Praze kviili pfichodu normalizace roku 1968 nekonal. Organizatofi si nebyli
jisti, jak se bude situace okolo vyvijet, a tak misto festivalu prob&hly pouze dva koncerty.
Od nésledujiciho roku se vse vratilo zpét do normélniho stavu, ale zesilil tlak vladnoucich
autorit na poradatele, aby mél festival vétsi zastoupeni kapel vychodnich statil, coz samo o
sob¢ nebyl az takovy problém. Problém spocival v tom, ze naptiklad v SSSR ,,o0 vysilani
kapel do zahranici rozhodovaly vyhradné urady".®* Pofadatelé tedy ne vzdy dostali toho
interpreta, kterého si pfedstavovali. V roce 1969 se podatfilo v rdmci MJF uskutecnit

koncerty Duka Ellingtona nebo Oscara Petersona, coz byly hvézdy prvni tiidy.*

3.2 Americky jazz v ¢eskoslovenskych médiich po roce 1953

Na ptelomu 40. a 50. let se o jazzové hudbé piili§ nepsalo. Kdyz uz o ni nékdo néco
napsal, bylo to zejména ve spojitosti s protireZimni americkou politikou. Zminky o jazzu se
objevovaly v casopisech, jako byla Tvorba, Lidova tvorivost ¢i Kulturni prace. VSechny
tyto Casopisy byly fizeny komunistickou stranou a nelze tedy fict, ze by se jednalo o Cisté
hudebni nazory bez jakéhokoli ideologického podtonu. Kritici, ktefi recenze psali o této

hudbé& neméli pfili§ dobré informace a podle toho to také vypadalo.*
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Kromé negativnich hodnoceni, které se na jazzovou hudbu snéasely z recenzi prorezimnich
kritika, se na druhé strané¢ utvarela skupina muzikologli a hudebnich publicist, ktefi se
svymi Clanky a recenzemi snazili jazz naopak branit a poukazat na fakt, Ze o jazzu nelze
smyslet pouze negativné. Nebyl to Gplné snadny tkol, nebot’ si sami autoii ¢lankd museli
davat velky pozor, jakym zpiisobem formuluji své ndzory. Mezi nejvyznamnéjsi hudebni
publicisty, ktefi se tim v tomto obdobi zabyvali, patfili ur¢it¢ Lubomir Dortizka nebo Ivan
Polednak.*

S ptichodem nové atmosféry zaznamenala posun oproti 40. a 50. letim také
Ceskoslovenska média. O jazzové hudbé se v tomto obdobi zacalo psat vice a z textl je
patrné, ze skutecné v té dobé nastal kyZzeny posun a vefejnost, véetné¢ autorit zacala
americky jazz ptijimat: ,,V poslednich trech ctyrech létech se situace naseho jazzu vyrazné
zlepsila. Rozptylily se mnohé predsudky, zvysila se uroven jazzové kritiky, nové a presnéji
je chapan prirozeny vztah jazzu k aplikovanym druhiim hudby Sirsi jazzové oblasti.
Zaroven jazz zapustil v povédomi naSi verejnosti i ve spolecenskem Zivoté hluboké
koreny" %

Kromé ¢lanki zacaly vychazet také knihy. V roce 1967 byla vydana kniha Ceskoslovensky
Jjazz — minulost a pritomnost, na které se spolupodileli pravé Polednak s Dortizkou. Kniha
pomérn¢ oteviené zachycuje podobu ceskoslovenského jazzu v 50. letech a nezapomina
také kritizovat nékdejsi Spatny piistup prorezimnich publicistl k jazzové hudbé¢, coz samo
o sob& dokazuje, Ze spole¢nost se skute¢né stala uvolnénéjsi a otevienéjsi.” V knize autofi
vénovali celou kapitolu jazzové hudbé v masovych médiich, kde mimo jiné kladné hodnoti
zacatek Sedesatych let v novinafské Cinnosti v porovndni s pfedchéazejicim desetiletim.
,,Postupujicimu vristani jazzu do komplexu naseho kulturniho Zivota odpovida i obcasné
referovani o jazzovych uddlostech nebo prilezitostné clanky o této problematice v dennim
tisku a kulturnich tydenicich".®®

Z tohoto obdobi urcité stoji za to zminit Casopis Melodie, ktery zacal vychazet kazdy mésic

od roku 1963. V té dob¢ pievzal pomyslnou Stafetu od kulturné zaméteného casopisu
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Lidova tvorivost, ktery vychazel do roku 1962 s tim rozdilem, Zze mésicnik Melodie byl
zaméfen pouze na hudbu. Jeho hlavnim uUcelem bylo pfinaSet aktualni informace z
prostfedi popularni a jazzové scény, jak v zahrani¢i, tak ptfedev$im na izemi byvalého
Ceskoslovenska. V roce 1964 se do role vedouciho redaktora Melodie dostal vyznamny
hudebni publicista Lubomir Dortizka, ¢imz bylo zaruc¢eno, ze c¢asopis nebude nijak
ideologicky ovlivnén, at’ uz vlddnoucim rezimem, tak zédpadnimi vlivy. Prvotni podobu
noveé vznikajicitho periodika se v poslednim ¢&isle Lidové tvorivosti v roce 1962 pokusil
charakterizovat Milan Kuna:

,,Melodie — je nazev nového casopisu. Nejen amatéri, jimz je predevsim urcen, ale i ostatni
zdjemci o hudbu v ném naleznou mnoho zajimavého. Casopis se vénuje viem oboriim
hudebni tvorivosti — moderni tanecni hudbé a dzezu, sborovému zpévu a zpévu viibec,
konecné i dalsim oblastem o nez projevuji zajem amatérsti hudebnici. Mnohem vice nez v
Lidové tvorivosti dojde v Melodii ke spojovani problematiky amatérského uméni s
profesiondlnim, k vymené zkuSenosti a odbornému rozvijeni zdakladnich a v Zivoté
palcivych otazek jednotlivych instrumentalnich a vokalnich obori. Bude informovat o
cinnosti hudebnich a peveckych kolektivii, o nové literature a gramofonovych deskach,
bude sledovat progresivni proudy hudebni tvorby a reprodukce v soucasnych
spolecenskych podminkdch .

Po roce 1968, kdy pftislo obdobi normalizace, se o jazzové hudbé psalo jiz naprosto bézné
a nebyla tak Castym ter¢em negativni kritiky proreZimnich publicistti, jako tomu bylo v 50.
a 60. letech. Zaroven jazz zaujal v zanrové rovin€ pozici, kdy jiz nebylo potfeba ho v
takové mife branit ¢i obhajovat. Situace se tedy pro americky jazz v médiich vylepsila,
stale se d4 ovSem fict, Ze si nesl jakési ideologické stigma. Kromé& Lubomira Dortzky a
Ivana Poledndka se v hudebni publicistice zacali vice objevovat jména, jako napftiklad
Antonin Matzner ¢i Stanislav Titzl. V ¢asopisech vychazely sloupky, které podavaly
informace zejména z tuzemského jazzového déni. Hudebni publicisté se samoziejmé
ovSem snazili i o pfibliZzeni situace v zahraniCi. I pfesto, Ze se na prvni pohled zda, Ze
situace byla jiz zcela uvolnéna, nebylo ani nyni mozné o n€kterych tématech hovofit a psat
narovinu. I tak se dobfe formulované kritiky v ¢lancich obéas objevovaly.”

Na zavér této podkapitoly by bylo jist€¢ na misté struéné¢ zminit také ceskoslovenské

rozhlasové vysilani, jakozto dal§iho vyznamného zéastupce ceskoslovenskych médii té
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doby. Ze zacatku Sedesatych let uz se v rozhlase objevovaly prvni jazzové potady. Nejprve
se hral pouze Ceskoslovensky jazz, ale koncem Sedesatych let se do vysilani jiz hojné
ptidaval i jazz zahraniéni. Dorazka s Polediidkem ve své knize Ceskoslovensky jazz -
minulost a pritomnost komentuji Ceskoslovenské jazzové rozhlasové vysilani v druhé
poloving Sedesatych let slovy: ,,...v rozhlase byla jiz rehabilitace jazzu jakozto svébytného
uméleckého utvaru prakticky dokoncena."”

S rokem 1968 pochopiteln¢ piisel 1 upadek jazzového vysilani a situace se zlepsila az na

pielomu sedmdesatych a osmdesatych let.”

Zavér

Americkd jazzova diplomacie je fenomén, ktery se ze studené valky dotkl celého svéta,
véetné statll vychodniho bloku. Spi¢kovi ameriéti jazzmani tehdy bojovali s komunismem
prostiednictvim své hudby a byli vysilani do zahrani¢i s ukolem Sifeni a vylepSovani
pozitivniho obrazu Spojenych stati americkych. Projekt slavil vétsi i mensi Gspéchy na
vSech frontach a vyznamné se zapsal do déjin mezinarodnich vztahi minulého stoleti.

Na zacatku své prace jsem si stanovil hypotézy a vyzkumnou otazku. Mé predpoklady se
z€asti potvrdily. Americky jazz byl na pielomu cCtyficatych a padesatych let v
Ceskoslovensku skute¢n& velmi okrajovy Zanr, na ktery se snasely ze viech stran kritiky z
per prorezimnich publicistl, ktefi ovS§em jazzu vibec nerozuméli a o jeho problematice
méli pouze velmi omezené informace. V té dobé se viceméné jednalo o symbol
imperialismu a zapadni propagandy. Vzhledem k piivodu jazzové hudby a k probihajici
studené valce mezi Zapadem a Vychodem, neni divu, ze jazz byl ve zdejSich statech
nezddoucim Zanrem. Celd situace se zacala uvoliiovat po roce 1953. Nastalé zmény v
sovétském politickém i hospodaiském systému a politika nového kurzu se dotkly také
Ceskoslovenska. Kultura za¢ala byt oteviendjsi, coZz v budoucnu umoznilo, mimo jiné i
pusobnost americké jazzové diplomacie. S pfichodem Sedesatych let nastalo skutecné
uvolnéni a posun. Co se tyce tisku, hudebni kritiky se vyrazné zlepsily a ptestal v nich tolik

figurovat ideologicky podton. Kromé ¢lankti vysla také prvni vétsi kniha Ivana Polednéka
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a Lubomira Dortzky, kterd mapovala jazz v Ceskoslovensku v padesatych letech a
poukazovala na Spatny piedchozi piistup prorezimnich publicisti k jazzové hudbé.
Uskutecnily se prvni vétsi jazzové festivaly v Karlovych Varech a v Prazské Lucerné v
roce 1965 probéhl koncert jazzového velikdna Louise Armstronga. V uvodu prace jsem se
dotazoval, jak je mozné, ze néco takového mohlo probéhnout. V padesatych letech byla v
SSSR spusténa kampan Hate America, ktera zdiiraznovala problémy s rasovou segregaci v
USA. V Sedesatych letech se objevily mezi komunisty nazory, ze jazzova hudba vznikla,
jako nastroj obrany afroamerickych obcani USA proti kapitalistickym bélochim. Da se
tedy fict, ze Armstrongovo turné po Vychodni Evropé¢ mohly komunistické autority
jazzovych ambasadort, ktefi zde v nasledujicim desetileti vystoupili, byli ¢erno§ského
ptvodu. Duke Ellington, Dizzy Gillespie, Ella Fitzgerald, Thelonious Monk i Oscar
Peterson a mnoho dalSich. Zaroven se v dobé Sedesatych let v zapadnim svété zacaly
prosazovat nové populdrni hudebni styly, jako byl naptiklad rock'n'roll. Komunisticky
rezim musel alespont ¢aste¢né ukojit mistni poptdvku po zdpadni hudbé a kultufe obecné.
Jazz, servirovany '"utlaCovanymi" afroamerickymi muzikanty, se pro komunisty
pravdépodobné jevil jako cesta nejmensiho mozného odporu. Toto je jeden z hlavnich
davodi, pro¢ se zde tyto koncerty mohly, dle mého nazoru, uskutecnit a zaroven to slouzi

jako odpovéd’ na mou vyzkumnou otazku.

Summary

This thesis was focused on the activity of American jazz diplomacy in countries of the
Eastern Bloc during the Cold War era, namely Czechoslovakia. The main aim of thesis was
to analyze the attitude of Czechoslovak society towards American jazz music, as an
instrument of jazz diplomacy in the fifties and sixties. At the same time, the autor tried to
find the reasons why the communist party let the organisation of concerts by American
jazz ambasadors, despite the fact, that jazz music was the symbol of western imperialism.

In the first chapter, we examined the exact meaning of jazz diplomacy in theoretical way in
order to understand what this term represents. Behind the first concept was Joseph Nye
who set the basics with his principle of the soft power which is immediately connected to

public diplomacy. It could be said that cultural diplomacy belongs in the subcategory of



the public diplomacy which can be characterized as a series of certain events that are based
on the exchange of ideas, values, traditions and other aspects of culture. Finally, jazz
diplomacy is a certain type of cultural diplomacy, which was created by American
governement during the Cold War era to show the positive image of US culture in the
world.

The second chapter analyzed in detail the development of jazz diplomacy in the USA and
why Americans involved African-American musicians in the program. On the one hand,
Americans have been criticized by the world community for racial segregation, and on the
other hand, they have not had much success with whites playing classical music around the
world. The chapter also dealt with American jazz music in the USSR, Poland and
Czechoslovakia and finally, it mentioned the great importance of international radio station
Voice of America and the popularity of its editor Willis Conover in countries of the
Eastern Bloc.

In the last chapter, the author explored the importance of US jazz diplomacy for cultural
development in Czechoslovakia after Joseph Stalin's death in 1953. He analyzed the
cultural policy that operated here at the time and examined how American jazz was
portrayed in the media during fifties and sixties.

At the end of the work, we summarized the information from the previous part of the thesis
and answered the research question. The author concludes that the communist authorities
could use the concerts of African-American jazzmen in their own propaganda,
emphasizing American racial segregation. They make people believe that jazz music was
originally created as an instrument to defend African-American US citizens against
capitalist white US citizens. Also the communist regime had to at least partially satisfy the
local demand for the western music and culture and jazz, served by "oppressed" African-
American musicians, probably seemed to be the path of the least resistence compared to

other western musical genres of the time.
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