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Abstrakt

Soucasna rozsifena tvorba na socidlnich sitich jako Instagram ptfivadi médium fotografie do
novych kontextii. Fotografie se stava prostfedkem okamzité komunikace a méni se nékteré
jeji historicky dané funkce. Kontinualnost tvorby na Instagramu, osobni perspektiva, s jakou
uzivatelé této sité tvori, i neustala piitomnost fotoaparatu, ktera dnes uzivatele provazi, ¢ini
tuto soucasnou tvorbu v mnoha ohledech analogickou s uméleckou praci Nan Goldin.
Fotografickou eseji Balada o sexudlni zavislosti (1986) Goldin pfedstavila sviij vizualni
denik, ve kterém az s obsesivni kontinudlnosti zachycovala zivot komunity, jiz byla soucasti.
Esej je pofizena z hluboce osobni perspektivy, zobrazuje intimni ndméty a klade diiraz na
popsani Goldininych osobnich vztahti. Publikaci Balady a vznik Instagramu od sebe déli vice
nez dvacet pét let a v mnohém se odlisuji. Pfesto vSak tato prace predpokladd, ze srovnéani v
mnohém podobnych tviir¢ich charakteristik umoZni popsat proménu funkce fotografie,
soucasné tendence v estetice 1 volbé naméta, vyznam instagramové tvorby pro uzivatele a
celkové porozuméni spolecenské role sdilené fotografie v historickém kontextu. Zvolenymi
metodami pro provedeni komparace budou sémiotickd vizualni analyza, socidlné-sémioticka
vizualni analyza a pozorovani.

Abstract

Contemporary constantly expanding content of social media like Instagram brings the medium of
photography to new contexts. Photography becomes an instrument of immediate communication and
its historically defined functions are an object of change. The continuity of Instagram content creating,
the personal perspective of its users, the constant presence of camera accompanying them are aspects
analogous to the artwork of Nan Goldin. Goldin’s photo essay The Ballad of Sexual Dependency
(1986) has a character of visual diary that captures the life of her community with almost obsessive
continuity. It’s also captured from deeply personal perspective depicting intimate moments and
describing Goldin’s personal relationships. Publishing of The Ballad and formation of Instagram is
divided by more than twenty-five years and both events and its meanings are profoundly different.
This thesis nevertheless presumes that comparison of these, in many aspects alike phenomenons can
help describe the change of the function of the media of photography, explore contemporary
tendencies in photography aesthetics, the meaning of instagram’s content to its users and provide
general understanding of the role of shared photography in social and historical context. The methods
of comparison are semiotic visual analysis, social-semiotic visual analysis and observation
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1. Uvod

Pocet uzivatell Instagramu presahl jednu miliardu (Statista.com, 2018) a tato sit se
oznacuje za jednu z nejvlivnéjsich platforem uplynulého desetileti. Redefinuji se zde
historicka pojeti fotografie, odehrava se zde vyvoj vizualni kultury a uskute€huji se tu dalsi
stupné propojeni kazdodenni reality s jeji mediaci. Uzivatel Instagramu ma neustale pfi ruce
smartphone s jehoz pomoci zachycuje své zkuSenosti a béhem kratkého okamziku je muze
zpristupnit Sirokému publiku. Fotografie se stava vSudypfitomnou a demokratizuje se
(Ritchin, 2009). Stale SirSi okruh lidi si s pfichodem aplikace osvojil fotografii jako pfirozeny
zpusob pro sebevyjadieni, uchovani vlastnich vzpominek a zazitkd, formovani vlastniho
obrazu a spojeni s pfateli. Rozhrani sité motivuje uzivatele k obrazovému zaznamu sebe
sama a vlastniho Zivota, takze miliony lidi po celém svété nejc¢astéji s pomoci svych telefonu
vedou jakési vizualni deniky uréené k nahliZzeni ostatnim. Kontinualnost a osobni rovina
takového zaznamu k tomuto zplGsobu tvorby neodmyslitelné patfi.

V historii fotografie se v 80. letech jako nejvyznamnéjsi pfedstavitelka obdobného zptsobu
prace etablovala umélkyné Nan Goldin s publikaci Balada o sexualni zavislosti (1986). Tato
vizualni esej byla pfib&éhem jejiho viastniho zivota z velice intimniho Ghlu pohledu, Goldin
zachycovala sebe a své pratele v mimofadné osobnich chvilich, jez v té dobé naruSovaly
zazité zplsoby fotografické dokumentace. Své dilo Goldin tvofila s takifka obsesivni
potfebou zaznamenavat vse, co se délo v jejim Zivoté i v kruhu jejich nejblizSich znamych.
Osobni rovina, kontinualnost denikového zaznamu a vSudypfitomnost jedine¢né v dile
Goldin pak s pfedstihem vice nez dvou dekad pfedznamendvaiji obrat v tvorbé, ktera se s
prichodem Instagramu stala vlastni enormnimu mnozstvi tvlirct. Zda Ize mezi témito
formalné a zdanlivé podobnymi zplsoby autorského vyjadreni najit néjakou navaznost, je
jednou z otazek, které si tato prace poklada. Zamérem této vyzkumné prace je komparace
prace fotografky a dnesni rozsifené tvorby na Instagramu.

Prace pouzije v praktické Casti sémiotickou analyzu, s niz ve své Mytologii (orig. publ. 1957)
a Rétorice obrazu (orig. publ. 1964) pracuje Roland Barthes, a dale ji rozvadéji Van
Leeuwen a Jewitt (2002); tato analyza je nastrojem pro odhalovani vyznamu, které jsou
obrazum pfikladany. Analyza fotografické prace Goldin a u¢tt instagramovych uzivatel(
pomuze definovat, jak se s nastupem novych technologii proménila funkce fotografického
vizualniho deniku, jehoz je Goldin prukopnici a uzivatelé Instagramu pokracovateli. Prace
bude zkoumat, jakou roli pro autory hraji funkce fotografie — extenze paméti, komunikace a
tvorba vlastni identity, a které z t&chto funkci jsou pfevladajici motivaci pro jejich tvorbu.
Prace rovnéz odpovi na otazku, zda Ize Instagram povazovat za pokracovani kulturni a
umélecké praxe, kterou predstavuje pravé dilo Nan Goldin. Prace se na zakladé vysledku
pokusi najit teoreticka vychodiska, ktera nejvice pomahaji popisu fungovani Instagramu.
Srovnani v praktické ¢asti prace bude zpfesnéno metodou pozorovani (Hendl, 2005).

Zde se autorka odvraci od schvalené teze; zejména od plvodné zamyslené metody
strukturovanych rozhovort (Hendl, 2005: 173). Autorka se rozhodla nahradit tuto metodu
pozorovnanim (s. 191) proto, Ze néktera podstatna zjisténi (napfiklad popis estetiky,
jednotnost vizualniho stylu) bylo tfeba odvozovat z celkové tvorby autora, tu vSak z diivodu
rozsahu diplomové prace nemohly obsahnout analytické metody. Pozorovani tak umoznilo



uchopit nékteré opakujici se motivy a tendence jednotlivych tvarcu. Autorka se také rozhodla
pro jinou strukturu prace a nékteré jiné zdroje, tak aby vice prostoru v teoretické Casti
dostala aktualni témata Instagramu, sdilené fotografie nebo identity ve fotografii.

2. Fotografie v soucasnosti

2.1 Fungovani Instagramu

Socialni sit zaméfena na okamzité sdileni fotografii a postupné také videi €i zivého vysilani
funguje uz deset let, od roku 2010. Na Instagram Ize nahliZzet z mnoha teoretickych hledisek;
jako na misto neustalého propojovani socialniho zivota a médii, ktera stale intenzivnéji
zprostfedkovavaiji realitu (Deuze, 2015); jako na obraz svéta, ve kterém do stale vy3si miry
rozhoduji vizualni sdéleni, jez jsou heomezené dostupna nejenom ke konzumovani, ale také
k reprodukovani a tvorbé (Mirzoeff, 2018); Instagram Ize interpretovat z hlediska historie
fotografie (Manovich, 2017) a také jako pfiklad, jakym online platformy a jejich moc utvareji
spolec¢nost a misto Clovéka v ném (Van Dijck, 2013). Tato prace se zaméfuje na perspektivu
vizualni analyzy a historii fotografie, pfesto se snazi obsahnout vice moznych perspektiv, jak
tuto popularni socialni sit’ a jeji misto ve spolecnosti chapat.

Instagram je aplikace puvodné navrzena pro iPhone, zamyS$lena jako prostor, v némz spolu
uzivatelé komunikuji zejména prostfednictvim fotografii pofizenych smartphonem. | na této
socialni siti uzivatelé navazuji kontakty, prezentuji se prostfednictvim profilu, ktery je zde
omezeny na kratky slovni popis a na galerii zvefejnénych obrazkl, mohou si posilat
obrazové zpravy a neustale sledovat novy obsah v takzvaném ,feedu.“ Komunikace na
Instagramu probiha pfedevsim ve vizualni podobé skrze fotografie do vétsi miry, nez tomu
bylo na dosavadnich socialnich sitich (napfiklad na Facebooku a Twitteru), zaroven se tato
sit velice rychle rozsifila po celém svété. V pribéhu deseti let existence pozménila mnohé
svoje vlastnosti, at' uZ jde o logo, design nebo o nové funkce. RozSifuji se zde napfiklad
nabidky filtr(i, ale zavadi se i format live streamu (Instagram TV) nebo Stories, ta pfimo
reaguji na stoupajici oblibu konkurenéni sité Snapchat. Jedna se o sdéleni ve formatu
kratkého videa nebo snimku, které zmizi po 24 hodinach, a jeho hlavni vlastnosti je tedy
bezprostfedni aktualnost. Instagram se stal vyznamnym diky své popularité, k niz pfispiva
jeho snadno ovladatelné rozhrani. Aplikace totiz umoznuje jednoduchou a pfesto efektivni
upravu fotografii a okamzity pfistup k neustale se rozSifujicimu publiku. Obsah se zde ffidi
podle jednoduchych kli€ovych slov, tzv. hashtagu. Vliv platformy se projevuje nejenom v
mnozstvi uzivatell (v Cesku je to 52 % obyvatel; Ami Digital Index, 2019), ale i v tom, do
jaké miry se zde odehrava soucasna ekonomika. Aktivni jsou v tomto prostoru i tradicni
média, zpravodajské organizace, umélci i kulturni produkce.

10



2.2 Nova moc uzivatele

Teoretik studii vizualni kultury Nicholas Mirzoeff hodnoti fenomén socialnich siti a
obrovského narustu sdilenych vizualnich obsahl ve své knize Jak vidét svét (2018, orig.
publ. 2015). Vyjadfuje se k tomuto tématu skrze uvahy nad historii autoportrétu, ktery se v
podobé selfie rozSifil napfi¢ socialnimi sitémi v€etné Instagramu: ,Selfie nabizi pozoruhodny
pfiklad toho, jak se €innost tykajici se v minulosti pouze elit stala globalni vizualni kulturou.
Ve své dobé byla tvorba autoportrétu doménou hrstky skute¢né talentovanych osob® (2018:
33). Podle Mirzoeffa zplsob, jakym se lidé divaji sami na sebe, a jak se zobrazuiji, ukazuje
proménu kulturnich navykl a spolecenské situace jako celku. V dobé pfedmoderni patfila
vysada rozhodovat o tom, kdo bude zobrazovan a jak vyhradné& panovnikovi. Doba moderni
pak znamenala posun v tom, Ze timto privilegiem zmocnila umélce. DalSi zlom nastal v
minulém stoleti kdy si v souvislosti s hnutimi za zrovnopravnéni Afroameri¢and, za prava
homosexuall nebo feminismem zacali lidé pfiznavat, ze identita je aktem performance.
Umélkyné jako Cindy Sherman nebo Nan Goldin svym dilem zacaly na tuto skuteCnost
poukazovat. Zobrazovanim sebe sama demonstrovaly, Ze identita, jiz jim spole€nost
pfiznava, je uméla a mohou si samy volit, jak cht&ji byt vidény. Sherman zamérnym
kopirovanim vizualnich klié, ve kterych byvaji Zeny zobrazovany, poukazala na umélost a
konstruovanost konvenéniho nahlizeni na feminitu. Goldin fotografovala transvestity, béhem
vystoupeni i b&hem intimnich chvil v zakulisi. Z jejiho dokumentu je patrné, Ze pfijeti
konvenci spojenych s genderem muze v podstaté byt pouze otazkou hry a performance.
Tyto fotografky tak pfedznamenaly téma, které teoreticky v nasledujici dekadé zpracovala
Judith Butler, kdyz oznacila gender za socialni konstrukt, ktery nevychazi z pfirozeného
rodu, ale z kulturnich konvenci (1990). K jeji teorii se prace vyjadfi i v nasledujici kapitole.

Podle Johna Bergera evropské klasické uméni pfedznamenalo urcité zpdsoby vidéni (coz je
i nazev jeho souboru esejll; 2008, orig. vyd. 1972), které odrazi povahu spoleenskych
vztah( (2008). Muz je podle tradic vzdy nahlizen v kontextu vlastni moci, na obraze
predstavuje silu, moc &i autoritu. Zeny jsou oproti tomu zobrazovany ne na zakladé vlastni
moci, motivaci ¢i schopnosti, ale v perspektivé toho, co muze & nemuze byt udélano jim.
Jsou znazornény pasivné, nikoliv jako pavodci ¢innosti, ale jako objekty. KliCovy je pro né
predevsim jejich vzhled. Muzi jednaji s zenami pfedevsim na zakladé posouzeni jejich
vzhledu. Berger tento zplsob zobrazovani, ktery se promita i do spoleCenského usporadani
shrnuje: ,Muzi jednaiji a Zeny vypadaji. Muzi sleduji Zeny. Zeny sleduji samy sebe, jak jsou
pozorovany muzi. To determinuje nejen vétsSinu vztahl mezi muzi a zenami, ale i vztah Zen k
nim samotnym*' (s. 47). Zena je proto nucena neustale zkoumat vlastni podobu a to, jak se
jevi muzum. V obraze proto tradi¢né vystavuje vlastni té€lo pohledim ostatnich. | tyto vizualni
stereotypy vSak dnes byly mnohymi umélci a umélkynémi prekonany. V kontextu dnesni
fotografie na socialnich sitich, kdy kazdy autor do velké miry rozhoduje o zpusobech, jak je
vidén a zobrazen, muze dochazet k prfekonani i téchto konvenci.

PFichod socialnich siti a Instagramu je historicky dalSim krokem v rozsifovani kdysi
privilegované a restriktivni moci. Nyni si s pomoci selfie mize kazdy tak jako postmoderni

1 (...) Men act and women appear. Men look at women. Women watch themselves being looked
at.This determines not only most relations between men and women but also the relation of women to
themselves.”
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umeélci a umélkyné zvolit, jak chce byt vidén ostatnimi a vizualné vystavét vlastni identitu.
Jde o ¢astecné postmoderni vyjadreni, zobrazeni sebe sama je performanci, vyjadfeni
prani, jak si autor pfeje byt nahliZzen druhymi. Spi§ nez o uspokojovani sebe sama vlastnim
obrazem vSak Mirzoeff selfie vnima jako jakysi zacatek rozhovoru (2018). Podstatnou
slozkou selfie je totiz sdileni a vybidnuti druhych k reakci, k pokratovani v obrazem
zahajené konverzaci.

Pojeti Mirzoeffa, v némz je selfie a dnedni moznosti zobrazovani sebe sama projevem urcité
nové moci, kterou uzivatelé nabyli, se shoduje s teorii Henryho Jenkinse. Instagram Ize
jednoznacné povazovat za projev participacni kultury, jiz Jenkins definuje (2006). V této
kultufe se smazavaji hranice mezi uzkou skupinou producentl medialnich obsahu a Sirokou
zakladnou jejich konzumentl. Kdysi pasivni posluchac, divak ¢i tenar se stava ¢astym
spolutviircem medialnich produktd nebo rovnou autorem. Pro dnesni mladou generaci je
pfiznacna takika naprosta svoboda: jedinec mlize umistovat na internet tfeba vlastni
hudebni produkci, komentovat sou¢asné déni prostfednictvim blogu, zvefejhovat viastni
literarni tvorbu &i své fotografie. Spojuji se kdysi protikladné terminy: konzumace a
produkce, amatér a profesional. Produkovani vlastnich mediovanych obsaht ma nyni
jedinou podminku; staci je také konzumovat a tak byt obeznamen s jejich obsahem (Deuze,
2007).

Podle Deuzeho se stupfiovani konvergence mezi konzumentem a producentem spojuje s
dalS§im faktem; kreativita jedince se stale vice stava nastrojem obchodu a je ,integrovana do
masové produkce kulturniho primyslu“ (2007: 244). To, co kdysi byvalo kulturnim
pramyslem, do néjz Deuze pocita i fungovani tradi¢nich médii, se stava kreativnim odvétvim
s méné jasnymi hranicemi. Individualni kreativita je integrovana do masové produkce a stéle
vic zasahuje do obort lidské Cinnosti, kde dosud neméla misto. Jako pfiklad uvadi Deuze
internetovy obchod Amazon, ktery svym navstévnikim umoznil podilet se v podstaté na
podobé obchodu a jeho obsahu dosud nevidanym zpusobem (s. 254).

Média jsou v8ak v souCasnosti natolik vlivnym a samoziejmym faktorem v Zivoté Clovéka, Ze
Deuze poklada za chybu tyto dva svéty rozliSovat. Mediatizace v dnesni dobé je upina,
média jsou ,pro nas tim, &im je voda pro ryby“ (Deuze, 2015: 7). VeSkera realita Zivota ve
spolecnosti je v sou€asnosti zprostifedkovavana médii. Samoziejmost, s jakou uzivatelé
Instagramu ve Stories sdili se svym okolim i banélni okamZiky jako rozhodovani se, co si
dnes obléknou, €i co si objednaji v restauraci, je toho vhodnym pfikladem. Kyberprostor se
spojuje s realitou a vytvafi nové hybridni misto, kde lidé prostfednictvim médii rozhoduji o
kazdodennich udalostech.

2.3 Instagram a proména funkce fotografie

Moc uzivatele v zobrazovani sebe sama i svého okoli, moc podilet se na obsahu dfive
direktivné odshora fizeném médii a naprosta propojenost mediované reality s
nemediovanou, vSechny tyto aspekty participacni kultury se schazeji v Instagramu. Stava se
nastrojem, ve kterém jedinec rozhoduje o svém obrazu, muze neustale zaznamenavat
udalosti ze svého Zivota a v okamZitém Case je sdilet s vlastnim publikem, dost mozna velmi
pocetnym. Snimky smi uzivatel pofizovat takfka neomezené a ma moznost rozhodovat o
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jejich podobé do takové miry, ktera dfive nalezela pouze profesionaliim (Instagram ale i jiné
aplikace zaméfené na editaci fotografii umoznfuji ve zjednoduseném maodu stejné typy Uprav
jako napfiklad Photoshop). Jak uzivatelé s touto moci nakladaji je otazkou, jiz se zabyva
José Van Dijck. Ta se zaméfila na funkce fotografie, které platily pfed pfichodem novych
technologii, a na to, jak je tyto technologie definitivné proménily. Podle Van Dijck dosavadni
funkce fotografie: zachyceni paméti, sdileni zkuSenosti a formovani identity za¢aly fungovat
v nové rovnovaze. Van Dijck vnima digitalni fotografii a dnedni tvorbu na socialnich sitich
jako ,neustalou potfebu modelovani sebe sama a bezprostfedni okamzité komunikace a
utvareni vztah(“? (2008: 57).

Mlada generace, ktera své kazdodenni zkuSenosti zaznamenava a prostfednictvim
Instagramu sdili se svétem, tak &ini pravé proto, aby formovala svou identitu a byla neustale
v kontaktu se svym okolim. To se déje na ukor dosud primarni funkce fotografie jako
uchovatele paméti. Obsah siti se tak spiSe nez ulozis§tém, nez zaznamem, k némuz by bylo
mozné se v ¢ase navracet a pfipominat si ho, stava neustalym pritokem novych podnéta.
Fotografie v kontextu socialnich siti tak vypovida vice o tom ,co se dé&je ted, nez o tom, co
se udalo v minulosti“® (Van Dijck, 2011: 9). UZivatelé usiluji pfedevsim o okamzitou reakci na
své pfispévky a o formovani obrazu sebe sama, daleko vice nezZ aby se snazili budovat ¢asu
odolavajici zaznam svych zazitka.

Proc si instagramova generace tolik oblibila neustalé zachycovani a sdileni svych
zkuSenosti prostfednictvim fotografii mize pomoci vysvétlit tvrzeni Sontag, ze pofizovani
fotografii mize urcitym zplsobem az nasobit prozitky z jednotlivych zkuSenosti (1973 in Van
Dijck, 2008). Podle Sontag vSak integralni soucasti fotografie zlstava jeji role uchovavat
udalosti v ase. Utvareni identity bylo pfed digitalizaci spi$ okrajovou roli fotografie, identitu
zobrazovala kolektivné, v ramci rodiny, protoZe obsahovala zaznam jejiho Zivota. Rodinna
alba méla pfispivat k vytvafeni vlastni autobiografie, ktera odolava ¢asu a prodluzuje pamét.
Tato funkce vSak s Instagramem ustupuje do pozadi. Spi$ nez tvorbou €asu odolavajici
paméti je zde fotografie prostfedkem okamzité komunikace, jejiz vyznam se brzy vytraci v
proudu novych podnétd a snimku.

2.4 Novy vizualni jazyk Instagramu

Na Instagram Ize nahlizet jako na nastroj, kde se kulminuji proménéné role fotografie. Spolu
s tim v8ak Instagram podle Manoviche, podobné jako kdysi polaroid nebo kodachrome,
pfinasi zcela novy vizualni jazyk (2017). Kazda nova technologie totiz posouva formaini a
estetické hranice. Jakmile si je uzivatelé adaptuji, utvofi se kolem nich specificka kultura s
vlastnimi vyrazovymi prostifedky. Manovich odmita, Ze Instagram je pouze banalnim
prostfedkem pro volnoCasovou komunikaci, ale vS§ima si, Ze existuje extenzivni teorie v
podobé &lankl a navodu, skrze kterou se uzivatelé navzajem uéi, jak budovat na siti své
ucty, a jak v ramci sité uspét. Vizualni jazyk Instagramu si osvoijil urcity ,habitus,“ soubor
pravidel, ktera urCuji nejenom, co ma byt namétem fotografii, ale i preferované kompozice,
barevnost a celkovou estetiku. Fotografie na siti se spi$ nez nahodilymi momentkami a

2*(...) need for continuous self-remodelling and instant communication and
bonding.”
3 “The question of ‘what’s happening’ rather than ‘what happened (...).
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okamzitymi zaznamy zazitk(l a zkuSenosti stavaji sou¢astmi peclivé planovanych galerii,
které jsou perfekcionisticky stylizované.

Manovich proto definuje pojem Instagramismus (2017: 73). Jde o vizualni jazyk, jimz se
zejména generace mileniall po celém svété naucila umélecky se vyjadfovat, budovat viastni
obraz, vypravét své zazitky a komunikovat navzajem mezi sebou. Instagramismus je
tvorbou, ktera vychazi pfedevsim z pravidel, jez se ustanovily na siti samotné, a slouzi opét
primarné pro publikaci na Instagramu. Jeho estetiku pfirovnava Manovich k ¢asopisu Kinfolk,
na snimcich pfevladaji méné detailni zabéry, maji malou hloubku ostrosti, jsou spiSe
monotdénni a celkové vyjadfuji minimalismus a simplicitu. Kladou ddraz na textury a
materialy, geometrii a Casto jsou zachyceny s takika dvourozmeérnou plochosti. Jejich
sémanticka funkce ustupuje estetice a stylizovanosti. Maji spi$ vyvolavat atmosféru a urcity
dojem, nez sdélovat pfibéh. Tuto estetiku Ize podle Manoviche pozorovat i v grafickém
designu, K-popu nebo v nékterych filmech tvlrcl jako Ingmar Bergman nebo Andrej
Tarkovskij. ,Instagramismus pouzivam jako analogii k pojmenovani hnuti moderniho uméni,
napfiklad futurismu, kubismu, surrealismu atd. Tak jako tyto -ismy, Instagramismus nabizi
vlastni vidéni svéta a svUj vlastni vizualni jazyk. Narozdil od uméleckych hnuti tento styl
utvareji miliony autord celého svéta, ktefi se propojuji a uastni na tvorbé této socialni sité i
dal$ich“ (s. 115). Manovich tak Instagram chape predevsim jako platformu, kterd zmociuje
uzivatele k ucasti a spolutvorbé vlastniho vizualniho pojeti svéta, které snadno umoznuje
uzivani chytrého telefonu a spravnych mobilnich aplikaci. Sit’ také posiluje estetické vnimani
uzivateld, ktefi si osvojuji sofistikovanou vizualni tvorbu a tyto schopnosti dale na
Instagramu manifestuji. ,VétSinou vyuzivaji tyto své dovednosti, aby si zajistili smysluplné a
emocionalné uspokojive zazZitky, aby se dostali do kontaktu s podobné smyslejicimi lidmi a
udrzovali své socialni vazby, nebo aby zvysili svou spole¢enskou prestiz® (s. 117).
Instagram je tedy podle Manoviche prostfedkem, ,jak ziskat kulturni kapital“ (termin Pierra
Bourdieua, ke kterému se prace vyjadri v nasledujici kapitole, in Manovich, 2017: 117) i jak
zdokonalit vlastni obraz v o€ich svého okoli nebo ukazat jedincovu pfislusnost k urcité
socialni skupiné, tak jako kulturni identitu dfive tvofily ,subkultury, hudba nebo méda“ (s.
90). Témto uzivatellm Manovich pfiznava status urcité socialni tfidy, jednoduse
pojmenované ,vrstva Instagramu® (orig. Instagram class, s. 118). Instagram pfesahuje vliv v
ramci jedné socialni sité ¢i napfi¢ nékolika sitémi. Spoluutvafi ,spolenost estetiky“ (orig.
aesthetic society, s. 115); z pouhého zpusobu traveni volného ¢asu a nastroje pro
komunikaci se stava prostfedkem, ktery se podili na kultufe i ekonomice dnesni spoleCnosti.

Ne kazdy uzivatel Instagramu se vSak u€astni tohoto hnuti. Instagramismus zacal u
uzivateld, které Manovich oznacuje za stylizované (orig. designed, s. 42). Ze svého
kvantitativniho vyzkumu provedeného na vice nez 150 000 instagramovych fotografiich, z
oblasti Londyna z jednoho zafijového tydne roku 2015, odvodil Manovich urcité uzivatelské
kategorie. Také ur€il orientacni procentualni pocty téchto uzivatelskych kategorii.

4" use the term “Instagramism” as an analogy to modern art movements such as futurism, cubism,
surrealism etc. Like these earlier —isms, Instagramism offers its own vision of the world and its visual
language. But unlike modernist art movements, Instragramism is shaped by millions of authors
connected by, and participating in, Instagram and other social networks.“

5 7(...) they mostly use their skills themselves to have meaningful and emotionally satisfying
experiences, to meet like-minded people, to maintain human relations, or to acquire social prestige.”
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Stylizovanych uzivateld ma byt 9 % (s. 50). Jde o tvilrce, ktefi si osvoji jednotny vizualni styl,
jenz nenasleduje klasicka teoreticka vychodiska pro dobrou fotografii, ale spi$ se soustfedi
na vlastni naméty a vlastni estetiku Instagramismu.

Manovich rozdéluje uzivatele do celkem tfi typ podle jejich motivaci a miry estetického
vyjadfeni. K porozuméni rozdéleni do kategorii pomaha poloZit si otazku, s kym dany majitel
uctu soupefi o ,lajky. Ti, ktefi se nesnazi oslovit co nejSirSi publikum, ale komunikuji
pfedevsim se svym okruhem znamych, jsou tzv. bézni uzivatelé (orig. casual). Na siti jich je
vétSina — 80 % (s. 50). Takovy uZivatel svoje pfispévky neplanuje peclivé dopfedu a o
publikaci se rozhoduje spi8 okamzité, ve snaze zprostfedkovat svému okoli vlastni zazZitky a
zkuSenosti. Namétem jeho fotografii jsou €asto lidé, pratelé, zazitky s prateli, méda a
kazdodenni Zivot. UZivatelé publikuji za u€elem udrzet kontakt se svym okolim a
dokumentovat vlastni zkuSenosti, méné kladou ddraz na specifickou estetiku, jejich snimky
naopak ¢asto nenasleduji zazita pravidla fotografického uméni (s. 52).

Dal8im typem uzivatele je profesional (orig. professional). Nemusi nutné jit o profesionalniho
fotografa, pro néjz fotograficka tvorba znamena prostfedek finanéniho zisku. Jedna se o
tvurce, ktery se dobfe orientuje v pravidlech fotografického uméni a jeho snimky splruji
kritéria dobré fotografie, jak je ustanovilo 20. stoleti, napfiklad pravidlo tfetin nebo prace s
hloubkou ostrosti. Naméty takové tvorby se podle Manoviche daji zhruba pfirovnat ke
klasické malbé, jsou jim krajiny, pfirodni i urbanistické scenérie, portréty. Tito uzivatelé tvori
podle vystupl Manovichova vyzkumu 11 % sité (s. 50).

2.5 Moc platforem

Van Dijck ma neustale na paméti moc samotnych platforem, kterou povazuje za rizikovou
pravé v tom, Ze si ji vétsina lidi nepfipousti. RozliSuje v historii novymi médii propojené
spole¢nosti dvé obdobi. V obdobi zhruba do roku 2010 online svét pfedstavoval jakési
rozSifeni béznych socialnich interakci (Van Dijck, 2013). Na Facebooku to znamenalo
napfiklad to, Ze okruh pfatel uzivatele viceméné korespondoval s Sir§im okruhem jeho
znamych. Potom nastal zlom, kdy se ,propojeni“ (orig. connectivity) umozhované
internetovymi platformami stalo ,propojenosti“ (orig. connectedness). Rozhodnuti propoijit se
uz neni védomou €&lovékem fizenou Cinnosti, ale jakymsi samoziejmym rysem, kdy veskeré
chovani uzivatele na siti pfevazné zprostfedkovavaiji algoritmy. Van Dijck tuto zménu nazyva
»obrat k propojenosti“ (orig. connective turn; 2013: 202). V prostfedi Facebooku tato zména
nastala v tom, Ze uZivatel si uz povétsSinou manualné nehleda vlastni znamé, ale ty mu
automaticky nabizi sdm Facebook na zdkladé uZivatelovy aktivity na siti. Instagram pak
svym vyvojem spada do tohoto druhého obdobi.

Pro Van Dijck je obrat k propojenosti ,dvouseénou zbrani“ pro uZivatelskou svobodu tvofit a
vyjadfovat sebe sama (s. 202). Narostl objem aktiv, jez internetové platformy
zprostfedkovavaji, takze své uzivatele stale vic vedou k védomému i nevédomému
zvefejfiovani dat, které by mohly byt pro platformy pfedmétem obchodu. Za druhé, samotna
online aktivita v€etné& utvareni identity se stava zbozim. Na Facebooku a Instagramu se ucty
celebrit a influenceru staly zadanymi reklamnimi prostory. Je v zajmu siti tyto reklamni
prostory udrzovat a $ifit jejich vliv, takZe je na misté se domnivat, Ze algoritmy siti pravé toto
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umoznuji. Instagramovy influencer je za obsah, ktery na sit pfivadi vice uzivatelu (a rozSifuje
tak aktiva Instagramu) odménovan tak, Ze jsou jeho prispévky zobrazovany vice lidem. Cim
vic roste popularita néjakého tvarce na Instagramu, tim vic ziskava i Instagram samotny. Je

tedy v zajmu platformy spi$ nez demokraticky davat prostor pro to ,byt vidén“ rovhomérné
vSem, Sifit vliv uz vlivnych tvarc(.

Pohled Van Dijck spi$ nez nadéji z etablovani nové socialni subtfidy, ktera ziskava nové
moznosti pro sebevyjadfeni — o niz mluvi Manovich — pfedznamenava obavy z vnéjsich sil,
jez prebiraji nadvladu nad produkci i identitou jedincu na internetu. Platformy maji dvoji moc:
rozhoduiji, co bude sdéleno i vidéno a pfetvareji usporadani online spole¢nosti pro
maximalizaci svého zisku. Také vedou uzivatele k vyzrazovani obchodovatelnych dat a k
uniformité sdilenych obsahu.

Van Dijck se v jiné praci zaméfila na online fotoulozisté Flickr v dobé&, kdy Instagram teprve
zacinal (2011). V této studii Van Dijck popisuje pfedevsim konstruktivistvickou moc siti, ty
podle ni pouze nezprostfedkovavaji chovani uzivatelu, ale aktivné ho pomahaiji utvaret.
»~Jednotlivci zde artikuluji své identity (...) pomoci zvefejiiovani fotografii, jez dokumentuji
jejich zivoty, stavaji se zde souéasti komunity, kde lidé sdili své snimky, a ta naoplatku
pretvafi jejich vidéni svéta“® (s. 2). Tyto poznatky plati i pro Instagram. Ptvodni my$lenku
demokratizace moci, kterou pfinasi participaCni kultura, kdy je uzivatel stale vice
spoluautorem a autorem obsahu; stfida teorie, Ze o obsazich, jeZ jsou publiku nabizeny,
rozhoduji necitelné algoritmy. Soustava algoritm0, vnitfni neviditelna architektura sité, se
misto uzivatele jako aktivniho tvlrce, stava hlavni silou. Rozhoduje o pfitoku novych obsahu
na sité, rozhoduje, co bude prednostné ukazovano a vidéno a aktivné pretvafri lidskeé vidéni
svéta, formovani sebe sama i zaznamenavani minulosti.

Technologii jako zdroj téméf absolutistické moci vnimal uz Vilém Flusser (1994, orig. vyd.
1983), ktery definuje termin technicky obraz. Technicky obraz je vytvoren pfistrojem narozdil
tfeba od malby ¢&i grafiky, které jsou pfimym dilem ¢lovéka. Déje, které se podepisuji na
vysledné podobé technického obrazu jsou obtiZzné rozlustitelné a skryté, probihaji uvnitf
aparatu Ci také Cerné skfifiky. To méni vyznam obrazu.

Tradi¢ni obraz je abstrakci prvniho stupné, jeho vyznam se da vystopovat a uchopit, jeho byl
totiz vymyslen ¢lovékem. MySlenky autora mize pochopit jiny ¢lovek, divak. Nebezpeci
technického obrazu tkvi v tom, Ze zdanlivé tento model napodobuje, ¢lovék obsluhuje
aparat, s jehoz pomoci vytvoii technicky obraz. Zdanlivé jde o pfirozené vtisténi vyznamu do
obrazu, jako napfiklad u malby. Mnohem vic se vSak na vysledném vyznamu podili
technologie, jiz se musel napfed autor pfizpUsobit.

Technické obrazy nejsou obrazem svéta, ale vizualnim zpodobnénim textu, které stoji u
zrodu dané technologie, jsou abstrakci tfetiho stupné. Tato skute€nost neni pro béZného
divaka Citelna, chape technické obrazy jako nesymbolické a objektivni a neni schopen je
desifrovat. Technické obrazy tak ziskavaji moc, ktera ve vysledku promériuje lidské chapani

% “Individuals articulate their identities as social beings by uploading photographs to document their
lives; they appear to become part of a social community through photographic exchanges and this, in
turn, shapes how they watch the world.”
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svéta. Desifrovatelnost skute¢né podstaty technickych obrazl vede k jejich Sifeni a ke
vzniku amorfni masové kultury. ,Nic nemize odolat této vstfebavajici sile technickych
obraz( — neni umélecké, védecké nebo politické aktivity, ktera by k nim nesmérovala, neni
kazdodenniho jednani, které by nechtélo byt fotografovano, filmovano, nahravano na video.
Nebot vSechno chce zUstat v paméti vécné a byt vécné opakovatelné. (...) Universum
technickych obraz(, tak jak se zacina kolem nas rysovat, se pfedstavuje jako nepfeberné
mnozstvi €asU, ve kterém bez ustani krouzi vSechny €iny i vSechna utrpeni® (1994: 17).

2.6 Presyceni verejné sféry

Zpusob, jakym Instagram pronikl do verejné sféry a postupné do ekonomiky a do
kazdodenniho zivota mladé generace vSak ma vliv nejenom na funkci fotografie. V kontextu
dopadu na spolecnost sociolog Ben Agger (2015) ustanovuje termin ,pfesdileni® (orig.
oversharing; 2015: 2), to znamena pfilisné Sifeni osobnich informaci za hranici bézného
zajmu okoli, zahrnovani okruhu znamych nadbyte¢nymi banalnimi €i pfili§ osobnimi az
intimnimi informacemi. K pfesdileni dochazi, kdyz ¢lovék své okoli konstantné zahrnuje
sdélenimi, které se podle zazZitych spoleCenskych norem vefejné bé&zné nesdéluji. Podle
Aggera se jedna o projev pornografické kultury, jak ji sam pojmenovava. Provazi ji pfiliSny
ddraz na vizualno, na rychlé podnéty a vzruchy publika skrz média, kdy centrem kultury je
okamzita zabava, jeZ nema dlouhého trvani ani vyznam v delSim ¢asovém hledisku. V éfe
socialnich siti se pak pornograficka kultura projevuje ,ochuzovanim svého vlastniho
soukromého prozivani a zanaseni vefejné sféry pozustatky nahodilych nazord a konverzaci*
’ (s. 20). Instagram je pak v Aggerové podani jednou z pfikladovych kfizovatek takové
kultury. Neustéle se zde opakuji banalni naméty, které vedou pouze ke kratkodobé zabavé.
Stale se zde rozpoustéji hranice, jez dfiv definovaly spoleCnost, at uz jde o rozdil mezi
soukromym a vefejnym, &i o ohrani¢eni osobniho ¢asu oproti neustalému
Ctyfiadvacetihodinovému ,dohledu” socialnich siti. Z vefejného prostoru jsou vytlaCovana
podstatna témata a nahrazuje je banalni kratkodoba zabava.

Tyto Aggerovy nazory navazuji na teorie Richarda Sennetta (1977). Tvrdi, Ze ve spoleCnosti
stale na vyznamu nabiraji konzumerismus, komercionalizace a individualismus. Vefejné
prostory jsou nahrazovany soukromymi. Absence spole¢nych komunitnich prostor a udalosti
pak vedou k tomu, Ze lidé se zaobiraji pouze sami sebou. To ma negativni dopady na
demokratické usporadani spole€nosti, ale i na zivoty jednotlivcu, ktefi se stale vice izoluji.

Rozsifena socialni sit' Instagram je pravodnim jevem technologickych a spole¢enskych
zmén, které umoznily nastup participacni kultury. UZivatel ma moc produkovat obsah a
ziskavat publikum takika bez omezeni, podle vlastniho uvazeni navic mize rozhodovat o
vlastnim zobrazeni. Instagram se velice rychle rozsifil a stal se mistem, kde se posouvaji
funkce a pojeti fotografie, jak je znalo 20. stoleti. Instagramova fotografie slouzi pfedevsim
ke komunikaci, funkce utvareni paméti ustupuje do pozadi a funkce utvareni vlastni identity
naopak sili oproti minulosti. | kdyzZ Instagram nepopiratelné umoznuje vyvoj vlastniho
vizualniho jazyka, ktery si uZivatelé osvojuji, o tom, zda skute¢né vede uzivatele k vizualni
sofistikovanosti (Manovich, 2017) Ize pochybovat. José Van Dijck (2013) totiZ upozorfiuje na

7“(...) impoverishing the private self and littering the public sphere with the detritus of mere opinion
and chatter.”
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necitelny vliv platforem, které rozhoduji o tom, co uzivatel uvidi i o tom, jak velké publikum
dokaze oslovit.

3. Identita

Na pojem identita Ize nahlizet z mnoha uhli napfi¢ védeckymi disciplinami. V perspektivé
psychologie a sociologie se identitou rozumi vnitfni prozivani i vnéjsi jednani, jehoz si je
Clovék védom a stvrzuje jim svou totoznost. S identitou se poji jeji hledani, které jedinci
bézné prozivaji, napfiklad v obdobi dospivani, a snaha o seberealizaci (Petrusek a kol.,

1996: 414).

Jednim ze stéZejnich pfistupl, jak Ize identitu a jeji konstrukci uchopit, je Goffmanova
dramaturgizacni teorie, jiz pfedstavil v roce 1959 v dile VSichni hrajeme divadio (Eesky
2018). Goffmana chape jedince jako herce, ktery si na zakladé dané socialni situace
osvojuje urcitou roli. ,Pfedpokladam, Ze jednotlivec ma v okamziku, kdy predstupuje pfed
ostatni, mnoho motivl pro to, aby se snazil ovlivnit dojem, jaky okoli z celé situace ziska“
(2018: 27) vysvétluje motivaci pro hrani roli Goffman. Clovék dojem, ktery zanechava,
ovliviiuje dvéma zpUsoby: zaprvé verbalni komunikaci, skrze niz védomé modifikuje vlastni
vnéjsi plsobeni. Druhotné vSak o vérohodnosti jeho role vypovida cela fada znaki, jez
vysila nevédomé, napfiklad mimika i gestikulace, které mohou prozradit, Ze se jeho
prozivani lisi od zaujaté role. Kontrola tohoto druhého zplsobu vysilani signalii maze byt pro
.herce® obtizna. Goffman poznamenava, Ze vSeobecné jsou lidé lepSi pozorovatelé, nez
herci. Vznika tak ,komunikacni asymetrie® (s. 19), ¢lovék je schopny snaze odhalit
vérohodnost roli svého okoli, nez zachovavat autenticitu vlastni role. V socialni interakci je
v8ak zadouci, aby si jednotlivi aktéfi vérohodnost svych roli vzajemné potvrzovali, to totiz
pomuze snazsimu pribéhu spolec¢enské situace. Jedinec si v pribéhu svého kazdodenniho
prozivani osvojuje nékolik roli, doma muze byt nékym jinym nez napfiklad na pracovisti.

Pierre Bourdieu se zabyval identitou a mistem &lovéka ve spole€nosti ve své Teorii jednani
(1998, orig. publ. 1994), kde shrnuje teorii distinkce, jiz vytvofil na zakladé sociologickych
prazkumu francouzské spolec¢nosti v 60. a 70. letech. Rozdéluje socialni prostor na ¢étyfi
dimenze. Ty jsou vymezené dvéma kolmymi osami, jedna znazorfiuje mnozstvi veskerého
kapitalu, druha je osou se dvéma pdly, kterymi jsou kapital ekonomicky a kapital kulturni.
Misto Clovéka ve spolecnosti a jeho identitu tak do velké miry definuje jeho postaveni v
daném prostoru vyty¢eném dvéma osami. Jedinec se pro zlep$eni svého postaveni miize
snazit nejenom zvysit svoje majetkové postaveni, ale i svij kulturni kapital, ¢imz se rozumi
napfiklad vzdélani, ale muze jim byt i orientace ve spoleéenském déni, porozumeéni umeéni
nebo mddni preference. Konkrétni podoba kapitalu vzdy zavisi na specifickém ,socialnim a
historickém kontextu“ (Ruzi¢ka a Vasat, 2011: 130). Manovich Bourdieuv termin spojuje s
Instagramem (2017: 117); kdyz fika, ze tvlrci na siti pravé svym vizualnim stylem a
uspeéchem své tvorby kumuluji svuj kulturni kapital. Kulturni kapital (v zavislosti na kontextu
téz symbolicky), totiz jedinci pfinasi ,spole¢enské uznani, jehoz zisk je ve svych dlsledcich
totozny se ziskem moci“ (Rizi¢ka a Vasat, 2011: 130). Na Instagramu se takové uznani
projevuje v poctu sledujicich a ,lajk(” a celkovou oblibou uzivatele.

18



Pro identitu je také rozhodujici termin habitus, se kterym Bourdieu pracuje. ,Zakladni tezi
Bourdieuho konceptu habitu je, Ze habitus je soubor individualnich a individualizovanych (...)
dispozic, tj. pfedpokladd k tomu vnimat, myslet a jednat ve svété urcitym zpusobem*
(Razicka, Vasat 2011: 131). Aktér si ve spoleCnosti ziskava misto prostfednictvim
osvojovani urcitého jednani a na zakladé svych vlastnosti a pfisluSnosti, genderem a rasou
pocinaje, inteligenci ¢i estetickym citénim konce.

3.1 Identita dnes

Podle Stuarta Halla je pfi pochopeni terminu identita napomocné zohlednit jeho historicky
vyvoj (1992). Jako pavodni pojeti definuje Hall to, které se zformovalo béhem osvicenstvi.
Identita byla povazovana za néco, ¢im byl ¢lovék obdaren pfi narozeni stejné jako
schopnosti rozumné uvaZovat. Identita byla jadrem jeho ja, né€im, co ho definovalo, a
nécim, co vychazelo z ¢lovéka samého. Jakou identitu jedinec ziskal, takovou mél v priibéhu
Zivota, i kdyz ji mohl do jisté miry rozvijet.

Toto pojeti viak redefinoval symbolicky interakcionismus. Identita jedince uz nebyla
chapana jako néco ziskaného a ryze vnitfniho, ale spoluutvarela ji interakce s okolim,
.pravého ja,“ to je ale formovano a modifikovano v pribézném dialogu s kulturnimi svéty tam
venku a s identitami, jez tyto svéty nabizi“ (Hall, 1992: 276).

Soucasné pojeti identity vychazi z postmodernismu, avSak navazuje na symbolicky
interakcionismus. Neexistuje zadna zakladni, fixni a konecna identita. ,Identita se stava
»pohyblivym svatkem:* pribézné formovana a transformovana ve vztahu ke zp(sobu, jakym
zapadame do kulturniho systému, jenz nas obklopuje® (s. 277). Jedincovo chapani sebe
sama tak utvari pfedevsim kultura a spolecenské okoli, které je navic vlivem globalizace a
postmoderniho vyvoje stale vice proménlivé.

Pojem identita, jak se vyvinul do sou¢asné podoby, pak Hall dale rozvadi s pomoci terminu
identifikace, ktera uchopeni vlastni identity umoznuje (2002). .,V béZném slova smyslu je
identifikace konstruovana na pozadi plvodu nebo sdilenych vlastnosti s jinou osobou d&i
skupinou nebo s idealem, a usti v pfirozeny pocit spojeni a solidarity. Navzdory pfirozenosti
této definice je identifikace z hlediska diskurzivniho pfFistupu vSak socialni konstrukci, nikdy
nedokon¢enym procesem, vzdy v priibéhu. Neni pfeduréena skrze to, Ze mlze byt vzdy
ziskana, ztracena, udrzovana ¢i opusténa“ (2002: 2). Vliv spole¢nosti a kultury na identitu je
rozhodujici a ma restriktivni charakter, dobfe to podle Halla znazorfiuji teorie Judith Butler:
,Butler nazorné demonstruje, Ze vSechny identity funguji na principu vylouceni, skrze
diskurzivni konstrukci vnéjsSiho a vytvoreni nezadouciho a okrajového, které zdstava mimo
symbolickou rovinu a vné zobrazovaného*® (s. 15).

Zygmunt Bauman popisuje hledani identity v sou¢asném kontextu, kdy spoleCnost utvareji
probihajici globalizace, privatizace a individualizace. SpoleCenské procesy nastolily ,tekutou

8 “Butler makes a powerful case that all identities operate through exclusion, through the discursive
construction of a constitutive outside and the production of abjected and marginalized subjects,
apparently outside the field of the symbolic, the representable.”
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dobu,” pro niz je specifické, Zze socialni normy zanikaji dfive, nez se stihnou etablovat
(2017). Clovék je ve stale vyssi mife odkazan sam na sebe i v ohledech, kdy se o n&j dfive
staral stat &i spole€enské instituce. Nejistota a odpovédnost za udalosti, na jejichz vzniku se
¢lovék nemohl nijak podilet, patfi podle Baumana k hlavnim negativnim adélim, s nimiz se
jedinec v dnesni dobé potyka. Zatimco identitu dfive lidé hledali a ustanovili si ji v obdobi
pfechodu do dospélosti, v sou€asnosti je ,nikdy nekongici, vZdy neuplnou aktivitou s
otevifenym koncem, kterou my vSichni, at' uz z nutnosti nebo z vlastni volby, musime
provadét (Bauman, 2004: 182). Soucasny svét je propojeny prostfednictvim internetu a
socialnich platforem a rozhoduji v ném rychlost a flexibilita. Informace o udalostech jsou bud
ve zpravodajstvi €i uzivateli pfenaseny prostifednictvim tweet(, stories nebo jinych pfispévku
v realném Case pies cely svét. Takto akcelerovany spoleCensky vyvoj znamena pro jedince,
Ze i jeho identita se stale méni a pfizpUsobuje aktualni situaci, je nikdy neukonéenym
ukolem. ,Pravé tim se individualizace minulosti liSi od jeji dneSni podoby: v nasich ¢asech
tekuté modernity, kdy se nejenom umisténi jedince v ramci spole¢nosti, ale i sama mista,
kam by se Clovék mohl dostat, a kde by se mohl usadit, rychle rozpadavaji a sotva mohou
slouzit jako cile ,zivotnich projektd® “ (2004: 173). Podle Baumana se identité pfiklada
prilisna dulezitost v akademickém diskurzu i v bézné praxi, souasnost tak nazyva ,epochou
identity“ (s. 180). Identita se stava ,nahrazkou spolecenstvi“ (s. 179).

Manuel Castells se vénuje identité v jejim SirSim vyznamu, zabyva se kolektivni identitou,
kterou hledaji lidé skrze pfislusnost k narodiim, mensinam, hnutim, a politickymi otazkami
spojenymi s vlastni totoznosti (2010). Castells tvrdi, Ze velkou mérou jsou dnesni politické
konflikty v podstaté &im dal vic boji za vlastni identitu, poCinaje feminismem a hnutim za
prava homosexuall v minulém stoleti, az po konflikty sou¢asnosti, napfiklad Arabské jaro,
ale i Brexit ¢i snaha o osamostatnéni Katalanska. Rostouci vyznam identity je pfiznacny pro
spole¢nost siti, kterou Castells definuje (1996). Dnesni spole¢nost propojuji stale intenzivnéji
vytvarena a navzajem se proplétajici vlakna propojeni, at uz jde o dopravu nebo
telekomunikace, ktera umoZznuji vzajemnou interakci socialnim aktérdm v dosud nevidaném
meéfitku. Na pozadi stale rozsahlejsi sité propojeni probiha globalizace a nartsta vyznam
identity. Ta se podle Castellse zda byt hybnou silou, jeZ uz dnes zacina a v budoucnu bude
stale vic organizovat celou spole¢nost. Do debaty o Instagramu muze takovy nazor vnést
novy pohled na situaci. Ve spole€enském uspofadani, kde se identita stava klicovym
stavebnim prvkem, se neustala potfeba internetové generace navazovat spojeni s ostatnimi
a zviditeliovat své ja ve virtualnim svété muze jevit jako reakce na dnesni ,silu identity,“ o
niz mluvi Castells (2010: xvii - xxv).

3.2 Identita ve fotografii

Roland Barthes se zabyva otazkou, nakolik je fotografie schopna zachytit skuteény obraz
Clovéka, ktery by vyjadfoval i jeho osobnost a vlastnosti. Hleda fotografii své matky, jez by
zachycovala jeji obraz, ktery by byl ve shodé s jeho vzpominkami a ukazoval, jaka jeho
matka skute¢né byla (1994, orig. publ. 1980). Upln& zaznamenat osobu vSak podle né
dokaze jen maloktera fotografie. VétSina fotografii podle Barthese ¢lovéka neomylné
redukuje, nezachycuje jej v celé jeho podobé. ,Vzhled (...) je nedokonalou suplementaci
identity,” Fika Barthes (1994: 95) a fotografii povazuje za nedokonaly prostfedek, jak uchovat
vzpominky na ¢lovéka.
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PFi zachyceni snimku se promitaji do vysledného obrazu &tyfi rizné podoby (Barthes in Van
Dijck, 2008). V portrétu se ,protinaji, svari a navzajem deformuji Ctyfi imaginarni momenty.
Pfed objektivem jsem zarovefi ja, jako ten, za néhoz se povazuiji, ja jako ten, za néhoz chci
byt povazovan, ja jako ten, za néhoz mé povazuje fotograf, a ja jako ten, jehoz fotograf
pouziva, aby pfedved| své uméni“ (Barthes, 1994a: 17). V portrétu osoby tak dochazi ke
zkresleni a imitaci. Ve véku selfie a Instagramu uzivatelé ziskavaji novou moc nad vlastnim
obrazem v tom, Zze ho nedeformuiji posledni dva typy vlivl, jez do snimku vnasi cizi osoba
fotografa. Vlastni autoportrét se stava zachycenim toho, jak ¢lovék vidi sam sebe a jak si
pfeje byt vniman — ziskava vice prostoru pro idealizaci.

Stale SirS§i moznosti uzivatelu, jak rozhodovat o své podobé pomysiné vrcholi ve fenoménu
deep fakes, které jsou jednou z forem syntetickych médii (HamoSova, 2020). Jde o média,
ktera vznikaji za pomoci umélé inteligence, prostfednictvim naprogramovanych softwar( &i
aplikaci, které bud obraz samy generuji, nebo do bézné pofizenych obrazu néjak
nepfirozené zasahuji. Patii mezi né napfiklad aplikace Face Swap, ktera umoznuje dvéma
osobam v obraze i videu ,vyménit obliCeje.” Podobné nastroje se staly na socialnich sitich
popularnimi. DalSi aplikace napfiklad generuji odhadovanou podobu uzivatele, jakou bude
mit, az zestarne, &i uzZivatele &ini krasnéjsSimi a pfitazlivéjSimi. Aplikace Facetune napfiklad
nabizi automatizované vyhlazeni pleti, zménu barvy vlasu, odstranéni odleskl z tvare nebo
vybéleni zubu, ale i mnohem vyznamnéjs$i zasahy do vzhledu, jakymi jsou Uprava tvaru
jednotlivych €asti obliceje. V ob&hu takovych obrazu na siti je zpochybnéno samo autorstvi.
Zustava otazkou, nakolik mnoha obrazovymi Upravami zasazeny obraz zlstava fotografii, Ci
zda uz se jedna o syntetické umélou inteligenci generované médium.

3.3 Identita na Instagramu

SpoleCenskym uspofadanim posilena role identity, rostouci potfeba fadit se ke skupinové
identité a jednoduchost takové performance na socialnich sitich nepochybné& maji vliv na
dnesni sebeprezentaci na Instagramu i za jeho hranicemi. Uzivatel navic muze svij obraz
vytvaret bez kompromist s druhou osobou fotografa a takika neomezené ho idealizovat. At
uz tak Cini pouze skrze rozhrani Instagramu nebo s pomoci celé Skaly aplikaci pro upravu
fotografii, které jsou pfimo urCené pro pouZiti s Instagramem.

Studie Olgy Paramboukis a kolektivu (2016) hleda spojitost mezi chovanim uzivatell a jejich
osobnim rozborem z hlediska narcismu. RozS§ifené minéni a pfedevsim medialni tvrzeni, ze
narcismus je kvuli Instagramu na vzestupu, neni podle této studie pravdivé. Ur¢ité chovani
na siti vSak muze byt projevem narcismu a lidé s touto diagnézou mohou Instagram vyuzivat
k vyrovnavani se s projevy této poruchy. Narcista ,zranitelného typu“ potfebuje k pocitu
stability Casto slychat pozitivni ohlas na sebe &i svoje po€inani, na Instagramu se takovi lidé
snazi ziskat vysoka Cisla sledujicich (2016: 90). Narcista ,grandiézniho typu“ ma pfehnané
vysoké minéni o sob& samém navzdory zpétné vazbé okoli a na Instagramu je jeho
prezentace spojena se ,snahou ziskat obdiv ostatnich® i s ,velmi Castym zvefejfiovanim
snimku sebe sama“ (s. 90). Zobechujici tvrzeni, ze by uzivani Instagramu zvySovalo

narcismus nebo bylo jeho projevem, se ale neprokazalo.
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V prostfedi Instagramu se spojuji moznosti fotografie, jak identitu vyjadfit, ale i samotny
dopad rapidniho vyvoje technologii: pocitatova revoluce totiz podle psycholozky Sherry
Turkle redefinovala, jak Elovék smysli o sobé samém i o druhych. Obrazovka pocitace (&i
telefonu) neni podle Turkle jenom zrcadlem, jenz odrazi zplsob, jakym ¢lovék sama sebe
vnima a jak se prezentuje ostatnim. Rozhrani digitalnich technologii je jakousi branou do
,Svéta za zrcadlem® (1997: 10). RozSifuje dosavadni moznosti, jak utvaret vlastni zkuSenosti
a vlastni identitu. Na zakladé vztahu Clovéka a pocitace Turkle rozliSuje dvé obdobi: dobu
kalkulace a dobu simulace. V prvnim byl po¢ita¢ zjednodusené feceno zdokonalenou
kalkulackou, jez pouze vykonavala nékteré ukony misto ¢lovéka, bylo vSak snadno
pochopitelné, kde koné&i ukony Clovéka a kde za€ina konani stroje. V dobé simulace se v8ak
pocitaC stava samostatnym spoleéenskym aktérem v Zivoté Clovéka, dokaze lidské konani
simulovat. Zprostfedkovava natolik slozité funkce a v nékterych rolich ¢lovéka zastupuje tak
zdatné, ze je ve svych vysledcich od ¢lovéka k nerozeznani. Prostfedi pocitacl se stava se
zcela novou fisi, do niz mUze ¢lovék vstoupit.

Turkle zkouma tuto skute¢nost na pfikladu MUD (multi user dungeon) her, kde se v online
prostfedi anonymné stfetavaji hraci v simulaci realného svéta se svymi do detailu
vypracovanymi postavami. Maji rlizna povolani, pratele a vykonavaji aktivity zcela jako v
bézném Zivoté. Silu technikou zprostfedkované socialni interakce Turkle demonstruje na
fenoménu ,netsex” — jedinci v MUD hrach se angazuji i v intimnich aktivitach, které jim podle
jejich vlastnich vypovédi pfipadaji v mnoha ohledech ,realné“ jako ve skute¢ném Zivoté.
Zazitky a zkusenosti z kyberprostoru se mohou podobat skute€nému prozivani. Udalosti z
virtualniho svéta ziskavaji konstruktivni silu i v realném Zivoté.

Instagram umozriuje uzivateli v mnohem mensi mife simulaci Zivota nebo vytvoreni
vlastniho avataru. Pfesto Ize v jeho fungovani spatfit analogii s pfiklady, o nichz mluvi
Turkle. Kyberprostorem zprostfedkované reakce v podobé ,lajki“ a komentara se pro
uzivatele stavaji rychle podobné realnymi, jako interakce v b&éZném setkani tvafi v tvar. Oba
virtualni svéty také nepochybné v mnoha ohledech mohou svym uzivatelim skutec¢né
prozivané zkusenosti nejen zprostfedkovat, ale i nahradit. Ve svétle poznatk( Turkle se Ize
napfiklad domnivat, Ze ti, ktefi jsou vice Uspésni v instagramovém svété, jenz jim navic
umoziuje tfeba i status celebrity a financni zisk, bezpochyby tuto svou identitu povazuji
pfinejmensim za stejné dalezitou jako ve skute¢ném fyzickém svété.

Van Dijck se zabyvala otazkou online identity na Facebooku ve srovnani s profesni socialni
siti LinkedlIn (2013). Na takové online identité se podili tfi faktory: samotny uzivatel, ale i
provozovatel sité a publikum, v pfipadé Linkedlnu zaméstnavatel. Jednodu$e feceno,
uzivatel se jevi takovy, jak mu to sit umoznuje. Zaroven se vSak snazi svUj obraz postavit
tak, aby co nejvice vyhovoval potencialnim zaméstnavatelim, tedy publiku. Na identitu
vytvarenou v prostfedi socialnich siti je doslova uvrzena propojenost, jez vytvafi riziko, ze
jakoukoliv zvefejnénou informaci muze kdokoliv zobrazit, proto musi byt peclivé zvazena.
Dale identita na socialnich sitich podléha ,uniformité narativu®, ktery identitu vypravuje
ostatnim (2013: 211). V zajmu majitelt socialnich platforem je, aby od svych uzivatell
ziskaly osobni data, jez by 8lo snadno tfidit a uspofadat, tak aby je bylo co nejjednodussi
prodat tfetim stranam. Online dentitu tak provazi standardizace a neustala adaptace na
mozne potfeby publika. Plati to pro Facebook i LinkedlIn, ale také pro Instagram. ,Jde o
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komplexni fidici strukturu, ktera chytfe vychovava svého uzivatele ke kombinaci
sebevyjadfeni a sebeprezentace ve standardizovaném formatu,“® charakterizuje identitu v
éfe online platforem Van Dijck (s. 204).

Na Instagramu probiha zjednodusené formovani identity skrze vlastni obraz: snimky sebe
sama, ale i dal8i naméty ze Zivota tvlrce zachycujici jeho osobni perspektivu. Uzivatel ma
nad svym obrazem velkou kontrolu, mlze prakticky spojit vlastni obraz se svou idealizaci a
ukazovat se druhym piesné tak, jak si pfeje byt vidén. Nemusi se vSak jednat o projev
narcismu. K neustalé artikulaci vlastniho ja podle sou€¢asnych sociologu vede mladé jedince
souctasna spoleCenska situace, jiz charakterizuje tekutost i propojenost sité. Socialni
interakce prostfednictvim Instagramu maji pro své uzivatele obdobny vyznam, jako ty v
realném svété. Provazi je vdak necitelny vliv samotnych platforem, které artikulaci identity
uzivatell vedou k uniformité a usmérnuiji ji podle vlastnich zajmu, jakym je napfiklad
maximalizace zisku z inzerce. Fotografii jako prostfedek pro konstrukci vlastni identity a uziti
tohoto média k zaznamu vlastniho kazdodenniho prozivani se formalné shoduje se
zplUsobem, jakym tvofila Nan Goldin. Instagramovi uzivatelé kompulzivné zachycuji snimky
svych vlastnich zkuSenosti se stejnou kontinualnosti a v podobné osobni roviné jako Goldin.
Ta se vSak proti sou¢asnym tendencim internetové generace ohrazuje. ,Nejsem
zodpovédna za nic, jako socialni média, Ze ne? (...) NemUze to byt pravda, pokud ano, citim
se hrozn&“!° (McDermon, 2016).

4. Tvorba a biografie Nan Goldin

Goldin se narodila v roce 1953 a vyrustala v pocetné rodiné (byla nejmladsi ze &tyf déti) na
pfedmésti Bostonu. Konzervatismus pfedméstského Zivota a rodinné konflikty oznacila za
vlivy, které se podepsaly na jeji tvorbé, protozZe se jim chtéla svym uméleckym postojem
vzepfit (Westfall, 1991). Podstatné pak Goldin ovlivnila zejména sebevrazda jeji sestry
Barbary, k niz doSlo, kdyz bylo Goldin jedenact let. Fotografka v Uvodu Balady o sexualni
zavislosti identifikovala sebevrazdu své sestry jako hlavni motivaci, pro¢ se rozhodla tvofrit
vlastni neustaly zaznam svého Zivota: ,Celé roky jsem si pfipadala posedla
zaznamenavanim svého zivota ze dne na den. Az nedavno jsem si uvédomila, Zze moje
motivace ma hlubsi kofeny: nepamatuji si doopravdy svou sestru. V prubéhu ¢asu, kdy jsem
odesla od rodiny a znovu budovala vlastni zivot, jsem ztratila skute€nou vzpominku na svou
sestru. Pamatuji si svou vlastni verzi jeji osoby nebo véci, které fekla, toho, co pro mne
znamenala. Ale nepamatuju si hmatatelnost toho, kym byla, jeji pfitomnost, jak vypadaly jeji
oCi, jak znél jeji hlas. Nikdy nechci byt odkazana na néci verzi mé vlastni historie. UZ nikdy

®“(...) it is a complete architecture overhaul that smartly disciplines its user into combining
self-expression — in this case memory and emotion — with self-promotion in a uniform format.”
°”I’'m not responsible for anything like social media, am 1? (..) It can’t be true. But if it is, | feel
terrible.”
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nechci ztratit skute¢nou vzpominku na nékoho blizkého*'" (Goldin, 2012: 9). Az obsesivni
kontinuita fotografovani i namét prace Goldin vychazi ze zkuSenosti jejiho détstvi a mladi.

Pocatky umélecké tvorby Goldin datuje k pribéhu studia na stfedni Skole, kam nastoupila po
utéku z domova (Westfall, 1991). Jednalo se o Skolu zaloZenou hippies, vedenou podle
filozofie britské instituce Summerhill, znamé nezavislym pfistupem ke vzdélavani a dirazem
na individualni potfeby studentl. Goldin zde navazala celozivotni pfatelstvi s fotografem
Davidem Armstrongem a se Suzanne Fletcher. V tomto obdobi zahajila fotografovani svého
vizualniho deniku, coz podle jejich vlastnich slov souviselo pfedev§im se zatatkem
spoleCenského zivota, navstévami vecirkll a konzumaci alkoholu (Goldin, 2012). Tvorba Nan
Goldin je tak od pocatku a napfi€ jejim zivotem silné socialné orientovana pravé na jeji
spolecensky Zivot, pfatele a blizké.

Prvnim tematicky zaméfenym a soustavnym dilem Goldin bylo dokumentovani bostonského
klubu The Other Side, znamého vystoupenimi drag queens (tzn. umélecka predstaveni
transvestitu, ktera maji v Americe tradici). Goldin nedokumentuje tuto subkulturu jako
nezucastnény pozorovatel, ale pohledem z nitra komunity. Zacala totiz s transvestity travit
veskery Cas, zaCala s nimi zit a stala se soucasti jejich kolektivu. Proto prace Goldin
dosahuje autenticity a je zachycena z intimni perspektivy. Do fotografického souboru se
promitl i osobni vztah Goldin k drag queens, které obdivovala. ,Touzila jsem je ukazat jako
tieti pohlavi, jako daldi mozZnost sexualni identity, volbu genderu. A zobrazit je s respektem a
laskou, svym zpusobem je oslavit, protoze skutecné obdivuji lidi, ktefi dokazi znovu
vybudovat sebe sama a vefejné manifestovat své idealy“'? (Westfall, 1991).

Prestoze pocatky tvorby Goldin jsou spiSe amatérskou Cinnosti, pozdéji autorka vyhledala
fotografické vzdélani. Nejdfive Slo o kurzy vedené Henry Horensteinem, ktery Goldin
seznamil s dily Diane Arbus, Larryho Clarka, Weegeho nebo Augusta Sandera (Westfall,
1991), coz mélo na Goldin velky vliv. Pozdéji fotografii studovala v Bostonu v institutu Image
Works a na Skole pfi bostonském Muzeu vytvarného uméni. Goldin nasledné zacala
pracovat s barevnym filmem, Sirokouhlym objektivem a bleskem. ZpUsob jeji prace zustal
stejny: fotila svlj kazdodenni zivot, neustale prozivany ve spolecnosti pratel.

4.1 Balada o sexualni zavislosti
Nejznaméjsi fotografické dilo Goldin — Balada o sexualni zavislosti, vznikalo v pribéhu

autorgina Zivota v New Yorku, kam se prestéhovala na konci 70. let. Zila v Bowery, chudsi
Ctvrti s bohatym noénim zivotem. Kuratorka retrospektivni vystavy Goldin nazvané /I'll be

"”For years, | thought | was obsessed with the record-keeping of my day-to-day life. But recently, I've
realized my motivation has deeper roots: | don’t really remember my sister. In the process of leaving
my family, in recreating myself, | lost the real memory of my sister. | remember my version of her, of
the things she said, of the things she meant to me. But | don’t remember the tangible sense of who
she was, her presence, what her eyes looked like, what her voice sounded like. | don’t ever want to be
susceptible to anyone else’s version of my history. | don’t ever want to lose the reali memory of
anyone again.*

2”My desire was to show them as a third gender, as another sexual option, a gender option. And to
show them with a lot of respect and love, to kind of glorify them because | really admire people who
recreate themselves and who manifest their fantasies publicly.*
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your mirror Elizabeth Sussman popisuje prostfedi, v némz Balada vznikala, nasledovné:
.Newyorska klubova scéna byla v té dobé soustfedéna v barech okolo Bowery, ve &tvrti, kde
Goldin bydlela. CBGB a One University byla mista, kde se prosazoval punk, diletantska,
drava anarchisticka hudba a projev, ktery se objevil v 70. letech sou¢asné v New Yorku a v
Anglii“ (Sussman in Goldin, 1999: 9).

Goldin zde zila v Siroké komunité pfatel, jiz neustale dokumentovala. Pracovala jako
barmanka v baru Tin Pan Alley a vedla bohaty spole€ensky Zivot, do néhoz patfilo i uzivani
drog a alkoholu. Pétileté zaznamenavani kazdodennich vyjevu z tohoto obdobi tvofi jeji
Baladu o sexuélni zavislosti. Ta je minéna pfimo jako vizualni denik a kronika této doby, jak
Goldin poznamenava v uvodu publikace této fotoeseje: ,Balada o sexualni zavislosti je
denik, ktery davam lidem ke Cteni. Moje psané deniky jsou soukromé, tvofi uzavienou
dokumentaci mého vlastniho svéta, umoznuji mi ho z povzdali analyzovat. Muj vizualni
denik je vSak vefejny, rozpina se mezi mym subjektivnim pojetim a vlivy ostatnich lidi. Tyto
snimky mohou byt pozvankou do mého svéta, ale pofidila jsem je pro sebe, abych mohla lidi
kolem sebe skute¢né vidét“'® (Goldin, 2012: 6). Goldin také popsala, Ze snaha o maximalné
autenticky zaznam jsou jadrem jeji motivace k tvorbé, coz vedlo k tomu, Ze fotografuje
neustale: ,Je to jakoby fotoaparat byl moji rukou. Kdyby to bylo mozné, pfala bych si, aby
mezi mnou a pofizenim snimku nebyl Zadny mechanismus. Foceni patfi k mému
kazdodennimu zivotu zrovna tak jako mluveni, jidlo, nebo sex. (...) Existuje popularni
tvrzeni, ze fotograf je z pfirozenosti vouyeur, ten posledni, kdo pfiSel na vecirek. Ale ja se
nikam neplizim, tohle je mdj vedirek. Tohle je moje rodina a pfibéh mého zivota“™ (s. 6).

Goldin postupné zacala svou praci prezentovat stejné komunité, jiz zaznamenavala, formou
amatérskych promitani diapozitiva. V rychlém sledu promitala své fotografie na pozadi
vyrazné hudby nej¢astéji v klubech a barech jako Tin Pan Alley. ,Diaprojekce Nan Goldin
vykazovaly urcité pfibuzné rysy s hnutim punk co do obsahu a amatérské prezentace. Byly
usporadany jako souvisly tok obrazt podobny filmu a tim si zajistily misto ve filmovych
projekénich salech® (Sussman in Goldin, 1999: 9). Na diaprojekce vzpomina jeden z ¢lenu
komunity na Bowery Luc Sante: ,, (...) Ale potom Nan zacala s promitanim svych diapozitivl
a vSichni uzasli. Poznavali jste ten vecer, dokonce ten kout v pokoji, pokud vase pamét
sahala dale nez uplynulych dvacet ¢tyfi hodin, a dokazali jste si pfedstavit scénu, v niz jste
hrali bud vedlejSi nebo hlavni roli podle okolnosti (...). Diapozitivy byly syrové kousky
kolektivni zkuSenosti. (...) Promitani bylo jako velkolepy film, v némz se prolinaly fragmenty
nasich zivotd (...)“ (Sante in Goldin, 1999: 17). Projekce doplfiovala dynamicka hudba,
dobovi Velvet Underground, ale i klasicti zpévaci Dean Martin, James Brown a Charles
Aznavour nebo uryvky z oper. V roce 1981 nazvala Goldin sva promitani Baladou o sexualni
zavislosti, pét let pfed jejim kniznim vydanim.

3 "The Ballad of Sexual Dependency is the diary | let people read. My written diaries are private; they
form a closed document of my world and allow me the distance to analyze it. My visual diary is public;
it expands from its subjective basis with the input of other people. These pictures may be an invitation
to my world, but they were taken so that | could see people in them.*

*”|t's as if my hand were a camera. If it were possible, I'd want no mechanism between me and the
moment of photographing. The camera is as much a part of my everyday life as talking or eating or
sex. (...) There is a popular notion that the photographer is by nature voyeur, the last one invited to
the party. But I'm not crashing; this is my party. This is my family, my history.*
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4.2 Estetika

Dilo Goldin nese specifickou vizualitu vychazejici z estetiky snapshotu. Goldin sama v
jednom z rozhovor( svou praci definuje jako snapshot €ili momentku: ,Moje tvorba piece
vychazi z momentky. Je ze vSech forem fotografie nejvic uréovana laskou. Lidé foti
momentky z lasky a pro upominku — lidi, mista, doby. Momentky vytvareji historii tim, Ze ji
zaznamenavaji. A pfesné v tom je moje prace. Estetiku momentky jsem si ponechala proto,
Ze si myslim, Ze je to jedna z nejvySSich forem fotografie* (Goldin, 1999: 47). Momentkovou
estetiku prosadil ve fotografii Robert Frank publikaci své série The Americans (1958),
vyznacuje se zamérnym odchylenim se od estetickych standardu, které dava vyniknout
prchavému a osobnimu obsahu snimku. Frank vyuziva zrnitost, rozostfenost a nedbalé
kompozice, prvky, se kterymi pracuje i Goldin.

Pro estetiku Balady jsou typické saturované barvy, neuspofadané domaci sceny osvécuje
vyrazny blesk & umélé svétlo. Lidé ¢asto fotoaparatu nevénuji pozornost, jakoby ani netusili,
Ze jsou zaznamenavani, na obrazech vystupuji uprostred pohybu, s pfivienyma o€ima, jindy
v8ak pdzuji a divaji se pfimo do objektivu. Fotoaparat osoby vétSinou zaznamenava
uprostied déje, jakym je napfiklad tanec na vecirku, spanek nebo pfiprava drog. Pohled na
aktéry je pronikavy a nezkresleny. ,Krasa jejich snimkU vychazela z chapani estetiky
formalismu i momentky, z instinktivniho a bystrého zachazeni se svétlem a ze smyslu pro
bohatou pfesycenou barevnost, kterou nachazela na nekonvencnich mistech. Ale nejvétsi
sila jejich obrazll vychazi z intenzity jejich vztahd s lidmi, které zobrazuje® (Heiferman in
Goldin, 1999: 37). ,Zajima ji (Goldin, pozn. autora) pokozka, svétlo a zablesky, které svétlo
odrazeji; zkouma barvu a spodni tonalitu, k niz v§echny barvy tihnou — bohatstvi viemu,
které mi ¢asto pfipomina Caravaggia. Vybira si Uzké, omezujici prostory — zadni sedadlo
taxiku, sprchu, zachod, roh postele, takze zaostfeni na kazdou osobu je hmatatelné&jsi*
(Sartorius in Goldin, 1999: 39).

Svébytnou vizualitu vSak Goldin tvofi takika instinktivn&, nejedna se o pfedem promysleny
umélecky postup. Goldin napfiklad zcela ignorovala praci s pfirozenym svétlem. ,Nevédéla
jsem o svétle vlbec nic, nebyla jsem si toho védoma, nez jsem §la do nemocnice v roce
1988. Zila jsem za tmy, v noci. Neméla jsem potuchy, jak se méni svétlo b&hem dne. Védéla
jsem, Ze existuje vychod a zapad slunce, a mezi tim — myslela jsem si, Ze je prosté svétlo. V
noci byla tma a bylo to. V8echny snimky z téch prvnich let v New Yorku, od roku 1978 do
roku 1988, jsem délala vevnitf. V. mém byté nebo v barech, v klubech (...)* (Goldin, 1999:
47). Znalost svételnych podminek obycejné tvofri stézejni ¢ast fotografické prace, jejich
zamérnym ignorovanim Goldin znazorriuje svuj postoj k technice. Tento postoj také definuje
vizualitu tvorby této fotografky, vychazejici ze snapshotu: postavy ve snimcich byvaiji
rozostiené, jejich pohyby jsou vinou pfilis pomalého expozi¢niho ¢asu rozmazané, Casti tél
jsou ,useknuté® ramovanim a tvare se ostfe lesknou ve svétle blesku. Goldin zamérné
porusuje konvence tradiéni estetiky a technologicka pravidla fotografie. ,Hodné jsem
vystupovala proti posedlosti technologii, ktera ve svété fotografa v 70. letech panovala. Kdyz
jsme chodili do Skoly, bylo to to misto, kde vase fotografie nemély absolutné zadny obsah,
ale délali jste perfektni obraz a skvélé zvétSeniny. A fotografove, muzi pfedevsim, mluvili
jenom o svych fotoaparatech a svém vybaveni. Mou odpovédi bylo vibec se do toho
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nezapojovat. Rikali jsme si (Goldin a David Armstrong — pozn. autorky) udmudlana $kola“'®

(Westfall, 1991).
4.3 Pojeti identity v dile Nan Goldin

Goldin byva pfirovhavana k Cindy Sherman (Mirzoeff, 2018 a Sartorius in Goldin, 1999),
ktera umélost konstruovanych identit, jeZ jsou Zeny nuceny zaujimat v ramci spole¢enskych
konvenci, parodovala zobrazovanim sebe sama pravé v téchto stereotypizovanych rolich.
Sherman i Goldin se tak fadi ke generaci umélcu, ktefi médiu fotografie pfisuzuji novou moc,
neni pro né pouze neutralnim zaznamem reality (viz. pfedchozi kapitola). Dilo Goldin
umoznuje ,zaméfit se na kazdodenni prozivani genderu, rasy a sexuality, a tedy jednim
slovem na performanci® (Mirzoeff, 2018: 59). Goldin misto aby lidi nezu¢astnéné
dokumentovala nebo je zobrazovala podle pozadavku dobovych estetickych a
spoleCenskych pravidel, ukazuje své aktéry v€etné sebe sama v intimnich nebo spolecensky
tabuizovanych chvilich: kdyZ uZivaji drogy, maji sex nebo se sprchuji. Goldin nepfipousti
zadnou cenzuru a své pratele zachycuje zplisobem, ktery jim pfiznava moc a vyobrazuije je
jako hrdiny.

Fotografka spatfuje krasu v nestylizovaném zobrazeni vSech emoci i riznorodych déja.
Vzboufeni se proti konvencim, estetickym i spole€enskym, vynika zejména v dokumentaci
subkultur, jakymi jsou drag queens Ci narkomani. Sama se v8ak proti charakteristikam, ze
dokumentuje subkulturu a okraj spole¢nosti vymezuje. ,Je t&Zke Celit téhle historii, zvlast
kdyz jsou napfiklad novinafi tak reduktivni a kratkozraci pfi hledani kontextu mé prace. Mluvi
o dile, které jsem vytvofila s drag queens, s prostitutkami a s t€mi ,na okraji.“ My jsme nikdy
nebyli na okraji. Byli jsme stfed svéta. Méli jsme vlastni svét a vabec jsme se nestarali o to,
co si 0 nas ,hetero” lidi mysleli. Ale ani jsme je nesoudili, nemoralizovali je“'® (Goldin, 2012:
145).

Kromé svobody v zobrazovani transsexuality je Goldin fazena k feministickym autorkam.
Zeny jsou jejim neustale se opakujicim namétem véetné fotografky samotné, dale jde
napfiklad o pfitelkyné Cookie Mueller, Suzanne Fletcher a dalSi. Goldin nezobrazuje zeny
pasivni, neustale nastavené pohledim muzi. Na jejich fotografiich maji Zeny moc, jsou
rovnopravné muzdm a aktivné projevuiji a ukazuiji svou sexualni touhu. Zeny jsou zde
protagonistkami s vlastnimi motivy, pocity a emocemi, které Goldin zachycuje v Siroké Skale,
v€etné smutku a place, dojeti na svatbé nebo veseli na vecirku. ,Mezi nejplsobivéjsi
fotografie (Goldin — pozn. autorky) patfi obrazy zen. Stale znovu se opakuje motiv zeny v

zrcadle (...). Spojeni Zzeny a jejiho obrazu v zrcadle patfi k tradi€nim tématiim vytvarného

'5”| responded very strongly against the obsession with technology that was in the photo world in the
early 70s. When we went to school, it was the rocking tree school where your photographs had
absolutely no content, but you made perfect pictures and perfect prints. And photographers,
particularly male, only discussed their cameras and equipment. My response was to not get involved
with that at all. Actually, we used to call ourselves the scratch and dust school.”

'8 ”It's hard to face that history, especially the way journalists, for example, get so reductive and
myopic when contextualizing the book. They talk about the work | did on drag queens and prostitution,
on ‘marginalized’ people. We were never marginalized. We were the world. We were our own world,
and we could have cared less about what ‘straight’ people thought of us. However, we were not
judging them, moralizing about them.*
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umeéni (...). Ve fotografiich Goldin je vyznam muzského vlastnictvi, které zrcadlovy obraz
tradi¢né vyjadfuje, obracen naruby. Zdvojeni tady funguje jako potvrzeni, prohloubeni, nékdy
jako hravy dialog mezi zenou a jejim obrazem. Jakoby sebepoznani a sebelaska byly jednou
z rovin Siroké erotické krajiny Balady (...)* (Sussman in Goldin, 1999: 10). Napadné je, ze
Goldin na nékterych snimcich zachycuje muze a Zeny ve velice podobnych kompozicich, a
vytvaFi tak mezi ob&€ma pohlavimi naprostou rovnost; na snimcich v koupelné, kde se
fotografovany odrazi v zrcadle, nebo ve snimcich spicich.

Vrcholem nové moci, kterou ve fotografii Goldin objevuije, je jeji vlastni autoportrét,
bezpochyby stéZejni a nejznaméjsi snimek Balady — Mésic potom, co mé zbil. Vznikl mésic
po nasilném incidentu, kdy Goldin jeji pfitel Brian fyzicky napadl, zlomil ji licni kost a ona
vinou zranéni malem pfisla o zrak. Zachyceni autoportrétu bylo pro Goldin zprostfedkovanim
katarze a ujisténim, Ze uz se k Brianovi nikdy nevrati (Goldin, 2012). Ona fotografie je
prikladem toho, Zze Goldin se pfi fotografovani nevyhyba ani pocitim bolesti a ztraty.

Dnesni interpretaci a vyznéni Balady ovliviiuje sled udalosti, které mél nespoutany zivotni
styl dokumentované komunity za nasledek. Mnoho ¢lenu této komunity a blizkych pratel
pfitelkyn Goldin a jeji muza Cookie Mueller. V reakci na tyto udalosti nakonec fotografka ke
konci 80. let odesla do 1éCebny, coz mélo hluboké disledky pro jeji osobni zivot i tvarci
drahu. ,Kdyz jsem odesla na kliniku a vystfizlivéla, v roce 1988, stalo se to pro m{j zZivot
uréujici, jako letopocet pfed Kristem a po Kristu. Jen té€Zko jsem si vzpominala na cokoli, co
se mi pfihodilo pfedtim“ (1999: 46). Po absolvovani |éCby se Goldin vratila k fotografii. V
roce 1991 Goldin odesla jako stipendistka (Sartorius in Goldin, 1999: 38) do Berlina, kde uz
dfive stfidaveé zila a pobyvala. Svoje umélecké dilo nasledné Sifila po Evropé a zaméfila se
na dokumentovani komunit a pratel v Berliné. Pozdéji vycestovala fotografovat do Asie, do
Thajska, na Filipiny a do Japonska, kde vytvofila napfiklad sérii Tokyo Love (1994) s
Nobuyoshi Arakim.

4.4 Vlivy

Dilo Goldin vykazuje spolecné rysy jako tvorba mnoha jinych umélc, ke kterym byva pro
lepSi uchopeni a interpretaci své tvorby €asto pfirovnavana. Napadna je podobnost s praci
Larryho Clarka. Clarkova fotoesej Tulsa (1971) postrada denikovou kontinualnost, avSak s
Baladou se shoduje v intimnim pfistupu s dirazem na zobrazovani komunity, ktera autora
obklopuje. Clark se v oklahomském mésteCku Tulsa narodil a zaznamenaval zivot zdejSi
mladeze zavislé na drogach, do niz sam patfil. Na svych €ernobilych snimcich portrétuje své
pratele v jejich domacim prostfedi, foti znudéné mladiky v postelich, kde si hraji se zbrani Ci
masturbuji, pary pfi vzajemné aplikaci drog &i pfi soulozi, jednotlivce v koupelné. Praci na
podobné téma po témérF deseti letech zopakoval v publikaci Teenage lust (1981), kdy
zaznamenaval pfedevSim muzské prostituty. S praci Clarka seznamil Goldin jeji uditel
Horenstein, ktery hned spatfil analogii v jejich pfistupu, po tom, co mu Goldin svou praci
pfedstavila (Westfall, 1991). Seznamil ji i s dily fotografd Augusta Sandera a Diane Arbus, k
nimz byva také pfirovnavana (Sussman in Goldin, 1999).
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August Sander (1876 — 1964) tvofil v Némecku ve 20. letech. Jeho prace je interpretovana
jako tzv. socialni portrét, kdy ,opustil tradi¢ni ateliérovou praci a odeSel fotografovat lidi
pfimo do jejich prostfedi” (Beckova, 2005). SnaZil se tak o maximalni vérnost skute¢nosti a
vyhybal se inscenaci a stylizovani. Zaznamenaval portréty lidi uprostfed mist, kde bézné
pracovali a Zili, ¢imz chtél dosahnout upfimného zachyceni obycejnych lidi své generace.
Diane Arbus (1923 — 1971) se pak pfimo soustfedila na zaznam lidi na okraji spole¢nosti.
Zachycovala lidi s postizenim nebo néjak atypické jedince, napfiklad trpasliky, ktefi v té
dobé vystupovali v cirkusech. Tvofila portréty, zamérné vSak hledala obskurni naméty.
Formalné tak tito tvdrci s Goldin maji mnoho spole¢ného, zejména zajem o ¢lovéka a o
zachyceni namétl mimo aktualni pozornost spolecnosti. Goldin vS§ak pokud jde o osoby,
které zaznamenava, neprovadi zadnou selekci. ,Nevybiram si lidi, abych je fotografovala;
fotografuji pfimo svUj zivot. Moje snimky vychazi ze vztahu, ne z pozorovani*'’ (Goldin,
2012: 6).

Sama Goldin pak jako svUj hlavni zdroj inspirace uvadi modni fotografii v €asopisech jako
Vogue a klasicky hollywoodsky film s hereckymi ikonami jako Rita Hayworth (Westfall,
1991). Fotografie Helmuta Newtona nebo Guye Bourdina na strankach Vogue oznacuje
Goldin jako definuijici, jeji pratelé a ona se na svych vecircich snazili zamérné napodobit
glamour Zivotni styl médniho svéta. Na zaznamu Goldin je tento vliv patrny v sebevédomych
pozach s cigaretou, v kfiklavych Satech uc¢astniki a ve vyrazném makeupu zen. Nedbalé
momentky v8ak stylizaci a idealizaci u€astniku ironicky obraci a oteviené pfiznavaiji.

Ze stru¢ného popisu dila Goldin a z jejiho Zivotopisu vyplyvaji motivace fotografky a
specifické funkce jejiho vizualniho deniku. Osobni perspektivou a kontinualnosti fotografka
zaznamenava predevsim osobnosti lidi, ktefi jsou ji blizci, a uchovava spole€né zkusenosti v
Case. Obsah v Baladé hraje rozhodujici roli nad formou. Pfitom vSak Goldin tvofi s osobitou
vizualitou. | kdyz se inspiruje modni fotografii, nenapodobuje ji, spis jeji vliv pfetvafi a
modifikuje. Tvorba Goldin je autentickym zaznamem skute¢nosti, ndméty svych snimku
pfedem neplanuje ani nevyhledava.

5. Predpokladané rozdily mezi praci Nan Goldin a
tvorbou uzivatele Instagramu

Nez prace postoupi k praktické ¢asti, je na misté zminit nékteré predpokladané rozdily v
pracovnim pfistupu Nan Goldin a sou€asnych uzivatel Instagramu. Goldin fotografovala
prostfednictvim analogové technologie na film, je profesionalkou a Baladu o sexualni
zavislosti tvofila zhruba dvacet pét let pfed vznikem Instagramu. Svuj vizualni denik
zaznamenavala s takfka obsesivni motivaci uchovat své prozitky v €ase. Tvofi uvédoméle,
jako fotograficka profesionalka je schopna vtisknout svému dilu jednotny vizualni styl.

Uzivatelé Instagramu oproti tomu vyuzivaji digitalni technologii obrazového zaznamu a s
pomoci aplikaci ziskavaji nad vyslednou podobou obrazu vétsi moc, protoze radikalni

7] don't select people in order to photograph them; | photograph directly from my life. Those pictures
come out of relationships, not observation.*
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Upravy Ize nyni na mobilnim telefonu provést v fadu vtefin. Na rozdil od Goldin uzivatelé
tvofi ur€itym standardizovanym zplisobem, v mezich, které jim umozfuje Instagram (dfive
bylo mozné napfiklad publikovat snimky pouze ve ¢tvercovém formatu). VétSina uzivateld
Instagramu nejsou profesionalové ovéem mnozi si dokazi osvojit urcitou vizualni
sofistikovanost a prosazovat jednotnou estetiku (Manovich, 2017). Lze oCekavat, Ze vizualni
denik uzivatell bude postradat profesionalni cilevédomé vyjadfovani v jednotné estetice.
Zaroven prace oCekava, ze ackoliv Instagram umoznuje neustalé kontinualni
zaznamenavani a sdileni obsahu, uZivatelé nejsou k vytvareni protetické paméti vétsinou tak
silné motivovani jako Goldin, takze jejich prace nebude tak dusledna ve funkci uchovani
pameéti. Obsah publikovany na Instagramu vSak do velké miry slouzi ke komunikaci, je
dialogem (Mirzoeff, 2018). Podstatnou motivaci pro uzivatele je artikulace identity. Prace
predpoklada, Ze souc€asni uzivatelé budou volit pro zobrazeni a popis vlastniho Zivota jiné
naméty, nez Goldin, ktera se snazila o co nejvérnéjsi odraz skute¢nosti. Autorka prace se
domniva, Ze uzivatelé budou mit oproti tomu snahu svij obraz a identitu idealizovat uz jen
tim, Ze nad podobou snimku maji velkou kontrolu.

Instagram ma také sva pravidla a z jeho podstaty neni mozné, aby v této siti vznikla Balada
o sexualni zavislosti 21. stoleti. Sit totiZ mimo jiné zakazuje sexualné explicitni obsah,
politické motivy i nékteré dalSi spoleCensky 8kodlivé chovani; vyhrazuje si pravo nevhodny
obsah selektovat a zakazat. V tvorbé uzivatell Instagramu tak nelze o¢ekavat tematickou
podobnost s Goldin v motivech jakymi byla sexualita ¢i uzivani drog a alkoholu.

OdliSnosti v obou tvur&ich praxich Ize najit i ve zplsobu, jakym vysledné fotografie oslovuji
publikum. Goldin pracovala s analogovou technologii, tiskem a s projekci diapozitivu.
Plvodné tak prezentovala svou tvorbu poétem omezenému publiku, které tvofili pfedevsim
¢lenové komunity jejich pratel. Lze pfedpokladat, Ze autoréino védomi, Ze jeji prace bude
prezentovana ve znamém prostfedi, mélo na fotograficky dokument dopad. Zarover vSak
autorka béhem diaprojekci byla pfitomna bezprostfednimu okamziku, kdy publikum
vyjadfovalo zpétnou vazbu. Autorka tak mohla tak jako uzivatelé na Instagramu okamzité
zaznamenavat reakce publika a hodnoceni vlastni tvorby. Pfes tuto aste€nou podobnost se
vSak dnesni prezentace fotografii skrze socialni sit velmi lisi. Uzivatelé mohou své prispévky
v okamzitém Case prezentovat téméF neomezenému publiku. Hodnoceni pfispévku je dobfe
viditelné v podobé tzv. ,lajk(“ a komentaru, takze se stava doplfiujicim sdélenim, které
provazi kazdy snimek. UzZivatel Instagramu ma také moznost své snimky neustéle
upravovat, jeho galerie mlze byt proménliva v ¢ase. Pokud uzivatel vyhodnoti, ze nékteré
fotografie uz si nepreje sdilet s publikem, muze je jednodus$e odstranit. Instagramovy ucet je
tak oproti publikované ¢i promitané fotoeseji stale ve fluidnéjSim stavu, mize byt upravovan.
Publikum oslovuje okamzité a od ¢asu zvefejnéni pribézné zaznamenava zpétnou vazbu,
ktera je viditelna pro ostatni uzivatele.

Presto Ize tyto tvarci pfistupy srovnat ve formaini roviné, prozkoumat otazku identity a
dalSich funkci fotografie, estetiku i volbu namétu.
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I1. Prakticka c¢ast

6. Metodologie

Tato prace srovnava dva formalné podobné tviréi pfistupy a klade si za cil definovat, na
kolik si jsou skute€né& podobné v roviné obsahu a v roviné dalSich formalnich prvku.
Zkoumana oblast, jiz je tvlréi €innost jedincl, vyZzaduje interpretaci a hledani odliSnosti Ci
spole¢nych prvkl vyZaduje praci s obrazovymi znaky. Proto prace zvoli kvalitativni pFistup,
ktery dané umoznuje, a pracuje s mensim zkoumanym vzorkem (Trampota, Vojtéchovska,
2010). K popsani obsahu zkoumané fotografickeé tvorby prace pouzije sémiotickou (Barthes
in Cisaf, 2004) a socialné-sémiotickou analyzu (Van Leeuwen, Jewitt, 2007). K SirSimu
pochopeni kontextu tvorby daného autora v€etné otazek ohledné jednoty vizualniho stylu a
formovani identity prace dané vysledky doplini i zpfesni metodou pozorovani (Hendl, 2005).

6.1 Metody sémioticka a socidlné-sémioticka analyza

Prakopnikem sémiotické analyzy vizualnich sdéleni je Roland Barthes, ktery v Mytologii
rozebira vyznam snimku na titulni strané ¢asopisu Paris Match. Barthes tuto vizualni
sémiotickou analyzu dale rozpracovava v eseji Rétorika obrazu (orig. vyd. 1964). Obraz ma
podle Barthese tfi roviny vyznamu. Prvni rovinou je lingvistické sdéleni, protoZe vétSina
obrazu bud obsahuje text, nebo jim je obklopena &i doprovazena (Barthes in Cisaf, 2004).
Text Casto sdéleni obrazu zdvojuje &i doplriuje. Obraz dale obsahuje vyznamy na roviné
denotace. Podle Barthese je zejména fotografie zvlastni formou sdéleni, protoze jeji obsah
vytvari dojem absolutni analogie; vztah mezi oznaCovanym a oznacujicim zde neni arbitrarni
a obsazené vyznamy je zde téZzké vnimat jako jako soustavu sdéleni, protoze v podstaté
nejsou kdédovana. Rovina denotace tak ¢asto splyva s rovinou konotace neboli symbolickou
rovinou. Barthes fika: ,Kazdy obraz je polysémicky, implikuje pod svymi signifikanty
~plovouci zfetézeni“ signifikatu, z nichz &tenaf maze jedny vybrat a jiné nechat stranou®
(Barthes in Cisaf, 2004: 52). Mnohost vyznamd, které Ize z obrazu Cist na rovinach
denotace a konotace Barthes navrhuje omezit ,tazanim se po smyslu® (s. 52) &¢imz je
mysleno pficist ke sdéleni obrazu zamér autora €i typ obrazu, Barthes tak ¢ini na pfikladu
reklamy na téstoviny, a jeji analyzu tak uvadi v kontextu reklamni ideologie.

Na pfikladu analyzy filmového obrazu Barthes definuje tfi urovné vyznamu, tfi smysly, které
dale ovliviiuji vyznam obrazu (1994b). Obraz divaka oslovuje skrze primarni smysl, kterym je
komunikace, pfenos sdéleni. Druhy je pak tzv. vstficny smysl, jedna se o Uroven vice typl
symbolickych sdéleni, ktera zfetelné a umysIné odkazuji k ur€itym mytiim a kédovanym
vyznamum. Obraz Ize tedy Cist skrze urcité informacni sdéleni a skrze umysIné zakédované
symboly v ném. Kromé toho vSak obraz provazi tieti tzv. tupy smysl. Je to stézi
identifikovatelna rovina sdéleni, ktera vychazi ne z vyznamu obrazu, ale ze zpUsobu, jakym
byl zachycen a pofizen. Tupy smysl se Casto spojuje s néjakym detailem v obrazu a vychazi
z emoci, které zplsob zachyceni nebo detaily vyvolavaji. Tento tfeti smysl pak kvuli
spojitosti s emocionalitou souvisi s punctem (Barthes, 1994a: 28). Punctum je ,bodnuti, mala
trhlina, mala skvrna, maly fez“ (s. 28), jedna se o urc€ité vyznéni snimku, které v divakovi
vzbuzuje emocionalni reakci, doslova jej zasahuje; je ale individualni, nevychazi z kultury, je
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pro konkrétniho divaka jedine¢né. Protikladem k punctu je studium, zajem o snimek a jeho
obsah, ktery je kulturni povahy, a muze byt tedy sdileny mezi vice divaky (s. 28). Obraz tak
kromé zamySlenych sdéleni muze obsahovat vyznamové roviny, které vznikaji pfi
pozorovani obrazu konkrétnim divakem na zakladé jeho vnitfniho zajmu a jeho
individualnich dispozic.

Socialné-sémioticka analyza na rozdil od Barthesova pojeti pfipousti vétsi Sifi vyznamd,
které mlze vizualni kdd v obraze vyjadfovat, a zasazuje je do kontextu komunikace a
mezilidskych vztah(l. Samotny termin ,kéd*“ je zde nahrazen terminem ,zdroj* (orig.
resource; Van Leeuwen, Jewitt, 2007: 134). Zdroj je prvek vizualniho sdéleni, jenZ ma
zachytit Sir§i kulturni kontext, ktery konkrétni zplsoby zobrazovani provazi. Lze tak
napfiklad uhel pohledu na vertikalni ose identifikovat v ramci ustalenych fotografickych
pravidel jako bud pfiznani moci aktérovi, jedna-li se o podhled, & naopak interpretovat
nadhled jako zobrazeni aktéra v podfizené roli. Sémiotické zdroje spoluvytvafi symbolicky
vyznam obrazu, mohou vSak byt zamérné vyuzivany k vytvoreni urcitého dojmu, dochazi
tomu napfiklad v politickych kampanich, které mohou prezentovat politiky zamérné jako
blizké ¢i rovnocenné (Van Leeuwen, Jewitt, 2007: 135). Socialné-sémioticka analyza klade
vétsi ddraz na kulturni a interpersonalni kontext sdéleni, a tim symbolickou rovinu
upfesniuje. Obdobné jako Barthesova, i tato metoda nejdfiv definuje co mozna nejvice prosty
obsah snimku (rovina denotace); jeho aktéry, objekty, zda je ve snimku pfitomen narativ,
kdo ho vyjadfuje a jak. Symbolické vyznamy pak analyza odhaluje prostfednictvim celé Skaly
prvkd, které zprostfedkovavaiji interakci; kontakt (s divakem &i mezi aktéry), vzdalenost a
Uhel pohledu. Tretim zplsobem, jak obraz artikuluje obsah svého sdéleni, je rovina
kompozice; ramovanim ¢i vizualni dominanci (barevnost, velikost a jinak zdlraznéna
,vyraznost“ objektu i prvku). Tato metoda slouzi pfedev§im k zachyceni ,skrytych vyznama*
(s. 154) a k jejich interpretaci ve spole¢enském a kulturnim kontextu.

6.2 Metoda pozorovani

Sémiotickou a socialné-sémiotickou analyzu prace doplni pozorovanim, bude se jednat o
pozorovani dokumentu a fyzickych dat (Hendl, 2005: 204). ,Jednani a chovani lidi jsou cilem
prakticky kazdého zkoumani, jez se tyka jedince nebo skupiny. Je zcela pfirozené pozorovat
rizné projevy lidi. Rozhovory obsahuji vzdy smés toho, co je, a toho, co si o tom respondent
mysli. Pozorovani naproti tomu pfedstavuje snahu zjistit, co se skute¢né déje“ (s. 191).
Zamérem prace je do co mozna nejvétsi Sitky zachytit rozdily mezi uméleckym postupem
Nan Goldin a dnesni instagramovou tvorbou. Cilem je zjistit, jakou funkci hraji instagramové
ucty pro své uzivatele, jaké naméty si uzivatelé voli, jak artikuluji svou identitu, jakou uZzivaji
vizualitu. Aby prace srovnala oba pfistupy tvorby co mozna nejpfesnéji, bude se zajimat o
vizualni sdéleni ne jenom omezeného poctu snimkd podrobenych sémiotické a
socialné-sémiotické analyze, ale i o celkovou tvorbu autora. Pozorovanim chce autorka
zachytit maximum opakujicich se namétd, jednotu a sofistikovanost vizualniho vyjadfovani
zkoumaného tvirce, viditelné zdroje inspirace a dalSi zobechujici rysy, které plati o
fotografiich tvarcu.
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6.3 Vybér respondentii a vybérového vzorku

Nejdfiv prace prozkouma vizualni denik fotografky Nan Goldin. Jeji Balada o sexualni
zavislosti je souborem 127 snimkd. Prace vybere zhruba desetinu fotografii takze vybérovy
vzorek pro sémiotickou a socialné-sémiotickou analyzu bude tvorit tfinact fotografii. Protoze
tato prace pouziva kvalitativni metody vyzkumu, které pracuji s omezenym vybé&rovym
vzorkem, autorka se domniva, ze desetina fotografii je dostate¢né velky soubor
analyzovanych materialt pro odvozeni zavérl a zodpovézeni vyzkumnych otazek. Takto
zvoleny vybérovy vzorek svou velikosti také odpovida pozadavkdm na rozsah diplomové
prace. Protoze se prace zaméfuje na otazku identity ve fotografii, zaroven analyzuje jesté ffi
autoportréty. Stejné velky vzorek pak prace vybere i u dalSich tfi respondentl z fad uzivatelt
Instagramu. Celkové tak provede socialni a socialné-sémiotickou analyzu na 64 snimcich
CtyF autorll. Pro zachovani co mozna nejvétsi reprezentovatelnosti bude tfinact snimku z
kazdého deniku vybrano prostym nahodnym vybérem (Trampota, Vojtéchovska, 2010: 27),
stejné tak budou ze vSech autoportrétil konkrétniho tvirce nahodné vybrany ffi.

Tfi respondenti pro analyzu instagramové tvorby budou vybrani na zakladé dobrovolnosti
(Trampota, Vojtéchovska, 2010: 29) vyzvou umisténou na socialnich sitich. S ohledem na
soukromi zkoumanych osob je prace zachovava v anonymité (Hendl, 2005: 157), anonymita
byla respondentim pfislibena autorkou prace v po¢atec¢ni vyzvé. Dobrovolnym pfihlaSenim
se do vyzkumu ze strany respondenta také doSlo k informovaném souhlasu s ucasti na
tomto vyzkumu (Reichel, 2009: 177). Respondenti byli dale selektovani tak, aby méli aktivni
ucet na Instagramu urcitou dobu, aby se mohl tak svym rozsahem a Sirkou srovnat s praci
Goldin, ktera tvofila svou Baladu v rozpéti kolem péti let.

6.4 Formulace vyzkumnych otazek

1. Jaké naméty/narativy na snimcich autora pfevladaji? Je ve volbé naméta patrny zamér?
2. Jakou funkci fotografie maji (utvafeni identity/komunikace/extenze paméti)?

3. Jak vyjadfuje autor skrze publikované fotografie svou identitu? Stylizuje se do urcitych
roli?

4. Tvofi autor v jednotném vizualnim stylu? Jak jej Ize popsat?

5. Da se tvorba na Instagramu skute¢né povazovat za vizualni denik?

6. Jaké jsou hlavni rozdily mezi dnedni tvorbou na Instagramu a dilem Nan Goldin?

6.5 Aplikace metod

Prvni zkoumanou tvlrkyni bude fotografka Nan Goldin, nasledovat budou tfi anonymni
respondenti z uzivatell Instagramu. Prace nejdfive na pfikladu tfi snimkd demonstruje,
jakym zpusobem byla provedena sémioticka a socialné-sémioticka analyza na vybérovém
vzorku. Ke tfem snimkum bude pfifazen i jeden analyzovany autoportrét zkoumaného
tvarce, vybrany budou snimky, které podle autorky této prace dobfe zachycuiji tvarci
tendence konkrétniho uzivatele. Prace nasledné predstavi zavér pouzitych analyz doplnéné
o nékteré poznatky z pozorovani, do néjz zahrne analyzu autoportrétu.
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7. Vyzkum tvorby Nan Goldin
7.1 Priklad sémiotické a socidlné-sémiotické analyzy

Twisting at my birthday party, NYC 1980
(fotografie 11 obrazové pfilohy k praci Nan Goldin)

Velmi rozmanity snimek zachycuje skupinu lidi na vecCirku. Aktéfi v popfedi — Zena s ¢ernymi
vlasy a muz, jenz je k objektivu zady, vytvaii dynamické protipohyby pfi tanci twistu.
PrihliZejici po stranach — muz na bobku, stojici Zena a dva pary nohou svéddici o
pfitomnosti dalSich lidi, tvofi bo€ni oramovani scény. V pozadi na stole sedi dvojice mladych
muzu, oba v pozoruhodné se zrcadlicim pohybu zvedaji ruku s vidliCkou a nabiraji jidlo z
papirovych talifa, do kterych shlizeji, nev§imaje si tak okolniho déni. Kromé& mnohosti
uCastniku je zde rozmanité prostiedi. V levé €asti pozadi jsou vyrovnany krabice od alkoholu
v mnoha barvach, stény zdobi plakaty, nalepky, gramofonové desky, obraz &i fotografie, za
muzi na stole je okno, na jehoz parapetu jsou navr$eny rizné véci. V rozich mistnosti jsou
hromady obleceni, uprostifed podlahy lezi stfevic, elektrické kabely nebo konfeta. Fotografie
pfistupuje ke scéné z Urovné oCi a snima ji v celkovém zabéru frontalné. Tanlici zena se
usmiva, pohledem mifi k podlaze a zrovna se ocita s pokréenyma nohama pod urovni
objektivu. Pfesto tvofi jakysi kontakt, protoze tvari sméfuje pfimo do objektivu, s nimz
nezkreslené sdili své emoce. Tancici muz je k objektivu zady, je vdak vyrazné osvétlen a
jeho svétla kosile vystupuje z pozadi, také vektor jeho rozmachnuté paze tvofi rozhodujici
gesto v obraze, fotografie, jakoby ¢astecné prebirala jeho perspektivu. Dalsi kontakt tvofi
pohled vedle stojici Zeny, jenZ sméfuje do okoli objektivu, ne vsak pfimo do néj. Upira se
nékam mimo obraz, pfesto pouta pozornost, Zena si zrovna zapaluje cigaretu a pusobi, Ze si
neni védoma, Ze by mohla byt zachycena na snimku.

Rozli€na scéna zobrazuje vzajemnou blizkost u€astniku, konotuje uvolnénou atmosféru
vecirku, veselost a neformalnost. Zobrazeni pfimo uprostfed déje konotuje bezprostfednost
a autenticitu, které posiluje i kompozice, nahodné rozmisténi u€astniku a jejich gesta,
mimika a absence pdz. Fotografie byla pofizena pfimo pro zachyceni bezprostfednich déja,
emoci aktéru a ,nalady” celé udalosti. Lingvistické sdéleni je struéné, pouze doplfiuje datum
a o jakou udalost se jedna (narozeninova oslava).

Z ideologického hlediska je snimek ztotoznénim se s glamour Zivotnim stylem, ktery je
pfitomny v motivu vecirku, elegantnich Satech (zlaté prvky na Satech tancici Zzeny) nebo
extravaganci (U€es a makeup blondaté Zeny) u€astnikd. Vecirek sam o sobé obsahuje
mytus uzivani si zivota, bezstarostnosti a ¢aste¢né i vzpoury. Tanec twistu ztélesnény
prfedevsim v gestu muze, ktery je k objektivu zady, se pak da chapat pfimo jako odkaz na
rock and rollovou kulturu, ktera v kontextu osmdesatych let muze byt urcitou pézou a hrou;
nemusi jit nutné o napodobu rock and rollové kultury, ale tfeba o jeji parodii. S glamour
stylem a motivem rock and rollu vSak kontrastuje neupravenost bytu a celkova scéna
domaciho vedirku, ktera mize prozrazovat spiSe nalezitost k niz§i spoleéenské tfidé.
Snimek je vymluvnou vypovédi o zivotnim stylu kultury mladeze (Hebdige, 2012) ktery se
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vymezuje proti spole¢nosti a jejim pravidlim, zde je pfitomen pravé v motivu vecirku a v
popieni sebeprezentace skrze ideal co nejvyssiho ekonomického kapitalu.

Brian with the Flinstones, NYC 1981
(fotografie 07 obrazové prilohy k praci Nan Goldin)

Jedna se o fotografii muze leziciho na posteli s televizi v pozadi. Muz zabira levou polovinu
fotografie a diva se pfimo do aparatu, jedna se o polocelek. Navazuje tak kontakt s divakem,
sniman je v roviné oci a frontalné, jeho télo vSak ubiha stranou ze zabéru. Brian ma v Ustech
nezapalenou cigaretu a krabi¢ku Marlboro jesté drzi v ruce, nad spodnim ramem obrazu. V
pozadi je tma, z niz vystupuje cihlova neomitnuta zed a v niz Ize rozpoznat dalsi
cigaretovou krabi¢ku a lahve od piva. Brian je osvicen z boku Zlutym umélym svétlem, z
pozadi také vystupuje zafici obrazovka televize, na niz bézi Flinestoneovi. To specifikuje
lingvistické sdéleni, bez ného by tato skute¢nost nejspis$ nebyla pro divaka postiehnutelna.
Dava to scéné ironicky nadech.

Muz doslova ztélesiuje ideal kovboje — s obnaZenym hrudnikem, cigaretou Marlboro a
nesmlouvavym pohledem na divaka, jen je v obraze dopInén kreslenym komiksem. Muz
pozuje, presto fotografie neni inscenovana, vznikla nejspi$ nahodou v domacim prostfedi pfi
bézné veclerni aktivité sledovani televize s cigaretou. Obraz je mirné rozostfeny, coz vytvari
estetiku snapshotu. Z hlediska funkce je fotografie portrétem Briana, konotuje blizkost
vztahu s nim (je polonahy) a ukazuje ho v intimnim prostfedi (postel, loznice) uprostied jeho
kazdodennich aktivit. Autorka mu vSak dava jistou moc nad jeho vlastnim obrazem, tim, ze
ho fotografuje tak, kdy si toho je védom, mize zaujmout p6zu s cigaretou a namifit pohled
do objektivu. Funkci fotografie je zachyceni osoby.

Fotografie znazornuje ideologicky konstrukt maskulinity, ktery vyzaduje, aby muzi neustale
pfed svym okolim svou maskulinitu demonstrovali a obhajovali (Bourdieu, 2000). Brian tak
zde Cini zaujetim sebevédomé pdzy, ktera mu umozriuje demonstrovat viastni fyzickou
maskulinitu (znazornéna je pfedevsim ochlupenim na hrudniku), a koufenim. Koufeni
cigaret Marlboro zde zpfitomiuje stereotyp muze-kovboje tzv. ,marlboro man,“ znamého z
reklamnich kampani tohoto vyrobce. AvSak motiv détem uréeného kresleného serialu s timto
mytem kontrastuje. Brian tak na jednu stranu ztélesfiuje maskulinni stereotyp, avsak
zaroven z néj vystupuje a narusuje ho. Kvili tomu se tato fotografie da chapat i jako vzpoura
proti zavedenému stereotypu zobrazovani muzu, i kdyZ je na prvni pohled jejim potvrzenim.

Cookie and Vittorio’s wedding, NYC 1986
(fotografie 09 obrazové pfilohy k praci Nan Goldin)

Svatebni fotografie zblizka zachycuje nevéstu a zenicha, za nimi je v pozadi mozno
rozpoznat ¢asti interiéru a nékolik dalSich postav. Hlavnimi aktéry jsou vS8ak novomanzelé.
Nevésta Cookie stoji v pravé €asti snimku, je zobrazena frontalné od pasu nahoru.
Sklonénou tvar si témér celou zakryva dlanémi, v nichz drzi kapesnik, kterym si utira slzy.
Zenich zabira druhou polovinu snimku, stoji k aparatu mirné bokem a jeho tvar natodena k
nevésté je vidét z profilu. Usmiva se a sklopenyma ocima se diva dold mimo zabér. Na
snimku pfevladaji tmavé odstiny, pozadi je tmavé, Zenich je cely v Eerném a ma kudrnaté
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Cerné vlasy, které se v blesku lesknou. Cookie oproti tomu zafi ve svych svatebnich Satech.
Plochy snimek nepracuje s perspektivou a hloubkou, je barevné prosty, pfevladaji v ném
¢erna a bila, to umoznuje vystoupit zejména tvafim aktértl. Emoce ve tvafich aktér(
vystupuji jako ustfedni sdéleni snimku (zejména u Cookie oramované rozprostfenym
zavojem).

Jedna se o zachyceni rozhodujiciho Zivotniho okamziku, ovSem velmi netypicky v kontextu
svatebni fotografie, misto stylizace a p6z se jedna o nahodilé zachyceni v momenté, kdy ani
jeden z aktérd nevénuje aparatu pozornost. Fotografie tak konotuje funkci svédectvi,
zachycuje pfimo prabéh déje a emoce ucastnikil, a to nezkreslené, bez stylizace nebo
idealizovani. Funkci je zachyceni déje a jeho uchovani v ¢ase.

Uvolnény styl oble€eni osob v pozadi a stisnénost prostoru mohou odkryvat urcité sdéleni o
socialni tfidé ptitomnych osob. Usmévy v tvafich ugastnikll véetné manzela prozrazuji
ur€itou neformalnost udalosti, svatba zde neni kifestanskou tradici, ale spiSe spoleéenskou
udalosti, ktera sdruzuje okruh zndmych. | zde je tak pfitomny motiv urcité vzpoury proti
konvencim a tradicim.

Self-portrait in bed, NYC 1982
(fotografie 15 obrazové prilohy k praci Nan Goldin)

Tato fotografie je velmi obrazové rozmanita. VétSinu snimku zaujima interiér pokoje. Postel
a na ni rozprostfené objekty: zapisniky, deka, telefon a radio, které jsou v centru obrazu,
navic zvyraznéné umélym osvétlenim. Do nehybné scény vSak zprava vstupuje ¢ast
postavy. Tvar fotografky z profilu, East zvednuté paze pod hlavou a jeji obnazené nadro z
nehybné scény neuspofadaného pokoje Cini autoportrét. Fotografka zachycuje sebe v
prostfedi své loznice, lezi na posteli a snima se z nadhledu. Do snimku loznice, ktery by uz
tak byl intimni vypovédi, fotografka jesté jakoby mimochodem zahrnula ¢ast svého nahého
téla. Vystupuje zde mnoho barev, rlizova na dece, fialovomodré prostéradlo, ¢erny telefon a
radio, bila deka, odstin kiize Nan Goldin.

Scéna plsobi neuspofadané, nahodile, jedna se o zachyceni kazdodenniho namétu, ne o
zaznamenani specifického déje. Konotuje velmi osobni vhled do zivota autorky. Fotografka
v8ak nevyzyva divaka ke kontaktu pohledem a situuje se na okraj snimku, ukazuje jenom
fragment sebe sama, marginalizuje se. Zve vSak k nahlédnuti do svého soukromi oteviené a
bez pfikras, toto gesto zvyraznuje tim, Ze objektiv kopiruje jeji vlastni smér pohledu. Z
hlediska konotace chce ukazat sebe sama nezkreslené a zcela uplnég, fotografie v podstaté
fika: ,Tohle jsem ja, takto ziji.“ Jde o velmi autorské pojeti, které se estetikou vyhyba
konvencim, nezakryva technickou nedokonalost, nepokousi se stylizovat a estetizovat
zobrazené. Fotografie je pokusem o autentické vyjadreni vlastni totoznosti, prezentaci
soukromi, mize slouzit i jako uchovani zobrazeného v ¢ase.

Zeny byvaiji v tradici evropského klasického uméni &asto zobrazovany nahé, doslova
vyzyvaji divaka, aby si prohlizel jejich nahé télo (Berger, 2008). Nahota v obraze ve formé
aktu se lisi od skute€né nahoty. ,Byt nahy znamena byt sam sebou. Byt aktem vSak
znamena byt obnaZeny pfed ostatnimi a pfesto nebyt rozpoznan jako ten, kym jsem.
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(Pohled na nahé télo jakozto objekt simuluje jeho pouZziti jako objekt). Nahota se odkryva,
prozrazuje. Akt se vystavuje pohlediim,“'® (Berger, 2008: s. 54). Goldin v této fotografii sice
zobrazuje vlastni nahotu, ale narusuje klasickou ideologii zobrazovani zen jako objektu.
Nezobrazuje se jako akt, jako objekt, na to dostate€né nevystavuje své télo pohledu divaka.
Zachycuje se naha ve smyslu nahoty, o niz mluvi Berger, je sama sebou. V kontextu
pohledu na loznici, telefon, zapisniky a dalsi véci, kterymi Goldin odhaluje své soukromi a
fika, kym je, je jeji nahota dalSim stupném tohoto ,vnitfniho® odhaleni, které prfedevsim
zobrazuje jeji identitu.

7.2 Zavéry sémiotické, socidlné-sémiotické analyzy a pozorovani Balady o sexualni
zavislosti

Fotografie Goldin v roviné denotace zaznamenavaji témér vzdy néjaké osoby (ve 12 ze 13
zkoumanych snimku). Snimky jsou bud portréty osob (01, 02, 03, 07) nebo zachycuji osoby
uprostied Cinnosti a dé&ju, které jsou pro né bézné &i jsou jim blizké. Déjem je napfiklad
tanec na vecirku, svatba, sprchovani se, sledovani televize, karneval. Tyto déje jsou
zachyceny uprostfed pribéhu, ¢asto navzdory kompozi¢nim pravidlim a estetickym
pozadavkim. Snimky vznikaji uprostfed pro Uucastniky béznych situaci (sezeni v baru (04),
sprchovani se (05)), ¢asto v domacim prostredi, v postelich a bytech. Okamzik pofizeni
fotografie je nahodily, kromé nékterych portrétu fotografovani nevénuji aparatu pozornost.
Presto fotografie neplsobi jako pohled voyeura, aktéfi nejsou ,pfistizeni pfi ¢inu,” spis$ jim
snimky umoziuji pfiznat, kym jsou a co citi. Namétem jsou €asto emoce (pla¢ na svatbé
(09), radost na vecirku (11)).

Namét a kompozi¢ni pojeti fotografii konotuji bezprostfednost a autenticitu. Napfiklad
vecirek (11) je zachycen pfimo v pribéhu: ¢ernovlasa zena ma zrovna pfi tanci zkroucena
kolena a zaujima nepfili§ estetickou pozici, zatimco Zena za ni si zapaluje cigaretu a diva se
do objektivu, jakoby netusila, ze i ona se na snimku objevi. Kdyz Goldin usiluje o zobrazeni
atmosféry oslavy a tane¢niho veseli, u€ini tak pfimo uprostied déje, kdyz maji postavy
rozmachla gesta. Fotografie tak maji posilenou roli svédectvi. Bezprostfednost, s jakou jsou
zachyceny, ma zejména uchovat probihajici momenty v €ase. Namét neni stylizovany a

.....

autenticky zpusob zachyceni je analogicky pro vétsinu narativnich snimki Balady.

Dlraz na emoce, volba uhlu pohledu a blizkost aparatu aktérim zase konotuji blizkost mezi
ucastniky navzajem, mezi nimi a fotografkou i blizkost k divakovi. Vypovidaji o tom
bezprostfedni zachyceni intimnich déju a namétu, u kterych je fotografka pfitomna (05), a
jeji zaznam pfipada aktérim tak samoziejmy, Ze je nijak nevyrusuje. Momentky jsou
pofizeny ze znac¢né blizkosti. Vzajemnou osobni blizkost vyjadfuji i statické, ned&jové
fotografie. Pfikladem je atypicky portrét Zeny, ktery je pohledem na jeji poporodni jizvu,
pficemz zobrazuje Zenu nap(l nahou (08). Uvolnéné gesto rukou portrétované zeny vSak
vypovida o tom, Ze situace je ji komfortni a ochotné fotografku zve k nahlédnuti na své télo.
Aktéfi jsou zachycovani vétsSinou frontalné a z roviny o¢i, Goldin tak na né sméfuje

'8 “To be naked is to be oneself. To be nude is to be seen naked by others and yet not recognized for
oneself. A naked body has to be seen as an object in order to become a nude. (The sight of it as an
object stimulates the use of it as an object.) Nakedness reveals itself. Nudity is placed on display.”
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maximum pozornosti. Citlivé situace, v nichZ jsou osoby zachycovany, autenticita a
nestylizovanost konotuji blizkost i mezi divakem a zobrazenymi: postavy pred divakem
ztraceji anonymitu, pozorovatel si mize predstavu o tom, jaci jsou a jak se chovaiji.

Citlivost, s jakou fotografie bezprostfedné uchovavaji probihajici déje i vzajemné vztahy
ucastnikl svédci o tom, Ze funguiji jako prodlouzeni paméti. Fotografie pofizené pouze pro
estetizaci namétu nebo pro krasu se v dile Goldin vyskytuji zfidka. O vizualnim stylu Goldin
se prace uz vyjadfila na teoretické roviné, analyza i pozorovani tato tvrzeni potvrzuji. Goldin
foti ve sjednocené estetice, v niz vynikaji vyrazné barvy a potisky, které jesté zduraznuje
pouziti blesku a umélého osvétleni; nedbalé kompozice, které zaznamenavaji rozmazané
pohyby a gesta nebo zachycuji fragmenty postav a koncetin. Pfesto pozorovani odhaluje i
odliSné snimky.

Mezi momentkami a jednoduchymi portréty obCas vyrazné vystupuji az malebné
komponované zabéry (17). Pfechody mezi odstiny jsou jemné, v jinych snimcich se opakuje
motiv odrazu v zrcadle, postavy a tvare vystupuji z neobvyklych barev umélého osvétleni
nebo z pozadi jednobarevného pokoje. Goldin kombinuje nedbalou vizualitu snapshotu se
hrou s zobrazovacimi stereotypy, které upravuje a modifikuje po svém.

Ze socialné-sémiotické analyzy nahodné zvolenych tfi autoportrétdl Goldin je patrna
pfedevdim emocionalita a chybéjici snaha néjak sebe sama idealizovat. Goldin zobrazuje
sebe sama i ve velmi osobni chvili, kdy se vyporadava s tim, ze ji zbil jeji pfitel (16).
Fotografie postrada jakoukoliv idealizaci, vypovida pouze o prozité zkusenosti, je
komponovana velmi jednodu$e, aby jeji sdéleni vyniklo nezkreslené. Tento snimek se ale
liSi od dvou zbyvajicich, jez byly analyzovany. Na nich se fotografka zachycuje, oviem
fotografuje se jakoby ,nahodou.“ Ve snimku z modré koupelny (14) je jeji obraz velmi maly,
jde o odraz v zrcadle, ktery vizualné vystupuje diky pruhu svétla z barevné jednoty zabéru.
Jeji tvar je zvyraznéna svétlem, ale zaroven upozadéna malou plochou, kterou na obraze
zaujima. Na dalSim autoportrétu pak Goldin vstupuje do obrazu neutralné z profilu (15) ve
spodnim rohu fotografie. Snimek vyplfiuje interiér jeji loZnice, rozhazené knihy, telefon a
hromady oble€eni v pozadi, jedna se o intimni nahled do jeji osobni zény. Kompozice dvou
posledné zminénych snimku jsou netradi¢nim zpusobem, jak zobrazit sebe sama. Soucasti
expresivity autoportrétu je zde neobvyklost uhlu pohledu na sebe samého, vyrazna je
vizualita prostfedi (modra koupelna, neuklizena loznice). Goldin k vlastnimu zobrazeni
pfipojuje demonstraci svych fotografickych schopnosti, své osobité vidéni svéta, kdy
zddraznuje textury, barvy a estetiku momentek.

Pozorovani dale odhaluje narativni usporadani Balady a néktera opakujici se témata.
Fotoesej je oramovana fotografiemi part a symbolickymi snimky odkazujicimi na parovost a
milostné vztahy. Postupné pfejde ve vypravéni o vyznamnych jednotlivcich v zivoté Goldin
(Suzanne, Brian, Cookie) a zaznam jejich spoleéného newyorského Zivota. ViceCetné motivy
(nazi spici muzi, libajici a objimajici se milenci) jsou fazeny v kratkém sledu. Jiné opakujici
se naméty (zena v zrcadle, pary lezici v posteli) se rytmicky objevuji napfi¢ souborem.
Usporadani tak dohromady vytvafri urcity narativ, opakované se vraci k tématu parovosti z
riznych stran, ten proklada portréty osob nebo vyjevu z vecirk(l a dikazy o uzivani drog a
omamnych latek. Posiluje to intimni vyznéni deniku, fotoesej vypravi pfibéh konkrétnich lidi
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a konkrétniho obdobi z blizké perspektivy, ktera umoznuje nahlizet vztahy mezi aktéry i
fotografkou.

Prevladajicim ideologickym motivem je popieni néjakych platnych pravidel. Toho se Goldin
dopousti uz v roviné estetiky, ale i v roviné obsazenych mytl. Popira napfiklad stereotypni
zobrazovani nahych zen, které zvou divaka k pohledu na své télo (Berger, 2008). V pfipadé
Goldin je obraz nahé Zeny, v&etné ji samotné, vétSinou dopinén né&jakym niternim sdélenim,
ktery vypovida o osobnosti zeny i jejim vnitfnim prozivani. Suzanne si uziva rozkos ze
sprchovani, Ihostejna, zda ji nékdo pozoruje (05), Goldin vlastnim nahym télem jenom
doplfiuje pfedstaveni sebe sama a svého zplsobu Zivota, nevystavuje se divakovi (15).
Vrcholem popreni stereotypu, ze Zena by se méla svym vzhledem pfedevsim snazit zalibit
divakovi, je pak umysiné vystaveni vlastniho obliceje plného modfin. Goldin tak demonstruje,
Ze jeji vlastni motivace a prozivani: pocity katarze, zachovani paméti, je pro ni zcela kliCove,
na ukor konvencim. DalSim popfenym mytem je stereotyp muze macha, jako v pfipadé
portrétu Briana (07), Ci zbofeni mytu svatby jako kifestanské a slavnostni udalosti.

Ve fotografiich Goldin zobrazuje komunitu blizkych osob jako subkulturu nezavislou na
vétSinové spolecnosti (Hebdige, 2012). Vzdor proti spoleCnosti tu potvrzuji obrazové prvky
jako zamérna prezentace pfislusnosti k niZ8i spoleCenské tfidé, spolecensky nepfijatelné
chovani (spanek v opilosti viz. obr. 06), bohémské naméty (vecirek viz. 11) nebo tfeba
nepofadek v pokojich (11, 15).

8. Vyzkum tvorby prvniho respondenta

Prvnim respondentem je uzivatel, ktery pouziva Instagram od roku 2014, tedy Sest let. Za tu
dobu zverejnil 156 prispévkul. Je to muz a svij ucet pouziva pro osobni ucely, ne pro
prezentaci své tvorby nebo pro komercni cile. Sleduje kolem 300 uzivatel a ma zhruba
stejny pocet sledujicich. Kromé svého osobniho uctu na Instagramu spravuje dalsi tfi ucty,
na jednom prezentuje svoji umeéleckou tvorbu (jedna se o designera), na dalSim informuje o
aktivitach své kapely, na tfeti ucet pak umistuje tematicky Uzce vymezené fotografie, a to
snimky z koncertl pofizené specialni techinkou na fotoaparat se tfemi ¢oCkami. Jesté pred
analyzou jeho snimku je tfeba zminit, ze uzivatel ma pfehled o fotografickém uméni a
pfilezitostné se vénuje fotografii profesionalné, kontinualné také fotografuje amatérsky.

8.1 Priklad sémiotické a socidlné-sémiotické analyzy

NYC 2015
(fotografie 12 obrazové pfilohy k respondentovi €. 1)

Fotografie je zaznamem pouli¢ni scény z New Yorku, jak specifikuje popisek. Lingvistické
sdéleni doplfuje vyznam patrny z denotacéni roviny snimku, hashtagy pak dale doplfuji
nékteré dalsi informace ohledné pouzité techniky (#ishootfilm, # yasica, #nyc, #street).
Rovina denotace zaznamenava z boku snimany dim po strané ulice, jenz tvofi ploché
pozadi snimku. Pfed domem je zaparkované auto. V prostoru mezi domem a autem v
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Uzkém pruhu zahradky stoji socha obestavéna priihlednou plastovou vitrinou, ktera ji chrani.
Jedna se o bilou sochu nejspis JeziSe Krista, vypada jako klasické sochy z kostelu. Gestem
jedné ruky socha ukazuje pfed sebe, vizualné v3ak gesto sméfuje k odloZzenym krabicim a
hromadé odpadkd, které jsou na chodniku pfed piedestalem sochy navrSeny.

Zaparkované auto, odpadky a dopravni znacky u silnice davaji scéné vSedni vyznéni, ovSiem
odpadky kontrastuji s mirnym gestem sochy, coz je primarni sdéleni snimku. Tento kontrast
konotuje absurditu a bizarni az humorné vyznéni snimku. Jedna se o nahodné zachyceni
zaznamenani hodného pouliéniho namétu v duchu street fotografie, které vyjadfuje humor a
ironii. Fotografie je pofizena z dalky, tak aby obsahla $ifku, do niz se po chodniku tdhnou
odpadky, zabira scénu jako celek v bo¢niho uhlu z Urovné o¢i. Ramovani plasobi neutralné
az dokumentaristicky, zaroven zaznamenava urcitou nahodilost. Fotograf nepostavil
kontrastni jev sochy a odpadkl do stfedu snimku, ale zachytil jej z uhlu a z povzdali. Snimek
tak vice vyzniva jako nahodny pouli¢ni vyjev — to posiluje konotaci absurdity vyjevu.
Fotografie obsahuje informacni hodnotu, vypravi o neobycCejnosti vyjevu, neni jen neutralnim
zaznamenanim scény. Neni v8ak narativni, neobsahuje déj. Jeji funkci v kontextu autorova
deniku je vyjeveni jeho pohledu na svét skrze atypicky uhel pohledu a neoby&ejnost
zaznamenaného. Funkce snimku je zaroven esteticka, protoze je zachycen na film, takze je
pofizen s ur€itym tvaréim zamérem. Antagonisticky pasobici obrazové prvky: obyc€ejnost
znacky a auta oproti soSe s ur€itou aurou posvatnosti a vazenosti jsou zamérné zahrnuty ve
snimku. Pfesto se jedna o autentickou fotografii, z niz neni patrna zadna stylizace.

PFritomna ideologie se odrazi v ,odsunuti sochy do uzkého prostoru, v jejim ohrazeni
plastovym obalem a pfedevsim v navrSenych odpadcich u nohou sochy. Tyto motivy
obsahuji mytus zaniku tradice nabozenstvi, sekularizace spole€nosti na ukor rychlého
moderniho Zivota v urbanistickém prostfedi. Mytus urbanismu, zpUsobu Zivota v
kapitalistické konzumni spole¢nosti postaveny do ironického kontrastu s duchem
odchazejicich tradic, zejména krestanstvi a jeho protichidnych hodnot jako je stfidmost atd.
jsou hlavni pfitomnou ideologii. Fotografii tak Ize vnimat i jako uréitou kritiku sou¢asné
spole¢nosti.

Kosi idina
(fotografie 10 obrazové pfilohy k respondentovi €. 1)

Namétem snimku je muz, avSak zachycené jsou jenom jeho nohy. Muz stoji v mistnosti s
kobercem, kolem néj je rozmisténo nékolik elektrickych drati a nékolik napajecich zdroju &i
adaptérd. Z jednoho z nich stoupa bily zato¢eny kabel podél téla muze, zfejmé k zafizeni, s
nimz muz manipuluje. Na prvni pohled je ze scény necitelny déj €i udalost, ovSem v kontextu
tvorby uzivatele vychazi najevo, ze jde o pfipravu ¢i pribéh koncertu. Mnozstvi elektrického
vedeni umozniuje zapojeni zvukové soustavy. Lingvistické sdéleni snimku jeho vyznam pfilis
nedopliuje, specifikuje, Ze mistem pofizeni je Papirna Plzen, coz je kulturni centrum a
koncertni klub, popisek ,Kosi idina“ je pravdépodobné nazev kapely. Hashtagy #ishootfilm,
#flash a #emo jesté dopliuji vyznam zobrazeného. Fotografie je spiSe estetickou hrou, nezli
dokumentaci probihajiciho déje. Zaméfuje se v8ak na netradi¢ni naméty z hlediska
zobrazenihodnosti: Sedou betonovou podlahu, ktera zabira vétSinu prostoru na fotografii,
elektrické vedeni, nohy.
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Autor patrné hleda osobity uhel pohledu a zobrazeni probihajici udalosti, zachycuje
prfedevsdim atmosféru koncertu a vyrazné vizualni prvky: kontrast prosté podlahy, zdobného
koberce a bosych nohou. Snimek je spiSe zaznamenanim specifického vizualniho vyjevu,
nedokumentuje probihajici d&j, ani neni portrétem. Jeho funkci je tak pfedevSim estetika.
Uziti blesku a estetika usmérnuji konotované vyznamy: neformalnost prostfedi a uvolnénou
atmosféru koncertu. Snimek je nestylizovany. Autor jim sice zaznamenava vlastni zdjmy a
oblibené Cinnosti, ovSem nevypovida o déji, nezahrnuje osobni namét. Fotografie je tak z
hlediska funkce spiSe vizualnim postfehem, estetickym zaznamem ve stylu snapshotu, ktery
manifestuje hledani neotfelého a atypického pohledu na autorovo prostiedi.

Jedna se o zaznam z koncertu, zachyceni uréité udalosti na hudebni scéné. Z hlediska
subkultur je to ¢asto pravé hudba a hudebni vkus, podle kterych se lidé organizuiji, tvori
komunity a nalézaji vlastni vizudlni vyjadfovaci prvky (tetovani, oble€eni), kterymi se pak
identifikuji (Hebdige, 2012). Funkci subkultur pak pfimo je vymezeni se proti spole¢nosti. V
tomto pfipadé bosé nohy, betonova podlaha, neuspofadanost az zamérna osklivost
zobrazenych prvkl vypovidaji o ideologii urcité nezavislé hudebni scény, jejiz sou€asti autor
je. Proto se fotografie da chapat jako vymezeni se vi&i mainstreamu.

Funus zin
(fotografie 04 obrazové pfilohy k respondentovi €. 1)

Jedna se o pohled na dva pfes sebe pfeloZzené €asopisy, podle popisku fotografie se jedna o
zin, autorem vytvoreny &asopis. Casopisy jsou pies sebe prelozeny na neutralnim dfevéném
podkladu stolu a jsou zabrany zblizka, pfesto vSak jejich uspofadani v obraze pfilis
neodhaluje jejich obsah (na stranach ¢asopist jsou €ernobilé fotografie). Tim padem autor
zprostifedkovava spiSe celkové sdéleni, uvédomuje publikum o vzniku ¢asopisu. Lingvistické
sdéleni v podpobé hashtagl specifikuje, o jaky zin se jedna, i Ze jeho tématem je
skateboarding (#zine #skateboarding #logr). Snimek pouze pfenasi sdéleni, neni
estetizovany. Nevypravi vSak déj, nesdéluje emoce, zlstava spiSe neosobni.

Autor zde formuluje svou identitu prezentaci vlastniho dila, ukazkou toho, &im se zabyva a
co déla. Zaroven zde autor vyznamné odhaluje soubor ideologii, k némuz se hlasi.
Skateboarding je urcitou formou subkultury, vymezuje vic&i spolenosti a jejim pravidlim
(Borden, 2001). Zamérem subkultury je pfimo napfiklad napadat soukromé vlastnictvi
(,duchovni otcové® skateboardingu se vloupali na zahrady cizich lidi, aby mohli trénovat v
jejich vypusténych bazénech; Stansbury, 2016). PfihlaSenim se k této subkultufe autor
zobrazuje, ze sdili jeji mySlenky; jsou jimi vymezeni se proti vétSinové kultufe, nezavislost,
vymezeni se proti kapitalismu a kapitalitstickym idealdm (kdy ulohou ¢lovéka je pfedevSim
hromadit ekonomicky kapital, prestiz patfi tém, ktefi v tomto uspéji), diraz na kvalitu volného
¢asu a zabavu, ddraz na spoleCenské vztahy a kolektiv (skateboarding je pfimo kolektivni
aktivitou). Tvorba zinu, ktera je pak projevem tzv. dyi kultury, ¢asto vychazi z
fanouskovskych zakladen né&jakych kulturnich dél, hudby, nebo pravé ze subkultur. Jedna se
o nekonvencni uméleckou prezentaci, ktera je ur€ena stejné myslenkové naladénému
publiku, je tedy projevem urcité komunitni kultury. Zvefejnénim této fotografie se autor hlasi
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k urcitému svétonazoru. Pfitomnou ideologii je odmitnuti hodnot vétSinové spole¢nosti, a
naopak pfihlaseni se k idedlim svobody, vlastni tvorby, komunity.

Autoportrét
(fotografie 14 obrazové pfilohy k respondentovi €. 1)

Tento autoportrét je pohledem na vlastni nohy, ktery je na Instagramu bézny. Vétsinou tyto
pohledy zachycuji autory ve stoje, tento snimek v8ak zobrazuje uzivatele v sedé. Ma nohy v
pohodiné pozici pfekiizené pres sebe a na nich ma polozZeny krk kytary. Zuté boty jsou
ledabyle odloZzené v pozadi snimku. Lingvistické sdéleni ,dneska docela zmar* doplfiuje
osobni rozpolozZeni autora, zaroven je slovni hfickou, protoze se jedna o nazev autorovy
kapely. Mozna sdéluje, Zze pravé zkousel skladby kapely.

Kromeé toho snimek nema vyraznou informacni hodnotu, pouze konotuje, Ze zobrazeny
Clovék hraje na kytaru a pravé se této €innosti vénoval. Fotografie je technicky nedokonal3,
nejspis$ byla pofizena telefonem. Pouzita technologie, absence vétsi informacni hodnoty i
estetizace ndmétu konotuji dojem, Ze fotografie je spide aktem komunikace, komentafem k
pravé probéhlému dni, ktery nema uchovavat vyznam v €ase. Je v ¢ernobilém provedeni,
proto pUsobi neutralné a neosobné. Jedna se zobrazeni bézného namétu, obrazové prvky
nejsou disledné komponovany, fotografie postrada funkci estetizace.

Z ideologického hlediska se vSak fotografie da povazovat jako pfihlaseni se k uréitému mytu
hudebnika: z hlediska historie popularni kultury druhé poloviny dvacatého stoleti je
hudebnik, vétSinou vSak zpévak (rockstar) ur€itym typem hrdiny, podobnym, jakym dfive
byval basnik (je si védom trvalejsich zivotnich hodnot, popira hodnoty vétSinové spoleénosti,
znazornuje urcCity idealismus). Samota a negativni konotace pak pfimo naznacuji mytus
umélce, ktery trpi, az romantického hrdiny, ktery unika pfed spole€nosti, vyhledava samotu.

8.2 Zavéry sémiotické, socialné-sémiotické analyzy a pozorovani

Snimky nahodné zvolené k sémiotické a socialné-sémiotické analyze se z hlediska
zvoleného namétu daji rozdélit do nékolika kategorii. Prvnimi jsou pohledy na obrazy ¢i jiné
umeéni (01, 03), dalSimi jsou snimky z cest, které zachycuji scénické naméty v podobé
pamatek, které vSak zobrazuji tyto naméty atypicky (05, 07, 13). Dal$i kategorii jsou
fotografie zaznamenavajici bizarni, humorné i neobvyklé naméty, nebo jsou urcitou vizualni
hrou, &asto jsou také pofizeny na cestach, ale ne vzdy (08, 09, 11, 12). Ctvrty a nejméné se
objevujici typ obrazu je snimek, ktery pfenasi néjaky narativ, Casto na ukor snahy o
estetizaci (02, 04).

Z hlediska denotace a volby namétu je autorQv rozsah Siroky. Pozorovani v§ak potvrzuje, ze
nahodny vybér snimk( obsahnul podstatné tendence v autorové tvorbé. Celkoveé je jeho ucet
pfedevsim zaznamem jeho cest. Cast snimk usiluje o maximalni estetizaci a zachyceni
krasného, v tvorbé autora jsou v$ak tyto snimky spiSe v mensiné. Prevliada typ snimkl
popsany vyse; fotografie které zachycuji atypické naméty, obsahuji motiv humoru &i
bizarnosti, zaznamenavaji vyjimecné, jsou vizualni hrou (viz. také pfiklady 15, 16, 17).
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Ostatni pojmenované kategorie se také objevuji napfi¢ jeho tvorbou, jenom jsou zastoupeny
v mensim poctu snimkad.

Zobrazované naméty konotuji urcitou osobitost a rafinovanost autorovy tvorby, hleda
nezvyklé vyjevy, o originalitu usiluje i v kompozi¢ni roviné. Autor prostfednictvim snimku
zaujima urcité hledisko na svét, ktery ma tendenci ironizovat. Podobné pfistupuje k estetice,
Casto jsou jeho snimky komponovany velmi jednodu$e a neutralné zobrazuji zachycené.
Fotograf pracuje s bleskem, zrnitosti, Spatnou viditelnosti v protisvétle, zachycuje vizualni
prvky malé az témérf na hranici Citelnosti nebo naopak z extrémniho detailu. PoruSuje tak
nékteré estetické standardy, coz konotuje urcity tvirci zamér: neidealizovat svét kolem sebe
a jesté vice zvyraznit vlastni uhel pohledu na svét.

Lingvisticky vyznam, ktery provazi snimky, je povétsinou velmi neutralni, pouze specifikuje a
doplriuje informace o misté vzniku ¢i obsahu snimku (12, 03). Autor tak nechava naplno
zaznit vizualni sdéleni fotografie, nerozsifuje ho ani nekoriguje. Popisky plsobi az archivné
neutralni. Uzivatel nepouziva mnoho hashtagU, avSak vyjadfuje skrze né, Ze fotografuje na
film (#ishootfilm a #yashica ), ovS8em necini tak systematicky natolik, aby se to dalo
povazovat za cilené fazeni se k néjaké instagramové kategorii €i zanru.

Autor(lv uCet témér neobsahuje zadné autoportréty s vyjimkou dvou. Jednim z nich je
analyzovana fotografie (viz. vySe), autor se zobrazuje pouze z &asti, neosobné, nezahrnuje
do snimku svou podobu, ale spi$ poukazuje na ¢innost, jiz vykonaval, a na své zaliby.
Druhym autoportrétem je jeho profilova fotografie, ktera je na Instagramu viditelna v hlavi¢ce
uctu v kulatém ramu a v malém rozliSeni. Zde je autor vidét v polocelku, od pasu nahoru,
stoji proti expresivnimu a obrazové vyraznému pozadi: jedna se o bilou sténu s
nakreslenym motivem ohné a nesrozumitelnou ¢asti textu. Autor cely v éerném vystupuje
proti ohni jako mala postava, nelze zietelné rozeznat jeho tvaF, pozornost je obracena k
pozadi fotografie a jeho symbolickému sdéleni. Tento snimek je pouze nahrany do profilu
uzivatele, neni zahrnuty v galerii jeho prispévk, proto jej nelze zvétsit, komentovat, ani
Jlajkovat.” UzZivatel zfejmé& nerad prezentuje svou podobu ani nenavazuje kontakt s divakem.
Autor tvofi svou identitu opakovanim namétu jeho konick( a zalib, prezentaci svych
umeéleckych preferenci, i specifickou volbou naméta fotografii, které jsou osobitym
pohledem na svét a vizualnim komentarem k déni okolo.

Absence autoportrétt posiluje neosobni vyznéni tvorby uzivatele. Autor nezobrazuje sebe
nezachycuje mnoho dé&jd, zfidkakdy fotografuje osoby a emoce. Jeho ucet tak spiSe nez
charakter deniku ziskava charakter jakéhosi ,zapisniku bizarnosti, ktery se prolina s
ob&asnymi motivy autorovych konickl a estetickych postfehd. Zaroveri vSak mnoho snimki
diky obsazenym mistim a situacim, kde a kdy byly pofizeny, znazorfuje urcitou opakujici se
ideologii.

Jednou z pfitomnych ideologii jsou umélecké tendence autora. Dokazuije je to, ze fotografuje
na film, je hudebnikem, podili se na tvorbé zinu. Pozorovani doklada, Ze tento motiv se v
Uctu autora pravidelné opakuje. Autor tak odhaluje, Ze tvaréi ¢innost je podstatnou naplni
jeho zivota. Zaroven se hlasi k ur€itym svétonazordm subkultur; hudebni scény a
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skateboardingu. Motiv €astych cest v€etné vzdalené&jSich mist (New York City, Tokyo) pak
vypovida o socialni tfidé autora. Pfesto se autor nechce prezentovat skrze vlastnictvi
ekonomického kapitalu (tak, jako néktefi lidé napfiklad fotografuji viastni automobily,
znackoveé obleceni &i elektroniku Apple), naopak se chce vyluéné prezentovat skrze kulturni
kapital. Nezobrazuje ideologii konzumerismu. Jeho tvorba se tak da interpretovat jako urcité
popfeni vétSinovych, kapitalistickych hodnot (praveé i diky motivu skateboardingu),
spole¢nost a déni kolem sebe ma navic tendenci ironizovat vySe zminénymi ,bizarnimi
snimky.“ Celkové se spiSe odklani od tematickych a ideologickych konvenci.

Metoda pozorovani potvrzuje, Ze autor se nechova kompetitivné v ramci sité, nenasleduje
specifické zanry a trendy definované hashtagy, ani se nesnazi své pfispévky prezentovat
pfed co nejSirSim publikem.

9. Vyzkum tvorby druhého respondenta

Druhym respondentem je uzivatelka Instagramu, ktera jej pouziva od roku 2015. Za tu dobu
zverejnila 420 prispévku a vytvofila si Sirsi publikum pfes 2300 sledujicich, sama sleduje
577 uzivatelu. Tato uzivatelka ma vztah k fotografovani, Castecné je jeji profesi a
vyznamnym koni¢kem. Uzivatelka svuj ucet pouziva pro osobni zaznam svych prozitkd,
ovSem spada do kategorie ,kompetitivnich uzivatel(,“ ktefi oslovuji Siroké publikum
(Manovich, Tifentale, 2016).

9.1 Priklad sémiotické a socidlné-sémiotické analyzy

bez popisku
(fotografie 01 obrazové prilohy k respondentovi €. 2)

Na roviné denotace je viditelna Zena, ktera stoji uprostfed obrazu. Pozadi je necitelné, jedna
se 0 néjaké pfirodni prostiedi, ovSem je silné zahaleno mlhou. Divka na obraze ma dlouhé
rozpusténe vlasy, na hlavé vénec a napadné bilé Saty, které jsou rozprostiené kolem ni.
Prekfizenyma rukama pres svUj trup naznacuje jakési odmitavé ¢i obranné gesto. Pfitom se
v8ak diva do objektivu. PFirodni prostfedi, mlha zejména, romantickeé Saty a rozpusténé
vlasy konotuji snovou, takika pohadkovou naladu.

Zena je zobrazena témé&f jako myticka postava. Fotografie plisobi romanticky a az utopicky,
navozuje atmosféru, ktera se zcela vymyka kazdodennimu svétu. Frontalnim zobrazenim z
urovné oci a tim, Ze divka stoji ve stfedu obrazu jako jeho dominantni prvek, je divka
znazornéna v pozici sily a moci. Tvofi pfimy kontakt s divakem pohledem upfenym do
objektivu, ovdem je zachycena v celku z pomérné velké vzdalenosti, takZe jeji kontakt je
nepfimy. Odmitavé gesto protifeci jejimu pohledu a nejspi$§ nema v obraze jinou nez pouze
estetickou funkci. Jedna se o pecélivé pfipravenou scénu, modelka pézuje, fotografie je
zamérne silné inscenovana: ve vybéru lokality, ve vybéru situace i v gestech a kostymu
fotografované. Funkci fotografie neni zobrazeni ¢lovéka v kontextu néjakych béznych
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aspektl jeho osobnosti ani zachyceni déje a prodlouzeni paméti. Funkce je pfedevsim
esteticka. Je mozné, zZe na vyslednou podobu snimku méla velky vliv profesionalni editace.

Lingivisticka rovina obrazu vypovida o vysoké mife kompetitivity, obraz nema popisek,
pouze sérii hashtagu (16), takZe jeho autorka usiluje o to, aby ho vidélo $ir§i publikum mimo
okruh jeho bezprostfednich znamych. Autorka tak umisténim snimku na Instagram
predevsim prezentuje svoje dovednosti jako fotograf.

Divka je zde zobrazena v kontextu spojeni s pfirodou (prostfedi, vénec na hlavé), diky
odmitavému gestu a zahaleni mlhou také znazorriuje uréitou moc, nevystavuje se pasivné
pohledu divaka, naopak o ném sama rozhoduje. Je zde vyobrazena jako mytus femme
fatale, cozZ potvrzuje jeji zobrazeni v pozici moci, i pfirodni motiv, ktery s konceptem osudové
zeny historicky souvisi. ,Vyznamnym tvlircem negativni konotace femme fatale byl
francouzsky basnik Charles Baudelaire ve svém dile Kvéty zla (1997). Baudelaire zcela
zietelné definoval fenomén, ktery stavi rovnitko mezi Zenu a pfirodu, které, a¢ jsou krasné,
jsou prosyceny negativnim a zhoubnym potencialem® (Ebelova, 2016: 34 — 35). Ackoliv zde
tedy Zena znazornuje silu a moc, jedna se o konven¢ni zobrazeni femme fatale, jejiz moc je
pouze prostifedkem pro muze, jak prodélat urcité zkuSenosti a pfekonat prfekazky, tak aby se
mohl stat hrdinou. Snimek obsahuje pravé tento mytus, zobrazuje fotografovanou divku jako
osudovou zenu.

Prvni trek v Gruzii...
(fotografie 12 obrazové prilohy k respondentovi €. 2)

Namétem snimku je neobvykle krasna horska krajina. Proti vysokym horam v pozadi,
zahalenych v mracich, vystupuje blizSi svah, ze kterého je snimek pofizen, a na némz stoji
postava muze. Maly rozmér postavy kontrastuje s velikosti hor, jejichz vrcholy mizi v mize.
Skalnaté hory v pozadi jsou osviceny slune¢nim svétlem a jsou dominantnim prvkem
obrazu.

Zachycena scéna konotuje vyjimeény prozitek a az uzas nad pfirodnim ukazem. Kompozice
dava vyniknout velikosti hor, které kontrastuji se svahem a osobou, i neobvyklym horskym
odstinim. Jedna se o zdafilé malebné ladéné zachyceni vidéného. Lingvisticka rovina
snimku je velmi informaéné velmi nasycena, snimek totiz doprovazi popisek na jedenact
fadkld. Ten podrobné informuje o misté pofizeni obrazu i déji, ktery jeho zachyceni
predchazel. Autorka v popisku z osobni perspektivy vypravi o zazitku, pfi kterém byla
fotografie zhotovena, o tom, Ze se jedna o Gruzii, jeji prvni horsky vylet na tomto misté, i o
tom, jak byl fyzicky naro¢ny atd. Postava v obraze zde pUsobi spi$ jako esteticky prvek,
vymluvné v8ak konotuje neobvyklost zazZitku a vyjevu tim, jak je v porovnani s horskym
Stitem mala. Fotografie tedy neportrétuje zachyceného ¢lovéka, spise jej pouziva jako objekt
a esteticky prvek, zachycuje jej neosobné. Snimek vypovida o fotograf¢iné dovednosti
zachycovat krasné pfirodni vyjevy, zaroven ji prezentuje jako cestovatelku, ktera navstévuje
vyjimec&na mista; identifikuje autorku jako fotografku a cestovatelku. Funkci pfispévku v
(také pouzitim velkého mnozstvi hashtagu, kterych je v tomto pfipadé 25). Je to spiSe
neosobni snimek, i kdyZ vypovida o zalibach a dovednostech autorky, neprozrazuje nic o
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tom, kym autorka je v kazdodennim Zivoté. OSem v tomto pfipadé& neosobnost snimku
kontrastuje s doprovodnym textem. Snimek je do jisté miry stylizovany (pofizeni snimku
predchazel pravdépodobné dikladnéjsi vybér mista, kompozice a situace, také mohlo dojit k
upravam v postprodukci). Jeho funkci je pfedevsim estetika a fungovani v kontextu sité, kde
se fadi k urcitému tviréimu zanru prostfednictvim hashtagt (#¥dnescestujem #staywanderer
#mountainhikers).

PFi analyze obsazené ideologie je potfeba pfihlédnout k ikonografii krajiny, ktera v umeéni
nachazi u motivu pfirody vice moznych vyznamu. Berger u krajinomalby zdlrazriuje
pfedevsim to, Ze jeji nedilnou soucasti je zobrazeni urcitych mocenskych a vlastnickych
vztah(l (2008). Na pfikladu malby Pan a pani Andrewsovi od Thomase Gainsborougha
ukazuje, Ze spide nez kontemplace nad krasou krajiny, je obraz prezentaci kapitalu. ,Nejsou
parem v Pfirodé, o niz mluvi Rousseau. Jsou majiteli ptidy a jejich vlastnicky vztah vidi
okoli, které je obklopuije, je patrny v jejich postojich i vyrazech*'® (s. 106 — 108).

Na Bergera navazuje i W. J. T. Mitchell (1994), ktery pak pfimo tvrdi, Ze krajina jako
umélecky zanr je ur€itym typem média. VZdy totiZz jako médium pfenasi néjaké kulturni
vyznamy o tom, jak v dané dobé byla krajina vnimana, coz souvisi s tim, jak a kym byla
puda vlastnéna. Krajina je jako hieroglyf, ktery je na prvni pohled srozumitelny, av8ak jeho
skute¢nému vyznamu rozumi malokdo.

Ikonograficka tradice, ktera vychazi z mysleni Johna Ruskina (Fueller in Cosrgrove and
Daniels, 2007) v8ak nachazi v krajiné i romanticky motiv, ktery souvisi s abstraktnimi a
duchovnimi hodnotami. ZpUsob, jakym motivy pfirody zobrazovaly prerafaelité, zejména
William Turner, znazorfiuje, hluboké spojeni lidskych duchovnich hodnot s motivy pfirody:
,Perfektni vyobrazeni pfirody, odhaleni bozské &i duchovni pravdy byly jedna a tataz véc'®°
(Fueller in Cosrgrove and Daniels, 2007: 26). Pfirodni motivy v uméni zprostfedkovavaly
hledani esteti¢na a krasy, filozofii, kontemplaci i unik, proto byl tento zanr na vzestupu
zejména v prostredi, ktera se znaénym rozvojem priimyslu a urbanizace.

Ideologie pfitomna na tomto snimku vychazi z obou pFistupt ke krajiné. Autorka unika z
civilizace, sdili na siti svij ,vnitfni svét,” jehoz vyznamnou soucasti je vztah ke krajiné. Muz
pfitomny v obraze pak posiluje mytus udivu nad pfirodou. Zaroven je vSak snimek
prezentaci urcitého zivotniho stylu, autorka znazornuje, Ze si mize dovolit travit cestovanim
velkou ¢ast svého Casu.

Milford Sound
(fotografie 09 obrazové prilohy k respondentovi €. 2)

Fotografie novozélandského fjordu Milford sound ukazuje zatoku plnou drobnych ostrov(, z
niz se v dali do vysky tycCi pfikré skalnaté hory na vrSku pokryté snéhem. Snimek zapada
mezi autor€iny jiné malebné pfirodni scenérie. V roviné denotace Ize pozorovat pfirodni

% “They are not a couple in Nature as Rousseau imagined nature. They are landowners and their
proprietary attitude towards what surrounds them is visible in their stance and their expressions.”
20 “perfect naturalism and revelation of divine, or spiritual, truth were thus one and the same thing.”
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vyjevy: hory, vodni plochu, stromy a ostrlvky travy, oblohu a mraky. Celek vytvaFi dojem
harmonie a krasy.

Konotace je podobna jako u ostatnich stejné tematicky orientovanych snimku autorky,
fotografie vyvolava uzas nad pfirodnim Ukazem a dojem, Ze vidéné je vyjimecné. Dllezité je
zde uspofadani kompozice, aby umoznilo pfirodnimu vyjevu co nejlépe vyniknout, autorka
proto zvolila vhodny uhel pohledu, ktery zachycuje hory celé a v kontrastu se stromem v
popfedi nechava lépe vystoupit jejich vysku. V tomto pfipadeé je také dulezité zachytit ukaz
ve spravny moment, aby svétlo atp. dalo vyniknout vidénému co nejlépe. Proto je mozZné, Ze
fotografii pfedchazela urcita stylizace €i inscenace v podobé vybéru vhodného ¢asu a mista
k zachyceni snimku. Lingvistické sdéleni je struCné: pouze zobrazuje tfi emotikony
znazorfujici horu. Umisténim tohoto snimku do své instagramové galerie autorka predevsim
identifikuje svou zalibu: turistiku a cestovani, k némuz se také jako ke specifické skupiné i
~Subkulture” Fadi na Instagramu prostfednictvim hashtagu (#instapassport #aroundtheworld
#instatravel...). Snimkem autorka nesdéluje o sobé nic osobniho, ani nevypravi déj, pouze
sdili zachycenihodny Ukaz, ktery je esteticky zaznamenan. Vybér namétl fotografii, jejich
pofizovani, Upravy a selekce stejné jako vétsi pocet hashtagl vypovidaji o tom, Ze autorka
chce zaujmout co nejvétsi publikum.

Zde zobrazena ideologie souvisi s analyzou pfedchoziho snimku. Autorka zde znazorhuje
mytus udivu nad pfirodou, krajina je polem metafyzickych hodnot; hledani krasy, uniku,
harmonie. Vychazi tak z historicky pevné ukotvenych konvenci spojenych s krajinomalbou.
Ideologicky je snimek i formou prezentace zivotniho stylu, ktery souvisi s nakladnymi
cestami na vzdalena mista (coz Novy Zéland je) a travenim velkého mnozstvi Casu
cestovanim.

Autoportrét
(fotografie 15 obrazové prilohy k respondentovi €. 2)

Na pozadi bilé stény stoji autorka drzici obraz, svou fotografii vytiSténou na velky format. Do
snimku kromé obrazu a €asti téla autorky zasahuje na okraji jesté rostlina. Cela scéna je
mirné estetizovana, orientovana kompozi¢né na stfed, symetrickd, snimek je témér plochy.
Je to jednoduchy snimek, jehoz vyznénim je pfedevsim prezentace vytisténé fotografie,
konotuje sdéleni, ze obraz ma pro autorku velky vyznam. Doplfiuje to i lingvistické sdélent,
kde autorka fika: ,(...) KdyZ jsem se rozhodovala, kterou fotku si nechat vytisknout, byla to
jasna volba, musi to byt pravé tohle misto.“ Pfitomné hashtagy pak opét fadi tvorbu autorky
k urcitému instagramovému tvir€imu proudu (#instatravel, #staywanderer...).

Autorka se v symbolické roviné sebe sama nechava zastoupit touto fotografii. Je pro ni
dllezité, ze navstivila toto misto a fotografii v podstaté nabizi jako symbol, ktery v kontextu
Instagramu zastupuje jeji identitu. Do popredi pfi zobrazovani sebe sama stavi svij vztah s
ur€itym mistem a zaroven své fotografické dovednosti. Zobrazuje se tak stylizované a
neosobné. Dava Sirokému okoli k nahlédnuti pouze urcity preferovany aspekt svého Zivota.

Prestoze je fotografie definujici motiv, skrze ktery se autorka chce prezentovat, dalsi
obrazové prvky prozrazuji vice o jeji identité. Autorka ma rozpusténé viasy a 3aty,

47



prezentuje se tak skrze zazité prvky spojené s Zenskosti. Minimalisticky styl jejiho obleceni,
jednoduchost interiéru (bila zed) ale zamérné zobrazeny fragment kvétiny zase znazorfuiji
autorcin cit pro sou€asné tendence v modé a uzitém uméni. To se da chapat jako urcita
prezentace vlastniho kulturniho kapitalu, ktery se v sou¢asnosti vyznamné podili na utvareni
spoleCenskych tfid (Savage et. al, 2013). Fotografka zde nenechava vidét vlastni tvar, ani
zde vyrazné nevystavuje své télo pohledu divaka (naopak ho zakryva fotografii). Popira tak
stereotypy, které urcuji, Ze Zena musi predevS§im zaujmout svym vzhledem, protoze na
zakladé jejiho vzhledu s ni bude jednano (Berger, 2008). Misto toho svUj vzhled nahrazuje
SVou praci.

9.2 Zavéry sémiotické, socialné-sémiotické analyzy a pozorovani

Pfestoze analyzované fotografie tvofi pouze omezeny vzorek, zachycuji promény tvorby
autorky. Uzivatelka nejdfive zverfejfiovala portréty zen (01, 02, 03, 04). Tyto portréty byly
silné stylizované, vychazely z obrazovych konvenci, které zobrazovani Zen provazely v
tradici (zena musi byt krasna, vybizi divaka k pohledu na sebe). Portréty nevypravély déj a
umoznovaly aktérkam idealizovat sv(jj obraz, protozZe je zobrazovaly v pfedem zaujatych
pozach, vybranych lokalitach a v jimi zvolenych Satech &i s vyraznym makeupem. Co se tyka
zvolené technologie, svétla, kompozice, Slo o profesionalné pofizené fotografie. Autorka
fotografii nechala do snimku vstupovat pfirodu, v niz divky pézovaly (01, 03). Fotografie bud
symbolizovaly ur&itou atmosféru, vypadaly snové &i mysticky, nebo naopak asociovaly
nahodnost, pfirozenost scény i situace. Plnily pfedevsim estetickou funkci, jejich tlohou bylo
znazornit krasu fotografovanych. Tyto portréty jsou idealizovanym vyobrazenim
fotografovanych Zen z jejich vlastniho pohledu. Umoznily Zzenam zaujmout urcitou pozu,
zvolit si oble€eni €i kostym i makeup. Portréty nejsou jednotné co se tyka stylu prostredi,
zobrazenych mytl. Tato riznorodost naznacuje, ze zde neni sledovan jednotny pfedem
vymysleny esteticky zamér fotografky, ta naopak spiSe umoznuje zobrazovanym zenam
prezentovat se podle jejich pfani, zaujmout viastni idealizovanou podobu. Obrazy Zen tak
umoznuji aktérkam zaujmout vlastni zvolenou performanci &i roli. Tyto role vychazeji ze
zabéhnutych konvenci, jde o vy$e zminénou femme fatale (01, 03) &i pin-up girl, ktera svym
vzhledem zamérné pfitahuje pohledy zejména muzl, kterym se snazi zalibit (pin-up girls
dfive byly motivem v popularnich tiskovinach &i reklamach, jejich ukolem bylo vystavovat
oCim divaku €asto polonahé Zenské télo (Meyerowitz, 1996)). Tim, Ze portréty autorka
umistila do svého U&tu na Instagramu vyjadfila zamér prezentovat se skrze profesionalni
fotografické dovednosti a vlastni smysl pro estetiku. Nezobrazovala vztahy s
fotografovanymi, emoce, déje, ani osobni rovinu svého zivota. Zaméfila se na neosobni
prezentaci sebe sama skrze pfedvedeni svych fotografickych schopnosti.

Uzivatelka pozdéji zacCina zachycovat fotografie krajin. Také zde hraje pfedni roli estetika a
ddraz na krasno. Zachycuje prirodni ukazy napfi¢ svétem, od Nového Zélandu pfes Maroko
nebo USA. Z pozorovani vyplyva, ze tento typ namétu tvofi vétSinu autorc€iny instagramové
tvorby. Cestovani je zfejmé jeji velka vasen a autorka jeho dokumentaci vypliiuje prakticky
cely svUj denik. Jeji rozhodnuti dokumentovat v podstaté jen jeden aspekt svého Zivota
souvisi zfejmé s volbou vybirat velmi estetické naméty a tvofit jednotné v ramci konkrétniho
zZanru. Ani cestovatelské snimky vétSinou nevypravuji déj, pouze staticky dokumentu;ji
podobu a krasu krajiny. Snimky tak nevypovidaji nic o ¢lovéku, ktery je zachytil, pouze
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sdéluji, ze byl pfitomen na tomto misté a vypovidaji o jeho fotografickych schopnostech.
Mohou v§ak mit podstatnou Glohu uchovani prozitk( v ¢ase.

Obé volby namétu fotografii (portrét, krajina) a jejich pojeti ponechavaji autor¢in denik spise
neosobnim. Uzivatelka nesdéluje mnoho informaci o sobé, o svém ZzZivoté, vétsinou
nevypravi dé&j, nezobrazuje emoce. Estetika je primarni funkci jejiho deniku. Fotografie
byvaji stylizované, at uz jde o peclivy vybér umisténi fotoaparatu a uhlu pohledu, o pfesné
kompozice €i postprodukéni upravy. To podtrhuje jasnou konotaci: udiv nad krasou
zachyceného, krajina ziskava az jakousi moc, fotografie vypovidaji o silném vztahu k
pfirodé, schopnosti ji pozorovat a zdafile zachytit.

Tomu Castecné protireci lingvisticka sdéleni, ktera snimky doprovazi. Jako tomu bylo u
popisku k fotografii 12, doprovazi ji dlouhé sdéleni, které takika dokumentarni snimek
doplnuji o osobni vypovéd. Tyto fotografie s dlouhymi popisky na jejim uctu neprevladaji,
piesto vnasi do uétu vice osobni a neformalni charakter. Autorka napfiklad informuje své
publikum o svych Zivotnich planech, oblibenych mistech a zemich, nebo o0 svém
partnerském vztahu. Vétdinou v8ak uzivatelka voli jen kratSi popisky, které dopliuji nékteré
informace o snimku, nékdy snimky doprovazi pouze sérii emotikonu.

Pro popis, jak druha respondentka zobrazuje sebe sama, autorka této prace zkoumala tfi
nahodné zvolené fotografie metodou socialné-sémiotické analyzy a zahrnula i vysledky
pozorovani. Celkovy pocet autoportrétli ve vizualnim deniku respondentky byl 78. Pies vyssi
pocet autoportréti véak obraz sebe sama v deniku autorky zlistava neosobni. Zachycuje se
z velkeé dalky, zady k objektivu €i se zavienyma o€ima, nenavazuje kontakt s divakem.
UZivatelka se stavi spiSe do pozice objektu, nevypovida o sobé o mnoho vic, nez ze je
pravé pfitomna na n&jakém misté (11, 14). Cini tak bez emoci, avsak se silnym diirazem na
estetiku. V ramci Instagramu tak sebe sama piedstavuje pfedevsim jako cestovatelkou s
velkou vasni pro pfirodu a dobrou fotografku.

Uzivatelka pouziva sv(j ucet na Instagramu aktivné, zverejiuje velké mnozstvi fotografii a
shromazdila $irSi publikum. Jeji denik tak az vystupuje z denikového pojeti, je spise galerii,
na jedno téma, cestovatelskym zapisnikem, jenz ma predevsim splfiovat esteticka kritéria.
Aby jeji fotografie mély na siti co nejvyssi dosah, pouziva velké mnozZstvi hashtagu.
Hashtagy ¢asto oznacuji urcité tvaréi proudy a tendence na siti a jejich uzitim se s nimi autor
vice ¢i méné ztotoznuje. Uzivatelka jednoznaéné zapada do urcitého tvaréiho sméru, ktery je
odlisny od Manovichem definovaného instagramismu, av$ak dal by se povazovat za jeho
variaci, ma napfiklad nékteré spole¢né prvky: diraz na estetiku, jednota vizualniho vyjadreni
a obrazova sofistikovanost. Tento styl by se nazvat ,Travel Instagramismem,” jeho namétem
jsou vyjevy z cest a krasna pfiroda. Fotografie, jakymi jsou napfiklad malé postavy stojici
proti velikému pfirodnimu utvaru, patfi mezi klasické kompozice tohoto stylu. Autorka si
osvojuje vyraznou sofistikovanou vizualitu, ktera ¢aste¢né ze zminéného stylu vychazi.
Jedna se spisSe o celkové zabéry, ¢asto pracuji s velkou hloubkou obrazového pole,
zachycuji z dalky osoby, které se nedivaji do objektivu a stoji k objektivu zady, expresivitu
snimku predevsim vypliuji vyrazné pfirodni barvy, které tvofi bud jednotnou harmonii nebo
naopak kontrast. Oblibenymi motivy jsou vrcholky hor, jezera, mraky, ocean. Je zde Casto
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patrna zdafrila prace s pfirodnim svétlem, ktera vyuziva ostrych stint a svételnych prechodl
nebo vyraznych barev slune€nich paprsku pfi vychodu a zapadu.

Neni to jenom zplisob zachycovani, v némz se zrcadli nasledovani urcitého vzorce.
Ideologicky fotografie krajiny vychazeji z ustalenych konvenci, jsou zde pfitomné myty udiv
nad krajinou, unik z civilizace, ale také se zde fotografie krajiny spojuje s vyznamem, ktery u
krajinomaleb zduraznuje Berger (2008). Autorka zaznamem pfirody sice tak jako manzelé
Andrewsovi (s. 106) neznazorfiuje krajinu, jiz vlastni, ale zachycuje krajinu, jiz si maze
dovolit vidét. Jeji tvorba je zaznamem fotografii napfi¢ svétem (Novy Zéland, USA...) a proto
moznost vidét tato mista a pofidit je souvisi s ur€itou vySi ekonomického kapitalu. Zachyceni
vidéného pokrocilou technikou a silna estetizace zase poukazuji na urcity kulturni kapital
autorky. Stejné tak portréty nasleduji zobrazovaci konvence feminity, i kdyz rozli¢nymi
zpusoby. Co se tyka zobrazovani sebe sama vSak autorka z tradi¢niho pojeti Zeny jako
objektu, ktery se vystavuje pohledim, vystupuje.

10. Vyzkum tvorby tretiho respondenta

Tretim respondentem je Zena, ktera je uzivatelkou Instagramu Sest let, b&éhem nichz
publikovala 428 pfispévku. Sleduje 340 uzivatell, ma 330 sledujicich, komunikuje tak
nejspis s publikem SirSiho okruhu svych znamych. Je absolventkou vytvarného oboru,
béhem kterého prosla i lekcemi fotografie. Fotografie nicméné nebyla zamérenim jejiho
oboru, pfesto plati, ze ma zazemi v teoretickych i praktickych znalostech fotografického
umeéni.

10.1 Priklad sémiotické a socidlné-sémiotické analyzy

Venku
(fotografie 02 obrazové pfilohy k respondentovi €. 3)

Snimek je pohledem shora na papirovy skicak, na némz je polozena SiSka, ktera je
predlohou pro kresbu, jiZ Ize na prvnim listé skicaku vidét. Pozadim je oble€eni, nejspis
lehka podzimni bunda. Jadrem fotografie je pfedevsim pro svou velikost ve snimku, i kvuli
kompozi¢nimu umisténi a celkové vyraznosti kresba SiSky. Autorka timto snimkem sdili s
uzivateli Instagramu své uméni kreslit. Lingvistické sdéleni navic definuje, ze se jedna o
uméleckou lekci, kresleni neni pro autorku jenom zabavou, ale profesionalnim zaméfenim.
Je to osobni snimek, autorka prezentuje bez zkresleni svoje dovednosti. Snimek je
originalné komponovany, i kdyZz mu nepfedchazela delsi stylizace, blok je zachyceny shora a
vstupuje do snimku ze strany, proto kompozice plisobi nahodile. Nékolik hashtagl v popisku
specifikuje, o jakou jde situaci (#plener) a dale objekty na snimku (#¥drawing).

Snimek neni nositelem vyraznéjsi estetizace, je promluvou o autorce, znazorriuje, ¢emu se

vénuje, co ve svém Case déla, Ze je studentkou uméni. Spojeni bundy, kresleni a pfirodniho
motivu (SiSka) konotuje také podzim, rozjimani a kvalitné traveny volny ¢as. Snimek
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vyjadfuje identitu autorky, nezaznamenava vSak dé&j ani vyznamnou situaci, je tak spiSe
obrazovym sdélenim, nema funkci extenze paméti.

Pfitomny mytus proto je prezentace sebe sama jako umélce, ale i ideal kvalitné traveného
volného Casu, pfitomnost uméni v kazdodennim zivoté autorky i blizkost pfirodé. Tim je zde
naznacen i kulturni kapital autorky. Samotna ¢innost kresleni v parku v podzimnim pocasi
také zahrnuje mytus Uniku od spole€nosti a objevovani v dnesni spole¢nosti nepfilis
pfitomnych aktivit: kontemplace nad pfirodou a vSednodennimi vyjevy.

Zacalo zkouSkovy: navarino, napecino, uklizeno jako uz dlouho ne
(fotografie 03 obrazové pfilohy k respondentovi €. 3)

Tento snimek je obrazové prosty: je na ném dezert vytvofeny z jablka na talifi, ktery je
postaveny na dfevéném podkladu, zfejmé parketach. Hlavnim objektem na fotografii je
dezert, ktery je vizualné esteticky upraven, jedna se o napodobu kvétu vyrobenou z jablka.
Bila plocha talife umoznuje dezertu vizualné vystoupit. Stejné tak i dfevény neutralni
podklad, na némz je talif postaven. Snimek je prezentaci autorcina vytvoru.

Fotografie konotuje, ze autorka ma znacné dovednosti, protoze dokazala esteticky zpracovat
pravdépodobné na vyrobu naro¢ny dezert. Kompozice a vyznéni fotografie konotuji
minimalismus ale i tradi¢ni a venkovsky pocit, ktery vytvafi povrch dfeva a talif v tradiénim
stylu. Jedna se o zachyceni banalniho kazdodenniho namétu, ale snimek je zarovern né&im
vic nez jen informaci o vyrobé dezertu. Ma vyraznou estetickou funkci. Obraz sdéluje, ze
ddraz na krasu a uméni ve slova smyslu jako femeslo, maji vyrazné misto v zivoté autorky.
Jedna se tak o osobni nahled do jejiho zivota. Tento snimek vyjadfuje, ¢im autorka rada
travi €as, co rada tvofi, ale také Ze estetika je pro ni velmi dulezita i v kazdodennim zivoté.
Lingvistické sdéleni pak prohlubuje osobni vyznéni snimku, podrobné;ji li€i situaci, ktera
fotografii pfechazela (zaCalo zkouskovy) a zaroven pfidava prvek humoru. Pfitomné
hashtagy pouze specifikuji obsah obrazku (#pecu, #baking). Snimek tak pfenasi funkci
komunikace a estetiky. Estetika zde vychazi z na Instagramu etablovanych konvenci. Jidlo
je zobrazené v pohledu shora, takze snimek je takika zploStény a vynikaji geometrické tvary
jidla a talife, fotografie také vétSinou pracuji s neutralnim pozadim.

Ideologii je zaznamenani moderniho zivotniho stylu, ktery se projevuje pfitomnosti v
souc¢asnosti popularniho uzitého uméni (dfevéna podlaha, tradi¢ni nadobi) a zaujeti urcité
role (hospodyné). Autorka zde vyjadfuje, Zze umeéni a estetika jsou soucasti jejiho bézného
zivota. Soustfedénost na jidlo pak v prostoru Instagramu vytvafi jakousi ,vizualni uhlednou
kuchyni“ (Barthes, 2004: 77), jejimz ukolem je zprostfedkovani elegance a stylu, kterym se
dfive vyznacCovaly vysSi vrstvy Siroké vefejnosti.

Nejlepsi rano je s vifivkou! Relax
(fotografie 08 obrazové pfilohy k respondentovi €. 3)

Tato fotografie je z hlediska denotace snimkem Zeny, autorky, ktera se chysta dat si koupel
ve vifivce. OvSem vizualné je toto sdé&leni velmi netypicky zobrazeno. Zena zachycuje jenom
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fragment své osoby, Spi¢ky svych nohou (nalakované nehty a tvar nohou také specifikuji, ze
se jedna o zenu), a vyse€ kruhové vifivky. Obsah fotografie je obrazové takrka necitelny,
avSak ukotvuje ho doplfiujici popisek. Ten definuje, o jaké objekty na fotografii jde, o jakou
se jedna situaci i emocionalni rozpolozeni, které situaci provazi. Informaéni hodnota snimku
zcela ustupuje estetické funkci: snimek je az abstraktné pusobici aranzma geometrickych
prvku, pfevladajici svétlé tony navic znesnadriuji Citelnost snimku.

Z hlediska konotace se jedna se o zachyceni ¢innosti a probihajiciho déje, ale zcela
statickym zpUusobem co se tyka denotativni roviny. Fotografie je spiSe vizualni hrou,
estetickym zachycenim nahodilého momentu, spi$ nez aby uchovavala pamét nebo
pfenasela sdéleni, ma primarné estetickou funkci.

Fotografie se vztahuje k urCitému zplsobu zivota autorky. Znazoriuje luxus, avSak
neokazalym nekonvenénim zpusobem (ne skrze diraz na znacky ¢i drahé véci), spiSe
prezentuje urcitou kvalitu Zivota a volného €asu. Pfitomna je tedy urcita prezentace
prislusnosti k urcitému zivotnimu stylu, kde je kladeny dliraz na pfijemné prozitky, relaxaci a
péci o sebe sama.

Ranni dohanéni zapoctu
(fotografie 15 obrazové prilohy k respondentovi €. 3)

Snimek je pohledem na nékolik pfes sebe volné polozenych fotografii na dfevéném
podkladu. Fotografie maji vSechny stejny namét: jedna se o Cernobile vytistény autoportrét
uzivatelky, ovSem kazdy z nich je jinak graficky upraven. Autorka své obrazy upravila
dodateCnymi vytvarnymi prvky, snimek v popfedi ma pfes sebe nakreslené linky uspofadané
do trojuhelnikd, dalsi snimek je pfekryty modrymi vinovitymi tahy, takze tvar neni vibec
Citelna. DalSi fotografie je pokryta mfizkovym vzorem, fotografii v pozadi rovhomérné
pokryvaji tenké horizontalni linie. Fotografie jsou na prvni pohled nahodile navrSeny pfes
sebe, jedna se vSak spiSe o0 zamérné zaranzZovani.

Tato ,nahodilost ma konotovat ur€itou uvolnénost, nedbalost. Soubor vytvarné upravenych
autoportrétl je studijnim ukolem, jak specifikuje doprovodny text (,ranni dohanéni zapoctu®).
Text upfesriuje sdéleni v obraze a doplfiuje ho o nékteré nové informace, v€etné urcitého
humorného prvku. Obraz je vypovédi o vysledku vytvarného zadani. Zaroven vypovida o
autorce samotné, zobrazuje jeji vytvarné schopnosti, jeji kritické avSak nadleh¢ené
hodnoceni vlastniho vykonu (#vypadamjakoblazen). Autorka zde svUj obraz pouziva spise
jako esteticky prvek. Navic ho pouziva jako prostfedek, skrze néjz muze vyjadfit své
schopnosti a svou tvorbu. Konotace obrazu naznacuje, Ze pro vyjadreni viastni identity je
pro autorku podstatné zejména prezentovat své dovednosti, vlastni obraz je spide druhotny.
Obraz pfenasi funkci sdéleni a vyjadfovani identity, nejedna se o zaznam pamétihodného
momentu.

Z hlediska ideologie je zde pfitomna prezentace autorky v roli umélkyné. Naaranzovani

snimkU ledabyle pfes sebe a zdUraznéni spéchu pak znazorfiuje urcity osobni pfistup k
tvaréimu procesu: je jim lehkost, uvolnénost.
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10.2 Zavéry sémiotické, socialné-sémiotické analyzy a pozorovani

Autorka svUj vizualni denik zaméfuje na SirSi Skalu témat, k nékterym se vSak opakované
vraci a stavaji se pro ni ustalenymi naméty, jde o urbanistické scenérie, architekturu a jidlo,
pficemz jde zpravidla o jidlo, které vytvofila sama uzivatelka. Jeji fotografie jsou tak
povétSinou ukazkou vlastni tvorby, méné pravidelné do svého deniku zafazuje i ukazky
vlastni vytvarné tvorby.

Snimky autorky povétSinou nemaiji narativni povahu, nezachycuji déj, jsou spiSe pohledem
na dilo autorky ¢i na estetizované bézné naméty jejiho kazdodenniho Zivota, v némz
pfevazuiji jiz zminéna architektura, méstska krajina, pfirodni motivy, uméni. Fotografie tak
nezastavaji funkci uchovani paméti, ale jsou spise hrou s estetikou a vypovédi o urcitych
koniCcich a aktivitach autorky (vafeni, pe€eni, kresba). Zvefejnéni snimku neni ziejmé
cilenou pfedem planovanou ¢innosti, avSak je provazeno stylizaci kompozice i objektu (03).
Fotografie jsou orientované na bezprostfedni okoli autorky v&etné jeji tvorby, coz je €ini do
jisté miry osobnimi. AvSak jsou zobrazovany spiSe neutralng, aby sledovaly urcitou
jednotnou estetiku, nezachycuji déje a emoce. Jedna se spiSe o mozaiku opakovanych
namétd, které jsou povzneseny na namét estetické hry. Jeji ucet je nalézanim a zaznamem
krasného a estetického, s nimz se b&hem kazdodenniho Zivota setkava, spiSe nez denikem.
Nesystematicky vSak osobni naméty do deniku zafazuje, napfiklad sdéleni o rozlu¢ce se
svobodou, svatbé &i rocnich narozeninach dcery. Osobni naméty nepfevladaji, uCet na
Instagramu neni osobnim popisem jejiho Zivota. Pfesto, jak je mozné zjistit pomoci
pozorovani, ,stfipky“ oznamujici osobni zazitky a udalosti obsahuje.

V priibéhu Casu uzivatelka soustfedi svou tvorbu na nové naméty: na jeji rodinu a matefstvi,
denik se stava osobnéjsim, ovSem pFesto zfidkakdy obrazové zaznamenava emoce.
Uzivatelka nadale fotografuje vlastni vyrobené jidlo a postiehy ze svého okoli, které byva
zaméfené na specialni pfilezitosti jakymi jsou vylet, navstéva lazni, dovolena; ovéem nadale
plati, Ze estetika ve fotografiich hraje podstatnéjsi roli nez vypravéni déje. Vizualni zaznam
autorky neni orientovany socialné, zfidkakdy zachycuje osoby. ZpUsob, jakym autorka voli
své naméty a jak je fotografuje, odkazuje k modernimu zivotnimu stylu, znaci, Zze autorka se
rada obklopuje estetickymi objekty a Ze uméni a krasa jsou v jejim zivoté dllezité. V
lingvistické roviné je autorka osobnéjsi, pfidava vlastni hodnoceni a komentare a vypravi o
udalostech ve svém zivot&. Cini tak v§ak spi$ nahodile, kratce a nesystematicky.

Dva autoportréty pouZzité k analyze nezobrazuji uZivatelku z osobni perspektivy, spis
pouzivaji jeji obraz jako esteticky prvek (14, 15). Tteti obraz (16) je pak portrétem jeji rodiny,
zachycuje emoce, informuje o osobnich vztazich (,miluji nasi malou rodinu“), zaznamenava
soukromé, osobni. Tyto snimky se na Uc¢tu objevuji ve vétsim Casovém rozestupu, aby
zaznamenaly dulezité zivotni udalosti a promény v autorciné zivoté. Celkem autorka
zverejnila 24 vlastnich autoportrétd, jsou pravé bud obrazovymi sdélenimi o jejich Zivotnich
zménach &i pravé estetickou hrou. Uget tak nepodava idealizovany obraz autorky skrze
velké mnozstvi upravovanych a stylizovanych snimkd.

Z tvorby respondentky je patrna vizualni sofistikovanost. Sjednocuje nékteré opakujici se
obrazové motivy i na riznorodych namétech, s oblibou omezuje hloubku zobrazeného pole
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a ve fotografiich zddrazruje dojem plochosti, jednotlivé fotografie maji omezenou paletu
odstinu, upfednostiuje symetrii, vzorce a mozaiky, geometrii (viz. pfiloha — obrazek 17).
Tyto prvky nechava vyniknout v namétech jidel, architektury, interiérd i v jinych snimcich.
Estetika jeji tvorby se v mnohém pfiblizuje Manovichem definovaném Instagramismu, s tim
rozdilem, Ze tato uzivatelka se neorientuje primarné na osloveni vétsiho publika a
nenasleduje tento styl disledné v kazdém snimku, pfilezitostné z néj vybocuje. Jeji tvorba
tak vypovida o tom, ze autorka si je dobfe védoma pravidel a trendu sité, které pfilezitostné
nasleduje. Z pouzivanych hashtagu (#terezainoslo) také vyplyva, Ze autorka své prispévky
ztotoznuje s ur€itym vyjadfovanim na Instagramu, které je vlastni zminéné blogerce (Tereza
in Oslo alias Tereza Salte). To mGze autorku ovliviiovat ve volbé namétu a roli, které na
Instagramu zobrazuje.

Pfritomné ideologie zejména prezentuji Zivotni styl autorky a néktere jeji Zivotni role:
umélkyné&, manzelka, partnerka. Traveni a naplf volného €asu autorky, které zobrazuje,
prozrazuji urCitou vySi ekonomického kapitalu, néktera témata odkazuji na vy3si kulturni
Luxus je zde naznaCen ne zcela konvencné skrze zobrazovani luxusniho zbozi ¢i drahych
znacek. Opakuji se v8ak naméty zobrazujici kvalitni traveni volného ¢asu (08, 02), ¢i vztah k
abstraktnimu umeéni, ktery je také tradi¢né spojovan spiSe s vy8Simi vrstvami spole¢nosti.

11. Zodpovézeni vyzkumnych otazek a zavére¢na komparace

11.1 Jaké naméty/narativy na snimcich autora prevladaji? Je ve volbé naméta patrny
zamér?

Tak jako se Nan Goldin ve své tvorbé orientuje pfedevdim na mezilidské vztahy a uchovani
zazitkd, i uzivatelé Instagramu ve svém zaznamu ¢asto nasleduji konkrétni namét ¢i téma.
Takova zamérenost poukazuje na urcity tvaréi zamér a znazorriuje, Zze Instagram muze pro
sveé uzivatele znamenat néco vic, nez jen prostfedek pro okamzitou komunikaci a zabavu.

V tvorbé prvniho respondenta se opakuji nahodné vyjevy, které konotuji bizarnost ¢i humor.
Kromé toho zafazuje do své galerie i snimky zachycujici krasné naméty, napfiklad krajiny,
nebo nahodné postfehy ze svého okoli. VétSinou dokumentuje své cesty a zaliby: hudbu a
skateboarding. Vyhyba se zaznamenavani osob.

Druha respondentka pak svuj ucet po urcitém tematickém prechodu soustfeduje vyhradné
na obrazy z cest. Vybér tématu a vyhledavani odpovidajicich situaci a namétt poukazuje na
jasny tvaréi zamér. Uzivatelka malokdy z tohoto zaméfeni vybocCuje. Fotografuje osoby, ale
jenom urcitym zplsobem, neosobné, spise je pouziva jako esteticky prvek, ktery zdurazriuje
expresivitu krajiny. Pfed zaméfrenim se na téma krajin vSak autorka opakované portrétovala
zeny, §lo o snimky, které mély umoznit zobrazovanym idealizovat sv(j obraz a znazornit
fotografické dovednosti autorky.
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Treti respondentka foti vice nahodile, opakuje vSak napfi¢ galerii minimalisticky stylizované
snimky jidla. Opakované fotografuje také architekturu. Spi$ nez o sledovani urcitého tématu
v8ak usiluje o zaznam specificke vizuality, zaznamenava vzorce, mozaiky, geometrické
prvky a estetické naméty.

V zavérecném porovnani tvlr€ich pfistupl Nan Goldin a uzivatelt Instagramu vychazi
najevo prekvapiva ,asocialnost” fotografii na siti. Aktéfi jsou vétSinou zaznamenani
neosobné a snimky pracuji s ¢clovékem spiSe jako s obrazovym prvkem, nezachycuji
osobnost nebo emoce aktéru. To tvofi pfimy protiklad s Baladou o sexualni zavislosti, ktera
zadmérné nasleduje pravé téma vztah(, intimitu a emocionalitu. Zadny z analyzovanych Uétd
také neobsahoval sexualné explicitni obsah (je to proti pravidlim sité, viz. kapitola 5), ale ani
Zadny obsah konotujici intimni témata.

Snimky Goldin ideologicky znazorfiuji uréitou vzpouru konvencim, napfiklad v motivu uzivani
drog i piti alkoholu. UzZivatelé Instagramu oproti tomu zobrazuji €innosti ¢i naméty, které
jsou spoleCensky pfijatelné a v souladu s konvencemi: cestovani, vareni, role matky.
Ideologie namétd, které analyzovani tvarci voli je riznoroda. OvSem dilo Goldin se da z
velké ¢asti interpretovat jako urcité narusovani urcitych zazitych tradic a myt. Neestetizuje
Zeny jako soexualni objekty. KdyZz muZe ukazuje jako macha, pfipoji i jakysi ironicky
protichidny prvek. Svatba neni v jejim podani estetickou pfehlidkou elegantné obleCenych
svatebCan, vyzdoby a dekoraci, zobrazuje nevéstu v ,nepfihodny“ okamzik, narusuje
klasické myty velkolepé spoleCenské udalosti, prezentace kapitalu Ci idealizace neveésty.
Aktéri fotografii Goldin vystupuji ze zazitych stereotypu, skrze jaké jsou vétSinou jejich role
zobrazovany: nevésty, pary, rodi€e a dalSi. Aktéfi nemusi byt krasni, ani se prezentovat v
,CO nejlepsim svétle,” staci, aby prozivali néjaké emoce, byli sou€asti néjakého pfibéhu.

PFitomnou ideologii se prvni respondent nejvice podoba dilu Goldin. | on zachycuje motivy
vzdoru proti ur€itym mainstreamovym zvyklostem a standardim (ne sice tak oteviené, jako
skrze zobrazeni uzivani drog a alkoholu, ale skrze motivy skateboardingu, hudebni scény,
dyi kultury). VSechny tyto ideologie jsou vSak spoleCensky zazité a v urCitych subkulturach
popularni. Ackoliv tento motiv s tvorbou Goldin nese urcitou analogii, je v kontextu dnesni
spole¢nosti spiSe nasledovanim urcitych pfedem artikulovanych tendenci a postoji. DalSi
ideologii za jeho tvorbou je prezentace vlastniho kulturniho kapitalu.

Druha respondentka nasleduje svou tvorbou ideologie dobfe zavedené v tvar€im Zanru,
ktery zastupuje. Pfevladajici motivy uniku od spole€nosti, udivu nad pfirodou, ale i
prezentaci urCitych majetkovych vztahu skrze pohledy na krajinu, jsou v Zanru krajinomalby
(a pozdéji fotografie) pevné zakotvené. Autorka také nasleduje urcité konvence v
zobrazovani zen, které na jejich fotografiich pfedevsim vystavuji svij vzhled, idealizuji se,
chtéji pasobit co nejkrasnéjsi.

Treti autorka vychazi v prevladajicim motivu své tvorby — fotografovani jidla — z
ideologickych i zobrazovacich tradic. Jidlo zde vzbuzuje zejména dojem elegance a luxusu,
pUsobi esteticky. Nasledovanim ideologie o pfijemném zivoté a vy$S§im zivotnim standardu
pak autorka nasleduje konvence sebeprezentace, které jsou na Instagramu Casto
zastoupené.
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Tvorba na Instagramu zaznamenava méné osobni perspektivu. Autorka prace interpretuje
tento rozdil jako urcity disledek odlisnych publik Balady a Instagramu. Snimek na
Instagramu je okamzité pfistupny potencialné neomezenému mnozstvi divaku, ktefi mohou
fotografie ihned doprovodit zpétnou vazbou. To mlze vést pfipadné aktéry fotografii k
neochoté nechat se zaznamenavat a zvefejfiovat svUj obraz v ramci této sité, zpusobem,
kdy nad svym obrazem nemaji plnou kontrolu. DalSim moznym vysvétlenim je, Ze vybrani
respondenti jednoduse maji odliSny Zivotni styl nez Goldin, ktera svou praci odvozuje z velmi
divérnych vztaht v ramci jedné komunity. Vysledkem, ktery plyne z tohoto vyzkumu
kazdopadné je, Ze Instagram vétSinou nezobrazuje mezilidské vztahy, ale spis zaliby,
estetické citéni, vkus a spoleCensky pfijatelné chovani; nebo pfimo chovani a vystupovani,
které mlze zvysit a utvrdit spoleCensky status uzivatele. Goldin naopak ve své tvorbé
naruSuje urcité ideologickeé vzorce a zvyklosti. UZivatelé Instagramu v kontrastu s ni spiSe
konvence a myty nasleduji. Moznym vysvétlenim je, ze uzivatelé kopiruji urcité zazité vzorce
prave proto, aby lépe uspéli u publika, které mize na konvenéni zplsoby zobrazovani Iépe
reagovat. Zda-li je nasledovani konvenci a stereotypl predpokladem pro vétSi uspéch v
ramci sité je vSak otazka, na kterou vySe provedeny vyzkum neodpovida, i kdyZ naznacuje,
ze tomu tak mlze byt. Tato tvrzeni by vSak jesté musela byt ovéfena.

Zavér, Ze instagramova tvorba ma povétSinou néjak zlepSit spole€ensky status uzivatele
potvrzuje ideologicky rozbor: motivy prezentujici vySi ekonomického, ale pfedevsim
kulturniho kapitalu, se opakuji u vdech zkoumanych respondentd. Pfedpoklad, ktery vyjadril
Manovich (2017), se tak ukazuje jako spravny.

11.2 Jakou funkci fotografie maji (utvareni identity/komunikace/extenze paméti)?

Z vypovedi ale i expresivniho a narativniho obsahu snimkd Nan Goldin je patrné, ze maji
predevSim uchovavat zaznamenané udalosti a osoby v ¢ase. Funguiji jako proteticka pamét.
Zaroven jsou vSak zpodobnénim a vyjadienim identity nejenom Goldin, ale i celé jeji
komunity. Kontinualni zaznam znazornuje, kdo jsou pratelé Goldin, jak se oblékaji, kterym
¢innostem se radi vénuji a jak travi svij ¢as; ukazuje jejich emoce a prozivani. Diky osobni
perspektivé Balada o sexualni zavislosti pfimo a autenticky zaznamenava osobnosti aktéru.

Oproti tomu tvorba uzivatell na Instagramu je ¢asto spiSe pokusem o estetizaci urcitého
nameétu, komentafem k urcité situaci i scéné nebo vizualni hrou. Fotografie vétSinou nemaji
narativni charakter, osobnimu zachycovani lidi se spiSe vyhybaiji; to napovida, Ze jejich
primarni funkci neni extenze paméti. Druha respondentka ovSem zaznamenava spise
vyjimecné okamziky, jednorazové udalosti, které se nejspi§ moc neopakuji v Case. Nékdy
navic tyto zaznamy doprovazi osobnim komentarem, ktery vyjadfuje, nakolik jsou pro ni
zaznamenané okamziky dllezité. Jako dlkaz, ze tato uzivatelka prostfednictvim své
instagramové tvorby usiluje o extenzi paméti, se da vnimat i velkoformatovy vytisk jedné z
na siti publikovanych snimkd (snimek 15 respondentky 2). U zbyvajicich respondentu (1, 3)
se zaznamenani hodné, v ¢ase neopakované zazitky objevuji v mensiné, pfevladaji spise
vSedni vyjevy.
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Ani funkce Stories, ktera umoznuje uzivatelim zverejnit urcité video &i fotografii na 24 hodin,
neslouzi k uchovani sdéleni v ¢ase, pravé proto, Ze pfispévek se po jednom dni automaticky
maze. Ma tak kratkodoby vyznam. Extenze paméti se tak na zakladé vysledkl zde
provedené analyzy da oznacit jako spise druhotna funkce instagramové tvorby. Ov§em pro
dikladné potvrzeni tohoto vysledku by bylo vhodné provést jesté ovéreni, napriklad pomoci
rozhovoru s tvirci €i srovnanim Instagramu v kontextu dalsi fotografické tvorby uzivateld. K
tomuto vysledku se také vyjadfi otazka 10.5, ktera definuje, zda se Instagram da povazovat
za denik (a zda tedy chronologické prohlizeni uzivatelského uctu neni extenzi paméti).

Sdileni snimkl na Instagramu je ¢asto komunika&nim aktem. Autofi fotografiemi sdéluji
urcité informace nebo doplnuji poznatky o sobé. Z instagramového uctu prvniho
respondenta se jiny uzivatel miize dozvédét, Ze pravé vydal vlastni zin, nebo Ze hraje na
kytaru. U&et druhé respondentky prenasi sdéleni, Ze se pravé vratila z cestovani nebo se
pravé na néjaky vylet chysta. Treti respondentka o sobé zase na siti sdéluje, Ze rada pecCe
nebo Ze vychovava dceru. Analyza zde vyjmenovanych U¢ta potvrzuje teorii José Van Dijck
(2011), ze obéh fotografii na socialnich sitich zvysuje jejich roli udrzovani vztaha,
komunikace a neustalého tvoreni identity na ukor dfive zasadni funkce fotografického média
extenze paméti.

Nelze pfehlédnout, Zze mnohé fotografie uzivatelé publikovali vyhradné pro jejich estetickou
hodnotu. Instagram se tak stava ur&itou prezentaci vlastniho thlu pohledu na svét,
individualniho vkusu a estetického citéni. V pfipadé druhé a tieti respondentky se estetika a
krasa zdaji byt az urCujicim motivem jejich vyjadrovani v ramci sité. Poznatek se da
vztahnout do kontextu s vyrokem Susan Sontag: ,Déjiny fotografie I1ze shrnout jako zapas
mezi dvéma rtiznymi naroky: zkraslovanim, jez pochazi z uméni, a pravdomluvnosti“ (2002:
81). Ustup funkce uchovani paméti a diiraz na estetiku na Instagramu se da chapat jako
vitézstvi zkraslovani nad pravdomluvnosti v tomto historickém zapasu.

Dulraz na estetiku tolik patrny na Instagramu také poukazuje na dal$i rozdil mezi tvar€imi
pfistupy. Fotografie Goldin pracuji primarné s obsahem, zatimco v tvorbé na Instagramu
¢asto prevlada forma nad dulezitosti obsahu.

11.3 Jak vyjadruje autor skrze publikované fotografie svou identitu? Zaujima urcité
role?

Nan Goldin definuje vlastni identitu skrze mezilidské vztahy, znazornénim svého domaciho
prostfedi, svych bezprostifednich zazitk(i a emoci, i svym uménim fotografovat (fotografie
14). Zachycuje se v Siroké skale situaci, klade v§ak zejména duraz na vlastni sexualitu a
spolecensky zZivot, takze se da fict, ze zobrazuje sebe sama v uréitém preferovaném uhlu a
roli. Zejména v roli milenky &i partnerky, pfitelkyné a €lenky urcitého kolektivu a subkultury.

Uzivatelé Instagramu se také prezentuji v ur€itych rolich (cestovatelka, vytvarnice, kytarista).
Prvni respondent znazorfuje vliastni smysl pro humor a urcity pohled na svét, kdy vyhledava
ironické a prekvapivé situace a naméty. Dale znazorfiuje své zaliby (skateboarding, hudba).
Témér nepublikuje autoportréty. Nezverejiiuje osobni informace tykajici se socialnich
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vztah(. Vzhledem k absenci vlastnich obrazl neni patrna Zadna idealizace, zaujimanymi
rolemi jsou umélec a tvlrce.

Druha respondentka zvefejfiuje jenom urcity stylizovany aspekt sveho Zivota, sebe sama v
roli cestovatelky a fotografky, o nékterych svych vztazich na siti hovofi, ale spiSe sporadicky.
Vyjadiuje svou identitu pfedevsim skrze vlastni esteticky vkus. Fotografuje pomérné ¢asto
sebe sama, stylizovang, kdy vSak spiSe idealizuje celkové vyznéni fotografie, vétSinou
krajinu, ne svUljj obraz. Jeji postoj tak jako v pfipadé prvniho respondenta znazorfiuje volbu
nebyt na siti moc osobni a pfilis 0 sobé& neprozrazovat.

Treti respondentka je co se tyka vlastni identity a mezilidskych vztah( pomérné oteviena. Ve
svém uctu zachycuje momenty svého partnerského vztahu a pozdé&ji manzelstvi i matefstvi.
Cini tak v8ak spi$e nahodile. Zachycuje své role studentky, vytvarnice, hospodyné&. D4 se
fici, Ze je v prezentovani své identity nejvice vérna skute€nosti, zahrnuje totiz celou Skalu
roli. Nefotografuje se vyrazné stylizované, jeji fotografie maji charakter klasickych az
oficialnich portrét(.

Lze pozorovat, Ze uzivatelé nezobrazuji sebe sama v Sirokém kontextu situaci, emoci a
déjl. Soustfedi se na pozitivni emoce, vétSinou nejsou osobni. Téma sexuality neni na
zkoumanych uctech viibec obsazeno, pfili§ se neobjevuji ani informace o partnerskych ¢i
rodinnych vztazich. Tato zjisténi jsou protichidna teoretickému pfistupu Aggera ohledné
fenoménu ,presdileni“ (2015). Spis nez aby o sobé uzivatelé Sifili intimni a nemistné osobni
informace ve vefejném prostoru (jakym Instagram je), jsou spiSe neosobni a moc o sobé
neprozrazuiji.

Z analyzovanych uctd neni patrna ani vyrazna idealizace (napfiklad velké mnozstvi
autoportrétl ¢i selfies, které maji zejména znazornovat uzivatele jako krasné/pfitazlivé).

11.4 Tvori autor v jednotném vizualnim stylu? Jak jej 1ze popsat?

Tak jako Nan Goldin, kazdy ze zkoumanych uzivatel byl schopen adaptovat urcity vizualni
styl a projevil tvurci sofistikovanost, coz Uzce souvisi i s volbou namétu. Prvni respondent
pouziva predevsim analogovou technologii a preferuje nedbaly styl, jednoduché kompozice,
pracuje se zrnitosti, bleskem a v mnoha snimcich vychazi z estetiky snapshotu. V obrazech
vétSinou neusiluje o zobrazeni krasného, naopak, voli zamérné neestetické naméty. Pfistup
respondentek je opacny. Usiluji o maximalni estetizaci a tvorbu krasnych obraza.

Prvni fotografka, jak jiz bylo zminéno, tvofi stylem, ktery autorka této prace orientacné
nazvala ,Travel Instagramismem.” UzZivatelka tvofi jednotng, s dirazem na velkolepost
namétl a barevnost, pravdépodobné hojné uziva postprodukéni upravy snimkd. Vizualita jeji
tvorby do vychazi z pravidel a tvar€ich smér( sité, vyjadfenych pfislusnymi hashtagy.
Duslednost ohledné tvurci jednoty je mozné vnimat ve spojitosti s kompetitivitou tvorby této
autorky.

Tvorba tfeti respondentky ma mnoho spole¢ného s Manovichem definovanym
Instagramismem. UZivatelka tvofi v jednotném stylu na méné Ci vice pravidelné opakovana
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témata. Nechova se vSak kompetitivné, pfesto i jeji tvorba vychazi z pravidel a tvarcich
sméru sité.

Manovichovo tvrzeni (2017), ze vizualni jazyk je v prostoru Instagramu jakymsi habitem,
ktery ma urcita pravidla co se tyka vybéru namétd, barevnosti i jinych obrazovych prvku, se v
této analyze potvrzuje. Manovich také poukazuje na perfekcionismus, tématické zaméfeni a
peclivé planovani galerii uzivateld, i ty jsou u zkoumanych respondent( patrné. Instagramovi
uzivatelé tak nasleduji pravidla, ktera se vyvinula pravé v prostoru této sité, ¢imz je potvrzuji
a Sifi dal. To vede ke standardizovanosti a uniformité, na niz poukazuje Van Dijck (2013).

11.5 D4 se tvorba na Instagramu skute¢né povaZovat za denik?

Ackoliv fotoaparat v telefonu pfipojeném k internetu umoznuje takika vSudypfitomny,
okamzity a kontinualni zapis, uzivatelé ve svych uctech uprednostiuji tvorbu na konkrétni
téma a zUstavaji neosobni. SpiSe nez denikem je tak ucet na Instagramu urcitou mozaikou
vizualnich postfehu, v pfipadé druhé respondentky pak cestovatelskym denikem.

Metoda pozorovani ukazuje, Ze publikované fotografie jsou fazeny spiSe na zakladé
estetickych kritérii, tak aby tvofily harmonicky celek. Disledna chronologie €i zapis udalosti v
Case jsou spiSe druhotnym kritériem, kterym se uzZivatelé fidi. Ani celkovy pohled na ucet
autora tedy neni vyznamnym prvkem uchovani paméti.

11.6 Jaké jsou hlavni rozdily mezi dne$ni tvorbou na Instagramu a dilem Nan Goldin?

V dile Nan Goldin zastava fotografie funkce uchovani paméti a vyjadfeni identity. Fotografie
v éfe Instagramu je spiSe komunika¢nim nastrojem, vyjadiuje identitu, avSak ne vzdy
prfehnanym durazem na vlastni idealizaci. UZivatelé spiSe zobrazuji své zajmy, urcité role,
vlastni estetické citéni i fotografické dovednosti. Z analyzy neni patrna ,posedlost vlastnim
obrazem," jez by se dala interpretovat jako narcismus.

Goldin dokumentovala urcité téma, které ji bylo bezprostfedné blizké. V kontextu historie
fotografie bylo jeji dilo jedineéné mirou osobniho pfistupu, obsahem i vizualitou. Pfestoze
tvarci na Instagramu dokazi svou tvorbu tematicky i stylisticky sjednotit, volba namétl i uzity
vizualni jazyk Casto pfimo vychazi z této sité. V prostiedi sité se tak naméty a styly opakuji
(tomu se v8ak vymyka respondent 1). To vede k urCité obsahové standardizaci a uniformité.
V kontextu této skuteCnosti zni Flusserova teorie o technickém obrazu témér prorocky,
zejména ve vyroku: ,(...) Neni kazdodenniho jednani, které by nechtélo byt fotografovano,
filmovano, nahravano na video. Nebot vS§echno chce zUstat v paméti vécné a byt vécné
opakovatelné. (...) Universum technickych obraz(, tak jak se za¢ina kolem nas rysovat, se
pfedstavuje jako nepfeberné mnozstvi ¢asu, ve kterém bez ustani krouzi vdechny &iny i
vSechna utrpeni® (1994: 17). Jediny rozdil je, Ze neustalé ,krouzeni“ obsahl na Instagramu
ve vysledku ono uchovani paméti spiSe popira.

Manovich zmifiuje, Ze Uspéch v ramci sité mize fungovat jako forma kulturniho kapitalu a

zvysit prestiz a socialni status uzivatele (2017: 117). Pravidla sité jsou pak urcitou formujici
strukturou, habitem. V kontextu téchto terminud se da Instagram chapat jako specifické
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socialni pole, ve kterém jedinci soupefi o lepSi pozice (Bourdieu, 1998). Uzivatelé jsou tak
pod urc€itym tlakem publika a Instagramem propojeného spolec¢enstvi, jejich vystupy jsou
okamzité kvantifikovany v poCtu sledujicich nebo ,lajcich.” Fotografie na siti tak pfestava byt
pouze uméleckym vyjadfenim, jakym je tvorba Goldin, ale ma kompetitivni charakter, stava
se soupefenim, kdy je pro uspéch nutné nasledovat urcita pravidla sité. Je volbou kazdého
uzivatele, zda a na kolik se soupefeni chce u€astnit (napfiklad respondent 1 nepouziva

.....

publikum).

Ze zminéneého je patrny urcCity konstruktivni charakter sité, ktera ma vliv na tvorbu uzivatele
co se tyka obsahu i stylu. Jedna se tak o potvrzeni pfedpokladd, které o socialnich sitich
obecné vyslovila Van Dijck (2013). Maji aZz deterministickou moc, vedou uZivatele k
publikovani urcitych standardizovanych sdéleni a k ur€itému chovani. Podili se na tom
necitelné algoritmy, které fidi obéh obsahu na siti, ale i chovani samotnych uzivatelu a
»socialni“ pravidla sité.

12. Zavér

Cilem vyzkumu bylo srovnat dva formalné podobné tvurci pfistupy, a sice fotografickou
tvorbu Nan Goldin a tvorbu uzivatell Instagramu. Srovnanim chtéla autorka této prace docilit
Sir§iho pochopeni v sou€asnosti velmi rozSifeného fenoménu socialnich siti. Komparace ma
pomoci teoreticky uchopit na siti sdilenou fotografii v kontextu historické funkce fotografie a v
kontextu umélecké tvorby. Prace se také zamé&fuje na otazku konstrukce identity skrze
fotografii a sdilenou fotografii, k niz se vyjadfuje v teoretické roviné a zahrnuje ji jako
vyzkumnou otazku do praktické ¢asti vyzkumu.

Socialni sit Instagram a s ni souvisejici promény v zaZitych zobrazovacich postupech, vliv
sité a technologii na funkci fotografie, vizualni jazyk etablovany v prostfedi Instagramu, ale i
téma konstrukce identity, byly zkoumany v teoretické roviné. UZivani fotografie jako
komunikacniho prostfedku v takovém méfitku, jako to umoznil Instagram, proménilo funkce
fotografie; dfive spiSe uchovavala zobrazené v €ase, nyni v8ak funkce extenze paméti
ustupuje funkcim komunikace, udrzovani vztahu a tvorbé identity. Identita a jeji artikulace
kvl historickému vyvoji nabyla ve spole¢nosti na vyznamu. V ramci Instagramu se
sebevyjadfeni a sebeprezentace spojuje s novymi fenomény, jakymi jsou vyjadfovani se
skrze urcity vizualni jazyk, esteticka jednota vlastni tvorby a volba fotografovanych namétu.

Stejné tak prace prozkoumala i tvorbu a biografii fotografky Nan Goldin, zejména motivaci,
estetiku jeji tvorby a pfitomné ideologie. Ke srovnani fotografického zaznamu umélkyné a
dnesniho uzivatele Instagramu prace pouzila metody sémiotické analyzy,
socialné-sémiotické analyzy a pozorovani.

Poznatky z analyz a pozorovani byly nasledné pouzity k zodpovézeni vyzkumnych otazek,

které zprostfedkovavaji srovnani co se tyka obsahu, funkce fotografie, identity, vizualniho
stylu i funkce deniku. Z vysledku vyplyva, Ze Instagram je od tvorby fotografky velmi odlisny.
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Oba tvlrci postupy sice vykazuji kontinualnost, ,vSudypfitomnost* fotografického aparatu,
osobni perspektivu i konstrukci identity, zaroven se vdak velmi lisi.

Dilo Goldin je orientovano socialn&, zaznamenava urcitou vzpouru proti spole¢enskému
fadu i estetickym pravidlim, je autentické, tématicky zaméfrené na mezilidské vztahy a
portréty osob, aviak Zivot fotografky zaznamenava ve znaéné Sifce situaci. Je extenzi
paméti a podrobnym denikovym zapisem, ma narativni charakter a obsahuje emoce.
Fotografka svou identitu buduje bez idealizace, prezentuje se skrze své vztahy a zazitky s
prateli, svou sexualitu a fotografické dovednosti.

Tvorba na Instagramu se vzhledem k uzsi orientaci na urcité téma, ¢astou absenci osobnich
nameétl i osobni perspektivy a orientaci na specifické role v Zivoté uzivatelll neda oznacit za
denikovy zapis. Je uméleckym zamérem a projevuje se uzivanim cilené estetiky a
vizualniho jazyka, i kdyz ten muze mit vice variaci. Uzivatelé se spiSe zaméfuji na esteticka
témata, forma ma v jejich tvorbé &asto rozhodujici roli nad obsahem. Opakovanymi naméty
jsou cestovani, jidlo, pfirodni motivy, pouli¢ni vyjevy, krajiny. P¥ili§ se neobjevuji obrazové
zaznamy emoci ani narativy. Nasledovanim obsahovych a vizualnich stylt definovanych na
Instagramu uzivatelé potvrzuji vliv samotné platformy na jejich tvorbu, vizualitu, volbu
namétu. Funkce estetizace a estetického vyjadfeni, komunikace a artikulace identity zde
pfevladaji nad funkci extenze paméti. Uzivatelé vSak identitu nevyjadfuji ani tak skrze vlastni
obraz a jeho idealizaci, ale skrze vlastni estetické citéni, fotografické dovednosti, ztotoznéni
se s ur€itymi rolemi a skrze prezentaci svych zalib. Instagramové ucty obsahuji pfedevsim
prezentaci spolecensky pfijatelného chovani a obsahl konotujicich pozitivni emoce.

Nékteré vlastnosti vybranych respondentt maiji vliv na zde vyslovené zavéry a mohou
zobecnitelnost zavéra Castecné deformovat. VySe uvedené poznatky vychazeji z tvorby
uzivatelU, ktefi maji teoretické i praktické znalosti fotografie, s niz ¢asto pracuji. Vybér
respondentd s mensimi znalostmi fotografie by mohl vést ke zcela jinym vysledkim v
nékterych vyzkumnych otazkach (napf. jednota vizualniho stylu). Uvedeni respondenti také
patfi do Sird§iho okruhu znamych osob autorky této prace a reprezentuji podobnou vékovou
skupinu (25 — 35 let), coz mlze také vést ke zkresleni. Obsah kazdého instagramového uctu
muZze byt velmi odliSny, autorka prace se domniva, Zze velmi pravdépodobné sit obsahuje i
uzivatele, jejichz fotografie se mize velice podobat tvorb& Nan Goldin, pfipadné se v
mnohém az shodovat. Zamérem prace bylo v§ak obecné srovnani tvarcich pristupa,
nalezeni vdeobecnych shod a odlidnosti, a pochopeni Instagramu v kontextu denikového
zaznamu, identity a funkce fotografie. Provedené analyzy a pozorovani toto umoznily a
definovaly, Ze Instagram se spiSe neda povazZovat za denik, ale za urCity Casto tematicky
zaméreny zaznam, jehoz funkci je artikulace identity autora, komunikace a estetizace, spiSe
nez uchovani fotografovaného v ¢ase.

13. Summary

Tato diplomova prace srovnala dva formalné a technicky odlisné tvarci pFistupy k
fotografickému zaznamu, které vSak vykazuji mnohé spole¢né rysy; vizualni denik Balada o
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sexualni zavislosti fotografky Nan Goldin a tvorbu dnesnich uzivateld Instagramu. Tyto dva
zpuUsoby prace s fotografii se sice liSi pouzitou technologii a déli je v historii velky ¢asovy
odstup, av8ak spojuje je osobni perspektiva, kontinualnost zaznamu a tim padem zdanlivy
charakter deniku. Proto autorka prace vychazela z pfedpokladu, Ze porovnani uméleckého
fotografického vyjadieni s dnesni popularni a velmi rozSifenou zabavou mladé generace
pfispéje k lepSimu porozuméni, ¢im vlastné Instagram pro své uzZivatele je. Z teoretickych
vychodisek vyplyva, ze prostfedi Instagramu si osvaoijilo uréitou vizualitu, ustanovilo vlastni
pravidla a méni se zde samotna funkce fotografie. Okamzitym sdilenim snimku tvarci na této
siti zejména artikuluji svou identitu, udrzuji spoleCenské vazby a komunikuji. Komparace
snimkU podrobenych sémiotické a socialné-sémiotické analyze a metodé pozorovani
potvrdila mnoha teoreticka vychodiska. Fotografie v prostfedi Instagramu historickou funkci
extenze paméti odsouva do pozadi, velmi vyrazna je zde v8ak funkce artikulovani identity.
Uzivatelé tak jako fotografka Goldin dokazi tvofit v jednotném a vizualné sofistikovaném
stylu a osvojit si osobitou estetiku. Estetika, volba namétu i zobrazované ideologie vSak na
siti narozdil od Goldinina pfistupu ¢asto vychazi ze zabéhnutych pravidel a konvenci, které
Casto definuje sama sit. Instagramova tvorba se predevsim kvuli vyrazné estetické funkci a
stylizovanosti neda povazovat za vizualni denik a od tvorby Goldin se spiSe odliSuje.
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Charakteristika tématu a jeho dosavadni zpracovani (max. 1800 znak):

Tato prace ma za cil prozkoumat socidlni sit” Instagram, ktera se svymi 100 miliony fotografii, jez na sit’
kazdodenné piibyvaji, reprezentuje platformu, na niz se predstavuji souGasné tendence a zmény v
historickém pohledu na fotografii i v komunikaci. Je to naptiklad nartist vizualniho charakteru dnesni
globélni komunikace: ,.Selfie a jeho dalsi podoby (...) vtiskly komunikaci probihajici uvnitt vétsiny
sv€tove populace prvni vizualni podobu,™ (Mirzoeff, 2018: 72). Pro sdilenou fotografii na Instagramu
plati i to, Ze je pro autory klicovym nastrojem pro budovani identity (tamtéz: 65). Vedle toho lze tvorbu
uzivatelll Instagramu chépat jako osobni vizualni zaznam vlastnich zkuSenosti, ktery je ¢asto utvafen
kontinualng, takika denikovou formou. Takovy zpisob autorské prace nebyl v d&jinach fotografie velmi
obvykly, v historii fotografie se jako jeho prikopnice etablovala zcjména Nan Goldin. Goldin
kontinudlné zaznamendvala obraz svého Zivota v komunité pratel, ¢imz potizovala velice osobni
vizudlni denik, ktery se nevyhybal ani nejintimnéj$im momentiim, a posléze jej publikovala ve fotoeseji
Balada o sexudini zavislosti (1985). Osobni charakter dila a kontinudlnost jsou hlavni formalni spole¢né
rysy dila Goldin a instagramové tvorby. Tato pracc ma za cil provést komparaci, jez uptesni, zda jsou si
tyto dvé praxe podobné i z hlediska motivace k tvorbé ¢i formalnimi prvky vizuélniho jazyka, a to
metodou socidlné-sémiotické analyzy a strukturovanych rozhovort.

Predpokliadany cil prace, pripadné formulace problému, vyzkumné otizky nebo hypotézy (max.
1800 znakti):

Tato prace provede srovnani dila Nan Goldin a soucasné tvorby na Instagramu metodou komparace
vysledkd sémiotické analyzy, kterou pouzil ve své Mytologii (2004) a v Rétorice obrazu (2004) Roland
Barthes, a dale z ni vychéazeli Leeuwen a Jewitt (2002) pii definovani socialné-sémiotické analyzy. Tak
jako medidlni obrazy, jimiZz se zabyval Barthes (fotografie salutujictho &ernocha na obdlce), se podilely
na utvareni ideologie (a zdroveti byly jejim vyjadrenim), fotografie na Instagramu se podili na ideologii
sebeprezentace jedince v soucasné dobg. Prace srovna v dile Nan Goldin a tvorbé uZivatelfi Instagramu
Jejich motivaci pro fotografovani a vyznam, ktery pro né fotografie nesou (tvorba identity, komunitu
utvarejici komunikace). Poznatky budou zpfesnény druhou metodou strukturovanych rozhovort (Hendl,
2005).

Pfedpoklddané rozdily vidi prace zejména v roviné vyznamu fotografické tvorby, jejiho sdileni a
motivace uzivatele oproti fotografce. Prace o¢ekava rozdily také ve vizudlnim stylu.

Prakticka ¢ast proto s pomoci socidlni-sémiotické analyzy prozkouma roviny vyznamu, jez fotografie
predstavuji pro divaka. Posléze piiblizi motivace autori a dal$i funkce fotografii (extenzeé paméti)
prostiednictvim hloubkovych rozhovort. Vyzkumné otazky jsou nasledovné:




Jak se 1isi motivace, s jakou tvorii a publikuje uZzivatel Instagramu, oproti fotografce Nan Goldin?

2. . Jak utvafi autor skrze publikované fotografie svou identitu?

3. RozSituje autor fotografiemi svou pamét™?

4. Jaké funkce (utvareni identity/komunikace/extenze paméti) prevladaji?

S. V Cem se lisi vizualita a expresivita fotografii Nan Goldin od téch na Instagramu?

6. D4 se dnesni uzivatel Instagramu oznacit za pokracovatele tviréiho ptistupu, jaky piedstavovala
Nan Goldin?

7. Da se Instagram chapat jako socialni pole (Bourdieu, 1998)?

Predpoklidana struktura prace (rozd¢leni do jednotlivych kapitol a podkapitol se struénou
charakteristikou jejich obsahu):

1. Uvod (ptedstaveni zaméru prace a pouzitych metod)

2 Tvorba Nan Goldin: Predstaveni fotogratky a jejiho dila, Hodnoceni dila Nan Goldin z
hlediska historie fotografie, Hlavni motivace a témata obsazené v jejim dile

3. Fotografie v soucasnosti: Instagram a struény popis sité, Typologie uzivateld na

Instagramu a jejich motivace podle Lva Manoviche (,.b&ézny,” ,,profesiondlni a ,,stylizovany
uzivatel” viz 2016), Instagram a utvafeni identity (Bauman, 2001 a Goffman, 1999), Instagram
Jjako misto, kde se komunikace stdva vizudlni (Manovich, 2016 a Mirzoeff, 2018), Instagram z
pohledu sociologie médii: spolecnost siti dle Manuela Castellse (2010), spektdkl dle Guye
Deborda (2007), simulakrum a simulace podle Jeana Baudrillarda (1981), dramaturgizaéni
teorie Ervinga Gotffmana (1999), Instagram jako socialni pole (Bourdieu, 1998)

4. Metodika: Vyzkumné otazky, Pouzité metody, Charakteristika vyb&rového vzorku
>, Prakticka ¢ast: Analyza zavéra sémiotické analyzy, Analyza zavéra strukturovanych

rozhovortl, Zodpovézeni vyzkumnych otazek, Zavéreéna komparace prace Nan Goldin s dnesni
tvorbou uzivateld Instagramu
6. Zavérecéna ¢ast: Formulace zaveéra

Vymezeni podkladového materialu (napf. titul periodika a analyzované obdobi):

K socialn¢-sémiotické analyze fotografii budou pouzity tii instagramové Gty a jejich obsah od jejich
zalozeni do konce roku 2019. Zkoumané ¢asové obdobi bude rizné podle pusobnosti uzivatele na siti,
nejméné vsak tf1 roky (od konce roku 2019). Vybérovy vzorek bude ziskan na zékladé dobrovolnosti
(Trampota, Vojtéchovskd, 2010: 29) skrze vyzvu k Gcasti na socidlnich sitich, a dale bude pro mensi
zkresleni vysledkd selektovan tak, aby tfi ziskani respondenti nebyli stejného pohlavi. ProtoZe je
Instagram globalni sit’ s obehem obsahu nezavisle na hranicich, nebude prace selektovat respondenty
podle narodnosti. Aby prace provedla presnéjsi srovnani, bude pracovat s respondenty ve véku 18 — 30
let, coz je obdobi, ve kterém Goldin fotografovala svou Baladu. Respondenti socialné-sémiotické
analyzy budou osloveni i ke strukturovanému rozhovoru.

Zjisténi socidlné-sémiotické analyzy a strukturovanych rozhovori budou srovnany s fotografickou eseji
Balada o sexudlni zdavislosti fotografky Nan Goldin.

Metody (techniky) zpracovani materialu:

Prvni faze vyzkumu se zaméti na vizudlni sdéleni jednotlivych fotografii. K prozkoumani motivace
autora a funkce fotografii poslouzi vizualni socidlné-sémioticka analyza, kterou definuji Van Lccuwen
a Jewitt (2002: 134 — 156). Fotografie vyb&rového vzorku budou analyzovéany z hlediska jejich 1)
reprezentaéniho vyznamu (Co zobrazuji? Vypravi d¢j, tedy jsou narativni? Nebo vizualné ,definuji,
analyzuji a klasifikuji’ a jsou tedy definujici?), dale z hlediska jejich 2) interaktivniho vyznamu
(Buduji fotografie kontakt s divakem? Jaky je uhel pohledu, vzdalenost a uspofadani prostoru?), a
nakonec podle jejich 3) kompozi¢niho vyznamu (Kolik prostoru zabiraji jednotlivé obrazové prvky? V
jakém vztahu jsou k sob¢ objekty na fotografii navzajem? Co je v obraze vizudln¢ zvyraznéno a jak?
Jaké vizudlni prvky ptevladaji?). Socidlné-sémioticka analyza popisuje jak ,.lidé sdéluji véci skrze
obrazy a jak tato sdéleni mohou byt interpretovana,” (Leeuwen a Jewitt, 2002: 134), narozdil od
Barthesovy sémiotické analyzy se tak konkrétnéji vztahuje pfimo k mezilidské komunikaci a zabyva se
zdroji vytvareni vyznamu (,,semiotic resource™). Na Instagramu jsou témito vyznam tvoficimi silami




predevsim motivace komunikovat a budovat identitu, proto k nim vyznamy ve zgéulnanych fotografiich
budou vzdy vztaZzeny. Analyza prozkouma také 4) zakotveni, tedy jakym zpusobem popisek ¢&i
hashtagy pfidavaji vyznam publikovanym fotografiim. Dale se na zakladé vizualniho sdéleni fotografii
pokusi zodpoveédét mozné 5) konotace obrazu (S jakou motivaci jej autor vytvoiil? Co chtél sdélit?
Chtel budovat svou identitu? Jak?).

Ke zpfesnéni odpovedi k vyzkumnym otdzkam bude v praci obsazena dalsi metoda, a to strukturovany
rozhovor, ktery popisuje Hendl (2005: 173). Metoda pomiize prozkoumat hlavné motivaci uzivateli a
funkci Instagramu jako extenze paméti, a nasledné srovnani zjisténi s vypovédi Nan Goldin v jejich
publikacich Balada o sexudlni zavislosti a I'll be your mirror.

Zakladni literatura (nejméné 5 nejdalezitejSich titult k tématu a metodé jeho zpracovani; u vsech
titull je nutné uvést struénou anotaci na 2-5 fadku):

BARTHES, Roland. Mytologie. Druhé vydani v ¢eském jazyce. Praha: Dokofan, 2004. Bod. ISBN
978-80-7363-359-2.
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jimiz v soucasnosti lidé utvaii svou identitu. Tato prace se bude zabyvat identitou a otdzkami, jak ji uzivatelé
buduji v prostiedi Instagramu, proto ptihlédne k Baumanovu hledisku.
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diplomova prace popisuje socialni sit’ Instagram a jeji fungovani.
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DEBORD, Guy. Spolec¢nost spektaklu. V Praze: Intu, 2007. ISBN 978-80-903355-5-4.
Spektakl je Debordiv termin charakterizujici spole¢nost, kde panuje ,.,nadvlada obrazu,” a kde nadbytek
vizualnich sdéleni a jejich konzumace nahrazuje autenticky spolecensky zivot, coz je popis, ktery se d4 aplikovat




prave na Instagram.
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GOLDIN, Nan. I'll be your mirror. Liirich: Scalo, 1996. 491 s. ISBN 3-931141-33-0.f
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