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ABSTRAKT

Tato diplomovéa prace se v SirSim sociokulturnim kontextu zabyva hudebnim a tane¢nim
stylem znamym jako ,,Salsa", jehoz kotfeny lze hledat v karibské oblasti Latinské Ameriky.
Salsa je v této praci zkoumana jako globalni fenomén v lokalnim prazském prostredi a
zaroven jako komercializovany produkt. Z hlediska salsy jako globalniho fenoménu se prace
vénuje charakteristikdm salsy jako socialniho tance v lokdlnim prosttedi a snazi se sledovat
jeho spolecenské funkce. Vedle dopadii komercializace salsy a ,.tropikalizovanych* predstav
o salse a kulturdch Latinské Ameriky na jeji lokélni podobu se pak prace zaroven dotyka i
témat jako jsou vnitini vyjednavani a wvné&j$i konstrukce latinskoamerické identity,
(latinidad). Oba tyto procesy se salsou jako globalnim fenoménem a jeji komercializaci
souvisi. Prace je =zalozenda na nékolikamésicnim etnografickém vyzkumu a
polostrukturovanych rozhovorech vedenych pevazné se salseros z Latinské Ameriky, Ceské

republiky a dalSich, nejen evropskych zemi.

Kli¢ova slova: salsa, socidlni tanec, globalni fenomén, komercializace, produkt,

komodifikace kultury, latinskoamericka identita, latinidad, tropikalizace, imaginace



ABSTRACT

This thesis deals with the musical and dance style known as "Salsa" which roots can be
traced to the Caribbean of Latin America. In this work, salsa is investigated as a global
phenomenon in the local context of Prague and at the same time as a commercialized
product. In terms of salsa as a global phenomenon, the work deals with the characteristics of
salsa as a social dance in the local context and tries to trace its social functions. In addition
to the effects of the commercialization and tropicalized ideas of salsa and Latin American
cultures on its form, the thesis also touches on topics such as internal negotiation and
external construction of Latin American identity (latinidad), which are related to salsa as a
global phenomenon and its commercialization. The work is based on several months of
ethnographic research and semi-structured interviews conducted mainly with salseros from

Latin America, the Czech Republic and others, not only European countries.

Key words: salsa, social dance, global phenomenon, commercialization, product,

commodification of culture, Latin American identity, latinidad , tropicalization, imagination



1 UVOD

Tématem této diplomové prace je salsa. Pod timto Spanélskym vyrazem mizeme
v Ceském piekladu hledat dva zékladni vyznamy. Mizeme jej vykladat jako vyraz pro
omacku, tedy smes skladajici se z n€kolika rtiznych ingredienci anebo jej mizeme chapat
jako vyraz pro tanec a hudebni styl, jehoz koteny Ize hledat daleko v historii karibské oblasti
Latinské Ameriky. J4 se ve své diplomové praci budu vénovat salse jako tanci a hudbé, ve
kterych se vSak oba vyznamy slova ,,salsa® propojuji. I tento hudebni a tanecni styl totiz
postupné vznikal kombinaci riznych ,,ingredienci®. Témito ingrediencemi byly rizné
kultury, rzné hudebni styly a dalsi vlivy. Ackoli se zde budu z velké ¢asti vénovat salse
v §irSim sociokulturnim kontextu, jednou z hlavnich linii mého vyzkumu bude sledovani
transformace salsy, jakozto takzvaného ,,socidlniho tance*! v celosvétovou obchodni branzi,
o které hovoti naptiklad Juliet McMains (2015), ptfi¢emz se budu soustiedit na lokalni
prazské prostiedi. Diive nez jesté vice pfiblizim svou diplomovou praci, bych vSak nejprve

rada nastinila pfib¢h jejiho tématu...

Tato ¢ast ivodu neaspiruje na to byt formalnim akademickym textem, ale spiSe se zde
chei sdilenim své zkuSenosti pokusit podpofit ty studenty a studentky, ktefi se ndhodou
ocitnou v podobné situaci, ve které¢ jsem se ocitla pied téméer dvéma lety ja. Nékomu se
mozna bude tato informace zdat zbytecna, ale je mozné, Ze jednou bude n¢kdo hledat v
databazi studentskych praci inspiraci, stejn€ jako jsem ji hledala ja a pochopi, ze ne vzdy
mame téma prace jasné uz od prvniho dne naseho studia, jakkoli k antropologii od pocatku
tihneme. Myslim si, Ze 1 takové situace jsou soucasti antropologické préace a je dobré o nich
hovofit. Pfi naSem studiu a dalSich odbornych ¢innostech se dostavdme k jiZ hotovym
zaveérecnym pracim, odbornym textiim a dal$im zdrojim, které jsou ndm uzitecné, ale piibch
na pozadi jejich vzniku zndme malokdy. Jsem pfesvédcend, ze za mnohymi odbornymi
pracemi se nachazi ko§ plny zmuchlanych, v zoufalosti odhozenych papiri s myslenkami a

napady, které nikdy nespatii svétlo svéta, a to z riiznych divodi.

! Termin “socialni tanec* vyuzivam v této praci jako pocestény vyraz pro anglicky “social dance”. S timto
terminem budu pracovat v celé této praci, pficemz jeho zakladni charakteristiky budu definovat v ¢asti 2 Salsa

v teoretickém kontextu.



Je uz asi patrné, zZe cesta k tématu mé diplomové prace nebyla jednoducha. Na konci
prvniho ro¢niku, v ¢ervnu 2018, jsem odevzdala Diplomovy projekt nazvany ,, Etnografie
luxusniho hotelového prostredi se zamerenim na zkusenost hotelovych zaméstnancu‘*. Chtéla
jsem se zaméfit na vytvareni a vyjednavani statusu luxusniho prostiedi a na nerovny vztah
mezi zaméstnanci takovych hotelovych zafizeni a jejich klienty. Vychdzela jsem i ze své
vlastni zkusenosti jako hotelové recepcni. Nicméng, jiz v Gplné prvni ¢asti etnografického
vyzkumu, tedy snaze proniknout do terénu, jsem narazila na komplikace. Oslovila jsem
mnoho luxusnich hotelli, avSak témér vzdy jsem se setkala s negativni odpovédi. Svétla
chvilka nastala na podzim roku 2018, kdy byl manaZzer jednoho z nejluxusnéjsich hoteli v
Praze ochotny domluvit si se mnou osobni setkani a blize se se zdméry mého vyzkumu
seznamit. Nicméng, ptes jeho prvotni nadSeni a zajem o millj vyzkum mi nakonec realizaci
vyzkumu v hotelu nepovolil. Divodem byla hlavné otdzka GDPR a dalSich internich
pravidel hotelu, a to i pfes miyj pfislib anonymizace veskerych citlivych dat. Po n¢kolika
dalsich neuspésnych pokusech proniknout do terénu, jsem byla, na zdklad¢ konzultace s
vedoucim mé diplomové prace, nucena téma zménit na téma soucasné, presnécji feceno,
nejprve nové téma najit. Tehdy jsem celou tuto situaci vnimala jako vlastni netspéch a
neékolikamésiéni marné pokusy o vstup do terénu jako obrovskou ztratu ¢asu. Avsak dnes,
kdyz zde konecné piSu tuto praci si uvédomuyji, Ze vSechny strasti, které na me pii hledani
vhodného tématu cekaly, mély svilij vyznam. Jednak jsem zkratka ziskala dalsi zkuSenost do
Zivota a zaroven jsem nakonec dosla k tématu, které mi svou problematikou sedlo mozna
daleko vice nez téma plvodni.

Vyzkumné téma, které jsem nakonec pro svou diplomovou praci zvolila, se paradoxné
vyskytlo jiz mezi mymi prvnimi navrhy v ramci diplomovych seminafii v prvnim ro¢niku.
Sama se salse 1éta jak aktivné, tak pasivné vénuji, tudiZ pro mé vzdy predstavovala moZny,
snadngji dostupny, vyzkumny terén. Tehdy pro mé bylo ale téma natolik Siroké, ze jsem
netusila, jakym smérem se ve vyzkumu ubirat. V prabehu studia jsem ale diky povinné
volitelnym kurzim ziskala nové védomosti, perspektivy a zacala jsem se zajimat o
konkrétnéjsi témata. Plvodni Siroké, ,,neuchopitelné™ téma tak v priabehu casu dostalo
jasnéjsi obrysy, které daly za to vzniknout této diplomové praci. Na tomto misté bych jesté
jednou rada podékovala vedoucimu mé diplomové prace PhDr. Marku Halbichovi Ph.D. za
to, Ze trpélivé komentoval vSechny moje zbésilé navrhy na témata prace, podporoval mé pii
hledani ,,nového* tématu a nezlomil nade mnou htl. Nyni bych se ale uz z tohoto krat§iho
vyletu do minulosti vratila k sou¢asnému tématu, kterému budou nésledujici stranky této

prace vénované.



Salsu jako hudebni a tane¢ni styl jsem znala uz od détstvi, aktivnéji jsem se ji ale zacala
vénovat zhruba pied deviti lety. Jednim z diivodti byla ma naklonnost k riznym hudebnim
stylim Latinské Ameriky, jejim kulturam a Spanélstiné. Jako tanec a hudebni styl ma salsa
mnoho charakteristik, kterym se budu postupné v praci vénovat. Kdybych ale méla salsu
predstavit v SirSim kontextu nékomu, kdo o ni skoro nebo viibec nic nevi, charakterizovala
bych ji dvéma zadkladnimi aspekty. Za prvé, pres vSechen svij slozity vyvoj je salsa
spojovana s regionem Latinské Ameriky a jejimi kulturami. Druhym aspektem je fakt, ze
dnes je salsa v riznych podobach znama témeét po celém svété. Obé tyto charakteristiky
spojuje skute¢nost, o které hovoifi mimo jiné Sydney Hutchinson: , Dnes je salsa
jednoznacné komoditou, kterd se prodava skrze tanecni lekce, videa, nahravky c¢i odeévy*
(Hutchinson, 2014:7, pteklad autorka). Pravé tato proména salsy v produkt na trhu byla
tématem, kter¢é mé& pro vyzkum zaujalo. Chtéla jsem pochopit povahu salsy jako
komercializovaného produktu v prazském prostfedi a zamétit se také na to, co salsa pro
Latinoamericany a Latinoameri¢anky, ktefi se zde jeji vyuce vénuji, znamena. Velmi brzy
jsem si ale uvédomila, Ze komercializovana povaha salsy se netyka pouze téch, ktefi ji zde
vyucuji, ale viech salseros® z Latinské Ameriky, ktefi se zde v komunité kolem salsy
pohybuji, stejné jako vSech tanecnikl a tanecnic z dalSich svétovych zemi. V tématu této
prace se tedy propojila salsa jako moje zaliba s mym z&jmem o bliz8i studium komodifikace
kultur a identit, ktera se v kontextu salsy odehrava v ramci jeji komercializace. Vzhledem
k tomu, jak je vSak komercializovanad stranka salsy propojena s jejim globalnim
charakterem, nutn¢ jsem salsu v prazském prostfedi zkoumala 1 jako globalni fenomén.

Cilem mého vyzkumu, a tedy 1 této prace je vénovat se salse a jejim charakteristikam
jako globalnimu fenoménu v lokalnim prazském prostiedi a povaze jeji komercializované
podoby. V této souvislosti zde zaroven zkoumam vnitini vyjednavani a vnéjsi konstrukci
latinskoamerické identity skrze salsu, které souvisi jak s jeji globalni povahou, tak s povahou
salsy jako komercializovaného produktu. Jako hlavni techniky sbéru dat jsem pii svém
vyzkumu vyuzila etnograficky vyzkum hlavné prazské salsa scény a polostrukturované
rozhovory se ¢leny jeji komunity. Praci jsem kromé tivodu a bibliografie rozdélila na pét
¢asti, pficemz nékteré z nich jsou tvofeny dil¢imi kapitolami a podkapitolami.

Nekteré teoretické ramce, ze kterych ve své praci vychazim, predstavim v prvni Casti

Salsa v teoretickém kontextu. Zamerné jsem se vSak rozhodla nerozdélovat svou diplomovou

2, Salseros/salseras “ je obecné platné oznaceni pro muZe a Zeny tan¢ici salsu, vét§inou se doslovné nepteklada

a v literatufe se vyuziva tento pivodni Spanélsky vyraz.
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praci tradi¢né striktn€ na teoretickou a praktickou cast, ale naopak je spise propojit. Nékteré
dil¢i koncepty a teorie bych totiz rada zasadila pfimo do kontextu mého vyzkumu. Uvedené
teoretické koncepty tedy predstavuji urcity zastieSujici teoreticky ramec, ktery se pak bude
v ramci textu, spole¢né s dalsi teorii, dale rozvijet.

Ve druhé casti popiSu metodologii a pokusim se o reflexi mého vyzkumu. Piedstavim
zde vyzkumné otazky, které jsem béhem mého vyzkumu sledovala a dale jednotlivé
metodologické a analytické postupy, které jsem pii své vyzkumné praci vyuzila. Zaroven
strucné zminim ta nejzasadnéjsi eticka dilemata, se kterymi jsem se v riznych ¢astech mého
vyzkumu setkala.

Treti cast, kterou jsem nazvala Salsa jako globalni fenomén, bude vénovana
historickému, kulturnimu a spolecenskému pozadi salsy jako globalniho fenoménu.
Abychom mohli jeji globalni povahu pochopit a zaméfit se pak na jeji komercializovany
charakter, nastinim nejprve dilezit¢ momenty ve vyvoji salsy, které vedly k jeji dneSni
povaze. Poté se budu vénovat salse jako modernimu socialnimu tanci a komunité, ktera je
pro ni typicka. Také se v této ¢asti zaméfim na $irsi spolecenské funkce salsy v lokalnim,
prazském prostiedi. Okrajové se zde dotknu i témat, kterd pak déle rozvedu v ¢asti vénujici
se komercializaci salsy.

v s

Nazev dalsi ¢asti ,,Salsa jako komercializovany produkt” napovida, ze zde budu
sledovat proces komercializace salsy a komodifikace latinskoamerickych kultur a identit a
jeho dopad v lokalnim prazském prostredi. Nicméné, opét bych rada podotkla, Ze globalni
charakter salsy a jeji komercializace spolu vzajemné tUzce souvisi’. I proto budou nékteré
kapitoly voln€ navazovat na kapitoly z pifedchozi ¢asti a rozsifi je o dalsi perspektivy.

V zavéru prace pak shrnu vyzkumna zjisténi predstavena ve své praci, pokusim se
reflektovat svlij vyzkum z perspektivy aplikované antropologie a pokusim se naznacit sméry,

kterymi by bylo mozné dal$i vyzkumy v ramci témat této prace vést.

3 Viz. schéma na strané 20.
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2 SALSA V TEORETICKEM KONTEXTU

Salsa se v prubéhu let stala jednim z nejpopularnéjsich, globalizovanych druhti tane¢ni
hudby a vznikl tak globdalni kulturni salsa pramysl (Pusnik, Sicherl, 2010:108). Mezi
riznymi tanecnimi styly a druhy tane¢ni hudby, salsa vynika svou mezinarodni komunitou,
kongresy a soutézemi konanymi v riznych koutech svéta. V dalSich kapitolach této prace se
seznamime podrobnéji s tim, jakym zptisobem salsa vznikala, a uvidime, Ze neexistuje pouze
jeden jediny druh salsy, ale styld, jakym zplisobem lze salsu tancit, je vice, stejné jako druhii
hudby pod timto ndzvem.* Juliet McMains hovoii ve své knize, kde mapuje vyvoj salsy od
50. let minulého stoleti v rdmci svétového komeréniho primyslu, o takzvanych ,, multiple
traditions of salsa dance*, tedy o mnohych tanecnich salsa stylech. (McMains, 2015:1).

Prozatim ale zlistaneme u salsy jako nazvu pro ur€ity hudebni a tane¢ni styl, ktery se
vyvijel postupné zhruba od poloviny 20. stoleti na Kub¢, kde ma své kofeny a ve Spojenych
statech, v New Yorku, ve &tvrti El Barrio®, obyvané latinskoamerickou diasporou. Pted jeji
naslednou komercializaci méla salsa tedy ptevazné politicky podtext, protoze se spojovala
s charakterem prave této konkrétni tfidy (Pusnik, Sicherl, 2010:110). Pravdou je, Ze existuje
fada teorii o tom, kde tento hudebni a tanecni styl skute¢né vznikl. V tomto ohledu velmi
zaleZi na tom, na jakou fdzi procesu jeho vzniku se zaméfujeme. Jeho vyvoj probihal
paraleln¢ v Karibiku i v New Yorku. Salsa vznikala postupné, stejné jako se pak postupné
rozsifila po celém svété.

Proménu salsy v globélni fenomén rozdé€luji Pusnik a Sicherl (2010) do tii obdobi.
Prvnim z nich jsou 60. 1éta minulého stoleti, druhym obdobim jsou 70. Iéta, kdy se salsa jako
konkrétni druh hudby a tance rozsitila v zemich Latinské Ameriky, pfevazné ve Venezuele,
v Kolumbii a Panamé (ibid.). Tietim obdobim jsou pak 80. a 90. 1éta, kdy se méla salsa
roz§ifit do dalSich casti svéta. Ze salsy se vtomto obdobi stala tane¢ni hudba
transnaciondlniho charakteru, kterd byla jiz silné¢ komercializovana a stala se soucasti

mainstreamové kultury (Pusnik, Sicherl, 2010:110-111).

* Viz. Kapitola 4.1 Salsa a jeji proména z lokdlniho v globdlni fenomén.

5 Jednim z vyznamnych antropologickych vyzkumil v této &tvrti je vyzkum Philippa Bourgoise, ktery se zde
zabyval socialni marginalizaci. Na zakladé¢ svého etnografického vyzkumu vydal knihu In Search of Respect:

Selling Crack in El Barrio (1995).
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Santos Febres (1997) uvazuje o salse spiSe nez jako o transnacionalnim fenoménu jako
o fenoménu translokalnim a povaZzuje ji za translokalni kulturni produkt (Febres in Delgado,
Mufioz, 1997:180). Dle Pusnik a Sicherl salsa nemé vSude na svété stejny vyznam a je
potfeba mit na paméti, ze existuje dichotomie mezi tradici a moderni globalni populérni
kulturou (Pusnik, Sicherl, 2010:112). Volker Gottovik hovoii o rozdilech mezi terminem
transnacionalni a translokalni v obecné rovin¢, kdy Cerpa s Hannerzovy definice vyrazu
“transnaciondlni”, ktery se ma zamétovat na aktéry jako jsou jednotlivci, piibuzenské a
etnické skupiny ¢i socialni hnuti a na jejich aktivity a vazby, které presahuji narodni hranice
(Gottovik, 2010:179-180). Termin “translokalni” pak spiSe vyjadiuje prekonavani
prostorovych odlisnosti (Gottovik, 2010:180). Gottovik zde odkazuje na Freitagovu definici
“translokalniho”, kdy neexistuji striktn¢ pouze hranice politické, ale také hranice na dalSich
urovnich, jako naptiklad spoleenské, ndboZzenské a v kontextu naseho tématu lze fici i
hranice kulturni (Gottovik, 2010:181). Dle Santos Febres (1997) translokalni charakter salsy
spociva v tom, ze pronika skrze narodni hranice, aby vytvofila komunity v riznych méstech,
které jsou propojené diky dopravé, komunikacnim technologiim a mezinarodni trzni

ekonomice (Febres in Delgado, Mufioz, 1997:180).

V tématu salsy jako globalniho fenoménu miizeme dale hovotit o nékolika vyzkumech
a odbornych pracich, které na jeji “globalnost” poukazuji. Za jednu z takovych praci miizeme
povazovat knihu Salsa world: a global dance in local contexts (2014) editovanou Sydney
Hutchinson, ve které se n€kolik autori zabyva z riznych perspektiv lokdlnim kontextem
salsy v sedmi rtiznych oblastech — ve Spojenych statech, Japonsku, Francii, Spanélsku,
Kolumbii, Kubé a Dominikanské republice. Otazkou globalizace popularni hudby v
kontextu salsy se zabyval japonsky muzikolog Shuhei Hosokawa ve svém textu “Salsa no
tiene frontera”: Orquesta de la Luz and the globalization of popular music (1999). Orquesta
de la Luz je piivodni japonskd hudebni skupina vénujici se hudebnimu stylu salsy, kterou
Hosokawa ve svém textu povazuje za priklad toho, jak jsou piekondvany etnickeé,
geograficke, lingvistické a narodni hranice latinskoamerické hudby (Hosokawa, 1999:509).
Salsou v lokalnim kontextu africké Ghany se ve své praci zabyva Christey Carwile (2017).
Jeji text “The Clave Comes Home”: Salsa Dance and Pan-African Identity in Ghana (2017)
je zajimavym piispévkem k tématu formovani identity. Carwile se snazi ve své praci popsat
zpusob, jakym se salsa v Ghan¢ stava prostiedkem ke konstrukci panafrické identity. Africti
salseros se diky nim povazuji nejen za Cleny globalniho fenoménu, ale zaroven se na ném

diky svému ptivodu podileji. Pokud tedy budeme dle Carwile tanec povazovat za zplsob,
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jakym lze reprezentovat svou kulturni identitu, uvidime, ze africti salseros skrze ngj
nevyjednavaji pouze svou transnaciondlni identitu, ale hlavné svou identitu panafrickou
(Carwile, 2017:18).

Vétsina zdrojii tak zaroven poukazuje na globalni charakter salsy ve smyslu jejiho
roz$iteni takika po celém svéte, pfiCemz se ale zarovenh mnoho z nich soustiedi na jeji dil¢i
charakteristiky v konkrétnich lokélnich prostiedich, které se Casto lisi od jeji autentické

podoby. Podobny proces budeme zkoumat i v rdmci prazského prostiedi.

Dnes se salsa vyucuje a tanci jak v paru, tak jednotlivé. Existuji kurzy zamétené pouze
na salsu pro zeny, které Casto nesou podobny nazev jako ,Ladies Styling™“ a podobné.
V téchto kurzech se ale Casto neuci pouze salsa, ale i zdklady jinych latinskoamerickych
tancu, jako je napiiklad bachata, o které bude v této praci také zminka. Existuje také cela
fada mezinarodnich kongrest, soutézi ¢i workshopli zamétenych na salsu, které se konaji v
nejriiznéjdich méstech po celém svété.® Plivodng viak salsa patiila k takzvanym ,,social
dances”, tedy socialnim tanciim. V €eském piekladu je totiz doslovny pieklad ,,spolecensky
tanec* v kontextu salsy zavadgjici’. Jednou z hlavnich charakteristik ,,socidlniho tancovani*
je jeho spolecenskd funkce, prostiednictvim socidlniho tance se lidé socializuji a bavi se.
Piivodné nemél socidlni tanec zadny kompetitivni charakter, stejné jako exhibicni, jednalo
se spiSe o zabavu a diilezita byla hlavné participace tane¢nikii. Dale v praci se budu zabyvat
tim, jak se tyto charakteristiky v kontextu salsy jako druhu socidlniho tance pozménily?®.

Dle Barbary Cohen-Stratyner maji socidlni tance obecné slouzit k organizaci
spolecnosti, kde utvrzuji spolecenské normy v ramci oslav ¢i riiznych namlouvacich rituala.
V kontextu tradicnich evropskych a nezapadnich spolecnosti maji socidlni tance také

sjednocovat spolecnost bez ptimych finan¢nich transakci. Zaroven se tanec ¢asto objevuje

6 Jen na leto$ni rok bylo naplanovano mnoho mezinarodni akci a kongresti zaméfenych na riizné socialni tance,
mezi které se fadi i salsa. Mezi misty konani lze vidét rizné zemé a mésta, naptiklad Kypr, Kanadu, Sydney,
Spojené Staty, Némecko, Spanélsko a dalsi.

Zdroj: https://www.salsadancecongresses.com/

7 Pod terminem ,,spoledenské tance® si vétSinou piedstavime tance, které se u nas uéi v tane¢nich. Mam tim na
mysli napfiklad waltz ¢i valcik, ale zaroven i tance latinskoamerické — jive, chachu ¢i rumbu, které bychom
oznacili za takzvané ,,ballroom dances®. Tedy ,,sdlové tance®, ke kterym se také vaze urcity, svatecni dresscode.
V kontextu salsy vSak termin ,,social dance”, tedy socidlni tanec, nese jiny vyznam. V rdmci socialniho
tancovani se jedna prevazné o zabavu a socidlni funkce tance.

8 Podkapitola 5.2.2 Od socialniho tance ke sportu a show.
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pfi riiznych oslavach ¢i slavnostech (Cohen-Stratyner, 2001:121). Thomas J. Cottle na konci
60. let popsal sociélni tanec jako imitativni (Cottle, 1966:179). Dle autora lidé za¢nou urcity
tanec tancit a dale, skrze imitaci, si pfivlastni dalsi jeho personalizované podoby (ibid.). Déle
uvadi: ,, Individuadlni techniky se nicméné zmeni, jakmile skupiny prenesou své osobni a
spolecenské preference na tanecniky* (ibid., preklad autorka). Cottle zarovenn zminuje

intimitu, kterd je s tancem silné spjata a odliSuje jej od jinych spolecenskych interakci (ibid.).

Ve své praci pristupuji k salse jako ke globalnimu fenoménu a zaroven tedy jako ke
komercializovanému produktu. Hudebni vlivy, které daly za to vzniknout salse, jsou
kubanského piivodu, nicméné, na jejim postupném vyvoji se podileli hudebnici nejen
z Kuby, ale 1 z Mexika, Portorika a dalSich zemi Latinské Ameriky. Salsa je tedy obecné
chépana za soucast ,,latinskoamerické kultury*. N&kteti autoti (napiiklad Valdivia, 2003) ji
povazuji za soucast popularni kultury ve Spojenych statech. Otazky ,latinskoamerické
kultury* a ,,latinskoamerické identity* s nasim tématem uzce souvisi.

Kulturu na urovni jednotlivce vnimam jako kulturni identitu. Dle Stuarta Halla
muzeme na kulturni identitu nahliZet jako na ,, odraz spolecné historie a sdilenych kulturnich
kodi”, které nam, jako ,,jedné skupiné lidi poskytuji stabilni, neménné a souvislé ramce
vyznamit, a to na pozadi riiznych zvratu v nasi aktualni historii“ (Hall in Rutherford, Ed.,
1990:223, pteklad autorka). Kulturni identita dale pak ,,neni pouze zalezZitosti byti, ale také
zdlezitosti neustdlého procesu ,,stavani se‘ nekym* (Hall in Rutherford, Ed., 1990:225,
pieklad autorka).

Otéazka latinskoamerické identity byla a je pfedmétem studia mnoha akademickych
praci v kontextu riiznych témat jako je migrace, globalizace ¢i komodifikace identity skrze
komercializaci dané¢ho prvku urcité kultury. Sociolog Felix Padilla (1985) ve své praci
Latino Ethnic Consciousness: The Case of Mexican Americans and Puerto Ricans in
Chicago jako jeden z prvnich autori pouzil pro latinskoamerickou kulturni a etnickou
identitu termin ,, latinidad “. Latinidad Padilla chape jako stav byti, jako ,, latinskoamerické
etnické védomi*® (Leonard a Lugo-Lugo, 2010:324). Latinidad mé4 zaroven predstavovat
,,komplexni soubor kulturnich rysu, tvoreny vzdjemnou koexistenci vice oblasti* (ibid.,
pieklad autorka). Z tohoto pojeti vSak vyplyva homogenizace jednotlivych

latinskoamerickych kultur a identit'®. Latinidad se tak jevi jako jednotni sdilena

°V originale “Latino Ethnic Consciousness” (Leonard a Lugo-Lugo, 2010:324).

10V prekladu ze $panélstiny je samotny vyraz ,,latinidad v jednotném &isle.
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charakteristika vSech osob pochazejicich z urcité geografické oblasti, Latinské Ameriky. Jak
uvedli Leonard a Lugo-Lugo (2010), tento termin muze vSak vést k tomu, ze vSichni

“Il" budou chapani jako ¢lenové jedné, nerozdilné skupiny, aniz by se kladl

,,Latinos/as
jakykoli dfiraz na narodnost jednotlivych ¢lenti (ibid.)'?. Frances R. Aparicio ve svém textu
Latinidad/es (2017) hovoti o riznych akademickych pfistupech k terminu latinidad, zejména
pak prave o debaté mezi terminem latinidad a latinidades.

Debaty se vSak netykaji pouze terminu latinidad, ale také jiz zminéného terminu
,Latino/a“. Aparicio termin Latino/a definuje jako ,,souperici autenticitu a paradigmata
identity, ktera spolecné, ale ve vzajemnem konfliktu, utvareji heterogenni zkusenosti riiznych
latinskoamerickych narodnich skupin“ (Aparicio, 1999 in Aparicio in Vargas, Mirabal & La
Fountain-Stokes, Eds., 2017:115, pieklad autorka). Plurdlni termin ,latinidades® pak
Aparicio vnima jako ,.konceptudlni ramec, ktery umoziuje dokumentovat, analyzovat a
teoretizovat procesy, pri kterych mezi sebou odlisni Latinos/as interaguji, dominuji a pri
kterych mezi odlisnymi Latinos/as probiha transkulturace (Aparicio in Vargas, Mirabal &
La Fountain-Stokes, Eds., 2017:116, pteklad autorka). Pro oznaceni latinskoamerickych
komunit, tentokrat, ale 1 v dalSich ¢astech svéta, v Evropég, Asii ¢i Africe, dale existuje termin
,translatinidades* (ibid.).!

Jednou z mych vyzkumnych otazek je snaha zkoumat zpisob, jakym se latinidad v
ramci komercializace salsy nejen vyjedndva, méni a konstruuje, ale také komodifikuje.
V obecné roviné zde miZeme pozorovat dva sméry — vnéj$i a vnitini konstrukci a
vyjedndvani latinidad. Zde vychazim z teorie Stuarta Halla, dle kterého bychom neméli na
identitu nahlizet jako na jiz dokonceny proces: ,, Mozna bychom neméli na identitu nahlizet

Jjako na dokonceny proces, ktery pozdéji reprezentuji nové kulturni praktiky, ale méli bychom

' Ve §panélstiné znamend ,, Latino “ muzsky rod a ,, Latina “ rod Zensky.

12 Oba terminy, latinidad a Latino/a, mély pivodné slouzit k popisu latinskoamerickych komunit ve Spojenych
statech.

13 Vyuziti jednotlivych terminu do ur€ité miry zavisi na $ir§im kontextu. J4 sama jsem dlouho uvazovala nad
tim, jaké oznaceni pro svou praci vyuzit. V teoretické roviné a na zakladé svého vyzkumu se piiklanim k
nazoru, Ze vyraz ,latinidades”, naznaCujici heterogenitu a riznorodost Latinoameri¢anli pochazejicich z
ruznych koutti Latinské Ameriky, je urCité¢ pfesnéj$im terminem. Nicméné, v mé praci se pomérné casto objevi
i termin ,,latinidad®, protoze zaroven vnimam ,,latinidad* jakozto osobni identitu kazdého jedince, existujici
vedle jeho identity narodni. Zaroven bude v praci fe¢ o ,latinidad” v piedstavach ne-Latinos/as, zejména

Evropant.
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spise na identitu nahlizet jako na ,, produkci®, ktera nikdy neni dokoncena, vzdy se jedna o

proces, a vzdy v ramci, ne mimo, reprezentaci“ (Hall, 1990:222, preklad autorka).

Valdivia (2003:399) hovoti o tanci jako o prostiedku, kterym urcité komunity vetejné
prezentuji svou identitu ve vztahu k hudbé a k etnicité. Salsu tak mizeme v globalnim
méfitku povazovat za tento prostfedek také. Salsa poskytuje prostor, kde se wvngjsi
konstrukce a vnitini vyjednavani latinidad vzajemné propojuji. Vné&jsi konstrukci mam na
mysli to, jakym zpiisobem je navenek a vn€jSim okolim latinidad vnimana — tedy jaké
predstavy, ale také stereotypy se s latinidad spojuji. Vnitinim vyjednavanim pak myslim
zpisob, jakym Latinoamericané svou identitu vyjednavaji ve vztahu k okoli.

S reprezentaci identity, o které hovoii Stuart Hall (1990), souvisi takzvana
tropikalizace latinidad. Tento termin jsem si vypUjcila z knihy Francese R. Aparicia a Susany
Chavez-Silverman (1997) Tropicalizations: Transcultural Representations of Latinidad’.
Autorky vuvodu knihy pfipodobiiuji vramci etymologie tropikalizaci k Saidovu
»orientalismu®, nicméné v kontextu Latinské Ameriky a definuji ,tropikalizmus® jako
., systém ideologickych fikci, ve kterém dominantni (anglicky hovorici a evropské) kultury
tropikalizuji’® kultury a identity Latinské Ameriky a Spojenych statii* (Aparicio, Chavez-
Silverman, 1997:1, pteklad autorka). Tropikalizaci bychom si tedy mohli vylozit jako urcité
pfedstavy o tom, jaky charakter by latinidad(es) méla mit. I tyto pfedstavy se pak na
konstrukei a vyjedndvani latinidad zcela jist€ odraZeji. V naSem tématu tropikalizaci
zminime v kontextu s komercializaci salsy a komodifikaci latinidad, dotkneme se tedy 1
tématu takzvané latinizace (Aparicio, Chavez-Silverman, 1997).

Ackoli jsme doposud hovotili ptevazné o latinidad neboli tedy o latinskoamerické
identité, zastdvam nézor, Ze tropikalizace se dotyka latinskoamerické kultury obecné. I zde
panuji predstavy a jisté ocekavané charakteristiky. Pokud se zamétime na naSe téma, tedy
hudbu a tanec spojované s Latinskou Amerikou, je zde typickd smyslnost, svidnost,
sexualita (Valdivia, 2003:402). Vychazim tedy z ptedstavy, Ze takzvana tropikalizace tedy
souvisi jak s komodifikaci jednotlivych Ilatinidad(es), tak také jednotlivych

latinskoamerickych kultur. Vidéli jsme, Ze riizni autofi ve svych teoriich pfistupuji

4 Jak autorky sami naznacuji pojem tropikalizace je spojeny s konceptem transkulturace kubanského
antropologa a etnologa, Fernanda Ortize, o kterém hovofim v kapitole 4.1. Sala a jeji promeéna z lokdlniho
v globdlni fenomeén.

15V orignale vyraz “trope” (Aparicio, Chavez-Silverman, 1990:1).
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k latinidad 1 latinskoamerické kultufe rGznymi zplisoby. Nekteii zastdvaji homogenizaci,
tedy teoretickd vychodiska predpokladajici jednu homogenni skupinu nesouci urcité
charakteristiky, n¢ktefi naopak chapou nejen latinidades jako takové, ale jednotlivé
latinskoamerické kultury jako heterogenni skupiny.

V dalsich kapitolach prace uvidime, Ze v tématu salsy se nckteré charakteristiky jak
latinidad, tak latinskoamerické kultury, napfic¢ riznymi zemémi Latinské Ameriky podobaji
a nékteré se naopak lisi. Zaroven se také seznamime s nékterymi stereotypy, které s sebou
globalizovany charakter salsy a s nim ruku v ruce jdouci tropikalizace, komercializace salsy
a komodifikace latinidad(es) a latinskoamerické kultury, nesou. VSechny tyto procesy se tak

nyni jevi jako vzajemné propojené.

O komodifikaci kultury jako takové se v rliznych zdrojich (napiiklad Ebron, 2002,
Bunten, 2008) hovofti ¢asto ve spojitosti s turismem. Néktera teoretickd pojeti vsak souvisi 1
s ttmatem mé prace. Ebron (2002) hovoii o konzumerismu, ktery nas obklopuje,
komodifikuje naSe identity ¢i Zivotni styl. Jednou z charakteristik tohoto globalniho
konzumerismu je dle Ebron turismus, kdy lidé chtéji cestovat po celém svéte a ,, konzumovat
heterogenitu a bohatstvi ostatnich kultur“ (Ebron, 2002:163, pteklad autorka). Se salsou se
v dnesni dobé¢ také nepoji jen rizné zminované kurzy, workshopy a kongresy, ale také mista,
kde se salsa tanci a kde probihaji napiiklad rlizna vystoupeni ¢i takzvané animacni vecery.
V nékterych podnicich jsou podobné akce pouze soucasti pravidelného tydenniho programu.
Déle ale také existuji podniky, takzvané ,,latino* kluby, bary, ale také restaurace, které jsou
svou povahou, designem interiéru ¢i prezentaci sebe sama pfimo zaméfené na salsu ¢i
Latinskou Ameriku. Nékteré z téchto podnikii se mohou zaroven zamétfovat jen na konkrétni
oblast ¢i konkrétni zemi. Nicméné, tyto podniky spojuje jedna spolecné charakteristika, a
tou je, dle mého nézoru ptirozend, touha jejich navstévnikii poznat ,,néco nového®, poznat
odliSnou kulturu. Konzumovat ono nové, neznamé a odliSné. Zaroven muze byt ale proces
opacny. Lidé mohou odli$né kultury poznévat prostfednictvim svych cest a tyto podniky jim
pak mohou navstivend mista a kultury pfipominat. Stejné tak jako mmnozi lidé Zijici
v zahrani€i, uvitaji podnik, ktery reprezentuje jejich domov, jejich kulturu a navstivi je;j.
Nicméné, tyto podniky Casto postradaji autenticitu, protoze Casto Cerpaji pouze z predstav o
dané kultute, a ne z jeji realné podoby.

Tyto procesy, o kterych jsme doposud hovofili — komodifikace latinidad a
latinskoamerické kultury, tropikalizace a komercializace salsy, se d&ji na pozadi dlouhodobé

kulturni globalizace. Antropolog Arjun Appadurai (2005) hovoti o takzvanych kulturnich
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transakcich ¢&i globalnich kulturnich proudech!é. Appadurai ve své teorii navazuje na
mysSlenku Andersonovych imaginarnich spoleenstvi a Durkheimovych kolektivnich
reprezentaci (Appadurai, 2005:31). Imaginace ziskala dle autora ve spoleCenském Zzivoté
novou roli, stala se spoleCenskou praxi (ibid.): ,, Imaginace se stala spolecnou vsem formam
aktérstvi, je sama socidalnim faktem a je klicovou soucdsti nového globadlniho poradku
(ibid., preklad autorka).

Dle Appaduraie v ramci dnesnich globalnich interakci existuje tenze mezi kulturni
homogenizaci a kulturni heterogenizaci. Spletitost globalni kulturni ekonomie vidi
v disjunkci mezi ekonomii, kulturou a politikou (Appadurai, 2005:33). Pro vysvétleni téchto
disjunkci navrhuje Appadurai zkoumat vztah mezi nékolika dimenzemi globalnich
kulturnich proudi, které oznacuje jako takzvané ethnoscapes, mediascapes, technoscapes,
financescapes a ideoscapes (ibid.). Pro nase téma jsou dulezité pfevazné ethnoscapes a
mediascapes. Ethnoscapes mizeme definovat jako jakési pomyslné ,,prostory*, ve kterém
turisté, imigranti, uprchlici, exulanti, zahrani¢ni pracovnici a dalsi skupiny a jedinci vytvari
proménlivy, ménici se svét (ibid.). Lidé dnes nejen cestuji, ale st€huji se do daleko
vzdalenéjsich oblasti od svého domova a jejich imaginace se tak rychleji méni. Mediascapes
pak lidem napfi¢ celym svétem poskytuji repertoar predstav.

Hassi a Storti (2012) ve své praci definuji kromé kulturni homogenizace a
heterogenizace jesté tieti mozny jev, kterym je kulturni hybridizace, ktera je charakteristicka
misenim a prolindnim kultur (Hassi, Storti, 2012:13). Dle autorl jsou to externi a interni
kulturni proudy, které davaji za to vzniknout kulturnimu hybridu, ktery je tvofen prvky vSech
konkrétnich, misejicich se kultur (Hassi, Storti, 2012). Kulturni hybridizace svou povahou
pfipomind opét Ortizovu transkulturaci. V latinskoamerickém prosttedi se kulturni
hybridizaci zabyval Néstor Garcia Canclini a vytoviil koncept takzvanych hybridnich kultur.
Canclini ve své knize skrze hybridizaci zkoumd vznik demokratickych instituci v Latinské
Americe, pficemz maji podle ngj staty Latinské Ameriky ze své hybridni pozice mezi tradici
a modernitou Celit vyzveé vytvofit demokratickou kulturu a povédomi, ov§em ale bez toho,
aby podlehly pokuseni elitniho uméni a literatury ¢i tlaku medii a marketingu (Rosaldo in
Canclini, 1995: x1). Samotnou hybridizaci Canclini definuje jako ,, sociokulturni proces, ve
kterém se samostatné struktury ¢i praktiky, které piivodné existovaly v oddelené podobe, nyni
slucuji, aby vytvorily nové struktury, objekty a praktiky (Canclini, 1995: xxv). Juliet
McMains (2015:2) hovoti o samotné salse jako o hybridu nékolika riiznych karibskych

16V originale “global cultural flows” (Appadurai, 2005:33).
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hudebnich styld, a to patrné prave proto, ze tyto rizné hudebni a tanecni styly mély rizny

kulturni ptivod.

Naznacila jsem tedy né€kolik teoretickych rdmct pro mé zkoumani salsy jako
globalniho fenoménu a komercializované¢ho produktu. Odrazovym mustkem pro mou praci
byla také jiz zminénd kniha Juliet McMain Spinning Mambo Into Salsa: Caribbean Dance
in Global Commerce (2015). Kniha je vysledkem nékolikaletého etnografického vyzkumu,
ve kterém McMains Cerpala nejen z vlastni, tanecni, insiderské zkuSenosti, ale zaroven
provedla vice nez sto rozhovort nejen s tanecniky a hudebniky, ale také s dydzeji ¢i lektory
tance. Data sbirala McMains osm let, jeji vyzkum za Gcelem této knihy probihal od roku
2006-2014. Jejim cilem bylo zmapovat vyvoj salsy od 40. let minulého stoleti a to, jakym
zpisobem se jeji komercializace od 90. let odrazila na jeji dne$ni podobé, pfi€emz, jak sama
uvadi, v prubéhu vyzkumu a na zaklad¢ postupné sbiranych dat, se hlavnim cilem jeji prace
stalo porovnani mezi pivodnim tancem mambo z 50. let a sou¢asnou salsou nového milénia
(McMains, 2015:12). Na své puvodni zdkladni otazky tak aplikovala tento svij novy,
pteformulovany, vyzkumny zamér.

Ve svém obsdhlém popisu vyvoje salsy od 50. let minulého stoleti na pozadi jeji
komercializace, se McMains mimo jiné dotyka témat jako je latinskoamerickd identita, o
které jsme hovofili vySe, vliv internetu na komercializaci salsy ¢i celkové vyvoj, pfi kterém
se z karibského socidlniho tance stal profesiondlni tanecni styl, prezentovany na
mezinarodnich kongresech, festivalech nebo tanecnich soutéZich. Juliet McMains se salse
zaCala vénovat v roce 1997, kdy poté v nasledujicich letech sledovala proménu salsy z
neformalniho tance v mezinarodni primysl. To byla jedna z hlavnich motivaci, které vedly

autorku k vyzkumu a napsani této knihy.

,, Béhem nasledujicich nékolika let, se ze salsy, tance puvodné sdileného neformalné v ramci

lokalnich komunit, stalo centrum multimilionarského dolarového a mezindarodniho primysiu *

(McMains, 2015:3, preklad autorka).

Ve svém vyzkumu se, podle svych vlastnich slov, na rozdil o jinych autori, McMains
neomezovala pouze na jednu tanecni komunitu, snazila se porovnat vyvoj komeréniho salsa
pramyslu v New Yorku, Los Angeles a Miami a jeho odraz v mezinarodni tane¢ni komunité

(McMains, 2015:11).
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V této podkapitole jsem hovotila o riiznych teoretickych konceptech a pojetich, ktera
souvisi s tématem mé prace. Abychom se Iépe orientovali v tom, jak spolu jednotlivé
uvedené procesy souvisi, vytvorfila jsem nésledujici schéma, ze kterého budu ve své praci
vychézet. Toto schéma jsem vytvofila hlavné z toho divodu, aby byl patrny vztah mezi

salsou jako globalnim fenoménem a jeji povahou komercializovaného produktu.

ﬂ Salsa jako komercializovany produkt <

Tropikalizace, imaginace, komodifikace latinidad(es), komercializace

Salsa jako
globalni
fenomén

Globalizovana

SALSA (3) iy

Obrazek ¢.1, vytvortila autorka, pomoci internetového nastroje Canva

(https://www.canva.com/)
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3 METODOLOGIE A REFLEXE VYZKUMU

3.1 Vyzkumné otazky

Pti zkoumani povahy salsy v lokalnim prazském prostiedi a jejiho komercializovaného

charakteru, jsem vychazela hlavné z téchto vyzkumnych otazek:

e Jaka je povaha salsy jako fenoménu, o ktery jevi lidé zajem a navstévuji kurzy a

podniky, kde se tyto tance vyucuji? (Cim salsa své taneéniky piitahuje?)

e Jaka je povaha salsy jako produktu a pfedmétu komodifikace kultury? (Jaky je proces

komercializace salsy?)

ey

e (o salsa predstavuje pro Latios/as zijici v Praze, ktefi se zde tomuto tanci vénuji, a
to nejen jako lektofi a lektorky, ale i ve svém volném case - napt. v latino klubech a
barech? (Jedna se o hobby, zdroj financi nebo také staly kontakt s vlastni kulturou a

prostiedek k vyjednavani jejich latinskoamerické identity?)

e Jakym zplsobem se latinidad v rdmci komercializace salsy vyjednava, méni,

konstruuje a komodifikuje?

Béhem vyzkumu, s pfibyvajicimi terénnimi poznamkami a rozhovory, vSak

vyvstala jesté dalsi, dopliujici otdzka:

e Jaké jsou rozdily v pfistupu k salse mezi Ceskymi tanecniky, Latinoameriany a

tanecniky a lektory z dalSich zahrani¢nich zemi?

Tuto otazku zde nazyvam jako ,,doplilujici®, nicméné pozd¢ji uvidime, jak vyznamnou
roli tyto rozdily v kontextu komercializace salsy maji. Uvidime, jakym zplisobem se tyto
rozdily v komercializaci salsy odrazeji. Nebo snad jak se komercializace salsy odrazi v

téchto rozdilech?
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3.2 Etnograficky vyzkum aneb s terénnim denikem na tane¢ni parket

Je to az neuveritelné, Ze pred deviti lety, presné touto dobou, kolem 20. dubna 2011 jsem
poprvé navstivila ,, latino “ klub v Praze, kde se salsa tancila. Je to uz tolik let, pritom si stdle vybavuji
ten pocit vzruseni, Ze konecné navstivim takovy podnik. Dodnes si pamatuji ten pocit, kdy jsme
s prateli vystoupali schody do stresniho patra Obchodniho domu Kotva na Namésti Republiky, kde
se tehdy onen podnik nachazel, zaplatili jsme vstupné a vstoupili dovniti. Naskytl se nam pohled na
obrovsky tanecni parket, kde se jiz v plné sile tancilo, bylo tehdy asi kolem devaté vecer. Na parketé
tancili lidé ruzného véku, narodnosti ¢i etnika. Nekteri jen tak stali proti sobé a podupavali do rytmu,
nékteri tancili pouze stale do kola zdkladni krok, nékteri muzi své tanecni partnerky neustadle navadeli
do otocek... Napravo od parketu se nachazel prostor pro dydzeje, tento prostor spocival v jednom
mensim stolecku, na kteréem mél dydzej veskeré svoje zarizeni. Za nim byl prostor na sezeni, nékolik
stolii se Zidlemi, stejnée jako tomu bylo po levé strane. Primo za tanecnim parketem se nachazel bar.
Pamatuji si, jak jsem byla tenkrat nervozni a praly se ve mé dvé emoce — jednou z nich byla touha
konecné si zatancit salsu na hudbu, kterou znam pouze z domdaciho poslechu a zkusit si zatancit jako
., ti tanecnici z videi na YouTube“, druhou emoci byl strach a stud, Ze pro mé skutecné nékdo prijde
a ja budu opravdu muset jit na parket a tancit kroky, které jsem tancila pouze jednou v tanecnich a
pak nespocetnekrat doma pied zrcadlem... Zbabéle jsem se drzela skupinky svych pratel, nechtéla
Jjsem zustat ani na chvili o samoté a stat se tak néci potencionalni partnerkou na dalsi pisen ... po

néjaké dobé jsem se ale osmélila a se svym kamaradem jsem vyrazila vstiic tanecnimu parketu ...

Tenkrat jsem bohuZel netusila, Ze se za né€kolik let budu vénovat salse jako mému
vyzkumnému tématu, proto mi pii mém vyzkumu mohly z tehdej$i doby poslouzit jen tyto
»retrospektivni terénni poznamky*, které jsem si sepsala na samém jeho zacatku. Ackoli
uplynula cela fada let, snazila jsem se rozpomenout se na co nejvice detail z doby, kdy uz

jsem se v ,,salsa svété pohybovala, nicméné tehdy jesté bez vyzkumného zdméru.

Vzhledem k povaze nejen mého tématu, ale celé antropologické discipliny, byla
kvalitativni forma vyzkumu jasnou volbou. Konkrétné jsem tedy provadéla etnograficky
vyzkum, ktery je pro antropologické badani typicky. Hammersley a Atkinson (2007:3)
uvadéji jako jednu z charakteristik etnografického vyzkumu hloubkovou studii urcitého
prostiedi ¢i malé skupiny osob, za cilem ziskat holistickou pfedstavu o podobé kazdodenniho
Zivota v ramci tohoto prostiedi ¢i skupiny a jejich charakteru. Zaroven je pro etnograficky

vyzkum typicka participace vyzkumnika v rdmci daného prostiedi ¢i zkoumané skupiny
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je zucastnéné pozorovani a formalni ¢i neformalni rozhovory (ibid.).

Charakter mého vyzkumu byl pomérné specificky, a to ve dvou rovinach. V prvni fadé
mél m{j vyzkum celkem tii faze, druhym specifikem byl fakt, Ze jsem se v jeho posledni
fazi musela pfizptisobit nenadalym okolnostem, které nastaly.

Prvni fazi v nadsazce nazyvam ,,predvyzkum®. V tvodu jsem totiZ naznacila, Ze salse
se vénuji uz nékolik let. Spolecné s kamaradkou navstévuji kurzy salsy ur¢ené pro Zeny a
zaroven k tomu navstévuji latino podniky a salsotéky v Praze. VSechny zkuSenosti a
poznatky z téchto let jsem do svého vyzkumu tedy také zahrnula, a to v podobé vyse
zminénych ,retrospektivnich terénnich pozndmek®. Na pocatku svého vyzkumu jsem se
zamyslela a zkusila si sepsat svllj pfibch, jakym zpiisobem jsem se k salse dostala a
zaznamenala jsem si riizné vzpominky a zazitky, které se mi v souvislosti s moji aktivitou
ohledné salsy vybavily. Zpétn¢ tak lze fici, ze dfive, nez jsem si tyto poznamky sepsala,
jednalo se o urcitou formu ,,zaznamu v hlavé® (Soukup, 2014:90). Tento termin navrhl
Simon Ottenberg a dle Soukupa se jedna o ,, nezapsané vzpominky, informace, dojmy, pocity
a nalady, jez tvori nedilnou soucdst terénni zkusenosti““ (ibid.). Sama jsem se také snazila
odpovédet na okruhy otazek, které jsem pak kladla mym informétorim. Tento krok jsem
podnikla jesté pied tim, neZ jsem naplno zacala provadét rozhovory, a to proto, Ze jsem se
nechtéla nechat ovlivnit informacemi od mych informétori a jejich nazory. Snazila jsem se
tak zachovat svou vyzkumnou objektivitu (Hammersley a Atkinson, 2007; Hendl 2005).

Druha faze vyzkumu probihala od Cervence do zatfi 2019, kdy jsem pobyvala ve
Spanélské Valencii na staZi v agentufe zamétené na aplikovanou antropologii Antropologia
2.0. V ramci prezentace sebe sama a toho, ¢im se zabyvam ve svém vyzkumu, jsem na
zacatku staze pfed svymi supervisory Veronicou a Pablem a kolegy stdzisty Santiagem a
Annique, pfedstavila téma mé diplomové prace. Cilem této prezentace bylo pfedevsim naucit
se prezentovat a ve strucnosti popsat svllj vyzkumny zameér a zaroven také ziskat zpétnou
vazbu s radami a tipy, kterych si dodnes velmi cenim. Pozdéji jsme pak natocili kratké video
ve $panélsting, kde téma svého vyzkumu a jeho pldnovany design struéné nastitiuji.!” Kromé
nékolika neformdlnich rozhovori o salse s kolegou Santiagem, ktery pochdzi z Kolumbie,
jsem ve Valencii navstivila i nékolik podniki, kde se salsa tanc¢i. Nékolikrat jsem latino
podniky ve Valencii navstivila pravé se Santiagem, nckteré jsem navstivila s kolegyni

Annique. Vzhledem k tomu, Ze jsem jiz chté nechté méla pfedstavu o salsa scéné v Praze,

17 Video dostupné zde: https://www.youtube.com/watch?v=ZNen6k TLcOM&t=117s

23



snazila jsem se ve Valencii soustfedit na rozdily nejen v tom, jak se tam salsa tanci, ale také
jakym zptisobem se jednotlivé podniky v kontextu salsy prezentuji. Celkove jsem se snazila
vnimat salsa scénu v tamnim prostfedi. A¢koli mym hlavnim vyzkumnym terénem byla
prazska salsa scéna, dalsi terén pro srovnani mi piisel vhod.

Treti faze vyzkumu nastala po mém navratu do Prahy, tedy v fijnu 2019 a trvala témét
do dubna 2020. Béhem tohoto obdobi jsem intenzivnéji navstévovala prazské podniky
zamétfené na salsu, jeden z nich je pfimo ,,latino* klubem. Zaroven jsem v tomto obdobi

prabézné provadela rozhovory s mymi informatory.

Do terénu, tedy do konkrétnich podnikd, jsem zpocatku chodila s malym zapisnikem,
ktery jsem povazovala za mij terénni denik, kam jsem si chtéla zapisovat své terénni
poznamky. UzZ pii své prvni vyzkumné vypravé do jednoho z podnikll jsem o tomto svém
napadu pochybovala, protoze jsem ze své zkusenosti dobie védela, ze do téchto podniki se
Casto nenosi ani zadné modni dopliiky jako je kabelka a podobné, protoze je zkratka pfi tanci
neni kam bezpeéné odlozit.'® Nicméng, rozhodla jsem se na parket se svym terénnim
denikem vypravit. Velmi brzy jsem vSak zjistila, ze takto opravdu postupovat nelze. Vé&né
jsem feSila problém, kam terénni denik pfi tanci odlozit a také nebylo mozné zapisovat si
ucelené pozndmky a zaroven pozorovat déni v podniku — pozorovat, jak lidé tanci, jakym
stylem a vesSker¢ interakce déjici se na tanecnim parketé a kolem néj. Musela jsem se zkratka
smifit s tim, Ze zkoumdm prostfedi tak dynamické, ze detailni zapisovani soubéZné s
pozorovanim neni vhodné. Poznamky jsem si tak zacala délat vétSinou heslovité do
mobilniho telefonu a poté jsem si je po navratu domu sepisovala. Tento postup zapisovani
si poznamek z mého zGc¢astnéného pozorovani se jevil jako nejefektivnéjsi. Kromé téchto
poznamek a pfepisti z rozhovoril také vyuzivam jiz zminéné ,,zaznamy v hlavé®, které se
s mym pobytem v terénu také poji. Tato soucast terénni zkusenosti se odlisSuje dle Ottenberga
hlavné tim, Ze zraje spolecné s antropologem, kdezto psané poznamky z terénu zistavaji
v takové podobg, v jaké byly vyzkumnikem zaznamenany (Soukup, 2014:19). Zaroven jsem
ve svém vyzkumu cerpala zdalSich pramenti, naptiklad obsahu socidlnich siti ¢i

internetovych videi.

18 Témét viechny podniky jsou vSak na toto pfipravené a lidé si mohou nechavat své osobni véci v $atné ¢&i

uzamykatelnych skiinkach.

24



Zlom v mém vyzkumu nastal zhruba na pfelomu tinora a bfezna 2020, kdy ve svéte
propukla pandemie koronaviru. V dasledku nutnych opatieni proti Sifeni nemoci byly v
Ceské republice uzavieny mimo jiné veskeré podniky jako restaurace, kluby, bary, byl
omezen volny pohyb osob, byl vyhlasen nouzovy stav a Cesko upadlo do karantény. Tato
situace ovlivnila zhruba posledni mésic mého vyzkumu, kdy jsem jesté pldnovala zicastnéné
pozorovani. Nicmén¢, takova byla realita a ja jsem se k této skute¢nosti musela néjakym
zplisobem postavit a prizpisobit se ji. Uplné pozastavit rozjety vyzkum, ktery uz se chylil
ke konci, mi pfislo zbytecné. Zvolila jsem tak postup, ktery muselo podniknout mnoho
(nejen) antropologli po celém svéte, a to presunout svilj vyzkum do online sféry a pracovat
na svém vyzkumu vzdalené. Misto mé fyzické ptitomnosti ve zkoumaném ,,salsa prostiedi®,
jsem se snazila soustiedit na pozorovani toho, jaky vliv ma probihajici situace na prazskou
salsa komunitu a jak se k této situaci jeji jednotlivi aktéfi stavi, zkratka jaky ma tato situace
dopad na socialni Zivot salsy. Predevsim jsem vSak online formou vedla rozhovory se svymi
informatory. Tuto situaci, kterd v obdobi mého vyzkumu nastala, beru jako zkuSenost do
budoucnosti, kterda mé& naucila, Ze mohou nastat neoekavané situace, na které je potieba

reagovat rychle a pokud to alesponi trochu jde, design vyzkumu jim ptizplsobit.

3.3 Pozice ve vyzkumu — insiderkou nebo outsiderkou?

Ve svém vyzkumu jsem se zabyvala prostfedim a tématem, které je mi blizké a jehoZz
jsem byla jesté pred zacatkem vyzkumu soucasti, svou pozici ve vyzkumu tedy povazuji za
insiderskou. Ve svém vyzkumu jsem mnohdy vychazela i ze svych vlastnich zazitki a
zkuSenosti, nékteré ¢asti prace se tedy mohou pohybovat na pomezi autoetnografie. Voloder
(2008) pti popisu autoetnografie zmitiuje Hayanovu definici, dle které se pfi autoetnografii
jedna o ,, psani z pozice antropologa jako insidera, kdy ma vyzkumnik povédomi o lidech,
kulture a jazyku, které studuje a identifikuje se s participanty jeho vyzkumu* (Voloder,
2008:33, pteklad autorka). Autoetnografické prvky prace se také vyznacuji zahrnutim
vlastnich vypravéni a vlastnich pfibéhit do nasledného antropologického psani (ibid.). Zde
je na misté zminit, Ze prostiedi, kterym jsem se zabyvala, bylo velmi rozsahl¢, neomezovalo
se na jedno konkrétni, fyzicky ohrani¢ené misto, spiSe se jednalo o zkouméani velmi Siroké,
pomysIné komunity a oblasti. Mnoha strasti, které tedy na vyzkumnika pfi vstupu do terénu
¢ekaji, jako je napiiklad hleddni vhodného gatekeepera a podobné, jsem byla usetiena, a to

tedy nejen diky mé jiz ptedeslé pritomnosti v dané oblasti vyzkumného zajmu.
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Nicmén¢, ackoli mi mij vlastni osobni vztah k salse usnadnil vstup do zkoumaného
»prostredi, zdrovei jsem se snazila nenechat se ovlivnit svou vlastni subjektivitou (Soukup,
2014). Obecng, ackoli se jednalo o prostfedi mn¢€ znamé, snazila jsem se zvolit kompromis
mezi strategii ,,ucné*, ktery se v rdmci zkoumaného prostiedi otevirda novym zkuSenostem,
dojmiim a emocim (Hasbrouck, 2018:12) a svymi vlastnimi, osobnimi zkuSenostmi ze

zkoumané oblasti.

3.4 Vypravédj...

Kromé zicastnéného pozorovani a neformalnich, velice kratkych rozhovort s lidmi
ptimo v danych podnicich, pro mé byly kli¢ové rozhovory, které jsem vedla s informatory z
Latinské Ameriky, Ceské republiky, ale i dal§ich zemi. Celkem jsem provedla pies padesat
polostrukturovanych rozhovorti. Mym prvnim informatorem byl majitel jednoho z podnikd,
kde jsem vyzkum provadéla. Vétsinu dalSich informatorti jsem ziskala pies socidlni site,
mnohdy jsem vSak od jednoho informatora dostala kontakt na dalsi osobu, Casto jsem tak
vyuzila takzvanou metodu snéhové koule (Hendl, 2005:152), kdy vyzkumnik rozsituje sviij
vyzkumny vzorek pravé na zakladé kontakti, které ziskdva od svych informatort. Nékolik
svych informatorii jsem znala pfedem — v ramci vyzkumu jsem hovofila s nékolika prateli,
ktefi se salse v Praze vénovali ¢i stale vénuyji.

Nekteti z mych informdtori se mnou nadale ,,spolupracovali“ 1 po uskute¢néni
rozhovoru tim, ze mi posilali odkazy na rizné¢ dokumentarni filmy o salse a jejim ptivodu
nebo hudebni videa riznych druhti salsy. Obecné 1ze konstatovat, Ze jsem se setkala s mnoha
informatory, ktefi byli do tématu mého vyzkumu velmi zapaleni. Rada informatori
z Latinské Ameriky se béhem rozhovoru zminila, Ze diskusi na podobné téma jiz vedli
napiiklad se svymi prateli. S n¢kterymi z informatorti jsem se i optovné setkavala na
tane¢nim parketu v jednom z navstévovanych podnikd. Nékteti osloveni informatofi vSak
participaci v mém vyzkumu odmitli, takovych pifipadi vSak bylo minimum.

V rédmci sociélnich siti jsem mifila na konkrétni vytvorené skupiny tykajici se salsy v
Praze. Potenciondlni informatory jsem timto zptisobem oslovila v prib¢hu vyzkumu celkem
ctytikrat. Vzdy jsem struéné piedstavila svij vyzkum a vyzvala ¢leny danych skupin k
participaci. Tyto skupiny jsem vzdy kontaktovala jak v ¢eském, tak ve Spanélském jazyce,

pravé z toho divodu ze mym cilem bylo ziskat perspektivy obou skupin potencionalnich
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informéatorti. Kromé tohoto postupu jsem pak nekteré vytipované informatory, kontaktovala
pfimo, také skrze socialni sité ¢i emailovou korespondenci.

Nutno zopakovat, z¢ kromé& Latinoameri¢anti a Cecht, jsem hovofila i s nékolika
informatory z dalSich zemi Evropy, naptiklad Slovenska, Italie, Portugalska, Albanie a déle
pak naptiklad i z Ruska. Ackoli mlj prvni zdmér byl soustfedit se hlavné na Ceské a
latinskoamerické aktéry prazské salsa komunity, v praxi to nebylo redlné a ani by to nebyl
dle mého nézoru spravny postup. Oblast salsy je transnacionalni komunitou, ktera se na
dnesnim charakteru salsy nejen v prazském prostiedi podili. S touto skute¢nosti se pii svém

etnografickém vyzkum setkala i Juliet McMains:

., ...5alsa komunity nejsou primdarné definované svou geografickou lokaci. Salsa se stala
transnacionalni komunitou, kterd zahrnuje i kyberprostor a kongresy po celém svété, cimz
mam na mysli, Ze etnograficke zkoumani téeto komunity se zasadné lisi od modelu terénniho

vyzkumu v jedné, fyzické komunite“ (McMains, 2015:17, pieklad autorka).

V dobé, kdy jest¢ bylo mozné rozhovory provadét osobné, jsem se se svymi
informatory setkavala vétSinou v kavarnach ¢i restauracich. Pozdéji, v duasledku
koronavirové pandemie, jsem rozhovory provadéla skrze rizné aplikace umoZziujici audio
¢i videohovory. Témét vSechny hovory jsem na zéklad€ pfedchoziho souhlasu informatort
nahravala. Rozhovory byly polostrukturované, méla jsem tedy pfedem piipravené okruhy
otazek, na které jsem chtéla béhem rozhovoru ziskat odpovédi. VZdy mé ale nejprve zajimal
konkrétni ,taneni piibéh*“ dané osoby. Na zafatku kazdého rozhovoru jsem tedy
informatora nechala svijj ptibéh vypravét. Pravdou je, ze téméf Zadny rozhovor neprobihal
stejné jako rozhovory predeslé, ackoli se mi vétSinou podatilo postihnout béhem rozhovoru
vSechny piredem urcené okruhy otazek, Casto se jejich pofadi rozhovor od rozhovoru lisilo,
pravé v zavislosti na konkrétni zkuSenosti jednotlivych informéatord. Rozhovory jsem
provadéla ve Spanélsting, Cestiné a anglictiné. Rozhovory trvaly vétSinou v rozmezi od ptl
hodiny do hodiny a ptil. Vyjimkou byl jeden rozhovor, ktery trval dvé a pil hodiny. Casovy
interval mezi jednotlivymi rozhovory byl riznorody a velmi se na ném odrazila i karanténni
opatfeni. Pii béznych podminkach se pocet rozhovori za konkrétni Casovy tusek liSil
v z&vislosti na casovych moZznostech. A to samoziejm¢ nejen mych, ale hlavné na
moznostech informatord. Tyto rozhovory probihaly vzdy po préci ¢i o vikendu, v karanténé
se mi pak v jeden den podatilo uskutecnit dva az tfi rozhovory. Vyhodou zde totiz byla vétsi

Casova flexibilita, a to hlavné informator.
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Vzhledem k pomérné velkému poctu informatort pro mé byla pro prehlednost zdsadni
efektivni organizace. Vytvofila jsem si tabulku, kde jsem si prabézné¢ zaznamenavala
informace o stavu rozhovoru s konkrétnim informatorem. Barevné jsem si pak odliSovala
kolonky podle toho, zda jsem informatora jiz kontaktovala, zda je rozhovor naplanovany,
zda rozhovor jiz probéhl, zda mam rozhovor zpracovany (pfepsany ¢i zda mam vytvorené
poznamky) nebo zda jsou data z rozhovoru zanalyzovana. Pfistup k této tabulce byl

zaheslovany a ptistupové heslo jsem znala pouze ja.

U nékolika oslovenych informator nastala situace, ze se chtéli na mém vyzkumu
podilet, ale zkratka nem¢li na rozhovor ¢as a pozadali mé¢, abych jim otazky zaslala v
pisemné podobé&. Zpocatku jsem velmi véhala, zda postupovat takovymto zptisobem, protoze
si uvédomuji limity, které takova forma dotazovani a komunikace s informatorem ma. Pfi
psané¢ form¢ odpovédi neni mozna interakce mezi vyzkumnikem a informatorem,
vyzkumnik se nemize dotazovat na dopliujici otdzky a data ziskana touto formou jsou tak
co do hloubky velmi omezena. Nicméné, stale se jedna o data ziskanad od informadtori, a
proto jsem se rozhodla tento zptisob dotazovani také vyuzit. Pro tyto ptipady, kdy informator
nemé¢l moznost se se mnou sejit, ¢i pozdéji telefonicky spojit, jsem vytvoiila dokument, kde
jsem na Uvod ve stru¢nosti opét vysvétlila mij vyzkumny zamér a zdlraznila jsem, Ze se
nejedna o klasicky dotaznik, nybrzZ o oteviené otazky, na které mohou informatofi odpovidat
v jakékoli délce. Stru¢né jsem tak predstavila charakteristiky kvalitativniho vyzkumu. Podle
potieby jsem vytvofila verzi ¢eskou a verzi $panélskou. Uspéch této metody ziskavani
informaci velmi zavisel na povaze dané¢ho informatora. Nékteti se rozepsali vice, néktefi
méné. Nicménég, takovéa byla rizika, se kterymi jsem na tuto metodu pfistoupila. Kromé
ziskani dat bylo hlavnim diivodem, pro¢ jsem tuto metodu také zapojila, zkratka to, Ze tito
informatofi se mnou s nadSenim komunikovali a j& jsem je nechtéla vytadit z vyzkumu jen

proto, Ze nedisponovali Casovymi moZnostmi.

3.5 Analyza ziskanych dat

Analyza v antropologické praxi zpravidla zafina jiz pfi samotném pozorovani a
v pribéhu vyzkumu (Eriksen, 2017:141). Jiz pfi pozorovani si vytvafime ramcové predstavy

o jednotlivych konceptech nasich zjisténich a ,, predpokladame pritom, Ze nalezené koncepty
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a kategorie maji redlny status, usilujeme o identifikaci mechanismii a struktur i podminek,
za kterych se projevuji* (Hendl, 2005:239). Analyza naSich ziskanych dat tak prostupuje
cely vyzkum. Béhem zacastnéného pozorovani, tvorby terénnich poznamek a provadéni
rozhovorti se mi mnohokrat fada informaci zacala v hlavé shlukovat v jednotné kategorie,
které jsem pozdé&ji vyuzila pti nasledné, podrobné analyze ziskanych dat.

Ma ziskana data méla tedy charakter terénnich poznamek ze zucastnéného pozorovani
a poznamek, prepisii jednotlivych rozhovort a pisemnych odpovédi mych informatori a déle
pak data ziskana ze zminénych dalSich zdroji — internetovych videi, socialnich siti ¢i obsahu
internetu tykajiciho se salsy jako takového.

Dftive, nez jsem k podrobné analyze pristoupila, jsem si pii béznych kazdodennich
¢innostech poustéla vSechny nahravky. Pti poslechu jsem si tak zacala v§imat propojeni mezi
odpovéd'mi a perspektivami jednotlivych informatorli a mezi mymi terénnimi zjiSténimi.
Dale jsem si pak vSechna zapsana a prepsana data jest¢ jednou precetla. Poté jsem pristoupila
k metodé kodovani (Hendl, 2005; Saldafia, 2009). Saldafia rozdéluje metodu kodovani na
dvé zékladni faze, kdy pfifazené kody v prvni fazi mohou mit podobu jednoho slova, celé
véty €i celé jedné stranky textu, v druhé fazi pak mohou kody zlstat stejné nebo mize dojit
k jejich rekonfiguraci (2009:3). Samotné kody pak Saldafia pfirovnava k nazvu filma, knih
¢i basnim — k tituliim, které reprezentuji a zachycuji primarni obsah a jeho podstatu, takova
je dle autora 1 povaha kodu pfi nasi analyze (ibid.).

Pii vlastnim kodovani jsem na zdkladé opakovaného Eteni vSech svych zaznami,
poznamek a piepisti rozhovort vytvorila barevné kategorie, kdy kazda méla svou ptifazenou
barvu. Jednotlivé pasaze, véty, uryvky Ci slova jsem si tak barevné oznacovala ptislusnou
barvu podle souvisejici kategorie. Déle jsem si pak vytvotila mySlenkovou mapu, kde jsem
si pfislusSnymi barvami jednotlivé kategorie vyznalila a uvadéla jsem si k nim dalsi,
souvisejici prvky ze ziskanych dat. Mohla jsem pak vidét ma zanalyzované data na jednom

misté a zaroven jsem mohla vidét jednotlivé souvislosti a propojeni mezi kategoriemi.

3.6 Eticka dilemata

Eticka stranka vyzkumu pro m¢ byla mnohdy komplikovana. NejvétSim dilematem
pro m¢ byla otdzka anonymizace informatort. Kdyz jsem své informatory seznamovala s
vyzkumem a zadala jejich souhlas s rozhovorem a nahrdvanim, zaroven jsem je ujistila, Ze

se jejich celé jméno ani nahravky rozhovorti nikde neobjevi. Rada informator, zejména téch

29



zahrani¢nich nad touto mou pozndmku doslova mévla rukou a odvétila mi podobnymi slovy
jako: ,,Me da igual Petra, si quieres. ponte hasta mi foto en tu tesis! [Mé je to jedno Petro,
Jjestli chces, klidné si do prace dej i moji fotku!]"’ S p¥ipadnym uvedenim pouze kiestniho
jména nem¢li problém ani ¢esti informatofi a informatofi z jinych zemi. Po celou dobu svého
vyzkumu jsem tak neustdle premyslela nad tim, zda v préaci ponechat, alespon jejich kiestni
jména, abych zachovala jak anonymitu, tak také jistou autenticitu vyzkumu, zda
informatoriim pfifadit prezdivky nebo zda uvést naptiklad jen inicialu jejich kiestniho
jména. Toto dilema jsem m¢éla hlavné z toho diivodu, Ze pokud se jednalo o lektory tance,
mnoho z nich své kurzy vedou pod svym jménem a nemaji pro své kurzy ¢i tane¢ni Skolu
zadny jiny nazev. Mym cilem vSak v této praci neni néci lekce propagovat nebo nékoho
naopak poskodit. Z toho diivodu v praci neuvadim ani zddné nazvy tanecnich Skol ¢i podnikil

a pro oznaceni svych informator vyuzivam pseudonymy.

19 Javier, 28. listopadu 2019, Tini, 5. (inora 2020.
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4 SALSA JAKO GLOBALNI FENOMEN

4.1 Salsa a jeji proména z lokalniho v globalni fenomén

., ...Y0, hasta hoy no lo tengo claro donde salio el nombre de salsa, dicen, que vino de Puerto
Rico...hay muchas teorias, pero es verdad que el nombre vino perfecto ... , salsa”, lo asocias de
cocina, necesitas varios elementos, varios ingredientes y esto es lo que paso con la musica

cubana...”

[,Ja dodnes nemam jasno vtom, odkud se ndzev ,salsa* vzal, Fikaji, Ze pochdzi
z Portorika... existuje mnoho teorii, ale pravdou je, zZe ten ndzev dokonale sedi... ,,salsa*, vybavuje
se ti ta ,,salsa” z kuchyné, do které potiebujes riizné prisady a ingredience, a to je presné to, co se
stalo i s kubanskou hudbou... “]

(Dolores, 5. prosince 2019, pieklad autorka)

Juliet McMains charakterizuje salsu jako zmodernizovanou afro-kubanskou tane¢ni
hudbu, kterou vytvoftili Portoricané v New Yorku (McMains, 2015:1). O skute¢ném ptivodu
salsy se vede fada polemik, podobné jako o vzniku jejiho nazvu, ktery je vypujceny, jak
zminila 1 Dolores pfi naSem rozhovoru, za Spanélského vyrazu pro omacku ¢1 smés. Ma tak
naznacovat rizné vlivy, které se na vzniku salsy jako tance a hudebniho stylu podilely.

Své plivodni kofeny ma salsa v Karibiku, na Kubé. Nicméné, Lise Waxer (1994:140)
klade diraz na to, Ze ackoli se latinskoamerickd hudba obecné ztotoziluje pievazné
s kubanskym hudebnimi Zanry, nelze ji identifikovat jako striktné kubanskou. Neékteré
zdroje (napiiklad Pusnik a Sicherl, 2010; McMains 2015) mapuji jeji vyvoj od doby, kdy uz
byla salsa témét dokoncenym ,,produktem®, ktery se postupné globalné §ifil, tedy zhruba od
poloviny 20. stoleti. Jiné zdroje (naptiklad Duany, 1984; Waxer, 1994) se zamétuji na Sirsi
historii a zabyvaji se vyvojem salsy jako hudby a tance od 19. ¢i pocatku 20. stoleti. To, jak
se puvodni kubanskd hudba postupné vyvijela, vSak zasadné ovlivnila uz Spané€lska
conquista a kolonizace, kterd zapocala na konci 15. stoleti, roku 1492. V dalSich letech pak
na pozadi sporti mezi Spanélskem a Portugalskem o naroky na jednotliva tizemi, postupné
probihala Spanélskd a portugalska kolonizace celé¢ Latinské Ameriky. Pravé conquistu
bychom mohly povazovat za zdroj riznych kulturnich ingredienci, které o n¢kolik staleti

pozdéji daly za to vzniknout dnes znamé salse. Po celou dobu kolonizace byli totiz do
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Latinské Ameriky dovazeni afri¢ti otroci, z nichz vétsina byla yorubského pivodu.?° Tito
otroci méli pracovat na plantazich a v dolech, jejich prace byla nezbytna pro svétovy obchod,
kde byly hlavnimi komoditami cukr, melasa, rum, indigo ¢i drahé kovy. Jak uvadi Klima
(2015:110), afriéti otroci, mimo jiné pravé na antilskych ostrovech?!, vytvofili silné
populacni skupiny, které se pak na kolonizovanych tzemich v Latinské Americe staly
., pritomnou populacni slozkou podilejici se na dalsim miSeni ras zvykii a kultur. Nejen v
samotném historickém kontextu Kuby, Portorika a celé Latinské Ameriky, ale 1 v tom, jak
salsa postupné vznikala a jak se dale v riiznych podobach rozsitila do riznych casti svéta, se
tak odrazi slozity proces, pii kterém dochéazelo k setkani a vzajemnému ovlivitovani nékolika
odlisnych kultur.

Kubansky antropolog, etnolog a etnomuzikolog, Fernando Ortiz zavedl ve své praci
Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar (1940) pojem ,, transculturacion”, tedy
transkulturace. Ortiz se timto terminem snazil popsat, slozity, ,.komplexnéjsi proces®, ktery
se odehrava pfi setkdni vice kultur v jedné oblasti, nevnimal jej tedy pouze jako pouhy
pfechod od jedné kultury do druhé, ktery je typicky pro akulturaci (Halbich, 2019:175):
,wsledna podoba v sobé vidy nese prvky obou ci vice predeslych kultur, zaroven se ale do
urcité miry od kazdé z nich lisi, to vse je vysledkem procesu transkulturace “ (Ortiz, 1963:96-
97, pteklad autorka). Ortiz tak naznacil, ze pfi procesu transkulturace se nejedna pouze o to,
Ze jedna kultura pfevezme prvky té druhé a jeji plivodni podoba zcela zmizi, ale Ze se
jednotlivé kultury vzdjemné ovlivni, a stejné jako jedna kultura ztrati nékteré své
charakteristické prvky, stejn¢ tak nabyde nékteré prvky ostatnich, pfitomnych kultur.

Muzikolog Danilo Or6zco v dokumentarnim filmu ,, Yo soy del son a la salsa“ (1995)

uvadi, Ze ke krystalizaci kubanské hudby dochazelo v 19. stoleti, zeyména ve vychodnich

ey

20 Antonia Yétiindé Folarin Schleicher (2008: xi) definuje Yoruby jako ¢asteéné nezavislé narody, Zijici hlavné
na uzemi Nigérie, dale Beninu ¢i Toga. Yoruba narody jsou propojené jak zemeépisné, tak z hlediska jazyka,
historie a nabozenstvi (ibid.) Yorubové jsou povazovani za jednu ze tii nejvétSich nigerijskych etnickych
skupin. Béhem obchodu s yorubskymi otroky v Karibiku a Jizni Americe, byla yorubska oblast nazyvana jako
“pobtezi otroku”.

Zdroje:

https://www.britannica.com/topic/Y oruba;
https://www.everyculture.com/wc/Mauritania-to-Nigeria/Y oruba.html

2L Antilské souostrovi (Antily) se ¢leni na Velké Antily, mezi které patii Kuba, Hispaniola, Portoriko a Malé
Antily, mezi které se fadi mimo jiné napiiklad Panenské ostrovy, Barbados ¢i Maritinik). Silné otrocké
populacni skupiny vznikaly déale naptfiklad na tzemi severni Kolumbie, nékterych Céastech ekvadorského

pobiezi ¢i v severovychodnich oblastech Brazilie (Klima, 2015:110)
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oblastech. Na pocatku 20. stoleti, kdy zacala na Kub¢ vznikat republika, se mnoho obyvatel
z vychodni ¢asti ostrova zacalo st€hovat za praci do Havany a s nimi i hudebni styl, takzvany
son oriental. Lise Waxer (1994:142) povazuje son a dale danzén®’ za dva hlavni hudebni
styly, které¢ mély zasadni vliv na vznik popularni kubanské tanecni hudby a jsou podle
autorky piimymi piedchiidci latinskoamerické hudby hrané ve Spojenych statech ve
tiicatych, ctyficatych a padesatych letech. Jednotlivé styly od sebe odliSuje zejména
rytmicka charakteristika a jejich vznik a ptivod. Zaroven maji také své dil¢i hudebni prvky
a také se kazdy z nich postupné vyvijel. Dal§im zdsadnimi hudebni styly, které jsou soucasti
vyvoje kubanské a karibské hudby v dnesni salsu je mambo ¢i chachacha. K jednotlivym
hudebnim stylim se zaroven piidavaly dal§i hudebni prvky a nastroje, jako je naptiklad
trumpeta, klavesy, flétna a dalsi. Jedna se o velmi komplexni vyvoj co do rytmd, sloZeni
nastroji, ale naptiklad i textii skladeb ¢i kulturniho, spole¢enského a politického kontextu.
Na pocatcich vyvoje jednotlivych hudebnich stylii piivodni kubanské hudby se vSak tedy
podilela jak Spanélska tradice, tak prvky africké hudby. Mym cilem zde neni podrobn¢ se
zabyvat detailnimi charakteristikami jednotlivych hudebnich styld, které se postupné v salsu
vyvinuly. Pokusim se zde spiSe zminit ty nejzdsadnéj$i momenty ve vyvoji popularni
kubanské hudby, které jsou soucasti mnoha pfibéhli o vzniku dnesni celosvétové znamé
salsy.

Ve 30. letech vznikl takzvany son urbano, tedy son doplnény o trumpetu, orchestr se
tedy nyni skladal ze sedmi néstrojii. Konec 30. a poc¢atek 40. let byl charakteristicky stylem
nazvanym son mambo, ktery byl modifikaci pavodniho stylu mambo, které ptitom
predstavuje jeden z hudebnich prvka danzonu. Nékteré prvky, které danzon obsahoval, byly
pfevzaty z francouzského tance contradanse, zejména co se ty¢e vzajemné blizkosti
taneCnich partnerii (Rae Johnson, 2017).

Son povazuje Rondon (2007) za jeden ze zakladnich hudebnich prvki salsy. Jednim
z nejznamg;jSich orchestrii, které son hral, byla Sonora Matancera, ve kterém zpivala Celia

Cruz, jedna z nejproslavenéjsich interpretek nejen sonu, ale latinskoamerické hudby obecné.

22 Son, ktery zahrnuje prvky afro-kubénské rumby a takzvaného montuna ma tedy sviij pivod ve vychodnich
oblastech Kuby na konci 19. stoleti. V obdobi kolem I. svétové valky se rozsifil do velkych kubanskych mést
diky hudebnim uskupenim, jako bylo napfiklad Sexteto Habanero nebo Sexteto Nacional. Danzon ma své
koteny také v 19. stoleti, nicméné, oproti sonu, ktery vznikal v ¢erno$skych komunitach, vznikal danzon
prevazné ve stiednich spolecenskych tfidach v Havang, které byly az do tficatych let 20. stoleti hlavné b&losské
(Waxer, 1994:148). Danzoén v sob¢€ zahrnuje co do néstrojui a rytmiky prvky evropské hudby, nicméné rytmy
africké hudby jej také velmi ovlivnily (Waxer, 1994:149).
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Jednou z vyznamnych osob se zde stdva Damaso Peréz Prado, ktery opustil Havanu a ptes
Mexiko cestoval do New Yorku a sém sebe nazyval jako ,,Mambo King* (Waxer, 1994:152).
Waxer (1994) zarovenn zminuje roli flétnisty Antonia Arcaia, ktery byl s dalSimi ¢leny
orchestru, ve kterém ptisobil, jednim z autort takzvaného danzon-mamba.

V casti, kde jsem se veénovala teoretickému kontextu salsy, jsem zminila jeji témef
paralelni vyvoj jak v Havang, tak v New Yorku. Na konci 20. let nékteré kubanské hudebni
skupiny nahravaly v New Yorku. Néktefi kubansti hudebnici se zde usadili a zivili se hranim
hudby, a to jak té jazzové, tak kubanské tane¢ni hudby. Neznamena to vsak, ze by vyvoj
salsy probihal v obou méstech odd€lené. Vyvoj hudby a tane¢niho stylu v jedné oblasti
reagoval na zmény v oblasti druhé. Lise Waxer (1994:141) vystihla ve své praci tento proces
nasledujicimi slovy: ,,Na Havanu a New York je nahlizeno jako na dveé diilezita ohniska
kreativity, kterd neustdle vzdjemné reagovala® na zmény, které se v jednom ¢i druhém
udaly “ (pteklad autorka). Podminky hudebnikt hrajicich kubanské hudebni styly v New
Yorku a v Havan¢ se vsak liSily. V New Yorku méli hudebnici své publikum, pohybovali se
v prostiedi vystoupeni a koncerti, méli k dispozici hudebni zdroje a jejich ekonomické
podminky byly odlisné nez podminky hudebniki na Kubég, to vSe se vSak podilelo na
proméné zvuku kubéanské hudby. Na Kubé pak hudebnici neustale piejimali népady a
stylistické upravy ze Severni Ameriky, zeyména jazzové prvky z New Yorku, coz byl zase
proces, ktery se podilel na proméné lokalniho hudebniho stylu. A tyto nové vzniklé styly
pak opét putovaly do New Yorku a dalSich severoamerickych mést, které se podilely na
dal$im vyvoji (ibid.).

Za milnik v procesu vyvoje kubanské, potazmo tedy latinskoamerické hudby, ktery
zde sledujeme, lze povaZovat rok 1940, kdy v New Yorku vznikd prvni Latin jazz band,
zaloZeny Franciscem ,,Machitem* Grillem (déle jen ,,Machito*) a Mariem Bauza, ktefi jako
prvni spojily afro-kubanskou hudbu a severoamericky jazz (Waxer, 1994:154). Toto obdobi,
40. léta 20. stoleti, je tedy povazované za takzvanou Palladium éru. Palladium bylo tanecni
studio zaméfené na fox-trot a tango, kde Machito a Bauza zavedli kazdou ned¢li
latinskoamerické tane¢ni odpoledne. Palladium bylo v tomto obdobi v Gipadku a karibska
hudba, jak uvadi Rondon, méla byt perfektni alternativou pro znovuoziveni podniku
(Rondon 2007:21). Dle Waxer se tak Palladium na konci 40. a v 50. letech minulého stoleti

stalo domovem mamba, chachachy a dalSich popularnich latinskoamerickych tanec¢nich

2 Waxer zde v originale hovofii o neustalé cirkulaci zmén &¢i promén jednotlivych styli jak v Havang, tak v New

Yorku (v originale circular process, Waxer, 1994:141).
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styli a pro tyto ucely ziskalo nazev Blen Blen Club (Waxer, 1994; Rondén 2007). Diky
uspéchu, ktery Blen Blen Club ziskal u svych navstévniki, byly zavedeny pravidelné uterni
vecery vénované latinskoamerické hudbe. Machitiv orchestr tak zasadné ovlivnil vyvoj
karibské hudby v New Yorku (Rondon, 2007:22).

V dalsich letech se latinskoamericka hudba déle vyvijela, zacaly vznikat dalsi hudebni
styly, naptiklad boogaloo i charanga. Zéaroven se na jejim vyvoji podileli hudebnici
z dalsich latinskoamerickych zemi, pfevazné z Portorika, napiiklad Tito Puente ¢i Tito
Rodriguez**, Ruben Bladéz z Panamy, Willie Coldn, narozeny v Bronxu portorikdnskym
rodi¢im ¢i Eddie Palmieri (Rondén, 2007). Tito Puente dal vzniknout uskupeni The
Picadilly Boys (pozdé¢ji ,,Orquesta de Tito Puente), které se vedle Machitova orchestru stalo
dal§im Uc¢inkujicim hudebnim télesem v prostorach Blen Blen Clubu. Tietim zasadnim
orchestrem, ktery zde pisobil, byl orchestr Tita Rodrigueze. Rondén (2007) vsak stale
v obdobi 50. let povazuje Kubu za nejzasadnéjsi co do vlivu na vyvoj karibské hudby. Kuba
m¢éla podle autora stale predstavovat oblast, kterd byla nejotevienéjsi nejriznéjSim stylim.
Stale vSak musime mit na paméti neustalou cirkulaci vlivli a zmén mezi Kubou a New
Yorkem, o které hovotila Lise Waxer (1994). V kontextu Kuby Rondon (2007) déle hovoti
o dalS$im vyvoji rumby v tomto obdobi, jejim nejznaméjSim interpretem byl Miguelito
Valdéz. Vyvoj karibské popularni hudby byl zaroven ovlivnén 1 Kubanskou revoluci (1958—
1959).

»dalsa“ jako nazev se proslavila v 70. letech, zejména diky nahravaci spole¢nosti
Fania Records. McMains (2015:1) v tomto kontextu oznacuje vyraz ,,salsa® jiz pfimo za
komer¢ni oznaceni. Johnny Pacheco, zakladatel Fania Records ve zminovaném dokumentu
popisuje, ze salsa byla vzdy kubdnskou hudbou, ale vzhledem k tomu, Ze hudebnici zacali
s timto hudebnim stylem cestovat po celém svéte, naptiklad do Evropy ¢i Japonska, bylo
vhodné zatadit ,, vsechny tropické rytmy pod jednu strechu “...

Juliet McMains povazuje za jadra salsy tfi hlavni oblasti — New York, Miami a Los
Angeles. V jednotlivych oblastech se tak v prubéhu let a vyvoje salsy vytvofily dil¢i tanecni
styly, které se od sebe lisi bud’ rytmikou ¢i zpGisobem tance. Krom¢ kubanské salsy (tedy
takzvaného Casina), existuje takzvana Rueda de Casino, didle New York style salsa znama

jako Mambo on2 ¢i L.A. styl. Pro Gplnost se s jednotlivymi styly nize stru¢né seznamime:

24 Po Kubdanské revoluci v 60. letech to byly pravé Portoriané, kteid dali vzniknout zvuku dnes znamému jako

salsa (Waxer, 1994:159).
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Salsa cubana neboli Casino se tan¢i na dobu tieti ¢i patou nebo na takzvané clave, coz
je rytmickéd doba, kterd byla plivodné charakteristicka pro afro-kubanskou rumbu a son
(Waxer, 1994:143). Takto nazvana je podle biciho hudebniho nastroje, claves. Jedna se o
dv¢ drevéné hilky, které vydavaji zvuk diky poklepavani jedna o druhou (ibid.) Takzvana
Cubana (Casino) je typicka tim, ze se tan¢i spiSe na misté a do kruhu. Déle je ¢asto nazyvana
jako ,freestyle®, protoze je v tomto stylu prostor pro improvizaci. Pravé Cubana v sob¢ nese
znacné prvky ptvodnich styli jako je rumba, son, danzon a podobné.

Jistou odnozi kubanské salsy je Rueda del Casino, ktera slouzi hlavné k zdbavé a velmi
tak zvyraziuje roli salsy jako socidlniho tance, protoze se tanci v kruhu ve skupiné, kde vzdy
vyvolena osoba vykiikem hlési tanecni kroky, které maji nasledovat.

Kubanska salsa je povazovana za zéklad, ktery by mél kazdy salsero znat, chce-li se
salse vénovat, a to bez ohledu na to, Ze se naptiklad pozdéji rozhodne pro jiny styl salsy, ve
kterém se citi Iépe. Dnes se také s kubanskou salsou spojuje takzvana timba, ve které je také
velmi patrny afro-kubansky zéklad, nicméné rytmicky je rychlejsi.

Eddie Torres byl americko-portorikdnsky choreograf, ktery hral klicovou roli
v globalizaci salsy jesté piedtim, nez zacala nabyvat celosvétové slavy diky tanecnim
kongrestim v 90. letech (Renta, 2014:125). Pravé on se povazuje také za tane¢niho lektora,
ktery proslavil takzvany New York style salsa neboli Mambo On2. ,,On2‘ naznacuje, ze se
tanci takzvané ,, contratiempo® proti rytmu, a oproti stylu Onl se tan¢i pauza na druhou
dobu. McMains povaZzuje tento styl tanceni salsy propojeny s nartistinim poctu tanecnich
Skol zacatkem 90. let. New York style se zaroven tanci ,,en linea “, to znamena, Ze tanecni
partnefi netanci do kruhu, ale po linii.

DalSim je L.A. styl, tedy styl salsy, ktery se tan¢i takzvané ,,On1*. Nazev napovida, Ze
tento styl vznikl na zapad€ Spojenych stati. Za jeho kolébku se povaZzuje club Mayan v Los
Angeles. Je velmi specificky vizudlni podobou tance, propracovanymi choreografiemi,
akrobatickymi prvky, mnoha rychlymi otockami a stylingem.

Existuji jesté styly typické pro konkrétni vétsi €1 menSi regiony nejen Latinské
Ameriky, jako je naptiklad kolumbijska salsa nebo konkrétnéji salsa calernia, ktera se tanci
ve mésté Cali, nachazejicim se jihozapadn€ od Bogoty. Salsa de Cali se tan¢i vétSinou onl
nebo on3, je velmi rychla, typicka také fadou otocek a akrobatickych prvkd. Miami style
vznikl na Floridé, kde se prvky kubanské salsy kubanskych imigranti spojily s prvky
americké kultury. Hlavnim rozdilem mezi kubanskou salsou a stylem salsy, ktery vznikl

v Miami, je diagondlni krok vzad.
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Ve svéteé jsou v disledku globalizace s komercializaci jednotlivé styly rozsifeny
v riizné mite. V piipadé Ceské republiky neni snadné uréit, ktery styl pevlada, nicméné
nejvice rozsifené je zde pravdépodobné Casino a L.A. styl.

Moderni salsa tak vznikala v ramci velmi slozitého procesu. Dle McMains (2015:2)
tak transnaciondlni historie salsy naznacuje, Ze nelze urcit jednu zemi ¢i kulturu, kterd by za
vznikem salsy stdla. Dale pak dopliuje: ,,...Lidé pochdzejici z Karibiku, ¢ obecné
Latinoamericané po celém svéte povazuji salsu za sobé viastni, coz vysvétluje jak celosvétovy dosah
salsy napric narodnimi a etnickymi hranicemi a Sovinismus v debatdach o jeji historii “ (ibid., preklad

autorka).

4.2 Socialni funkce salsy: Salsa como herramienta

Povaha salsy prosla béhem let riiznymi proménami a 1i8i se nejen v rdmci oblasti, kde
se tanci, ale 1 tim, co v tanci a hudbé lidé po celém svété hledaji. Jednu ze svych zakladnich
charakteristik jako ptivodniho socialniho tance si vSak stale zachovava. Schopnost spojovat
lidi a bofit pomysIné hranice mezi nimi. Tyto ptivodni vlastnosti salsy jako socialniho tance
muzeme pozorovat hlavné v ramci jeji komunity a socializacnich procesech, které se v ni
odehravaji na riznych Urovnich. Pravé vlastnostmi salsa komunity a spolecenskymi
funkcemi salsy v lokalnim prazském prostredi se budu zabyvat podrobnéji v této kapitole.

Pusnik a Sicherl (2010) povazuji salsu za moderni socidlni tanec prave z toho diivodu,
ze ji tanci lidé riizného pohlavi, véku, tfidy ¢i subkultury a spojuje tak dle autorek pomérne
heterogenni masu lidi. Salsa je dnes znama skutecné téméf po celém svété a jak uvadi
Jonathan Skinner, téméf v kazdém vétSim meésté jsou lektofi salsy, ktefi zde maji své
studenty (Skinner, 2007:495). Nejedna se vSak pouze jen o lektory ¢i tanecni Skoly, ale také
o rizné latino podniky, kde je salsu mozné tan¢it. Nékteii moji informatoti z Ceské
republiky se poprvé se salsou setkali v zahrani¢i v ramci svych studijnich pobyti, naptiklad
v Némecku, Rakousku ¢i Finsku, kde navsStévovali kurzy, a to je pak vedlo k tomu
pokracovat se salsou 1 po jejich ndvratu domi. Ja sama mam zkuSenost z evropské salsa
scény, kterékoli vétsi evropské mésto jsem navstivila, vzdy jsem bud’ ndhodou nebo z vlastni
iniciativy na podobna mista narazila. Tato mista se samoziejmé li§i velikosti a poctem svych
navstévniki, spojuje je vSak jejich uvolnéna atmosféra. Lidé tanci a bavi se, bez ohledu na

to, zda jsou mistni, turisté nebo expati. VSichni se v daném okamziku stavaji soucasti jedné
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komunity. Pro ilustraci mohu uvést svou zkusenost z inorovych karnevalovych slavnosti v

Kolin¢ nad Rynem, kde jsem byla se svym pftitelem z Mexika:

Kraceli jsme se Skraboskami na obliceji ulicemi Kolina a uzivali si bujarou atmosféru
karnevalového veseli. I presto, ze prselo a byla zima. Vsude kolem nas byli lidé v kostymech, bavili
se a popijeli. Veétsina restauraci a baru byla preplnéna, méla otevicené vstupni dvere a nechala své
hosty popijet a bavit se i venku pred podnikem. Mijeli jsme riizné podniky. Restaurace s orientalnimi
kuchynémi, riznd rychla obcerstveni a bary, ze kterych znéla némecka karnevalova hudba. Po chvili
Jjsme zpovzdali slyseli rytmy salsy. Po par krocich jsme zjistili, Ze se jedna o latinskoamericky bar.
Lidé uvniti podniku i pred nim, mezi plastovymi kelimky povalujicimi se na zemi, tancili salsu. (...)
,,Bailamos? *“ [Jdeme tancovat?] ...vyzvala jsem svého pritele, ve znameni odpovédi mi nastavil ruku
a zacali jsme tancit. Naznacovali jsme lehce zakladni kroky salsy a zpivali si slova skladby, kterou
Jjsme oba znali. Oba na stovky a tisice kilometrii vzdaleni od svych domovii, jsme v evropském méste
tancili salsu mezi dalsimi turisty, ale i lokdlnimi ucastniky karnevalu...

(terénni poznamky, Kolin nad Rynem, sobota 22. inora 2020)

Komunitu vytvotenou kolem salsy Ize rozd¢lit na jeji transnacionalni uroven, o které
ve sv€ knize hovofila Juliet McMains (2015) a poté uroven lokélni, tedy komunitu
v jednotlivych méstech a zemich, kde se lidé salse vénuji. Ta v§ak miva, podobné& jako je
tomu 1 v Praze, také kosmopolitni charakter. Zaroven je tedy nutné podotknout, ze lokalni
komunity vytvofené kolem salsy v dan¢, konkrétni oblasti, v podstaté tvoii soucast jedné
transnacionalni salsa komunity. Lokalni komunity se s transnaciondlni, globalni vzajemné
prostupuji. Neexistuje mezi nimi zadn4 hranice, ktera by je od sebe striktn¢ oddélovala.

Obrovskym pojicim ¢lankem jsou zde v dneSni dobé socidlni sité. V dobé&, kdy jsem
se o salsu zacala aktivn¢ zajimat, tedy zhruba pied deviti lety, existovala spiSe rizné fora ¢i
diskuse pod internetovymi, tanecnimi videi. Dnes existuje nespocet riznych skupin a profili
na socialnich sitich, které umoziuji komunikaci mezi tanecniky salsy po celém svéte.
Kyberprostor, o kterém hovotila Juliet McMains (2015) v souvislosti s transnacionalni
povahou salsa komunity zde tak hraje velmi dalezitou roli. Tato role online svéta byla vice
nez kdy jindy patrna v dob¢ karantény, ktera se postupné diky koronavirové pandemii tykala
velkého poctu svétovych zemi. Lidé piisli béhem par dni o své lekce, planované udalosti a
zustali odkdzani na virtualni prostor, ktery jim mél v karanténé nahradit jejich bézné aktivity
spojené se salsou. Nejen, ze fada lektori a tanecnich skol na vzniklou situaci zareagovala
celkem rychle tim, ze spustila online lekce v ramci zivého vysilani na riznych socialnich
sitich, ale 1 dydzejové bézné vystupujici v latino podnicich pravidelné vysilali béhem
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karantény své hudebni sety skrze rizné platformy. Déle se také konaly i rizné online
diskuse, kterych se ucastnili 1idé z riiznych zemi a diskutovali o tom, jakym zpiisobem se
koronavirova krize odrazi na salsa komunit¢ a salsa prostfedi obecné. Komunita se zkratka
musela ptizpisobit. Socidlni sit¢ zaroven i v béznych podminkach slouzi jak na urovni
lokélni, tak mezindrodni, ke sdileni informaci o rtiznych planovanych udalostech tykajicich
se salsy. Kyberprostor, a hlavné tedy socialni sité jsou pak také i soucasti komercializace
salsy.

Transnacionalni salsa komunitu jako celek, stejné jako jeji dil¢i, lokalni komunity,
tvofi rizni aktéfi a aktérky, kteti se podileji na heterogenni povaze salsa komunit. V obecné
rovin¢ se tanecnici salsy ¢asto oznacuji jako takzvani ,,salseros “ nebo ,,salseras . Sydney
Hutchinson (2014) v souvislosti s tim, jak se salsa vyvijela, neptfimo rozd€luje osoby tancici
salsu na ty, ktefi tanci pro zdbavu a s cilem se socializovat a bavit a pak na osoby, které se
vénuji salse na profesionalni urovni, tedy také vystupuji a i¢astni se tane¢nich soutézi. Prvni
skupinu nazyva jako takzvané ,social dancers® nebo také , street dancers®, tedy
volnocasové tanecniky a ,,pouli¢ni tanecniky. Ve Spanélstin€ se pro tuto skupinu pouziva
vyraz ,.bailadores*. Druhou skupinou jsou pak dle autora ,, studio dancers“, tedy lektoii a
profesiondlni taneénici, takzvani ,bailarines”*> V kontextu pfislusnosti téchto dvou
zakladnich skupin k salsa komunité pak Hutchinson uvadi: ,, Volnocasovi tanecnici se mohou a
nemusi citit soucasti globalni komunity tanecnikii salsy, ale profesionalni tanecnici se za jeji soucast
povazuji bez pochyby. Vzdjemné spolu virtualne komunikuji skrze internetové stranky, fora, socialni
sité a také osobné, mnohdy néekolikrat do roka u prileZitosti riiznych akci. “ (Hutchinson, 2014:6,
preklad autorka).

Opét se zde tak vracime k roli kyberprostoru, ktery umoZiluje komunikaci mezi
tanecniky po celém svété. Zaroven vSak Hutchinson zminuje, Ze takzvani bailadores se
nemuseji nutné za soucast salsa komunity povazovat a mohlo by se tak zdat, ze
profesionalnéjsi uroven tanCeni je jakousi pomyslnou vstupenkou do salsa komunity.
VétSina informatorti, se kterymi jsem hovotila, at’ uz se jednalo pravé o bailadores ¢i
bailarines, se vSak za soudst salsa komunity povazovala. Jednalo se jak o informatory
zahraniéni, tak ty pochéazejici z Ceské republiky. Nékteii znich vSak toto rozdéleni
respektovali a v kontextu vyuky salsy povazovali za podstatné, jako moje informatorka Tini

z Cali v Kolumbii, které ona sama oznacila za svétovou metropoli salsy:

23V geském piekladu znamenaji oba vyrazy ,taneénik“. V Cestiné neexistuje jednoslovny pieklad. Vyraz
,bailador/a” muzeme tedy volné ptelozit jako ,,volnoCasovy tane¢nik/tanecnice®, ,, bailarin/a“ pak jako

profesionalni tanec¢nik/tanecnice.
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,, .-.y0 bailo desde que tengo uso de razon, no en manera profesional, obviamente, pero el
nivel que adquieres o sea, el nivel de bailar lo adquieres en la media que lo practicas. Ahora, bueno,
en Colombia empezé también aprender, que tu lo tienes de manera natural, pero también a veces
cuando quieres participar en eventos, tienes que seguir ciertas reglas que estan establecidas en
cualquier baile que practicas, entonces en esto hay una diferencia entre lo que es bailador, que es
el bailador social, le gente que va a una discoteca, que en Cali hace parte de la cultura y lo que es
un bailarin, que es una persona que dedica horas a entrenar y que es una persona que puede
convertirse en un profesor y aqui hay un punto muy importante (...) y en paises como de Europa
donde cualquier persona cree que puede ser un profesor y no es asi porque hay unos procesos de
formacion para que tu puedes transmitir eso que es lo cultural y que es parte de un pueblo, una

‘

ciudad o comunidad y uno tiene que saber como transmitirlo..."

[, ...ja tancuji od té doby, co mam rozum, samoziejmé ne profesiondlné, ale na urovni, kterou
ziskavas béhem tancovani. V Kolumbii jsem si zacala uvédomovat, Ze je to néco, co je pro tebe
prirozené, ale samoziejmé, pokud se chces ucastnit urcitych akci, musis respektovat urcita stanovena
pravidla, ktera jsou v kazdém tanci, kterému se vénujes a tady je diilezité rozdelovat mezi tim, kdo je
., bailador*, tedy nékdo, kdo se vénuje tanci kviili jeho spolecenské funkci, chodi na diskotéky, coz je
v Cali soucasti nasi kultury a pak mezi tim, kdo je , bailarin®, tedy clovek, ktery vénuje hodiny
trénovani a clovek, ktery se pak miize stat lektorem tance a to je dulezité (...) a v zemich jako je
Evropa si lidé mysli, Ze tanec miize ucit kazdy, ale tak to neni, protoZe musis projit urcitym procesem,
kdy se formujes jako lektorka, abys mohla lidem predat i zkuSenost kultury, kterd je soucasti treba

néjaké vesnice, mesta nebo komunity a clovek musi védet a umet, jak to tohle predat... ]

(Tini, 5. tnora 2020, pieklad autorka)

Tini tak rozdéleni na bailadores a bailarines povazuje za dilezité spiSe co do vyznamu
jednotlivych oznaceni v ramci vyuky tance a urcitého pfeddvani kulturni zkuSenosti. Nezda
se vSak, ze by byt volnocasovym ¢i profesiondlnim tane¢nikem melo urcovat, zda jsme
¢lenem komunity nebo ne. Mnoho ceskych informatorti hovofilo o salsa komunité jako
celku, do kterého zahrnovali jak lektory a tane¢ni Skoly, tak 1 taneCniky, kteti navs§tévuji
latino podniky a takzvané ,,salsotéky* ve svém volném case. Je také potieba zminit, ze fada
z mych informatort navstévuje lekce vedené profesionalnimi lektory a jejich tane¢ni Groven
se tedy postupné velmi zvySuje, nicméné sami na Ucast v taneCnich soutézich ¢i
vystoupenich neaspiruji. Pokud bych se ja sama jako insiderka ve vyzkumu méla zamyslet

nad tim, zda se povazuji za soucast salsa komunity, odpovédéla bych, ze ano. Ackoli jsem

vécnou amatérskou tanecnici a ackoli jsem béhem vyzkumu zjistila, Ze jsem stale naprostym
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laikem, spojuje mé s ostatnimi ¢leny salsa komunity laska k salse, k hudb¢ a s nékterymi i
laska k latinskoamerickym zemim a kulturdm. Sama osobné tak vnimam salsa komunitu jako
fluidni, neohrani¢enou komunitu, jejiz soucasti mize byt kazdy, kdo se chce tomuto tanci a
hudb¢ vénovat, a to na jakékoli tirovni. Soucasti salsa komunity samoziejmé nejsou ale jen
tanecnici a jejich lektofi ¢i provozovatelé tanecnich Skol a latino podnikii, nepostradatelnou
roli maji v komunité i hudebnici, dydzejové ¢i organizatoti jednorazovych akci zamétenych
na latino tématiku nebo pfimo konkrétn¢ salsu.

Prazské scéna je tvofena Latinos/as pochazejicimi z riznych zemi Latinské Ameriky,
Ceskymi taneCniky a salseros z dalSich, nejen evropskych zemi. Velké zastoupeni
z latinskoamerickych zemi zde maji kubansti salseros. Patrné se zde tak odrazi historické
od 50. let 20. stoleti soucasti takzvaného socialistického bloku, vedeného Sovétskym
svazem. Jak uvadi Tereza Kaucka, zhruba od 60. let minulého stoleti za¢alo dochazet k
vymeéné studentil i pracovnikii mezi Kubou a Ceskoslovenskem, zaroveti také probihaly
rizné vyménné zajezdy zaméfené na kulturu ¢i uméni (Kauckd, 2010:17-18). Tuto
skute¢nost doklada i1 piibéh jednoho z mych kubéanskych informatorti, Manola, ktery do
tehdejsiho Ceskoslovenska pficestoval pied vice neZ tficeti lety jako manualni pracovnik.
Po néjakém case zacal jezdit ucit kubanskou salsu do Némecka a poté se rozhodl ucit 1
v Praze. O né€kolik let pozdé&ji zarovei oteviel i jeden z latinskoamerickych podnikl v Praze.
Ohledné historie salsy v prazském kontextu neexistuje ptiliS mnoho zdrojii, proto fadu
informaci cerpam zrozhovori s mymi informdtory a mezi mnoZstvim riznorodych
informaci se snazim hledat spole¢nou linii, ktera by mohla alespon z ¢asti vypovédet o
historii prazské salsa scény. Nekteti z informatord uvedli, ze ur€itd komunita kolem salsy se
zde vyvijela jiz od dob, kdy tedy Kubanci cestovali do Ceskoslovenska za praci &i studiem.
Do sir§iho povédomi se pak salsa dostala v 90. letech, kdy kromé né€kterych Latinos, zacali
salsu ucit 1 néktefi profesionalni ¢esti tanecnici v ramci svych kurzi. Byla také zalozena
profesionalni tane¢ni skupina, kterd v rdmci svych piedstaveni tancila salsu. Jeden z mych
ceskych informatort, ktery se salse vénuje prave jiz od 90. let, pii naSem rozhovoru zminil,
ze prvnimi ¢eskymi prikopniky salsy byli lidé, ktefi jiZ méli tane¢ni pripravu a salsa se tak
mezi ¢eské taneCniky Sifila postupné. V rdmci latinskoamerickych podnikli a obecné akci
s latino tématikou lze hovofit o vétS§im nartistu v poslednich letech. KdyZ jsem v roce 2011
zacala intenzivné&ji tato mista vyhledavat, znala jsem asi jeden nebo dva podniky, které byly
v ramci salsa komunity proslulé. Dnes jich je n€kolik, stejné jako latino akci obecné. Drive

bylo zndmé, Ze salsa akce jsou v jednom podniku kazdou stfedu, dnes se akce zamétené na
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salsu a latinskoamerické tance obecné konaji témét kazdy den v tydnu. Narostl zaroven i
pocet tanecnich skol a nabidka kurzl. Nekteti clenové salsa komunity tan¢i pro zabavu a ve
volném cCase, néktefi profesiondlné€, ncktefi se veénuji salse jako hudebnimu zanru ¢i

vystupuji pravidelné jako dydzejové.

Vyse uvedenym fluidnim charakterem salsa komunity mam na mysli jeji neustalou
proménu, ktera jde ruku v ruce s jejim heterogennim sloZzenim. Lid¢ se stavaji soucasti salsa
komunit(y) po celém svéte, at’ uz pii svych cestach, jako naptiklad nékteti zminéni Cesti
informatofi, nekteti pfimo ve svém mésté. Néktefi zaroven tanec na par let opusti a poté se
k nému zase vrati. Kdyz Appadurai (2005) definoval ve své praci ethnoscapes, jakozto ony
pomyslné ,,prostory*, ve kterych cestujici a st€hujici se lidé neustale proméiuji svét, kladl
zaroven dlraz na to, Ze to neznamend, Ze by dané komunity ¢i spoleCenské nebo dokonce
rodinné vazby byly relativné nestabilni. Znamena to, Ze jsou ovlivnény lidskym pohybem,
protoze néktefi lidé se zkratka museji st¢hovat a ncktefi se stéhovat dokonce chtéji
(Appadurai, 2005:33). Tato skutec¢nost ovliviiuje nejen salsa komunitu jako takovou, ale
podili se 1 na jeji globalni komercializaci, ktera se pak na komunité odrazi také. Salseros se
stéhuji z mésta do mésta a v kazdém se setkavaji s ur€itym druhem salsy a svou zkuSenost
pak s sebou piinasi na tane¢ni parket a do komunity v novém prosttedi. V podstaté se jedna
o proces, kde se tyto jevy propojuji. Tak, jako je komercializace soucasti salsy jako
globélniho fenoménu, stavd se soucasti i1 jeji komunity. Komercializace s sebou nese
rozdilné tanecni styly salsy, kdy pak kazda ¢ast komunity preferuje jiny styl, rizny ptistup
k vyuce ¢i tanci a hudbé obecné¢ a podobné. Tyto dilci faktory komercializace salsy
transnacionalni komunitu i lokalni salsa komunity ovliviiuji. Pfesto vSak zlstava salsa
globalnim fenoménem, jehoZ plivod a spole¢enskou funkci nelze opomijet. Juliet McMains
(2015) popsala podobnou myslenku nasledujicimi slovy: ,,Salsa je na kongresech po celém
sveté oslavovana jako hlas lidi marginalizovanych a zve vSechny, kdo se identifikuji se vzdorem a
radosti v hudbé, at’ uz jsou jejich koreny v Karibiku ¢i Latinske Americe, aby se stali soucasti salsa
hnuti. Dokonce i v ramci jeji komercializace salsa stale spojuje lidi riizné rasy, etnika ¢i narodnosti,
tak, jako se Latinos, Asiaté, Anglicané, Americané a Africané setkdavaji na tanecnim parketu
(McMains, 2015:194, pteklad autorka).

Oddanost komunité je oproti tane¢nim krokim, otockam a dal$im pravidlim v tanci
dle McMains pravou esenci salsy (ibid.). Ackoli je jednim z hlavnich témat této prace
komercializace salsy, je nutné podotknout, Ze existuje také mezinarodni sit’ tanecnich kurzi,

ktera ma neziskovy charakter. Pravé v téchto oblastech je sila komunity jesté patrnéjsi nez
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v jinych ptipadech, a protoze jsou tyto kurzy vétSinou vedené jako oteviené lekce, slozeni
komunity se velmi Casto méni a jeji charakter je tedy zna¢n€ riznorody. Nejen v téchto
komunitach, ale i na taneCnim parketé ¢i béznych kurzech si fada mych zahrani¢nich
informatorti, zejména tedy Latinos, velmi ceni interkulturni ,,vymény*, ktera mezi
jednotlivymi salseros a salseras probihd. Jedna z mych informatorek, Mauricia piimo
zdiraznila roli interkulturace, ktera v salsa prostiedi probiha. Povazuje ji za dilezitou proto,
aby si lidé mohli vzajemné porozumét a podporovala se tak empatie mezi lidmi z riznych

kultur.

O tom, jakym zpisobem salsa vytvafti prostfedi, kde mizi hranice mezi lidmi, jsem
Casto premyslela béhem lekei zaméfenych na zminovanou salsu pro Zeny. Lekce vétSinou
probihaly v mensich salech, kde jsme tancily pied zrcadlem. Vpiedu, zady k nam, vzdy stala
lektorka a my nésledovaly kroky, které nam ukazovala. Vzdy, kdyZ jsme staly sefazené vedle
sebe, s odstupem pro dostatecny tanecni prostor pro kazdou z nés a pozorovala jsem sebe a
ostatni Zeny v zrcadle, pfemyslela jsem nad Zivotnimi ptibéhy kazdé z nés. Tyto lekce
zpravidla navstévovaly zeny rizného véku ¢i povolani a zaroven zeny v riznych Zivotnich

situacich. Pamatuji si jednu z lekei, kdy jsem si tuto skutecnost poprvé za€ala uvédomovat:

Ja byla studentkou, ktera si mezi predndskami privydélavala v kancelari a sem tam jsem si
privydélavala nocni sménou na hotelové recepci. Vedle mé tancila kamaradka, ktera je o nékolik let
starsi a od rana do vecera vyucuje jazyky. Prede mnou stala Zena, které mohlo byt kolem triceti let
a se svou kamaradkou, ktera stdla vedle ni, v Satné pri previékani resily své deti a domacnost. Také
s nami tyto lekce navstévovala Zena ve strednim veku, ktera vzdy pribéhla do Satny uspéchana, na
vysokych podpatcich s kabelkou a brasnou na notebook, ziejme rovnou z kancelare... Zatimco jsme
si s kamaradkou v Satné pri previékani sdélovaly nejnovéjsi novinky z nasich Zivotu, chté nechté jsme
zaslechly i stFipky ze Zivotii téchto ostatnich Zen....

(retrospektivni terénni poznamky, rok 2017)

Byly jsme tak odlisné, a piesto nds spojovala stejna touha tancit salsu. A hlavné si
tanec uzit a vSechny nase kazdodenni starosti nechat alesponl na téch Sedesat minut lekce
nekde v Ustrani nasi mysli. Tancily jsme vedle sebe studentka, lektorka jazykli, manazerka
¢1 matka od rodiny. Samoziejm¢ zalezelo na slozeni konkrétniho kurzu ¢i lekce, nicméné
skupina byla vzdy heterogenniho charakteru co do véku, narodnosti, povoléni ¢i zivotni faze.

V tu chvili jsme se ale nezabyvaly tim, ¢eho kterd z nas v zivoté doposud dosahla nebo jaké
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je nase povolani ¢i odkud pochdzime. OdliSovaly nas pouze osobni diivody kazdé z nas,
které nas na tane¢ni parket salsy piivedly, zatimco touha tancit nés spojovala.

Podobné heterogenni charakteristiky bychom vsak mohli hledat i u jinych aktivit,
kterym se lidé vénuji ve volném case, naptiklad u jogy, zumby a podobné. Vétsinu z téchto
kurzi zamétenych na tyto aktivity vS§ak mohou navstévovat jak muzi, tak Zeny. Salsa vynika
tim, ze kromé klasickych kurzi zaméfenych na parovy tanec, existuje celéd fada kurzt pouze
pro zeny, které nabizeji takzvany ,,single lady dancing* nebo ,,ladies styling®, diky ladnosti
a smyslnosti pohybti, které maji byt pro salsu charakteristické. Toto téma ovSem podrobnéji
rozeberu v ramci kapitoly o jeji komercializaci. To, co vSak dale salsu odliSuje od jinych,
vyse uvedenych ptikladd jinych aktivit je skute¢nost, Ze se neomezuje pouze jen na prostiedi
tanecnich skol a lekci, ale tanci se také ve vetejném prostoru, jako jsou jiz zminiované latino
kluby, salsa party ¢i festivaly (PusSnik, Sicherl, 2010). V Praze se salsa v letnich mésicich
tanci i v parcich v riznych castech mésta.

V prostiedi tane¢nich kurzii, kde se salsa tanci v paru nebo prave ptimo ve vefejném
prostoru, tedy v latino klubech a dalSich mistech, se ona pomyslna moc salsy jako moderniho
socialniho tance jest¢ vice umociiuje. Na jednom tanecnim parketu zde spole¢né tanci lidé
z ruznych koutl svéta, lidé rizného povolani, pohlavi ¢i véku. Zde je pak zaroven jeste rozdil
mezi lokalnimi akcemi a naptiklad mezinarodnimi festivaly ¢i workshopy, kde 1ze povazovat
heterogenitu salsa komunity za jesté patrnéjSi. PomysIné hranice a bariéry mezi lidmi se
zkratka vytraceji. KdyZz jdete tancit salsu do latino klubu, velmi snadno se vam piihodi, ze
béhem jednoho vecera si zatancite s lidmi znékolika rtznych zemi. Mnohdy neni
problémem ani jazykova bariéra, protoZze mizZete zkratka ,,jen tan¢it, vnimat hudbu a Zeny
se mohou nechat vést svym , momentalnim* tane¢nim partnerem. Vyraz ,,momentalnim*
jsem pouzila zdmérné. Pro prostfedi latino podnikt je totiZ typické, Ze v ramci jedné akce
¢lovék vystiida nekolik taneCnich partnerti ¢i partnerek. VétSinou se tak d&je po kazdé
skladbé. V salsa prostiedi je tak mozné se celkem rychle seznamit s velkym poctem osob.
Dostavame se tak k dalsi charakteristice, ba mozna 1 funkci salsy. Zamétime se tedy nyni na

salsu jako jakysi pomyslny spole¢ensky nastroj, na jeji spoleenské funkce.

Nejmarkantngj$i spolecenska funkce salsy je vice nez patrnd. Pusnik a Sicherl (2010)
na zéklad¢ svého vyzkumu povazuji salsu za spoleCenské prostiedi: ,, Ocima vétsiny
tanecnikii je salsa vnimana jako prostiedi pro setkavani a socializaci, jako spolecenské
prostredi. Salsa je urcitym druhem vecerni sociability, kde se clovek miize potkavat s novymi

lidmi a poznavat je“ (Pusnik, Sicherl, 2010:115, pteklad autorka). Autorky salsu také
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oznaduji za ,, ritualizovany zpiisob seznamovani se “*® (Pusnik, Sicherl, 2010:118). Odkazuji
se vSak vtomto ohledu spiSe na vySe zminény nonverbalni charakter interakce mezi
jednotlivymi tanecniky, ve kterém se setkavaji dva jevy. V prvni fad¢ se jedna o skutecnost,
ze v ramci salsy se zkratka nelze vyhnout tomu setkavat se a seznamovat s neustale s novymi
lidmi. Tato setkani ale mnohdy probihaji pouze v neverbalni rovin¢ skrze tanec. Lidé tak
mohou byt ve vzajemném kontaktu, aniz by museli nutné promluvit (ibid.). Tuto vlastnost
tak lze interpretovat jako urcitou vyhodu, protoze dle autorek se salsa stdva nastrojem
k ptekondni osam¢losti 1 pro ty ostychavéjsi jedince, pro které je seznamovani v bézném
kazdodennim zivoté daleko slozitéjsi (ibid).

J& bych se na tomto misté rada vratila k mému vlastnimu vyroku, ze salsa jako moderni
socialni tanec boii hranice. Mdm vsak nyni na mysli hranice v komunikaci mezi lidmi a
ur¢ité hranice nastavené spolecnosti. Jiz jsem zminila, Ze pro prostfedi salsa podnikl a
udalosti je zcela bézné, Ze béhem vecera se na tane¢nim parketu vzajemné prosttida pomérné
velké mnozstvi tane¢nikll. Zatimco ve vinarné ¢i restauraci miize muzi ¢i Zené trvat hodiny,
nez se odhodléd oslovit Zenu ¢i muze u vedlejsiho stolu, v prostfedi kolem salsy je tento
proces pon¢kud zrychleny. Pro né€koho je vyzvani k tanci velmi zasadnim krokem, pro
nckoho je to jedno vyzvani z mnoha v jeden vecer. Jedna se vSak o néco, co je v salse zcela
beézné. Zaroven neni v salsa prostiedi Zadnou vyjimkou, Ze Zena vyzve k tanci muze, aniZ by
to nutné znamenalo, Ze touZi po bliZ§im sezndmeni a naopak. Zde velmi zélezi na cilech,
s jakymi salseros a salseras na tane¢ni parket ptichazeji.

Ona patrna stézejni funkce salsy jako moderniho socidlniho tance, tedy jeji schopnost
propojovat riiznorodé aktéry salsa komunity je skuteéné jednou z hlavnich charakteristik
salsy jako globalniho fenoménu. Nicméné¢, toto seznamovéni a interakce riznych skupin
aktért ma jesté dalsi, dil¢i funkce, které jsou tohoto moderniho socialniho tance nedilnou
soucasti. Zde je také potieba zdiiraznit, Ze pro rizné skupiny aktért salsa komunity se mohou
na prvni pohled stejné spolecenské funkce a jejich vyznam ve své podstaté liSit. Na zakladé
svého vyzkumu jsem spolecenské funkce salsy jako moderniho socialniho tance v lokalnim
prazském prostiedi rozdélila na dvé hlavni kategorie: socializaci a vnitini vyjednavani

latinidad.

26V orignéle ,,ritualized way of meeting new people “ (Pusnik, Sicherl, 2010:118).
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4.2.1 Socializace

At uz lidé tanci salsu kdekoli, tedy v ramci tanecnich lekci pro Zeny ¢i pro pary nebo
pfimo na tane¢nim parketé né¢jakého podniku, vSude probihaji rizné formy socializace.
Kazdy, kdo se zacne salse vénovat, v ni hleda jakousi pfidanou hodnotu a ma pro n¢j rizny
vyznam.

At uz jsem hovotila s Latinos, Cechy nebo informatory s daldich zemi, téméf
v kazdém rozhovoru pfisla fe¢ pravé na to, ze salsa predstavuje celkem snadny nastroj, jak
se sezndmit s novymi lidmi, najit si nové pratele nebo dokonce partnera. Jana a jeji pfitel a
taneCni partner Oskar mi vyprav€li o svych kurzech salsy, které spole¢né¢ vedou na

vysokoskolskych kolejich:

Oskar: ,,Ja teda jsem zacinal kviili tomu, abych tancoval, ale jinak tady na kolejich je to urcite
jako primarni zameér se seznamit nebo si najit holku nebo kluka, protoze v dobé, kdy to tady bylo
uplnée nejsilnejsi a chodilo hodne lidi, tak tady byl trend takovej, ze lidi chodili, chodili, chodili,
dokud si nenasli holku nebo kluka a potom chodili min a min a min...

Jana: ,,...A musime rict, Ze nase kurzy maji opravdu vysokou uspésnost v tom, zZe si lidi nasli
nékoho, s kym jim to docela dlouho vydrzelo, takze jsme opravdu vybornad seznamka...[smich] ... Ze
spolu tancili tak dlouho, az se dali dohromady, ne Ze by spolu zacali chodit na prvni lekci, to se zas
tolik nestavalo, ale ti, co se dali dohromady tieba po tom, co spolu treba pul roku tancili, tak uz si

na sebe zvykli a drzi jim to..."

(Jana a Oskar, 20. biezna 2020)

Jana a Oskar se také seznamili diky salse. Jana se dostala do salsa prosttedi ptes své
zndmé a sama se zminila, Ze z jeji strany ji byla jednou z motivaci touha po sezndmeni se
s novymi lidmi nebo s n€kym, s kym by mohla navazat vztah. Zacala navstévovat kurzy,
poznala Oskara a po n¢jakém Case je zacali vést spolecné.

Nina, ktera se salse vé€nuje zhruba rok a pil, v naSem rozhovoru pfimo zminila, ze

seznamovani v salsa prostiedi se od béZzného trochu lisi:

., V tu dobu, kdy jsem zacala tancit salsu, tak jsem neméla partnera, a tak mi prisel i hrozné
vtipnej ten zpusob seznamovani na néjakejch téch latino party v téch latino klubech, protoze kdyz se
seznamujes normalné, v uvozovkdach, tak je to takovy jako... mé to vidycky prisio hrozné trapny,
takovyto ,,A ty jses tady sama?* ... a kdyz ti uz ten kluk koupi drink, tak je to takovy zZe bys s nim

meéla asi chvili posedét a néco si s nim rict a tak, ale kdyz si jdes proste jenom tak zatancit s nejakym
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klukem, tak si miizete zatancit a kdyz to neni ono, tak prosté papd a kdyz se nahodou sobé libite nebo

si cheete povidat, tak prosté tancite dal a je to takovy nenuceny a uplné v pohodé... takze pak viastné

‘

i v jenom z podnikii’’, kde se tanci salsa, jsem si nasla partnera, potkali jsme se tam na salsa party... *

(Nina, 17. bfezna 2020)

Rada salseros, se kterymi jsem hovoiila, vSak zaroven, krom¢ seznameni, hledala
v salse 1 samotny tanec, pohyb ¢i novy konic¢ek. Nékteti jiz méli zkusSenosti s jinymi druhy
tance, pro nékteré byla salsa jejich tanecni premiérou. Je tak t€zké urcit, zda je v ceském
prostfedi seznameni se diky salse jeji pfidanou hodnotou, ¢i zda je salsa jakymsi
sekundarnim bonusem pfii hledani seznameni.

Dulezity je ale také kulturni kontext socializace prostfednictvim salsy. V obou vyse
uvedenych pripadech je vSak salsa, a to nejen pro ¢eské salseros, ale i ty z dalSich evropskych
zemi, naptiklad z Italie, né¢im novym. Urcity produkt na trhu, ktery s sebou nese fadu vyhod
— seznameni, zabavu, pohyb nebo napiiklad odreagovani, ktery si ¢lovék mize vybrat
zmnoha jinych druhl produktti — aktivit, kterym by se mohl vénovat. N&kteti z mych
informatord dokonce podotkli, Ze se zrovna k salse dostali spise ndhodou, bud’ ptes své
zname, ktefi uz tancili nebo napftiklad prave pii svych studijnich pobytech v zahranici, kde
byly lekce salsy jednim z moZnych volitelnych, dopliitkovych kurz. Mifim tak nyni
k mySlence, Ze jakkoli si nelatinskoameri¢ti salseros osvoji nejen spolecenské
charakteristiky tohoto tance, vzdy to bude jakasi nauCend, pievzata zkuSenost ziskana
pobytem v daném prostiedi, v naSem piipadé tedy salsa komunité.?8

Tvrdit zde nyni v kontrastu, Ze pro vSechny Latinos je salsa zcela pfirozenou soucasti
kultury a Zivota by ovSem bylo také nepfesné. V kontextu Latinské Ameriky je v prvni fadé
zapotiebi zminit, Ze termin socidlni tanec zde ziskava dalsi zdsadni vyznam. Sociélni tanec
zde neznamend pouze tanec umoZiujici sezndmeni se a zdbavu, znamend zde hlavné
nedilnou soucdst rodinnych a spolecenskych udalosti. Nepiehanim, kdyz zminim, Ze
skutecné kazdy muj informator ¢i informatorka pochézejici z Latinské Ameriky se hned
v uvodu rozhovoru zminili o silné spoleenské podstaté tance v regionu Latinské Ameriky.
Je vSak dulezité si uvédomit, Ze zde nyni mluvime o tanci, pfesnéji tedy o socidlnim tanci

v

obecné.  Salsu lze skutecné povazovat za nejznaméj$i a globdlné nejrozsitend)si

27 Nina v rozhovoru uvedla konkrétni jméno podniku, ale vzhledem k mému rozhodnuti neuvadét zadna
skute¢na jména ani informatorti ho v citaci z naseho rozhovoru zamérné neuvadim
28 Téma, ve kterém se budu zabyvat tim, jak se charakteristiky salsy proméhuji v lokalnim prostiedi diky

riznym vlivim, si zde zamérné nechavam na pozdéji.
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latinskoamericky tanec. Nicmén¢, téméf v kazdé latinskoamerické zemi existuje konkrétni
druh socidlniho tance, ktery je pro danou oblast typicky. Ptikladem mutze byt cumbia ve
Venezuele, Kolumbii, tango ¢i milonga v Argentiné nebo bachata v Dominikénské
republice. Daniel, pochazejici z Argentiny, pfi naSem rozhovoru dokonce sam zminil, Ze
salsa jako takova jiz do jeho zemé dorazila jako komercializovany produkt. Neznamena to
ale, ze by se snad salsa zde netancila v rdmci spolecenskych ¢i rodinnych udélosti viibec
nebo o ni lidé nejevili zajem. Je zkratka jen dilezité mit na paméti, Ze v tomto kontextu
existuji tedy jesté dalsi tance, které se vyvinuly jako socidlni tance v dané oblasti a maji
takovou roli v kazdodennim zivoté osob, jakou mé naptiklad salsa na Kubé, kde jsou jeji
koteny nebo v Kolumbii, kde salsa i pies existenci dalSich tancli, dominuje. Zaroven se zde
dostavame zpét k otdzce salsy jakozto konecného fenoménu, ktery vznikl z mnoha dil¢ich
tancu, které se naptiklad na Kubé¢ stale tanci.

Ramiro se narodil na Kub¢ a salsu, potazmo tedy tanec obecné, povazuje za soucast
latinskoamerické ,,idiosynkrasie“?, ve smyslu jedine¢nosti ¢i odliSujictho prvku od

ostatnich:

., El baile en Cuba y para los latinoamericanos es parte de la idiosincrasia, por ejemplo (...)
tu eres nifio y ves que tu familia tiene fiestas en la casa y lo primero que ves que lo primero que
hacen es bailar, esta comida y el baile (...) es una evolucion, es otra diferencia en bailar que se
llama casino. La salsa viene del son, es inventada por cubanos. Entonces, desde chicquito, o
personalmente yo, siempre veia familia bailando, a mi mama y el mundo y tu, sabés, quieres ser
parte de esto, porque ves que la gente esta feliz y nada, entonces me recuerdo que mi mama desde
que yo era chicquito, cuando tenia mds o menos seis anos, ella siempre me decia: ,,Tu no vas a ser
un ,,pato izquierdo “, entonces tu tienes que aprender a bailar*, porque siempre me decia que esto
es la mejor manera como introducirte a una muchacha...sin falta de respeto...pues tu llegas a un
lugar y la invitas a bailar, entonces tu rompes el hielo de una manera mas cldsica, entonces desde

‘

chicquito me ensefiaban eso..."

[.,Na Kubé a pro Latinoamericany je tanec soucasti idiosynkrasie, priklad (...) ty jsi décko a
vidis tvoji rodinu na oslavach, které se poradaji doma a prvni co Vvidis je, Ze tancuji, vzdycky je
soucasti oslav tanec a jidlo (...) je to vyvoj, jesté je dalsi rozdil, kdyz se tanci casino. Salsa se vyvinula

ze sonu, diky Kubancum. TakzZe ja jsem od malicka vidal rodinu tancit, moji maminku také a vlastné

Tento vyraz pouzil sdm Ramiro. Pojem ,, Idiosynkrasie* mé vice vyznamii. Miize se jednat tedy o zminény
svérazny prvek jedince, soucast chovani, ktera jej odliSuje od ostatnich jedinct. V dalSich vyznamech je to pak
pudovy odpor k né¢emu ¢i nékomu, ¢i v medicinském vyznamu nesnasenlivost 1éku.

Zdroj: https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/idiosynkrasie
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vS§echny a ty toho zkratka chces byt soucasti, protoze vidis, jak jsou ti lidé Stastni. Pamatuju si teda,
Ze moje maminka, kdyz mi bylo tak kolem Sesti let, mi rekla: ,, Ty nebudes zZadny ,,drevo * musis se
naucit tancit“, protoze si pamatuji, ze mi rikala, Ze to je ten nejlepsi zpiisob, jak se predstavit divce,
aniz bys byla neuctiva...zkrdatka ji vyzves ktanci a tim prolomis ledy, ale klasictejsim
zpusobem...takze mé od malicka ucili tohle... ]

(Ramiro, 31. bfezna 2020, pteklad autorka)

Podobnych piibéhli jsem béhem svého vyzkumu slysSela vice. Jak jsem zminila
v metodologické ¢asti, vzdy jsem nechala vSechny své informatory vypravét svij piibch o
tom, jakym zplsobem se salsa stala soucasti jejich Zivota. Mnoho informatort z Latinské
Ameriky, zejména z Kolumbie, Kuby ¢i Mexika popisovali svou zkuSenost jako velmi
empirickou neboli jako ,,7ity kontext* (Pietrobruno in McMains, 2015:123)*°. Velmi &asto
se opakoval podobny vzorec, kdy si Latinos vztah k tanci jako ke spolecenskému prvku
vytvareli od utlého détstvi pozorovanim svych piibuznych a okoli pii tanci. Salsa se tak
postupné stavala soucasti jejich nejen spoleCenského zivota, ale v podstaté Zivotnim stylem,
jak pti rozhovorech také mnohokrat zaznélo. Juliet McMains ve své praci (2015) reflektuje
rozhovory se salseros z Portorika, Dominikanské republiky ¢i Kuby a zdlraznuje tedy také
emocionalni podtext, ktery se k této formé& vnimani salsy vaze. Rada z jejich informatord,
podobné jako mnoho z mych (ne vzdy vSak ze stejné oblasti), se naucila tan¢it doma,
pozorovanim hlavné svych matek, které doma tancily pii vafeni nebo dalSich béznych
domacich ¢innostech. Na zaklad¢ ptivodu informatorti, o kterych McMains v tomto tématu
hovoii, by se mohlo zdat, Ze je tento zptsob piebirani urcitého kulturniho prvku typicky
spiSe pro karibskou oblast, nicmén¢ ja jsem se s podobnym piibéhem setkala naptiklad i u
Gustava z Peru nebo Danila z Kolumbie, jehoZ tatinek byl vasnivy salsero a Danila 1 jeho
sestry ucil salsu tancit doma v obyvacim pokoji. Nicméné, je zde zcela jist¢ potieba
zohlednit ¢asovy odstup, ktery déli mé informdatory od téch, se kterymi béhem svého
vyzkumu Juliet McMains hovofila. Nicméng, i tato skutecnost ndm poukazuje na to, jak se
vyvoj salsy a ptistup k ni postupem let ménil a jakym zplsobem se stavala soucasti kultur
dalsich latinskoamerickych zemi, nejen tedy téch karibskych.

V lokélnim, prazském prostiedi se setkava tato pfirozena zkuSenost mnoha salseros
z Latinské Ameriky se zkuSenosti téch ¢eskych a dalSich, pro které salsa ¢asto byva jakousi

naucenou schopnosti. To v8ak nebrani salse v jeji roli socializacniho nastroje. Naopak. Kdyz

30V origindle ,,lived context“ (Pietrobruno in McMains, 2015:123, pieklad autorka)
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jsem se napiiklad Ramira zeptala, jak se citi, kdyz jako Latinoameri¢an?! tanéi salsu v Praze,

jak vnimé sam sebe a pfistup ostatnich, tak mi se smichem v hlase odpovédél:

., Generalmente, lo que me dijo mi mama funciona muy bien. (...) Cuando un Latino
baila, llama la atencion, si baila bien. (...) Yo creo que los que si saben bailar salsa, tienen
mayor posibilidad a conseguir una chica. (...) En general los latinos son, hay una frase en
inglés para esto, no se como traducirlo, pero es como: ,,We are a smooth operators “... tu

sabes bailar, tu sabes hablar ..., es propia strategia [smich]. "

[Obecne, to si mi mamka rikala, skutecné funguje. (...) Kdyz néjaky Latino tanci,
pritahuje to pozornost, pokud tanci dobre. (...) Myslim si, Ze ti, kdo salsu umi tancit maji
vetsi pravdépodobnost ziskat néjakou divku. (...) Latinos jsou obecné, existuje pro to vyraz
v anglictiné, ktery neumim prelozit, néco jako ,,smooth operators ... kdyz umis tancit, kdyz
umis Fikat spravné véci...je to urcita strategie [smich]. "

(Ramiro, 31. biezna 2020)

Ackoli byla Ramirova odpovéd’ v tomto tématu asi nejotevienéjsi ze vSech rozhovord,
nebyla zdaleka jedinou naznacujici podobnou skutecnost. I kdyZ jsme hovofili o tom, Ze
salsa a jeji komunita existuji v zdsad¢ bez hranic, a to jak téch fyzickych, tak téch
pomyslnych, existuji zde tyto aspekty, které nékteré jedince mohou v tomto prostiedi
zvyhodiovat. Na zdklad¢ nékterych vypoveédi mych informétort 1ze totiz usuzovat, ze ¢im
Iépe umi Latinos salsu tancit, tim vice posiluji svljj takzvany symbolicky kapital. Pierre
Bourdieue (1977:41,181) ptedstavuje symbolicky kapital mimo jiné jako urcitou, kolektivné

rozeznavanou vlastnost. 32

Daéle se pak dle Bourdieue a Wacquanta (2013) jedna o urcitou
obecné rozeznavanou odliSnost, ktera je akceptovana jako legitimni a kterd umoziuje z této

odliSnosti profitovat (Bourdieue a Wacquant, 2013:297). Pravé tento profit je pro nase téma

31V t&chto situacich jsem v rozhovorech zpocatku narazela na stle stejné dilema, jak klast tuto otazku, tak,
aby se zadny z informator necitil né¢jakym zplsobem stereotypizovany ¢i zafazovany do urcité generalizované
Skatulky. V ptipad¢ Latinos jsem vSak postupem casu zjistila, Ze oni sami se jako ,Latinos“ ¢i jako
,Latinoameri¢ané* oznacuji Castéji nez prostiednictvim své narodni identity, napt. jako Kubanec, Kolumbijec,
Mexican apod...

32 Bourdieue (1977:41, 181) vyuziva ve své prici vyraz ,,credit“, coz bychom mohli také piekladat jako dobrou

Cest ¢i povest.
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zasadni. A to ve dvou rovinich. Nejen v ramci seznamovani se a obecn¢ socializacnich

funkeci salsy, ale zaroven i1 v otdzce komodifikace latinidad, tedy na trhu salsy jako produktu.

V prostiedi latino podnikt a riiznych salsoték neni ale mnohdy jednoduché rozlisit, o
jaky druh sezndmeni maji pritomni salseros a salseras zajem. Krom¢ snahy najit si nové
ptatele nebo proniknout do komunity, je Castym cilem pravé nezavazné koketovani, pro které
existuje ve Spanélstin€ vyraz ,, ligar . Latinos jej definuji jako vecerni zdbavu, konverzaci a
vzajemny flirt, ktery vSak ne nutné musi vyustit v intimni fyzicky kontakt. Pro takové
seznameni je pak salsa jakozto tanec, idedlnim kanalem. Pfi tanci chté nechté dochazi
k fyzickému kontaktu, kterého nekteti ve sledovani svého cile vyuzivaji mén¢ a nékteti vice.
Rafael, dalsi z mych latinskoamerickych informatorti, oznacuje salsu ptimo za ,, herramienta
para ligar “ neboli za prostiedek, nastroj k flirtovani, a to jak v jeho domoving, v Kostarice,
tak zde v Praze. O tom, jak se na seznamovani Latinos v ¢eském prostiedi odrazi imaginace
a tropikalizace latinidad a latinskoamerickych kultur budeme jesté hovoftit podrobnéji.

V ramci procesl na pozadi komercializace salsy dochazi k uréitym rozdiliim v tom,
jak maji néktefi salseros z Latinské Ameriky a salseros z Evropy ve zvyku tancit. Tomuto
tématu bude patfit kapitola v dalSi ¢asti prace, nicméné, tyto rozdily se odrdzi i na
socializa¢ni funkci salsy. Naptiklad pro Rafaela byly tyto rozdily tak velké, ze se dle jeho
slov musel pfizplsobit stylu, kterym se salsa v Praze tanci, aby viitbec mohl v latino
podnicich a salsotékach tancit a zaroven se tedy i seznamovat.

Na tane¢nim parketé neni tedy vzdy lehké odhalit, zda lidé ptisli skute¢né tancit salsu
nebo zda je pro né spise pouhou zaminkou. I takovym zptisobem byla mezi nékterymi mymi
informdtory salsa oznacovana. Béhem svého vyzkumu jsem casto ,,seznamovaci procesy
v ramci spoleCenského prostiedi salsy pozorovala a brzy jsem odhalila skute¢né jisty ritual
seznamovani, o kterém PuSnik a Sicherl (2010) hovofily. Jednotlivé zaméry konkrétnich
salseros v dany vecer bychom od sebe mohli odlisit tim, zda tento ,,seznamovaci ritual*
probéhne, ¢i nikoli. Nemyslim si, ze by bylo zazivné zde tento ritudl jen stroze popsat, proto

zde pro lepsi pfedstavu uvadim delsi aryvek z mého terénniho deniku:

., Dneska bylo v podniku madlo lidi, pred vecerni akci tam probihaly lekce, takze ziistali lidé
z tohoto kurzu a pak dorazilo uz jen par lidi. Bylo to asi také tim, Ze v podniku jsou tyto pondelni
salsa party nove, takZe o nich jesté moc lidi nevi. S Anet jsme sedély v kieslech vedle baru a
pozorovaly tanecni parket. Na druhé strané parketu sedél na barové zidlicce kluk, asi v nasem veku,

sam. Dydzej zrovna hral mou oblibenou skladbu a ja jsem si na ni moc chtéla zatancit. Anet mé
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neustdle premlouvala, at’ seberu odvahu a jdu pro osamoceného tanecnika na druhé strané parketu.
Skladba byla uz asi v poloviné a ja se nemohla odhodlat, presto, Ze jsem s nim zvladla navdzat
alespon ocni kontakt. Anet porad naléhala a pripominala mi nedavnou situaci z jiného podniku, kde
Jjsem take promarnila Sanci si zatancit. Rozhodla jsem se tedy, Ze pri dalsi skladbé jej vyzvu k tanci.
Jakmile jsem se vSak zacala zvedat, vidim, ze u ,,mého* tanecnika jiz stoji jina divka, podava mu
ruku a spolecné miri na tanecni parket. ,,Ja ti to Fikala“, zaznélo od Anet a ja si zase zpatky sedla
do kiesla. Porad jsem vSak méla v planu vyzvat jej pri dalsi skladbe. Jakmile jsem viak videéla, ze
miri s divkou, se kterou pravé dotancil, k baru a objednavaji si drink, byl to pro mé jasny signdl, zZe
Jjsem opét sviij boj se svou nerozhodnosti prohrala, pro tento vecer uz tenhle kluk tanecni partnerku
mel..."

(terénni poznamky, 17. Gnora 2020)

Tento uryvek jsem zde neuvedla proto, abych zde poukazala na mou tane¢ni stydlivost,
kterou jsem i pies léta stravend v salsa a latino prostiedi jest¢ nepieckonala. Rada bych na
ném spiSe poukazala na nékteré aspekty onoho seznamovaciho ritudlu. Vyse jsem hovotila
o tom, Ze v prostiedi latino bart, salsoték a dalSich prostori, kde se salsa tanci je zcela bézné
pomérné rychlé stfidani tanecnich partnert, vétSinou po kazdé skladbé. V ptipadé snahy o
seznameni tomu vSak byva i trochu jinak. Nebyva zvykem, Ze si salseros chodi popovidat a
popit na bar s kazdym, s kym tanci. Jakmile tedy dojde k této fazi, kdy dva nahodni tane¢ni
partnefi zamiii k baru, je patrné, ze zde probihaji jisté sympatie a mnohdy pak zbytek vecera,
mozna nejen na taneCnim parketé, stravi spolu. Ne vZzdy je vSak snadné rozkliCovat, zda
néjaké sympatie probihaly jiz pied prvni spoleCnym tancem, ¢i zda se projevily aZ pravé

diky ndhodnému setkani na tane¢nim parket¢.

Ackoli je nejen tento zplsob, ale 1 cil seznamovani v prostfedi latino podnikl a
salsoték velmi bézny, je potieba si uvédomit, ze v salse probiha socializace na rtznych
urovnich. Jak jsem jiz naznacila v kapitole o komunité kolem salsy, lidé se seznamuji 1
v ramci kurzl ¢i otevienych lekci, navazuji nova pratelstvi ¢i milostné vztahy. Komunita,
ktera pak na pozadi téchto rtiznych socializacnich procest vznika, je pro salseros jednou
z nejcenngjSich charakteristik, kterych si na salsa prostiedi vazi.

Ruku vruce s jiz zminénou heterogenitou komunity tak probihd i1 rGznoroda
socializace. Dochazi zde ke vzajemné socializaci a interakci mezi salseros z Ceské
republiky, mezi Cechy, Latinos a dal§imi zahrani¢nimi tanecniky, ktefi jsou soucasti
lokalniho salsa prostfedi a dale ale také mezi Latinos, ktefi Ziji v Praze. Vzajemna
socializace mezi samotnymi Latinos souvisi 1 s jejich vnitinim vyjednavanim identity.
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4.2.2 Vnitini vyjednavani latinidad v lokalnim prostiedi

Ve své rozsahlé praci Patria Roman-Velasquéz hovoii o tom, jak se pii salse latinidad??
komunikuje tim, Ze je spojovana s hudbou, kterd ma byt Latinoameri¢antim vlastni (Roman-
Velasquez, 1996:207). V Casti 2 Salsa v teoretickém kontextu jsem zminila vn€j$i konstrukci
a vnitini vyjedndvani latinidad skrze salsu jakozto prostiedek, kde se tyto procesy v
globalnim méfitku odehravaji. V ramci této podkapitoly se zamefim na vnitini vyjednavani
latinidad prostfednictvim salsy v lokdlnim prazském prostiedi, jeji vnéjsi konstrukci se pak
budu zabyvat v dal$i ¢asti prace.

Stejné tak, jako jsem se svych informatori ptala na za¢atku kazdého naseho rozhovoru
na jejich ptibeh se salsou, tak jsme se i na jeho zavéru vzdy ptala, co pro n¢ salsa znamena.
Tuto otdzku jsem nazyvala ,,filozofickou otazkou na zavér a chtéla jsem zkratka védet, jaké
asociace a co vSechno pfi ni mé informatory napadne. V nekterych ptipadech se odpoveédi
opakovaly nebo podobaly, n¢kdy byly odpovédi velmi odlisné. Ve vétSiné odpovéedi
latinskoamerickych informatort se vSak jejich odpovéd’ vzdy ur€itym zptisobem vztahovala

k jejich ptvodu, kultufe, a tedy i identit¢.

Vyse jsme mluvili o tom, jak jsou v Latinské Americe nejen salsa, ale 1 dalsi druhy
socialnich tanct soucasti rodinnych oslav, druhem vecerni zdbavy a prvkem spolecenského
Zivota obecné. Dle vypravéni mych latinskoamerickych informatort byva nejen salsa jako

hudebni styl, ale naptiklad i merengue souasti 1 béznych aktivit v kazdodennim zivoté:

,, ...llevo toda la vida escuchando esta muisica, o sea, aunque no es al musica que mas te guste,
la cultura es que de todos lados la gente pone su musica y la pone en un volumen que tu puedes
escuchar, entonces en el transporte, el camion, el conductor lleva su musica y tu la vas escuchando
aunque no quieras, entonces tienes casi toda la vida escuchando y aunque no bailes, pues ya tienes
este ,, pum-pum-pum * /vybouchdava rytmus do stolu/... entonces tienes un entretanimiento sin querer,

¢

entonces, digo, no sé si en todos los demas lugares, pero en México, en la ciudad de México si... "

[., Cely sviij Zivot tuhle hudbu posloucham, i kdyz to neni tviij nejoblibenéjsi druh hudby,
kultura je takova, Ze lideé si vSude pousti nahlas hudbu, takze to slysis, treba v hromadné doprave,
v autobuse, maji Fidici tuto hudbu pusténou a ty to poslouchas, aniz bys chtéla, takze cely sviij Zivot

‘

tu hudbu poslouchds a i kdyz netancis, uz mas naposlouchany ten rytmus, to ,, pum-pum-pum’

33V originéle ,,Latin identity” (Roméan-Velasquez, 1996:207)
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/vybouchava rytmus do stolu/...takze mas vlastné trénink bez toho, aniz bys chtéla, nevim jestli je to
tak i jinde, ale v Mexiko City tomu tak je... "]
(Raulo, 8. listopadu 2019, pieklad autorka)

Timto uryvkem z rozhovoru s Raulem chci poukdazat na to, jakym zptisobem jsou nejen
salsa, ale 1 dal$i rytmy a hudebni styly zakoienény v kulturach Latinské Ameriky a jakym
zpusobem se jejich prostfednictvim Latinos identifikuji. Jak Raulo zminil, ackoli se sam
vénuje salse v ramci lekci a pravidelného tanceni zhruba sedm let, salsu jako hudebni styl
ne vzdy dobrovolné poslouchal v podstaté cely sviij zivot a povazuje ji za soucast své
kultury. Zaroven ma tak s celou fadou skladeb spojené ur¢ité momenty ve svém Zivoté, které
si vybavi vzdy, kdyz je slySi. Na zaklad¢ toho mé naptiklad i v Praze svého obliben¢ho
dydzeje, protoze na salsotékdch a latino akcich hraje mnoho skladeb, které v Raulovi
vyvolavaji vzpominky na détstvi a (ne)st’astné lasky. Salsa a vzpominky, které jeji skladby
a rytmy vyvolavaji, jsou zde tedy skute¢né urCitym prosttedkem, ktery Raula spojuje
s kulturou jeho zemé a jeho vlastni identitou. Piesto, Ze Raulo jiz vice nez rok Zije v Praze,
salsa nejen jako tanec, ale v tomto ptipad¢ hlavné jako hudebni styl, si pro n&j zachovava
svlj transnacionalni charakter. Ma tedy pro Raula stale stejny vyznam jako v Mexiku, je
jeho soucasti, soucasti jeho kulturni identity. Transnaciondlni charakter salsy ve smyslu
socialniho tance jako prostfedku k vnitinimu vyjednavani kulturni identity jednotlivych
informatord z Latinské Ameriky byl patrny ve vétSin€ rozhovort. Dle Heike Wieschiolek
(2003:126) tak ,, latinskoamericka hudba slouzi pro Latinoamericany jako prostiedek
kvyjednavani jejich identity a potvrzeni hodnot jejich kultury v zahranicnim kontextu*
(pteklad autorka). V fade€ rozhovort se tato identifikace sebe sama v zahranici jako Latino/a

skrze salsu odrazela:

., Es cultura, o sea, para mi escuchar los cantantes y grupos de salsa es ir a los recuerdos, a
la raiz de Valle de Cauca, a la raiz de Cali. (...). Para mi, la region de Cali me traiga a los raises
de mi mama y eso, por ejemplo, cuando he estado en los paises de extranjero, por ejemplo Republica
Checa o Canada, o también estaba en Mexico, Estados Unidos, cuando tu pones salsa, te caracteriza
como un latino, te hace sentir latina, entonces es una euforia por dentro, sobre todo cuando tu estas

lejos, es la conexion...

[.,Je to soucast kultury, pro mé slySet zpévaky a salsa skupiny znamend vzpominat na mé
koreny ve Valle de Cauca a Cali. (...) Pro mé znamend region kolem Cali koreny mé maminky a to,

kdyz jsem byla v zahranicni, napriklad v Ceské republice, Kanadé, Mexiku nebo ve Spojenych
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statech, kdyz hraje salsa, to mé charakterizuje jako Latinoamericanku, diky tomu se citim jako
, Latina “, takze pak uvnitr sebe citis euforii, hlavné pokud jsi daleko, je to urcité spojeni... ]

(Catalina, 1. dubna 2020, pteklad autorka)

Zaroven je vsak tieba zminit, Ze ne vzdy informatoii vztahovali salsu k latinidad, tedy
urcité generalizované identité, jak o ni hovoii Wieschiolek (ibid.), ale spiSe hovofili o své
narodni identité, kterou vSak lze za soucast latinidad povazovat. Ramiro naptiklad naopak
misto na hudbu jako takovou kladl v prvni fad¢ diraz na tanec. Dle jeho slov ten, kdo neumi
na sto procent salsu spravné tancit, neni stoprocentné Kubanec. Salsa a jeji takzvana
»sandunga“ jsou pro n¢j znakem ,,.kubanstvi“ a soucasti toho, kym se on sdm osobné citi byt.
Dle teorie Stuarta Halla (1990), ktera nahlizi na identitu jako neustaly proces ,,stavani se®,
ktery podléha reprezentaci, miizeme salsu v tomto ohledu povazovat na prostredek, diky
kterému se ,,Latinos* povazuji za ,,Latinos®, v pfipadé Ramira se skrze tanceni salsy jedna
0 proces ,,stavani se* Kubancem.

V doposud uvedenych piikladech méla tedy salsa transnacionalni povahu, kdy si
zachovavala pro Latinos stejny vyznam, ktery pro né¢ méla v jejich zemich. Salsa nejen jako
tanec, ale také jako hudebni styl byla soucésti jejich osobnich Zivotnich piibeht,
charakterizovala jejich identitu a kulturu. Nicméné, jak Wieschiolek (ibid.) dale uvadi, proto,
aby se Latinos mohli skrze latinskoamerickou hudbu a salsu jako druh tance identifikovat
v zahrani€i, neni nutné, aby se s nimi identifikovali dfive jesté ve své vlastni zemi. I kdyz
byla v rdmci mého vyzkumu takovych pifipadii mensina, stale se jedna o zdsadni skutecnost,
jejiz vyznam zcela pochopime, jakmile budeme hovofit o tropikalizaci a latinizaci v rdmci
komercializace salsy a komodifikace latinidad. Néktefi Latinos se naptiklad zacali salse
aktivné vénovat az po jejich pfijezdu do Evropy, nebo konkrétné do Prahy. V téchto
pfipadech tak sami o sobé hovofili jako o ,,vyjimkach® a zddraziovali, Ze v Latinské
Americe lidé tan¢i o détstvi diky rodiné, pratelim a obecné okoli, ale Ze to z rtiznych divodi
nebyl jejich ptipad. I kdyz byl tedy jejich vztah k salse spiSe pasivniho charakteru, stile pro
né byla prosttedkem, jak vradmci lokéalniho, prazského prostfedi lze komunikovat a

vyjednavat svou identitu.

Dostavame se tak nyni k dalsi socializa¢ni funkci salsy. Bez ohledu na to, do jaké miry
byla pro Latinos salsa nastrojem pro identifikaci sebe sama jako ,,Latino/a* doma, v Latinské
Americe, v lokalnim, prazském prosttedi, tedy tisice kilometrii daleko od jejich domova se

salsa stava prostfedkem, diky kterému vyjednéavaji svou identitu nejen vici sob¢, ale také i
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ve vztahu ke svému okoli. Salsa se stdva médiem, ptes které se Latinos v Praze, at’ uz se ji
vénuji aktivné ¢i ne, socializuji v novém prostiedi s dal§imi Latinos. Jedna se o urcity proces,
ke kterému dochazi s riiznym ¢asovym odstupem po piijezdu do cizi zemé&, v piipadé naseho
tématu tedy do Ceské republiky. Wieschiolek ve svém textu hovoii mimo jiné o
Latinoameri¢anech v Hamburku a vztah mezi salsou a jejich latinidad popisuje takto:
., ...salsa se ditlezZitym prvkem jejich generalizované identity jako Latinoamericanii stala az
po jejich piijezdu do Hamburku. Ziji mimo Latinskou Ameriku a citi se, jako by Zili
v diaspore. Tyto pocity pak vedou k tomu, Ze se snazi néjakym zpusobem spojit se svou
domovinou, nékteri si preji se vratit nebo se alespon snazi spojit s mytem o svém ndvratu.
To pak usti v touhu vytvorit diasporickou kolektivni identitu, ktera bude odrazet jejich
kulturni, lingvistickou a nabozenskou soundleZitost “ (ibid., pieklad autorka).

Pravé toto hledani soundlezitosti, latinidad a zkratka spojeni se svou kulturou a
puvodem bylo jednim z hlavnich divoda, které vétSinou pfivedly moje latinskoamerické
informatory do prazského salsa prostiedi. Doba, kdy potteba tohoto spojeni po jejich
ptijezdu do Evropy nastala, byla rizn¢ dlouhd. Mnoho informdtorii pfiznalo, ze se nejdiive
snazili poznat lokalni kulturu, ale Ze zkratka po urcitém case, kdyz lokalni prostiedi 1épe
poznali, zacali vnimat kulturni rozdily mezi jednotlivymi zemémi a nékteré prvky jejich
kultury zacali postradat. Zacali tak vyhledavat mista a podniky charakteristické svym latino
prostiedim. Zaroven k tomuto kroku vedla n€které Latinos 1 jejich zvédavost a touha poznat,
zda se salsa v Praze vlibec a poptipad¢ jak, tanci.

Jeden z mych informdator pochazi z Ekvadoru a v Praze Zije jiz ptes dvacet pét let a
pii naSem rozhovoru vzpominal, jak jesté za dob svych studii, kvili kterym do Evropy
pficestoval, zaloZil se svym bratrem a piateli prvni latinskoamerické radio v Ceské republice
a prvni latinskoamerickou diskotéku v Praze. Latinskoamericka hudba a salsa jsou pro n¢j
zpisobem, jakym se ,,vraci* do Ekvadoru a k prvkiim své kultury, které¢ zde postrada. Cilem,
s jakym tehdy prvni latinskoamericky podnik se svym bratrem a dal§imi latinskoamerickymi
prateli zalozil, byla pravé snaha o vytvoreni latinskoamerického prostredi zde v Praze. Nyni
kromé& svého zaméstnani plisobi v riznych podnicich v Praze jako latino dydze;.

Je vSak dilezité zdiraznit, ze stale hovofime o spoleenskych funkcich salsy a
v kontextu kulturni identity o jejim vnitinim vyjednévani, které se v mnoha ohledech
zasadné lisi od jeji vnéjsi konstrukce okolim, kterd podléha tropikalizaci latinskoamerickych
kultur a identit a dal§im procesim spolecenské imaginace, které se odehravaji v ramci

komercializace salsy.
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5 SALSA JAKO KOMERCIALIZOVANY
PRODUKT

Jednim z prvnich momentii, kdy jsem zacala o komercializované povaze salsy uvazovat, byla
ma vikendova navstéva Vidné v zari roku 2018. Na Mariahilfer Strasse, jedné z hlavnich obchodnich
trid rakouske metropole, jsem tehdy zaslechla znit rytmy salsy. Nedaleko ode mé totiz skupina osob
tancila salsu uprostred pési zony. Vpredu vedle reproduktoru tancil lektor a za nim nékolik dalsich
tanecnikit nasledovalo kroky, které jim ukazoval. Nekteri lidé se odvazne ke skupince pridavali,
nékteri jen tancici skupinku nesméle pozorovali zpovzdali. Tapala jsem nad tim, proc si lektor pro
videnskych ulic. Po chvili jsem si ale vsimla cedule s nazvem tanecni skoly a opoddal postavajiciho
mladého muze, ktery kolemjdoucim, zejména tem, kteri se zaujetim tancici skupinku pozorovali,
rozdaval propagacni letacky a vyzyval je k tanci. Pochopila jsem tak, Ze se jedna o reklamni
vystoupenti, jehoz cilem bylo nalakat nove tanecniky do kurzii ¢i alespon zviditelnit onu tanecni Skolu
na verejnosti. Tato marketingova strategie zafungovala velmi dobre, protoze kdyz jsem si po par
minutdch sama hledala profil tanecni Skoly na jedné ze socialnich siti, Instagramu, byl jiz plny

PFispévkii z tohoto odpoledne od dalsich uzivateli...

Ruku v ruce s tim, jak se salsa §ifila do celého svéta, nabyvala i sviij komercializovany
charakter. Ze salsy se tak dle LeGranda (2010:74) stala ,,znacka globalni popularni hudby,
tvorené nékolika riiznymi hudebnimi Zanry a sociokulturnimi vyznamy “ (pteklad autorka).

Kdyz Skinner (2007:487) hovoii ve své praci o vzestupu salsy**, hovoii o salse
zaroven nejen jako o tane¢nim a hudebnim fenoménu, ale také jako o fenoménu komercnim.
Autor zde ma na mysli tanecni kurzy, soutéze, kongresy a podobné, tedy v podstaté tanecni

1.3 Do tohoto priimyslu vak lze zahrnout zaroved podniky, které se prezentuji jako

primys
,latino bary“, restaurace, kluby ¢i rizné festivaly. Samostatné téma zde pak tvoti materialni
stranka tance, tedy vybava, jako je napiiklad tane¢ni obuv ¢i obleCeni, kterd v podstaté
predstavuje komodifikovanou stranku salsy, LeGrandovu zminovanou znacku. Juliet
McMains déle v tomto kontextu uvadi: ,, Ve 21. stoleti se kazdy schopny tanecnik salsy snazi

néco prodat — tanecni lekce, instruktazni videa, svou tanecni skupinu, tanecni predstaveni

nebo choreografii. Soucasni tanecnici salsy jsou v neustalé snaze prokazat svou trzni

34V originéle ,,salsa boom* (Skinner, 2007:487).
35 Prvni Svétovy Salsa Kongres (The World Salsa Congress) se konal v San Juanu v Portoriku, v roce 1997

(McMains, 2015:147).
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hodnotu, jakmile vstoupi na tanecni parket. Z parketu urceného pro socialni tanec se tak
stava reklamni bojisté “ (McMains, 2015:72, preklad autorka).

Jedna se tedy o komplexni pramysl, ktery se neustale rozrista. Pii této komodifikaci
salsy se ze socidlniho tance stava pfedmét komercializace a konkuren¢niho boje. Opét by se
mohlo se zdat, ze je vtomto ohledu salsa jednou zmohla aktivit, kterda ma svij
komodifikovany charakter, protoze existuje velké mnozstvi dalSich aktivit, na kterych se ona
pomyslna neviditelna ruka trhu projevuje a na které plati pravidlo, ze s rostoucim zajmem
roste 1 nabidka, cena a také mnozstvi poskytovanych sluzeb (kurzt, lekci, workshopt) ¢i
vybaveni.?

Nicméng, tak, jak se salsa odliSuje od dalsich aktivit svou specifickou komunitou a
svym pusobenim ve vefejném prostoru, stejné tak se odliSuje i po své komercializované
strance. V ramci salsy podléhaji latinskoamerické kultury a identity tropikalizaci, tedy
riznym piedstavam o tom, jak ,.exoticky* latinskoamericky svét mize vypadat. To se pak
odrazi na tom, jak se salsa na konkrétnich mistech tanci a jak se prezentuji podniky, které se
na salsu, potazmo latinskoamerickou kulturu zamétuji. Tropikalizace se ale také projevuje v
tom, jak se v riznych lokélnich prostedich k salse pfistupuje a jak je vnimana, a to nejen
mezi salseros/as obecné, ale hlavné Latinos/as, kteti s ni byvaji identifikovani. Nejen sami

sebou, ale v kontextu komercializace, hlavné okolim.

5.1 Imaginace jako marketingovy nastroj: Tropikalizace a
komercializace latinskoamerickych kultur a identit(y)

Pokud v této praci hovoiim o komodifikaci salsy a jeji povaze komercializovaného
produktu, hovofim zarovenn o komodifikaci latinskoamerickych kultur a identit(y), tedy
latinidad. Salsa se v procesu promény v komercializovany, globalni fenomén stala
neoddé¢litelné spjatou s celym regionem Latinské Ameriky, a to bez ohledu na to, zda se
v nékterych jejich oblastech tanci vice ¢i méné, ¢i zda je pro n€které zemé tohoto regionu
charakteristictéjsi ¢i nikoli. Stala se také soucasti symbolického kapitalu identifikovaného s
latinidad. Ne jeden z mych latinskoamerickych informatori se pii naSem rozhovoru zminil

o tom, jakym zpiisobem je nejen salsa, ale 1 latinskoamericka kultura ,,univerzalizovana®.

36 Pfikladem miize byt opét joga, ke které se vedle Zivotni filozofie vaZze celd fada ¢asto velmi drahého

vybaveni, kurz, lekci ¢i seminafd a podobné.
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Tohoto dojmu vétSinou nabyvali diky svym cestam, na kterych se témét vzdy s urCitou
(re)prezentaci ,,své* kultury setkali. Jako ukdzku uvadim uryvky z rozhovort s Ignaciem a
Dolores, ktefi patfili pravé mezi ty informatory, ktefi o univerzalizované ¢i globalni povaze

salsy pii nasem povidani hovotili:

,, ... eso era lo primero que te queria decir. Cuando yo era un nifio y viajaba, ser Colombiano
no era con positivo, pero ahora, que por ejemplo yo estuve en Republica Checa, viajaba a diferentes
lugares, Hungaria, Turquia...,hablé noc mucha gente y mucha gente me decia que Pablo Escobar,
pero también much gente decia J. Balvin, Maluma, Carlos Vives, salsa y en cada lugar que iba y
también en Republica Checa, en cada lugar yo buscaba club latino y siempre, aunque era un pais
desconocido, siempre era un bar latino — salsa, bachata, reggaeton, y eso para mi era increible, algo

inpensable hace 10 arios, entonces, veo como la musica y la cultura latina se ha univerzalizado.

[, .... Tohle bylo to prvni, co jsem ti chtel Fict. Kdyz jsem byl malej a cestoval jsem, pochdzet
z Kolumbie neznamenalo nic pozitivniho, ale dneska, kdyz jsem Zil napriklad v Ceské republice, tak
Jjsem riizné cestoval, Mad'arsko, Turecko... bavil jsem se s hodné lidmi a mnoho lidi zminiovalo Pabla
Escébara, ale mnoho lidi také mluvilo o J Balvinovi, Malumovi, Carlosovi Vivesovi’’ nebo salse a
kamboli jsem jel, i v Ceské Republice, vsude jsem hledal néjaky latino bar a vidycky i kdyz to bylo
néjaké uplné odlehlé misto, vzdy se tam néjaky latino bar nachdzel — salsa, bachata, reggaeton, a to
pro mé bylo neuveéritelné, néco, na co by se pred deseti lety nedalo an pomyslet, takze vidim, jak se

latinskoamericka muzika a latinskoamerickad kultura zuniverzalizovaly].

(Ignacio, 2. dubna 2020, preklad autorka)

,Salsa es un negocio mundial, esta todo el mundo entero a conocer la salsa, hasta la China,
todo el mundo baila salsa y todo el mundo que tiene un poquito de posibilidad de aprender pasito,

¢

ahora lo hace y gana dinero, ya esta asi, no lo puedes controlar.*

[.,Salsa se je celosvétovy obchod, cely svét chee salsu umét tancit, dokonce i v Ciné lidé tanci
salsu a kdokoli md moznost naucit se alespon par krokii, hned se tomu vénuje a vydeélava si tim
penize, tak to prosté je a uz to nemiizes ohlidat. ]

(Dolores, 5. prosince 2019, pteklad autorka)

37 Jedna se o kolumbijské interprety latinskoamerické populédrni hudby.
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Komodifikace kultur a s ni souvisejici otazka autenticity je v dne$ni dobé zajimavym
a dle mého nazoru dilezitym tématem, velmi Casto se s ni setkdvame zejména v kontextu
turismu. Jak Appadurai (2005) ve své teorii o n€kolika dimenzich globalnich kulturnich
proudt, zde konkrétn¢ ethnoscapes, naznacCil, mobilita osob, at' uz dobrovolna ¢i
nedobrovolna, svét neustale komplexné proménuje. Stejné tak se proméiuji i nase predstavy
a tedy 1 (re)prezentace jednotlivych kultur. Touha lidi neustdle poznavat ,,néco nového®,
,ne¢co neznamého*, néco ,,exotického* podobu nejen mist, ale 1 kultur zna¢né€ ovliviuje.

V ramci své prace vSak pracuji s mySlenkou, ze touha po konzumaci bohatstvi
odlisnych kultur, o které Ebron (2002:163) hovotila, se nemusi vzdy realizovat pouze skrze
cestovani. Lidé se mohou sodliSnymi kulturami seznamit prostiednictvim jejich
(re)prezentaci v lokdlnich prostfedich. Tyto (re)prezentace, jsou zcela zdsadni pro naSe
pfedstavy o tom, jak maji odlisné, vzdalené kultury vypadat a jaké jsou jejich charakteristiky.
Kromé salsy, zde miizeme zminit téma mexickych restauraci, ¢i obecné podniki, které
nabizeji kuchyné rtznych latinskoamerickych zemi, naptiklad kuchyni kolumbijskou ¢i
argentinskou. Ity jsou soucasti (re)prezentaci ,,latino svéta“ v lokalnim, prazském prostredi.
Ptesto, Ze se v této praci soustfedim na téma salsy, je tfeba zminit, Ze se jedna o komplexni
sit’ (re)prezentaci latinskoamerickych kultur a identit, které v prazském prostfedi nelze
jednoznacné odde€lovat. Tato skute¢nost je patrnd zejména pii udalostech a akcich, které
nejsou explicitné zamétené na salsu jako hudbu a tanec. Mam tak na mysli naptiklad rizné
letni ,,latino* food festivaly, které vzdy dopliiuje doprovodny hudebni a tane¢ni program, ve
kterém ma salsa jednu ze stéZejnich roli. Postupné tak zac¢indme ptichézet na to, Ze
v lokalnim prazském prosttedi dochazi k homogenizaci latinskoamerickych kultur.

Pravdépodobné nyni vyvstava otazka, pro¢ zde pouZivam takto psany vyraz
., (re)prezentace“? Timto vyrazem se snazim oznaclit proces, v ramci kterého predstavy o
salse a charakteristikach latinskoamerické kultury vznikaji. Béhem svého vyzkumu jsem
pochopila, ze tento proces probiha v podstaté nepfetrzit¢ a je nedilnou soucasti
komercializace salsy jako takové.

Reprezentaci chapu jako snahu Latinos/as o Ziti a pfedstaveni své kultury a identity
formu sdileni. Brzy se vSak dostaneme k tomu, ze vlivem trhu v rdmci komer¢niho salsa
pramyslu to neni vzdy zcela jednoduché a néktefi Latinos byvaji nuceni se autenticity
v reprezentaci své kultury vzdat.

Prezentaci mam na mysli zptsob, jak jsou v lokalnim prostfedi latinskoamerické

kultury a latinidad prezentovany, a to ne nutné vzdy samotnymi Latinos. Na této prezentaci

60



se podileji v podstaté¢ vSichni CElenové salsa komunity, zejména lektofi ¢i podniky
prezentujici se jako ,,latino* mista. Soucasti prezentace je tak naptiklad i podoba a vyzdoba
interiéra téchto podnik, ale 1 rizné vizualni materialy, jako propagacni letaky k udalostem
a podobn¢.

Ob¢ tyto urovné zahrnuji do jednoho vyrazu proto, ze se vzajemné prostupuji.
Zasadni je zde skuteCnost, ze tyto re(prezentace) nejen podlé€haji, ale zaroven je znova
vytvareji, imaginacim, které si pak o kulturach Latinské Ameriky a latinidad vytvaiime.
Vzhledem k Appaduraiové teorii o proménujicim se svét¢ marné hledam vhodnéjsi vyraz,
nez ze se jedna o ,,zaCarovany kruh“. Skinner (2007:489) totiz naptiklad povazuje uz
samotné imaginace za vytvoreny produkt. Nase pfedstavy o tom, jak ma co vypadat, se tak
stavaji v podstaté marketingovym ndstrojem a zdroven jsou trhem neustale podporovany. I
kdyZ je dnes salsa globalnim fenoménem, dle LeGranda stile panuje otazka, zdali salsa
vibec skute¢né existuje nebo zda se jedna o jakousi vytvorenou piedstavu, tedy spolecensko-
hudebni vytvor ¢i pfivlastnéni si kubanské hudby a kultury (LeGrand, 2010:74). Boj o
Castech svéta, ale na zédkladé mych rozhovorii se zd4, ze 1 v oblastech, které se povazuji za
kolébku salsy. O tom, jak se globalizovana a komercializovana podoba salsy projevuje na

Kub¢, se zminil 1 Kubanec José:

., ...Desgraciadamente también en Cuba se toma esta moda de los bailes que ya no es lo
mismo de antes, ya eso es globalizado ya, completamente (...) y los Checos lo que hicieron fue eso

no, que hay unos emprendedores que con una chispa y un marketing se montaron una firma, se puede

¢

decir..."

[,, Bohuzel i na Kubé se prebirad tahle moda a uz se tam netanci jako dvive, uz je to kompletné
globalizované (...) a to, co Cesi udélali, bylo, Ze vyuZili tu jiskru a marketing a v podstaté si tak
vytvorili podnik... “]

(José, 2. dubna 2020, pteklad autorka)

Snazim se zde tak naznacit spletity proces, kterym vytvareni imaginaci je. Lidem se
dostava urcitych (re)prezentaci, které se pak na jejich predstavach a ocekdvani odrazi a tyto
predstavy a ocekavani se pak opét zpétné odrazi na (re)prezentacich. V piipad€ Latinské
Ameriky a salsy jsou tyto konkrétni pfedstavy tropikalizaci (Aparicio, Chavez-Silverman,

eds., 1997) a soucasti komercializace salsy a komodifikace latinskoamerickych kultur a
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identit. Pro tuto konkrétni komodifikaci Francés A. Aparicio a Susana Chavez-Silverman
vyuzivaji termin Celeste Olalquiaga, takzvanou ,, latinizaci* (Olalquiaga in Aparaicio a
Chéavez-Silverman, 1997:3). V kontextu latinizace Spojenych Statii ma venezuelska autorka
na mysli pfivlastnéni si a reformulaci kulturnich prvka jakymi jsou jidlo, oblékani, jazyk,

popularni hudba, filmy ¢i nabozenska ikonografie (ibid.).

Podobné¢, jako je kyberprostor zdsadni pro komunikaci mezi salseros/as z celého
svéta, stejnym zpusobem je dnes stéZejni pro vzdjemnou tvorbu imaginaci, zejména
hovotime-li o internetovych videich a socialnich sitich. V podstat¢ jej l1ze oznalit za onen
nekoneCny repertoar predstav, ktery predstavuji dle Appaduraiovy teorie zminované
mediascapes (Appadurai, 2005:35). Autor za mediascapes ve své praci povazuje napiiklad
noviny, €asopisy, televizni stanice ¢i filmova studia (ibid.). Ackoli se zde tedy pohybujeme
v prenesenych vyznamech, domnivam se, ze kyberprostor zde funkci mediascapes spliuje,
protoze umoziuje Sifeni informaci a podili se také na tvorbé imaginaci a (re)prezentaci.
Zaroven se v ramci komercializace kyberprostor stdva zadsadnim prostfedim pro reklamu a
nastrojem k ziskdni novych studentii do kurzii ¢i G€astnikl na rtiznych udélostech, jak jsme
ostatn€ mohli vidét na zacatku této kapitoly v ptipad¢ videnské tanecni Skoly.

Pro ilustraci toho, jak se (re)prezentace odrazily na mych vlastnich pfedstavach o
salse a latinskoamerické kultufe uvadim delsi tryvek z mého vlastniho ptibéhu. Dlraz bych
zde chtéla dat hlavné na to, Ze v mém piipad€ byl audiovizualni material zdsadni pro mé
prvotni imaginace. Zaroven lze na tomto uryvku vidét propojenost salsy s konceptem
mexické, nebo spiSe tex-mex restaurace, naznaCujici opét onu sit’ reprezentaci Latinské

Ameriky?*:

V' 90. letech a pozdeji po roce 2000 jsem s rodinou navstévovala podnik na prazskych
Vinohradech, ktery byl zamereny na tex-mex kuchyni. Pravé v tomto podniku jsem poprvé slysela
salsu, ktera zde vzdy znéla z reproduktorii rozmisténych po celém prostoru restaurace. Pamatuji si,
ze mé tehdy zaujala melodie jedné ze skladeb, jeji rytmus a velky pocet ndstrojii, které bylo mozné ve
skladbé rozeznat. Tenkrat vsak jesté neexistovaly mobilni aplikace, prostrednictvim kterych je dnes
mozné zjistit interpreta a nazev skladby, ktery v daném prostoru zni. Byla jsem tak odkdzand na

persondl a jejich ochotu dohledat, Ze se jednda o zndmou skladbu La Quiero A Morir v salsa

vvvvvv

pokrmu, ve kterych se misi prvky mexické a texaské kuchyné (Smutna, 2017:14). Nejedna se tedy Cisté o
mexickou kuchyni, ale i zde je jiz vidét propojeni kultury jedné ze zemi Latinské Ameriky a Spojenych statd,
které ma vsak pavod v historickych souvislostech.
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verzi hudebni skupiny DLG neboli Dark Latin Groove.” Ziskala jsem tak urcitou predstavu o tom,
jak mize jeden z mnoha druhii salsy znit, nicméné, tehdy jsem jesté netusila, se existuje vice druhii
salsy v zavislosti na rytmu ci stylu, jak se tanci. Komplexné, hlavné po vizualni, ale také hudebni
strance, mé salsa uchvatila o par let pozdeéji ve snimku Dirty Dancing 2: Havana nights (2004).
Romanticky pribéh odehravajici se na Kubé, mezi americkou divkou z vyssi vrstvy a chudym
kubanskym revoluciondrem, situovany do obdobi Kubanské revoluce, tak dal vzniknout mym
., Predstavam* o tom, jak se salsa pravdepodobné tanci a jak zni jeji hudba. Aniz bych védéla cokoli
blizsiho o jeji historii ¢i podrobnéji znala jeji piivod, pojala jsem ji za jeden urcity druh tance a
hudby, ktery ma urcité charakteristiky. Zaroven pro mé tehdy byla salsa néco ,,exotického “, néco,
co v sobé skryvalo dobrodruzstvi, neco, co pochazelo z daleka. Salsa se pro mé stala reprezentaci
onoho zvilastniho vzruseni, které jsem citila pri kazdém vstupu do vyse zminéného podniku. Stala se
zdroven reprezentaci mého vztahu k Latinské Americe. Tyto mé predstavy se pak v priibéhu let
vyvijely prostrednictvim stale dostupnéjsich internetovych videi, ve kterych lide po celém svété salsu
tancili. Travila jsem vecery sledovanim videl salseros z riznych koutii svéta. Jednalo se o videa
z nejruznejSich soutézi, vystoupeni ¢i kongresi. Vzdy jsem pri navstéve latino podnikit ocekavala, zZe
zde uvidim néco podobného, co znam z téchto zdroju. Podobna ocekavani jsem méla i pri navstevach

riiznych kurzi, lekci a workshopii...

Internet, dle McMains globalizaci a komercializaci salsy usnadnil, a to hlavné tim,
ze vytvoril pomyslny prostor, kde dochazelo ke vzajemnému stietavani jednotlivych
regionalnich salsa stylti (2015:261). Internet se stal podobnym prostiedkem, jakym byly
latinskoamerického tance, ovSem s tim rozdilem, Ze internet mél tento proces urychlit (ibid.).

V letech 2010-2011, kdy jsem se o salsu zacala zajimat aktivnéji, byl, dle mého
nazoru, jednim z nejvétSich zdrojli imaginaci a (re)prezentaci internetovy video server
Youtube.com. V té dobé mezi lidmi, ktefi se o latinskoamerické socidlni tance zabyvali,
kolovalo video jednoho konkrétniho tanecniho paru, ktery se touto nahravkou svého

tane¢niho vystoupeni velmi rychle proslavil. Tento tane¢ni par poté zalozil tanecni Skolu a

‘

3V doslovném piekladu ze $panélstiny nese pisen nazev ,, K smrti ji miluji“, coz bychom do ¢estiny mohli

volné prelozit jako , Miluji ji k zblaznéni*. Pivodné se jedna o francouzskou piseit napsanou Francisem
Cabrelem na konci 70. let minulého stoleti. Skupina DLG vznikla v 90. letech v New Yorku a jeji hudebni
repertoar obsahuje prvky salsy, reggae a hip-hopu.

Zdroje:

https://en.wikipedia.org/wiki/Je 1%27aime_%C3%A0_mourir;

https://en.wikipedia.org/wiki/Dark Latin Groove
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nyni jezdi po svété se svymi tane¢nimi workshopy. Diky tomuto videu jsem se také poprvé
seznamila s bachatou, kterd 1 presto, Ze je tato prace veénovand salse, mad zde své
opodstatnéné misto. Jedna se totiz o dalsi globalné rozsieny latinskoamericky socialni tanec,
ktery vznikl v Dominikanské republice v 60. letech 20. stoleti. Ackoli byla bachata v
Dominikanské republice ve svych pocatcich spiSe upozadovéna a spojovéana s niz$imi
vrstvami obyvatelstva, zhruba na konci 80. let se stavala stale oblibené&jsi a rozsifila se mimo
zemi svého puvodu i do dalSich oblasti Latinské Ameriky, Spojenych stati a Evropy (Pacini-
Hernandez, 1995:1). Jak Pacini-Hernandéz uvadi, kazdy, kdo se zajimé o latinskoamerickou
hudbu, tieba jen prilezitostné, zcela urcite slysel i o bachaté. Bachata v globalnim méfitku
prostupuje transnacionalni salsa komunitu a stdva se jeji soucasti, stejn¢ tak, jako také
podléhd komercializaci. Nékteti z mych informéatora, kteti se v salsa komunit€ pohybuji delsi
dobu a vedou tanec¢ni Skoly ¢i kurzy, dokonce reflektovali to, Ze o bachatu lidé zac¢inaji jevit
vétsi zajem neZ o salsu. Rada z nich tuto skute¢nost pfisuzuje jednodusim tane¢nim krokéim
a v porovnani se salsou nepfili§ naro¢né rytmice.

V dnesni dobé¢ si dovoluji tvrdit, Ze role, ktera diive patfila serveru Youtube.com se
dnes ptfesouvé na socidlni sité, zejména Instagram a Facebook. Moznosti Zivych vysilani,
oznacovani jednotlivych uzivatelskych profilii, sdileni fotografii a videi, placené propagace,
to vSe jsou mozZnosti, které vytvafeni imaginaci a komercializaci salsy (potazmo dalSich
socialnich tanctl) posouvaji na dalsi troveil. Skrze socialni sité se také umociniuje hybridizace
globalné popularnich socialnich tancti. Za jeden den pfibydou na socialni sité stovky novych
videi a prispévkl z celého svéta, které pak mohou slouzit jako inspirace pro ostatni. Nékteri
cesti lektofi a lektorky, se kterymi jsem hovofila, téchto moznosti pii ptipravé na své lekce
béZné vyuzivaji. Opét tak nardzime na kolob¢h imaginaci a (re)prezentaci. Zdroje jejich
inspiraci jsou pfitom v rdmci globalizace salsy zdsadni, protoZe ovlivituji podobu a zptisob,

jakym bude salsa dal predavana dalSim tane¢nikiim a tane¢nicim.

Salsa prosttedi tak povazuji na zdklad¢ svého vyzkumu za jednu z oblasti, kde Ize
pozorovat tropikalizované pfedstavy zapadnich kultur o Latinské Americe a sledovat jejich
projevy. Rady z nich jsem si viimla svym ziéastnénym pozorovanim, nékteré z nich viak
reflektovali 1 moji informatofi, kterych se tyto imaginace a (re)prezentace piimo tykaji.
Zaroven bylo zajimavé pozorovat, jakym zplisobem jsou tyto predstavy vnimany z odlisné
perspektivy mezi salseros z Latinské Ameriky a mezi témi z Ceské republiky a dalich zemi
Evropy. Vlivu tropikalizace s komercializaci salsy na jeji podobu a pfistupu k ni v prazském

prostiedi se budu nyni vénovat podrobné;ji.
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5.2 ,,Nosotros no bailamos asi“: odrazy tropikalizace a komercializace na
lokalni podobé salsy a (re)prezentacich latinidad

Véta ,, Nosotros no bailamos asi* znamena v piekladu ze Span€lstiny ,, Takhle my
netancujeme *. Jako nazev pro tuto kapitolu jsme ji zvolila proto, Ze pfizna¢né odrazi jednu
z hlavnich linek, ktera z mého vyzkumného badani vychazi. Tato véta, se v rozhovorech
s mymi informdtory z riznych zemi Latinské Ameriky objevovala vice nez velmi casto.
Odrazi to, jak se podoba salsy a piistup k ni v prazském prostedi proménuje a odlisuje.

Po celou dobu, co navstévuji salsotéky, podniky a akce kde se salsa tanci, jsem si
vzdy vs§imala rozdilu mezi tim, zda tan¢im s nékym z Latinské Ameriky nebo s n€kym
z Ceské republiky. Vzdy jsem to ale povaZovala za pfirozené, protoze jsem v podstaté
nevédomky piejimala vSeobecné rozsitené presvédcent, ze ,, Latinos maji preci tanec v krvi“
a je tedy logické, ze Cedi tanéi jinak. B&hem svého vyzkumu jsem viak zacala postupné
prichézet na to, Ze odliSnosti ve stylu tancovani a pfistupu k salse jako takové netkvi pouze
v odli$nosti pivodu salseros, ale ze se v téchto odlisnostech kromé& mé ptivodni domnénky
projevuje prave tropikalizace s komercializaci salsy a latinskoamerické kultury. Na zdkladé
analyzy dat ziskanych b&hem svého vyzkumu usuzuji, ze se v t€chto procesech odrazi
nekteré predstavy, stereotypy a (re)prezentace, se kterymi se v nasledujicich podkapitolach
seznamime. Zaroven uvidime, jak tyto skute¢nosti davaji vzniknout odliSnostem v podobach

salsy a pfistupu k tomuto ptivodni socidlnimu tanci.

5.2.1 Smyslnost, sviidnost, Zivelnost a sexualita

Kazdy z tanci, ze kterych se salsa vyvinula, mél své charakteristiky co do specifickych
pohybi, struktury tance, rytmu ¢i prostoru mezi partnery. Sexualni podtext byl vSak se salsou
spojovan od jejich poc¢atkt, zfeymée z toho divodu, Ze ackoli se jeji dil¢i matetskeé tance lisily,
spojovala je jedna spole¢nd charakteristika, kterou byl a pro salsu dnes stale je, vyrazny
pohyb bokti. Podle Brianny Rae Johnson (2017) se obecné prave pohyb bokt a vinéni patete
a ramen, ¢asto povazuje za to, diky ¢emu salsa piisobi smysIn¢ a sexy. Rae Johnson (2017)
zaroven na zakladé pojeti Frances Aparicii (1998) a laina Chamberese (1986) hovoti o salse

jako o ,, libidalnim pohybu tél %

40V originale ,, libidal movement of bodies *“ (Rae Johnson, 2017).
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V socio kulturni historii mély ale diive charakteristiky salsy spojované se sexualitou
negativni konotace. Rae Johnson (2017) uvadi, ze salsa byla popisovana jako ,,nemravna*
¢ ,nemoralni“. Dle autorky se jednalo o mylné tUsudky a stereotypy, kterymi se
ospravedlnovala oprese Africanii na Kub¢ a Portoricanti v New Yorku (ibid.). Vnimani
salsy, jako ,,smysiné zkusenosti“*! (Aparicio, 1998 in Rae Johnson, 2017) ma byt intepretaci,
ktera méla byt spole¢na ne latinskoamerickym obyvatelim Spojenych statii (Pietrobruno,
2006 in Rae Johnson 2017, Aparicio a Chavez-Silverman, 1997). Musime si vSak uvédomit,
ze prace, ze kterych jsem v této souvislosti Cerpala, byly napsany v 90. letech nebo tésn¢ po
roce 2000, kdy lze fici, Ze salsa nabyvala celosvétové slavy. Zastavam tak presvédCeni, ze
v ramci neustdle probihajici globalizace se toto vnimani salsy neomezuje uz pouze na
Spojené staty, ale mohlo by se jednat o vSechny svétové oblasti, kam se salsa rozsifila a kde
se dnes tanc¢i. Ackoli se ve své praci soustfedim na prazské, lokalni prostiedi, nelze nevnimat
sexualizaci salsy v globalnim méfitku. Nejen diky svému vyzkumu, ale zaroven diky svému
nékolikaletému, a¢ laickému zajmu a pozorovani, se domnivam, Ze charakteristiky
spojované se salsou, které byly diive pojimdny negativné a spojovany s konkrétnimi
spoleCenskymi tfidami, se v procesu globalizace staly diky jejich tropikalizaci
marketingovym nastrojem celosvétového salsa primyslu.*? Podle Santhy Chandherasegaran
(2016) ,,sexy* a ,,erotické* prvky salsy patii mezi hlavni faktory ovlivitujici komercializaci

salsy.

Vasen, zivelnost, smyslnost, temperament...tak zni nékteré vlastnosti pfisuzované
salse Ceskymi salseros, které se v mém vyzkumu vyskytovaly nejcastéji. Nékteré z nich tak
dopliuji vycet, o kterém Valdivia (1993) ve spojitosti s hudbou a tancem v Latinské Americe
hovotila. Ceské informatory zdiiraziuji z toho divodu, Ze v asociacich se salsou se u Latinos
tyto charakteristiky pfili§ nevyskytuji. Nektefi Latinos dokonce sami pozoruji, jakym
zpusobem se nejen Cesti, ale obecné evropsti salseros na tyto vlastnosti salsy upinaji. Jeden
z mych informéatort z Kolumbie, Ignacio, nazval toto pojeti salsy v lokalnim prostfedi pfimo
fetisem®, zakdzanym ovocem fyzické blizkosti, které mohou lidé prostfednictvim salsy

okusit a latinskoamerickou kulturu v evropském pojeti povazuje za velmi sexualizovanou.

41V originéle ,, sensual experience (Aparicio, 1998 in Rae Johnson, 2017).

42 Je viak nelehké se zde zmifovat pouze o salse, protoZe tyto skutecnosti se tykaji také bachaty, ale zaroveh
latinskoamerické popularni hudby jako takové. Existuji minimalné 2 oblasti, ve kterych Ize sexualizovanou
charakteristiku latinskoamerické hudby pozorovat. Jednd se o texty skladeb a vizualni (re)prezentaci, tedy

vétsinou hudebni videa, kde je smyslnost, vasen a sexualita vSudypfitomna.
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Tato skutecnost se tyka i bachaty. Bachata je také obecné prezentovdna a povazovana za
smyslny tanec. V Evropé¢ vznikl dokonce styl nazyvany ,, bachata sensual ', coz v ptekladu
ze Spanélstiny naznacuje praveé onu smyslnost a vasnivost pfisuzovanou tomuto tanci. Tento
styl je totiz charakteristicky velmi tésnou blizkosti taneCnich partnerti a velmi diraznym
pohybem boki a péanve, které v dominikanské bachaté nehraji stézejni roli. Mnoho
informatorti z Latinské Ameriky, povazuje tento styl bachaty pouze za ,, evropsky vymysl*.
Tak se tomu déje 1 u pfistupu k salse a bachaté obecné.

Salsa a bachata jsou na prvni pohled co do piivodu, hudby, rytmu a stylu tance dva
odli$né tane¢ni a hudebni styly, nicmén¢, smyslnost jejich pohybti se na trhu stava tim, co je
spojuje ve spolecny produkt. Kromé klasickych parovych kurzii se to odrazi hlavné
v kurzech, které jsou ur€ené Zenam. Nejen v naSem zkoumaném lokélnim prostiedi jsou tyto
kurzy nazyvané podobné¢ jako ,, Single ladies dancing “, ,, Single ladies styling“, ,,Salsa pro
Zzeny a podobng. Takové kurzy mivaji Casto ve svém propaganim popisu diraz na
tvarovani zenského téla, na ladnost pohybt a lakaji na smyslnost, kterou maji byt jak salsa,
tak bachata typické.

V ptipadé prazskeé scény nelze zcela jednoznacné fici, zda se vyuce téchto kurzl vénuji
spiSe Latinos ¢i Latinas nebo cesti lektofi. Nicméné, ona mozZnost ziskat autentické lekce od
,rodilého* tane¢nika byva Casto velkym lakadlem a mezi mymi informatory 1 rozhodujicim
faktorem pii vybéru kurzii. Jakmile je v propagaci kurzu, oteviené lekce ¢i workshopu
zminéno néco ve smyslu jako ,lektor z Kuby, Latinské Ameriky a podobné, laka to
pozornost potencionalnich navstévnika dané akce. O tomto tématu Juliet McMains hovotila
v souvislosti s komodifikaci latinskoamerické identity, podle autorky ,,Latinskoamericti
tanecni lektori strategicky tvaruji svou sebe-komodifikovanou verejnou identitu, strategii,
ktera jim umozZniuje profitovat ze stereotypii o zhavych sexy Latinos bez toho, aby je tyto
stereotypy omezovaly* (McMains, 2015:135, preklad autorka). Konkrétn€ v pfipad€ Zen,
tanecnich lektorek z Latinské Ameriky, pak McMains hovoii o komodifikaci vlastni feci téla
pravé ve zminovanych ,ladies styling lekcich® (ibid.). Vracime se zde tak opét k tématu
symbolického kapitdlu umoziujiciho urcity druh profitu. V dne$ni dobé je ale také velmi
Casté, Ze fada Ceskych lektort ¢i lektorek absolvuje tanecni kurzy a workshopy v zahranici,
naptiklad na Kub¢ ¢i Dominikanské republice, a tuto svou zkuSenost ve své propagaci pak
znacn¢ zduraziuje.

Z pohledu trhu tane¢niho primyslu a snahy ,,prodat® sebe sama ¢i vlastni lekce se salse
a bachaté pfisuzované charakteristiky o smyslnosti, vasni a sexualité jevi jako vyhodné.

Nicméné, tyto predstavy maji i svou stinnou stranku, negativni dopad, a to hlavné na Latinos
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a Latinas v konkrétnich lokalnich prostiedich. V ptipad¢ Latinos a pfistupu k nim v zdpadni
kultuie se ztéchto predstav stavaji stadle opakované vytvarené stereotypy. Stereotypil a
predsudkt o lidech pochazejicich z Latinské Ameriky existuje obecné mnoho, velmi ¢asto
spojovanych se spoleCenskymi, ekonomickymi a politickymi otdzkami v konkrétnich
oblastech tohoto regionu, které jsou riizné prezentovany v médiich.*} V ramci salsy pak ¢asto
dochazi k objektivizaci t€l, predevsim u salseras, tedy tanecnic salsy, a to jak ,, bailadoras “,
tak ,, bailarinas “. Chandherasegaran (2016) ve své praci zkoumala alternativni pohled na
sexualizaci v Malajsii kdy ma mezi sexualizaci a objektivizaci Zenského téla v ramci salsy
existovat urcitd dichotomie, protoze dle autorky mulze byt sexualizace salsy urCitym
prostfedkem k tomu, aby Zeny tan¢ici salsu nabyly ur¢ité vlastni sily a moci.** Tuto vlastnost
sexualizace salsy je ale mozné pfisuzovat spiSe lekcim a kurzim tance, které naptiklad
Latinas vedou a skrze které se mohou v podstaté¢ v novém meésté — prostredi ,,postavit na
vlastni nohy*. Naptiklad, Zamora, jedna z mych venezuelskych informatorek oznacila tanec
za néco, co ji v Ceské republice ,, zachrdnilo Zivot“, protoze se skrze néj dostala k moznosti
vybudovat si zde zivot a splnit si fadu snli. Kromé vlastniho zaméstnani a profesionalnich
tane¢nich vystoupeni se od svého pijezdu do Ceska pied dvanacti lety vénuje pravé kurzim
tance uréenym Zenam, nejen v Praze, ale v dalsich méstech Ceské republiky.

Ja jsem ale dale vramci prazského salsa prostfedi pozorovala spiSe stereotypni
objektivizaci Zenskych tél v rdmci ,.latino* podnika a salsoték. Tato objektivizace se tyka
spise zen z Latinské Ameriky, ne viak ale vyhradné. Casto jsem si viimala, Ze muzi k nim
pfi tanci piistupuji jinak nez napiiklad k ¢eskym tanecnicim salsy. V ptipadé tance s Ceskymi
salseras byvaji muzsti tanecnici, hlavné ti ¢esti, Casto rezervovanéjsi a mezi tanecnim parem
je patrny urcity prostor. Nicméné, v nékterych prazskych podnicich, kde jsem svilij vyzkum
provadéla, pracuji Latinoamericané, se kterymi jsem cCasto, vétSinou na baru, konverzovala
ve §panéliting. Ne&kolikrat se mi poté stalo, Ze jsem byla vyzvana k tanci, nékdy Cechem, ale

hlavné cizinci, tancila jsem naptiklad 1 se salseros z Maroka ¢i AlZiru. Tim, Ze mé Casto pied

43 St&7i Ize fici, zda pouhou shodou nédhod se nékolik mych informatorii z Kolumbie seslo ve svych vypovédich
v tom, Ze se pii svych cestach setkali s riznymi stereotypnimi narazkami, napiiklad v souvislosti s Pablem
Escobarem a podobné. Pablo Escobar, celym jménem Pablo Emilio Escobar Gaviria (1. 12. 1949 —2.12. 1993),
také nazyvany jako ,,Kral Kokainu* byl kolumbijsky drogovy dealer, zakladatel Medellinského drogového
kartelu. Je povazovan za nejbohatsiho zlo€ince v historii, mezi 80. a 90. lety minulého stoleti vlastnil monopol
na prodej drog do Spojenych Stati.

Zdroj: https://en.wikipedia.org/wiki/Pablo_Escobar; https://www.biography.com/crime-figure/pablo-escobar

4V origindle vyraz ,,empowerment“ (Chandherasegaran, 2016:61).
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vyzvanim k tanci slySeli hovofit Spanélsky, pravdépodobné usuzovali, ze pochazim
z Latinské Ameriky a tento fakt bylo mozné pozorovat na zptisobu, jakym se mnou snazili
tandit. Casto byla patrna velmi tésné télesna blizkost a ruce tane¢nikd se také ne vzdy
pohybovaly v oblastech, kde by to bylo pro tanec vhodné, alespon ne pro tanec socialni.
Pouze ale do momentu, kdy jsem méla na nase tanecni postaveni ndmitky. Jakmile jsem
tane¢nikovi pii konverzaci béhem tance sdélila, e pochiazim z Ceské republiky, velmi
rychle se mezi nami utvofil vétsi prostor a tanec se stal rezervovanéjSim. Adriana, moje
informatorka z Kolumbie, sama reflektovala podobnou zkuSenost. Nyni uz tolik latino
podniky v Praze nenavstévuje a jednim z diivodii je prave to, Ze se dle svych slov Casto citila
jako ,, target “, cil, objekt, ,,exotickd Latina®, ktera musi umét tancit salsu, nicméné, hlavné

v predstavach ostatnich cizinci:

,, ...Slempre se me acercan con esta idea, que yo soy sexual, que soy latina y se me acercan de
manera muy ascerosa. (...) La primera vez que me fui a un lugar latino en Praga con una amiga
polaca, ella es preciosa si, una de estas rubias polacas altas o sea sabes, con una presencia muy
fuerte y ibamos con otro amigo. Y estabamos los tres, bailando, tomando y de repente ese tipo me
agarro para bailar. En Colombia tu vas a bailar a algun sitio y alguien te puede jalar para bailar
sin decir nada, pero porque el baile no es algo sexual, claro, hay una tension sexual pero esa tension
sexual no pasa a nada. Tu vas a discoteca, vas con tu pareja y literalmente no mas entras, alguien
jala tu hombre, alguien te jala a ti y todo el mundo tranquilo. Pero ese tipo me jalo y me empezo
hablar en espariol. Entonces yo en principio dije ok, esto no es normal para Praga, para Republica
Checa, porque yo estoy acostumbrada que los hombres checos son muy respetuosos, tranquilos, muy
timidos, pero dije ok y el tipo bailaba bien y entonces me puso la mano directamente en la cintura y
la bajo un poquito y yo como ,,oye, vamos, tranquilo ““ y entonces me empezo hablar en espariol y me
empezo a decir que ,,De donde eres?” y yo como ,,de Colombia“ y él ,,Ay me encantan las

Colombianas!*“ y yo como ,,Ui... " [Adriana predvadi sviij znechuceny vyraz] “

[,, ...vZdycky ke mné prichdzeji s tou predstavou, Ze jsem sexy, Ze jsem latina a chovaji se
nechutné. (...) Poprvé jsem sla do jednoho z latino podnikii v Praze s moji kamardadkou z Polska, ona
je krasna, vis, jedna z téch vysokych, blondatych Polek, takze jsem tam Sla prosté s krasnou holkou,
a jeste s dalsim kamaradem. Tancovali jsme a pili a najednou mé z niceno néjaky muz chytil a chtel
tancovat. V Kolumbii, kdyz jdes tancovat, se ti tohle mize stat taky, ale proto, zZe tam tanec
neznamend nic sexudlniho, jasné, je tam néjaké napéti, ale v nic se to nevyvine. Jdes na diskotéku se
svym partnerem a hned jak vejdes, nékdo miize chytit jeho a jit tancit, nekdo muze chytit tebe, ale
neni to problém. Ale tenhle chlap mé vylozené zatahl na parket a zacal na mé mluvit Spanélsky. Takze

Jja jsem si ze zacatku Fikala, Ze to je na Prahu a Ceskou republiku zvldstni, protoze jsem zvykld Ze
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tady maji muzi respekt k Zendam, jsou klidni a stydlivi, ale 7ekla jsem si ok a tenhle chlap tancoval
dobre, ale okamzité mi polozil ruku do pasu a zacal ji posouvat dolui y ja mu vikam ,, hele, klidek, jo *
a on na mé zacal zase Spanélsky: ,, Odkud jsi?*“ a ja ,,Z Kolumbie* a on ,,Ja zboznuju Kolumbijky *
ajajenom ,,Ugh... [Adriana predvadi svou znechucenou tvar] ]

(Adriana, 7. dubna 2020, pteklad autorka)

Adriana dale pokracovala ve vypravéni. Muz pochazel z Maroka a Spanélsky hovofil
diky tomu, ze néjaky Cas pobyval v Barceloné. Poté se Adrian¢ zminil, ze hovoii 1
francouzsky, kdy mu odpovédéla, ze francouzsky mluvi také. Na to ji muz odpovedeél
otazkou ,, Voulez vous coucher avec moi?“, tedy v ptekladu z francouzstiny néco
v podobném smyslu jako ,, Chces se mnou dnes vecer spat? “....

Prave s témito stereotypy €asto souvisi onen socializacni ucel salsy, o kterém jsme
hovofili v pfedchozich kapitolach. ,, Ligar“ se v kontextu smyslnosti a vasné, kterou ma
tanCeni salsy obsahovat, stava dostupnéj§im a snadnéjsim. I kdyz je objektivizace
latinskoamerickych Zen Castéjsi, byt Latinou neni podminkou. Mnoho tane¢niki, zejména
téch zahrani¢nich, vnima salsa prostfedi jak urcity pomyslny prostor, kde je zkratka
dovoleno “néco vice” nez pii bézné vecerni tanecni zdbavé. Adriana s timto také spojovala
jeden z velkych rozdild, které vnimé nejen mezi Prahou a Kolumbii, potazmo Guatemalou,
kde vyristala, ale mezi obecné Evropou a Latinskou Amerikou. Ona, ale i dal$i Latinos,
vnimaji rozdil v tom, Ze na rozdil od Latinské Ameriky zde lidé casto chodi tancit salsu sami,
a ne napiiklad se skupinou pratel. Salsa v naSem lokdlnim prostfedi neni do takové miry
spolecenskou udalosti, jejichz soucasti byva v Latinské Americe.

Na piedstavach a stereotypech o vaSni a smyslnosti se odrazi také rizné vizualni
(re)prezentace latinskoamerické kultury. Na vétSin€ propagacnich materiald, at’ uz k riznym
jednorazovym ,latino* akcim, festivaliim, kurztim a podobné, se vzdy objevuje snéda kraska
v upnutém, svidném obleceni, nékdy drzi v ruce napoj, nékdy je zachycena jak ,,sviidné*
tanci. A pokud se neobjevuje pouze Zena, objevuje se vasnive tancici par. Postava divky ¢i
tan¢iciho paru byva casto doplnéna pozadim s tropickym motivem, ¢i motivy naznacujici
kubansky plivod salsy, jako je kubanska vlajka nebo americti veterani.

Ackoli je objektivizace Zenského téla v ramci salsy patrnéjsi, bylo by nespravedlivé
nezminit 1 objektivizaci Latinos, muzli z Latinské Ameriky. I oni se totiZ ¢asto v prostfedi
prazskych salsoték a latino podniki stavaji ,,objektem* z4jmu. Alice, jedna z mych ¢eskych
informatorek je v podstaté jakousi pasivni tane¢nici salsy, protoze salsotéky a latino podniky

navstévuje hlavné ztoho divodu, ze si chce uzit ,.exotického* prostiedi, a protoze ji
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latinskoameri¢ti muzi pfipadaji atraktivni. Jinak se salse vliibec nevénuje. Mnoho Zen vidi ve
svych ptedstavach o latinskoamerickych muzich pfislib romantiky, vasné a autentického
tance. Jedna z mych informatorek, Nelia, Zije nyni v Mexiku, jeji maminka je Ce$ka a tatinek
Mexican. Néjaky Cas tak zila v Praze a kromé toho, ze salsu oznacila za pouhou ,,modu®,
zdliraznovala pfi naSem rozhovoru pravé touhu ceskych divek po latinskoamerickém

temperamentu, ktery ma ¢eskym muzim chybét:

., Mladé holky doufaji, Ze si jich nejaky ,, latino ** kluk vSimne, touzi po romantice, kterou cesti

¢

kluci nemaji. Latinos umi hezky mluvit a tancit a to ty holky laka. Mély by byt ale opatrné..."
(Nelia, 5. dubna 2020)

Touha po seznameni je tak patrna i z druhé strany. Seznamovani se skrze salsu za
riznymi ucely, je ziejmou vSudypfitomnou charakteristikou, kterd je pro ceské lokalni
prostiedi typicka.

Z perspektivy Ceskych salseros a salseras je ale stale opakovanad smyslnost a vaSen
vnimana jinak. Pozitivngji. Casto jsou tyto vlastnosti pfisuzované salse pravé tim divodem,
proc¢ se lidé rozhodnout salsu zacit tancit, zeyména Zeny. Marcela je jedou z téchto salseras,
cely svlj zivot tancila rizné, mimo jiné folklorni tance, ale salsa je pro ni dle jejich slov

¢

takzvanym ,,ego boosterem *:

., Mé to bavi, ja obecné Feceno rada tancim a ta salsa konkrétné je super v tom, Ze je to takovy
Zivelny, vasnivy, ta zZenska se u toho citi jako hrozné dobre, ja tomu rikam, Ze je to takovej ,,ego

booster*.

(Marcela, 3. dubna 2020)

Marcela je jednou z téch salseras, kterd nechodi do kurzii, ale pravidelné navstévuje
riuzné salsotéky a patii mezi ty salseros, ktefi se se salsou setkali poprvé pii svém pobytu
v zahrani¢i. Pfi naSem rozhovoru se zminila, Ze n¢kdy tanci v konkrétnich podnicich 1
nekolikrat do tydne. Kdyz jsme si spolu o salse povidaly, byly jsme uz v karanténé a nas
rozhovor probihal ptes videohovor, ktery jsme si domluvily skrze facebookovou skupinu
tanecnik salsy v Praze. Paradoxné, v ramci videohovoru jsem zjistila, Ze Marcela je prave
tou nadSenou salserou, kterou jsem v jednom z latino podniki potkala nékolikrat a planovala

jsem ji oslovit na rozhovor.
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U toho, jak salsu obecné Zeny a i muzi vnimaji, jesté na okamzik ztistaneme. Kromé
ruznych socializa¢nich funket, o kterych jsme hovofili v pfedchozi ¢asti, je totiz funkce salsy
jako ,,ego boosteru‘, pokud si vypij¢ime Marcelin vyraz, mezi zenami ¢asto zmifiovanou
charakteristikou, protoze se Zeny pfi tanci postupné uci citit se dobte, sebevédome a sexy. A
to jak v parovych kurzech, tak v kurzech uréenych pro Zeny, kde byva tato snaha jesté
intenzivngj$i. Nekteré z tanecnic, se kterymi jsem si o salse povidala, se k salse dostaly Casto
nahodou pies své pratele a zalibilo se jim, ze kromé potiebného pohybu se mohou vénovat
prave aktivité, kterd vypadéa hezky i1 po vizualni strance. Toto pojeti salsy je vSak skutecné
typické spise pro Ceské salseras, protoze pokud hovoiime o Latinas, salseras z Latinské
Ameriky, pro ty patii mezi nejdtlezitéjsi charakteristiky salsy jeji vlastnosti jako socialniho
tance a jak jsme vidéli, miva pro né hlubsi osobnéjsi vyznam. Vyjimka vSak ¢as od Casu
potvrzuje pravidlo, a tou byla v mém vyzkumu v ramci ¢eskych informéatorek Kristyna, ktera
pred deseti lety zila rok v Mexiku a salsu mé tak spojenou se vzpominkami na mexické
»fiesty. Ja osobné jsem vzdy v salse hledala hlavné prozitek své oblibené hudby a kontakt

s latinskoamerickou komunitou. Podobné vnima salsu i Adriana:

Salsa je pro mé moznost se odvazat, vstdt ze zidle a hybat se. UZit si to diky hudbé, kterou mam
rada, ponorit se do oblasti Spanélské kultury nebo Latinské Ameriky a v duchu se tak presunout do
dalnych krajin. To je pro me salsa.

(Adriana, 24. biezna 2020)

Tak, jako se mnoho Zen pfi salse citi dobfe a svidné, i tak to vnimaji z opacné strany
muzi. Pfi mych rozhovorech s ¢eskymi salseros jsem ¢asto naradzela na zminky o tom, jak se
,na tanec krasné diva*“, jak je to , nadherny, ladny tanec* a podobné. Zaroven ale vzdy
hovotili o salse, ale 1 0 bachaté, s ur¢itym respektem a ackoli vnimaji smyslné prvky v obou
tancich, pfistupuji k nim velmi strukturované a technicky. Naptiklad Honza na salse ocetiuje
celkem tfi véci — pohyb, to, Ze je pro néj salsa spolecenskou zaleZitosti a také to, ze dle jeho
slov ,,musi pri tanci pouzivat hlavu*, aby spravné tancil do rytmu (Honza, 22. bfezna 2020).
Tento pfistup je obecné pro prazské lokalni prostfedi typicky, proto se na n¢j zamétim

podrobné;ji.

Jesté predtim je ale dulezité zminit podstatnou soucast celého procesu sexualizace
salsy. Vyznamnou roli zde totiz hrala sexualizace text skladeb. Diivéjsi texty, které se

fadily pod hudebni styly jako je somn, danzon a pozdé€ji salsa, reflektovaly zivot
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marginalizovanych Latinoameri¢ani ve Spojenych statech (Pietrobruno, 2006:52 in Rae
Johnson, 2017). Zaroven ale slova téchto pisni asto vypravéla o podobé tance, rytmu, misty
byly patrné i zminky o ladnosti pohybti, nicméné¢ velmi jemnou formou. Nekteré texty,
naptiklad skladeb Rubéna Bladéze metaforicky popisovaly razné spolecenské otazky*:

I

,,Habian cantantes, que se ecargaban en dejar un mensaje en la letra...

[,, Byvali zpévdaci, kteri se nechavali v textech svych skladem urcita poselstvi ‘]

(Zamora, 29. tinora 2020, pteklad autorka)

Postupem casu ale nastala zména a texty zacaly vypravét riazné piibéhy o lasce, az
postupné nabyvaly sexualizovaného charakteru. Pietrobruno (2006) a Rae Johnson (2017)
datuji tento ptfechod mezi riznymi tématy textd skladeb do 90. let minulého stoleti, kdy salsa
nabyvala na slavé napii¢ obéma Amerikami a postupn¢ i ve svéte. Rae Johnson (2017) pak
uvadi: ,,Texty nebyly v podstaté sexualizované do té doby, dokud salsa nenabyla popularity
mezi opresory” (pteklad autorka). Texty tak zacaly odpovidat oném ptedstavam o
které puvodné nebyly napsané jako skladby vrytmu salsy. Mnoho interpreti
latinskoamerické popularni hudby vydava salsa verze svych singli jako druhotné verze.
Tématem textl téchto pisni byva Stastnd i1 neStastnd laska, nicméné, drtivd vétSina je
sexualni touze, nevéte, nezdvazném sexu, penczich a podobné. Ve videoklipech je Casto
pfitomny ,tropicky prvek®, naptiklad palmy, koktejly, tancici divky v bikinach na plazi,
plaZzové oslavy a podobné. Salsa se tak také diky témto riznym remixtm a ,,salsa verzim*
stylové ptivodné jinych skladeb dostava do Skatulky mezi dalSi druhy latinskoamerické
komeréni popularni hudby, jakou je napiiklad reggaeton®. Mozna zde lze hledat jeden
z pomyslnych ¢lankl sloZitého zacarovaného kruhu (re)prezentaci? Pro ukazku uvadim

uryvky z textl skladeb ze tii obdobi — z osmdesatych let, ptelomu tisicileti a dneSni doby.

4 Reggaeton je druhem latinskoamerické popularni hudby, ktery se vyvinul z panamského Spanélsky
zpivaného reggae v Portoriku v 90. letech minulého stoleti, pfi€emz za obdobi jeho celosvétového vzestupu
jsou povazovana roky tésné po roce 2000. Kombinuje v sob¢é prvky dancehallu, hip-hopu, elektronické hudby,
ale i salsy a dalSich styla.

Zdroj: https://jamaicansmusic.com/learn/origins/reggaeton
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... Todos vuelven
Por lo eterno del Caribe
Cuando el sol baja cansado
El recuerdo vive libre
Mariposa del pasado
Cuando el alma se estremece
Con las voces del ayer

Con la memoria de un amigo

Un perfume de mujer
Todavia guardo conmigo

De ellos yo jamas me olvido...

... Vsichni se vraci k nekonecnému
Karibiku,

Kdyz unavené slunce zapada,
vzpominka volné ozivd,
Motyl z minulosti, kdyz se duse
chvéje z hlasii vcerejska, ze
vzpominky na pritele, na viini
Zeny, to vSe mam jesté porad
v sobé, na né ja nikdy

nezapomenu...

Rubén Bladéz, Todos Vuelven [Vsichni se vraceji], 1984, pieklad autorka

...Incontables son las veces que he tratado
de olvidarla y no he logrado arrancarla ni un
segundo de mi mente
Porque ella sabe todo mi pasado, me conoce
demasiado, y es posible que por eso se
aproveche...

Porque yo en el amor soy un idiota
Que ha sufrido mil derrotas, que no tengo fuerzas
para defenderme
Pero ella casi siempre se aprovecha
Unas veces me desprecia y otras veces lo hace

para entretenerme y es asi...

...Nelze zpocitat kolikrat jsem se pokousel na ni

zapomenout, ale ani na vterinu se mi nepodarilo

dostat ji z mé hlavy. Protoze to ona vi vsechn o
mé minulosti, az prilis mé znd a moznd toho

VWuUzivd...

Protoze v lasce ja jsem hlupak, ktery uz si
protrpél mnoho porazek a nemam sily na to se
branit. A ona toho témér vzdy vyuzije. Jednou

mnou pohrda, jindy se o mé zajima, a tak to je...

Polo Montafiez, Un Monton de Estrellas [Modré z nebe], 2000, pieklad autorka
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...A penas sale el soy y tu te vas corriendo ..Sotva vyjde slunce, ty uz utikas, vim,

Sé que pensarads que esto me estd doliendo ze si myslis, ze mé to boli, ale ja
Yo no estoy pensando en lo que estds haciendo nemyslim na to, co ty délds.
Si somos ajenos y asi nos queremos... Ne nevlastnime se, a tak se mame
Si conmigo te quedas o con otro tu te vas radi...
No me importa un carajo, porque sé que Jestli ziistanes u mé nebo piijdes k
volveras Jinému je mi ukradeny, protoze ja vim,
Y si con otro pasas el rato, vamos a ser feliz, Ze ty se vratis... A jestli stravis chvili
vamos a ser feliz, Felices los 4... s jinym, budeme Stastni, budeme

Stastni, Stastni vSichni Ctyri...

Maluma, Felices los 4, [Stastni viichni 4], salsa verze feat. Marc Anthony, 2017, preklad autorka

5.2.2 Od socialniho tance ke sportu a show

Druhy tyden mé staze ve Valencii jsme byli s mymi kolegy Santiagem a Annique
pozvani na neformalni ve€erni antropologické setkani v byté nasich tutori. Béhem vecera se
poustély rizné druhy hudby, mezi nimi i salsa. Pamatuji si, Ze jsem netrpélivé a nervozné
cekala, zda se na improvizovany tanecni parket v obyvajicim pokoji Verdnicy a Pabla
dostanu 1 ja. Santiago, ktery sed¢l vedle me¢, mné po chvili chytil za ruku a vedl na ,,tane¢ni
parket. Védél, ze tan¢im salsu v Praze a navstévuji salsa kurzy pro Zeny. KdyZ jsme
dotancili, zminil se, Ze ho piekvapilo, jakym zpiisobem salsu tan¢im. Dle jeho slov totiZ

413

predpokladal, ze jako Evropanka budu tancit vice ,,strojené* a vice ,, como el baile de sala “,

tedy s vice otoc¢kami a tane¢nimi pdzami...*

Santiagliv komentadi mé zarazil, zaroven jsem si diky nému ale uvédomila fadu
skutec¢nosti, na které je potieba se pii mém vyzkumu také zamétit. Pivodné jsem se ve svém
vyzkumu soustfedila pfevdzné na komodifikaci latinidad skrze rizné kurzy, lekce a

workshopy tance. Nicméné, ¢im vice mlj vyzkum postupoval, tim vice jsem si

46 B&hem vyzkumu jsem pak neustéale piemyslela nad tim, jak je mozné, Ze salsu tan¢im jinak, nez jak byva
zeny, které jsem navstévovala a kde je pfece jen pro improvizaci vice prostoru nez pii parové salse. Nicméné,
i na téchto lekcich lektorky Casto kladly diraz na rtizné tanecni pdzy a ,,0zdoby* tance, ne vzdy jsem se ale

v téchto pozach citila dobfe a piirozené, proto jsem se mnohokrat rady lektorek rozhodla nenasledovat.
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uvédomovala, jak se globalizace a komercializace s tropikalizaci salsy podepisuji na jeji
lokalni podob¢. Piiznacny nazev obsahlé studie Juliet McMains ,, Spinning Mambo Into
Salsa“ (2015) pak razem dostal hlubsi smysl. McMains v tomto ndzvu vystihla cely proces,
skrze ktery se ptivodni socialni tanec v globalnim métitku proméiuje v komercializovany
tanecni produkt, ktery vkazdém konkrétnim lokdlnim prostiedi miva své dilci
charakteristiky a odli$nosti, pfi¢emz velmi rozsifenou formou salsy je jeji soutézni ¢i
kongresova podoba, zaméiena hlavné na efekt a pritdhnuti pozornosti divaka. Pfi provadéni
rozhovorl jsem zaznamenala, ze mezi Latinos je obecné znamé, ze v Evropé se salsa tanci
odlisné a ze k ni jako socidlnimu tanci maji Evropané odli$ny pfistup. Hlavnim terénem pro
muj vyzkum byla Praha, a i zde je odliSnost patrna. V Praze se salsa tanci jinak. Nelze
jednoznacéné soudit, zda se zde salsa tanci zcela Spatn€ ¢i naopak dobfe, tanci se zkratka
jinak. Hlavni rozdil mizeme hledat v pfistupu tanecnikli a tane¢nic. Podobnou skute¢nost
muzeme sledovat i u bachaty.

Joana Bosse (2008) hovoti ve své préci v kontextu salsy o takzvanych ,,pohybovych
dialektech* (2008:48)*". Tyto pohybové dialekty, mozna bychom je v naSem tématu mohli
nazyvat i1 tane¢nimi dialekty, maji dle Bosse vyjadfovat individualitu a poukazovat na
kulturni afinitu a odli$nost (ibid). Dle Brianny Rae Johnson (2017) to byly pravé tyto
dialekty, které vedly ke vzniku jednotlivych salsa styld, jako je New York, LA, Salsa cubana,
salsa, ktera se tanci v Mexiku a podobné. Piesto, ze se jednotlivé styly od sebe odlisuji, dle
Rae Johnson ,je salsa obecné improvizovanym socialnim tancem, ve kterém otocky
zvyraziuji pohyb bokii a ramen* (ibid., pteklad autorka). Zde je velmi zasadni vyraz
~improvizovany*. Na zaklad¢ svého zkoumani si dovoluji tvrdit, Ze improvizace v ramci
salsy je néco, co v ¢eském lokalnim prostiedi do urcité miry chybi. S timto spojenych zazitka

mam z tane¢niho parketu celou fadu, jeden z nich pro ukazku uvadim:

Dnes jsem v /jednom z podniki/*® provadeéla rozhovor s dydzejem. Poté jsme s Andy jesté chvili
sedély a pozorovaly déni na parketu. Dneska byl poloprazdny, vétsina tanecnikii ziistala
z predchazejiciho kurzu. Uz jsme skoro chtély odejit, kdyz jsem videéla, jak se k nam blizi vyssi,
tmavovlasy kluk se slovy ,, Kampak, kampak, zatancujes si se mnou? ““ Bylo mi hloupé ho odmitnout,
tak jsem zpét odhodila kabat na kieslo a vydala se s nim vstric tanecnimu parketu. Zacali jsme tancit
a ja jeho kroky vitbec nezviadala. Po kazdé jeho tanecni kreaci mi hlasil, jaky krok nasleduje a na

konci pisné si podrepl, pravou rukou drzel mou ruku, levou zvedl do zakoncujici tanecni pozy a

47V origindle ,,movement dialects* (Bosse, 2008:48).

48 7 diivodu anonymizace zde opé&t zimérné neuvadim nazev konkrétniho podniku.
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pokynul mi, abych naznacila sed na jeho levé stehno a zvedla ruku taky a nase ,, tanecni vystoupeni *
zakoncila spolecné s nim. Trvalo mi pochopit, co mé vlastné Zada a nemohla jsem si nepovsimnout
zklamani v jeho ocich, kdyz jsem jeho posledni tanecni kreaci nendsledovala...

(terénni poznamky, 17. tinora 2020)

Tento Gryvek z mych terénnich poznamek poukazuje na n¢kolik jevi, které jsou pro
lokalni, prazské prostfedi salsy typické. Nékteti Latinos, se kterymi jsem hovofila, to
nazyvaji ,,choreografizaci* nebo ,,schematizaci* salsy. Pfi mych rozhovorech se salseros
z Latinské Ameriky se objevovaly podobné postiehy, které jsem ziskavala ja béhem svého
zucastnéného pozorovani. Kromé zdiraziiovani smyslnosti byvaji oba tance ¢asto vnimany
jako druh sportu, ktery ma urcité pravidla, ktera je nutné se spravné naucit a nasledovat je. I
z toho divodu se mnoho ¢eskych tanecnikli snazi pfi tanci pocitat doby, Casto i nahlas. A
moznd prave i z toho diivodu nartistd v poslednich letech tolik zajem o bachatu, jejiz tane¢ni
kroky a rytmus se zdaji byt jednodussi, nez jak je tomu u salsy.

At uz jsem béhem svych navstév riznych salsoték a latino podniki tancila s kymkoli,
kdo pochdzel zregionu Latinské Ameriky, nikdy doby nepocital. Jedinou vyjimkou byl
jeden z mych informdatort, Raulo, se kterym jsem se béhem vyzkumu na tane¢nim parketé
potkavala Casto a ktery se mi snazil poCitdnim vysvétlit rytmus. Pfi samotném tanci uz ale
nepocital, naopak mée potad pii tanci vybizel, abych se uvolnila a snaZila se rytmus vnimat
svym télem, ne ho pocitat v hlavé. Pravé pocitani a ptipadna chyba v ném, souvisi i se
zminovanou improvizaci. VétSina z mych informatoria z Latinské Ameriky se shodla na tom,
ze ,,no hay un error en el baile“, tedy ze v tanci neexistuji chyby. Salsa se ma tancit
uvolnéné, a¢ ma také své kroky, lidé si ji maji hlavné uZivat a pii tanci se snaZit
improvizovat. V kapitole 4.1 Salsa a jeji proména z lokdlniho v globadlni fenomén jsme se
podrobnégji seznamili s tim, jak jednotlivé tanecni salsa styly vypadaji. Vime, Ze salsa
cubana, tedy casino, je charakteristicka spiSe svym minimalismem, zatimco napiiklad LA
styl je typicky svou dynamikou, akrobatickymi prvky a rychlymi oto¢kami. S pocitanim dob
a Casto absenci improvizace zaroveil souvisi i celkova podoba salsy, a to bez ohledu na
konkrétni styl, ktery kdo tanc¢i. Na tane¢nim parketé v prazskych podnicich to totiz velmi
Casto ptisobi tak, ze lidé tancuji LA show styl, ackoli vlastné tanci napiiklad NY styl nebo
Cubanu. Své propracované a vydiené kroky se mnoho tanec¢nikl snazi na parketé predvést,
provadéji nejriznéjsi otocky, kterych ¢im vice, tim 1épe a tanci velmi do prostoru. Piesto
vSechno vsak jejich kroky zlstdvaji v ofich Latinos velmi schematizované a ¢asto mezi

jednotlivymi tane¢nimi kroky chybi propojeni. Vytraci se pfirozenost, autenticita a uzivani
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si tance jako takového. Tuto skutecnost shrnuje ve svém textu Priscilla Renta (2014), ktera
piSe nasledujici: ,, Globalizované, komercializované a podiové reprezentace salsy mohou
vést ke ztrate ,,saboru* [prichuti], ktera je pro tancovani salsy charakteristicka“ (2014:137,
pieklad autorka). Vyraz ,,sabor® je metaforickym, zastfeSujicim vyrazem pro autentické
vlastnosti salsy, kterymi jsou spojeni hudebniho aranzmé a nastrojl, texty pisni ale dle
Rondoéna (2007) jsou to i dusevni a emocionalni aspekty vytvareni hudby, jejiho poslouchdni
a jeji interpretace skrze tanec (Renta, 2014). Choreografizovanou podobu salsy muzeme
pozorovat také v ramci riznych vystoupeni tane¢nich Skol a podobn¢, kde vétsi skupina
tane¢niki tanci stejnou, velmi dobie nacvi¢enou a propracovanou choreografii, kde ptivodné
pro salsu typicka improvizace neni na miste.

Co do piistupu k tanci se Praha odliSuje i napiiklad v porovnani se Spanélskem.
Néktefi moji informatofi na zakladé svych zkuSenosti zastavaji nézor, ze navzdory urcité
kulturni podobnosti, se styl, jakym se salsa ve Spanélsku tanéi, napadné podoba
schematizovanému, choreografizovanému stylu tancovani typickému pro vétSinu Evropy.
Ma4 vlastni zkuSenost je trochu odlisnd. Na mistech, kterd jsem ve Spanélsku navstivila
(Valencie, Barcelona, Madrid) se salsa tan¢i uvolnénéji a ,,sabor* salsy je zde patrnéjsi nez
u nds. Jednim z nejzésadnéjSich postiehli z mé kratké snahy poznat Spanélské prostredi
kolem salsy, je, alesponi po vizudlni strance, mensi mira tropikalizovanych (re)prezentaci.
Podniky, které jsem napiiklad ve Valencii navstivila, se nijak zvlast nevymezovaly jako
latinskoamerické, n¢které z nich plisobily spiSe diskotékovym dojmem. Tyto podniky spise
nez rtizné ,,salsa fiesty* a dalsi udalosti, lakaly navstévniky na welcome drinky ¢i dalsi akce.
S kolegyni ze stdZe, Annique, jsme se napiiklad omylem ve front€ na vstup do jednoho
z podnikt pfipletly ke skupince ¢tyf mladSich divek, které ¢ekaly pred ndmi. Diky tomu, Ze
ze skupinky Ctyf slecen nas bylo rdzem celkem Sest, jsme dostaly zdarma ke vstupu ldhev
vina ke konzumaci piimo v podniku. V tomto ohledu jsou formy, jak ,,vydelavat™ na salse
v ramci Spanélska a Ceské republiky do jisté miry odligné.

Mezi Ceskou republikou, konkrétné tedy Prahou a Spanélskem lze pozorovat jests
dalsi rozdil. Zatimco v Praze je vétSina podniki zaméfenych na salsu koncipovana jako bar
&i klub s jednim taneénim parketem, ve Spanélsku existuji podniky, které maji nékolik pater
a mistnosti, pro konkrétni salsa styly. Existuji zde tak mistnosti, kde se tan¢i Cubana, v jiné
naopak New York style a dal§i mistnost je urena bachaté ¢i reggaetonu. Takovy druh
podniku v Praze v kontextu latinskoamerickych socialnich tanct neni piili§ znamy. Rtzné
druhy hudby a salsy se hraji a tanc¢i spiSe v rozdilné dny a na rozdilnych mistech a ¢lenové

salsa komunity uz zkratka védi, kdy a kde si svlij preferovany styl mohou zatancit. Pravdou
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je, ze jsem se celkem dlouho snazila pfijit na to, v ¢em tento rozdil tkvi. Pro konkrétni a
objektivni zavéry by ale byl zapotiebi delsi vyzkum Spanélské salsa scény. Jedno z moznych
vysvétleni je to, Zze Span€lsti salseros maji komplexnéjsi znalost salsy. Pii nékolika svych
navstévach jsem si totiz vSimla, ze mnoho tane¢nikl a tanecnic stfidalo mistnosti a patra
z riznymi druhy, nejen salsy, celkem bez problémul a zméné stylu se prizptisobovali velmi

rychle.

Tim, jak se v pozorovaném prostiedi ze salsy vytraci ,, sabor “ a uvolnénost, se ze salsy
jako socialniho tance stava spise sport nebo prostiedek, jak na tane¢nim parketé zaujmout a
predvést svou schopnost naucit se urcité kroky. Nejen obecné, ale i v naSem zkoumaném
lokalnim prostiedi se tak ¢asto jedna o touhu po tanecni exhibici. Pro¢ se tomu ale tak déje?

Nékteré zdroje (Bosse, 2008; McMains 2015, Renta 2014) povazuji kongresy v 90. let
a po roce 2000 za nejvétsiho ptivodcee globalizované a komercializované podoby salsy, ktera
je zaméfend na vystoupeni, show pro publikum, okazalost taneCnich kostymii a
propracované choreografie. N¢kteti z mych latinskoamerickych informatori povazuji
»kongresovy“ styl salsy za samostatnou odnoz, ktera se socialnim tancovanim jiz nesouvisi
a rizné animacéni programy a salsa vystoupeni povazuji za ,,divadlo “. Zde ale vyvstavaji
otazky, na které patrn€ jednoznacné odpovédi jiz nenajdeme. Jakou podobu méla salsa, ktera
Méla v sobé uz tehdy tato salsa jesté viibec néjakou autenticitu? Je viibec mozné, aby si
globaln¢ se §ifici a komercializujici fenomén uchoval svou ptivodni podobu pii sou¢asném
vzniku riznych ,tanec¢nich dialektd*“? Juliet McMains (2015:156-157) naptiklad uvadi, Ze
prvotni diskuse o piivodni autenticité salsy, vyvstaly jiZ v rdmci prvnich celosvétovych salsa
kongrest, kde proti sobé staly styly salsa onl a on2. Rznorodost a odliSnost nejen salsy
jako takové ale i v ptistupu k ni v prazském lokalnim prostiedi si vysvétluji ttemi st€Zejnimi
body.

Prvnim z nich je urcita tenze, kterou miizeme od pocatkt salsy v Praze v 90. letech
pozorovat na nékolika trovnich. Na jedné stran¢ zde byla latinskoamerickd, hlavné kubanska
komunita, jejiz nektefi clenové se rozhodli ucit salsu tak, jak jim bylo pfirozené. Zaroven,
kdyz salsa nabyvala na slavé, se jeji vyuce zaCaly vénovat i ¢eské tanecni Skoly a lektofi,
ktefi se zaméfovali mimo jiné na soutézni spolecenské tance, pro které je charakteristicka
striktni disciplina, dfina a choreografie ur€end soutézim a vystoupenim. Jak se ale trh

se musely a neustale museji pfizplisobovat tomu, co si lidé zadaji. A 1idé si zadaji to, co
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Hkonzumuji“ a co vytvari jejich predstavy skrze rtzné formy zminovanych repertoart
predstav. Paradoxem je, ze tak 1idé v podstaté stale chtéji poznat onen ,, sabor “ salsy, ten se
k nim ale dostava jiz v komercializované podob¢ (Bosse, 2008). Zaroven jiz doplnény o fadu
tropikalizovanych (re)prezentaci. Dale, zatimco se néktefi salseros, zejména ti, ktefi se salse
vénuji od jejich ,,pocatkd* na prazské scéné, snazi proces jejiho vyvoje a rostouciho zajmu
néjakym zptsobem odlvodnit ¢i vysvétlit vlastnimi zkuSenostmi, mladsi generace k salse
mnohdy pfistupuje jako k hotovému produktu, ktery je na trhu, v naSem ptipadé tedy prazské
scéng, a je mozné se mu veénovat. To se také Casto odradzi 1 na jejich zajmu a védomostech o
historii a vyvoji salsy. Samoziejmé je ale také fada tane¢nikd, ktefi maji hlubsi vztah ke
Kubé ¢i celkové oblasti Latinské Ameriky, rozeznavaji jednotlivé hudebni a salsa styly a
snaha rozsifovat si védomosti je tak vySsi. Nékteré z nich dokonce vztah k Latinské Americe
na tane¢ni parket ptivedl, u n€kterych z nich byl naopak proces obraceny, nejprve se kazdy
ve svém vlastnim piib&hu dostal k salse a poté se zacal zajimat o kultury Latinské Ameriky,
hudbu nebo napftiklad i $pané€lstinu.

Druhym bodem je otdzka vyuky salsy. Na odlisnych podobach salsy v prazském
lokalnim prostiedi se také odrazi nepfeberné mnozstvi tanecni Skol, kurzii a workshopt,
které vedou lidé s riznymi zkuSenostmi. Z obecného hlediska zalezi také na generaci,
protoze star$i generace se zamétuji hlavné na prozitek a kvalitni vysvétleni tance a jeho
puvodu, protoze své zkuSenosti nabiraly v dobé¢, nez se salsa v Evropé zkomercializovala.
Mlads$im generacim jde dnes hlavné o to naucit se slozité figury, a to hlavné rychle, ale
nejedna se jim natolik o prozitek a o ptivod tance jako takového, konzumuji konecny
produkt, ktery mnohdy dale reprodukuji, aniZ by napiiklad méli o tanci hlubsi znalost.
Nékolik zmych ceskych informatort, ktefi vedou rtizné kurzy salsy, nezaSli v naSem
rozhovoru v ramci historie a plivodu salsy dal nez k informaci, Ze ,, salsa vznikla na Kubée .
Slozity transkulturacni proces, v ramci kterého salsa vznikala, tak mohou ve svych kurzech
pak stézi reflektovat. 1 to mizeme povazovat za jeden z dGvodi, pro¢ mnoho mych
latinskoamerickych informatord vidi v dneSni dob€ problém v tom, Ze lektorem salsy se
muze stat vlastné Uplné kdokoli. Naptiklad podle Manola, jednoho z mych mexickych
informétoril, dnes existuje spousta ,,Sarlatanii “, ktefi se povazuji za mistry salsy, aniz by
znali jeji piivod a v tanci a jeho vyuce je dnes podle n¢j pfitomné znacna ignorance. To se
pak na kvalité¢ pfedavanych zkuSenosti velmi odrazi. O zodpovédnosti, kterou lidé , ktefi
vedou lekce salsy maji, mluvila uz Tini, jak jsme vidéli v pfedchozi ¢asti a podobné tuto

zodpovédnost zdiraziiovala pfi nasem povidani i Dolores:
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,, ...Pero me gustaria que los profesores tuvieran la coinciencia y se preocuparan y se dieran
cuenta que tienen una responsabilidad a la hora de tomar un alumno es una responsabiliad, es un
conocimiento que el alumno esta tomando y debe ser bueno, hay que prepararse a las clases y saber

lo que estds diciendo y por qué lo estds diciendo, de donde viene esta informacion, para que

¢

evolucionémos y se mantenga todo como deber ser. *

[, ... Ale ja bych byla rada, kdyby si lektori zajimali a uvedomovali si, Ze maji zodpovédnost,
Jjakmile ma clovek nejakého studenta, je to zodpovédnost, Ze student se nécemu uci a tyto vedomosti,
které ziskava by mely byt spravné, clovek se musi na lekce pripravovat, védeét co Fika a proc¢ to rikd,

odkud ma tuto informaci, a to proto, abychom se nekam posunuli a vSechno bylo tak, jak ma byt*“.]
(Dolores, 5. prosince 2019, pteklad autorka)

Na druhé strané je ale potfeba zminit, ze existuji kurzy, které¢ se zaméetuji na vyuku
dil¢ich karibskych tanct, pomysiné zéklady salsy jako je son a podobné. Takové lekce
vznikaji v ramci kurzd nékterych latinskoamerickych lektori oddanych reprezentaci své
kultury, nékteré vznikaji v kurzech Ceskych tane¢nich nadSencti, ale jsou to pravé spiSe ti
zastupci starSich generaci, ktefi zastavaji snahu prozitek tance a snazi se propagovat socialni
tancovani. Nekteti se také snazi dopliiovat na své webové stranky informace o pivodu salsy
¢i sdili riznd tanecni a hudebni videa jednotlivych dil¢ich karibskych tancii se svymi
studenty na svych profilech na sociélnich sitich. O tom, jak musi Latinoameri¢ané celit tenzi
mezi snahou reprezentovat svou kulturu a mezi tim, co si trh tane¢niho primyslu zada, budu
jeste vice hovotit v kapitole 5.2.5 Vnéjsi konstrukce identity: Latinidad na prodej a otdzka
autenticity.

Jednou z dalSich vyjimek, kde se klade prozitek nad dokonale provedené tane¢ni kroky
a choreografii, jsou lekce provozované jednou z neziskovych organizaci, ktera ma pobocky
po celém svéteé a jejim primarnim zamérem tedy neni zisk, ale pomoc. Tyto kurzy jsou
v Praze velmi zndmé, a nejen slozeni tane¢nikd, ale i lektort je vyrazné multinacionalni.
Mimo jiné se zde také tanc¢i i Rueda del Casino, ktera je pravé typickd hlavné zdbavou a
pozitkem z tance. Méla jsem tu moznost s n¢kolika lektory z téchto kurz hovofit, kazdy
z nich pochazel z jiné zemé, naptiklad z Portugalska, Ruska, Slovenska ale i Ceska. Z jejich
reakci a odpovédi bylo patrné nadSeni pro tanec a pozitek z n¢j, ktery se zaroven snazi
pfedavat i svym studentim. Zaroven se i lisi jejich pfistup k ostatnim kurziim a lektorim

salsy, které jako konkurenci pfili§ nevnimaji. O podobném hovotila ve své knize i Juliet
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McMains, kdyz popisovala ,,vyjimky* — akce a workshopy, ve kterych sdilena radost z tance
ptesahuje konkuren¢ni tenze (2015:72).

Stejné jako predchozi bod, i ten t/eti 1ze pozorovat 1 v globdlnim rozsahu. Dopad
tohoto posledniho aspektu neni mozna tolik markantni, nicméné, urcitou roli také hraje.
Jednd se o vnimani hudby a porozuméni textu skladeb. Tanec méa byt neverbalnim
vyjadfenim hudby, pro které ma byt stézejni dokéazat se s hudbou spojit. Z perspektivy
Latinoameri¢anii vede porozumeéni textu skladby, tedy znalost SpanélStiny k lepsi
interpretaci hudby, lidé, ktefi rozumi textim pisni, tanci jinak a dokézou si s obsahem textl
pii tanci pohybové pohravat. Ze své vlastni zkusSenosti si dovoluji tvrdit, ze porozuméni
textim pisni a jejich znalost pfindsi ¢loveéku jakousi odliSnou dimenzi, kdy jen netanci, ale

tanec proziva spolecné s piib&hem, ktery skladba vypravi.

Predstavila jsem nékteré aspekty, které pojeti salsy a jeji podobu v Praze odlisuji. At
uz je to piistup k tanci, vztah k latinskoamerické kultuie ¢i zpiisob, jakym se tan¢i, miizeme
zde pozorovat jeden zastieSujici jev. Zatimco v rdmci charakterizace salsy jako globalniho
fenoménu jsme vidéli, Ze salsa, jako socialni tanec se vSemi svymi spolecenskymi funkcemi,
ma& mezi Latinos povétSinou transnacionalni charakter, z perspektivy salsy jako
komercializovaného produktu miizeme vidét, Ze salsa nabyva spiSe charakteru
translokalniho fenoménu ve smyslu, o kterém hovofila Santos Febres (Febres in Delgado,
Muioz, 1997:180). Jeji vyznam se v lokalnim, prazském prostiedi pro jednotlivé salseros
méni. Zatimco pro n€koho se jedné o spojeni s jeho kulturou a vzpominkami, pro nékoho se
salsa stavd obchodem, pro dal$iho volnocasovou aktivitou ¢i prostiedkem, jak si zvysSit

sebevédomi.

5.2.2.1 Materialni stranka tance: Tane¢ni vybava a obleceni

Jak se sexualizaci salsy, tak rtiznymi piistupy k ni se poji i dnes celkem vyznamny a
po komeréni strdnce zdsadni prvek, kterym je materidlni stranka tance — tanecni obuv,
obleceni a dalsi produkty z tane¢ni vybavy. Na tuto oblast tance lze v ptipad¢ salsy nahlizet
ve dvou trovnich. V prvni Fadeé se v prazském prostiedi ve zplisobu oblékani urcenému pro
salsu odrazi riizna pojeti a pristupy k salse. Druhou urovni je pak komer¢ni oblast, ve které

1ze pozorovat komodifikaci salsy v podob¢ produkta vytvarenych pod jeji ,,znackou®.
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Obé urovné mohu pfiblizit na jednom konkrétnim piikladu, jednd se o star$i
vzpominku, kterd mi nicméné utkvéla v paméti, proto bych se kni rdda formou

retrospektivnich terénnich poznamek vratila, konkrétné se tedy nyni vracim do ¢ervna 2019:

.S kamarddkou, se kterou casto salsotéky a latino podniky navstévuji, jsme byly na pravidelné
salsa party v jednom z nejznaméjsich prazskych latino podnikii. Popijely jsme ,, welcome drink*,
ktery jsme obdrzely u vstupu a pozorovaly deéni na parketé. Byla sobota, takze tanecni parket byl plny
riiznych skupinek lidi tancicich spolecné, ale zaroven i jednotlivych tanecnich parii. Najednou jsme
si v§imly, Ze tancici lidé zacinaji vsichni pomalu upinat sviyj zrak smeérem ke vchodu. Pres tanecni
parket smérem k baru totiz mirila mlada Zena, ktera si svym vzhledem ziskala pozornost témer celého
tanecniho parketu. Jeji télesné kiivky obepinal v horni casti téla kratky upnuty Cerny top s velkym
vystrihem, ktery piisobil spise jak Sirsi podprsenka bez raminek. Dolni cast jejiho téla doslova
obepinaly velmi tésné dziny, které svym stiihem velmi zvyraziiovaly jeji nevim, zdali tancem ¢i jinym
cvicenim, vytvarované hyzde. Na nohou méla obuté cerné latinky, snad na tom nejvyssim mozném
podpatku, jejich pasky v predni casti chodidel lemovaly tipytivé kaminky. Kolem krku se mladé Zené
trpytil jemny stiibrny nahrdelnik, mozna lépe rFeceno Sperk, protoze nekoncil tradicné ve vystrihu,
ale pokracoval nize, smérem k pupiku. Cely outfit dopliioval dokonaly make-up oci a vyrazna,
Cervena rtenka. Divka méla dlouhé tmavé viasy, které méla volné rozpustené. Kracela sebevédomym
krokem smerem k baru, zatimco malokdo z tanecniho parketu se v tu chvili byl schopny divat jinam.
Jesté vetsi pozornosti a uzasu se divce dostalo, kdyz zacala tancit, pravdépodobné se svym
dlouhodobéjsim tanecnim partnerem. Jejich spolecny tanec byl velmi synchronizovany a také
smysiny... "

(retrospektivni terénni poznamky, cerven 2019)

Na tomto tryvku z mych vzpominek, které jsem si na zacatku svého vyzkumu sepsala,
lze ve skutecnosti ukazat vice aspektl, o kterych jsme jiz hovoftili a zaroven muizeme
pozorovat, jak se tyto aspekty propojuji. Pokud se nyni zamétime na sexualizovanou stranku
salsy, mizeme hovofit o upnutém, vyzyvavém obleCeni, které se stale vice stava nejcastéjsi
(re)prezentaci materialni stranky tance. Vracime se tak zpét k repertoariim predstav jako jsou

plakaty k riznym ,latino fiestam***

, internetovym videim a obsahu sociélnich siti tykajicich
se salsy, bachaty a Latinské Ameriky obecné. Vyzyvavé sviidné obleceni ma podporovat
smyslnost, kterd je soucasti pfedstav o salse, stejné jako bachaté, kde by se dalo fici, Ze je

sexualita, smyslnost a vaseni dnes jiz témé&f nejtypictejsi charakteristikou. Zaroven ma funkci

4 Fiesta* znamena v piekladu do Gestiny “oslavu”, v anglickém vyraze “party”.
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tohoto typu obleceni zvyraznéni ladnych pohybt pfi tanci. Nekteii lektoti také Casto Zendm
doporucuji na kurzy salsy nosit sukné, aby se pfi tanci vinily a zvyraziovaly tak pohyb bokii.
Jedna z lektorek a zarovenh mych informatorek, pochéazejici z Ceska, ke které jsem nékolik
let na kurzy spole¢né s kamaradkou chodila, zdiiraznovala vyhody sukné témét pii kazdé
lekci. Pfi naSem rozhovoru mi pak popisovala, jakym zptsobem se diky vhodn¢ zvolenému
obleceni citi pfi tanci dobfe a mize si ho tak vice uzivat. Pozornost ptitahujici oblec¢eni vSak
zaroven plni Casto také funkci ,, ego boosteru®, pokud si vypij¢im zminény vyraz od
Marcely, jedné z mych informatorek. Nékdo se zkratka v takovém obleceni citi pii tanci 1épe
a pohledy ostatnich mu pomahaji ke zvyseni sebevédomi. Odvazné outfity vsak oblékaji i
muzi, naptiklad Gplné rozepnuté kosile nebo kosile s hlubokou rozhalenkou ¢i upnuta trika
nebo natélniky, zvyraznujici tancem tvarované svaly. Pro n€které je tento styl oblékani takeé
nastrojem usnadiiujicim nékteré socializa¢ni funkce salsy, coz souvisi s riiznymi piistupy
k salse, kter¢ se pak ve volenych outfitech odrazeji.

Z tohoto hlediska lze pristupy k salse a jeji pojeti v ramci prazské salsa scény rozd¢lit
na tfi kategorie — socidlni tanec, sport a show. Rada bych ale zdlraznila, Ze nyni hovofim o
prostiedi salsoték, ,,latino* bart a podnikt, kde se salsa tanci bud’ pravideln¢€ nebo v ramci
jednorazovych akci v podobé€ riznych ,,latino fiestas* a podobné, protoze v téchto podnicich
jsou tyto rozdily mezi ptistupy k salse nejpatrnéjsi. V ramci kurzi ¢i workshopt se jisté daji
rozdilné ptistupy k tanci z hlediska voleného obleceni také pozorovat, nicméné¢ vzdy je zde
pfitomny aspekt toho, Ze se do jisté miry jednd o ,,tréninkové* prostiedi, kde byva zékladem
hlavné pohodlny outfit. Také je potteba dodat, Ze nékteré ptistupy se mohou u jednotlivych
tanecnikl ¢i taneCnic proménovat, protoze u nékterych se salsa jako sport béhem lekci a
kurzi proméiiuje ve spolecensky tanec nebo show v momenté, kdy se jednd o specidlni
vecerni akci €1 vystoupeni.

Asi nejvétsim rozdilem, ktery od sebe déli v ramci obleceni pfistup k salse jako
k ptivodnimu socialnimu tanci a jako je ke sportu a show je obuv, pfesnéji feceno pro zeny
podpatky a pro muze spoleCenska ¢i taneCni obuv. Pfesto, ze existuji vyjimky, v rdmci
socialniho tance a profesionalnéjSich tanecnich vystoupeni Zeny vétSinou vyuzivaji obuv na
podpatkéch ¢i specializovanou tane¢ni obuv, takzvané , latinky* a muzi spolecenskou nebo
také specializovanou tane¢ni obuv. Mnoho salseros vSak pfi tanci vyuzivd béZnou,
sportovnéjsi obuv, nékteré z mych informatorek i naptiklad tanec¢ni piSkoty. Z hlediska
odévu je moznosti mnohem vice. U Zen miizeme vidét rizné zvolené outfity, od vyzyvavych
mini$ati, ke kratkym suknim az k dzintim, halenkdm ¢i sportovnim legindm. MuZi pak tanci

nekdy ve spoleCenskych kalhotach, kosilich ¢i sportovnéjSich trickach. Mnoho z mych
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informatorti ma zaroven na nékteré specialnéjsi tanecni akce vyhrazené odevy, jini obleceni
takovou dulezitost neptikladaji a zakladaji si hlavn€ na pohodli. U Zen se jesté¢ dalsi rozdil
muze tykat liceni a uCest. Nekteré Zeny prichdzeji na vecCerni tanecni udalosti velmi vyrazné
nali¢en¢ a své outfity dopliuji o riizné doplnky, jako jsou vyrazné nausnice a podobné. Urcit
jednoznac¢nou dé€lici ¢aru mezi jednotlivymi pfistupy k tanci v tomto ohledu ale neni snadné.

Ptistup je ale v tomto piipadé obcCas rtiznorody i z perspektivy Latinos. Nicméné
v ramci mych rozhovori jsem se Casto setkdvala v tomto kontextu s jakousi nepatrnou
kritikou ¢eského salsa prostiedi. Naptiklad, podle Zamory, znamena jit v Latinské Americe
tancit salsu to samé, jako jit v nedéli rano do kostela. Lid¢ si velmi zakladaji na tipraveé svého
zevng¢jSku, na tom, aby dobte vonéli a jedna se zkratka o spolecenskou udalost, ptesto ze se
chystaji tancit naptiklad jen se skupinkou svych ptatel. Podobné vnima salsu na Kubé i
Dolores, ktera velmi diikladnou ptipravu vzhledu, obleceni, a dokonce i manikiry povazuje
za jeden ze zakladnich prvki salsy. Ob¢ tento pfistup v Ceském prostiedi obcCas postradaji.

Specifickou oblasti jsou pak profesionalnéj$i vystoupeni na rtznych akcich,
kongresech & soutézich, kde je specialni odév a obuv téméf nutnosti. Casto se jedna o
kostymy $ité na miru a propracované do nejmensich detaild, zdobené tipytivymi koralky,
flitry a dal§imi ozdobnymi prvky. Obecné lze fici, Ze ¢im profesionalnéji se lidé salse vénuyji,
tim vice se to odrazi na vybavé, kterou k tanci voli. Lidé, ktefi tanci spiSe pro zadbavu na
specidlni vybavu a obleceni pfili§ velky diiraz nekladou a rozliSuji spiSe mezi béZnymi kurzy
a naptiklad vecernimi ¢i jednordzovymi a slavnostnéj$imi akcemi.

Existuji rizné perspektivy a jednou z nich je 1 pfistup, Ze salsa jako socialni tanec ma
byt pfistupnad pro vSechny a obleceni ¢i obuv by tak zasadni roli hrat nemély a specialni
produkty vytvarené pod ,,znackou* salsy tak nejsou nutnosti. A to i pfes to, ze nckteré
produkty jsou vyrabéné do co nejmensich detailll. Pfikladem miiZe byt tanecni ddmska obuv,
zminované ,latinky*, jejichz podpatek se li§i podle stylu salsy, pro ktery maji slouzit.
Nekteti s mySlenkou, Ze specidlni tane¢ni vybava neni nutnd, souzni vice, n¢kteti méné.
V kazdém pfiipad¢ je v dnesni dob¢ velmi slozité, spiSe dokonce nemozné, vytvofit v ramci
obleceni, obuvi a dalsi tane¢ni vybavy rovnocenné prostiedi pro vSechny, a to i pfesto, Ze
jsem o transnacionalni salsa komunité hovofila téméf jako o pomysIné komunité bez hranic.
Komercializace salsy a komodifikace tance v podobé& produktti vytvafenych pod ,,znackou*
salsy, vytvoftila slozitou sit’" globalniho komercniho priimyslu, ve kterém se dnes urcuji
trendy jako v bézném mddnim priimyslu a ceny produktti mohou dosahovat velmi vysokych

Castek.
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Pod vyrazem ,,znacka salsy* nemam vsak na mysli konkrétni znacku, ale nepfeberné
mnozstvi riznych produkti, které jsou prezentovany jako urcené k tanCeni salsy. Existuji
specializované, jak kamenné, tak internetové obchody, kde lze najit obrovské mnozstvi
tane¢ni obuvi a obleceni a dalSich doplnku, naptiklad Sperkd. Samoziejmé existuji na trhu i
ruzné velmi znamé konkrétni znacky, které distribuuji tanecni obuv pro celém svéte. Otazku
specialni obuvi a obleCeni z hlediska komercializace Juliet McMains opét propojuje
s prvnimi salsa kongresy v 90. letech, kde se tyto produkty zacCaly prvné vyrazné
prezentovat, stejn¢ jako internet: ,,Web pretvoril globalni komerci a tanecni salsa primysl,
ktery se rodil spolecné s nim, byl zasadné ovlivnén novym svétem hypertextovych odkazii,
kde lidé mohou nabizet a distribuovat své produkty cilovym komunitam rychlosti, kterou si
drive nikdo neumeéel predstavit “(McMains, 2015:261, pieklad autorka). Vétsi udalosti
zaméfené na salsu a dalsi tance se staly pro obchodniky velmi uzitecnym prostfedim, kde
mohou své produkty vystavovat a prodavat. Na n¢kolika vétSich tane¢nich akcich, které jsem
navstivila, byl vzdy, ¢asto u vchodu, umistény stanek s vystavenou tanecni obuvi a dalSimi
dopliiky, které bylo moZné hned na misté zakoupit. Jedna se tak o dalsi linii, ve které se salsa
stdva komercnim prostorem. Podobnym, ale novodob¢js$im revolu¢nim okamzikem v rameci
komerc¢ni stranky salsa primyslu byl zcela jisté pfichod socialnich siti, dnes hlavné
Instagramu. Mnoho tanecnich instruktorti a Skol z celého svéta spolupracuje s riznymi
znackami vyrabéjicimi tanecni obuv a obleCeni a na svych profilech na socialnich sitich
jejich produkty propaguji. Zaroven je i n¢kolik lektort ¢i lektorek, kteti vytvareji své vlastni
kolekce tane¢ni vybavy, které na téchto platformach propaguji.

I v ptipad¢ této materidlni stranky salsy tak dochazi k zacyklenému procesu vytvaieni
predstav, které jsou zaroven podporované tim, co se na trhu nabizi a opacné. Na trh tane¢niho
primyslu zase pfichazeji produkty, které lidé na zakladé svych vytvarenych piedstav
vyzaduji. Ja sama si vybavuji, jak jsem se na prvnich lekcich salsy citila ,,netiplné* dokud

jsem si nepotidila své vlastni ,,latinky*, které byly pro salsu tak typické...

V téchto dvou poslednich podkapitolach jsme mapovali komercializovanou podobu
salsy v lokalnim prazském prostiedi, zeyjména z hlediska globalné rozsitenych ptedstav a
(re)prezentact, které jsou Casto pficinou odlisnych piistupt k salse jako tanci, ale také jako
k jedné z charakteristik homogenizované kultury Latinské Ameriky. V nasledujicich dvou

poslednich podkapitolach mé prace se budu snazit poukazat na to, jak se tyto jednotlivé
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aspekty salsy jako globalniho komercializované¢ho fenoménu projevuji v prazském prostredi
v §ir§im kontextu. Tyto kapitoly tak mizeme vnimat jako urcité shrnuti, doplnéné vSak o

dalsi postiehy z vyzkumu.

5.2.3 Komeréni stranka tance: Exotické lakadlo

Predstavy a (re)prezentace spojené se salsou se zaroven stavaji v lokalnim prazském
prostifedi soucasti zminované , site (re)prezentaci homogenizované Latinskoamerické
kultury. Ta pak zaroven z komeréniho hlediska ptedstavuje pomysiné ,,exotické lakadlo* pro
navstévniky nejen tanecnich skol a kurzi, ale zejména také prazskych ,,latino* barti, klubti a
¢1 podnikl, které poradaji ,latino* akce, kde se salsa, bachata a dalsi tan¢i. V téchto
podnicich se totiz také casto tanci dalsi “exotické” tance, naptiklad kizomba ¢i zouk, které v
posledni dob¢ nabyvaji na slavé. Zouk ma své koteny v Brazilii, kde se vyvinul v zhruba v
90. letech, kdezto kizomba je piivodem z Angoly a s Latinskou Amerikou tedy pfilis
propojena neni, presto se vSak v posledni dobé€ stava soucasti latinskoamerickych udalosti a
kurzii nabizenych tane¢nimi Skolami, které se zamétuji na latinskoamerické tance. Jeji
spojovani s touto oblasti pravdépodobné souvisi se sdilenymi pfedstavami o vasni a
smyslnosti, které jsou pro kizombu také typicke.

V prazské salsa komunité jsou mista, kde tancit salsu velmi dobfe znama, stejné jako
jejich pravidelny program a dydzejové, ktefi ten ktery konkrétni den, v jakém podniku hraji.
Nekteti z mych informatori se dokonce podle stylu salsy a celkové repertodru dydzeje
rozhoduji, na kterou salsa akci se v tydnu vypravi. Nékteti své navsteévy rozdéluji mezi vice
podniki. Pfi svém vyzkumu jsem nékteré osoby potkavala vicekrat do tydne. Setkala jsem
se s nimi napiiklad na parketé v jednom z latino klubli v pondé€li a ve stfedu jsem je
potkavala na salsotéce v jiném z prazskych podniki.. Rada salseros tak ma zajety svij
pravidelny tydenni tane¢ni rezim, kromé kterého Cas od Casu navstévuje vikendové akce,
které byvaji Casto slavnostnéjSiho razu, coZz znamena, Ze v cené vstupu je napiiklad zahrnuty
»welcome drink® nebo je ur€eny konkrétni dresscode. Tyto vikendové, vétSinou sobotni
akce, se od téch pravidelnych v tydnu li§i ve dvou hlavnich, vzdjemné souvisejicich,
aspektech.

Prvnim znich je, Zze o vikendech se li$i hudba, kterd se na akcich reprodukuje.
VétSinou se na téchto akcich Castéji objevuji moderni skladby, jejichz videoklipy maji na

internetu né¢kolik milionti shlédnuti a které jsou znamé i lidem, kteti se v ,,latino sveété™ tolik
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nepohybuji, vétSinou diky radiu nebo internetu. To samoziejmé na navstévnost podnikli
pusobi velmi pfiznivé, protoze se tak rozsifuje mozna klientela a neni tak ,,omezena“ jen na
tu pravidelnou v podobé ¢lent salsa komunity. Tuto skute¢nost reflektovali 1 nékteii moji
informatofi a tyto znamé skladby nazyvali ,, komercnimi hity®, které jsou povétSinou soucasti
latinskoamerické popularni kultury. Ignacio pochéazi z mésta Medellin v Kolumbii, nyni
studuje v Némecku, ale pied 3 lety stravil sviij studijni pobyt v Praze a v lonském roce ji
op¢t navstivil. Pfi nasem rozhovoru mi popsal svou zkuSenost z jednoho z prazskych

podnikd, kde se salsa pravidelné tanci:

,, ...hace 3 0 4 afios yo fui por primera vez y era 80 % latinos, ponian la musica que nosotros
conocemos y ahora yo fui el aiio pasado y ahora ponen salsa de Maluma™, o sea para nosotros es
impensable, es algo horrible. Maluma no es un cantante de salsa, tiene su musica y no la puedes
convertir en otra musica, entonces no puedes ponerle un ritmo de salsa a una cancion de Maluma,

‘

pero eso es lo que los europeos le gusta, porque es algo que conocen y es algo que pueden bailar.*

., ...je to asi 3 nebo 4 roky, kdy jsem tento podnik navstivil poprvé a 80 % lidi v néem byli
Latinos, hrali hudbu, kterou my zname a ted’ jsem tam byl loni a hrali salsu od Malumy, coz je pro
nas proste nemyslitelné, priserné. Maluma neni salsa zpévaik, ma svou viastni hudbu a ta se neda jen
tak preménit na jiny druh hudby. Nemiizes do Malumovy pisnicky jen tak pridat salsa rytmus.
Jenomze to je ale to, co se Evropanium libi, protoze je to néco, co znaji a néco, na co si mohou

zatancovat...

(Ignacio, 2. dubna 2020, preklad autorka)

Toho, o ¢em Ignacio v naSem rozhovoru hovofil, jsem si v§imala 1 béhem svého
vyzkumného pozorovani na vikendovych akcich. Hraje-li hudba, ktera jé zndma spiSe
skutecné zainteresovanym salseros, na parketé tanci jen oni, avSak v okamziku, kdy zazni

prvni tony znamych hitll, parket je plny, tan¢i Uplné€ vSichni, naptiklad 1 vétsi skupinky osob

50 Pro kontext dopliiuji: Maluma je umélecké jméno kolumbijského zpévaka Juana Luise Londofia Ariase, ktery
je povaZovany za jednoho z celosvétove zndmych interpreti takzvaného Latin Popu a reggaetonu. Za svoje
singly a alba ziskal jiz fadu ocenéni, mezi kterymi jsou naptiklad i Latin Grammy Award a Latin American
Music Awards. V Ceské republice mél jiz dva koncerty, poprvé vystoupil v &ervnu roku 2019 v prazském Foru
Karlin, v tinoru 2020 vystoupil v 02 aréné¢, také v Praze.

Zdroj: https://en.wikipedia.org/wiki/Maluma_(singer) a vlastni zkuSenost autorky.
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v krouzku a z jejich projevu je patrné nadSeni, ze hraje hudba, kterou znaji. Z tohoto ditvodu
se na téchto akcich objevuji i lidé, kteti se salse pravidelné ¢i viibec nevénuji.

Tyto vecerni sobotni ,,latino* akce se tak Casto stdvaji utocistém rozlucek se svobodou
nebo riiznych pratelskych seslosti s cilem se pobavit, odreagovat se a mozna okusit 1 néco

,,0dliSného*:

...vySla jsem z kabinky na damskych toaletach a zami¥ila k umyvadlu, kde stala skupinka ti'i
mladych Zen, které se postupné stridaly u zrcadla, pusu si malovaly rténkou a u toho se smichem
bavily o tom, jak ,, tu salsu vitbec neumi tancit*, ,, Holky, ale hlavné at si to dneska uzijem*, dodala
Jjedna z Zen. Nechtené jsem jejich rozhovor vyslechla a zajimalo me, proc, kdyz nemaji k salse patrné
zadny hlubsi vztah, si pro sviij sobotni vecer vybraly pravé tuto akci. Strucné jsem zZenam vysvetlila
téma sveho vyzkumu a zeptala se jich, proc travi svij sobotni vecer zrovna tady. Viechny tri mlade
Zeny se v podstaté shodly v tom, Ze si chtéji ,, zaparit a dat si drink“, ale Ze tohle prostredi je ,, takové
zajimavé a jiné " nez prostredi ostatnich podnikii, a to je lakalo.

(terénni poznamky, 23. listopadu 2019)

V nékterych latino podnicich probihaji pfi takovychto sobotnich akcich nékolikrat za
vecer 1 takzvané animace, pfi kterych vzdy jeden z lektord ukazuje lidem kroky a oni jej
nasleduji. V podstaté jsou to takové velmi kratké lekce zakladnich krokd, které maji za cil
hlavné zapojit do tance vSechny navstévniky podniku, poptipadé jim ukézat trochu vice
z tance a mozna je tak naldkat do kurzl ¢i na dalsi akce daného podniku. Toto prostiedi
sobotnich akci vSak ne vzdy vyhovuje skalopevnym salseros, ktefi se nékolikrat zminili o
tom, jak jim vadi pfeplnény parket, kde nelze pofadné tancit ¢i praveé vybér reprodukovanych
skladeb.

Této tenzi mezi oddanymi salseros a naopak narazovymi navstévniky téchto akci musi
podniky celit 1 na dalSich urovnich, napiiklad budeme-li hovofit o konzumaci napoju,
poptipad¢ pokrml v n€kterych restauracich ¢i barech. Mira konzumace, zejména co se tyce
napoju, byva totiz rozliSujicim prvkem, ktery od sebe oddéluje salseros, jejichz hlavnim
zamérem je si na dané akci ¢i v konkrétnim podniku hlavné zatancit salsu a dalsi tance a
ptileZitostné, ndhodné tanecniky a tanecnice, pro které je hlavnim cilem ve€erni zabava. Jak
totiz uvedl i pfi naSem rozhovoru Leandro, lektor salsy, o salsa komunite je obecné znamé,
ze na téchto riznych akcich pfili§ nekonzumuje, zejména pak rtizné alkoholické népoje jako
jsou koktejly a podobné. Opak pak plati vétSinou pro navstévniky, ktefi se nezaméiuji na

tanec jako hlavni aktivitu vecera, ale spiSe jako doplitkovou zédbavu. Podniky tak musi tyto
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dva poly neustale vyvazovat, a tato snaha neni vzdy jednoduchou zélezitosti. Z tohoto
hlediska mohu na zaklad¢ svého vyzkumu rozd¢lit prazské podniky zamétujici se na salsu
¢i Latinskou Ameriku na dvé hlavni skupiny.’!

Jednu znich tvofi podniky, které byvaji zalozené Latinoamericany dlouhodobé
zijicimi v Praze. Ackoli se i tyto podniky musi, ve snaze pfezit na trhu, pfizpusobovat
klientele a jejim pozadavkiim, vzdy si néjakou formou snazi udrzet i svljj ptivodni zdmér —
zpravidla urCitou, alespon z ¢asti autentickou reprezentaci své kultury. Snazi se tak Cinit
naptiklad formou specialni nabidky napoji ¢i pokrml z konkrétniho regionu nebo
tematickymi vecery. Salsa a dalsi latinskoamerické socialni tance maji v téchto podnicich
dominantni postaveni.

Za druhou skupinu lze povazovat podniky, které se zaméfuji hlavné na konzumaci
svych navstévnikil a salsa zde hraje druhotnou roli. Ackoli se zde salsa také tanci, tanecni
prostor zde neni piili§ velky a uzplisobeny vétsimu poctu tanenikd a tanecnic na parketu.
Zaroven nebyva v téchto podnicich zcela vitano, pokud lidé ptijdou tancit bez toho, aby
dostatecné konzumovali. Ceny v téchto podnicich byvaji mnohondsobné vyssi, Casto také
zaleZi na lokalité, n¢které z nich se nachézeji v castech mésta, které jsou hojné navstévované
turisty, coz byva faktorem, ktery vysi cen ovliviiuje také. Takové podniky velmi €asto dbaji
na svou identifikaci spojenou s latinskoamerickou kulturou, zejména co se tyce vyzdoby
interiéru a propagace podnikil jako takovych. Z perspektivy Latinos byvaji vSak tato mista
pro latinskoamerickou komunitu €asto urcena jen zdanlivé. V tomto bodé se shodovalo
nekolik mych latinskoamerickych informatorti, jejich zkuSenost z téchto podnikd byla
negativni a néktefi z nich dokonce po této zkusSenosti zcela zanevieli na prazska ,,latino*
mista. ,, Mas fama que otra cosa“ [“Je to spiSe o véhlasu, nez o nécem jiném], zminila
Nelia, zejména z toho diivodu, Ze pfichazela do téchto podnikil s cilem tancit a bavit se svym
manzelem a prateli v prostfedi, které jim mélo pfipominat jejich kulturu. Misto toho, ale
popisovala nepiijemné chovani persondlu podniku v momenté, kdy si s prateli nechtéli
objednat dal$i napoje nabizené podnikem, ale spiSe jesSté¢ par chvil pokracovat v tanci.

Shodou okolnosti se o stejném podniku zminil také Ignacio:

5! Zde bych rada zdtraznila sviij postoj, ktery jsem zminila jiz v metodologické ¢asti a ktery povazuji v ramci
etiky své prace za zasadni. Snazim se zde o nastinéni prazského prostfedi v rdmci zkoumané problematiky,
avSak mym cilem v této praci neni nikoho ani Zadny podnik n€jakym zptisobem poskodit nebo naopak
zvyhodnit. Proto se miize zdat, Ze nasledujici cast textu bude obecnéjSiho charakteru ve snaze nezminovat

jakékoli detaily, které by umoznily konkrétni podniky identifikovat.
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,,En principio me alegraba mucho ir a estos lugares, pero ya no me gusta, porque en realidad estos

lugares no estan construidos para nosotros para que vivamos nuestra cultura y mostremos nuestra cultura y

compartemos nuestra cultura, si no para que nuestra cultura se adapte a los gustos europeos...

[., Zpocatku jsem do teéchto podnikii chodil rad, ale ted uz ne, protoze tahle mista nejsou ve skutecnosti
urcena k tomu, abychom tam my Zili nasi kulturu, ukdzali nasi kulturu a sdileli nasi kulturu, ale k tomu, aby se
nase kultura adaptovala na to, co se libi Evropaniim...".]

(Ignacio, 2. dubna 2020, preklad autorka)

Pro tyto podniky jsou také velmi typickd animaéni vystoupeni profesionélnich
tanecniki a tanecnic salsy, zahrnujici vyrazné kostymy a propracované choreografie,
zajimavé na pohled a poutajici pozornost. Tato vystoupeni probihaji zpravidla v nékolika
blocich béhem jednoho vecera.

Nékteré zminéné skutecnosti naznacuji, ze tyto dveé skupiny podnikil se odlisuji nejen
v pristupu k salse a (re)prezentacim latinskoamerické kultury, ale také v klientele, kterd do
téchto podnikti ptichazi. Zaroven mizeme pozorovat jistou paralelu, mezi oblasti podniki a
oblasti tane¢nich kurzt a lekei, kdy proti sob¢ také stoji snaha latinidad reprezentovat a snaha

ji prodavat...

5.2.4 VnéjsSi konstrukce identity: Latinidad na prodej a otazka
autenticity

Jednim z cilt, které jsem pii svém vyzkumu sledovala, byla snaha zjistit, jakym
zpisobem se latinidad v ramci komercializace salsy vyjednava, méni, konstruuje a
komodifikuje. Na prvni ¢ast této otazky jsem jiz odpovédéla, kdyz jsem mapovala vnitini
vyjednavani latinidad v rdmci socializa¢nich funkci salsy. Nyni se zaméfim na druhou ¢ést
mé otdzky a na zaklad¢€ svého vyzkumu se budu snazit nastinit proces, jakym zplisobem je
latinidad konstruovana zvenci a jakym zptisobem se s ni, v nadsazce fe¢eno, obchoduje.

Allejandro Ulloa Sanmiguel ve svém textu Identity Is Also Danced (2014) vnima
identitu jako rozvijejici se piibéh, na zakladé, kterého se aktéfi ve spolecnosti odlisuji od
ostatnich (Sanmiguel in Hutchinson, 2014:140). V kontextu salsy se identita dle Sanmiguela
konstruuje a vyjadiuje skrze tanec. Rozumovy ¢i politicky diskurz zde v konstrukei identity

nema dle autora hrat takovou roli, jakou hraje fe¢ téla (Sanmiguel in Hutchinson,
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2014:141).%% Zaroven se dostavame opét k pojeti identity Stuarta Halla, ktery na ni nahlizi
jako na ,,neustalou produkci® odehravajici se na pozadi (re)prezentaci (Hall, 1990:222). Na
zaklad¢ svého vyzkumu mohu fici, Ze v lokdlnim, prazském prostiedi salsy lze oba tyto
pristupy pozorovat. Tropikalizace jdouciruku vruce s komercializaci maji na vné&jsi
konstrukci latinidad, a tedy na ptedstavy, ocekavani a charakteristiky pfisuzované Latinos
zasadni vliv.

Zatimco jsme v nekterych piipadech vnitiniho vyjednavani identity vidé€li, ze Latinos
Casto vedle své ,latino* identity hovofi i o svych néarodnich identitach, v pfipadé vné&jsi
konstrukce tomu tak vétSinou neni. Z perspektivy ,,ne Latinoameri¢ani® se jedna spise o
predstavy o jedné homogenizované skuping, pro kterou jsou typické urcité charakteristiky
sdilené kultury. Tento postoj se objevoval pii rozhovorech, kdy se ¢esti informatofi ¢asto
vyjadiovali obecné o Latinos jako o téch temperamentnich, vasnivych ¢i o téch, kteti maji
tanec v krvi a podobn¢, méalokdy hovofili ke konkrétni narodni identité dané osoby, o které¢
byla fec.

Tyto pfedstavy o temperamentu, vasni a tanci v krvi a mnoho dal$ich vytvaii v lidech
ocekavani, kterd se pak Latinos Casto citi zavazani splnit. Vidéli jsme, Ze salsa a obecné
socialni tanec je v jisté mife soucasti vétSiny kultur latinskoamerickych zemi a velmi brzy
se stava soucasti kulturniho a spolecenského Zivota jedince, stejné jako jeho symbolického
kapitalu. Nicmén¢, zaroven jsme u vypovedi nékterych Latinos mohli pozorovat, ze jejich
vztah k salse byl 1éta pasivnéjSiho razu a aktivné se ji zacali vénovat aZ pozdéji, nékteti z
nich dokonce az v Praze. Na tane¢nim parketé se ale Casto setkavaji s o€ekavanim ostatnich
taneCnic a tanecnikill, Ze salsu musi umét tancit zcela automaticky. Povédomi o tom, Ze
kromé salsy existuji dal$i socialni tance, které jsou naptiklad v urcitych regionech typicté;si
nez salsa, zde ze strany ne latinskoamerickych salseros tedy ptili§ nepanuje. To potvrzuje
napiiklad i vypravéni Jitiho, ktery 1éta vede tane¢ni kurzy a potada salsotéky. Mimo jiné Jifi
popisoval, ze jeho kurzy ¢as od Casu navstivi Latinoameri¢ané s pfanim se naucit salsu,
protoze se to od nich na tanec¢nim parketé zkratka ocekava. S tim koresponduji 1 postiehy
zmého pozorovani v latino podnicich a salsotékdch a také odpovédi mnoha ceskych
informatord. ,,Latinidad” se tak nékdy v nadsazce stdva v predstavach Cechi ,,zarukou

kvality*.

52 Hovoii tak zejména v kontextu Cali, dle jeho vlastnich slov a slov i mé kolumbijské informatorky Tini,

dnesni svétové metropole salsy (Sanmiguel in Hutchinson, 2014:141; Tini, 5. inora 2020).
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Juliet McMains (2015) poukazuje na to, Ze Latinos pfedstav a stereotypli o sob¢ Casto
vyuzivaji ve svlij obchodni prospéch. Od Alexis Bunten si zde vypujcuje termin takzvané
,sebe-komodifikace* (Bunten in McMains, 2015:135). Ma tak na mysli Latinos, ktefi se
rozhodnou vyuzit svého plivodu, véetné piedstav a stereotypt s nim spojenych a zacnou
salsu v lokalnim prostfedi vyucovat. V ramci svého vyzkumu jsem hovofila s n¢kolika
Latinos, ktefi se vyuce salsy v Praze vénuji. Na to, pro¢ a jak se rozhodli ,,prodavat™ svou
latinidad, mél vliv jejich ptibeh, ktery je sem piivedl. Na zaklad¢ toho je zde mozné rozdéleni
na dvé skupiny.

Prvni z nich je skupinka Latinos, kteii do Ceské republiky piijeli z riznych osobnich
divodu, naptiklad kvuli studiu, partnerskému vztahu nebo touze poznat jinou zemi. Podle
vypovédi neékterych z téchto informatora se tak rozhodli vyuzit to, co uméji, co je bavi nebo
toho, co povazuji za soucasti svého zivota a kultury. Pro fadu z nich se tedy tanec stal
hlavnim zdrojem piijmul a vénuji se mu na profesionalni urovni, a to nejen v ramci kurzd,
které vedou, ale i pfi tanecnich performancich, se kterymi n€kteti z nich vystupuji. Ptes jejich
»sebe-komodifikaci® vSak ale salsa stale ziistdva reprezentaci jejich ptivodu a spojenim

s jejich kulturou. Takovy pfibéh mé i Zamora:

,, ...Para mi el baile es algo que me salvo la vida, es algo que me abrio la puerta a muchas
cosas que yo queria hacer en la vida, para cumplir muchos sueros, entonces para mi la salsa estando
aqui, como que amé mucho mds mi estilo, amé mucho mds mi cultura estando yo aqui que estando
yo alla, que lo echaba de menos, y eso es porque me converti en una embajadora de mi pais, de una
embajadora de ensenar, de mostrar mi cultura. (...) Entonces, en general, yo no puedo vivir sin el
baile, es que no puedo, puedo estar en un lugar muy bonito, tener lo todo, pero sin bailar, no puedo

¢

vivir, es como que me mataran el alma... "

[,, Pro mé je tanec nécim, co mi zachranilo Zivot, tanec mi oteviel mnoho dveri k vécem, které
Jjsem chtela v zivote délat a pomohl mi splnit si mnoho snii. Tim, Ze jsem byla v Praze jsem sviyj styl
tance a svou kulturu milovala vice, nez kdyz jsem byla doma, styskalo se mi, a tak jsem se stala
Lvelvyslankyni ™ [s ohledem na kontext je zde vhodnéjsi vyraz |, reprezentantkou “] mé zemé, tou,
ktera bude ukazovat a prezentovat nasi kulturu. (...) Ja obecné nemohu bez tance Zit, prosté nemiizu.
Miizu byt na sebehezcim misté, mit vSechno, ale bez tance nemohu Zit, je to jako kdyby nékdo zabil
moji dusi... “]

(Zamora, 29. tinora 2020, pteklad autorka)
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Toto emocionalni propojeni s vlastni kulturou a snahou se ji skrze tanec pfiblizit je
patrné i u druhé skupinky Latinos vyucujicich salsu v Praze. VétSina z nich se do Prahy
dostala diky praci a mysSlenka ucit salsu se u nich objevila az jako snaha a potieba spojit se
s vlastni kulturou a sdilet ji s lidmi v lokalnim prosttedi. Jejich kazdodenni Zivot vSak nebyva
na pfijmech z tance zavisly.

V ramci tropikalizace a komercializace salsy se zavislost Latinos na jejich piijmech
z vyuky salsy ¢i tanecnich vystoupeni mnohdy odrazi na zptisobu, jakym salsu vyucuji. Ptes
jejich sebevétsi snahu totiz autentickd salsa nemusi byt nutné tim, co si lidé na zaklad¢ svych
zkreslenych predstav zadaji. Nékteti latinskoamericti lektofi jsou tak nuceni se ptizpusobit
trhu a smifit se s tim, ze, jak podotkl José ,, uno no puede luchar contra lo que la gente
quiere [nemuzeme bojovat proti tomu, co si lidé Zadaji“, pteklad autorka/. On sam se
rozhodl v 90. letech salsu v Praze ucit a v naSem rozhovoru se netajil tim, ze jeho hlavnim
cilem byl vydélek. Nicmén¢, brzy se rozhodl své kurzy ukoncit, protoze jeho styl vyuky a
tance neodpovidal tehdejsi poptavce. Nyni jiz nékolik let funguje s kapelou, se kterou hraji
salsu, kterou povazuje za pivodni kubanskou hudbu, jesté nedotcenou rukou komerce.
Mnozi Latinos se tak rozhodnou nevzdat se autenticity a pivodni podoby své kultury a
z komercniho prostoru salsy radéji odejdou. Nemohu se vSak ubranit pocitu, ze zde vnimam
urcity paradox. Origindlni ,latinidad* a autentickd sdilend zkuSenost je totiz zaroven po
komer¢ni strance silnym ldkadlem, protoze v sob€ nese piislib autenticity, originality a pravé
»latino® zkuSenosti®, tedy zminéného “saboru”. Latinos, kteii se at uz dobrovolné ¢i
nedobrovolné rozhodnou zivit tancem, mnohdy svadi vnitini boj o tom, zda se vzdat
autenticity své kultury a pfizplisobit se trhu a tedy ocekavanym, tropikalizovanym
predstavam zapadni kultury, ¢i zda nepfestat o plivodni podobu své kultury bojovat a snazit
se ji (re)prezentovat v co mozna nejpiivodnéjsi podobé.

VétSina z mych informatort mi diky svym vypovédim, pfistupu ¢i zkratka svym
projevem a osobnosti ur€itym zptisobem utkvéla v paméti. Jednim z nejvyraznéjSich osob
v mém vyzkumu, jak je moZzna jiz pfi Cteni patrné, byl Ignacio. Z naSeho rozhovoru bylo
patrné, ze celé téma komercializace salsy a komodifikace ,latinidad* je pro n¢j velmi
aktualnim a dilezitym tématem. V souvislosti s na$im tématem se se mnou pod¢lil o své

postiehy:

., Yo conozco cinco personas que son profesores de baile en Europa, en Alemania, en Armenia,
Serbia, en Budapest'y en Praga y la mayoria de ellos, cuando llegaron, tenian esa ilusion de crear

centros culturales — centros cubanos, portoriquerios, venezolanos o lo que sea, pero cuando
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empezaron a trabajar como profesores, se dieron cuenta de que no pueden ensenar lo que nosotros
haciamos, porque para los Europeos es muy aburrido. (...) Entonces para vender, sobrevivir y tener
estudiantes tenian que poco a poco renunciar algunas cosas, después, al final, tambien es una cosa

del mercado...

[., Znam pét lidi, kteri tanec v Evropé uci — v Nemecku, Arménii, Srbsku, Budapesti a v Praze
a vétsina z nich, kdyz prijeli, snili o tom, Ze vytvori kulturni centra — kubanska, portorikanska, nebo
venezuelska, ale jakmile zacali pracovat jako lektori tance, zjistili, Ze nemohou ucit nas zpuisob tance,
protoze pro Evropany je prilis nudny. (...) Takze, aby mohli prodavat sami sebe, prezit a mit své

studenty, museli se postupné nékterych veci vzdat, koneckoncil, je to zaleZitosti trhu... “]

(Ignacio, 2. dubna 2020, pteklad autorka)

Ignacio byl jednim z téch latinskoamerickych informétort mého vyzkumu, ktefi se
sami zamys$li nad tim, jak je salsa komercializovana, hledaji rizné vlastni teorie a snazi se
zajem lidi z celého svéta o salsu, ale i1 dal$i socidlni tance, pochopit.

S podobnou, avSak radikalnéjsi reflexi jsem se setkala pii povidani s Alfonsem, ktery
ono ,,zfeknuti se autenticity svého tanecniho stylu za uc¢elem piizptisobeni se trhu nepfimo
odsuzuje. Alfonso dorazil na misto naSeho rozhovoru raznym krokem a hned prvni véta,
kterou mi po nasem pozdravu fekl, zatimco svlij kabat véSel na opéradlo zidle a ani nedosed],
znéla (v ptekladu): ,, Priprav se na to, ze ti reknu néco jiného, nez co jsi slySela nebo uslysis
od veétsiny Latinos Zijicich v Praze!* Protoze mym cilem béhem vyzkumu bylo ziskat co
nejotevienéj$i odpoveédi mych informatord a z Alfonsova projevu jsem citila naléhavost,

s jakou mi své postiehy chtél sdélit, vybidla jsem ho k tomu, aby pokracoval:

,, Casi todos los Latinos viviendo aqui en Praga o Republica Checa son ignorantes...!*

[., Skoro vsichni Latinos Zijici v Praze nebo Ceské republice jsou ignoranti...! ]

(Alfonso, 12. listopadu 2020, pteklad autorka)

Alfonso dale svlij postoj vysvétlil tim, Ze podle néj vétSina Latinos Zijicich v Praze se
nezajima o své koteny, tanec, hudbu a kulturu, ale snazi se na svém ptivodu spise vydélavat.
Zaroven pak podle néj 1 bez kritického soudu konzumuji zptsob, jakym se salsa, hudba a

latinskoamerické kultury v Praze uci, prezentuji a prodavaji.
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Mezi Latinos se tak jedna o téma, které Casto diskutuji sami mezi sebou. Skutecné
témer pii kazdém rozhovoru s informatorem z Latinské Ameriky jsem se setkala s néjakou
jeho vlastni teorii o tom, proc€ je o salsu tady v Evrop¢, a tedy 1 v Praze takovy zajem. Nekteti
kubansti informatoti naptiklad tuto skutecnost spojuji prave s propojenou ceskoslovenskou
a kubanskou historii, jini Latinos pak dale hledaji ptivod zajmu o salsu v kontrastu kulturnich
odlis$nosti a pfitazlivosti onoho nezndmého, odlisného a exotického.

Komunikace a konstrukce latinidad vSak neprobiha pouze ve spojitosti se samotnymi
Latinos, ale jak jsem naznacila, je i1 soucasti salsoték a latino podnikl. Patria Roman-
Velasquéz se ve svém vyzkumu zaméfenym na konstrukci latinskoamerické identity
v Londyné zabyvala mimo jiné n¢kolika salsa cluby, ve kterych se skrze rizné prvky, jakymi
jsou napfiiklad vyzdoba interiéru, reklamni strategie ¢i publicita, latinidad konstruuje a
komunikuje (1996:170). Piesto, ze se v Praze téméf kazdy den konaji riizné latino akce a
salsotéky, latino podnikd, které by byly zamétené vyhradné na salsu, se zde zase pfilis$ tolik
nenachazi. Témét v samotném centru Prahy existuje jeden mensi prosluly latino podnik,
zaloZzeny pted lety jednim z mych informatorti, ktery svym interiérem (re)prezentuje
Latinskou Ameriku. Salsa se zde kromé jednoho dne v tydnu tan¢i kazdy den. Kromé tohoto
podniku existuji jeste asi dvé proslulejsi restaurace/bary, kde je salsu mozné tancit, nicméné
svym charakterem se prezentuji spiSe jako restaurace a salsa zde tvofi spiSe soucast
doprovodného, animaéniho programu, pfi¢emzZ lze ale v prostorach tohoto podniku
pozorovat zcela zfetelnou komodifikaci latinskoamerické kultury. Zejména pokud se
zaméfime na interiér podniku a jeho dekoraci, které jsou pro navstévniky velkym exotickym
lakadlem. DalSimi prostory, kde se salsa v Praze tanci, jsou podniky, které se svym
interiérem neprezentuji jako latino podniky, ale konaji se zde pravidelné salsotéky a v rdmci
salsa komunity jsou proslulé a salseros je pravidelné navstévuji. Pokud ale budeme hovofit
o latino podnicich, tedy barech, klubech ¢i restauracich v obecné roving, téch se v Praze
nachazi cela tfada, salsa zde vSak spiSe slouzi jako hudebni kulisa. To vSak nic neméni na

identifikaci salsy s latinidad.
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6 ZAVER

Tématem mé diplomové prace byla salsa, socidlni tanec s kofeny v karibské oblasti
Latinské Ameriky, ktery vznikl na pozadi mnohaletych transkultura¢nich procest a dnes je
mimo jiné charakteristicky svou povahou celosvétové znamého hudebniho a tane¢niho
fenoménu a mezindrodni komunitou. Tento fenomén je diky svému piivodu a vzniku
identifikovan s regionem Latinské Ameriky a poji se s nim rtizna sociokulturni témata, ktera

1ze z antropologického hlediska zkoumat.

Kdyz jsem ptfed lety zacala intenzivné navsStévovat salsotéky, latino podniky a
ptihlésila jsem se s kamaraddkou na kurzy salsy pro Zeny, netusSila jsem, Ze se budu jednou
salsou zabyvat v ramci svého studia sociokulturni antropologie a uz vibec jsem
nepiemyslela nad tim, ze budu k salse jednou pfistupovat jako k produktu, ktery se skrze
roku 2019, psala diplomovy projekt na ,,nové” téma, kde uz jsem o salse jako urcité komodité
uvazovala, neméla jsem tuSeni, jaké dalsi procesy, které v sob¢ tento charakter salsy skryva,
budu postupné béhem vyzkumu odhalovat. Mohli jsme vidét, Ze se jedna o procesy vzdjemné
propojené, proto i odpovédi na vyzkumné otazky, které jsem si stanovila na pocatku
vyzkumu, prostupuji v podstaté celou tuto praci. Toto vzajemné propojeni se odrazi i na tom,
ze komercializovanou povahu salsy v prazském prostiedi nebylo mozné zkoumat bez toho,
abych se ji zabyvala v Sir§im sociokulturnim kontextu a zkoumala ji zaroven i jako globalni
fenomén.

Nejprve jsem tedy zkoumala salsu a jeji vlastnosti jako socidlniho tance na prazské
salsa scéné, kde jsme vidéli, ze salsa funguje jako nastroj, skrze ktery dochéazi ke tfem
hlavnim skutecnostem. V prvni fadé€ se kolem salsy v globdlnim méfitku neustale vytvaii
transnacionalni, heterogenni a fluidni komunita, jejiz soucasti jsou lokalni komunity v
jednotlivych oblastech, kde se lidé salse na riznych Grovnich vénuji. V prazském prostiedi
pak skrze salsu jako socialni ndstroj dochéazi k socializaci mezi salseros a k vnitfnimu
vyjednavani latinskoamerické identity, pro kterou jsem v praci vyuzivala vyraz, ktery poprvé
pouzil Felix Padilla (1985), latinidad. Mohli jsme tak vidét, Ze salsa se stava socializacnim
nastrojem, skrze ktery se mezi sebou Cesi, Latinos a lidé z dalsich svétovych zemi za riznym
ucelem seznamuji. Pro Latinos pak v ramci téchto socializacnich procesti pfedstavuje jejich

vnitin€ vyjednavana latinidad soucast jejich symbolického kapitalu.
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Druhou perspektivou, s jakou jsem na salsu ve svém vyzkumu nahlizela, byla jeji
povaha komercializovaného produktu. Komercializaci salsy jakozto soucasti
latinskoamerickych kultur a komodifikaci latinidad s jejich dopady na jeji podobu v
prazském prostiedi jsem zkoumala skrze ptedstavy a (re)prezentace souvisejici s takzvanou
tropikalizaci (Aparicio a Chavez-Silverman, 1998) salsy a s ni i latinskoamerickych kultur
a identit. Timto pfistupem jsem se snazila pochopit, jakou roli v dnesSnich odlisnych
podobach salsy hraje zaCarovany kruh pfedstav a (re)prezentaci, které o salse a
latinskoamerickych kulturach diky jeji globalizaci a s ni ruku v ruce jdouci komercializaci,
panuji.

Chtéla jsem tak k tématu komodifikace a kultur ptispét odliSnym piistupem i v obecné
roviné a poukdzat na to, jak se sami miZeme, mnohdy nevédomky, na téchto procesech
podilet. Odrazy tropikalizace a komercializace salsy jsem piedstavila v obsahlejsi kapitole

’

nesouci nazev ,,Nosotros no bailamos asi”: Odrazy tropikalizace a komercializace na
lokalni podobé salsy a (re)prezentacich latinidad. V této kapitole jsem v kontextu mnohdy
stereotypnich pfedstav o vasni, smyslnosti a sexualit¢ hovofila o sexualizaci salsy v
prazském prostiedi a o rozdilech v ptistupech k salse, které Ize na prazské scéné pozorovat.
Mapovala jsem zde pfeménu salsy z improvizované¢ho socialniho tance ve schematizovany
sport a prostfedek k exhibici s fadou efektnich prvki.

V SirSim kontextu jsme zde pak mohli pozorovat, jak se salsa a latinskoamerické
kultury diky tropikalizaci stavaji exotickym ldkadlem a jakym zpisobem se latinidad stava
komoditou na prodej. Na vSech téchto trovnich jsme zaroven mohli pochopit, ze vlastnosti
prisuzované salse a latinskoamerické kultufe, jako jsou vasen, smyslnost, sexualita a
temperament, jsou zarovein i tim, co mnoho tane¢nikii na tanecni parket salsy a do latino
podniki pfivadi, podobné jako mnoho lidi si salsu oblibi diky jeji komunité, o které jsme
hovofili v prvni ¢asti prace. Nicméné, zminéné vlastnosti se mnohdy stavaji stereotypy, na
zaklad¢ kterych dochazi k objektivizaci fyzickych tél nejen latinskoamerickych tane¢niki a
taneCnic salsy, ale také latinskoamerické identity. Tak, jako vnitini vyjednavani latinidad u
Latinos prostupuje vSechny socializa¢ni procesy v rdmci salsy, podobné je vnéjsi konstrukce
latinidad soucasti celé komercializace salsy. V posledni kapitole jsem se tedy zabyvala tim,
jakym zpiisobem konstrukce latinidad Latinos v Praze ovliviiuje a jak se odrazi i na boji o
pomyslnou autenticitu salsy a latinskoamerické kultury.

Zda se, ze odpovédi na vyzkumné otdzky zamétené na vyznam salsy pro Latinos Zijici

v Praze a na vyjednavani, proménu a konstrukci latinidad prostupuji, stejné jako ostatni

odpovédi, ob¢ Casti prace. Zatimco pro Latinos si v mnoha ohledech co do vyjednavani
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identity salsa zachovava sviljj transnacionalni charakter, v otdzce komercializace salsy se
setkdvame spiSe s jejimi translokdlnimi vlastnostmi, ve kterych se vyznamy salsy pro

jednotlivé ¢leny komunity 1i$i v zavislosti na tom, co v tanci hledaji.

Béhem svého magisterského studia sociokulturni antropologie jsem se diky jednomu
z povinn¢ volitelnych kurzi zacala zajimat o jeji aplikovanou formu a moznou
interdisciplinarni spolupraci s dal§imi odvétvimi. V zavéru této prace bych tak chtéla
predstavit aplikovatelny smér, ve kterém by bylo mozné vyzkumna zjisténi piedstavend v
mé diplomové praci vyuzit. Nasledné pak v plném zavéru prace predstavim mozné dalsi
sméry, kterymi by bylo mozné vyzkum souvisejici s problematikou mé diplomové prace
vést.

Aplikovand antropologie se ve svété stava stale vice vyhledavanou disciplinou, ktera
ve svém vyzkumu spolupracuje s nejriiznéjsimi odvétvimi. Podobné je tomu i s charakterem
etnografického vyzkumu, ktery nabizi detailni popis a analyzu konkrétni zkoumané
problematiky. Ma diplomova prace predstavuje komplexnéjsi antropologickou sondu do
fenoménu salsy na prazské salsa scéné a ptiblizuje tak jeji povahu v lokalnim prostfedi
z riznych perspektiv. Pfinos vyzkumu v ramci této prace vidim hlavné v tom, Ze mimo jiné
dava ,hlas” perspektivé Latinoameri¢ant zZijicich v Praze a snazi se poukazovat na rozdily
v predstavach a realité, které o salse a latinskoamerickych kulturach panuji. Stale rozsitujici
se celosvétovy salsa primysl totiz dava vzniknout novym a novym podnikiim, tane¢nim
Skolam a kurztim, pro které by zjisténi mého vyzkum mohla byt uzitecna. Ackoli se mize
nékomu zdat, Ze zde hovofim o utopickych scénétich, v&fim, ze poukazat na dopady
komercializovanych forem salsy na jeji pomyslnou autenticitu a autenticitu
latinskoamerickych kultur je jednou z cest, jak se ji snaZit obnovit a motivovat zakladatele
podniki ¢i tanecnich Skol k tomu, aby vice kriticky uvazovali nad tim, jak budou salsu a
latinskoamerickou kulturu prezentovat a prodavat. Je tak totiz mozné podpofit nejen Latinos,
ale zaroven poskytnout lidem, klientim, skute¢ny ,,sabor”, ktery koneckonct lidé na trhu
salsy poptavaji. Mnohdy vSak ve spletitosti komercializovanych a tropikalizovanych
(re)prezentaci nevime, jakd ma jeho ryzi podoba vlastné byt. Obecné zastdvam nazor, ze
bychom se v ramci na$i dneSni kulturné globalizované spole¢nosti méli vice kriticky
zamyslet na tim, jak konzumujeme komodifikované formy jednotlivych kultur. Zavérem
bych si tak rada vyptjcila vyrok jedné z mych informatorek, ktery mou myslenku vystihuje

a symbolicky tak tuto diplomovou praci uzavira:
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‘

., Hay que evolucionar, pero no podemos olvidar los raises..."

[,,Je treba se dale kupredu vyvijet, ale nesmime zapominat na nase koreny... ]

(Zamora, 29. tnora 2020, pieklad autorka)

S timto mym postojem souvisi i nékteré dalsi ndvrhy na témata, kterd by bylo zajimavé
a z mého pohledu uzite¢né, zkoumat. Jednim z nich je hlubsi analyza komercializace
latinskoamerické popularni hudby obecné, ve spojitosti se sexualizaci a objektivizaci
latinidad, poptipadé se zaméfit i na podrobnéjsi analyzu komercializace dalSich
zminovanych socialnich tanct, naptiklad naznac¢ené bachaty. Podobny podrobnéjsi vyzkum
by mohl byt vénovany zminované “siti reprezentaci latinskoamerického sveta”, ve kterém
by bylo mozné mapovat zplsob, jakym se v lokélnim prostfedi jednotlivé oblasti (podniky,
restaurace, tematické udalosti a podobn¢) stavaji soucasti této sit€. Navrhem na
pravdépodobné spise disertacni praci by pak mohl byt vyzkum komercializované podoby a
otazky autenticity salsy v ,,domovskych” regionech, tedy v Latinské Americe a Spojenych
Statech a jeji srovnani s podobou evropskou. Velmi zajimavy by mohl byt vyzkum naptiklad
v kolumbijském Cali, zmifiovaném mymi informatory z Kolumbie. N&kolik z nich®? totiz
hovofilo o tom, jak se v tamnich letoviscich mistni salseros vénuji vystoupenim a vyuce
salsy pro turisty a svou kulturu tak pfimo v domacim prostfedi komercializuji. DalSich

moznosti a perspektiv, jakymi by bylo mozné vyzkum zaméteny na komercializaci kultur a

vvvvvv

53 Napt. Danilo, 11. listopadu 2019 nebo Tini, 5. inora 2020.
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