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Kristyna Homolova si ve své bakalaiské praci klade za cil porozumét tomu, ,,[j]ak je
indianska hudba praktikovana v prostiedi Ceské republiky/Prahy* (s. 14). Svij vyzkum ukotvuje
v diskurzu etnomuzikologie/hudebni antropologie s vyuzitim koncepti hudby jako kultury
(Merriem) a soundscapes/hudebnich svéti (Shelemay/Jurkova). Metodologicky je prace zaloZena
na etnografickém vyzkumu s dirazem na polostrukturovana interview, doplnéném o analyzu
produkovaného zvuku.

Kapitola vénovana teoretickému ukotveni (s. 8-13) primarné piedstavuje zminovany
Merriemtv tfislozkovy model hudby jako kultury, ktery nasledné autorce slouzi k analyze
produkce indianské hudby prazskou kapelou Walden Singers, aplikovany na koncept
soundscapes/hudebnich svéti. Vedle nich autorka v této kapitole vymezuje vztah hudby a identity
dle Turina chépané jako soubor situacné zvyznaminovanych habitii. Posledni dvé ¢asti této kapitoly
autorce slouzi k vymezeni konceptu euroindianstvi jako specifické formy hobbysmu (Taylor,
HIusek) a indianské hudby (Nettl) produkované v evropskych podminkach (Watchman), resp. v
ramci Ceského prostredi (Bridges, Pecl, Telenska). Ackoliv je tato kapitola relativné strucna,
poskytuje autorce teoreticky aparat pro empirické Setfeni v ramci etnografického vyzkumu.

Jeho postup, véetné promén tématu vyzkumu, je popsan v kapitole nasledujici (s. 13-18).
V ni autorka ptfedstavuje prubeh svého etnografického vyzkumu, ktery probihal s pfestavkami po
dobu tii let, jako kombinace zucastnéného pozorovani s polostrukturovanymi interview, na néz
autorka v préci klade nejvétsi diraz. To je mozna trochu na Skodu, protoZze data ziskana
zucastnénym pozorovanim piinasi v ramci empirické ¢asti prace ta nejzajimavejsi zjisténi (viz napf.
systém domluvenych znameni pfi hrani tzv. trick songs na s. 39). Jednotlivé metodologické kroky
vyzkumu jsou popsany pichledné a systematicky a spliuji standardni pozadavky kladené¢ na
metodologii kvalitativniho vyzkumu. Z hlediska etiky bych chtél autorku pochvilit za vyuZiti
aktérské validizace zaveéri vyzkumu.

Jadro préace predstavuje Ctvrtd kapitola (s. 19-62), rozdélena celkem na 6 podkapitol. V
prvni z nich (s. 19-22) autorka ptedstavuje kapelu a jeji jednotlivé €leny, spolecné s jeji stru¢nou
historii a zaméfenim na tzv. severni (prérijni) styl.

V druhé podkapitole (s. 22-33) autorka piedstavuje praktikovani indianské hudby v
Merriemové tfislozkovém modelu (chovani, vyznamy a zvuk). V ni se vénuje materialnim
podminkam produkce hudby (4.2.1), vztahu zvuku a pohybu (4.2.2) struktufe kapely (4.2.3),
technice zpévu (4.2.4), vyznamim piikladnym hudbé (4.2.5) a popisu produkovaného zvuku
(4.2.6). Na tuto podkapitolu integraln¢ navazuje podkapitola nasledujici (s. 33-41) vénujici se
taneCni slavnosti powwow jako udalosti, v niZ dochazi k produkci indidnské hudby a tim i
ustanovovani hudebniho svéta indianské hudby v Ceské republice v nejvétsi mifte.

Vedle hlavni vyzkumné otazky se autorka zaméfila také na zodpovézeni tii dalSich
podotazek, jimz se vénuji podkapitoly nasledujici. Ctvrté (s. 41-55) se zabyva otazkou ,.Jak se lidé,
ktefi tuto hudbu provozuji, identifikuji s indidnstvim?* (s. 14). Autorka v ni produkci indianské
hudby zacleniuje do SirSiho kontextu zajmu o indianské kultury, at’ jiz historické ¢i soucasné, a
ukazuje, jak se s produkci indidnské hudby poji takové praktiky jako stylové tdboteni ve stylu living
history, vyroba replik indianskych pfedmétii nebo poslech indianské hudby.

V péaté podkapitole (s. 55-57), vénujici se podotazce ,,Odkud [hudebnici] ¢erpaji inspiracni
zdroje a jak s nimi ve své produkci zachéazeji?* (s. 14), pfedstavuje autorka jednak kategorizaci



inspiracnich zdroju a jednak jejich proménu s ohledem na historicky vyvoj politické situace zemi
tzv. Vychodniho bloku a globalni vyvoj technologicky.

Posledni Sesta podkapitola (s. 57-62) se snazi zodpoveédét podotazku ,Jaky diraz kladou
[hudebnici] ve své praxi na autenticitu produkované hudby?* (s. 14). V ni autorka dochazi ke
zjisténi, ze v produkci indidnské hudby se vyznamné prolinaji dvé rozdilné konceptualizace
autenticity.

Ptes ptedchozi jednoznacné pozitivné ladéné odstavce se empirické ¢asti nevyhnuly ani
nekteré nedostatky. Prvnim z nich je malé vyuziti teorie k interpretaci empirickych zjisténi nad
ramec samotné strukturace empirickych dat podle Merriemova ttislozkového modelu, snad jen s
vyjimkou podkapitoly vénované autenticité. To se autorka snazi napravit v zavéru (s. 63-66),
nicméné i zde je teorie vyuzita pouze deskriptivné, nikoliv analyticky. Zcela nevyuzit je napf.
koncept soundscapes/hudebnich svéti, jehoz existenci zavér (stejné jako teorie) pouze konstatuje.

S timto problémem se poji absence interpretace empirickych zjisténi, resp. v praci
prezentovanych dat. Autorka sice sva tvrzeni spolehlivé argumentuje s vyuzitim dat (nejcastéji
uryvkl rozhovortt), nicmén¢ tato tvrzeni jsou v drtivé vétSin€ ptipadi pouze reformulaci tvrzeni
samotnych informatorii. Vyjimku v tomto ohledu tvoti podkapitola vénované inspira¢nim zdroja,
v niz autorka z dat abstrahovala zminéné typologie. To, spole¢né€ se zminénym vét§im uzitim teorii,
dodava praci (zbytecng) deskriptivni charakter, ackoliv vytvofena data nabizi slusny interpretacni
potencial.

Nic zasadniho vSak praci nelze vytknout po strance formalni. Autorka dobfe pracuje s
literaturou 1 samotnymi daty, spolehlivé odkazuje na pouzité zdroje a text je v celku prost vétSiho
mnozstvi gramatickych i stylistickych chyb. Text vhodné doplituje n€kolik autor¢inych fotografii,
jejichz seznam autorka uvadi na s. 70. Drobné pfipominky Ize mit k seznamu pouzitych zdroji,
Citajicim 37 tituld, na s. 66-69, ktery neni vzdy disledné shodné formatovan. Zatimco obvykle jsou
nazvy jednotlivych titult uvedené kurzivou, u nékterych titulii jsou pouzity kapitalky. Podobné
neni sjednoceno uziti kiestniho jméno ¢i pouze inicial u autort publikaci.

I pfes zminované nedostatky se domnivam, Ze prace spliluje pozadavky kladené na
absolventskou praci a pfinasi n€kterd zajimava zjiSténi. Doporucuji ji proto k obhajobé a navrhuji
hodnoceni velmi dobre.

Pro néslednou diskuzi nabizim nasledujici otazky:

1. Nakolik 1ze Walden Singers chéapat jako svébytnou entitu a nakolik individuélni aktéry?
V jakych ohledech vypovida prace o Walden Singers a v jakych o jejich jednotlivych ¢lenech?

2. Jak nahliZzeni produkce indianské hudby jako soundscape/hudebniho svéta ovlivnilo
empirickd zjiSténi a zavéry? Jaké teoretické/epistemologické disledky mélo ¢i mohlo mit uZziti
tohoto konceptu v praci?
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