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Abstrakt

PfestoZe punkova subkultura byva ¢asto prezentovana jako subkultura mladeze, jsou jejimi
¢leny i lidé, ktefi v ni plsobi od jejiho vzniku (tedy i Sedesatnici). | v ¢eské punkové
subkultute se nachdzi jak hudebnici, ktefi plsobi od pocatkl ceské punkové scény, tak i
fanousci z této starsi generace punku. Tato prace se zaméruje na hudebni skupinu E!E, ktera
je aktivni od roku 1987, vSichni ¢lenové jsou padesatnici. Predstavuje reflexi punkové
hudebni praxe ve vztahu ke starnuti, pfedstavu autentického punkera a punkové hudby a na
zménu subkulturniho kapitalu dlouho plsobicich umélci. Data byla sesbirdna pomoci

polostrukturovanych rozhovor( a ¢aste¢né zucastnénych pozorovani jejich vystoupeni.
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Summary

Although the punk subculture is often presented as a youth subculture, its members are also
people who have been part of this subculture since its inception (including the sixties). Even
in the Czech punk subculture, there are musicians who have been active since the beginnings
of the Czech punk scene, as well as fans from this older generation of punk. This work
focuses on the music group E! E, which has been active since 1987, all members are in their
fifties. It presents a reflection on punk music practice in relation to aging, the idea of
authentic punk and punk music and also a change in the subcultural capital of long-standing
artists. Data were collected through semi-structured interviews and partially participant

observations of their performances.
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Uvod: ,Jsme stary, jsme unaveny, jdeme domi.“

O tématu mé bakaldfské prace jsem dlouho premyslel, ve vybéru mi pomohl
Hudebné-antropologicky semindf. V rdmci tohoto seminare jsme si museli vybrat
hudebni subkulturu, kterou chceme zkoumat, navstivit hudebni akce této subkultury,
vytvofit terénni zapisky (a splnit dalsi ukoly). Nebyla nahoda, Ze jsem si vybral
punkovou subkulturu. Punkova hudba je mym nejoblibenéjsim hudebnim Zanrem,
casto navstévuji koncerty punkové kapely P.U.M, ve které hraje i m(j spoluzdk ze
stfedni Skoly. Svoje prvni terénni zucastnéné pozorovani jsem proto vedl v praiském
klubu Modra Vopice na festivalu Cirofest v prosinci roku 2018. Na akci vystupovalo
deset kapel, mezi nimi i ceska punkova kapela E!E. Do terénnich zapiskl jsem si tehdy

béhem jejich vystoupeni zapsal:

,,Do klubu dorazilo mnoho navstévnikl ve véku okolo Ctyficeti, situace je tedy rozdilna oproti
sloZeni publika u prvnich kapel. U téchto nové ptichozich také nejsou vidét tak vyrazné ucesy,
navic maji bézné, oproti mladsi ¢asti publika nevyrazné obleceni. Dle jejich zapaleni do

hudby a zpivani textd s kapelou soudim, Ze jsou jiz delsi dobu fanousci kapely.“?

Do klubu tehdy pftisla jakasi starsi generace punker(. Evidentni zména profilu publika
mé zaujala a zacal jsem premyslet o tom, jak se tento generacni rozdil projevuje v
soucasné punkové subkulture. Pfi dalSim zdcastnéném pozorovani v Rock café na
prazské Narodni tfidé 3.10.2019 na koncerté dvou punkovych kapel, kde E!E

vystupovali jako druzi, tzv. headlinefi, mi pak uz neunikla tato situace:

! Terénni zapisky autora, 4.10.2019



»Vystoupeni kapely trvalo hodinu, mélo rychly pribéh bez velkych prestavek. V publiku je
kolem stopadesati lidi, pod pédiem a vepredu stoji mladsi, vétSinou dvacdtnici s vyraznéjsim
punkovym vzhledem (Cira, kfivaky, spinaci Spendliky...). Tancuji divoké pogo. Vzadu v salu
postavaji tficatnici az padesatnici, vzhledem vétsinou bez viditelnych punkovych prvkd.
Popijeji pivo a obéas se zapojuji zpévem. Dvaapadesétilety zpévak Bofek Rehot v priibéhu
koncertu déla zabavné grimasy a obliceje (...). Zakoncil vystoupeni vtipkem: , Jsme stary, jsme
unaveny, jdeme domU“. Publikum se sméje a reaguje velkym potleskem a povzbudivym

piskanim. (...)“?

Vystoupeni kapely E!E v Rock café 4.10.2020 (foto autor)

Punkovi muzikanti, vSichni padesatnici, zde tehdy hrali pro generacné rizné
publikum. RGzné generace stdly na jinych mistech a jinak se béhem koncertu chovaly.
Obé skupiny publika se ale smaly Borkovu komentati o stari, které jim ocividné
nevadilo. Zacal jsem si klast otdzku, co to vlastné znamen3, byt ,stary punker”? Jak to
souvisi s biologickym vékem a co to znamenad pro samotné punkové muzikanty? Zacal
jsem se zabyvat myslenkou starnuti v subkultufe punku, ktera byva ¢asto

prezentovdana jako hudebni subkultura mlddeZe3. Podle sociologa Andy Benetta tento

2 Terénni poznamky autora, 3. 10. 2019, Rock Café, Narodni tfida, Praha.
3 Viz Smolik (2010) Subkultury middeze: uvedeni do problematiky.
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typ reprezentace v soucasnosti ignoruje, jak tuto subkulturu chapou jeji starsi ¢clenové
(2013, 68). Cleny punkové subkultury jsou toti? i lidé, ktefi v ni plsobi od doby jejiho

vzniku v 70. letech 20. stoleti (tedy pravé dnesni padesatnici).

Clenové punkové subkultury v Ceské republice tento generaéni rozdil samozfejmé
reflektuji, naptiklad kdyZ Roman Vojtisek fekne: ,Jsme stafi punkefi, ty si tykaj“.>
Poradaji i zvlastni, generacné odlisené akce. Napfiklad v Pisku jsem 15. inora 2020
zUcCastnéné pozoroval ,,OLD PUNK SRAZ — Tradi¢ni sraz punker, které to stale jesté
bavi“. Jednalo se o akci fanouskd, hrala zde reprodukovand hudba zakladajicich
skupin subkultury ve svété (napf. Ramones) i u nas (napt. Bon Pari, zalozené roku

1981):

»Z reproduktor(l hraje punkova hudba a nékolikrat se také ozvou i ¢eské punkové pisné.
Pavel, (bednak kapely E!E a mUj gatekeeper), se mé pta: ,Vis, co to je za kapelu? To jsou Bon

Pari.”® Vypada to, Ze vichni text pisné Jede pdn na koni, ktera hraje, znaji, mnozi zpivaji.”

Loni se na FHS UK pfimo starnutim punkerd zabyval Dan Beringer, ktery na toto téma
napsal bakalafskou praci (2020). Nezajimal se ovsem o punkové hudebniky, ale o
fanousky. Mé naopak zajimaiji vice samotni muzikanti. Téma starnuti je v
subkulturdlnich studiich pomérné nové, avsak existujici vyzkumy, které zminim
pozdéji, se nezaméruji na specifickou perspektivu klicovych aktérd punkové

subkultury — punkovych hudebnik.

Rozhodl jsem se proto zaméfit se pravé na tuto perspektivu a vyuzit svlj kontakt na
hudebni skupinu E!E, ktera vznikla roku 1987 v Pribrami a patfi k zakladajicim
skupindm punkové subkultury u nds. V Ceské republice existuje nékolik hudebnich

kapel, které jsou stale aktivni, hraji punk rock a svij vznik datuji do osmdesatych let

4 Subkultura punku se na nasem tzemi zacala formovat koncem 70. let minulého stoleti. Pro nasi republiku je
formovani subkultury ovlivnéno mnoha okolnostmi, predevsim statnim reZzimem, ktery zpUGsobil uzavienost
republiky vici Zapadu, kde punkova subkultura vznikla. Toto mélo vliv jak na oblékani mistnich punkerd, tak i
na hudbu, ktera se zde formovala. Ve svych pocatcich v 80. letech 20. stoleti byl punk predevsim prezentovan
jako stylové vymezeni se vii¢i dominantni spole¢nosti (Novotna, Hefmansky; 2019, s. 18).

5 Rozhovor s autorem, 19.6.2020

6 Skupina vznikla v v roce 1981 v Pfibrami a zpo&atku hréla jen po vesnickych veselkach, ale pozdéji zacala
koncertovat i po prazskych klubech. Kapela hudbou vychazela z hnuti New Wave a zpocatku se nesetkala
s pochopenim publika. Nicméné kapela svou jednoduchou hudbou ovlivnila vznik nékolika mimoprazskych
skupin jako tfeba Znouzecnost.



minulého stoleti. Mym vyzkumnym problémem se stala autoreflexe hudebnikd vyse
jmenované skupiny jako predstavitelll této starsi, zakladajici generace punkové
subkultury, a to i s ohledem na specificky politicky kontext doby a mista vzniku

kapely.

Pomoci polostrukturovanych rozhovor( se snazil odpovédét na tyto vyzkumné

otazky:

1. Jak informanti vzpominaji na své hudebni zacatky, tedy své punkové
»mladi“?

2. Jak informanti reflektuji punkovy zvuk, chovani a hodnoty?

3. Jak se zménila hudebni praxe vzhledem k véku aktér(?

4. Jak se proménil subkulturni kapital aktér( s ohledem na jejich vék,

respektive na starnuti v subkultufe punku?

Prace je rozdélena do Ctyr Casti. Prvni ¢asti je teoretické zakotveni, ve kterém popisuji
vznik prvnich punkovych kapel na naSem Uzemi, vysvétluji pojmy subkultury,
subkulturniho kapitdlu ¢i autenticity a uvadim teoretické koncepty, ze kterych budu
ve svém vyzkumu vychazet. Druhd ¢ast popisuje metodologii samotného vyzkumu,
predstavuje vyzkumny problém a vyzkumné otazky a dale analytické postupy, které
jsem pouzival. Také zde reflektuji vlastni pozici vyzkumnika vici svym informantim.
Treti, empiricka ¢ast, predstavuje data, kterd jsem vytvofil pomoci
polostrukturovanych rozhovort a podrobil kvalitativni obsahové analyze. Data z
rozhovor(l a ¢astecné i data sesbirana ze zucastnéného pozorovani koncertt kapely,
které jsem vedl v ramci Hudebné-antropologického seminare, jsem se pokusil
interpretovat pomoci koncepttd z odborné literatury, predstavenych v prvni ¢asti.

Zavér prace slouzi jako shrnuti vysledkl vyzkumu a je reflexi mé prace.



1. Teoreticka ¢ast

1.1 Historie punku
O punkové subkultufe ve svété bylo napsano mnoho publikaci’. Ve své préci
vynecham vznik punkové subkultury, ktery se tykda USA a Spojeného Kralovstvi, a
pouze kratce zminim historii punku na ¢eském Uzemi. Za zminku stoji prace Michaely
Pixové s nazvem Cesky punk za oponou i pfed oponou z roku 2011. Dale pak publikace
Hedviky Novotné Punks and skins united? z roku 2013, anebo prace Josefa Smolika

Subkultury mlddeze: uvedeni do problematiky z roku 2010.

Novotna datuje vznik punkové subkultury u nas do poloviny 80. let 20. stoleti.
Prvopocatky mUzeme spatfovat uz v 70. letech, to se ovsem neda mluvit o subkulture
jako takové, jelikozZ se prevazné jednalo pouze o zajem hudebnich experimentatord o
novy hudebni styl. Skute¢né formovani subkultury zacalo tedy o dekadu pozdé;ji.
Politicky rezim mél velky vliv na podobu subkultury u nds, protoZe nedovoloval
snadny pfistup k punkové hudbé a informacim subkulture. K tzv. ,zapadni hudbé”
bylo moZné se dostat predevsim ilegadlné pomoci zahrani¢nich rozhlasovych stanic
nebo diky burzdm gramofonovych desek. ,Podstata subkulturniho stylu a ideologie
byla dostupnd podstatné hiare” (Novotna, 2013, s. 251). Protoze komunisticky rezim
dokazal velmi dobfe izolovat ob¢any od okolniho svéta, hrdla hudba jako tmelici
artefakt subkultury punku hlavni roli. VétSina posluchaéli neuméla anglicky a
nerozumeéla politicky zabarvenym textlm pisni. ,,Subkulturni ideologie tedy byla
sdilena spise intuitivné a v silné redukci na jasné srozumitelné symboly.” (Novotna,
2013, s. 252). O specifické situaci na naSem uzemi pise i Pixovd (2010). Znesnadnéna
situace znamenala pfristup k pouhym fragmentdm informaci o subkulture, coz
zapfticinilo, Ze byl punk ve svych po&atcich u nas velmi zmateny. Pro Ceskoslovensko
byl typicky tzv. DIY® koncept. Limitovana nabidka zboZi znamenala nutnost punker(

vlastni vyroby punkového obleéeni a uzptsobeni vizaze. Rezim v Ceskoslovensku se

formou rliznych represivnich opatreni snazil subkulturu potladit. Typické bylo ¢astéjsi

7 Napfiklad Jurkova pise o vzniku punkové subkultury v kapitole VytrZnickd hudba kolektivni monografie PraZské
hudebni svéty (2013)
8 DYI je zkratka pro ,,do it yourself”, neboli udélej si sdm (Pixova,2011)
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kontrolovani obcanskych prlikazt, ponizujici vyslychani nebo zatykani a zavezeni na
nezndamé misto, odkud se museli zatéeni dostat zpét dom(. Stejné tak byla
omezovana punkova hudebni scéna ze strany Verejné bezpecénosti. ,Koncerty byly
utajovdny a v pfipadé odhaleni nesmlouvavé ruseny a ucastnici rozhdnéni prislusniky
Verejné bezpecnosti” (Pixova, 2011, s. 60). Mira téchto represivnich opatreni vici
subkultute se lisila v ramci vychodniho bloku. Napfiklad v Madarsku panoval volnéjsi
rezim, kdyZ v hlavnim mésté Budapesti dokonce existoval obchod Honky Punky

s punkovou mddou.

Smolik (2010) také ve své préci uvadi, Ze punkova subkultura u nas zpocatku neméla
politicky podtext a k jejimu zpolitizovani vedly az represe ze strany statu. Punkova
subkultura poskytovala ¢lendm svobodu vyjadreni nazor, coz bylo pro rezim
nefipustné. Dale pak punkovy vzhled, ktery pobufoval a hudba, kterd méla politicky
ladéné texty a Casto Cerpala ze zdpadni hudby, byla pro statni aparat nebezpecna.
Punk se tak bezdéky stal soucdsti undergroundu ceské scény. Co se tyce punkovych
hudebnich skupin, uvadi Smolik jako prvni skupiny Zikkurat, Energie G nebo Hlavy
2000. Skupina Zikkurat hréla cover verze® pisni kapel Sex Pistols a Dammed ovsem
spiSe jako zpestieni ke své jazzové tvorbé. Energie G hrala vlastni repertoar, ale
neméla dlouhého trvani. Skupina byla zminéna v ¢lanku anglického hudebniho
magazinu New Musical Express o rockové scéné ve vychodnim bloku. Statni
bezpecnost si pozvala ¢leny kapely na vyslechy a hudebnici museli podepsat
prohldseni, Ze kon¢i s hudebni ¢innosti. Hlavy 2000 byla havifovska hudebni skupina,
kterd méla svij prvni koncert jiz v roce 1978. Nelegalni hudebni praxe dal pokracovala
a v poloviné 80. let vznikly vyznamné hudebni skupiny ¢eské punkové hudebni scény.
Uvolnéni represi znamenalo vznik skupin jako Plexis, Visaci zémek nebo F.P.B.. Ty byly
soucasti druhé viny, ktera znamenala rozsifeni ¢lenské zakladny subkultury. Postupné
vznikaly i dal3i skupiny ve stfednich a jiznich Cechach (E!E, TFi sestry, Znouzecnost...).
Spoleéné s hudebnimi skupinami se objevovaly prvni punkrockové ziny°. Navic v roce
1988 oficialné vysel singl kapely Visaci zadmek pod krycim ndzvem VZ, coz byl jediny

oficidlné vydany punkovy singl v Ceskoslovensku pt¥ed rokem 1989.

.....

10 7in je periodikum nekomeré&niho charakteru vyddvané fanousky uréitého oboru, kterym se periodikum v plné
mife zabyva (zdroj: https://cs.wikipedia.org/wiki/Zin) [cit. 8.4.2020]
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Pad rezimu v roce 1989 znamenal zadsadni zménu. Punk prestal byt perzekuovan a pro
mnohé tak ztratil svlj vyznam ztratou soudrZnosti, odhodlanosti a protestu v{ci
rezimu. Protoze nadale mohla byt subkulturni identita volné demonstrovdna, mnoho
lidi subkulturu opustilo. Cast scény zanikla a ¢ast se stala apolitickou. Hudba se tim
stranu doslo k zaclenéni punkového stylu do mainstreamu a to odnoZe pop punku,
ktery je typicky chytlavymi popovymi melodiemi, ale velmi rychlym punkovym
tempem. Punkové kapely svou hudbu zjemnily (pfikladem m{ze byt americka skupina
Bad Religion) a tim pfipravily cestu pro pop punkové kapely dneska, jako jsou Green
Day, The Offspring nebo Blink — 182. Pop punk se stal masovym a ztratil svou pozici

opozice vlc¢i mainstreamu a ztratil punc provokace (Novotnd, 2013, str. 258).

V roce 2010 byla obhajena bakalarska prace Martiny Schwubové o lokalni historii
punkové subkultury v Pisku. O historii punkové subkultury v Pfibrami, kde byla kapela
E!E zaloZena, ale nebyla napsana prace Zzadna. O historii hudebni skupiny E!E také

nebyla dosud napsana Zadna odbornd publikace.

1.2 Pojem ,,Subkultura“

StéZejnim pojmem v této praci bude pojem ,,subkultura“. K formulaci tohoto
pojmu pouZiji praci antropologi Hedviky Novotné a Martina Hefmanského, ktefi
pojem subkultury vysvétluji pomoci tzv. relacni perspektivy. Autori zdlraznuiji, Ze
zpUsobU porozuméni subkultur je mnoho a pisi, Ze jejich vysvétleni nemusi byt nutné
to nejlepsi, protoze vhodnost teorie je odvisla od problému, ktery chce fesit a od
terénu, ve kterém se na problém nahlizi (2019, s. 8). Teoreticky koncept Novotné a
Hefmanského se odliSuje predevsim tim, Ze nenahlizi na subkulturu pouze z hlediska
vztahu k dominantni spole¢nosti. Rela¢ni perspektiva vyzdvihuje vyznam vztah(
aktérd zkoumané subkultury s dalSimi aktéry, napriklad s jinymi subkulturami. Tyto

vztahy definuji subkulturu samotnou. Subkulturni identita je vytvarena pfi
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konstruovani hranic mezi nositeli subkultury a riznymi jinymi*l. Sv{j koncept

Novotna a Hefmansky aplikuji na pfiklad punkové subkultury v Ceské republice.

Subkulturami se zabyval i britsky sociolog Dick Hebdige, ktery ve svém dile
Subculture: The Meaning of Style (2012) definoval resistenci subkultur vaci
spolec¢nosti povrchné vyjadfovanou stylizaci vnéjsku. Hebdige ji oznacil za
subkulturné specificky zptisob komunikace a soubor atributl za kterymi se nachazi
rGzné subkulturni vyznamy. Dale se touto stylizaci zabyval sociolog David Muggleton.
Ve své publikaci Inside Subculture: The Postmodern Meaning of Style (2000) prisel

s konceptem ,svérazné individuality se subkulturni pfislusnosti”. Muggleton proved|
desitky kvalitativnich rozhovor, ve kterych u svych informantd pozoroval jev, kdy si
jedinec zakladal na své individualité, na svych postojich, ale zaroven se jedinec
vyrazné vizualné stylizoval k subkultufe a silné se s ni identifikoval. Tento fenomén
vizudlni identifikace je typicky pro punkovou subkulturu a je spojen s rebelii a

protestem, ktery md vzbuzovat.

1.3 Starnuti v subkulturie punku

Moje prace se zabyva starnutim v subkultufe punku. Starnuti se vénuje
nékolik antropologickych praci. Studie Aging and Loss od Jasona Danelyho (2015)
nabizi dva pohledy na starnuti. Vertikalni pohled ukazuje, Ze na vék mlizeme nahlizet
jako na sérii statusu, které jedinec nabude v priibéhu svého Zivota. Horizontalni
pohled ovsem tika, Ze vék se definuje na zakladé fady vztah( mezi kohortami, které
ustavuji soudrznost napfi¢ Uzemnimi Ci pribuzenskymi hranicemi. Oba sméry ukazuiji,
Ze hranice mezi skupinami na zdkladé véku byly uréovany spise socialné, nez

biologicky.

Pro téma starnuti v subkultufe punku mi byla ¢aste¢nou inspiraci publikace sociologa
Andy Benetta Music, Style and Aging: Growing Old Disgracefully? z roku 2013. Ten
pro svUj vyzkum vedl nékolik rozhovorl se svymi informanty v prlibéhu asi deseti let

v Australii, Francii a Spojeném Kralovstvi. Cilem jeho vyzkumu bylo zkoumat, jak

vvvvvv

11 Jinym pfitom nemusi byt pouze zdstupce mainstreamu, ale i nositel (vlastni) subkultury v pfipadé, Ze jeho
styl, ideologie nebo praktiky jsou oznaceny jako neautentické (Thornton, 1996), respektive pozérské.” (2019, s.

16)
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budouci kariéru, vztahy v rodiné a predevsim vztah k hudbé. Informanti byli ¢lenové
subkultur punku, rocku ¢i hippie a rozhovory s nimi vedl pfevazné na hudebnich
akcich, které navstivil. Ve svém vyzkumu ukazuje, Ze pro ¢leny subkultur mladistvych i
v pozdéjSim véku hraje hudba vyznamnou roli. Jako pfiklad uvadi informanta, ktery
ma vlastni show o hudbé v nezavislém radiu. Benett dochdzi k zavéru, Ze pro jeho
informanty ve stafi ubyva dliraz na vizudlni image a roste dliraz na ideologickou
stranku punku. Benett dale fika, Ze u starsich jedinc lidé predpokladaji, Ze vyrostou
ze svych rockovych, punkovych identit a jejich hudebni vkus se zméni k vice
vhodnému pro jejich status vyspélych, zodpovédnych dospélych (2013, 19). To se
ovsem u jeho informantl nestalo, oni zlstali ¢leny subkultury. M(Ze to nékdy
znamenat, Ze se setkaji s nepochopenim od svych vrstevnikli. Ve spole¢nosti
subkultury se z téchto starsich ¢lend kolikrat stavaji ,mentoti“ pro mladé fanousky a

tési se uznani mezi soukmenovci.

Soucasti dnesni punkové subkultury je mnoho punkerd, ktefi jsou starsi Ctyriceti let, o
punk se zacali zajimat ve svém mladi, v tu chvili byli typickymi ¢leny subkultury
mladeze, kterou je punk dodnes nazyvan. Tyto ¢leny subkultury rozdéluje Pixova
(2011) na dvé skupiny: ,,...jedni se uspésné etablovali do kapitalistické spolecnosti a
punk si ponechali jen jako vikendové povyraZeni, zatimco druzi stejné jako dfiv i
naddle punk vnimaji pfedevsim jako hnuti flexibilné reagujici na situaci ve spolecnosti
a volajici po lepsim svété.” (2011, s. 81). Pro starsi generaci punku je punk Zivotnim
stylem, pfi kterém jedinci kombinuji poZadavky dospélosti (kariéra, rodinny Zivot,
vzdélani atd.) s ideologickou strankou. Zaroven se vytraci nékteré atributy subkultury
jako tfeba styl oblékani. Punkefi kladou dlraz na subkulturni individualitu (Pixova
tvrdi, Ze byli punkefi svym zplisobem pionyry subkulturniho individualismu) a pravé
tento dlraz jedincdm umoziuje z(stat subkulturnimi i v dospélosti. Subkultury tedy
prestavaji byt fenoménem jen mladeznickym, nejsou jen meziobdobim mezi détstvim

a dospélosti a stavaji se Zivotnim stylem.

Ke stejnému zavéru dochazi i Benett (2006). Tvrdi, Ze u starsich punkerl je punk
vidén jako zZivotni styl. Jedinci naddle nepfikladaji diraz na vzezieni a vzhled, ktery by
mél poburovat. Na to navazuje Davis (2012), ktera piSe o tfech nevyhnutelnych

aspektech dospélosti, kterymi jsou: 1. dospivani, 2. kariéra a penize, 3. milostny Zivot.
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Starsi punkeri musi témto aspektim prizpUsobit politické a ideologické hodnoty
punku aby bylo mozné zaclenit punk do Zivota dospélého jedince. DosazZeni této
rovnovahy nazyva Davis jako Uspésné starnuti punker(. Naopak neuspésné starnuti
punker( je provazeno ztratou subkulturnich pratel, ztratou kontaktd a hlavné
neuspésny pokus o spojeni punku s aspekty dospélosti nebo dokonce Uplna rezignace

na dospély Zivot.

Ve své praci se zajimam o hudebniky, ktefi jsou ¢lenové subkultury punku. Andes
(1998) ve své praci pise, Ze starsi clenové subkultury byvaji zaclenéni do organizacni
nebo kreativni stranky subkultury jako spisovatelé, hudebni kritici, poradatelé akci a

hudebnici. A pravé hudebnici stoji v hleda¢ku mého zkoumani.

1.4 Subkulturni kapital

Diskurs subkulturniho kapitalu zavedla etnolozka z university v Glasgow Sarah
Thornton ve své praci o klubovych subkulturach (1995) a vychazi z teoretického
konceptu Pierra Bourdieu a jeho pojeti kulturniho kapitalu. Subkulturni kapital
popisuje jako prostfedek znalosti, zkuSenosti a schopnosti, ktery tak predstavuji
kritéria uznani a statusu uvnitf subkultury. Thorton dale chape subkulturni kapital
jako zasvécenost, uzivani slangu a dodrzovani tradic. Navysit svdj subkulturni kapital
mUzZe jedinec také pomoci artefaktd, jako je tfeba oblékani, sestfih a obecné vizaz.
Produkovan je bojem mezi jedinci o to, co by mélo byt uvnitf subkultury povazovano
za zadouci. Moc kategorizovat néco jako subkulturni kapital zavisi na mnozstvi

subkulturniho kapitalu, ktery jedinec uz ma, tedy na jeho prestizi uvnitt subkultury.

Specificky byl subkulturni kapital v punkové subkultufe u nds. Ten byl tvofen
prevaziné artefakty podomacku vyrobenymi, v maximalni mife se u nas rozvinul DIY
koncept. Obleceni si punketi upravovali tak, by se co nejvice podobalo obleceni
zapadnich punker(, které znali pouze z obrazk( z obal(l desek ¢i fotek ze zapadnich

novin.

1.5 Autenticita
Jednou z mych vyzkumnych otdzek v rdmci mé prace je i otazka tykajici se

autenticity. Zjistuji co, dle mych informant(, déla punkového hudebnika a punkovou
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hudbu autentickou. Tedy jak by méla hudba podle nich znit a jak by mél spravny

punker vypadat, jak se chovat a ¢eho by se mél vyvarovat.

Autenticitu rozebird ve své praci americky etnomuzikolog Timothy Taylor z Kalifornie
(1997). Ten rozdéluje autenticitu na tfi druhy, tim zadsadnim pro muj vyzkum je tzv.
Authenticity of Positionality. Tu popisuje jako situaci, kdy jsou umélci povazovani za
autentické do té doby, neZ se ,,zaprodaji*?“. To miZe znamenat napf¥iklad to, Ze se
objevi v televizi v pofadech MTV?!3 nebo podepisi kontrakt s velkou nahravaci
spolecnosti. V punkové subkultufe je bran dliraz na koncept DIY, tedy postup, kdy si
¢lovék mda pomoci sam, jeho vlastni vynalézavosti, a proto je Authenticity of
Positionality v subkultufe punku podstatna. Tato hodnota byla pro punk zdsadni
hlavné pfi jeho zacatcich, prikladem muze byt po domdcku vyrobené obleceni. Bude

mé tedy i zajimat jak velky dlraz této autenticité prikladaji moji informanti.

Sociolozka Linda Andes (1998) ve své praci Growing Up Punk - Meaning and
Commitment Careers in a Contemporary Youth Subculturea popsala, jak v ramci
subkultury punku jedinci konstruuji autenticitu. Prvni fazi je rebelie, kterd spociva

v délani ¢ehokoliv, co néjakym zptsobem pobutuje ¢&i urazi. Casto byvaji od ostatnich
nazyvani pozéry praveé proto, Ze jejich angazovanost v subkulture je pouze povrchni a
protoZze nemaji dostatecnou znalost punkové ideologie. Druhou fazi je takzvané
pridruZeni, kdy je pro jedince dullezité, jak jejich chovani vidi ostatni ¢lenové
subkultury a snazi se zvysit svoji prestiz. Zaroven je podstatné naudit se, jak délat véci
»punkové” a poznat i historii subkultury. Nauci se taky rozdilu mezi punkerem a
pozérem. Treti fazi pojmenovala jako transcendence. V této fazi se jednotlivci jiz
neoblékaji do typicky punkového obleceni, nenosi typické sestfihy a neposlouchaiji
vyluéné punkovou hudbu. Punk definuji jako systém hodnot a presvédceni, a proto se
snazi spiSe vyjadrfovat ideologické pfesvédcéeni k punku. Pro punkery v této fazi je
dllezity pohled ostatnich na né samotné, chtéji byt vidéni jako opravdovi punkefi,
nikoliv pozéfi. Andes parafrazuje Leslie Roman (1987), ktera ve své disertacni praci
piSe, Ze aby byl punker bran za autentického, musi dobte znat punkovou subkulturu a

hlavné punkovou hudbu. Podstatny je také fakt, ze vSichni informanti uvedli, ze

12 Taylor mluvi o tzv. ,sell out”
13 MTV je prvni televizni hudebni stanice na svété

16



predtim, nez se vliibec seznamili s punkem, pripadali si, Ze jsou néjakym zplsobem
»jini“ ¢i odlisni od ostatnich ,,normalnich” lidi. Tuto situaci popsala Andes jako

predispozici pro punk.

1.6 Hudebné-antropologické zakotveni

Jednou z mych teoretickych inspiraci je kolektivni monografie Zuzany Jurkové
a kol. Prazské hudebni svéty (2013). Kniha pracuje s trojslozkovym analyticky
modelem antropologického studia hudby Alana Merriama (1964). Monografie
obsahuje i kapitolu o prazském hudebnim svété punku od Jakuba Jonase a Zuzany
Jurkové. Tato kapitola vychazi z hudebné-antropologického vyzkumu
v prazském hudebnim klubu Modrd Vopice. Jurkova s Jondasem interpretuji
pozorovany festival BENEFEST (2010) pomoci konceptu hudby jako rebelstvi, kterym

jsem se inspiroval i ve své praci.

2. Metodologicka cast

2.1 Vyzkumny problém a vyzkumné otazky

V Ceské republice existuje nékolik hudebnich kapel, které jsou stéle aktivni,
hraji punk rock a sv(ij vznik datuji do osmdesatych let minulého stoleti. Zkoumanou
hudebni skupinou bude kapela E!E, ktera vznikla v roce 1987 v Ptibrami a je aktivni
dodnes. Ma pét ¢lend starsich 50 let, koncertuje po celé republice a ma v subkulture
punku renomé. Mym vyzkumnym problémem je autoreflexe téchto hudebnik(, ktefi
patfi ke starsi, zakladajici generaci v punkové subkulture. Jedna se o reflexi aktér,
tedy mych informant( samotnych, jejich pohled na subkulturu punku. Vyzkumny

problém se pokusim zodpovédét pomoci téchto vyzkumnych otazek:

1 Jakinformanti vzpominaji na své hudebni zacatky, tedy své
punkové “mladi”?

2 Jak informanti reflektuji punkovy zvuk, chovani a hodnoty?

3 Jak se zménila punkova hudebni praxe vzhledem k véku aktér(?

4 Jak se proménil subkulturni kapital aktér( s ohledem na jejich vék,

respektive na starnuti v subkultufe punku?
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2.2 Vyzkumna strategie a vzorek

Vyzkum je kvalitativni povahy, jelikoz do hloubky zkoumam jednu hudebni
kapelu. ProtoZze muj vyzkum beru z hudebné-antropologické perspektivy, je pro néj
kvalitativni vyzkum idealni. Kvalitativni vyzkum ma induktivni logiku, postupuje od
jednotlivého k obecnému (Disman, 2011), tvorba dat a analyza probiha soucasné. Se
¢leny kapely jsem ved| nékolik polostrukturovanych rozhovord, kdy jsem mél
pfipravené vyzkumné otdzky, ale v zavislosti na prlbéhu rozhovoru jsem otdzky
rozsifoval, i lehce obménoval za Ucelem ziskani dostatku informaci relevantnich
k tématu. Tento charakter kvalitativniho vyzkumu mi umoznuje uzplsobovat
metodologii. V této praci chci porozumét sledovanému problému z perspektivy

informant( a tento jev interpretovat (Novotna, 2018).

2.3 Techniky sbéru dat

Jako techniku sbéru dat jsem zvolil polostrukturované rozhovory, ty jsou totiz
flexibilnéjsi nez ty strukturované, nemaji zdvaznou strukturu, zaroven vsak maji do
jisté miry néjakou organizaci oproti nestrukturovanym. Kvali velkému mnoZstvi
posbiranych dat mGze byt nevyhodou obtiznéjsi analyza a prepis rozhovor mlze byt
Casové velmi narocny. Vyzkumné otazky jsem si rozdélil do tematickych okruht a az
poté zacal s rozhovory s mymi informanty. Rozhovory jsem vSechny zaznamendval na
diktafon a poté prepisoval do pisemné podoby. Postupoval jsem od obecnych otazek
k prohlubujicim. Dulezita byla i pfesna pasportizace, tedy do poznamek uvedeni kde a
kdy rozhovor probéhl a jak dlouho trval. Mimo rozhovor( jsem i ¢astecné vychazel ze
svych terénnich pozorovani, které jsem provadél v ramci pfedmétu Hudebné-

antropologického seminare.

2.4 Vybér vzorku, predstaveni informanti

Strategii vybéru vzorku jsem zvolil U¢elovy vybér. Kritéria pro vybér vhodného
vzorku byly vék informantd, jejich aktivni hudebni ¢innost a prislusnost k punkové
subkultufe. Mym vzorkem byly ¢lenové punkové kapely E!E. Ten ¢ita pét informantd,
¢lent kapely. Dlvody tohoto vybéru jsou: 1. Hudebni skupina E!E pUsobi na ¢eské
hudebni scéné od roku 1987 a v subkulture punku je velmi populdrni. Kapela byla
zalozena v Pribrami, kde vétsina zakladajicich ¢lent pracovala. SloZeni kapely se

v pribéhu let pozmeénilo, ze zakladajicich ¢len( aktivné hral az do své smrti v roce
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2013 Petr Bakalerov, ten se stal pro kapelu ,,otcem zakladatelem” a dodnes kapela
porada koncerty na ucténi jeho pamatky. 2. V pozménéném slozZeni kapela plsobi
dodnes a koncertuje po celé republice a vSichni jeji ¢lenové jsou starsi Ctyficeti let. 3.
Se cleny se osobné znam, kontakt na né jsem ziskal diky mému pfiteli, ktery hraje

v jiné punkové hudebni skupiné. Clenové kapely, a tedy moji informanti jsou:

1. Bofivoj Rehof, ktery se narodil v roce 1967. Do kapely vstoupil po vojné, dnes je
frontmanem a zpévakem kapely, ptivodné zaéinal jako hra¢ na basovou kytaru. Zije se
svou rodinou v méstecku asi 10 km od Strakonic v rodinném domé, rad pracuje na své
zahradé (sam tomu fika agropunk), je ze skupiny nejvice temperamentni. Pracuje
v kanceldfi, tvofi a obsluhuje internetové stranky.

2. Petr Mottl (Motlajz, Motlik), narozeny 1966, hraje v kapele na basovou kytaru a stara se o
management kapely (domlouvani koncert(, festivalll apod.). Bydli asi 10 km od Pfibrami
se svou rodinou. Z kapely se oblékda nejvyraznéji, nosi dzinovou bundu, kalhoty
s nasivkami (na vystoupeni) a dlouhé vlasy.

3. Petr Stawarz (Stawy), ktery se narodil v roce 1964, pfisel do kapely v roce 1991. V kapele
hraje na kytaru a je doprovodny zpévak. Bydli v Pfibrami se svou rodinou, je
spolumajitelem hospody s bowlingem, kde se kazdy rok v zimé porada koncert na
vzpominku na Petra Bakalerova.

4. Roman VoijtiSek (Spejbl), narozeny 1965, do kapely vstoupil jako hrac na bici po odchodu
Roberta Kysela v roce 1992. Mimo hudbu se Zivi stavbou a ptipravou ateliérd pro
nataceni reklam a hudebnich videi. Bydli také v Pfibrami. Do kapely se dostal diky svému
blizkému pfiteli Petru Stawarzovi.

5. Robin Davidek, nejmladsi ¢len kapely, narozeny 1970. Do kapely vstoupil az v roce 2013
po smrti Petra Bakalerova. Je tedy zastupujicim ¢lenem a hraéem na kytaru. Zije ve
Vrbi¢anech u Slaného. Je vasnivy hudebnik, ktery se mimo koncertovani Zivi jako opravar
kytar, dfive pracoval i v prvni rockové $kole u nas jako ucitel hry na kytaru. Pfed vstupem

do E!E pUsobil v metalovych a hardrockovych kapelach.
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Vsichni moji informanti by ve vétsSinové spolecnosti byli povazovani za starsi dospélé,
ovsem v subkultufe punku patti mezi starsi generaci punker(. To je dano tim, Ze

v subkulture, kterd je povazovdna za subkulturu mladeze, jsou prevadiné ¢leny mladi
lidé ve véku kolem dvaceti let, cozZ jiz dnes neni pravidlem (Pixova 2011). Moji
informanti se zacali zajimat o punk a hlavné tvofit punkovou hudbu pravé v tomto

mladém véku. Diky své aktivni G¢asti'* v subkultufe zlstali ¢leny dodnes.

Clenové kapely v backstage Rock café (zleva: Petr Stawarz, Robin Davidek, Petr Mottl)

(foto autor, 4.10.2019)

2.5 Analytické postupy

Data do mého vyzkumu jsem pofidil v podobé nahravek rozhovort s mymi
informanty. Pro analyzu nasbiranych dat jsem pouZil program Atlas.ti verzi 8.
Audionahravky jsem transformoval prepisem do pisemné podoby a poté je podrobil
analyze. JelikozZ jsem vedl polostrukturované rozhovory nasbiral jsem i velké mnozstvi
dat, které nejsou pro muj vyzkum relevantni, tudiZ jsem musel data zredukovat a ta

pak dale zpracovavat.

Zredukovana data jsem podrobil segmentaci a roz¢lenil na analytické jednotky. Na

tyto jednotky jsem pouzil kddovani v jiz zminéném programu Atlas.ti, jednotky jsem

14 Viz Andes vyse
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oznacil urcitymi kody. Moje komentare a odkazy mi pomohly identifikovat spole¢né
znaky a systemati¢nost ve vzorku a tak i jednotky kategorizovat a seradit. Data jsem
timto rozélenil, identifikoval relevantni jevy, predbézné interpretoval analyzovana

data a integroval je do teorii. (Hefmansky, 2009/2010)

Cilem této analyzy bylo zpracovat ziskana data z mych rozhovor(, tim najit odpovédi

na muj vyzkumny problém.

2.6 Limity vyzkumu, reflexe pozice vyzkumnika

V pripadé kvalitativniho vyzkumu je hodnoceni kvality obtiznéjsi, jelikoz
ziskdame mnoho informaci o0 malém poctu informatora. Je tedy ziejmé, Ze tento typ
vyzkumu ma nizkou reliabilitu a vysokou validitu. Ve vyzkumu jsem se vyvaroval

odborného popisu zvuku, jelikoZ sdm nejsem profesionalni hudebnik.

Samotnou kvalitu mého vyzkumu maze ovlivnit takzvana reaktivita, tedy ovlivnéni
procesl vyzkumu, diky pritomnosti a specifické pozici vyzkumnika. Hendl mluvi o
takzvané reflexivité, tj. védomi zpUsobu, jak socialni identita, vzdélani a osobnost

mohou ovlivnit vyzkumny proces (Hendl, 2005, 148).

Linda Andes (1998) se setkala pti svém vyzkumu s problémem, kdy sice ona sama,
jakozto byvald ¢lenka subkultury punku, znala velmi dobte historii a méla prehled o
znamych punkovych kapelach, byla pfijata mezi informanty jako insider. Ale nebyla
¢lenkou jejich sité subkulturnich pratel. Dotazovani se sice chovali velmi pratelsky a
nékdy dokonce méla pocit, Ze ji chtéli az ohromit svymi odpovédmi, které mély
dokazat jejich ,,punkerstvi“, oviem v kruhu vice lidi se jeji informanti chovali méné
pratelsky. A pravé pratelé informantl povazovali Andes za outsidera, spiSe
»nhepunkerku”. Ja jsem byl v ponékud odlisné pozici: mam k punkové subkulture
blizko pouze skrze zajem o tento hudebni zanr. Mné osobné chybi punkové atributy,
které zvysuji subkulturni kapital (Thorton, 1995): punkové oblékani, uces ¢i sprosta
mluva, coZ mohlo u nékterych punker( zpUsobit odstup vici mé osobé. Osobné se
nepovazuji za ¢lena zkoumané subkultury, ale za outsidera, coz mohlo ¢astecné u
mych informant( vyvolat nedGvéru a mohli se zdrahat se dokonale otevfit mym

dotazlim nebo dokonce nékteré informace zatajit.
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Ovsem v pribéhu rozhovort s informanty mi naopak pomohla znalost historie punku,
kterou jsem mimo jiné ziskal i pfekladem anglické knihy o punku® v rdmci povinné
zkousky na Fakulté humanitnich studii, také prehled o punkové scéné a obecné
hudebni historii zvySoval moji dlivéryhodnost a pomohl se informantim otevfit mym
otazkam. Dale pak znalost historie zkoumané kapely a také navstéva nékolika jejich
koncertl vzbudila u mych informant( sympatie. Zaroven byla tato pozice i vyhodou.
Mél jsem pfi zkoumani urcity odstup a mohl se vyvarovat hodnoceni nékterych faktu

jakoZto samoziejmych.

Pti vedeni rozhovor( jsem se setkal s rGznymi pfistupy mych informantt. Néktefi
rozhovor brali spiSe jako interview pro popularni ¢asopis a mluvili pfevdzné o historii
kapely. Jiny informant naopak vztahoval odpovédi prfedevsim na svou osobu a
ochotné prezentoval svoje nazory. Také jsem se setkal s pfipadem, kdy informant
dokonce Zadal seznameni s teoretickymi koncepty, ze kterych budu v praci vychazet.
Hromadéni dat bylo také ovlivnéno epidemii COVID — 19, kv(li které jsem byl nucen

vést jeden rozhovor pouze jako videohovor.

Nebezpecim pfi tvorbé vyzkumu je zkresleni ze strany vyzkumnika, tedy napfiklad
predsudky nebo rizné teorie, které mlze tazatel do vyzkumu pfinaset. Predsudky
vUci punkové subkultufe jsou ve spolecnosti pomérné ¢asté a ja sdm, pred prvnim
setkani se subkulturou (prvni koncert kapely P.U.M), jsem mél urcité predsudky o
punkerech, jako o radikalnich, nasilnych subkulturach. CozZ dle Novotné bylo

vsve

zobrazovani jako nasilnici a vé¢ni neustale valcici skupiny (2013).

2.7 Etické otazky vyzkumu

Pred kazdym rozhovorem jsem ujistil informanta, Ze jeho Ucast je dobrovolna a
predem jsem ho seznamil s Uéelem a cilem mého vyzkumu, ujistil ho, Ze nahravky
rozhovor( jsou uréeny pouze k akademickym dlivodim a budou uchovany v mém
soukromém archivu. Dale jsem informanty informoval, Ze mzZou rozhovor kdykoliv
bez udani ddvodu ukondit. PFi svych rozhovorech jsem se fidil etickym kodexem CASA

Ceské asociace pro socialni antropologii.

15 SABIN, Roger. Punk Rock: So What? The Cultural Legacy of Punk, Londyn: Routledge, 1999
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V mém pripadé se mohl setkat s dilematem, jestli pfi rozhovoru pouZit oznaceni
»starsi generace punku®. Mé informanty ovsem toto oznaceni nikterak nezaskocilo,
spiSe pobavilo. Problémem bylo ovsem oznacovani hodnot punku jako takového,
néktefi moji informanti totiz tvrdi, Ze punk Zadné hodnoty nema a definice, které se

v odborné literatufe pouZivaji, odmitaji.

Snazil jsem se o maximalni presnost pfi nakladani s daty, abych je pfi procesu nijak
nezmeénil, neupravil a Spatné neinterpretoval (Ezzeddine, HeFmansky, Novotna,

Seidlova Malkova, Stovitkova Jantulova, Varkova 2010/2011).
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3. Empiricka cast

3.1. Punkové ,mladi“: Reflexe hudebnich zacatkii
Tato kapitola se vénuje hudebnim za¢atkim mych informantd, jejich

vzpominky na vznik kapely a seznameni se subkulturou punku.

3.1.1 Seznameni se s punkem

V této ¢asti kapitoly se budu vénovat cesté, ktera vedla mé informanty
k punkové subkulture. Na zakladé vypovédi mych informant( popisi vznik jejich zajmu
o punk a pozdéjsi seznameni se se subkulturou. VSichni informanti, kromé Robina,
zacali tvofit punkovou hudbu jako néctileti nebo dvacatnici. Zpévak Borek Rehof (nar.

1967) svoji cestu k punkové subkulture popisuje takto:

,Jd jsem chtél bejt jinej a tim to bylo. A pak aZ jsem se dozvédél, Ze jsou néjaky Sex Pistols a
Ze nékdo nosi ¢iro. KdyZ zacli nosit Ciro, vole, v republice, tak jsem ho prestal nosit... tak jsem
si udélal ostny a takovydle picoviny, anticiro jsem mél taky, ty vole, to jsem mozZnd byl asi
prvni, kdo nosil anticiro. Jsem si vyholil palici uprostred a tady jsem mél vlasy.” (rozhovor

s autorem, 4.10.2019)

Borek Rehot mluvi o touze se odlisovat od vétinové spoleénosti. To podrobnéji

popisuje v druhém rozhovoru:

,Jd jsem prosté chtél bejt jinej, Ze jo, byl jsem v néjaky prdeli tdmhle u Benesova a tam byli
sami metaldci, vSichni vole dZiny a ty zdbavy KEKS™ a todleto, co tenkrdt fungovalo, tak jsem
chtél bejt jinej. A takZe ja jsem prisel na primku do Pribrami... rok, ty vole, moZnd mi to trvalo,
neZ jsem Zzjistil, Ze tam chodéj i podobné vystredni lidi jako ja. CoZ byla vlastné ta prvni parta
E&ek, co jsme pak zaloZili, ale pfitom ndm to trvalo esté sedm let, prosté jsme jenom chodili k
tém Pelikdndm? a to... TakZe jako néjakej punk... jsme ani nevédéli, Ze se tomu tak Fikd,
prosté jsme byli jiny, vole no... jsem vyCesal vlasy do kohouta, protoZe to jsem si to jesté
nevyholoval Zejo, takZe jsem prisel na priimyslovku s takhle nacesanym kohoutem...”

(rozhovor s autorem, 29.5.2020)

U Borka Rehofe miiZeme pozorovat jev, kdy se informant jesté dfive, neZ se viibec

seznamil s punkovou subkulturou, citil jiny. Chtél vybocovat a svym zplsobem

16 KEKS je dodnes fungujici ¢eskd rockova kapela zaloZzend roku 1981 v Bene$ové. Zpo&atku hrala pisné
zahranicnich kapel jako Slade s vlastnimi ¢eskymi texty.
7 Hospoda ,,U PelikdnG“ v Pfibrami.

24



rebelovat. To se mu podafilo az na stfedni Skole v Pfibrami, kdy zacal experimentovat
s rlznymi zpUsoby Upravy vizaze, aby se odliSoval od vétsiny. O této fazi Zivota
punker( pisSe Linda Andes (1998). Ta ve své publikaci Growing Up Punk - Meaning and
Commitment Careers in a Contemporary Youth Subculture ptredstavila koncept
»predispozice pro punk”. Koncept definuje jako etapu Zivota, kdy se jedinec cilené
snazi byt odlisny od svych vrstevnik(l. Nejbéznéjsim zplsobem jak toho docilit je
zpUsob rebelie zaloZené na vzhledu. Bofek Reho¥ v obou rozhovorech zminil svou
touhu odliSovat se od ostatnich, od svych vrstevnikd. Na pramyslové skole se
sezndmil s podobné rebelujicimi, se kterymi se pozdéji stykal v mistnim podniku.
Punkova subkultura se v dobé, kdy se Borek Rehof seznamil s podobné rebelujicimi
jedinci jako on, teprve formovala. To, Ze Borek o subkultufe punku zpocatku nevédél,

popisuje takto:

,Jd jsem o punku nevédél a az pak jsem se k nému dostal... ted'je to naopak, kdo se chce

odlisit, tak se stane punkerem, udéld si néjaky ciro...” (rozhovor s autorem, 4.10.2019)
Podobnou situaci vidi Borek i v zahranici:

, Takhle to bylo i v ty Anglii, tyvole, ddvno zacali pankdci predtim... akordt se tomu tak

nefikalo, nebyla tam ta definice” (rozhovor s autorem, 4.10.2019)

Dle Borka v Anglii také existovali rebelujici jedinci, oviem nazyvani je ,subkulturou
punku” pfislo az pozdéji. Jak podotyka Novotna: ,,K opravdovému vzestupu punkovych
hudebnich skupin doslo v druhé poloviné osmdesdtych let. Teprve tehdy také mizZeme
hovofit o punkové subkulture, tedy socidlnim svété tvofeném nejen hudebniky, ale i

posluchaci sdilejicimi jakousi punkovou identitu.” (2013, s. 251).

Borek Rehof v rozhovoru nékolikrat zddiraznil, Ze svou vizazi a hudbou zdmérné
vyjadtovali nesouhlas. To je hodnota pro punk typicka. Etnomuzikolozka Zuzana
Jurkova pise Jurkova v kolektivni monografii PraZské hudebni svéty (2013) v kapitole
o punku o hodnoté rebelstvi spojeném s hudbou. Jurkova uvadi, Zze ve fenoménu
rebela se spojuji a vzajemné posiluji dva rysy hudby. Zaprvé schopnost hudby
upevnovat (nebo i zakladat) kolektivni identitu. V tomto ptipadé se rebelujici skupina
definuje pravé prostfednictvim hudby. Druhym rysem je jakdsi spole¢enska

alternativnost, ktera provozovani hudby provazi: ,,...lidé jinak tésné spojeni s hudbou
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stoji na okraji spolecnosti, je jim tolerovdno nebo se od nich dokonce ocekdvad
ponékud nestandardni chovdni...” (2013, s. 138). Tedy: ,,Hudba, ta podivnd a jaksi
podezreld aktivita, stava casto v jadru skupin, které se rizné radikdlné vymezuji vici
vétsinové spolecnosti.” (tamtéz) Pokud mluvime konkrétné o punku, ten si udrzel své
hudebni i nehudebni ,rebelské” rysy. To je dano tim, Ze ,hudba tu neni jen znakem
alternativni rebelské identity, ale také jejim konstitutivnim prvkem a navic je jeji jazyk

myslenkou rebelie prfimo formovdn.” (tamtéz).

.-l, I~ .

s ) on
Zpévak kapely Borek Rehot, ktery zpoéatku pasobil jako
baskytarista (foto z punk.cz, z vystoupeni kapely v lednu
1988)

Hudbu, kterou se vyjadFuje protest, zacal Borek Reho¥ provozovat v roce 1982, kdy
hral na baskytaru. Po pfichodu z vojny (1988) se pridal k nové vznikajici kapele E!E,
ktera se tvofrila kolem hudebnik( Petra Bakalerova, Roberta Kysela a Miroslava
Bergera. Nové zformovand kapela E!E vznikla na zakladé ndpadu v hospodé a
zpocatku verejné nevystupovala. Parta kamaradd pouze zkousela hrat spolecné

hudbu, kterd je oslovila.

Spole¢né s Borkem Rehofem se ke skupiné pridal jako baskytarista Petr Mottl, ktery

svoje pocatky v kapele popisuje nasledovné:

»To bude sloZity, ja jsem se nikdy za punkera moc nepovaZoval. Dostal jsem se k tomu aZ po
vojné... kdyZ jsem se vrdtil z vojny, tak v ty fabrice co jsem délal, tak tam byl vlastné Mira

Berger, kterej zaklddal Ecka, ten mé pustil néjak ty prvni véci a to jsem jsem docela cumél, Ze
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je to vlastné jednoduchy, ale hlavné strasné chytlavy a strasné Zivy, Ze to nejsou Zdadny
cajddky vlastné. To se mi na tom libilo. A pak jsem se zacal s téma pankdcema vice stykat a
byla sranda...jako jd jsem spis takovej introvert, nez Ze bych se takhle néjak predvadél.”

(rozhovor s autorem, 11.5.2020)

Zatimco Botek Rehof zd(irazfioval protest, ktery je hodnotou punku, Petr Mottl uvadi,
Ze se za punkera nikdy nepovazoval. V rozhovoru se oznacil za introverta, ktery se
nerad predvadi. Ve své praci se seznamil s Miroslavem Bergerem, ktery byl jednim ze
zakladajicich ¢len( E!E. Jak fika ve vypoveédi, zacal se se skupinou punkerd kolem
Miroslava Bergera stykat, a tak se seznamil s dal$imi ¢leny E!E. Zaujala ho hudba,
kterou kapela tvoftila. Po odchodu Miroslava Bergera do povinné vojenské sluzby

(1988) zaujal jeho misto.

Roku 1990 se na pozvani Petra Bakalareva stal ¢lenem kapely kytarista Petr Stawarz

(aka Stawy). O svych zacatcich kratce uvedl:

,...my jsme to tak nebrali: punker nebo to... to se hrdla hudba, co té bavi, pro kamarddy... a to

bylo, protoZe viceméné nebylo, co délat” (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Podobné jako Botek Rehof, Petr Stawarz uvadi, Ze zpo¢atku jeho hudebni praxe
neexistovala jasna , definice punku®. Pouze hrdl hudbu, ktera ho, stejné jako Petra
Mottla, zaujala. Hudbé se aktivné vénoval od pocatku 80. let, kdy hral v

jiné amatérské kapele (Franta Mast) spole¢né s budoucim ¢lenem E!IE Romanem

Vojtiskem.

Bubenik Roman Vojtisek se k E!E pridal roku 1993, kdyZ kapela hledala nahradu za
bubenika Roberta Kyselo, ktery mél problémy s ndvykovymi [dtkami. Roman se tehdy

asi dva roky hudbé aktivné nevénoval, a7 E¢ka mu dala novy impulz:

»No jd jsem pak mél rodinu, tak jsem prodal bici a vysral jsem se na to tplné, no a Stawy, (co)
jednu chvili hrdl s ndma a s E¢kama... (tak) E¢ka (se) pak zacly (dostdvat) do toho povédomi
téch punkerd, protoZe tady byly v ty dobé vlastné jen Bon pari, a Bon pari viastné skoncily po
revoluci (...), takZe Bon pari skoncily, takZe ty lidi, ktery v ty dobé na né jezdili, tak se nalepili
na ty E¢ka... takZe Ecka nejednou méli i lidi (publikum), takZe Stawy s nima zacal hrét... no a jd

jsem to vypustil, mél jsem rodinu, vysral jsem se na muziku. Normdlné jsem prodal vsechno,
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no a asi za dva roky za mnou prisel Stawy, abych si s nima zahrdl....“ (rozhovor s autorem

19.6.2020)

Jak se uvedl vySe, Roman VoijtiSek a Petr Stawarz méli spolecné kapelu, které se ale
rozpadla. V tu chvili Petr Stawarz jiz hral soubézné i v kapele E!E, kdezto Roman po
rozpadu jejich kapely prestal s hudebni ¢innosti Uplné. Rika, Ze prodal hudebni
nastroje a vénoval se rodinnému Zivotu. OvSem popularita kapely E!E rostla. Podle
Romana ji k popularité napomohl rozpad hudebni skupiny Bon Pari, ktera byla pro E!E
plvodné vzorem. Jelikoz se Roman dobfe znal s kytaristou Petrem Stawarzem, tak ho

po odchodu prvniho bubenika kapela E!E pfizvala:

,Jd jsem se k tomu dostal takhle, Ze mé jako rekli: ,,Hele pojd’si s ndma zahrdt.” A jd jsem
védél, co hrajou a ja jsem pocital fakt s tim, Ze to bude na chvilku, ale potom se to tak néjak
jako rozjelo. Ja jsem mél i, ja jsem mél ten Zivotni styl jinej neZ tfreba Borek s Bakcou a Robert
Kyselo, ja mél uplné jinej styl Zivotni jako jo. Jd jsem hodné sportoval a to, kdezto oni to méli
uplné v pici, Zejo. Takze jd jsem tam fakt Sel jako jim jenom pomoct a takhle to dopadlo, Ze
vlastné pak, ne Ze bych se kvuli tomu vysral na sport, to ne. Ale prosté potom jsme tu muziku

zacli délat vic.” (rozhovor s autorem, 19.6.2020)

Roman VoijtiSek uvadi, Ze pred vstupem do skupiny se se subkulturou punku
neztotoznoval. Dokonce mluvi o Uplné jiném Zivotnim stylu, uréovaném hlavné jeho
velkym zajmem o sport. ZdGrazfiuje, Ze Bofek RehoF, Robert Kyselo a Petr Bakalerov
jeho zajem o sport naprosto nesdileli. | kdyzZ pfijal pozvani do kapely E!E s tim, Ze
bude hrat pouze kratkou dobu, nakonec v kapele zustal s tim, jak jejich popularita

dale rostla. Jeho sportovni kariéra ovsem $la stranou.

Jako posledni do kapely vstoupil roku 2013 hrac¢ na elektrickou kytaru Robin Davidek
(2013), ktery uz tehdy pUsobil zaroven i v kapele Doctor P.P. Plivodné zastoupil

nemochého Petra Bakalerova:

,ProtoZe my, kdyZ jsme vZdycky hrdli s Doktorem, tak E¢ka vZdycky hrdly s néma, takZe jsme
se sezndmili a docela jsme si padli do noty hned... nejvic teda jsem kamarddil s Bakcou ... s tim
jsem kolikrat nejdyl kalil. A pak vlastné kdyz on marodil, tak mé kluci oslovili, jestli bych jim
nepomohl... tak ja rikam: ,Tak jo.” Ze hrajem furt spolu... No pak viastné (kluci rikali), Ze
Bakca uz je v pohodé, Ze je doma. A pak najednou bylo po ném, vid, ty jo. TakZe oni vlastné

prisli za mnou s tim, jestli bych s nima hrdl dadl.” (rozhovor s autorem, 29.6.2020)
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Petr Bakalerov onemocnél roku 2012 a nemohl vystupovat. Roman Vojtisek, ktery se
se skupinou E!E znal ze spole¢nych koncert( se svoji tehdejsi kapelou Doctor P.P., ho

pak po nahlém umrti nahradil. Svoje hudebni zacatky popisuje takto:

,Jd jsem vyrostl na metalu, no. Ja jsem spis nosil vlastné dlouhy vlasy, co to slo, to bylo vlastné
za komancd, takZe nds furt peskovali... takZe ja jsem spis nosil dZisku, dlouhy viasy, vytahanej
svetr, somracku (brasnu) popsanou téma kapelama, Motorhead a to..., takZe tim jsm se taky
néjakym zplisobem vyhrarioval proti tomu reZimu. TakZe jakoby jsme byli jiny tim a jesté jsme
naschvdl méli ty dZisky odrbany, vosoupany, Zejo... tata, co mél dzisku na ryby, tak tu jsem mu
zabavil, ta byla tady uz uplné roztrhand, tady méla takovej flek zapranej, to bylo presné ono,
jsme vypadali jak somrdci, vid. No a to samoziejmé nds furt kontrolovali policajti, na

koncertech nds rozhdnéli, vid.“ (rozhovor s autorem, 29.6.2020)

Podobné jako Petr Mottl, se ani Robin Davidek za punkera nikdy nepovazoval. Ve
svém mladi se chapal jako metalista. Zd(razrioval vSak odliSovani se od vétSinové
spole¢nosti: nosil dlouhé vlasy a nedbale vyhliZejici obleceni. Jeho styl oblékani proto
znamenal ¢astéjsi kontroly policii, vzpomina i na rozhanéni koncert(. Tato opatfeni
statniho organu jsou totoznd s témi, kterymi pred rokem 1989 prochazela punkova

subkultura (srov. Pixova, 2011).

V podkapitole vyse ¢lenové kapely E!E vzpominaji na své zacatky v kapele a na
seznameni jak s punkovou hudbou a vzhledem, tak s ideologii, ve které hraje
vyznamnou roli hodnota protestu a rebelstvi. V rozhovorech zdlraznovali, Ze
subkultura punku se v dobé, kdy byli nactileti, teprve formovala. Jak zdGraznil Borek
Reho¥, neexistovala jesté jasna definice punku. Tato data odpovidaji napfiklad datdim
Hedviky Novotné (2013). Borek Reho¥ v rozhovorech poukdzal i na to, Ze samotny
pojem ,,punk” pro né nebyl zpoc¢atku vyznamny. Petr Stawarz poukdzal na nejasné
hranice mezi tehdejSimi nové vznikajicimi hudebnimi subkulturami: fika, Ze se
nerozdélovalo mezi punkery a jinymi subkulturnimi jedinci. Také je zajimavé, ze
»predispozici pro punk” (Andes, 1998), zaloZenou na touze odliSovat se a rebelovat
proti vétdinové spoleénosti, ve svych vypovédich formuluje jen Bofek Rehot¥ a do
urcité miry i Robin Davidek. Ten se také svym stylem oblékani a hudbou vymezoval

vUci vétSinové spolecnosti, oviem identifikoval se zpocatku jako metalista. Ostatni
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informanti nezddraznuji hodnotu protestu, a dokonce ve svych vypovédi tvrdi, Ze se

za punkera zpocatku viibec nepovaZovali (Roman Vojtisek, Petr Mottl, Petr Stawarz).

3.1.2 Zména smyslu: punk pred a po politickém prevratu v roce 1989

Podobné jako uvadi Pixova (2011), politicky reZzim v Ceskoslovensku pred
rokem 1989 zdsadné formoval punkové zacatky vsech mych informantd, resp. byl
zasadni okolnosti jejich tehdejsiho punkového/hudebniho Zivota. V této podkapitole
predstavim, jak ve vztahu k punku vzpominaji na situaci pred zménou politického

rezimu a po ni.
Ptiklad, jak vypadalo koncertovani pfed rokem 1989, uvadi Petr Mottl:

,,No driv to byla vétsi sranda, bylo to takovy napinavy do posledni chvile, jestli to viibec zacne
a kdyz uz to zacne, tak za jak dlouho to rozeZenou nebo co se stane. Jo, to se stdvalo. Budto
treba to nékdo prokoukl, Ze to neni sraz tfidy a nebo ten hospodskej byl posranej, tak rekl
rovnou, Ze konci, Ze tohleto ne. Vis co, tenkrdt v téch osmdesdtych, jak tam prisel nékdo s
¢irem, tak vsichni uz byli najezeni... jako uz ¢ekali, Ze bude problém a co se stane a tak. Ted'je

to v tomhle smyslu jednodussi...“ (11.5.2020)
O situaci, kdy nebylo jisté, zda se bude koncert viibec konat, mluvi i Roman Vojtisek:

,Ale zase ty zacdtky jsou nezapomenutelny, kdyZ jsi nekam prijel na tajridka do hospody,
pomalu jsme se pliZili s kytarama na zddech, ty vole, to bylo neuvéfitelny. A to uZ dneska
nikdo nezaZije a to my si to budem pamatovat nadosmrti a je to tplné bomba.“ (rozhovor

s autorem, 19.6.2020)

Petr Mottl a Roman VojtisSek vzpominaji na hudebni ¢innost v minulém reZimu. Jak
piSe Pixova: ,Koncerty byly utajovdny a v pripadé odhaleni nesmlouvavé ruseny a
ucastnici rozhdnéni prislusniky Verejné bezpecnosti.” (Pixova, 2011, s. 60). O tom
mluvi predevsim Petr Mottl. Vypravi jak se koncerty konaly po hospodach a vétsSinou
pod zastitou udalosti jako je tfidni sraz ¢i sraz zajmové skupiny. Roman na tyto akce
vzpomina s nostalgii. O pozici punkové subkultury vici viadnoucimu rezimu mluvi

Petr Stawarz:

,Za bolsevika jsi byl rebel, jen kdyZ jsi nemél pesinku a nemél jsi, tyjo, polobotky na sobé jako
jo. Jakmile jsi nosil dZinovy oblek, kterej sis zakoupil v tuzexu za drahy penize, dlouhy viasy

nebo barevny nebo cokoliv jinyho, tenisky, tak to jsi byl rebel. To oni brali jako rebela. A kdyZ
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jsi hrdl na elektrickou kytaru, tak tos byl jejich nejvétsi nepfritel. To byli pomatenci pravé.“

(rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Provozovani punkové hudby, poslouchdni punkové hudby a oblékani se jako punker si
establishment automaticky vykladal jako protest proti sobé, a proto tyto projevy
potlacoval. A pravé potla¢ovani této subkultury ze strany establishmentu mélo
opacny efekt: protest, ktery patfi mezi hodnoty punku, nabyval na intenzité. Petr
Stawarz pfimo mluvi o paradoxu, kdy pravé omezovani punkovych koncertd shora

zvySovalo mezi lidmi zajem o punk a punkery:

».-.jesté kdyZz to bylo zakdzany o tom mluvit a psdt, no tak jsi byl jesté viceméné jako

obdivovanej tim pdadem, Ze sis to trouf jako jo...” (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Petr Stawarz tvrdi, Ze punkovi hudebnici byli pravé diky rebelii mnohdy obdivovani
svymi vrstevniky. Tento jev zmifiuje i Novotna: ,,...Ize ale Fici, Ze se pro jistou ¢dst
mlddeZe se tim v dusledku punkovd subkultura stala jesté Idkavéjsi...” (2013, s. 253).
Jejich rebelie byla automaticky vykladana jako protest proti establishmentu, a

nakonec se jim i stala:

»Rebelie zacala v tom, Ze u? jsi se jinak oblikal, jinak choval, poslouchal jinou hudbu a délal jsi
néco jinyho neZ voni jako jo. Takovy plastici,’® to nikdy nebyli néjaky tfeba protistdtni ty, ti
hrdli jenom svoji hudbu, akordt vypadali jinak... to nestravili bolsevici, proto je pozavirali.
TakZe takhle to fungovalo, oni té viceméné do toho dotlacili jako jo... protoZe pak ti zakdzali
koncert a uZ jsi byl na né nasranej, uz jsi zase sklddal pisnicky proti nim jo a uZ to zacalo.
Kdyby oni nechali ty lidi bejt, tak ty lidi by si hrdli tu svoji kulturu a to, jenZe to oni nemohli
snést, protoZe jsi nevypadal jako socialisticky ¢lovék spravné.” (rozhovor s autorem,

16.4.2020)

Ze vzpominek mych informantd je patrné, Ze doba pred zménou reZzimu znamenala
pro punkové hudebniky mnoho obtizi. Pfestoze byla koncem 80. let situace jiz
volnéjsi oproti zacatku dekady, nebylo vyjimkou, Ze koncerty kapel rozhanéla Vefejna
bezpecnost. Zajimava je vypovéd Petra Stawarze, ktery ukazuje, Ze represe vici

punkové subulture mély mnohdy opacny efekt. Snaha statniho orgdnu co nejvice

18 The Plastic People of the Universe je Eeskd rockové kapela, kterd se v 70. a 80. letech stala nejznaméjsi
Ceskou undergroundovou kapelou perzekuovanou komunisty. Jejich koncerty byly rozhanény Statni
bezpecnosti a ¢lenové kapely i véznéni. O této skupiné pise Jurkova v kolektivni monografii PraZzské hudebni
svéty (2013) v kapitole ,, Archetypdini rebelové: The Plastic People of the Universe”.
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omezit punkovou subkulturu vyvolala u subkultury nevoli a protest, ktery je jednim

z pilitl punkové ideologie. Tim, jak se cela subkulturni dostala do hledacku rezimu a
zacala byt potlacovana, natlacila tak mladé punkery do opozice. Pixova o této situaci
pise: , Utlak ze strany stdtu se ale nakonec pro zdejsi scénu projevil i jako svym
zpusobem prospésny, nebot zachoval zdkladni rys jeji podstaty, , tedy pomohl udrZet
roli punku jako spolec¢enského protestu.” (2013, s. 59) V praci Dana Beringera (2020)
dva informanti vypovidaji podobné jako Petr Stawarz. Beringerovi informanti tvrdi, ze

do rebelie byli vlastné natladeni Utlakem ze strany statu®®.

Zmeéna politického rezimu a demokracie oteviela nové moznosti nejen pro
hudebniky. Petr Mottl mluvi o zméné atributu protestu v zavislosti s nastupem

nového, demokratického politického rezimu:

,Komunista... s tim to bylo jednodussi, tam to bylo jasny vid, tam jsi nesmél nic takZe jsi mohl
proti vsemu. Tam jakmile jsi oteviel hubu tak jsi byl proti nécemu. Tam jsi bud musel drZet
hubu a krok nebo jsi byl proti. A nemohl jsi proti tomu vlastné nic délat neZ takhle protestovat.
Dneska mds trosku vic moZnosti, mds néjaky volby. Bylo to sloZitéjsi v tom, Ze okamZité po
tobé sli... dneska si muZes pldcat co chces, dneska otevies hubu a Feknes co chces, co mds na
mysli. A kdyZ jses takovej posera tak to placnes na facebook, vid, tam to miZes anonymné
protestovat jak chces, vid. Tenkrdt bylo prosté takovy jedno velky téma, dneska mds spoustu
malejch. Dneska je to uZ velkej hydepark. Mds skupinku kterd protestuje proti tomuhle,

tahleta proti zase nécemu jinymu.” (rozhovor s autorem, 11.5.2020)

Petr Mottl zmifuje, Ze v minulém politickém rezimu bylo snadné vyjadfit protest,
jelikoz byla velka skala zakazu. Pokud jedinec nendsledoval pravidla dana reZzimem,
stal se protestujicim. Nové mozZnosti a svoboda vyjadfovani, podle Petra Mottla,
zpUsobila nazorové rozstépeni. Dnesni protestujici nachazi riznd témata, se kterymi
mohou svobodné vyjadiovat sviij nesouhlas. Navic Petr Mottl zmifiuje moZnost

anonymniho vyjadfeni svého nazoru na socialni siti. Pad komunistického rezimu

19 Ota (54 let): ,My sme piivodné nechtéli bejt jako proti. My sme si zkrdtka chtéli Zit po svym a pak najednou se
do toho tvyho Zivota zacnou srdt tady ty zmrdi komoussky a fizlové, a tim té akordt naserou a zacnes proti nim
bojovat. Voni si té vlastné vychovaj, jinak by nam byli uplné jedno, at se tam stavéj na hlavu ty komousi, Ze jo a
kdyz do tebe zacnou prudit, vSechno ti zakazovat, nékoho sikanovat tak si viastné vypéstujou takovyho
bojovnika proti sobé.” Hana (48 let): , Ale to jsem tenkrdt jesté nenosila z diivodu, Ze bych chtéla provokovat
nebo, ale pak kdyZ jsem vidéla, jak vlastné nic nedélam, Zadnej bordel, jsem v pohodé slusnd a najednou té
kontrolujou policajti, najednou ti délaj problémy, aniZ bys ty je provokoval, tak mé zaclo bavit je proste
provokovat a délat jim naschvdly, takovd prosté rebelie.” (2020, s. 34)
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znamenal ztratu ustredniho tématu protestu. Petr Stawarz také vypovida o ztraté

nepfritele:

»Ale dneska je to hrozné roztristény, driv to bylo takovy jednotny tam byl jeden nepfitel, to
byli ti komousi a pak byla nuda, Ze se lidi nudili. Hospody zaviraly v deset, nebyly Zadny
nonstopy, Zadny herny nic, v deset konec a rdno do prdce v Sest hodin. Byly dva televizni
programy na cernobily televizi a tim to koncilo... tak se hledaly vSechny mozny alternativy, jak
se zabavit a tohle byla jedna z nich a byla docela dobrd. Dneska je toho tolik, Ze ty lidi jsou

vseho tak presyceny, Ze nevi co vlastné je bavi no.” (rozhovor s autorem, 11.4.2020)

Stejné jako Petr Mottl, mluvi Petr Stawarz o etapé, kdy v minulém reZimu existovalo
jedno velké téma, proti kterému pankaci protestovali. Podle Petra Stawarze byl
establishment nepfitelem, ktery nenabizel mozZnosti vyZiti pro obyvatele. Lidé hledali
alternativy, jak se zabavit a tou byl punk predstavujici protest proti stereotypnimu
rezimu. Dale Petr Stawarz mluvi o velkém mnozZstvi ndrozd a amétl k vyjadieni

nesouhlasu:

»Dneska jako maj ti pankdci deset tisic ndzord, driv to bylo takovy dost jednotny proti
komunistim a to dneska naddvaj na vsechno, na zdpad, na Unii, na Némce, na Rusy a jd

nevim na koho vsechno. TakZe to je takovy.” (rozhovor s atorem, 11.4.2020)

Petr Stawarz zdUraznuje nazorovou roztfisténost. Udava nékolik priklad( témat, které se u
pankacl obejvuji jako podméty protestu. Protest byl v minulém reZimu vyjadifovan i pomoci
oblékani a Upravy ucesl (Petr Stawarz: ,Jakmile jsi nosil dZinovy oblek, kterej sis zakoupil v
tuzexu za drahy penize, dlouhy vlasy nebo barevny nebo cokoliv jinyho, tenisky, tak to jsi byl

rebel.”). Roman Vojtisek ovsem reflektuje zménu tykajici se atributu vizaze:

,Jeden cas, kdo nemél kohouta tak nebyl pankdc, kdo nemél barevnou hlavu tak nebyl!
pankdc... ale dneska je to uplné jinak a je to prosté o tom, Ze je to kultura... dneska to ty lidi
tak neberou, je to o tom, Ze je to zkrdtka bavi, jestli md barevnou hlavu nemd, tak na tom, ani
podle mé, na tom preci viibec nezdlezi. Tam jde o to, Ze to ty lidi bavi, zajimaj se o to, jdou na
to, poslechnou si to...jd jsem treba nikdy nevédél, Ze k tomu spadaj i néjaky filmy jako jo, Ze

jsou jakoby s touhletou tematikou.“ (rozhovor s autorem, 19.6.2020)

Roman Vojtisek v rozhovoru zminiuje ndrist tolerance v subkulture. Dle Romana

nadale svoji identifikaci k subkulture jedinci nemusi vyjadiovat Upravou vizdze. Také
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zminuje zformovani (sub)kultury, do které patfi i dlasi atributy jako jsou i punkové

filmy. Podle Robina Davidka je nar(st tolerance je patrny i v jinych ohledech:

, Ted' jsou festivaly, kde hrajou vsichni a to mné strasné vyhovuje, to mné strasné bavi, nemdm
rdd to skatulkovdni. Nemdm rdd, kdyZ se nékdo néjakym zplsobem moc vyhrariuje, protoZe
jako proc jo. Ty lidi dneska na sebe nekoukaj uz skrz prsty jako: ,jé, vy jste metalisti, vy jste
pankdci, vy jste pitomci.”... Prosté dneska vsichni hrajou na jednom podiu a stfidaj se mezi
sebou a pozdravéj se a pohoda. Ty lidi se uZ nijakym zplisobem nenapadaj kvili tomu jo, jako
fotbalovy fanousci ne. Takhle to byvalo i v ty muzice, Ze ty fanousci byli takhle ujety, ale dnes

je ta tolerance vétsi.” (rozhovor s autorem, 29.6.2020)

Zménu spatfuje Robin Davidek na pfikladech hudebni praxe. Kytarista kapely E!E
vzpomina na dfivéjsi vzajemné roztrzky mezi subkulturami, které stavi do protikladu
k soucasnosti, kdyZ mluvi o nar(istu snasenlivosti mezi hudebnimi subkulturami. Jako
pfiklad udava spolecné vystupovani umélct riznych hudebnich zanrl na jednom

hudebnim festivalu.

V této podkapitole se ukazuje nékolik vyznamnéjsich témat: Petr Stawarz a Petr Mottl
ve svych vypovédi reflektuji dUsledek ztraty spole¢ného nepfitele - totalitniho rezimu.
O této situaci piSe i Pixova (2010), kterd tvrdi, Ze pravé soudrznost subkulturni scény
byla zajisténa timto spoleénym nepfitelem. Vysadou demokratické spoleénosti je
témat protestu. V tomto velkém spektru vidi moji informanti urcity paradox, kdy
pravé protest ztratil svou vahu, a tak se zménil smysl punku. Pixova piSe: , Po revoluci
se naskytla témata novd, kterd v Case informacniho pretlaku subkulturu podobné jako
celou spolecnost tristi do mnoha ¢asto velmi odlisnych tdbori.” (2011, s. 80) Timto
jevem se dale zabyval kanadsky antropolog Dylan Clark. Ten ve své publikaci The
Death and Life of Punk, the Last Subculture (2003) piSe o punkové subkulture, ktera
se v moderni spolec¢nosti stala politickym anarcho-punkem soucasnosti. Clark tvrdi, ze
v soucasnosti si punk nasel spole¢ného nepfitele v ekonomické globalizaci a

korporacnim kapitalismu, ovSiem o tomto tématu se moji informanti nezminovali.

Dals$im novym jevem, ktery dva moji informanti reflektovali, je vyjadfovani ndzort na

internetu - s tim také spojuji ndzorovou roztfisténost. Podle sociologli Kahna a
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Kellnera (2003) ovSem nastup této moderni technologie vedl| k rozvoji politicky
zamérenych subkultur. Tvrdi, Ze internet pomohl v mobilizaci vétsiho poctu ¢lent a
také k prezentaci protestnich akci. Pisi o prechodu nihilisticky smyslejicich jedincl
(typicky ¢len( subkultury punku) k jedinclim zapalenych do hnuti o socidlni

spravedlnost. Tento aspekt moji informanti také nezmiriovali.

Roman VojtiSek a Robin Davidek také reflektovali narlst tolerance, a to jak mezi
ostatnimi hudebniky a subkulturami obecné, tak i toleranci lidmi mimo subkulturu.

V 90. letech se ¢asto objevovaly spory mezi subkulturami, prikladem muze byt
subkultura punku a skinheads. Tomuto tématu se vénuje Novotna ve své publikaci
Punks and skins united (2013). Novotna ddle piSe o ztraté puncu provokace punku a
skinheads vic¢i mainstreamu v dasledku zmasovéni subkultur: , V disledku tak
subkulturni styl (pfedevsim punkovy) ztratil punc provokace, tj. prestal byt jako
opozice vici mainstreamu zajimavy.“ (2013, s. 58). Ztrata tohoto atributu znamenala i
ztratu zajma médii informovat o pfipadnych rozporech mezi subkulturami a postupné
rozplynuti téchto subkultur v dobové subkulturni scéné. Toto zpUsobilo odliv

radikalnich ¢lend a nardst tolerance vaci ostatnim subkulturam.

3.2 Autenticky punker? Reflexe punkového zvuku, chovani a hodnot
Protoze jsou moji informanti dlouhodobé aktivni punkovi hudebnici, hraje
pravé hudba v jejich Zivotech duleZitou roli. V této kapitole ukazu, jakym zplsobem
by podle mych informant(, méla punkova hudba znit. Z rozhovort analyzuji také
hodnoty, které punk pro informanty predstavuje, a které se odrazi na hudebnim

chovani, a tim pravé na vysledném hudebnim zvuku.

Punkova hudba byva popisovana jako jednoduchd a uderna. Jak pise Jurkova o
prvnich punkovych hudebnich skupinach: ,,V jejich hudbé, v niZ v leccems navazuji na
New York Dolls nebo levicové MC5, se vraci to pfitaZlivé z pocdtki rebelského rocku:
jednoduchost a energi¢nost.” (2013, s. 133). Existuje zndma anekdota parodujici
jednoduchost punkové hudby: , Tady je prvni akord, tady druhy, tady treti, tady mads
kytaru a hraj punk!”. Pro punkovy zvuk je tedy typické, Ze pisné nejsou tvoreny

slozitymi akordy. O tomto aspektu punkového zvuku mluvi Petr Stawarz:
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,No je jednoduchd... my jako nemdme rddi néjaky velky séla nebo velky aranZe... je to takovad

jednoduchd primd hudba, ktery lidi rozumi. Ono pak kdyZ si pustis slavny kapely, ty jejich

vevs

tri akordy, pfitom co oni hrajou za hudbu. To jsou potom udélany nejvétsi flaky a oni jsou zase

na tfi akordy pisnicky.” (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Petr Stawarz vyzdvihoval v punkovém zvuku jednoduchost. Ve své vypovédi mluvi
hlavné o harmonické sloZce pisni, dodava také, Ze se kapela vyhyba dlouhym
instrumentalnim sélim. Odvoldva se na slavné hudebni skupiny a hudebni alba, kdy

upozoriuje, Zze viechny nejznaméjsi pisné jsou slozené pouze ze tfi akordu.

Za dalsi typicky znak punkové hudby byva povazéna rychlost, tedy rychlé tempo.

Rychlost reflektoval Roman Vojtisek, ktery se v(i¢i tomuto nazoru vymezuje:

,Lidi si myslej, Ze ¢im je to rychlejsi, ale ja si to nemyslim. Treba, jd tfeba neuzndvam kapely,
ktery si myslej, Ze ¢im je to rychlejsi, tak je to punkovéjsi. A to je hodné ndzord. Ja tomu Fikdm
pak, Ze je to ,poplach v kozim chlivku”. Pro mé tieba Clash taky nejsou uplné punk, kdyZ to
srovndm treba s tima Pistolema, tak je to tplné nebe a dudy, ono to tak je.” (rozhovor

s autorem, 19.6.2020)

Podle Romana Voijtiska tedy rychlost skladby neurcuje jeji ,,punkovost”. Argumentuje
kapelou The Clash, ktera je fazena mezi prvni punkové skupiny v Anglii: jejich hudba
je ale spiSe pomalejsi. The Clash se radi k punku i svou image, ovsem do svych pisni

pridavaji prvky reggae a blues.

Dalsi kvalitou punkového zvuku, kterou zminil Petr Mottl, je energi¢nost, spojovana s
muznosti: ,Musi to mit koule a energii.” (rozhovor s autorem, 11.5.2020). Petr Mottl
také vyzdvihoval, podobné jako Petr Stawarz, jednoduchost, ale tu zmirioval hlavné

v souvislosti s textem:

,Punkovd hudba byla vZdycky spis jako protest, vidycky proti nécemu... vZdycky byla
jednoduchd, texty musi byt jednoduchy, aby o tom lidi nemuseli pfemejslet... text musi byt
takovej, Ze co si poslechnes, tak takhle to je. Neschovdvat tam néjaky dvojsmysly a tak. Musi

to mit koule a energii.“ (rozhovor s autorem, 11.5.2020)
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Kromé struktury samotné pisné je podle Petra Mottla zapotiebi i jednoduchych textd,
ve kterych nemusi posluchaci tézko hledat vyznamy. V této vypovédi zmifuje vyznam

punku jako protestu, ktery ovliviiuje podobu pisni. O tom mluvi i Bofek Rehot:

,,0no to vypadd, Ze to padlo, jak jsme jeli proti tém komorium... ale vono ty texty dneska, ty
stary, kdyzZ si to prectes nebo todle, tak ono to plati vlastné furt. ProtoZe nic se nezménilo,
tyvole... vZdyt ja to tam fikdm v ty jedny pisnic¢ce ,,dobfe ndm tak”, Ze vlastné tady je 30 let po
revoluci, pritom jsou tam furt stejny lidi... Ale na druhou stranu pravda je, Ze ja uz z hlavy asi
nevyplodim néjakej text jako. My chcem mermomoci udélat jesté néjakou desku,
samoziejmé... nebo todleto: nejsme ty Tri sestry, co, pardon, kaZdej rok musej vydat desku. To
je vo hovné. Kdyz tim nic nefeknou, vole, ,,svobodu fedkvickam*, no to je picovina... ja chci
néco sdélit a pokavad to v hlavé nemdm, vole, tak to nikomu rikat nebudu, néjaky svoje

hovna.” (rozhovor s autorem, 29.5.2020)

Borek Rehof komentuje vyjadiovani protestu verbalni slozkou punkovych pisni. Podle
néj tato hodnota punku byla zjevna v minulém politickém rezimu, oviem nékteré
z tehdejsich textd mohou k posluchaclim promlouvat dodnes. Punkova hudba by
méla podle Borka néco svym posluchaclim sdélit. Ovsem nemusi néco sdélovat za
kazdou cenu. Tvrdi, Ze on sam momentdalné nema dlvod ani inspiraci k vytvoreni

textu pisné.

O jiné hodnoté punku, ktera se odrazi na podobé hudby, mluvi v dalsi ¢asti rozhovoru

Roman Voijtisek:

,Ja ti ani nefeknu, jak by to mélo vypadat, jd si myslim Ze, v kaZdym pripadé to musi, ja
vZdycky tvrdim, Ze to musi byt veseld muzika. Veseld muzika, protoZe pankdci, at uZ jsou
jakykoli, tak to jsou lidi, ktery prosté maj, bud’maj ze vseho prdel nebo jsou to takovy
salamisti vis jako. TakZe to musi bejt vesely a pak to musi bejt rytmicky, aby to ty lidi...pro mé
tfeba ja nevim, vesely znamend, Ze ¢lovék je takovej jako rozdovddénej a uvolnénej a to,
takZe ta muzika by tak méla bejt a pak by to mélo bejt, aby to bylo tieba i trosku takovy

rdzny.” (rozhovor s autorem, 19.6.2020)

Moji informanti vyzdvihli kvalitu jednoduchosti v harmonické sloZzce tak i v textu. O
obou slozkach pise Jurkova, jako o: ,,...energickému, ale nijak propracovanému hrani
a zpévu...“ (2013, s. 133). Dalsi kvalitou hudby, kterou moji informanti zminuiji, je

atribut protestu, vyjadiovany v textech pisni (viz. Jurkova o fenoménu rebela spojujici
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a vzajemneé posilujici dva rysy hudby v kapitole ,Seznameni se s punkem®). Roman
Vojtisek ve své vypovédi zpochybnil kvalitu rychlosti, tedy rychlého tempa, kterd
podle néj neurcuje ,,punkovost”. Dale Roman mluvi o typickém punkerovi, ktery ma
nadhled (aZ Ihostejnost), je vesely, uvolnény a chce se ,,vyradit”. Punkova hudba by
mu praveé to méla poskytnout. Na punkovych koncertech posluchaci tanci tzv. pogo,
které nema zadny jasny rad, posluchaci se pohybuji do rytmu, ktery musi byt podle

Romana razny, pravé aby fanousky donutil k tanci.

Zde se ukazuje jak hodnoty, hudebni chovani a nehudebni chovani spolu souvisi. Na
to upozornil uz Merriam ve svém konceptu trojslozkového analytického modelu
antropologického studia hudby (1964). V kolektivni monografii PraZské hudebni svéty
o ném Jurkova pise: ,,Merriam (..) v ném skoro pred pllstoletim, v roce 1964, navrhl
jak zkoumat hudbu z perspektivy antropologt — jako produkt lidské c¢innosti. To, co
jsme bézné zvykli oznacovat jako ,,hudbu samu” (a co Merriam nazyvd ,,zvukovy
fenomén*®), je vysledkem lidského chovdni: béhu prsti po strundch, chvéni hlasivek

a také toho, kdyz se na koncerté pridaji posluchaci spontdnné ke skupiné na pddiu

anebo tleskaji do rytmu.” (2013, s. 3).

Dale v této praci odkryji jiné hodnoty, které moji informanti uvedli jako typické pro

,autentického” pankace. O tom, jak vypada punker, mluvi Bofek Rehot néasledovné:

,UpIné jednoduse - mds to v prdeli, délds si, co chces. Prosté Zddnd definice neexistuje, to je
prosté, bejt svij. Tim to konci. Lidi si tohleto hrozné spojujou se vzhledem...musis mit ¢iro a
tohleto. Ja jsem prestal nosit Ciro, kdyZ to zacli nosit vSichni, nékdy v 85. Dneska uZ to mad
kaZdej na palici. (...) Bakca v Zivoté nemél ¢iro, mél néjakyho jeZoura nebo to, vétsinou nosil
normdlné dlouhy vlasy, vid. A jako je to nejvétsi pankdc a indidn na svété.” (rozhovor

s autorem 29.5.2020)

Borek Rehof ve vypovédi uvédi, Ze diiraz na vzhled neni podstatny. Oviem i v této
¢asti rozhovoru vidime jeho touhu odliSovat se od ostatnich, kdyz mluvi o Upravach

ucesu. Autenticky pankac si ,,déld, co chce.” Coz tvrdi i v jiné ¢asti rozhovoru:

»Jsem svij, to je vono, to je podstata véci, bejt svij. Kdyby se tomu fikalo metal tak mi budou

fikat metaldku. KaZdej si (déld, co chce)...jo jak jsme Fikal o Pétovi Hoski?°, ten si Zije tadyten,

20 petr Hosek je baskytarista a zakladatel prazské punkové kapely Plexis.
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ja si Ziju tadyten, ale prosté jsme svobodny, déldme si co chcem, v tom to je, spis.“ (rozhovor

s autorem, 29.5.2020)

Borek Rehof zdiraziiuje, Ze spravny punker by mél , byt sviij“. Tedy délat, co se mu
libi, co ho bavi, nijak se neomezovat. V punku Borek spatfuje svobodu jednani. Petr

Mottl popisuje pankace takto:

Jak md vypadat punker se fesi tak ve dvaceti letech. Neni o tom, co mds na sobé, ale v sobé.
Hlavné mé serou pankdci, co se ohdni svobodou a toleranci, a pak ti vyhroZuji, kdyzZ hrajes na
stejném festivalu, jako treba Ales Brichta. Napadd mé snad jen jedna kapela, kterd by stdla za
to, aby jsme odrekli vystoupeni, ale Brichta to neni. KdyZ chci muziku, jdu na festival. Kdyz
politiku, tak si pustim politickou debatu v telce. At si déld kaZdy co chce, ale nesere se do
ostatnich. Je rozdil Fici sviij ndzor, a nebo ho vnucovat ostatnim! (rozhovor s autorem,

11.5.2020)

Petr Mottl také zdUraznuje, Ze spiSe mladsi generace se snazi najit podobu
yautentického” punkera. Stejné jako Borek, i on zmifiuje hodnotu svobody, tedy
moznost svobodného jednani. Ve vypovédi mluvii o toleranci, kterd by méla mezi
pankaci byt. Tato tolerance by méla panovat od ¢lent subkultury i v pfipadé
koncertovani s jinymi nez punkovymi umélci (srovnej vypoveéd Robina Davidka

v kapitole ,Zména smyslu: punk pred a po politickém prevratu®). Petr Mottl také
mimo rozhovor uvedl, Ze véta: ,Neni o tom, co mds na sobé, ale v sobé.” se stala

standardni odpovédi na otazku o autentickém punku. Pozdéji v rozhovoru jesté uvedl:

,Nevim punker no, s pankdcema mdm akordt, Ze jsem prosté pordd proti hlavni viné. Nemam
rad takovy ty masovy akce a takovy to...ty davy, Ze ted pujdeme takhle tak pujdeme vsichni
takhle. Ne ja to mam tak Ze vSichni jdou takhle tak jd jdu naopak, jé nepujdu takhle. Je to

takovd spis svoboda neZ néjakej protest.” (rozhovor s autorem, 11.5.2020)

V této vypovédi Petr Mottl uvadi jeho vlastni pohled na punkovou ideologii. Zminiuje
jeho touhu vymezeni se vici vétSinové spolecnosti. V jeho pripadé hodnota svobody

je dllezitéjsi nez hodnota protestu.

Prekvapila mé odpovéd Borka Rehote, ktery odmita samotné hledani definice punku
a jeho hodnot. KdyzZ jsem polozil otazku, tykajici se popisu punku a ,, autentického”

punkera, odpovédél mi:
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,Jd prosté nechdpu jak nékdo muiZe napsat elabordt co je to punk, to je nesmysl prosté, to
nemdZe nikdo napsat... tam neni Zddnd hodnota, tyjo, Vojto, prosté to musi mit v hlavé kazZdej
sam... prosté jak premysli, Ze ho to bavi a chce si Zit svij vlastni Zivot...” (rozhovor s autorem,

4.10.2019)

S podobné negativni odpovédi jsem se setkal i v pfipadé rozhovoru s Petrem

Stawarzem:

,Na otdzku neumim odpovédét , jak md kdo vypadat a co délat to je jeho véc, ddvat to do

néjaky Skatulky je dost blbost.” (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Oba moji informanti patrné ziskali dojem, Ze se v mé praci pokusim o vytvoreni
definice punku, coz neni mym cilem. Ale i v pfipadé téchto vypovédi vidime chapani
punku jako individualni svobody. Na tu poukazuje Petr Stawarz vyrokem: ,jak md kdo
vypadat a co délat to je jeho véc”. Naznak této hodnoty vidime v Borkové vyroku:

»prosté jak premysli, Ze ho to bavi a chce si Zit svij vlastni Zivot...”

S timto chdpanim punku jako individualni svobody souvisi tzv. autenticita
pozicionality jak o ni piSe Taylor (viz teoretickd ¢ast). Punkefi odmitaji podepisovat
smlouvy s velkymi hudebnimi korporacemi. To by bylo povaZovano za zaprodani se,
za komercnost, ktera je obecné u punker(i odmitana. Ani zkoumana kapela E!E nema
manazera, angazma si domlouvaji sami (konkrétné Petr Mottl), nové desky vydavaji
na vlastni naklady a tricka s logem kapely nikde verejné nepropaguji. To mi potvrdil
v rozhovoru Bofek Rehot: ,My si desky vyddvdme sami, tricka si proddvdme sami,

s tim nic nenadélds” (rozhovor s autorem, 4.10.2019). Podobné o punkové hudebni
¢innosti pise Jurkova: ,,V hudebnim Zivoté to znamend odmitdni vétsi neZ nezbytné
specializace, pordaddni koncert( i nahrdvdni a distribuce nahrdvek vlastnimi silami,
tedy ,vlastnorucni“ obstardni celého cyklu spojeného s hudebni produkci.” (2013, s.
133) Jurkova toto chovani vztahuje ke konceptu DYI, tedy punkového pfistupu ,udélej

sisam”.

Autenticitou v punku se zabyva i Linda Andes (1998). Popisuje, jak punkefi prochazeji
tremi fazemi k autetickému ,,pankacstvi”. Podle jejiho konceptu se moji informanti
nachdazeji ve treti fazi - tzv. transcendenci. Dle Andes jedinci v této fazi definuji punk

jako systém hodnot a presvédceni, a proto se snazi spiSe vyjadiovat ideologické
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presvédceni k punku. Prestoze informanti odmitaji presnou definici punku a nehledaji
v ném hodnoty, u Borka Rehote, Petra Mottla a Petra Stawarze mdzeme vidét
zdUraznovani svobody jednani (,,at si kazdej déld, co chce”), toleranci, protest

v textech pisni a vymezeni se vici vétSinové spolecnosti. Dale Andes pise o této fazi
jako etapé, kdy se jiz jednotlivci neoblékaji do typicky punkového obleceni, nenosi
typické sestfihy a neposlouchaji vylué¢né punkovou hudbu. Vsechny tyto okolnosti
moji informanti potvrzuji, i kdyz tvoti punkovou hudbu, neposlouchaji vyhradné punk.

Borek napftiklad v rozhovoru uvedl:

,Vsechno mam doma (Beatles, Madonna, Michael Jackson)... jd to nefesim, jd uplné nesndsim
naopak jako: ,Jd jsem pankdc, jaé musim poslouchat jenom tohleto” (rozhovor s autorem,

4.10.2019).

Navic ani jeden z nich neklade dliraz na punkovou vizaz. Ackoliv byva punkova
identita vyjadrovana predevsim vzhledem predstavujici protest, naptiklad jak pise
Jurkova: , Ta (provokace) je u punkert zvldst ndpadnd ve vizudlini sloZce.” (2013, s.
133) Tak moji informanti reflektuji zménu vzhledu v zdavislosti na véku. Naptiklad jak

fika Petr Stawarz:

»Ale postupem casu zase nemuZes vypadat, jako kdy?Z ti bylo osmndct, to bys vypadal docela
vtipné. Postupné se to vyviji, zas musisS umérné svymu véku fungovat... ale za mlada jo, to

jsme byli potrhanci dobry jako jo.” (rozhovor s autorem, 16.4.2020)
Petr Stawarz znovu zminuje aspkety dospélosti. To rozvadi dal:

» TéZko uvidis vizaZistu padesdtiletyho s Cirem, kterej jde do kanceldre. To asi nepujde. DFivto
bylo, Ze jsme délali néjaky déiniky a mél to kaZdej u prdele jako, jak vypadd, to jestli je
potrhanej, nabarveny viasy, dlouhy vlasy jo a postupem se to méni, pak se oZenis tohle, mads
déti, tyvole, vodis je do Skoly. Musis prosté trosku...ne Ze bys to chtél, ale je to takovej

pfirozenej vyvoj.“ (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Informant zd(iraznuje vyvoj, kterym jedinec v pribéhu dospivani projde. Mluvi o
Upraveé vzhledu vzhledem k dospélému Zivotu. Uvadi, Ze ¢lovék musi prizplsobit svij

vzhled Umérné rodinnému Zivotu a kariéfe. Podobné vypovida i Robin Davidek:
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»To Vis no, on uZ je taky starej chlap (Borek)... chodis do prdce, musis vypadat tak néjak jako
normdlné, mds déti ve skole, vid. TakZze ono uz to pak samozrejmé clovéka trosku poznamend,
ale tak jsou takovy, ktery maj takovou tu svoji image furt jo, kdyZ uZ jsou stary chlapi dneska.”

(rozhovor s autorem, 29.6.2020)

| Robin Davidek uvadi, Ze ¢lovék musi prizpusobit svilij vzhled dospélému Zivotu.
Zaroven ale kytarista kapely E!E podotyka, Ze existuji i jedinci, ktefi kladou diraz na

punkovy vzhled i ve vy$sim véku. Zabavna je odpovéd Romana Voijtiska:
,Jd jsem skinhead, ja Fikdm, Ze jsem skinhead stdfim.” (rozhovor s autorem, 19.6.2020)

Roman v tomto pripadé vtipkuje, Ze se stal ¢lenem subkultury skinheadd, jelikoz mu
vlivem stafi jiz vlasy nerostou. | to mUZze byt dalSim dlvodem, proc starsi jedinci

nekladou (nebo ani nemuzou klast) diraz na punkovy vzhled.

Moji informanti nekladou dlraz na punkovy vzhled. To pfisuzuji aspektliim spojenym
s dospélym Zivotem, ale i samotnému télesnému starnuti. O této situaci piSe Benett
(2006). Jak ukadzu v posledni kapitole této prace, proména vzhledu souvisi i se zménou
subkulturniho kapitalu. Nyni se vSak zaméfim na zménu hudebni praxe ve vztahu

k vys$Simu véku.

3.3 Reflexe promény punkové hudebni praxe vzhledem k véku aktéru

V této kapitole se zaméfim na zménu hudebni praxe, kterou reflektovali moji
informanti ve vztahu ke svému véku respektive ke starnuti. Chtél jsem zjistit, jak
museli moji informanti prizplsobit svij dospély Zivot s Zivotem punkového
hudebnika. V rozhovorech moji informanti reflektovali svou hudebni kariéru ve
vztahu k identité starSiho dospélého. O dlouhodobé hudebni praxi spojené

s naro¢nosti mluvi Borek Rehor:

,UZ je tam ¢lovék néjak zahdckovanej, Ze vi co si miZe dovolit... a hrozné hrajou roli
odposlechy, kdyZ budes hrat v klubu dvé akce, tak jsi v prdeli, tam to prosté nejde a kdyZ ses
venku, tak méli jsme i Ctyri koncerty za den dokonce... no ale taky jsme uz nemluvil pak.“

(rozhovor s autorem, 29.5.2020)

Borek ve vypovédi mluvi o urcitém koloritu, do kterého jedinec postupem casu

spadne. Diky tomu je schopny urcit, jak naro¢nou hudebni Staci zvladne. Zpévak
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hudebni skupiny uvadi, jak na naroc¢nosti koncertu hraje roli i misto konani. Pro
zpévaka jsou akce uvnitf v klubu daleko naro¢néjsi oproti akcim venku. S vy$sim

veékem je spojena Unava, to reflektuje Borek i v dalsi ¢asti rozhovoru:

»Hele, kdyzZ prijedem driv na koncert, normdlné se zdfimnu, pokavad neni Satna tomu
uzpusobend, tak zistanu v auté. Normdlné si dam slofika a po koncertée, vsichni jsou tplné,
teda kromé bubenika, tomu vZdycky uplné hofi hlava, protoZe ten fakt makd, takZe my dva
jsme uplné vyFizeny po koncerté. Propocenej, uplné durch a to si fikdm uz kolik let, Ze jako
zvolnim nebudu tam tak rddit na tom podiu... ono to nejde jo, kdyZ tam jsou lidi prosté...zacnu
bejkat, zacne ten text, kterej chci ventilovat a prosté musis do toho ddt tu silu, kdybych tam
stdl jak pitomec, tak to nebude mit ten efekt. A fakt ty posledni ty a to uz je pdr let, clovék je

po koncerté vZdycky mrtvej.” (rozhovor s autorem, 29.5.2020)

2IvAK DO OBYVAKUY,

Zpévak Borek Rehof pfi vystoupeni online koncertu ,,Zivak do obyvaku (foto z potitace
autora, 27.3.2020)

Borek Rehof ve vypovédi popisuje, jak se Gnava projevila na koncertovani. Rika, ze
pred samotnou akci si musi odpocinout. Po akci se citi vyéerpany, coz pfisuzuje nejen
vysSimu véku, ale i jeho vystupovani na koncertu. Zpévak pfi vystupovani rad déla
grimasy, tanc¢i a poskakuje do rytmu. Ve vypovédi zminiuje bubenika Romana Voijtiska,

ktery je podle néj po koncertu stejné vyéerpany. Ten vypovida takto:

,Pamatuju si, Ze jsem odehrdl tfeba Ctyfi koncerty za den a bylo mi to uplné u prdele... ale
tim, Ze ja se tam docela nadfu, tak je to docela zndt. Ty léta jsou zndt, hele, i to, Ze my kolikrat
jsme prisli z hrani, Sli jsme jesté lejt a druhej den v pohodé... dneska se zlijem a jsme vsichni tfi

dny mrtvi. Ale ono to tak je, ono tomu c¢lovék nevéri, kdyZ mu to Fikd nékdo starsi, ale zkrdatka
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ta energie uz je v prdeli... kdyZ mds vyhodu, Ze ji nacerpds, mné to hrani fakt ddva hodné moc,

ale zase ji rychle ztratis, to télo si ji rychle sebere.” (rozhovor s autorem, 19.6.2020)

| Roman Vojtidek potvrzuje, Ze po koncertu citi velkou Gnavu. Stejné jako Bofek Rehof
pfisuzuje Unavu vyssSimu véku a své narocné hudebni praxi. Dale uvadi priklad, Ze se
stafi projevuje ve vyCerpani po vecircich, které konaji po vystoupeni. Vyssi vék

reflektuje Petr Mottl nasledovné:

,»To Vis, no, vyssi vék se opravdu projevil tim, Ze boli nejen zdda, ale asi Uplné vSechno. Ale tak
nechut na hrani jesté neni. Akordt se teda har rdno vstdvad do prdce.” (rozhovor s autorem,

11.5.2020)

Petr Mottl reflektuje svij vék na bolestech vlastniho téla. Ovsem uvadi, Ze

vystupovani ho stale bavi. Petr Stawarz svou chut vystupovat také neskryva:

,Vyssi vék se ani neprojevuje, hele. Cim vic koncertd, tak lip...spi§ uZ neni sila délat néjakou

novou tvorbu.” (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Kytarista kapely nepfiznava, Ze by se vyssi vék projevoval na hudebni praxi. Pouze

uvadi, Ze je tézsi tvofit novou hudbu. To vysvétluje Robin Davidek:

v v v

»Se to taky odviji od toho, Ze pokud jsi vlastné svobodnej, nemds déti, nemusis resit néjaky
hypotéky a pfijmy a tohle... tak se ty muzice vénujes furt a rdno vstdvds s tim, Ze na néco
myslis, jdes do prdce, ale furt pfemyslis, v autobuse si hrajes stupnici... pak jedes na zkousku a
pak sklddds... vlastné jsi furt v tom kolotoci, furt jenom kecds s lidma o ty muzice...
poslouchds, jedes na ty viné, jsi v tom zaseklej... pak se ti daleko lip sklddd, protoZe jsi
nacucanej jak houba a potrebuje to ven. TakZe se to sklddd lip nebo napadaj té zajimavéjsi
véci, nemds sice tu rutinu, ale jakoby sklddds z ty prvni dobry, kterd ti prosté prijde... a pak
Casem uZ vis, jak bys to mél sklddat, ale zase pak uZ to nemd ten ndboj.“ (rozhovor s autorem,

29.6.2020)

Robin Davidek vysvétluje vliv véku na hudebni tvorbu. V mladistvém véku (ndctileti a
dvacatnici) se mohou jedinci naplno vénovat hudebnimu Zivotu. Robin ukazuje, jak se
hudebnik nachazi v urcité ,,bubliné”. Nejen, Ze jedinec na hudbu neustale mysli, ale
styka se i s jedinci, se kterymi své hudebni nadseni sdili. V tu chvili je, dle Robina,
nejsnazsi najit novy podmét, napad ke tvorbé hudby. Dle Robina se hudebni praxe

zméni ve chvili, kdy jedinec musi do svého Zivota zakomponovat aspekty dospélosti.
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Dale popisu, jak moji informanti reflektuji prizplisobovani svého dospélého Zivota
s Zivotem punkového hudebnika, coZ znamena predevsim sladovani punkového
Zivota s kariérou a rodinnym Zivotem. VSichni moji informanti maji vedle

koncertovani i zaméstnani, coZ vysvétluje Roman VoijtiSek nasledovné:

,No, hele, my jsme to se Stawym (Petr Stawarz) jednou pocitali, Ze vlastné ndm ta muzika
vydélavad nejvic penéz, kdyz to vezmes umeérné casu, to je pravda. Ono ve findle, by se to dalo,
ale uz nemizes jit do hospody kaZdej den, nemiizZes se tam rozsoupnout prosté, nechds tam
talif za rumy, protoZe na to mds chut prosté a nesere té to. Ale kdyZ budes zdvislej na ty
muzice, tak uz té to sere... jd mdm rdd, kdyZ se s pani domluvime a jedeme treba na vejlet,
kdyZ ma holka volno v tejdnu nebo néco, tak zkratka sednem do auta a jedem se nékam
podivat. Ale na to zkrdtka musis mit prachy, Zejo, a ono, kdyZ budes Ziv jen z ty muziky, tak to
miZes... to bys musel fakt hrdt za tu raketu. Ale to bys pak mél fakt jako tu prdci a to zase se
mi nechce. TakZe ja si myslim, Ze tohleto je idedlIni stav... muziku délds ne pro ty prachy, ale Ze
té to bavi, coZ je super a jesté ti za to daj prachy, coZ je bomba, to je tresnicka na dortu. A to
je presné ono, taZe je to takovy, budto to chces délat pro penize a to musis délat furt, takZe té
to nebavi a nebo to délas pro zdbavu, ale pak jesté musis néco délat...” (rozhovor s autorem,

19.6.2020)

Roman ve vypoveédi pfipousti, Ze koncertovani vynasi vic penéz, nez jeho momentalni
standard, musi k praci hudebnika mit i dalSi zaméstnani. Roman zminuje, Ze uZiveni se
pouze hudbou by bylo mozné, oviem musel by se zvysit pocet koncertl a navic cenu,
za kterou by se koncerty konaly. Tato situace by pro néj znamenala, Ze by se

z koncertovani stala prace, coz on nechce, jelikoz koncertovani vidi jako zdbavu a
navic privydélek k zaméstnani. Ptal jsem se tedy, jak museli oba vydélky prizpUsobit

navzajem. Na to odpovida Borek Rehof:

Jd nemdm prdci ale zaméstndni, nebo mél jsem teda. Sedis v kanclu, délds si svoje, svoji prdci
jenom v klidu... Zaddny, Ze musis byt néjakej udernik. Tam si chodim odpocinout do zaméstndni.

(rozhovor s autorem, 29.5.2020)

Borek uvadi, ze zaméstnani je pro néj mistem, kde si odpocine. Tim hlavnim vydejem

je pro néj koncertovani, které je pro néj zabavou. Na rozdil od zaméstnani, které
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vsichni informanti integrovali do punkového Zivota, zdGraznovali dileZitost sladovani

rodinného Zivota s Zivotem punkovym.O té v rozhovoru Borek mluvi takto:

,Ecka jsou starsi jak tadle rodina. TakZe rodina md jakoby smdilu, museli si na to zvyknout a
uz si zvykli. To vis Ze byly problémy, vid, jsi furt v prdeli a nevim co, uZ to tak je no. Jsme tedka
hrdli néjak ten stream s visdécema, tak basdk povida: , Tyvole, vzdyt ja prijedu domu strizlivej,
ja se musim nékde vozrat, dyt mi nebudou vérit, Ze jsem hrdl.” To byla hezka hlaska.”

(rozhovor s autorem, 29.5.2020)

Borek uvadi, ze hudebni skupina vznikla dfiv nez zalozil rodinu. Informant pfipousti
problémy, kdy manZelka byla nespokojena s jeho nepfitomnosti doma. Nicméné

rodinny Zivot se musel prizplsobit koncertovani. Podobné vypovida Petr Stawarz:

»My to mdme udélany tak, Ze mame to vsechno prizplisobeny ty hudbé uzZ od zacdtku. Treba
co se hrdlo, tak aby to zaméstnadni i ta rodina bylo pfizptsobeny ty hudbé, abys mohl
viceméné hrdt aZ potom tamto. TakZe kaZdej ma i takovou prdci, kdy mad i néjaky volno, aby
to volno bylo na ty koncerty, abys nemusel néco odrikat. TakZe je to cely léta pfizptisobeny ty
hudbé, no. No je to dlouhy no, musis furt priibéZné na tom pracovat. TakZe nemdiZes vzit
néjaky zaméstndni, kde mds néjaky smény a vikendy, pak bys nemohl hrdt, tak tam zkrdtka
nepujdes pracovat. Musis pracovat tam, kde té pustéj z prdce nebo mds volno, ktery si sdém
udélds nebo takovyhle. To mdame takhle vsSichni zarizeny. VSechno je to prizplisobeny hrani. A
doma je to absolutné v pohodé vse jako jo. Zkratka my jsme hudebici a nazdar!” (rozhovor

s autorem, 16.4.2020)

Petr Stawarz uvadi, Ze Zivot prace a rodinny Zivot je dokonale pfizplsobeny Zivotu
hudebnika. Rika, e je potieba si najit praci, ktera je flexibilni co se tyce pracovnich
dni. Zaroven jasné naznacuje, ze koncertovani je pfedni a ostatni okolnosti musi byt
pfizplsobeny hudebnimu Zivotu. To komentuje vyrokem: ,Zkrdtka my jsme hudebici

a nazdar!”. Petr Mottl o hudebnim Zivoté a Zivoté dospélého jedince mluvi takto:

,VZdycky se to musi néjak skloubit no. To je o téch lidech co tam s tebou délaj, Ze to vezmou
tfeba za tebe. Rodinu jsem si zaloZil, kdyZ uZ jsem v tomhletom jel, takZe manZelka védéla do
Ceho jde a prosté takhle to fungovalo. Moje manZelka s moji dcerou se mnou projely celou
republiku, to byly nase dovoleny, kdyzZ holka méla prdazdniny, tak abychom byli néjak spolu
nebo abych se mohl vénovat ty rodiné tak rikam: , Hele tyjo, ted’ budeme dva dni na Morave,

pak se presouvdme do severnich Cech, tak si udéldme dovolenou tam.“ Jely se mnou na tyhle
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Ctyri akce, stravili jsme spolu tejden dovolenou mezitim jsem si odbéh Ctyrikrat zahrat”

(rozhovor s autorem, 11.5.2020)

| on uvadi, Ze je potfeba najit zaméstnani, které je flexibilni a navic kolegové jsou
ochotni ho zastoupit. O rodiné fika, Ze hudebni skupina byla vznikla dfiv, nez zalozil
rodinu. TudiZ fika, Ze manZelka védéla, Ze je pro néj hudebni Zivot dllezity. Dale
ukazuje, Ze je schopen pfizplsobeni koncertovani s travenim rodinné dovolené. O
tom jak je potfeba mit partnerku, kterd dovoli pfizplsobeni rodinného Zivota

koncertovani mluvi Robin Davidek:

,Tam je to prosté tak, Ze musis mit Zenskou, kterd to prosté toleruje... jd jsem mél stésti, Ze
jsem se Zenou 25 let Zejo a Ze ona tohle toleruje, Ze jsem Casto pryc. Ona zase je mezindrodni
rozhodCci cyklistiky, kterd litd po svété, zatimco jd se veCer po koncerté vrdatim, tak ona je tieba
14 dni pryc. TakZe nemdm problém s détma, ted'ten jeden uZ je velkej, druhymu je 11 a
nemdm problém byt s nima 14 dni doma, jd varim, jsem zacal strasné brzo, jsem se staral o
moji ségru uZ od 10 let. My si jakoby vychdzime v tomhle vstfic a taky to funguje, jsme spolu
25 let. To je praveé to, Ze néktery Zensky to neskousnou no, taky ty fanynky Zejo...” (rozhovor

s autorem, 29.6.2020)

Robin vypovida, Ze je potfeba mit partnerku, kterd toleruje koncertovani. To znamena
¢astou nepfitomnost doma, ale zaroven Robin zminiuje i fanynky. Ty mohou u
partnerek vzbuzovat Zarlivost. OvSem stejné jako predesli zminéni informanti

s hudebni ¢innosti zacal jeSté pred navazanim vztahu. Jedina vypovéd, ktera se

odlisuje je ta Romana Voijtiska:

,No u mé je to jednoduchy, jd kdy? jsem vlastné zacal s E¢kama, tak to jsem moch bejt tak 4
roky Zenatej... no a vlastné se zaclo hrdt a vlastné se furt hrdlo a takZze moje pani, uz jenom
proto, Ze to byla ucitelka, tak ona tyhlety lidi neméla rdda, protoZe ji vadilo jak vypadaij...
takZe zkrdatka ty lidi ji vadili, vadilo ji, Ze jsem furt v prdeli, coZ jsem chdpal... ale ja jsem to
zase, ja zase byl pak byl furt doma, ja jsem nikam nechodil, jd zase nejsem typ, abych byl furt
v prdeli, ja to nemdm rdd jako. Ale no zkrdtka po dvaceti letech to byla jedna z véci...no
zapichla to, ale hrdlo to v tom taky roli, protoZe mi to taky vycetla, Ze jsem furt v prdeli a to a
Ze muzika je mi prednéjsi, nevysvétlis, to je jedno. Ale tedko, protoZe jsem podruhy Zenatej,
tak madm pani, kterd vlastné je rozumnd... takZe jsem ji fikal, Ze jako to hrani, tedkon hrajeme
vic a ona fikd: ,Ne tak jd jsem do toho s tim Sla a vim o tom.” A ty se to tak zalibilo, Ze vlastné

tyhlety lidi si tak oblibila, Ze jezdi se mnou na festdky... uz bereme s sebou i holku, mam
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osmiletou holku, ta to md taky rada. TakZe ta rodina jako, v tom hraje taky roli, protoZe
myslim si, Ze vSechny ty Zensky to nezkousnou... coZ je urcité pravda, protoZe za tu dobu, co
takhle jezdime tak téch lidi, téch muzikantd, co se rozvedli, protoZe zkrdtka to s nima ty

Zensky nevydrZely, je mraky. Prvni Zené, ty vadily uZ jen ty lidi. Prosté to oblikani, tak to je, to k

vs oo

tomu patfi.” (rozhovor s autorem, 19.6.2020)

Roman navazal svlij prvni vztah jesté predtim, neZ zacal aktivné koncertovat

s kapelou E!E, kdeZto ostatni infomanti zalozZili rodinu aZ v dobé, kdy s kapelou
pravidelné koncertovali. Jednim z divodd neldspéSného prvniho manzelstvi Romana,
jak sdm zminuje, byla partnercina nesympatie s punkovou subkulturou. Prvni
manzelka neprojevovala soulad se stylem hudby, ale predevsim se stylemm oblikani.
Roman naznacuje, Ze jeho partnerka méla vici punkerlm jisté predsudky a to i

z dlvodu jejiho zaméstndani jako ucitelky. Roman fika, Ze rozvody jsou u muzikant(
pomérné Casté, jelikoz u hudebnikl jde rodinna stranou a oni nejsou schopni
pfizplsobit rodinny Zivot tomu hudebnimu. Druhy vztah, ktery Roman navazal, byl jiz
v dobé, kdy s kapelou koncertoval a vztah je funkéni dodnes. Partnerka sama zminila
ze ,védéla do ¢eho jde“. Dokonce i dité s nim a Zenou obcas jezdi na hudebni

festivaly, kde vystupuiji.

Vypovédi mych informanti ukazuji, Ze se jim podafilo pfizpusobit Zivot punkového
hudebnika s rodinnym Zivotem. Ve vypovédi Petra Stawarze je nejvice patrné, ze
hudebni Zivot je prioritou a ostatni okolnosti je potfeba mu pfizpUsobit. Informanti
nékolikrat zminuji, Ze kapela byla zaloZzena dfiv nez jejich rodiny, tudiz jejich
partnerky védély, Ze dokud bude fungovat kapela, bude koncertovani soucasti jejich
vztahu. Borek sice zminuje, Ze jeho ¢astd nepfitomnost doma o vikendech, kdy kapela
koncertuje po celé republice, nékdy zplsobi mensi konflikt, ale pfiklady Petra Mottla
a Romana ukazuiji, Ze je mozné skloubit rodinnou dovolenou i s hudebnimi akcemi.
Jediny informant Roman v rozhovoru uvedl, Ze pravé koncertovani bylo jednou

z pficin neuspéchu jeho prvniho manzelského svazku. V jeho pfipadé byl prvni snatek
uzavien jesté pred aktivni hudebni ¢innosti. Druhy vztah, ktery navazal uz v dobé
aktivni hudeni ¢innosti je funkéni dodnes. Informanti Robin Davidek a Roman Vojtisek
uvadi, Ze k navazani stabilniho vztahu, ktery se mize prizpUsobit aktivni hudebni

¢innosti, je potfeba tolerantni partnerka. Partnerka by navic neméla projevovat
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antipatie vlci punkové subkulture, jako to bylo v pfipadé prvniho sfiatku Romana
Vojtiska. Co se tyce prizplsobeni kariéry, vSichni moji informanti dokazali najit

zaméstnani, které je flexibilni a umoziuje jim koncertovat.

Z vypovédi je patrné, Ze zaméstnani moji informanti berou jako nutnost potifebnou
vedle hudebni ¢innosti. Hudebni ¢innost sice poskytuje vydélek, ale k vysSimu
Zivotnimu standardu je potifeba mit jeSté zaméstnani. Pixova piSe: ,MoZnost vydélat
si napr. hudbou, ¢i prodejem subkulturniho zboZi se tykd pouze omezeného mnoZstvi
punkeru. A ¢asto i oni jsou nuceni, chtéji-li se uZivit, oslovit se svou nabidkou
zdkazniky i z Fad mimo subulturni spektrum...” (2011, s. 63). V ptipadé mych
informant( vidime, Ze si nasli druhé zaméstnani. O potiebé prizplsobit aspekty
dospélosti s punkovym Zivotem piSe ve své publikaci sociolozka Joanna Davis (2012).
Ptizplsobeni téchto aspektl nazyva Davis jako Uspésné starnuti punkert. Nelspésné
starnuti punkeru je podle ni provazeno ztratou subkulturnich pratel, ztratou kontaktd
a hlavné je bezvyslednym pokusem o spojeni punku s aspekty dospélosti, anebo je
dokonce uplnou rezignaci na dospély Zivot. Pokud budem vychdzet z vySe zminéné
teorie sociolozky Davis (2012), mUzeme konstatovat, Ze moji informanti dokdazali
integrovat Zivot punkera s aspekty dospélosti jako je rodina a kariéra. Davis ovsem
pfimo nezminuje hudebniky, kdyzZ piSe o Uspésném starnuti v subkulture punku, spise
se vénuje hudebnim fanouskidm. O hudebnicich se zminuje Linda Andes (1998), kterd
ve své praci pise, Ze ¢leny subkultury ve vysim véku zlstavaji predevsim hudebnici a
jini jedinci, ktefi se podileji na rliznych artefaktech subkultury. O atributech
dospélosti a jejich prizplsobeni se subkulturnimu Zivotu pise i Pixova: ,,V soucasné
situaci velka éast lidi také ucinné kombinuje subkulturni identitu s béznymi
normativnimi cili jako je vzdélani, kariéra Ci rodinny Zivot. Tim se subkultury stdvaji
mnohem pristupnéjsi vétsi ¢asti populace a rozsifilo se také vékové spektrum jejich
clend. Z ,,mlddeZnického fenoménu“ se stal Zivotni styl slucitelny s poZadavky
dospélosti, lec¢ ¢asto za cenu ztrdty mnoha z plvodnich subkulturnich hodnot a idedl”
(2011, s. 75) Pixova uvadi, Ze dnes je soucasti subkultury punku i mnoho dospélych
jedincl, kterym se podafrilo sloudit punk s dospélym Zivotem. Pixova tedy nepfimo

naznacuje existenci ,starsi generace punkert”, do které patfi i moji informanti.
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Dale ukazu, jak se projevil rist popularity vybrané hudebni skupiny na jejich hudebni
praxi. Popularita skupiny je dana dlouholetou hudebni ¢innosti. Fungovani kapely
bylo postupem ¢asu potreba uzpulsobit rostoucim ndkladiim. Zaroven vsak postupem

Casu rostly i vydélky z koncertovani. O této situaci mluvi Petr Stawarz:

»,Pravé, tam je vysokd rezie a todle, to uz neni sranda, viibec kdyz jsi kaZdej vikend, pdtek
sobotu na cestdch, furt musis néco platit, mds doddvku, ta se musi platit a opravy a nevim co
vSechno. Ndstroje uz se taky musi platit, taky se museli pofidit néjaky lepsi, aby to néco
vydrZelo, aby se to nerozpadlo po tejdnu. Je to vsechno jedno s druhym, takovej posun. Ale my
furt mame honordre udélany tak, Ze kdyz tam pfijde 150 lidi, tak aby na tom vydélal klub, my,
zvukar, aby byli vsichni spokojeni, aby to nebylo pfemrstény, no. Aby, no, na nds nikdo
neprodéldvd, neni to takovy, Ze nékam pfrijedes, reknes ja chci padesdt, prijde tam 40 lidi ty si

je vezmes a odjedes. Takhle se to nedéld, teda aspon u nds.” (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Petr Stawarz mluvi o vysokych nakladech, které je potieba pokryt. Nakladd je mnoho,
Petr zmifiuje naklady na cestu a i naklady spojené s hudebnimi ndstroji. Naklady na
hudebni nastroje postupem ¢asu rostly, protoze bylo potfeba zajistit si lepsi
aparatiru vzhledem k vétSimu poctu koncertovani. Zaroven je ale i potfeba néjakého

vydélku z mimo domov travenych vikendd, cozZ popisuje i Petr Mottl:

....tim, jak stdrnes a mds tu rodinu a tohleto, tak si vem Ze kdyby jsi mél manZelku a rodinu a
ted'jsi vlastné vZdycky v pdtek vypadl, vrdtil jsi se v nedéli totdIné zbitej a nepfines domu
vubec nic, tak ta Zenskd si rfekne, co z tebe md jako viibec. A jesté tam vlastné jsi tam
prochlastal néjaky svoje penize, tak to by bylo Uplné spatné. Takhle jako jakstaks to jde, jo,
jako neni to na néjaky uZiveni, ale je to jako slusnej pfivydélek.” (rozhovor s autorem

11.5.2020)

Pro Petra Mottla je dulezity vydélek také z pohledu rodiny, kterou je potreba
zabezpedit. Jeho nepfitomnost o vikendech doma musi byt kompenzovana ptijmu
z koncertovani. Pfijem z koncertU souvisi s cenou, kterou je potfeba nastavit, o tom

se zminuje Petr Mottl dale:

,Jasné, nedélame to tak, abychom nékoho zrujnovali. Jd si myslim, Ze jsme v tom takovym v
tom rozumnym, prdvéZe je to nastaveny tak, aby se to tomu poradateli vyplatilo, aby nds
zaplatil, ale prosté protoZe tém punkerum nemdZes dat néjaky velky vstupny 500 nebo

takovyhle, voni ty prachy nemaj. To je zase takovd sorta lidi, ktery nejsou tak socidlné silny, jo.
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TakZe po nich nemizZes chtit néjaky 3 kila za koncert, to uz by asi nedali jo. No a chodi na nds
néjakych téch 150 lidi, takZe kdyzZ si to tak néjak propoctes potrebujes zaplatit zvukare, ten
poradatel taky z toho néco musi mit takZe ta nase cena je takovad néjak pfimérend.”“ (rozhovor

s autorem, 11.5.2020)

PFi tvorbé ceny je potfeba propocitat ndklady a mit néjaky prijem. Zaroven neni
vhodné nasadit vysokou cenu. Dle Petra Mottla je potieba zvazit profil navstévnikd
koncertu. Petr Mottl uvadi, Ze na koncerty kapely chodi navstévnici pfevainé ze

slabsich socialnich vrstev. Podobné vypovidd i Roman Davidek:

,My jsme klubovad kapela, na nds prosté pfijde, jo stane se nékdy, Ze prijde 500, 600, kor kdyZ
hrajem s SPSkama?®., to vis, Ze to je ndvstévnost jako krdva. Ale kdyZ hrajem sami tak to je,
jednak hrajem v klubu, kam se vic lidi ani nevejde a jednak prosté ty nasi fanousci jsou lidi,
ktery...Jasné kapela Dimitry, ty kdyZ daj vstupny 350 tak to nikdo neresi, my kdyz ddme
vstupny 350, tak si kaZdej rekne: ,, Tyvole to jsou clrdci, na to ani nemdm®. ProtoZe na nds
chodéj lidi, ktery zkrdtka, myslim si Ze by ani za to ty prachy nedali a hlavné si myslim, Ze ani
ty prachy nemaj, chodéj na nds lidi trosku jiny nez chodéj na Dimitry, na Traktor atd.”

(rozhovor s autorem, 29.6.2020)

Stejné jako Petr Mottl i Roman Davidek mluvi o profilu navstévnikd koncert(. | dle
Romana se cena koncertu se odviji od socidlniho statusu vétSiny navstévniku. Ve
vypovédi informant zmifuje kontrast s jinymi kapelami, které jsou medialné znaméjsi.
Podle Romana na tyto kapely chodi jiny druh ndvstévnikd, téch ktefi disponuji vétsim

finanénim kapitalem.

Ve vySe zminénych vypovédich mluvi Petr Stawarz o ndkladech, které rostou spoleé¢né
s popularitou kapely. Zaroven je tfeba néjakého vydélku z koncertl, coz zminuje Petr
Mottl, ktery mluvi o potfebé pfivydélku pro rodinu. Zisk z koncertu souvisi s cenou,
kterou zaplati navstévnici za akci. Spravné nastaveni ceny je klicové a musi se u néj
uvazit dvé hlavni okolnosti. 1. Velka ¢ast punkové subkultury jsou mladi fanousci,
ktefi nedisponuji velkymi financemi nebot jsou jesté studenty ¢i teprv zacinaji svoji
historickd hlediska, kdy punk lakal spiSe délnickou vrstvu obyvatelstva a zaroven i

ideologie punku ,,Zij si podle sebe”, ktera pro nékteré znamena nizky nebo skoro

21 SPS je ¢eska punkova hudebni skupina zaloZend v roce 1988 v Praze
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Zadny prijem, protoZe prace a kariéra nejsou pro jedince dulezZité. Tato ideologie
odmita komerci, tudiz vysokd cena listkll by znamenala velkou komerénost kapely a

v tom pripadé i ztratu obliby u nékterych fanouska.

Moji informanti v rozhovorech reflektuji i obecné zmény, kterymi prosla hudebni
scéna. Toto jim umoznuje jejich dlouholetému plsobeni na ¢eské hudebni scéné.
Technické zmény souvisejici s nastupem modernich technologii zminuje také Borek

Rehot:

.0 tom to je, dneska je to hrozné jednoduchy, takhle zvuk, tadyta hala, tadyta kapela, takhle
to tam namackds a je to... kdyZ jsme hrdli pred tima Pistolema tak jsme tam zvucili, tyvole, od
dvandcti, od obéda, jsem zvucili sportovni halu, prazdnou, takZe pak kdyZ se to naplnilo, tak
ten zvuk byl upiné jinej stejné. Dneska to tam nacvakds a je to, je to tam.” (rozhovor

s autorem, 29.5.2020)

Borek uvadi znacné zjednoduseni, kterym prosla hudebni pfiprava. Zvuceni koncert(
dnes neni tak ¢asové narocné pravée diky modernim technologiim. Ty maji i dalsi

dopady na hudebni praxi, které zmifiuje Petr Mottl:

...Ten internet, facebook a instagram, vSechny tyhlety media tak... Dfiv byl problem si néco o
néjaky muzice precist, jako poslechnout si ji to uz vibec ne, ale jako precist si o ni v néjakym
casopise nebo novindch to byl problem. Dneska otevres internet a prvni, co na tebe vypadne,

jsou néjaky koncerty nebo néjaky umélci, jo... (rozhovor s autorem, 11.5.2020)

Moderni technologie, jako socialni sité, umoznily dneSnim kapelam velkou moZznost
konanych akcich a o umélcich samotnych. Vyhodu jednodussi propagace pro hudebni

skupiny Petr Mottl dale rozvadi:

»...mds velikou moZnost propagace jo. (...) Dneska, jako kdyZ ta kapela chytne néjakyho
manaZera nebo kdyZ se chytne néjky skupiny, prosté tak dokdZe prorazit i se strasnyma

srackama.” (rozhovor s autorem, 11.5.2020)

Dle Petra Mottla je v dnesni dobé velkou vyhodou pro hudebni kapely moznost
ziskani schopného manazera. Manazer zafidi hudebni skupiné propagaci v médiich.

Petr Stawarz mluvi o propagaci v radiich:
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,,Driv jesté to bylo takovy, Ze byli redaktori, kteri si néco vybirali. Dneska ty playlisty to uz je
vSechno dany ddvno, néjaky vedeni to tam napise a tam vibec nemds Sanci, musel by jsi
pfinést néjaky penize, zaplatit si tam hodiny jako reklamu a oni by tam mozZnd poustéli, ale
jinak to nikoho nezajimd vlastné. Dneska je to uplné jinej systém, dfiv jsi mél v radiu délal
frajer a ten si tam néjaky pisnicky jako sdm dotlacil, ale dneska ten playlist prijde od vlastnika
kterej je ve Francii a to tam zahraje protoZe ty velky firmy si to zaplatily tyhlety, takzZe to
dneska vubec funguje na jiny bdzi. Maximdlné té zahrajou kdyZ je to na prani, to nékde

najdou, jestli to tam maj.“ (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Ve vypovédi mluvi informant o situaci, kdy kapely zaplati vysokou ¢astku na propagaci
v radiich. Zaplacend ¢astka hudebnim skupinam zaruci opakované hrani do éteru
radia. Toto je zména kterou prosly radiové média. Dfive, dle Petra, existovali
redaktofi, ktefi sami vybirali hudbu, ktera se bude vysilat. Oba Petrové vidi moZnost
propagace jako vyhodu pro nové vzniklé kapely. Petr Stawarz vidi ale prekazku pro

nové vzniklé kapely:

,Dneska ty hudby je tolik, je toho prehrsel, ze zahranic¢i se nahrnulo a ¢eskejch a zahrani¢nich
hudebniku je tolik, Ze je ta hudba tak rozplizid...driv to bylo takovy docela jednoduchy, to hrdl
kazdej to svoje a nic se sem pomalu nedostalo a co se sem dostalo tak to tady se
vokopirovalo, hrdlo se...bylo toho mdlo, kdyz mél nékdo desku, tak to byla vzdcnost upiné
nejukrutnéjsi. Dneska je to normdini nic jako, dneska si to kaZdej stdhne a je to upliné...to
uplné degradovalo totdlné, takZe dneska vydd kapela desku, tak nékdo si to stdhne na

internetu, driv to bylo upliné jiny jako.” (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Petr Stawarz mluvi o situaci, kterd ovlivnila oblibu mistnich kapel. Pfichod

hudebnikl. Nahravky zahranic¢nich kapel byly v minulém rezimu tézko k dostani a
koncerty zahraniénich punkovych kapel byly zakdzany?2. Ve vypovédi Petr ukazuje, jak
vyjimecné bylo ziskat nahravku zahrani¢ni kapely. Petr zdUraznuje rozdil, jak je dnes
jednoduché se k zahraniéni hudbé dostat. Dlasi zména, kterou Petr Stawarz zmifuje

se tyka koncertovani:

,Visechno sis délal sam, vSechny akce sis délal sam, protoZe nebyl Zddnej pofadatel, takze sis

nasel néjakou hospodu nebo néjakej salonek nebo tohle a tam se hrdlo s néjakyma

22 pryni koncert punkové kapely u nas byla amsterdamska skupina The Ex na 1. Maje 1987 v Kiepicich u Brna,
ten byl ovsem neoficialni.
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mizernyma aparaturama a pro kamarddy. To se tady nedalo ani koupit, dneska si koupi
kazZdej kytaru uplné, kterou tady v Zivoté nikdo nevidél, to se tady tehddt ani neproddvalo. To
se vyrdbélo vsechno, obleceni se vyrdbélo, to byla tplné jind doba jako. To sis vyrdbél triko,
tady nebylo triko, aby sis ho mohl nékde koupit s americkou vlajkou. Jsi musel nastrikat pékné

sprejem.” (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Ve vypovédi Petr mluvi o organizaci koncertl. Ukazuje, Ze na zacatku jejich plsobeni
nefungovali porfadatelé akci jako dnes. Dale mluvi o konceptu DIY, ktery je pro punk

typicky. Konkrétné zminuje hudebni aparat(ru, kterd se vyrabéla, ale i jiné artefakty
spojené s punkovou subkulturou. Roman Vojtisek také zmifiuje zménu tykajici se

poradani koncert(:

LA iz ty druhy strany to koncertovdni je dneska Uplné jiny, protoZe je zase uplIné jinej pristup
od poradateld, je to vsechno o nécem jinym. Prijdes, mds zdzemi, mds podminky, vyjdou ti

vstfic a vSechno, je to uplné jiny jak ty zacdtky.” (rozhovor s autorem, 19.6.2020)

Roman uvadi, Ze dnesni koncertovani je jednodussi co se ty¢e managementu. Akce
jsou poradany poradateli, ktefi celou akci zorganizuji, propaguiji ji a zafidi veSkeré
aranzma (cattering pro kapelu, stanky s obcéerstvenim pro navstévniky atd.). To

pocituje jako velké zjednoduseni.

Vypovédi mych informantt zobrazuji nékolik zmén, kterymi prosla hudebni praxe.
Petr Stawarz napftiklad mluvi o otevieni ceské hudebni scény zahraniénim umélctim.
Ti se tésili velké oblibé (prikladem muzZe byt megakoncert Rolling Stones na
Strahovském stadionu v srpnu roku 1990, kde byla navstévnost pres 100 000 lidi) a
zastinili tak domaci tvorbu. Moderni technologie zajistili pro hudebniky jednodussi
pripravu na koncertovani. Informanti Roman Voijtisek s Petrem Stawarzem vidi velkou
zménu v organizaci koncert(, kterd je dnes daleko snazsi. Dale informanti mluvi o
moznosti propagace pres socialni sité v souvisloti s nastupem modernich technologii.
Tato propagace je pristupna pro umélce, ktefi jsou ochotni zaplatit velky financni
obnos, a tak se dostanou do vysilani médii. To se oviem moji informanti odmitaji,
protoze se tato praxe dostdva do konfliktu se subkulturnim pozadavkem na

autenticitu pozicionality (Taylor, 1997).
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3.4 Jak se proménil subkulturni kapital aktérii s ohledem na jejich vék
respektive na starnuti v subkulture punku?
V této kapitole predstavim reflexe mych informantd na téma zmény postaveni
v punkové subkulture vzhledem k jejich dlouhodobé hudebni ¢innosti. Vychazim
z konceptu subkulturniho kapitalu, ktery jsem predstavil v kapitole 1.4. Zménu svého
postaveni reflektovali moji informanti pomérné obsirné. Zminovali dlouholetou
hudebni praxi jako pFi¢inu svého vysokého postaveni v subkulture. Jak fika Robin

Davidek:

,To délaj ty roky taky, tim, Ze té ty lidi uz takovych let znaj, tak k tomu taky tak pristupujou.
To uZ jsi pak jakoby néjak upevnénej v ty pozici toho rockovyho kytaristy, punkovyho, znaj té

léta no.” (rozhovor s autorem, 29.6.2020)

Robin mluvi o upevnéni pozice v subkultute. Tato pozice souvisi s jeho hudebni
Cinnosti. JakoZto aktivni punkovy hudebnik ziskal status, ktery v punkové subkulture
ma urcitou Uctu. Mimo respekt ze strany fanouskd ukazal informant Petr Stawarz i na

Uctu ze srany poradateld punkovych akci:

»..tak hlavné uz jako dlouho asi hrajem, tak nds znaj, tak nds do toho poradu, nebo do toho

svyho festivalu nebo do toho svyho klubu zafazujou.” (rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Stejné jako Robin Davidek, mluvi i Petr Stawarz o dlouholeté aktivni ¢innosti. Dle
Petra, Ze renomé jejich hudebni skupiny u organizatoru zajistuje angazma na
hudebnich akcich. Dale v rozhovoru Petr uvadi, jak diky dlouholeté Cinnosti nasbirali

velké mnozstvi kontaktll mezi organizatory i mezi jinymi skupinami:

, Ty lidi co to porddaj, tak ty znds vsechny, vid. Znds vsechny kapely, co tfeba néco délaj. V
kaZzdym pripadé, kdyZ tam pfijedes hrdt tak je tam jistota, Ze ty lidi to bavi no, to je cely jako.”

(rozhovor s autorem, 16.4.2020)

Podobné i Petr Mottl, ktery se stard o management kapely, v rozhovoru také ukazal,

Ze skupina ma renomé:

. To urcité, jd se stardm jako o tu kapelu o koncerty a o tohleto. TakZe neni takovej problém,
kdyzZ se nékde ozvu, nékde se predstavim, tak vSichni vi o éckdch, jo, to uZ musi byt opravdu

néjakej ignorant nebo néjakd osoba, kterd nemda vibec néjaky ponéti o tyhle muzice, to by
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nesmél mit vlastné o rokovy muzice ponéti, protoZe kdyZ se dostanes k ty rokovy, tak uz i ty
ecka do toho musi néjak zapojit. Prosté nejsme zndmi jen mezi pankdcema, ale i mezi téma

normdlnima rokerama.” (rozhovor s autorem, 11.5.2020)

Petr Mottl se s respektem od poradatelll setkava diky své praci pro skupinu. Mimo
svou hudebni ¢innost zafizuje jeji angazma a uvadi, Ze mezi organizatory je skupina
znama. Dale vidi popularitu E'E dal nezZ jen v punkové subkultufe, coz mize byt na
zakladé jeho zkuSenosti se zafizovanim ucasti skupiny na festivalech, které dnes jiz
nejsou zanrové vyhranéné?3, Petr Stawarz, kdyz mluvil o popularité skupiny, zminil

okolnost, kterd byla zapotrebi k ziskani obliby:

»No to je pravda. To jsme prekrocili svij stin, protoZe to nikdo necekal a dodneska to necekds,
Ze to furt pojede. Jd furt cekdm, Ze se ty lidi prestanou ozyvat a ja pijdu do dichodu. Jako je
to vydreny, no... na druhy strané my hrajem fakt furt, jo, takZe musisS na tom makat. To jako
madlokdo udéld, mluvil jsem s lidma: ,Hele, mé nebavi jezdit sem tam po republice,’ fikdm: ,no
my to délame, my hrajem ve Ctvrtek a v nedéli se vrdtime, najeli jsme osmndct set kilometri a
odehrdli 5 akci’. TakZe ono je to oddreny no, musis na tom makat, neni to jako Ze bys prisel a
hurd, musis toho odehrdt fakt jako mraky. KdyZ se podivds na ty rozpisy koncert( tak to jsou

fakt jako dardy.” (rozhovor s autorem 16.4.2020)

Kapela E!E koncertuje po celé republice, v ¢emz Petr Stawarz vidi dalsi pfic¢inu
popularity. Ve vypovédi mluvi o naroénosti, kterou koncertovani obnasi 24.
Koncertovani se projevuje ¢asovou, ale i finanéni ndro¢nosti?>. Tato naro¢na hudebni

praxe zajistila kapela poularitu i mimo jizni a stfedni Cechy.

Popularita s sebou pochopitelné nese projevy ucty od fanousk(. Roman Vojtisek
uvadi priklad, jak se projevuje uznani, kterému se tési od svych fanousk, véetné téch

z mladsi punkové generace:

,Prijedes na festdk, tam jsou mlady holky, mlady kluci, prijdou: ,Je, kluci zahrajte ndm
Délnika®®, pojdte si ddt pandka...”“ Holky Feknou: , Jd bysem chtéla palicku”, ,dobry, a?

i/

dohraju tak si pro ni prijd”, ,, To bude drahy”, , Prijd’ s pandkem zeleny, nebo mi dej hubicku na

23 0 tomto mluvi i informant Robin Voijti$ek v rozhovoru. Viz kapitola 3.3

24 _No a hlavné téch kilometrii, musis pfevdZet viechno v auté. Ty jedes na koncert Etyfi hodiny, odehrajes 45
minut a jedes Ctyri hodiny zpdtky. TakZe to je docela maso jako jo.” (rozhovor s autorem 16.4.2020)

25 Viz kapitola 3.3

26 Dé&Inik je nazev pisné z 3. alba kapely
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tvaricku jako tdtovi...” Vétsinou jsou to mlady holky. Nejhorsi je, kdyZ prijdou: ,,Prosim vds,
ddte mi palicku?”. Ja jim fikam: ,Jd ti naseru, jesté jednou mi feknes prosim vds, a dam ti
hovno!“. A oni vZdycky koukaj... Fikém: , To neznamend, Ze mi bude tedkon skoro 60, teda 55
mi bylo, ted’jsem slavil narozky, to neznamend, Ze jsem starej, Ze mi budes vykat. To

neznamend, Ze jsem starej. Jsme stafi punkeri, ty si tykaj.” (rozhovor s autorem, 19.6.2020)
Podobné se vykani nezamlouva ani Borku Rehotovi:

... rozhodné mé to sere, kdyZ nékdo prijde a: ,,MuZu Vds poZadat o podpis?“ , Tyvole, co mi
vykds!?“ Jo to je nesmysl. Jako jo urcité v tomhle jo, nebo i stary lidi, mame fanousky, ktery
prosté ti tam privezou jidlo. Udélaj catering sami, pfivezou ti do Satny jidlo, protoZe maj
masnu, jd jim povidam: , Proc jste nezavolali, mohli jste mit zadarmo listek.”“ A oni Ze ne, Ze
nds radi vidi. Jo, tak uZ ta néjakd vdZenost asi tam je, ale to bude i tim vékem.” (rozhovor

s autorem, 29.5.2020)

Borek sam uvadi, Ze citi, Ze si jich fanousci vazi. Tuto uctu formuluje ve vztahu

k vykani, tak ve vztahu k Usluhdm fanouskd. Na druhou stranu oviem md praveé ve
vztahu k vykani smisené pocity stejné jako Roman. Chdpou to totiz jako praktiku,
ktera nema v punkové subkulture co délat. Jako kdyby je to ze samotné subkultury
paradoxné vyclenovalo. Informanti zdUraznuji, Ze jim vadi vyjadfovani lcty na
zakladé jejich biologického véku. PrestozZe vitaji projevy ucty od fanouskd, oekavaji
respekt zaloZeny na dlouhodobé hudebni praxi ne na biologickém véku. DalSim
projevem je vazenost ze strany poradateld hudebnich akci. Petr Stawarz a Petr Mottl
mluvi o situacich tykajicich se organizace koncertt. V tomto pfipadé jejich ucast
organizatofi vitaji a zvou je na jejich akce. VSichni informanti pfisuzuji tuto prestiz,
kterou vidime jako vysoky subkulturni kapital, dlouholeté aktivni hudebni ¢innosti. Ta
souvisi také se ziskanim velkého mnozstvi kontaktd v subkulture, coz Thorton vidi
jako jeden z dalSich projevl vysokého subkulturniho kapitalu. Thorton zminuje
nékolik projev(, které navysuji subkulturni kapital, véetné stylu oblikani. Moji
informanti ovsem svUij subkulturni kapital nezakladaji na subkulturni vizazi, protoze
jak jsem ukazal dfive se naachazeji ve fazi tzv. transcendence (Andes, 1998). Jesté

z jiného, ikdyZ z podobného pohledu, uvadi politolog Ondrej Slacalek (2011) priklad
subkulturniho kapitalu na subkulture freetekna. Slacalek rozdéluje subkulturni kapital

na objektifikovany a institucionalni. Objektifikovanym disponuji mladsi ¢lenové
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subkultury, ktefi kladou dlraz na vizualni stranku a pomysinou ,,uniformu” technare.
Institucionalni je doménou starsi generace, ten se projevuje ¢lenstvim

v respektovaném a dlouho pusobicim soundsystému. V mé praci vidime podobnou
situaci v subkultufe punku: mladsi generace se obléka do punkového stylu a moji
informanti ze starsi generace punkeru se tési vysokému subkulturnimu kapitalu diky
dlouholetému clenstvi v punkové hudebni skupiné. Slac¢alek ddle piSe: ,, Uniformita,
pfitomnd ve freeteknu stejné jako v kazdé subkulture, je zdrover vnimdna jako

opozitum vuci jeji klicové hodnoté, tvorivosti.” (2009, s. 110).

V této kapitole reflektuji informanti svij vysoky subkulturni kapital, ktery ziskali diky
své dlouhodobé aktivni hudebni participaci na subkulture. Vzhledem k prestizi, kterou
v této subkulture maji, ocekavaji a dostavaji projevy ucty od fanouskd, jako jsou
zadosti o autogram, fotografii, palicky atd. Na druhou stranu odmitaji vykani jako
projev Ucty, protozZe jej spojuji s biologickym vékem. Tento projev chdpou jako

v subkultufe nepatfi¢ny — jakoby je ze subkultury vyc¢lefioval. TouZi ovsem po uzndani

na zakladeé zasluh a ne na zakladé véku.

W @i‘ @:\‘;

€lenové kapely v backstage Rock Café (foto autor,
4.10.2019)
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4.Zavér

Moje prace se zabyvala tématem aktivnich hudebniku ze starsi generace
punker(. O starnuti v subkulture punku bylo napsano nékolik praci, prikladem muze
byt bakalarska prace Dana Beringera (2020), nebo publikace Andy Benetta (2013). O
existenci urcité starsi generace punker( pise i Pixova: ,Z,,mladezZnického fenoménu”
se stal Zivotni styl slucitelny s poZadavky dospélosti“ (2011, s. 75). OvSem Zadna
z téchto praci se nevénuje aktivnim hudebniklim, ktefi svlj za¢atek hudebni kariéry
datuji do osmdesatych let minulého stoleti. Této starsi generace jsem si vSiml pfi
svém zucastnéném pozorovani koncertu kapely E!E. Hudebni skupina vznikla v roce
1987 v Ptibrami a je aktivni dodnes. Dnes ji tvofi pét ¢len( starSich padesati let.
S témito muzikanty jsem vedl polostrukturované rozhovory. Cilem téchto rozhovoru

bylo reflektovat zménu, kterou pocituji v souvislosti se starnutim v subkulture.

Vysledky, které jsem predstavil ve tfeti empirické ¢asti, se pokusim shrnout

v ndsledujicich nékolika odstavcich.

V pfipadé punkovych zac¢atkd mych informant( jsem se setkal pouze s jednim
pfipadem, kdy bychom mohli u informanta pozorovat koncept Lindy Andes (1997)
tzv. predispozice pro punk. Ostatni ¢lenové hudebni skupiny se k punkové subkulture
dostali diky své pfedchozi hudebni ¢innosti. Ve svych vypovédich informanti také
relfektuji, Ze se v dobé jejich mladi (nactileti a dvacatnici) punkova subkultura teprve
formovala. Ve vypovédich informanti zminuji, Ze zpo¢atku nevédéli o existenci pojmu
»punk”, natoz o subkulture. Moje data tak rezonuji se zavéry Hedviky Novotné (2013)

o formovani punkové subkultury u nas.

Déle jsem se vénoval vzpominkdm mych informant( na hudebni praxi v minulém
politickém reZimu. Petr Stawarz zdlraznil paradox, kdy omezujici opatieni statu vici
punkové subkulture méla opacny efekt, a podporovala tak hodnotu protestu. Moje
data tak opét potvrzuji predchozi zkoumani, nyni konkrétné Michaely Pixové (2013).
Zménu politického rezimu informanti reflektuji jako ztratu spole¢ného nepfitele a
nazorové roztristéni subkultury. To se projevuje na atributu protestu, kdy se punkova

scéna tristi na mnoho tabora.
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Druhd vyzkumna otdazka se tykala reflexe punkového hudebniho zvuku, chovani a
hodnot. V této ¢asti jsem ukazal, jak se nehudebni chovani odrazi na tom hudebnim,
kdyZ jsem vychazel z konceptu trojslozkového analytického modelu antropologického
studia hudby (Merriam, 1964). KdyzZ jsem chtél, aby informanti reflektovali punkové
hodnoty obecné, k mému prekvapeni jsem se setkal u dvou informanta i s
negativnimi odpovédmi. OvSem i tyto odpovédi samy o sobé poukazuji na hodnotu

svobody nazor( a jednani.

Dale jsem ukdzal, jak moji informanti reflektuji starnuti v zavislosti na hudebni praxi.
Jelikoz jsou aktivnimi hudebniky, zaméfil jsem se na reflexi nutnosti prizplisobovani
aspektl dospélosti (rodinny Zivot, kariéra) s Zivotem punkového hudebnika. Vsem
mym informantlm se podafilo inkorporovat punkovou hudebni praxi do svych
dospélych zZivotl. Vzhledem k dlouholeté aktivni ¢innosti, reflektovali v rozhovorech

moji informanti i zmény, kterymi prosla hudebni praxe obecné.

V posledni kapitole teoretické ¢asti jsem se vénoval tomu jak moji informanti
reflektuji svoji soucasnou pozici v subkultute. Vychazel jsem z konceptu subkulturniho
kapitalu (Thorton, 1995). Z vypovédi jsem analyzoval nékolik projevl vysokého
subkulturniho kapitadlu hudebnik(. Ten se projevuje predevsim Uctou ze strany
fanouskd punkové kapely, ale i respektem od poradatel( hudebnich akci. Analyzoval
jsem podobnost s vysledky vyzkumu ¢eského freetekna od Ondreje Slacdlka (2011).
Ten piSe o tzv. institucionalnim subkulturnim kapitalu, kterému se tési starsi generace

subkulturnich jedinct, kterd ma dlouholety podil na subkulturni hudebni scéné.

JelikoZ se objevily komplikace spojené s epidemii COVID — 19, musel jsem vést jeden
z rozhovorl pouze jako videohovor. Presto bych rad podékoval infromantim za
ochotu a poskytnuti obsahlych odpovédi. Vzhledem k mnozstvi novych plvodnich dat
soudim, Ze by moje data mohla byt pouzita i k jinym vyzkumUm tykajicich se jak
starnuti v subkultufe, tak i ve vyzkumech tykajicich se zmény hudebni praxe

v zavislosti na zméné politického rezimu v Ceské republice.
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