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Zhodnoceni soué¢asného stavu badani

Hledani symbolického vyznamu evropské stredoveke architektury
Chram Boziho hrobu v Jeruzalémé, svatyné chranici nejposvatné;$i mista kiest’anského svéta,
prazdny hrob JeziSe Krista, tedy misto, které spatfilo slavné Spasitelovo zmrtvychvstani a
skalu Golgotu, na které byl Kristus ukfiZzovan, byl klicovym mistem kiest’anského svéta.
Chram byl vystavén v letech 326-335 cisafem Konstantinem Velikym na misté
Venusina chramu (postaveného cisatem Hadrianem po roce 135), ktery imysIné prekryl
mista, kde podle mistni tradice stal vrch Golgota a v jeho blizkosti hrob, ve kterém tfi dny
spocivalo mrtvé Kristovo télo. Zda se, Ze k nalezeni hrobu musely vést urcité viditelné stopy,
protoze se pivodné nachazel mezi dal$imi hroby vysekanymi do skaly, které vSak byly béhem
Konstantinovy stavby témét vSechny odsekany. Vife v nalezeni spravného mista napomohl
udajny nalez samotného kiize cisafovnou Helenou v jeskyni vychodné od Golgoty. Kolem
téchto tii svatych lokalit pak vyrostl komplex zahrnujici na zédpadni strané velky kruhovy
chram zvany fecky Anastasis, tedy VzkfiSeni, budovany na zpiisob mausolea, ktery
obklopoval centralni kapli¢ku, vzty€enou nad upraveny skalni hrob s hrobem. Golgota se
tehdy nachazela nekryta na nadvofi pied vychodni ¢asti nazyvanou Martyrium, vybudovanou
ve formé¢ baziliky. Poté, co se mésto dostalo do muslimskych rukou, sice chram nadale slouzil
ktestantim, v roce 1009 vSak byl na ptikaz kalifa Chakima znicen. Tato destrukce se zfejmé
stala jednim z motivl kiizovych vyprav, vedoucich v roce 1099 k dobyti mésta kiest'any.
Jesté predtim vSak ziskal v roce 1037/1038 byzantsky cisai Michael IV. svoleni kostel znovu
vystavét, pfi¢emz byla obnovena jiZ jen Rotunda a Martyrium ziistalo v ruinach. Na jeho
troskach byl pak pozdé&ji kiizaky vystavén ambit pro kanovnické kolegium bozehrobct
starajici se o chod liturgie v chramu. Pti byzantské rekonstrukci vznikl uvnitt Rotundy ochoz,
se systémem dvojic pilift v kardindlnich osach, mezi nimiz byla osazena vzdy trojice sloupti.
Z puvodni Konstantinovy stavby se dochovala jen vnéjsi zed’, na tfech stranach prolomena
pulkruhovymi apsidami, pficemz severni a jizni z nich byla napadné odchylend k zapadu.
Kitizaci zah4jili rozsahlou ptestavbu, jejiz soucasti byla nova lod’, ptipojena od vychodu
k Rotundg¢, s chérem a trojici apsid, a ctvercova kaple Kalvarie, postavena jizn¢ od choru nad
Golgotou. Tato kaple, dokoncené v roce 1149, se nachazi ve vyssi etazi a byla proto piistupna
jak vnitinim schodistém, tak zvenci skrze baldachynem krytou ptedsin. Z vychodniho choru
bylo mozné sestoupit do jeskyné — kaple sv. Heleny. Samotny Bozi hrob tehdy dostal podobu

mirn¢ obdéIné kaplicky, na zdpad¢ nepravidelné zaoblené a piistupné pies vychodni predsin.



V této podobé znali chram evropsti pout-nici stfedovéku a v této podobé se ho také
snazili ve svych domovinach napodobovat. Imitovana ovSem byla jak vétsi cast stavby, tak
jen jeji jednotlivé partie. NejCastéji na kontinenté vznikaly napodoby zédpadni Rotundy, ¢asto
zasvécovaneé sv. Salvatoru, jako naptiklad kostel Santo Sepulcro v Torres del Rio ve
Span¢lské Navarte z let 1160—1170, stojici na cesté do Santiaga de Compostela. Vzdy se
pfitom jednalo o imitace zjednodusujici original, i kdyZ v né€kterych ptipadech byl piebran i
tak detailni prvek, jako vychyleni bo¢nich apsid z kardinalnich os, coz je ptipad kostela
v Lanleff v Normandii. Pocetnéjsi byly napodoby samotné kaplicky, kryjici Kristiv hrob, a to
bud’ odkazujici na podobu, jakou mél v jeruzalémském chramu, nebo ve volnych
interpretacich, které mohly dokonce nabyt podoby imaginarniho prostoru pii pouzivani béhem
velikono¢ni liturgie. Vzacné jsou naproti tomu napodoby kaple Kalvarie s Golgotou.
Hypoteticky ji mohla byt Saint-Chapelle v PafiZi, bezpecné pak kaple sv. Ki¥ize ve Zhotelci.

K fenoménu architektonickych imitaci na pfikladu chrdamu Boziho hrobu v Jeruzalémé
publikoval v roce 1942 Richard Krautheimer diilezity ¢lanek ,,/ntroduction to an
., Iconography of Mediaeval Architecture ‘. Studoval v ném toto téma na piikladech imitaci
jeruzalémské Rotundy a to zejména v obdobi 11-12. stoleti. Krautheimerovy zavéry jsou
nasledujici: Stavby, které 1ze za kopie tohoto jeruzalémského vzoru povazovat, se od né¢ho
v mnoha ohledech lisi, a odlisuji se vyrazné také jeden od druhého. Mohou mit jak kruhovy
pudorys, tak i mnohoboky, mohou obsahovat ochoz nebo mu také mize zcela chybét. Pokud
v ném ochoz je uplatnén, pocet a forma podpér neodpovida originalu (celkové osm nebo
dvanact podpér). Mlize mit trojici apsid, nékdy zachovavajici zminéné vyoseni, vétSinou vSak
jen jednu. Krautheimer si také v§ima dileZitosti mir, coz demonstruje na ptikladu kostela
v Busdorfu v Paderbornu (vysvécen 1036), pro ktery si jeho stavebnik biskup Meinwerk
obstaral rozméry jeruzalémského chramu. Vysledkem vSak byl polygonalni kostel bez
ochozu, kde bylo rozpéti hran dvojice pilif v kardindlnich osach Rotundy (5,7 m) zfejmé
pouzito pro vnitini strany oktogonu (5,8 m), coz bézny navstévnik nema nijak moznost
postfehnout. Krautheimer tedy shrnuje, ze sttedoveéky koncept imitace byl zaloZen na
predstave, ze k napodobeni stacilo pouzit jen urcitou ¢ast nebo charakteristicky rys originalu,
pficemz tyto elementy mohly byt pouZity v jiné situaci neZ u vzoru. Tento zplsob vysvétluje
tim, Ze pfesné kopirovani nemélo smysl, protoze dillezité bylo vystihnout jen ,typiku‘ stavby
dostatecné natolik, aby jeji navstévnik uvéfil, Ze se n€jakym zptisobem k svatému mistu
priblizil. A to stacilo, aby byla stavba vhodna k performanci rituald, prosttednictvim kterych

by se sttedoveéky Clovek priblizil ke spase. Krautheimer pak uzavira, Ze tento ptistup se pod



vlivem analytickych metod ptirodnich véd zac¢al ménit na zacatku 13. stoleti a vygradoval
v 15. stoleti, kdy jiz kopie byly provadény zpiisobem, jak tento proces vnimame dnes.

Spravnost Krautheimerovy analyzy potvrdil studiem kopii palacové kaple v Cachach
v roce 1965 americky badatel W. Eugene Kleinbauer, publikovaném spole¢né s praci Alberta
Verbeeka ve stejny rok. Ve své studii ,,Charlemagne’s Palace Chapel at Aachen and its
Copies* Kleinbauer zjistil, ze také v ptipad¢ této stavby existuje v Evrop¢ velka fada imitaci,
které vSechny spojuje velké zjednoduSeni a vyberové redukovani charakteristickych ryst
origindlu. S Krautheimerovou tezi se shodl 1 Giinther Bandmann v knize ,, Mittelalterliche
Architektur als Bedeutungstrdger z roku 1951. Architektonickym imitacim, které dostaly
centrdlni formu, se rovnéz vénoval Wolfgang G6tz v knize ,.Zentralbau und
Zentralbautendenz in der gotischen Architektur®, vydané v roce 1968. Uvedl v ni také ptehled
vSech aspektl uziti a vyznamu, které takto tvarované stavby mohly ve stfedovéku ziskat.

Krautheimerova dobfe dolozena analyza méla velky vliv a dodnes ziistava pro
studované obdobi, tedy 11-12. stoleti, platna. Slouzi tak za zaklad pro dalsi studia
architektonickych imitaci této doby, jako naptiklad pro komplikovany ptipad Biskupské kaple
v anglickém Herefordu z 11. stoleti, ktera je sice dobovym pramenem oznacena jako imitace
casske palacove kaple, ve skutecnosti vSak byla formalné¢ odvozena z jinych vzort.

V nedavné dob¢ nicméné zaznély hlasy volajici po upiesnéni Krautheimerovy
kategorické teze o neexistenci presnych architektonickych imitaci ve sledovaném obdobi.
V roce 2012 publikoval irsky badatel Diarmuid O Riain studii o ,,skotském* klastete
v Eichstittu, lezicim jizn¢€ od Norimberka, a jeho kostele, ktery byl postaven v 80. letech 12.
stoleti jako imitace jeruzalémské Rotundy. Zatimco samotny kostel zanikl, dodnes se
dochovala kapli¢ka BoZiho hrobu, kterd ptivodné stala v jeho stfedu. A ta je prakticky vérnou
napodobou jeruzalémského originalu, a to zejména v ptidorysu, ktery pfenasi vSechny detaily
komplikované struktury originalu. Krautheimerova teze tedy v tomto ptipadé vyzaduje revizi,
na coZ s ohledem na stejny ptiklad poukazala jiz v roce 2008 némecka badatelka Anke
Naujokat. Ta ve svém textu ,,Die undhnliche Kopie: Zum simile-Charakter der
mittelalterlichen Heiliggrabimitationen* rozvadi Krautheimerovu tezi a rozliSuje tii druhy
imitaci: vétSinové ,,selektivni kopie, odpovidajici Krautheimerove ¢lanku, dale vSak nové
»exaktni kopie*, ke kterym tadi prave kaplicku z Eichstétu, a k nimz se v monumentalnim
méftitku blizi 1 baptisterium v Pise. A nakonec ,,topické kopie*, do kterych fadi na zakladé
Krautheimerovy teze stavby, jejichz cilem bylo vytvofit s pomoci vybranych prvki hlavné
vizualni a ,,fyzicky* pocitovy dojem, ze se jedna o kopie. Takovym piikladem mél byt skalni

chram Saint Jean v jihofrancouzském Aubeterre, kde pravé vyhloubeni kostela do skaly mélo
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vzbuzovat atmosféru, kterou ¢loveék pocitoval pfi vstupu do hrobky, ktera byla v podobé
kapli¢ky napodobujici jeruzalémsky vzor piimo ze skaly vytesana uprostied kostela.
Symbolickym architektonickym imitacim se ve svém studiu formalnich imitaci gotickych
katedral také vénuje ve svych cetnych pracich nové Christian Freigang.

Komplikovanost otazky symbolické architektonické imitace ve stiedovéku ukazuje
skutecnost, ze 1 samy kopirované stavby, jako naptiklad pravé chram BoZiho hrobu, imitovaly
jiné architektury. Jak ukazala Nurit Kenaan-Kedar, centralni podoba obou hlavnich staveb
mésta, Rotundy chramu BoZiho hrobu a Chramu Skaly nebyla ndhoda. Osmiboky Chram
Skaly, zbudovany muslimy v letech 687—691 na misté byvalého zidovského Chramu, reagoval
svoji formou na star$i Rotundu, a ze stejného diivodu ziskal v 10. stoleti kopulovitou stfechu,
ktera méla napodobovat a konkurovat stieSe Rotundy. Opa¢nym smérem naopak hledéli oci
staviteld pfi piestavbé chramu Boziho hrobu v dob¢ Jeruzalémského kralovstvi. Tehdy nové
budované jizni praceli bylo navrzeno podle vzoru Zlaté brany, stojici vychodné od Chramu
Skaly. Tehdy se totiz vétilo, ze touto branou, ktera ovsem vznikla az v 6. stoleti, vstoupil do
mésta na Kvétnou nedéli Kristus a tento vstup byl proto spojen se vstupem kiizackych vojsk
do mésta v roce 1099. Z toho divodu byla forma brany, ptedstavujici zdvojeny portal,
pfenesena i na nové priceli chramu.

Popularita Bozich hrobti ve stftedovéké Evropé vychazela z toho, ze slouzily jako
prostor pii velikono¢ni liturgii. A stejné jako tato liturgie ziskala béhem staleti mnoho podob,
rozmanité formy ziskavaly 1 samotné Bozi hroby. Jelikoz tomuto ucelu slouzily jen né€kolik
dni v roce, nemusely mit ani charakter stalé¢ architektury, ale mohly byt pfenosné nebo
ziizované pomoci zaveésl obepinajicich oltar.

Jako prvni pfinesl synteticky pohled na fenomén téchto imitaci v roce 1922 v knize
»Das Grab Christi in Deutschland* Gustaf Dalman, ktery se soustfedil na oblast tehdej$iho
Némecka. Vymezené pouze formou Bozich hrobi bez asociace k chramu Boziho hrobu se
v roce 1940 pro némecké zemé v knize ,,Das heilige Grab in der deutschen Bildnerei des
Mittelalters* zabyvala Annemarie Schwarzweber. Podobnym zplsobem prezentovala pocetné
ptiklady Bozich hrobli zndmych z Anglie Pamela Sheingor v knize ,,The Easter Sepulchre in
England z roku 1987. Na né navazal pifehledem pokryvajici vétsi ¢ast Evropy knihou ,,7he
Sepulchrum Domini Throught the Ages: Its Form and Function*, vydanou v roce 2000
holandsky badatel Justin Kroesen.

Podobné synteticka prace jako od Gustava Dalmana, kterd by vSak zahrnula vétsi ¢ast
Evropy, vysla az teprve nedavno. Je to kniha britského védce Colina Morrise “The Sepulchre

of Christ and the Medieval West*“ z roku 2005, v které je téma studovano jako vyznamna
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soucast sttedoveékého zivota a sledovany dynamické promény vnimani a formovani imitaci
hrobu az do doby kolem roku 1600. Stru¢ny katalog z vystavy na toto téma v Cachach v roce
2003 také vydali pod titulem ,Jerusalemskirchen. Mittelaterliche Kleinarchitekturen nach
dem Modell des Heiligen Grabes* Jan Pieper, Anke Naujokat a Anke Kappler. V rdmci tam
prezentovaného projektu byla provadéna dokumentace k vybranym evropskym piikladiim a
definovan zakladni koncept architektonické imitace.

Stfedoveké velikonocni liturgii a jejim dramatickym aspektim, pfi kterych byl Bozi
hrob ve stitedov€ku vyuZzivan, se vénovali v syntetickych a vyborné€ zpracovanych pracich
americti badatelé Neil Brooks v knize ,,The Sepulchre of Christ in Art and Liturgy* z roku
1921 a Karl Young v knize ,,The Drama of the Medieval Church* z roku 1933. Na n¢ v
publikaci ,,Christian Rite and Christian Drama in the Middle Ages* navazal v roce Osborne
B. Hardison 1965. Pro dalsi badani v tomto oboru se stala zakladem monumentélni devitidilna
edice latinskych velikonoc¢nich her stfedovékeé Evropy, obsahujici 1 ceské ptiklady, vydana
v letech 1975-1990 Waltherem Lipphardtem. Knihou, ktera tento zéklad vyuzila, se stala
vynikaji prace Dunbara H. Odgena ,,The Staging of Drama in the Medieval Church* z roku
2002, ve které autor na n€kolika ptikladech ilustrativné ukazal, jak ptesné byly velikono¢ni
ritudly v interiérech kostelti provadény.

Dilezité pro pochopeni celé komplexnosti architektonickych imitaci chramu Boziho
hrobu ¢i samotného Boziho hrobu jsou vSak také cetné relace poutnikd, ktefi Svaté mésto
navstivili a ktefi se snazili v myslich ¢tenatii nebo posluchaci ve svych domovinach charakter
tohoto mista ptiblizit. Zakladem ke studiu téchto textii je dvanactidilny korpus jejich preklada
spist z doby kiizackého drzeni mésta a predtim, zpracovanych Johnem Wilkinsonem a jeho
spolupracovniky v roce 1988 a 2002.

Architektonicka imitace se mize zdat byt tématem, které stilo na okraji mysli
sttedovékého Cloveka. Nicméne Krautheimerova analyza z né¢ho ucinila fenomén, kterému lze
stran¢ jevi hledat spravny vyklad moznych vyznamt, pokud je cilem stitedoveéky chram jako
celek. Prvni syntézy lze nicméné¢ jako GspéSné povazovat. Je to dilo ,,L ‘art religieux du Xille
siecle en France. Etude sur [’iconographie du moyen age et sur ses sources d’inspiration
francouzského historika uméni Emila Méaleho z roku 1898, v némz tento autor piedstavil
bohaté¢ komponované a narocnym sochatfskym programem vybavené katedraly jako
obrazovou encyklopedii kiest'anského védeéni s didaktickou funkci, jejimz charakteristickym

projevem byly portaly komponované jako protiklady ctnostmi a nefestmi. Na zdkladé studia
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prament pak vydal jiné zakladni dilo, vénujici se symbolice kostelniho prostoru, ,,Symbolik
des Kirchengebdudes und seiner Ausstattung in der Auffassung des Mittelalters*, v roce 1924
Josef Sauer.

Rada rozsahlych publikaci, v nichZ se jejich autofi snazili dospét ve vykladu
sttedoveékeé architektury k ucelenému vyznamu, vysla kratce po II. svétové valce. V roce 1951
vydal némecky badatel Giinther Bandmann jiz zminénou knihu ,,Mittelalterliche Architektur
als Bedeutungstrdger*, tedy doslova ,,Stredovéeka architektura jako nositelka vyznamu*, v niz
analyzoval zejména romanské stavitelstvi v oblasti némecké iSe. DoSel pfitom k zavéru, ze
zéasadni roli pii koncipovani podoby staveb méli patroni, kteti také vybirali, které formy
s jejich vyznamy uplatnit. Tato role patronii se podle né¢ho pocinaje 13. stoleti vytratila a byla
nahrazena stavitelskymi hutémi, které katedraly zaplnily rejstiikem udajné ¢isté formalnich
motivi. Z toho diivodu se Bandmann gotickym stavbam ve své knize viibec nevénoval.

Ve stejnou dobu Erwin Panofsky se ve dvou svych pracich, ,,4bbot Suger on the
Abbey Church of St.-Denis and its art treasures* (1946, rev. vydani 1979) a ,,Gothic
Architecture and Scholasticism* (1951) zabyval osobou opata Sugera a jeho stavbou chramu
v Saint-Denis u Patize, zahajenou v roce 1122 a povazovanou za prvni gotickou stavbu
v Evropé. Panofsky se na zaklad¢ spist, které Suger o stavbé sepsal, domnival, Ze opatovou
snahou bylo tlumocit myslenky novoplatonského mystika Dionysa Aeropagitovi, ktery byl
ztotoznén s mucednikem sv. Denisem, patronem chramu. Tyto ideje mély dat za vznik
konceptu kostela stavéného pro moznost mystického vnimani svétla, transformovaného
bohatymi vitrazemi.

Na tento koncept navazal Otto von Simson v knize ,,The Gothic Cathedral, Origins of
Gothic Architecture and the Medieval Concept of Order*, vydané roku 1956, ve které¢ dale
rozvadi myslenku stavby postavené na transformaci svétla a buduje ideu gotické katedraly
jako obrazu Nebeského Jeruzalému.

Tento obraz pievzal i rakousky historik Hans Sedlmayr ve svém rozsahlém dile ,,Die
Entstehung der Kathedrale*, publikovaném v roce 1959. V ném Sedlmayr pfiSel s originalnim
vysvétlenim formy gotickych katedral. Domnival se, ze klenebni pole ma svtij ptivod
v ciboriu a klenbu katedraly pak cetl tak, jako by ve skutecnosti nestala na podporach, ale
byla na n¢ ,,zavésena“. Problém Sedlmayrovy metody bylo zalozeni na hledani jedné ,,totalni*
vize, pii které ignoroval vysledky jinych badani, naptiklad Maleho ,,L ‘art religieux du XIlle
siecle en France*. Kritizovana proto byla i jeho idea Nebeského Jeruzalému, ktera

z teologického pohledu nemusi davat smysl. ,,Definitivné* ji v roce 1997 odsoudil Wilhelm



Schlink. Nicméné¢ i tento kategoricky zavér si mize vyzadat revizi, a to soud¢ podle pramend,
sebranych k tomuto tématu ve stati historika teologie Laurence Stookeyho z roku 1969.

Po kritice téchto syntetickych dél nasledovalo obdobi, kdy byl prostor davan
publikacim zalozenym na formalnich analyzach. V roce 1988 s odstupem ¢asu zminéné knihy
okomentoval v dilezité studii ,,Medieval Architecture and Meaning: The Limits of
Iconography” britsky historik Paul Crossley. Crossley nepochybuje, Ze stftedovéka
architektura méla symbolicky podtext, podle n¢ho vSak nase pochopeni téchto vyznamii bude
vzdy limitovano jejich slozitosti a v mnoha ptipadech 1 vzajemnou protikladnosti. Metody,
které pouzili Bandmann, Sedlmayr, von Simson, ale i Panofsky, povazuje za chybné, protoze
ignoruji mnohovrstevnatost vyznamd, a jejich vysledky tedy za mélo hodnotné pro opravdové
pochopeni a dalsi badani. Jako spravnou povazuje pouze Krautheimerovu metodu ve
zminéném ¢lanku z roku 1942. Pfitom zdtiraznil Krautheimerovo post scriptum z roku 1969,
ve kterém tento autor definoval stfedovékého uméni jako téma obsahujici velké mnozstvi
konotaci, kterou jsou ,,jen nejasné viditelné a proto zamenitelné*. K podobné kritice

Panofského zavért dosli v roce 1993 a 1995 také Andreas Speer a Giinther Binding.

Hledani symbolického vyznamu ceské stredoveké architektury

Hledani skrytych vyznami v ¢eské stiedoveké architekture ma svoji tradici, i kdyz vysledky
tohoto badani nebyly vZdy obecné¢ akceptovany. Patrné v ndvaznosti na vySe zminéna dila
ziskala relativné velkou podporu interpretace nékterych sttedoveékych staveb jako obrazl
Nebeského Jeruzaléma, ¢emuz bylo vénovana tada stati.

Jiz v roce 1857 se pokousel Karel Jaromir Erben nalézt symbolicky vyznam
uspotadani baziliky sv. Jifi na Prazském hrad¢. Pti rozboru ¢isla 12 ve slovanské mytologii
dospél k domnénce, ze pocet Sesti sloupii krypty je zdmérné shodny s poctem Sesti sloupti
délicich trojlodi. To podle n€ého mélo odpovidat vztahu temné poloviny roku ukryté
v podzemi ke svétlé poloving roku v nadzemni ¢asti. Domnénku posilil poukazem na
zasveceni krypty sv. Mikuldsi, patronu vody a zimy a zasvéceni celého kostela sv. Jifi, ktery
privadi zpét 1éto tim, Ze zabiji draka, jenz mél v zim¢ drzeni slunce.

V prabéhu posledniho stoleti se v§ak pozornost badatelti soustied’ovala zejména na
Ctyti hlavni témata: Svatovitskou katedralu, KarlStejn, Staroméstskou mosteckou véz a Nové
Me¢ésto prazské, tedy vSechno stavby nebo aredly spojené s osobou ¢eského krale a cisate

Karla IV. (1316-1378).



Svatovitska katedrala

Zajem o vyklad vyznamu struktury svatovitské katedraly 1ze patrné datovat od prace Cesko-
rakouského badatele Karla Marii Swobody, vénované osob¢ Petra Parléfe a publikované

v roce 1940. Swoboda si v§iml a diikladn€ popsal, Ze v katedrale existuje zdamérny vztah mezi
Sestici tumb pfemyslovskych panovniki ve tftech nejvychodnéjsich kaplich a bustami dolniho
a horniho triforia. Tento vztah bylo mozZné €ist po vertikalni linii, v niz hrobu kniZete
Bfetislava I. — nejstar§iho vladce v chramu pohibeného — odpovidal portrét Karla IV. a nad
nim pak Kristova bysta. Podobné Karlové manzelce Alzbété Pomotranské odpovidala bysta
Panny Marie. Z jiného pohledu studoval pozd¢ji katedralu Viktor Kotrba, ktery v roce 1960
vydal vyznamnou studii o Svatovaclavské kapli, v niZ ji, zfejmé na zakladé Sedlmayrovy
knihy, popsal jako obraz Nebeského Jeruzaléma. Déle jeji architekturu ¢etl v kontextu
korunovace Ceskych krala a zdaraznil pfitom symbolicky vyznam ptlkruhového portalu,
pouzitého v kapli na severni stran¢. Na Swobodovu knihu ve dvou studiich z roku 1978
navazal Jaromir Homolka, ktery v nich rozvad¢l ¢teni konceptu vertikalniho propojeni
Ptremyslovskych nadhrobki s obéma triforii. Tim z4jem o studium symbolismu katedraly na
dlouho ustal, az teprve v roce 1992 publikoval cenny ptispévek o vyznamu sochaiské
vyzdoby Pavel Kalina. K otazce triforii se ve dvou textech z roku 1996 a 1998 nasledné
vratila Kaliopi Chamonikola, v nichz je ptedstavila jako obraz Boziho mésta podle
Augustinovy predstavy a Nebeského Jeruzaléma, coz také povazovala za celkovy koncept
katedraly. Velkym pfinosem byla v roce 2000 otisténa studie britského védce Paula
Crossleyho, v niz kapli sv. Vaclava interpretoval jako védomé znovuzrozeni davné rotundy
sv. Vita v téle nové katedraly. Vyznamu katedraly se v ¢lanku z roku 2009 dotkla i Klara
BeneSovska, ktera interpretovala oteviené schodisté nad jiznim portikem jako Jakobiiv Zebiik
a vyslovila hypotézu, ze hlavni véz katedraly sv. Vita méla symbolizovat Pannu Marii.

Z jiného pohledu se na studium skrytych vyznamu katedraly dival rakousky badatel Christian
Koberl , ktery v roce 1984 publikoval studii, v niz dosel k zavéru, Ze katedrala a bazilika sv.
Jiff na Prazském hrad€ mifi k azimutu, kde vychézelo slunce ve dnech svatki téchto svétci.

Sviij vyzkum vSak sdim znehodnotil tim, Ze se v ptipad¢ katedraly spletl o 10°.

Staromeéstska mostecka vez

Novy prazsky most, budovany od roku 1357 po kolapsu Juditina mostu, od 19. stoleti zvany
Karlav, se prezentuje komplexnim ikonografickym programem v dochovaném vychodnim
pruceli Staroméstské mostecké véze. Jako prvni se jeho vyznamem zabyval v citované knize o

Petru Parléfi Karl M. Swoboda. Shledal v ném obdobné rozd¢leni do tii pasem, jako
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cey

v katedrale, zatimco stiedni pas byl vydélen zijicim osobam, reprezentovanymi vladci Karlem
IV. a Vaclavem IV., horni ,,nebesky* pas zaujaly figury svétcti. V roce 1971 vydal Rudolf
Chadraba na vyznam véze zaméfenou knihu ,,Staroméstska mostecka vez a triumfalni
symbolika v umeni Karla IV.*, v niz v ptehnané snaze napodobit Panofského metodu
ikonografické analyzy dosel ve svych komparacich az do Persie. Vedle toho autor zdiiraznil
myslenku antického triumfalniho oblouku, ktery mél byt podle jeho nazoru transformovan do
architektonického obrazce, v kterém spocivaly sedici figury obou panovnikt. Ve své ,,Studii k
pocathkiim uméni krdasného slohu v Cechdach® z roku 1976 vyslovil Jaromir Homolka souhlas

s Chadrabovym nazorem, ze v€z odkazuje na branu Fridricha II. v Capui, architektonicky
obrazec prvniho patra nicméné¢ vnimal jako prirez katedralou bez triumfalni symboliky.
Ikonografickym programem brany se dale v roce 1994 zabyval Jakub Vitovsky, ktery na
zéaklad€ ikonografickych pramentl zejména analyzoval zaniklé zapadni priceli. V roce 2015
vydané studii upozornil Ivo Hlobil na stfedovékou sochu sv. Vaclava, stojici na sloupu pied

branou, kterd ptedstavuje dlouho hledany chybé¢jici ¢lanek programu vychodniho priceli.

Karlstejn

Od svého vzniku v dobé Karla IV. byly sakralni prostory hradu KarlStejna velmi omezené
ptistupné, diky cemuz se dodnes v ojedin¢€lé celistvosti dochovaly. I tak vSak tento jejich stav,
tedy kaple P. Marie a sv. Katefiny v mensi vézi a kaple sv. Ktize ve vétsi vézi, neni
dostate¢nym podkladem pro jednoznacny vyklad jejich vyznamu, coz je zptisobeno
komplexnosti celkového ikonografického programu a také komplikovanym vyvojem prvnich
dvou téchto prostor, kvili kterému dodnes nepanuje shoda nad jejich ptivodnim zasvécenim.

I pfes svoji uzavienost to byl praveé Karlstejn, ktery upoutal pozornost prvnich
historiki uméni. V roce 1835 publikoval némecky badatel Sulpiz Boisserée clanek ,,Ueber die
Beschreibung des Tempels des heiligen Grales in dem Heldengedicht: Titurel Kap. 111,

v kterém se zabyva romanem z druhé poloviny 13. stoleti, zndmym jako Mladsi Titurel.
V§ima si v ném zejména detailniho popisu chradmu, ktery hrdina Titurel, francouzsky kral,
postavil na hote Monsalvatsch, tedy Hote spasy. Byl to velky okrouhly chram, zfizeny pro
skupinu zboZnych rytiil, uprostied n¢hoz stal kostel ve formé véZe zbudované uvnitt

z drahokamil a pod nimz byl uloZen svaty gral, ktery zarucoval drziteli pozemské $tésti a
posmrtnou spasu. Boisserée pfitom zminil, Ze tento popis mohl inspirovat podobu kaple sv.
Kf¥ize na Karlstejné. Tento vyklad, ktery nachazel v nasledujicim stoleti velkou odezvu,

komentovala, ovSem ne zcela vyloucila Dobroslava Menclova v ¢lanku ,,Karistejn a jeho



ideovy obsah® z roku 1957. V tomto textu se zaroven vyslovila pro inspiraci u karlStejnské
kapli sv. KfiZe v patizské Sainte-Chapelle.

Jiny vyklad ptedpokladal inspiraci vyzdoby kaple sv. Kiize v Janové popisu
Nebeského Jeruzaléma v Knize Zjeveni. V tomto duchu se vyslovili v knizni monografii
Karlstejn* z roku 1965 autorky Vlasta Dvotakova — Dobroslava Menclova. Tento nazor vSak
byl zahy zpochybnén dvojici autori Zdenék Bouse a Josef Myslivec v ¢lanku ,,Sakralni
prostory na Karlstejné. Prispevek k problematice jejich programu®, vydaném v roce 1971 a to
s poukazem na to, ze pfitomnost slunce a mésice na klenb¢ kaple sv. Ktize je ve
skutec¢nosti s Janovym popisem v zdsadnim rozporu. Misto toho navrhli vyklad kaple jako
schranku na pasijové relikvie tvotici soucast cisatskych insignii zde uloZenych a v ptipadé
kaple sv. Katefiny, s odkazem na inkrustované stény chodbicky, jako referenci k Bozimu
hrobu. V roce 1981 pfispé€l k hledani vyznamu kapli némecky badatel Karl Mdseneder, ktery
polodrahokamové oblozeni interpretuje jako ,,Zivé kameny* (lapides vivi), tedy véfici tvotici
cirkev, z nichz je postaven Nebesky Jeruzalém. Jednotlivé kaple pak vnima jako reference na
prostory chramu Boziho hrobu v Jeruzalémé.

Zasadnim posunem v badani se stala kniha FrantiSka Fisera, ,,Karlstejn. Vzajemné
vztahy tii karlstejnskych kapli‘, vydana v roce 1996. Autor v ni jednak urcil pavodni
zasveéceni a rozmisténi vSech tif kapli a odmitl vyklad kaple sv. Katetiny jako Boziho hrobu,
stejné kaple sv. KiiZe jako obraz Nebeského Jeruzaléma. Koncept jeji vyzdoby pfitom
nachdzi v Apokalyptické litanii. Uceleny vyklad vyznamu kapli pak v roce 1997 ptinesli Jan
Royt a Jifi Fajt v publikaci ,,Magister Theodoricus, dvorni malir cisare Karla IV. Umélecka
wzdoba posvatnych prostor hradu Karlstejna“, v které se vratili k vykladu vyzdoby kaple sv.
Kitize na podkladé€ popisu Nebeského Jeruzaléma. Zajimavy ptispévek ke studiu vyznamu
hradu pfinesla v nejnovéjsi dobé Milada Studnickova, kterd ve studii z roku 2006

interpretovala schodisté vedouci do Velké véze hradu jako Jakobuv Zebfik.

Nové Meésto prazské

Nové Mésto prazské, zalozené Karlem IV. v roce 1348, nemusi na prvni pohled jako méstsky
utvar vést k hledani skrytych vyznamt a tak to byl az historik Vilém Lorenc, ktery se nejprve
v Casopisecké studii z roku 1959 a nasledné€ v knizni monografie z roku 1973 (v némeckém
ptekladu vydané roku 1982) symbolickym vyznamem mésta zabyval. Vyslovil pfitom
domnénku, ze jizni ¢ast mésta v okoli Dobytciho trhu — Karlova ndmésti byla zakladana podle
planu mésta Jeruzaléma, coz se snazil dolozit porovnavanim velikosti ulic. Dobyt¢i trh s kapli

Boziho T¢la ptitom vidél jako obraz jeruzalémské akropole s Chramem Pané€ (dneSnim
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Chramem Skaly). Domnival se dale, ze pétice kostelil, sv. Apolinafe, sv. Katetfiny
augustinianského klastera, P. Marie, sv. Jeronyma, Cyrila a Metod¢je, Vojtécha a Prokopa
klaStera Na Slovanech, P. Marie a Karla Velikého a P. Marie na Travnicku, tvoii imaginarni
ktiz, ktery mé zehnat méstu. Na Lorencovy ideje navazal ve své studii z roku 1975 Viktor
Kotrba, ktery zdlraznil podobnost polohy klastera bozehrobcti na Zderaze s chramem Boziho
hrobu v Jeruzalému. V nejnov¢jsi dobé vsak byly Pavlem Kalinou v monografické knize o
Praze z roku 2004 tyto myslenky odmitnuty jako ,,romantické*.

V ramci Nového Mésta také velkou pozornost vzbuzoval kostel P. Marie a Karla
Velikého, ktery byl rozpoznén jako kopie palacové kaple v Cachéach. Zatimco starsi badatelé,
Bernhard Grueber v roce 1877 a Josef Neuwirth v roce 1926 povazovali kostel jen jako projev
ucty a ptipominku Karla Velikého a o architektonické imitaci pfimo nehovofili, byl to ziejmé
az Vaclav Mencl ve své knize ,,Ceskd architektura doby lucemburskeé* z roku 1948, kdo se
pfimo vyslovil ve smyslu, Ze nikoli jen obsahem, ale 1 tvarem mél prazsky kostel pfipominat
cassky vzor. Mezi ostatni sttedovekée kopie casské kaple pak stavbu zaradil americky badatel
W. Eugene Kleinbauer v jiz uvedeném c¢lanku ,,Charlemagne’s Palace Chapel at Aachen and
Its Copies*, publikovaném roku 1965. Tato teze byla obecné pfijata a kostel v tomto smyslu
uvadi autofi 1 v jinych soucasnych a nasledujicich pracich: Glinter Briutigam v ¢lanku ,,Die
Niirnberger Frauenkirche. Idee und Herkunft ihrer Architektur z roku 1965, Wofgang Gotze
v jiz zminéné knizni monografii, ,,Zentralbau und Zentralbautendenz in der gotischen
Architektur z roku 1968, Vilém Lorenc v knize ,,Nové Mésto prazske®, a naposledy Jaroslava
Kroupova a Pavel Kroupa ve studii, ,,On the Question of Depositing the Sacramentalia of the
Holy Roman Empire in Bohemia* z roku 2003.

Mimo tyto ¢tyfi okruhy byly publikovany prace jesté k dalsim stavbam, které vzbudily zajem
o interpretaci. Byla to zejména komentatr Vladimira Denksteina otistény v roce 1959

k vysledklim archeologickych nalezli pod kostelem sv. Anny a Vavfince na Starém M¢sté
prazském. Podle jeho ndzoru byla odkryta rotunda, kterou dostal k uZivani do Prahy pfisly
templarsky fad, rozsifena pred rokem 1253 o vychodni lod’ s témét kruhovou apsidou z toho
davodu, aby celek pfipominal chram Boziho hrobu v Jeruzalémé. Denkstein byl patrné

v Ceském védeckém prostiedi prvy, kdo o architektonickych imitacich a konkrétné o této
nejvice napodobované stavbe stiedovéku psal. Tématu se v novéjsi dobé vénoval také Jan
Bazant, ktery se pokousel dat do souvislosti s chraimem Boziho hrobu rotundu sv. Vita na
Prazském hradé. Zaroven poukazal na mozny vztah této stavby ke kostelu S. Maria Rotunda
v Rimé.
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Cile badani

Studiu symboliky v ¢eské sttedoveké architektute se dosud zadna prace ve své celistvosti
nevénovala. Ani tato disertace se nepokousi toto komplikované téma v celé §ifi piedstavit, ma
vSak za cil prozkoumat alespon n¢které aspekty tohoto fenoménu, a to zejména
architektonickou imitaci sakralniho vyznamu. Jelikoz nejnapodobovanéjsi stavbou
evropského stitedovéku byl chrdm Boziho hrobu v Jeruzalémé a jeho jednotlivé ¢asti, také

v Cechach této doby je mozné identifkovat stavby s odkazy k tomuto chramu. Nalezeni a
piedstaveni staveb s témito referencemi proto zahrnuje velkou ¢ast predkladané prace.

S architektonickou imitaci souvisi i fenomén ,,pasijové™ architektury lucemburskych Cech,
ktery bude v této praci rovnéz predstaven a popsan. Vedle toho budou podrobné prezentovany
stavby a komplexy, které mohou mit rysy architektonickych imitaci sakralniho vyznamu,

v tomto piipad¢ odkazujici na fimsky ptivod. Pro detailn€jsi pochopeni fenoménu imitovani
Boziho hrobu bude také piedstavena stiedoveka velikonocni liturgie a jeji projevy

v prostorech chramii a mimo né. Jednotlivé detailni pohledy na vybrané piiklady by mély
spole¢n¢ vrhnout nové svétlo na jejich dosavadni vnimani, a vzhledem k tomu, ze se v mnoha
piipadech jedna o klicové stavby Ceského stiedoveku, mize mit predlozené badani vyznam

pro jejich chapani a dalsi studium.

Metodika badani

Pro studium fenoménu sakralni symbolické architektonické imitace a symbolismu

v architektufe bylo vytipovano nékolik staveb nebo komplexti s potencidlnim symbolickym
obsahem, pochazejicich pfevazné z doby Karla IV. Zakladem jejich studia byla dikladna
piiprava v podob¢ excerpce dostupnych pisemnych prament a ikonografickych dokladi a
ziskani ptehledu o dosavadnich nazorech na jejich déjiny a vyznam. JelikoZ se v nékolika
pripadech jedna o stavby, které zcela zanikly, musela byt tato ptipravna ¢ast o to dikladnéjsi a
rozsahlejsi. Jak v té€chto ptipadech, tak 1 v ptipadech dosud existujicich staveb musela byt
nové rekonstruovana nebo korigovana jejich stavebni historie a dosavadni ptedstavy o jejich
vzhledu a funkénim, tedy liturgickém vyuziti. Pro tento ucel byly také v nékterych piipadech
zhotoveny digitalni rekonstrukce ptidorysti studovanych staveb a v pripadech, kdy tyto
architektury nebyly dokonceny, také vykreslena predstava o tom, jakou formu mély ptivodné

ziskat. K rozsifeni pohledu na zkoumany segment sttedovékych sakrélnich staveb byla rovnéz
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na zaklad¢ dochovanych liturgickych knih studovana velikono¢ni liturgie. Dalsi Casti prace
bylo studium relevantnich evropskych staveb nebo komplexti a piehledu ndzora na jejich
potenciondlni symbolicky vyznam a hledani vhodné metody zkouméani. Tou se ukazuje byt
metodika uZitd v pracich Richarda Krautheimera a Paula Crossleyho. Ve finalni ¢asti
jednotlivych kapitol jsou poté prezentovany tivahy nad moznym symbolickym obsahem ¢asti

studovanych staveb nebo komplexii a analyzovany také jejich mozné vzajemné vztahy.

Obsah a struktura diserta¢ni prace

V prvni kapitole je predstaven fenoménu symbolismu ve sttedoveéké architektuie v Evropé a
Cechach, prehled dosavadniho badani, cile a metodika préce.

V druhé¢ kapitole prezentovan rozbor sakralni topografie Prahy, jejiZ zrod se udal jiz
v 11. stoleti, byl rozvijen ve 12. stoleti a vyvrcholil za Karla IV. Popsana je migrace vyznamu
mezi dvéma prazskymi hrady a asociace s mésty Jeruzalémem a Rimem. Zdtiraznén je
zejména motiv imaginarniho ktize, vyty¢eného v Novém Mésté prazském pomoci péti
kostelti, ktery je studovan v evropském kontextu.

Ve treti kapitole je na zdkladég studia liturgickych knih rekonstruovéan pribeh
velikono¢nich ritudlii v bazilice sv. Jifi na Prazském hrad¢ a vyuZiti prostoru kostela. Je zde
predstavena architektonicka forma Boziho hrobu pouzivana pro tento ritual.

Ve Ctvrté kapitole je za pomoci znamych prameni popsana podoba zaniklého klastera
bozehrobcii na Novém M¢sté prazském, ze které vysvita, ze klasterni kostel mél zapadni chor
zasveéceny Bozimu hrobu. Prezentovana je zde i neobvykla liturgie jeruzalémského piivodu,
kterou se klaster tidil.

V paté, klicové kapitole disertace, je pfedstavena Svatovaclavska kaple v katedrale sv.
Vita jako ,,pasijova“ architektura, ktera méla paralelu ve dvou soucasnych kaplich na hrad¢
Karlstejné€. Diivodem pro tento koncept je hledan v uloZeni cisarskych insignii obsahujicich
pasijové relikvie v blizkosti kaple od roku 1350, kdy je ziskal Karel IV. do svého vlastnictvi.
Hledana je také geneze polodrahokamenného obkladu kaple, ktery byl dle dobového
svédectvi Ludolfa Zahanského zfizen Karlem prave pro oslavu nejcennéj$i pasijové relikvie
insignii, svatého kopi, které bylo povazovano za nastroj, ktery oteviel branu ke spase. Druhou
vrstvou symboliky kaple byl odkaz na knizete sv. Vaclava, jehoz hrob se zde nachazel,
piicemz ve shod¢ s nazorem Paula Crossleyho je uzavienost kaple s jejimi historizujici detaily

¢tena jako ,,znovuzrozeni* piivodni rotundy sv. Vita v téle gotické katedraly. Svatovaclavska
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kaple se tak jevi piikladem stavby s mnohovrstevnatym vyznamem, coz odpovida
Krautheimerové€ a Crossleyho tezi.

Kapitola VI navazuje na druhou kapitolu a pfedstavuje proces ,,translace Rima“ do
Prahy na ptikladu kostela sv. Petra a Pavla na VySehrad€. Ukazuje, jak byla za Karla I'V.
rozvijena idea spojeni Vysehradu s Rimem, jejiz ptivod sahal do 11. stoleti, a ke kterému
ziskal Karel silny impuls na své korunovaci cisafem v Rimé& roku 1355.

V sedmé kapitole je s pomoci dostupnych pramenti nejprve noveé rekonstruovana
podoba zaniklé kaple BozZiho Téla na Karlov€ namésti v Praze a nasledné diskutovan jeji
mozny vztah s Chramem Skaly v Jeruzalémé¢ a dalSimi ideovymi vzory.

Kapitola VIII ptedstavuje vySehradského probosta Vaclava Kralika z Bufenic jako
dédice Karlovy doby a stavebnika ,,pasijové* kaple Zmrtvychvstani pii kostele sv. Petra a
Pavla na Vysehradé. Kaple byla formaln¢ inspirovana Svatovaclavskou kapli a jeji centralni
podoba, uziti archaizujicich detailti a umisténi na zapadni stran¢ kostela jasné ukazuji, ze se
jednalo o imitaci Rotundy chramu Boziho hrobu v Jeruzalémé, zvané fecky Anastasis, tedy
rovnéz Zmrtvychvstani.

V devaté kapitole je popsana bohata ,,jeruzalémskéa* topografie cisterciackého klastera
v Sedlci, kde kolem roku 1389 ztizena kaple Boziho hrobu s komplexnim vyznamovym a
liturgickym programem ziejmé reagovala na ,,pasijovou‘ architekturu Karlovy doby.

Kapitola X ptedstavuje zndmy kostel sv. Markéty v cisterciackém klastete ve Zlaté
Koruné¢ jako architektonickou reprezentaci trnové koruny, z které byl jeden trn v klastere
chovan a rovnéz tuto stavbu, vzniklou asi na konci Karlovy vlady, fadi mezi ,,paSijovou
architekturu své doby.

V zavéretné jedenacté kapitole je ukazano, jakym zplisobem byl vyuzivan prostor
sttedoveékého kostela a jeho okoli behem Svatého tydne a jako ,,epilog* prazské sakralni
krajiny jsou zde popsany dv¢ kaple zvané Jeruzalém na Novém Mésté prazském z doby po

roce 1500, které fenomén sakralni symbolické architektonické imitace v Praze uzaviraji.

Teoreticky a prakticky prinos diserta¢ni prace

V ptipadé, Ze by se zvolena metodika prace ukazala spravnd a tim vysledné analyza
vérohodnd, mohla by byt prezentovana disertace pfinosna zejména ve dvou smérech. Bylo by
mozné definovat fenomén symbolické architektonické imitace jako nosné studijni téma a na

zéaklad€ vytipovanych staveb prezentovat jejich spolecné i odlisné znaky. Vzhledem k tomu,
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ze studované ptiklady jsou zaroven klicovymi stavbami ¢eského stiedoveéku, znamenalo by
uspésné vyteSeni studia tématu vyrazny posun nejen v chapani téchto jednotlivych staveb, ale

Ceské stiedoveke architektury jako celku.
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Zavéreéné shrnuti

Predkladana disertace je prvni ucelenéjsi praci na téma symbolismu v architektuie ¢eského
sttedovéku. Jejim cilem nicméné nebylo postihnout tuto tématiku v celém svém spektru, toto
ani dosud nebylo definované. Prace se proto zabyva zejména jednim segmentem, kterym je
architektonickd imitace. A to imitace se sakralnim vyznamem, odliSujici se od imitaci
formalnich, ke kterym architekt a stavebnik sahali, pokud chtéli svoji stavbu realizovat po
vzoru néjaké technicky vyspélejsi nebo naro¢néji provedené architektury. Diivod, ktery vedl
k citovani urcité stavby se sakraln¢ symbolickym podtextem, se ukazuje byt velmi riznorody.
V nékterych piipadech tato asociace mohla byt dokonce aplikovéna na hotovou stavbu az
dodatecné. Studiem jednotlivych vybranych ptiklada s potencionalnim symbolickym
vyznamem, pochazejicich zejména z doby vlady Karla IV. a Vaclava IV., se nicmén¢ podatilo
stanovit urcity hlavni proud davodi, které k budovani takto koncipovanych staveb vedly. A
témi byla asociace s Kristovymi paSijemi, které se odehraly v mist¢ stfezeném dnes chramem
Boziho hrobu v Jeruzalémé. Jednim z prosttedk, jakym se tyto stavby prezentovaly, bylo
uziti archaizujicich elementt, ,historismii*, tedy z médy vyslych prvki, u kterych by divak
snadno rozpoznal, Ze jsou uzity se zamérem transformovat novostavbu do podoby staré
architektury. Je tak mozné hovofit o tom, ze tyto specificnosti vytvorily fenomén architektury
nachdzejici se ,,mimo styl a ¢as®.

Asociaci s Kristovymi pasijemi v Cechach doby lucemburské umoznilo pievezeni
cisafskych insignii se sv. kopim a hieby do Prahy v roce 1350 a zfizeni Karlova soukromého
pasijového pokladu. Zatimco ten byl uloZen na Karl$tejné, pro cisatské insignie byla zprvu
vyhlédnuta svatovitskd bazilika a zejména Svatovaclavska kaple. KarlStejnské kaple a goticka
Svatovaclavska kaple proto vznikaly spolecné jako paralelni ,,pasijové kaple
s polodrahokamovym obkladem, v jehoz rudych ostriivcich byla spatfovana Kristova krev. To
je piimo feceno v zakladaci listin€ karlstejnské kapituly z roku 1357 a pro Svatovaclavskou
kapli to potvrzuje dosud nevyuzitd zprava Ludolfa Zahanského. Ten v Praze pobyval v dobg,
kdy se v letech 1372—1373 provad¢l obklad Svatovaclavské kaple, a vyslovné sd€luje, ze tak
bylo ¢inéno pro oslavu svatého kopi. Na tyto kaple navazaly dalsi ,,paSijové* kaple, v roce
1370 nakladné budovana kaple Kristovych zbrani na malostranském biskupském dvore, kaple
v arealu klastera Na Slovanech a nakonec i kaple Zmrtvychvstani, kterou nechal pfed rokem
1404 pti kostele sv. Petra a Pavla na Vysehrad¢ vztyCit ,,vnitini milovnik vzkiiseni™ Vaclav
Kralik z Bufenic. Tato centralni kaple, umisténd na zapadni stran¢ kostela a vybavena

archaizujicimi detaily, byla evidentné budovana jako imitace Rotundy — Anastasis, neboli
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VzkiiSeni, stojici v zapadni ¢asti chramu Boziho hrobu v Jeruzalémé. A je pravdépodobné, ze
se stejnou asociaci byla jiz predtim za Karla IV. budovana svatovitska katedrala. Jeji
neobvykly piidorys, ktery nemé mezi evropskymi katedralami obdobu, se tomuto
jeruzalémskému chramu napadné podoba, piicemz ¢tvercova kaple Kalvarie, umisténa vpravo
od jizniho vstupu, odpovida polohou 1 velikosti Svatovaclavské kapli. V kapli pohibeny
knize-mucednik sv. Vaclav tim tak mohl byt oslaven jako Kristiv nasledovnik. V dalsi
vyznamové¢ rovin¢ je kapli mozné ¢ist jako ,,znovuzrozeni® Vaclavovy prvotni romanské
rotundy, kviili ¢emuz byla kaple vydélena z téla katedraly a opatiena historizujicimi detaily.
Jinym projevem ,,paSijové* architektury byla kaple sv. Markéty cisterciackého klastera Zlata
Koruna, kde byla pfechovavana pasijova relikvie trnu z Kristovy trnové koruny. A tento
motiv byl origindlnim zptisobem transformovan do rohti kostelni lod¢, kde vyrazné hroty
nahradil opéraky. O mnoho stavbach, které mohly mit podobny charakter, si je dnes mozné
udélat jen velmi nejasny obraz, protoze jiz beze stopy zanikly. To je ptipad kaple BoZiho
hrobu sedleckého klastera a klastera Bozehrobcti na Zderaze, ktery mél zfejmé po vzoru
jeruzalémské Rotundy zapadni chor, zasvéceny Bozimu hrobu. Tento klaster se v roce 1348
stal soucéasti Nového Mésta prazského a tim 1 pozoruhodné sakralni topografie mésta,
budované jiz od 11. stoleti a zaloZené na asociaci s mésty Jeruzalémem a Rimem. Obé tyto
asociace Karel IV. zdiiraznil, na Prazském hrad¢ ptedpokladanym vztahem k chramu Boziho
hrobu a na VySehrad¢ k fimské bazilice sv. Petra, v které byl roku 1355 korunovan cisafem, a
kterou se ziejmée, véetné zapadniho choéru, snazil napodobit v nikdy nedokonceném projektu.
Fenomén stfedoveke architektonické ,,imitace® se tak ukazuje byt velice Siroky,
pficemz jeho projevy mohou byt ¢asto malo zietelné a nejasné. Mlze se vyjadiovat prvky,
které z dnesniho pohledu plisobi nepodstatné a které jsou ve formalnich analyzach staveb
prehlizeny nebo povazovany za vytvarné hiicky. U staveb jako svatovitska katedrala, jejiz
stavebni program musel vyhovovat mnoha uzivateliim, je pak nutné o¢ekavat take
mnohavrstevnatost vyznamt, kdy jeden a tyz prvek mohl byt vykladan rtiznymi zptsoby. To
¢ini jakoukoli dnesni analyzu velmi komplikovanou s hypotetickymi vysledky.
Presto miize byt predlozeny pokus uzite¢ny v tom, ze miize ukazat n¢které klicové stavby
ceské historické architektury v jiném svétle, coz miiZze byt inspiraci k dal§imu badani, které

snad povede ke komplexnéjSimu chépani pokladii nasi historie.
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Conclusion

The presented dissertation is the first comprehensive work on the topic of symbolism in the
medieval architecture in Bohemia. However, it deals mainly with one part of the subject
matter, which is the architectural imitation. Namely, the imitation with a sacred meaning,
which differs from the formal architectural imitation, which both the architect and patron
would seek for if they wanted to model their building on some more technically advanced or
highly lavish architecture. The reasons that led to the citation of a certain building with a
sacral symbolic meaning turns out to be very diverse. In some cases, this association could
even be applied post festum. However, by studying selected examples with potential symbolic
meaning, originating mainly from the reign of Charles IV and Wenceslas IV, it is possible to
determine a certain main stream of reasons that led to their construction. This was the
association with the Passions of Christ, which took place in an area protected today by the
Church of the Holy Sepulchre in Jerusalem. One of the means by which these buildings were
presented was the use of outdated motifs, thanks to which the beholder would easily recognize
that the building was designed with the intention of being transformed into old architecture. It
is thus possible to say that these motifs created the phenomenon of architecture “beyond of
style and time”.

The association with the Passions of Christ in Bohemia was made possible by the
transfer of the Imperial insignia, which contained the Holy Lance and Nails to Prague in 1350
and by the establishment of Charles IV’s private Passion treasure. While the latter was stored
at Karlstein Castle, the former was in St Vitus’ Basilica, probably near the Wenceslas Chapel.
The Karlstein chapels and the Gothic Wenceslas Chapel were therefore created together as
parallel “Passion chapels” with semi-precious stone cladding, in the red islands of which was
seen the blood of Christ. This is stated directly in the foundation charter of the Karlstein
Chapter from 1357, and for the Wenceslas Chapel this is confirmed by the hitherto unused
report of Ludolf of Sagan. Ludolf stayed in Prague at the time when the incrustation of the
Wenceslas Chapel was carried out in the years 1372—1373, and he explicitly states that this
was done in order to venerate the Holy Spear. These chapels were followed by other “Passion
chapels”. In 1370 the expensively built the Arma Christi Chapel at the bishop’s palace in the
Lesser Town of Prague, the chapel in the Na Slovanech Monastery and finally the
Resurrection Chapel, which was attached to the church of SS Peter and Paul at Vysehrad
Castle by the “inner lover of the resurrection”, Vaclav Kralik of Bufenice, before 1404. This

centrally planned chapel, located on the west side of the church and featuring archaic details,
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was evidently built as an imitation of the Rotunda — Anastasis, or Resurrection, standing in
the western part of the Church of the Holy Sepulchre in Jerusalem. It is possible that St Vitus’
Cathedral shared association with the same model. Its unusual ground plan, with no parallel
among European cathedrals, is strikingly similar to the Jerusalem church: the Calvary Chapel,
located to the right of the southern entrance, corresponds in position, ground-floor plan and
size to the Wenceslas Chapel. Buried in the chapel, the prince-martyr St Wenceslas could thus
be celebrated as a follower of Christ. In another level of meaning, the chapel can be read as a
rebirth of Wenceslas’ original Romanesque rotunda, due to which the chapel was separated
from the body of the cathedral and provided with historical details. Another manifestation of
the “Passion architecture” was the chapel of St Margaret of the Cistercian monastery in Zlata
Koruna, where the Passion relic of a thorn from the Crown of Thorns was kept. This motif
was transformed into the corners of the nave, where it replaced the buttresses. Many buildings
of possible similar character have disappeared without a trace. This is the case of the Holy
Sepulchre Chapel of the Sedlec Monastery and the Monastery of the Canons Regular of the
Holy Sepulchre in Zderaz, which probably had a western choir dedicated to the Holy
Sepulchre. This monastery became part of the New Town of Prague in 1348 and thus a part of
the remarkable sacred topography of the city, built since the 11th century and based on an
association with the cities of Jerusalem and Rome. Both of these associations were
emphasized by Charles IV. At Prague Castle it was association with the Church of the Holy
Sepulchre and at Vysehrad Castle with the Basilica of St Peter in Rome, in which Charles was
crowned emperor in 1355, and which he apparently, including the western choir, tried to
imitate in a never-finished project at VySehrad.

The phenomenon of the medieval architectural imitation thus turns out to be very
broad. However, its manifestations can often be very unclear, so they can now seem
insignificant or can be overlooked as purely artistic puns in formal analyses of the buildings.
On the other hand, the buildings such as St Vitus’ Cathedral, whose construction program had
to suit many users, can have a multi-layered meaning, where one and the same motif can be
interpreted in different ways. Accordingly, this makes any analysis very complicated and with
hypothetical results.

Nevertheless, the presented attempt can be useful in the way that it can present some
key buildings of Czech historical architecture in a new light. This can be an inspiration for
further research, which will hopefully lead to a more comprehensive understanding of the

treasures of our history.
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Anotace

Katedrala sv. Vita v Praze: Liturgie, symbolika a architektonicka imitace ve
stiedovékych Cechach

V této disertacni praci se soustifed’uji na Svatovaclavskou kapli ve Svatovitské katedrale, jejiz
neobvykla forma mé patrn€ dvoji vyznam: na jedné strané byla zfejm¢ navrzena jako
»Znovuzrozeni® starsi rotundy zalozené sv. Vaclavem a na stran¢ druhé mohlo byt zdmérem
kapli a celou katedralu ptfipodobnit k chramu Boziho hrobu v Jeruzalémé, kde kaple Kalvéarie
ma stejné umisténi jako Svatovaclavska kaple. Divodem proto mohlo byt umisténi cisarskych
insignii, obsahujicich cenné pasijové relikvie, které Karel ziskal v roce 1350, do blizkosti této
kaple. Ze stejného diivodu ziejmé nechal cisat kapli dekorovat polodrahokamovym obkladem,
protoze obsahovaly rudé skvrny, spojované s Kristovou krvi a Pasijemi. Svatovaclavska

kaple spole¢né se dvéma kaplemi zasvécenymi pasijim na hrad¢ Karlstejné tak dala za vznik
»pasijoveé® architektuie lucemburské doby. K ni je mozné tadit také kostel sv. Markéty v
cisterciackém klastete v Zlaté Koruné a kapli Vzk#iSeni pti kostele sv. Petra a Pavla na
VysSehradé, postavenou Vaclavem Kralikem z Bufenic zfejmé jako imitaci Rotundy chramu
Boziho hrobu v Jeruzalémé. Samotny kostel sv. Petra a Pavla byl pfitom patrné zamyslen jako
architektonicka imitace baziliky sv. Petra v Rimé, kde byl Karel IV. korunovan v roce 1355
cisafem. Kult Boziho hrobu byl rovnéz silné podporovan v cistercidckém klastefe v Sedlci a
jiz od 13. stoleti také v klastete bozehrobcii na Zderaze v Praze. Tento klaster se pii zaloZeni
Nového Mésta prazského v roce 1348 stal soucasti monumentalni sakralni topografie Prahy,

kterou ochranioval symbolicky kiiZ sloZzeny z pétice kosteld.
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Abstract

St Vitus’ Cathedral in Prague: Liturgy, Symbolism and Architectural Imitation in
Medieval Bohemia

In this thesis, the focus is put on the Wenceslas Chapel in St Vitus’ Cathedral, the unusual
design of which seems to have two levels of meanings: On the one hand, it was probably
designed as a recreation of an earlier rotunda that had been founded by St Wenceslas. On the
other hand, it seems that the intention was made the chapel and the cathedral would resemble
the Church of the Holy Sepulchre in Jerusalem, where the Calvary Chapel occupied the same
position as the Wenceslas Chapel. This was most likely inspired by presence of the Imperial
insignia containing the valuable Passion relics that Charles had acquired in 1350 and placed in
the basilica, probably near the Wenceslas Chapel. Perhaps from that reason Charles had the
new Gothic chapel decorated with semi-precious stones, because its red spots were associated
with the blood of Christ and the Passion. The Wenceslas Chapel together with two Passion
chapels at Karlstein Castle, containing Charles IV’s private Passion treasure, gave rise to the
“Passion” architecture of the Luxembourg period. It included the church of St Margaret in the
Cistercian monastery in Zlata Koruna and the Resurrection Chapel attached to the church of
SS Peter and Paul at VySehrad Castle, built by Véclav Kralik of Bufenice, probably as an
imitation of the Rotunda of the Church of the Holy Sepulchre. On the other hand, the church
of SS Peter and Paul was perhaps intended as an architectural imitation of the Basilica of St
Peter in Rome, where Charles IV was crowned emperor in 1355. The cult of the Holy
Sepulchre was also promoted in the Cistercian monastery in Sedlec and since the 13th century
also in the Monastery of the Canons Regular of the Holy Sepulchre in Zderaz in Prague.
When the New Town of Prague was founded in 1348, this monastery became part of the
monumental sacral topography of Prague, which was dominated and protected by a symbolic

cross formed by five churches.
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relics, Charles IV, Prague Castle, cathedral of St Vitus, New Town of Prague, Vysehrad
Castle, Karlstein Castle
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