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Abstrakt

Tématem této diplomové prace jsou zenské postavy v povidkach Silviny Ocampo. Cilem je
zjistit, jakym zpiisobem pracuje Silvina Ocampo s postavami zen ve svych povidkach a jestli
je mozné mezi nimi najit spolecné opakujici se charakteristické rysy. Vybrané povidky
pochézeji z knih: La furia, Las invitadas, Los dias de la noche. Prace zkouma typologii
zenskych postav a jejich vztahy s ostatnimi postavami. Zabyva se také fantastickymi prvky,

jakymi je téma dvojnika a promén.
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Abstract

The topic of this master thesis is a description of female characters in short stories by Silvina
Ocampo. The main goal is a study about how Silvina Ocampo works with female characters
present in her stories and whether they share any similar characteristics. The stories were
selected from the books: La furia, Las invitadas, Los dias de la noche. The thesis analyzes
typology of female characters and their relationships with other characters. Fantastical

elements such as the theme of doppelganger and transformation are also part of the analysis.
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1 Uvod

K tématu diplomové prace mé piivedl zdjem o fantastickou literaturu, obzvlasté tvorba Adolfo
Bioy Casarese. Silvina Ocampo pro m¢ predstavovala velkou nezndmou, kterda mé po
podrobnéj$im studiu jejiho dila naprosto nadchla. Piedevs§im proto, jakym zplisobem ve svych
povidkach pracuje s temnymi strankami lidské mysli spolu, fantastickymi motivy a ¢ernym

humorem.

Velka c¢ast odbornych clankii o této spisovatelce se vénuje détskym postavam v jejich
povidkéch. Nedilnou soucasti vétSiny piibe&hti jsou ovSem i Zeny, kterym naopak neni vénovana
ptilis pozornost. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla ve své diplomové praci zaméfit na zensky
prvek v jeji tvorbé. V Ceském prostredi nebylo o Silviné Ocampo prozatim mnoho napséno.
Nejvice se jeji tvorbé vénovala Lada Hazaiova ve své rigordzni praci o fantastické literature

nazvané Skryté tvare fantasticna.

Jako hlavni zdroj povidek pro tuto praci byly pouzity knihy: La furia, Las Invitadas, Los dias
de la noche. VSechny tii publikace byly napsany v 50. az 70. letech 20.stoletia pokryvaji

dilezitou ¢ast autorciny spisovatelské tvorby.

Hlavni téma prace se zam¢fi na to, jakym zptsobem pracuje Silvina Ocampo s postavami Zen
v jednotlivych povidkach a podle vybranych charakteristik budou sestavené nasledujici
kapitoly. Nejprve budou definovany znaky povidky s diirazem na rozsah, postavy a d¢j. Téma
povidky je dilezité predevsim proto, Ze Silvina Ocampo s timto Zanrem pracuje, takze slouzi

zaroven jako uvedeni i pro jeji tvorbu.

Vzhledem k tomu, Ze Silvina Ocampo je zafazena mezi vyznamné autory fantastickych
povidek, bude soucasti teoretického uvodu také téma fantastické literatury v Hispanské
Americe. V této casti praci se zmini vyznamni hispanoamericti spisovatelé, ktefi ovlivnili
fantastickou povidku a utvareli jeji podobu. Kapitola se bude soustfedit predev§im na nové
pojeti fantastické povidky, kde fantasticno ptedstavuje druhou ukrytou realitu, kterd v urcitych
okamzicich vyplyva na povrch. DileZitym bodem této kapitoly bude zminéni spoluprace
Silviny Ocampo spolu s Adolfo Bioy Casaresem a Jorgem Luisem Borgesem a sestaveni
souboru povidek snazvem Antologia de la literatura fantastica (Antologie fantastické

literatury).

Ustfedni ¢ast prace se zamé&ii pfimo na charakteristiku dila Silviny Ocampo a Zenské postavy

v jejich povidkéch. Nejprve se popiSou typy zZenskych postav, které autorka nejcastéji pouziva



ve svych piibézich. Na nich se dale budou zkoumat spolecné rysy, socidlni zazemi a jejich

chovani k ostatnim lidem.

Nasledné se text bude soustiedit na vnimani zeny jako matky a manzelky, protoze Silvina
Ocampo ve svych povidkach odhaluje velmi netradi¢ni pfistupy k t€émto Zenskym rolim. S nimi
bude souviset také téma kriminalnich ¢ini a nésili, jelikoz prave v nich hraji dalezitou roli Zeny.

Cilem bude ukazat, zda vystupuji spiSe v roli obéti nebo vraha.

Pro rozbor charakteristiky Zenskych postav bude také dulezité¢ jejich vnimani v rdmci
fantastické literatury. Prace se proto zaméfi na vyznam dvojnic, obsesi a zvifecich promén a
pokusi se vysvétlit, jaky vyznam se skryva pod témito nadptirozenymi motivy a jak se podileji

na utvareni Zenskych postav.

Zavere€na cast bude vénovana zenské problematice v povidkach Silviny Ocampo. Konkrétné
rozpracuje otdzku, jak vnima autorka postaveni zen ve své tvorbé a jeji vztah k feministickému

hnuti.

Cilem této prace bude pfiblizit literarni tvorbu Silviny Ocampo a doplnit prozatim méné
zpracované téma zen v jejich povidkach. Jednotlivé kapitoly se proto budou snazit piedstavit

dillezita témata jejich povidek, kterd jsou utvarena praveé zenskymi postavami.



2 Znaky povidky

Povidka je neodmyslitelné spjata s literarni tvorbou a v dnesni dob¢ se fadi mezi popularni
literarni zanry. Nicméné ne vzdy tomu tak bylo. Do poptedi literarniho zajmu se dostava
predevsim v 19. stoleti. Mezi vyznamné spisovatele, kteti prosazovali povidku patfili naptiklad
N. V. Gogol, G. de Maupassant, A. P. Cechov nebo E. A. Poe. Casto pravé oni sami byli témi,
kdo definovali znaky povidky. Ve 20. stoleti popularita tohoto literarniho zanru dale rostla, ale

presto se nedockala tolika odbornych rozborti jako roman.

O problému definice literarnich povidek se zminuje hned v ivodu knihy Teoria e interpretacion

I Tento

del cuento Luis Bertran Almeria, ktery se zaméfuje na jeji misto ve stinu romanu.
problém také zpracovava ve svém clanku Gerardo Pina Rosales a oznacuje povidku za Popelku
literarnich Zanr.> Autor se zde nicméné vyjadiuje k situaci ve Spanélsku, kde nakladatelstvi
upfednostiiuji romany pied povidkami. Ackoliv se mlze jednat o subjektivni kritiku, faktem
zUustava, ze mnozstvi dél zamétenych na rozbory roméant znacné prevysSuji teorie povidek. O
néco optimistictéjsi pohled na zanr povidky ma spisovatel Juan Gabriel Vasquez. Ve svoji eseji
Apologia de las tortugas vidi povidku jako velmi vitalni Zanr, ktery i pfes nedostatek odbornych
rozbori od literarnich kritik(i, nabizi velmi Siroké spektrum reflexi od samotnych autorti
povidek.®> Povidka tak nemé ptesné vymezené hranice, coZ souvisi s neustilym vyvojem

povidkového zanru.*

Povidku je proto tfeba vnimat jako zcela samostatny literarni Zanr. Pokud ovS§em budeme chtit
vymezit znaky povidky, nevyhneme se u mnohych autori porovndni sromanem. V
nasledujicich ¢astech se zaméfim na tfi klicové prvky povidky, mezi které patii rozsah ptibchu,

charakter déje a pojeti postav.

! Beltran Almeria, Luis. El cuento como género literario. In: Frohlicher, Peter a Georges Giintert. Teoria e
interpretacion del cuento. 2. ed. rev. Bern: Peter Lang, 1997. Perspectivas hispanicas, s. 17.

2 Pifia-Rosales, Gerardo. El Cuento: Anatomia De Un Género Literario. Hispania [online]. 2009, vol. 92, no. 3,
s. 477.

3 Becerra, Eduardo (Ed.). El arquero inmvévil nuevas poéticas sobre el cuento. Paginas de Espuma, 2006, s. 159.

4 Pilaf, Martino. Pokus o Zdnrové vymezeni povidky. Ostrava: Ostravska univerzita, 1994, s. 6.



2.1 Rozsah povidky

Jednim z nejcastéji se opakujicich rysi, co definuji povidku, je kratsi rozsah povidky. Nicméné
kolik stran nebo slov by konkrétné méla tedy mit? V komentati k Twice told tales E. A. Poe
napsal, ze povidka by méla byt tak dlouhd, aby se mohla precist za jedno posezeni a nebylo
potieba jeji teni prerusovat.’ Poe klade totiz dfiraz na odstranéni piebyteénych slov a popist,
které by zbytecné prodluzovaly cely ptibéh. Délka povidky také souvisi s jednotnym efektem,
protoze kazdy prvek v povidce by mél sméfovat k vyslednému &tendiskému dojmu celistvosti.b
V ptipadé Poea to byl strach a hriiza, ale kazdy autor mlize smétovat ve svoji tvorb¢ k jinému
jednotnému efektu. Dilezita je také délka povidky. Pokud by text byl ptili§ obsahly a ¢tenar by
ho musel ¢ist postupné, tak dilo nezanecha takovy dojem, jaky by se ocekdval u kratkého

ptibchu.

Na odkaz Poea a jeho povidek navazuje také spisovatel Horacio Quiroga, ktery byva oznacovan
za otce hispanoamerické povidky.’” Kromé psani povidek se Quiroga vénoval i definici samotné
povidky, ackoliv sam pfiznavd, ze mnohé z téchto eseji byly napsané vice s humorem nez
vazng.® Mezi jeho vyznamna dila patti: £l manual del perfecto cuentista (1925), Los trucos del

perfecto cuentista (1925), Decalogo del perfecto cuentista (1927), La crisis del cuento nacional

(1928), La retérica del cuento (1928) y Ante el tribunal (1931).°

Quiroga v Decdlogo del perfecto cuentista zminuje predevSim dileZity prvek strucnosti

povidky. Konkrétné jej vice popisuje v bodech 6 a 7, kde radi vyhnout se zbyteCnym popistim

a komplikovanym slovnim spojenim.'®

> Lawrence, James Cooper. A Theory of the Short Story. The North American Review [online]. University of
Northern Iowa, 1917, vol. 205, no. 735, s. 275.

® Wang, Binshi. Allan Poe’s Practice on Single Effect in Short Stories. Creativity and Innovation [online].
Yunnan University, 2019, vol 3, no 1, s. 5-6.

7 Brescia, Pablo. Asedios a la forma: teorias (clasicas y nuevas) del cuento / Shape-shifting. Perifrasis. Revista
de Literatura, Teoria y Critica [online]. Bogota, 2014, vol. 5, no. 9, s. 68.

8 Quiroga, Horacio. La retérica del cuento. Literatura.us [online]. [Cit. 8.10.2019]. Dostupné z:
https://www literatura.us/quiroga/retorica.html.

9 Brescia, Pablo. La teoria del cuento desde Hispanoamérica. In: Sevilla Arroyo, Florencio; Alvar Ezquerra,
Carlos. Actas del XIII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas (1998) [online], Castalia, 2000, s.
601.

10 Quiroga, Horacio. Decdlogo del perfecto cuentista [online]. Biblioteca Virtual Universal, 2003, s. 2.


https://www.literatura.us/quiroga/retorica.html
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=64327
https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=146611
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=2740

Quiroga v dile La crisis del cuento nacional kritizuje piisna pravidla redakce Casopisu Caras y
Caretas tykajici se povidek. Rozsah povidky nemél ptesahovat vice jak 1256 slov, coz
samoziejmeé nebylo pro spisovatele nic snadného hlavné proto, aby byli schopni vytvofit

kvalitni povidky a pfedev§im zaujmout Ctenaie:

Povidka spolu s ilustraci neméla ptesahovat vice jak jednu stranku. Spisovateli povidek zbyvala
jen pouhd jedna strana na popis postav, jejich umisténi do prostiedi, vytazeni ctenafe z jejich

obvyklé neochoty, zaujmout je, zaptsobit na né a otfast s nimi. Nejlépe: 1256 slov.'!

Trochu jina ¢isla uvadi Enrique Anderson Imbert. Napiiklad roman by mél mit vice jak 50 000
slov, novela naopak rozpéti mezi 30 000 az 50 000 slov a povidka mezi 100 slovy az 30 000
slovy.!? S4m ovSem oznaduje tuto definici pomoci po&tu slov za pfili§ mechanickou. Nicméné
priznava, ze je to prave délka, ktera rozliSuje romén od povidky a je jednim se zakladnich znakt
povidky. To se projevuje i na formdlnim rozdéleni povidky, protoze ta na rozdil od roménu

neobsahuje zadné kapitoly.

2.1.1 Povidka a ustni tradice

Literarni kritik Michail Bachtin zmifnuje souvislost povidky s Ustni tradici. Povidka stejné jako
ustné piedavané piibéhy maji velmi podobné znaky. Bachtin tak odkazuje na krat$i rozsah
piib&hu, diileZitost zapletky a podet postav.'® Tim vysvétluje, pro¢ je povidka kratsi nez roman.
Na tuto skute¢nost odkazuje také profesor Bliss Perry a komentuje ji slovy: ,,Neexistuje nic

nového, co by nebylo staré. '* Vypravéni piibéhil je totiz nedilnou souéésti lidského Zivota a

.....

! Quereilhac, Soledad. Presentacion: Cien afios... y algunos mas. La publicacion original de los Cuentos de amor
de locura y de muerte en las revistas ilustradas portefias. EI Matadero [online]. 2017 [cit. 12.10.2019], no.11, s.
41. “El cuento no debia pasar entonces de una pagina, incluyendo la ilustracion correspondiente. Todo lo que
quedaba al cuentista para caracterizar a los personajes, colocarlos en ambiente, arrancar al lector de su desgano
habitual, interesarlo, impresionarlo y sacudirlo, era una sola y estrecha pagina. Mejor atn: 1256 palabras.”

12 Beltran Almeria, Luis. El cuento como género literario. In: Frohlicher, Peter; Giintert Georges. Teoria e
interpretacion del cuento. 2. ed. rev. Bern: Peter Lang, 1997. Perspectivas hispanicas, s. 30.

13 Valcarcel, Carmen Hernandez. El cuento espaiiol en los siglos de oro: Siglo XVI [online]. Editum, 2010, s. 29.

“Lawrence, James Cooper. A Theory of the Short Story. The North American Review [online]. University of
Northern Towa, 1917 [cit. 2.11.2019], vol. 205, no. 735, s. 279. ,,There is no new thing that is not old.*

10


https://www.abebooks.com/servlet/SearchResults?an=valcárcel%20carmen%20hernández&cm_sp=det-_-bdp-_-author

které s objevenim pisma mohly byt zaznamenany. Existuje tak propojeni mezi povidkou a

myty, povéstmi a legendami, které jsou svym rozsahem fazeny mezi krat$i vypravéni.'®

W. Benjamin piejima informaci o Ustni tradici, kterd se zaméfuje na komunikaci mezi
spisovatelem a ¢tenafem. Povidka v rdmci Gstni tradice se oznacuje jako komunikativni dilo,
protoze bylo potieba vzdy vypravéce a obecenstva, ochotnému piibéhiim naslouchat. Naopak
roméan oznatuje jako dilo samotaiské.'® Ustni tradice zapfiGinila, Ze bylo nutné sdélit jen
nejpodstatnéjsi informace v takové mite, aby udrzely pozornost posluchace. Toto se nasledné

pieneslo 1 na samotné ¢tenare povidek.

2.2 D§j

Dalsim dilezitym prvkem povidky je dé&j. A. E. Imbert v dile Teoria y técnica del cuento
zminuje, ze povidka se Casto zabyva jednou vyraznou udéalosti. Romén naopak popisuje svét,
kde se odehrava nékolik piibéhti najednou.!” Podobny nazor ma i Alfredo Veirave. Povidku
definuje jako kratsi vypravéni zabyvajici se jednou udélosti s omezenym poctem postav, které

je schopné tak vytvofit hutnou a uzavfenou situaci.'®

Samoziejmé dana definice nemusi byt zcela jednoznacna, ale ve svoji podstaté pocet udalosti
mize znovu souviset s rozsahem povidky, kde na rozdil od roménu neni takovy prostor
k zachyceni vice ptibéhli a mapovani jejich rozvoje. Vzhledem k tomu, Ze povidka je kratsi
nez roman, je nutné ptipravit d¢j a predev§im samotnou zépletku tak, aby dokdzal zaujmout
Stenate.!” Akénost pribéhu povidky se d4 dobie pozorovat i na pouziti sloves, protoze na rozdil
od jinych zanrh zde Casto prevazuji déjova slovesa na rozdil od popisnych. Slovesa také byvaji

¢asto uvadéna v minulém &ase, protoze popisuji uréitou jiz prob&hlou udélost piib&hu.*

15 Samperino, Guillermo. Después aparecié una nave. Manual para nuevos cuentistas. Paginas de Espuma,
2005. s.16.

16 Almela Pérez, Ramoéno. Homenaje al profesor Estanislao Ramén Trives [online]. Universidad de Murcia,
2004, s. 489.

17 Anderson Imbert, Enrique. Teoria y técnica del cuento. Ariel, 2007, s. 30.

18 Giardinelli, Mempo. Estructura y morfologia del cuento. Textos Tedricos [online]. 2007 [cit. 8.10.2019].
Dostupné z: http://lahojadepapel-textos.blogspot.com/2007/08/estructura-y-morfologa-del-cuento-mempo.html.

19 Pifia-Rosales, Gerardo. El Cuento: Anatomia De Un Género Literario. Hispania [online], 2009, vol. 92, no. 3,
s.480.

20 Samperino, Guillermo. Después aparecié una nave. Manual para nuevos cuentistas. Paginas de Espuma,
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http://lahojadepapel-textos.blogspot.com/2007/08/estructura-y-morfologa-del-cuento-mempo.html

Spisovatelka Cristina Cerrada navic radi pii psani povidek nezminovat téma ptibéhu, ale pouze

jej naznacit pomoci vhodné zvolenych metafor a scén.?!

Dominikansky politik a spisovatel Juan Bosch ve svém dile Apuntes sobre el arte de escribir
cuentos z roku 1960 se také zabyva déjem povidky a zdiraziiuje, Ze povidka by méla zaujmout

povidky nez nasledujici pasaze ptibehu.

Casto zmifiovanym aspektem dé&je povidky je intenzita a napéti. Napiiklad Juan Armando Epple
zatazuje pusobivost spolu s napétim, stru¢nosti a jednotou déje do Ctyfech zakladnich znaki
povidky.?* James Graham Ballard zase pfipodobiiuje povidku k malbg. Tim, Ze povidka stejné
jako malba vykresluje vybranou situaci, se zvySuje intenzita d&je.>* Také Julio Cortazar
zminuje intenzitu déje v eseji_Algunos aspectos del cuento: ,Intenzita vznika tim, Ze nés autor
pomalu vtahuje do vypravéni. Prozatim jsme daleko od toho, abychom védéli, co se bude

v povidce dit, ale zaroveti jsme jiz pohlceni jeji atmosférou.* %

Cortazar podobné¢ jako Ballard pfirovnava povidku k fotografii a romén k filmu. Divodem je
predevsim snaha zdlraznit, ze povidka se zaméfuje na okamzik zachyceny v Case, stejnym

zpusobem funguje také fotografie.?

Tuto teorii o fotografii, ktera je schopna fungovat a vytvaret dalsi reality, vystihuje v povidce
Las babas del diablo (Babi Iéto). Fotograf Robert Michel béhem jedné ze svych cest po Pafizi
vyfoti udélost, kde zena svadi mladika. Fotograf na sebe béhem foceni upouta jejich pozornost
a cela situace, je tak nasStésti preruSena. Doma pii vyvolavani fotografie si v§imne navic muze

schovan¢ho v auté, ktery byl pravdépodobné domluveny s Zenou, kterd se snazila nalakat

2005. s. 34.

21 Cristina Cerrada. El agujero del donut. In: Becerra, Eduardo (Ed.). El arquero inmvévil nuevas poéticas sobre
el cuento. Paginas de Espuma, 2006, s. 150.

22 Bosch, Juano. Apuntes sobre el arte de escribir cuentos [online]. Libreria Dominicana, 1960 [cit. 27.1.2020].
Dostupné z: https://www.literatura.us/juanbosch/apuntes.html.

23 Padrén Barquin, Juan Nicolds. Los géneros literarios y periodisticos. Universidad Autéonoma de Nayarit, 2004,
s. 42.

24 Rubiano Vargas, Roberto. Alquimia de escritor. Editorial Icono, 2006, s. 55.

25 Cortazar, Julio. Algunos aspectos del cuento. Cuadernos Hispanoamericanos [online]. 1971, no. 255, s. 411.
,.Es una intensidad que se ejerce en la manera con que el autor nos va acercando lentamente a lo contado. Todavia
estamos muy lejos de saber lo que va a ocurrir en el cuento, y sin embargo no podemos sustraernos a su atmosfera.*

26 TamtéZ, s. 406.

12


https://www.literatura.us/juanbosch/apuntes.html

mladika k nému do auta. Fotografie déjové zacne zit vlastnim Zivotem, piibéh pokracuje a

fotograf se osobn¢ snazi varovat chlapce, ackoliv se sim dostava také do nebezpecné situace.

Cortazar v eseji Algunos aspectos del cuento vidi fotografii na rozdil od filmu jako prostorove
omezenou, protoze miize zachytit jen urcity usek. Zaroven ale profesionalni fotograf pouzije
toto omezeni k dal$imu uméleckému vyjadieni.”’ Fotografie tak ziskava novy rozmér a otevira

netusSené moznosti.

To samé plati i pro dobfe napsané povidky, protoze spisovatel vybird takovou udalost, ktera
Ctenaitim otevie o¢i a nasméruje je k hlubSimu vyznamu povidky, ptesahujici psany nebo
vizudlni d&j v povidce a fotografii.’® Pro povidku je zasadni téma, které zanechd ve ¢tenafi
hluboky dojem a dokaZe v jeho mysli rozvijet pfibéh, ktery autor povidky pouze naznacil. O
tomto konceptu mluvi také kubanska spisovatelka Karla Sudrez. Ve svoji eseji pfirovnava
povidku k malé mistnosti plné otevienych oken, protoze vnima povidku jako neuzavieny

prostor a piibéh tak pokracuje a piesahuje text na papite.?’

Stejné jako tivod a dobré téma je také dulezité vyvrcholeni povidky. Zde by totiz mélo dojit
k rozuzleni celého d&je. Ctenaf méa do tohoto okamziku moZnost promyslet, jaké budou

moznosti zavéru pribéhu. Diky tomu dochdzi v této ¢ast k napéti z prozatim nezndmého konce.

Zpisobi, jak zakoncit povidku, mize byt také nékolik. Mexicky spisovatel Guillermo
Samperino zmifluje naptiklad konec pfirozeny, kdy autor vychdzi z uspofadani udalosti
v povidce, které tak vedou ke smysluplnému a logickému zavéru. *° Dalsi moznosti je
nejednoznacény konec, kdy zalezi na ctenafové fantazii, jaky si zvoli. Oblibeny je také
piekvapivy konec, protoZe jej Stenai neocekava.’! Zalezi tedy predev$im na autorovi povidek,
jakym zptisobem se rozhodne zakoncit svtij ptibéh, aby dokazal zanechat ve Ctenafi hluboky

dojem.

27 Cortézar, Julio. Algunos aspectos del cuento. Cuadernos Hispanoamericanos [online],1971, no. 255, s. 406.
28 Tamtéz, s. 406.

29 Suaréz, Karla. Cuentdme un cuento. In: El arquero inmvévil nuevas poéticas sobre el cuento. Becerra, Eduardo
(Ed.). Paginas de Espuma, 2006, s. 135.

30 Samperino, Guillermo. Después aparecié una nave. Manual para nuevos cuentistas. Paginas de Espuma,
2005. s. 87.

31 Samperino, Guillermo. Después aparecié una nave. Manual para nuevos cuentistas. Paginas de Espuma,
2005. s. 87.
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2.3 Postavy

Postavy jsou dalsim diilezitym prvkem povidky, ackoliv na rozdil od roménu maji mensi prostor
pro svij rozvoj z divodu krat§iho rozsahu textu. Postava v povidce proto nemtiize byt
vykreslena s takovymi detaily jako v romanu, kde ji ¢tenat teprve postupné poznava a sleduje
jeji vyvoj. Povidkové postavy zaujimaji ¢tenafe danou situaci, ve které se zrovna nachazeji
spise nez samotnou psychologii postavy.>? Rozsah povidky tak ovliviiuje i postavy, kde je jejich
jednani dilezit&j$i nez charakteristika.>> Gerardo Pifia Rosales se vyjadiuje o tzv. rychlosti
povidkovych postav. Jejich popis, dialogy i ¢iny by mély byt rychlejsiho razu, protoze by jinak

nezbyl ¢as na vykresleni d&je a viech detailfi. 3

Obdobny nazor mé i E. Anderson Imbert. Popisuje vnimani postav v povidce jako kratké
nahlédnuti do jejich Zivota. Naopak romén pfipodobiuje k dlouhodobé $pionazi. ¥

Detailni charakteristika postav v povidce neni mozna. SpiSe se mluvi o typech postav, které se
zde objevuji, protoze nemohou mit takovy prostor a svobodu jako v romanu.*® Jejich role je
ovSem pro povidku zcela zasadni, protoZe diky nim se déle rozviji d€j. Spisovatel Jaime Hagel
Echefiique také zatazuje postavy do jeho definice povidky: ,,(...) konkrétni situace, kterd

vyzaduje pfitomnost postav.*’

Postavy se nachéazeji v urcité situaci a ocekava se od nich jednani, vedouci k rychlému
rozhteseni problému. Povidka sice nemiize poskytnout postave ptili§ velky prostor ani dostatek

Casu, ale pfi dobrém zpracovani déje jisté utkvi v paméti Ctenate vice nez sebedelsi roman.

32 Anderson Imbert, Enrique. Teoria y técnica del cuento. Ariel, 2007, s. 30.

33 Hagel Echefiique, Jaime. Apuntes sobre el cuento [online]. Memoria chilena-Biblioteca nacional de Chile,
1992, s. 71.

34 Pifia-Rosales, Gerardo. El Cuento: Anatomia De Un Género Literario. Hispania, vol. 92, no. 3, 2009, s. 480.

35 Anderson Imbert, Enrique. Teoria y técnica del cuento. Ariel, 2007, s.31.
36 Beltran Almeria, Luis. El cuento como género literario. In: Frohlicher, Peter; Giintert Georges. Teoria e
interpretacion del cuento. 2. ed. rev. Bern: Peter Lang, 1997. Perspectivas hispanicas, s. 32.

37 Tamtéz, s. 71. ,(...) una situacién determinada la que dicta la presencia y necesidad de personajes.*
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3 Hispanoamericka fantasticka povidka

S povidkovou tvorbou je uzce propojen také zanr fantastické literatury. Obdobné jako zanr
povidky i fantastické literatura se zacala dostavat do popiedi zdjmu v 19. stoleti.>® Povidka se
totiz ukéazala jako ideélni prostor pro tvorbu fantastické literatury. Mariano Baquero Goyanes
vysvétluje, ze povidka nejlépe dokazala zachytit rychlé/kratké emocni napéti. Naopak roman

byl pro tento uéel piilis zdlouhavy a pomaly.*

Tato kapitola se zaméfi na pocatky a nasledny vyvoj hispanoamerické fantastické povidky spolu

s jejimi prednimi spisovateli.
3. 1 Hispanoamericka fantasticka povidka 19. a pocatku 20. stoleti

Popularita fantastické povidky nartsta v zemich Hispanské Ameriky béhem 19. stoleti, diky
jejich otevienosti k novym vliviim ze zahrani¢i. Za prvni fantastickou povidku se povazuje
Gaspar Blondin od ekvadorského spisovatele Juana Montalva, kterd vysla v roce 1858 a
obsahuje znaky romantismu.*® Hlavni postavou je duch mrtvého muze, ktery bloudi po svété
zivych poté, co byl obé&Sen. Zaroven zde dochédzi pod vlivem romantismu ke ztotoznéni
vypravéde, ktery slouzi jako ocity svédek, sautorem povidky.*! V povidce se objevuji
charakteristické znaky pro gotickou povidku jako jsou temna mista, bouflivd noc, mrtva

milenka, nenaplnénd laska, mizejici ptizraky nebo d’abelske sily.

Ke konci 19. stoleti se jiz projevuje vliv zahrani¢nich autorti o cemz svéd¢i velké mnozstvi
prekladt fantastickych povidek od E. T. A. Hoffamanna, Ch. Baudelairea, E. A. Poea.*> Mnozi
z nich ovlivnili 1 dal$i jthoamerické autory. Mezi nejvyznamnéjsi patii jiz zminovany Horacio
Quiroga, ktery v jedné ze svych prvnich povidek El crimen del otro inspirovanou Poeovym

ptibéhem Sud vina amontilladského, ptimo mluvi o své posedlosti Poem: ,,Poe byl v té dob¢

38 Baquero Goyanes, Mariano. Qué es la novela. Qué es el cuento. Editum, 1998, s. 118.
3 Baquero Goyanes, Mariano. Qué es la novela. Qué es el cuento. Editum, 1998, s. 120.

40 Lukavsk4, Eva. Apuntes sobre el cuento fantastico hispanoamericano del siglo XIX. In: Shornik pract
Filozoficé fakulty Brnénské univerzity [online]. L 28, 2007, s. 114.

41 Hahn, Oscar. Fundadores del cuento fantdstico hispanoamericano. Editorial Andres Bello, 1998, s. 30.
42 Lopez Martin, Lola. Formacion y desarrollo del cuento fantdstico hispanoamericano en el siglo XIX [online].

Universidad autobnoma de Madrid, 2009, s. 285.
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jedinym autorem, kterého jsem cCetl. Ten zatraceny Silenec mé naprosto ovladnul. Na stole

nebylo jiné knihy nez od né&j. Hlavu jsem mél plnou Poea...« +

V modernismu dochazi k dalSimu vyznamnému rozvoji fantastické literatury i trochu jinému
estetickému vniméani oproti romantismu a positivismu. NadSeni pro védu (ale zaroven
zpochybnovani jeji vSevédoucnosti) bylo jednim ze znaki tehdejsi doby. Ruku v ruce Sel také
zajem o okultni védy, psychologii a vychodni nabozenstvi. Rubén Dario se tak v povidce
Thanathopia z roku 1892 popisuje piib¢h mladika, ktery byl n€kolik let véznény svym otcem,

Silenym doktorem, posedlym vyzkumem vampirismu.

Propojeni fantastickych prvkl a védy se objevuje také v novinovych ¢lancich. Velkou
popularitu si ziskaly predev§im v Argenting v letech 1875 a 1910.** V roce 1880 se v deniku
La Prensa objevila zprava o divce, které v noci sal krev podivny tvor. Monstrum nakonec
objevila sluzebna schované v jejim polstaii.*> Ne ndhodou v roce 1907 napsal Horacio Quiroga
podobny ptibéh s ndzvem El almohadon de plumas (Pérovy polstar). Tvor, o kterém se mluvi
v ¢lanku a v povidce, ma svij realny zéklad. Pravdépodobné se jedna o hmyz Triatoma
infestans, ktery je hostitelem parazita zptisobujiciho chagasovu nemoc. Ta se projevuje bud’
horeckou, otoky, piipadné srde¢nimi nebo travicimi problémy.*® Nicméné v jeho popisu jsou
pouzity takové metafory, které vzbuzuji dojem, ze se jedna o nadptirozené monstrum: Cerna
bestie obrovskych rozméri, upir.*’ Velmi podobné popisy byly pouzity i v Quirogové povidce,

coz jen dokazuje vzajemnou inspiraci mezi obéma texty.

43 Quiroga, H. El crimen del otro y otros cuentos. Montevideo: Claudio Garcia y Cia Ed., 1942. s. 11. ,,Poe era
en aquella época el tnico autor que leia. Ese maldito loco habia llegado a dominarme por completo: no habia
sobre sobre la mesa un solo libro que no fuera de él. Toda mi cabeza estaba llena de Poe...*

4 Quereilhac, Soledad. Introduccién a Cuando la ciencia despertaba fantasias. Prensa, literatura y ocultismo en
la Argentina de entresiglos. Buenos Aires, Siglo XXI, 2016, s. 14.

45 Quereilhac, Soledad. Introduccién a Cuando la ciencia despertaba fantasias. Prensa, literatura y ocultismo en
la Argentina de entresiglos. Buenos Aires, Siglo XXI, 2016, s. 13.

46 Skochova, Veronika. Mikrobiomy krevsajicich plostic podceledi Triatominae [online]. Jihodeska univerzita v
Ceskych Budgjovicich, Prirodovédecka fakulta, 2017, s. 7.

47 Quereilhac, Soledad. Introduccion a Cuando la ciencia despertaba fantasias. Prensa, literatura y ocultismo en
la Argentina de entresiglos. Buenos Aires, Siglo XXI, 2016, s. 13. “bestia negra de grandes dimensiones,
vampiro.”
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Nové védecké objevy v sob¢ skryvaly tajemstvi, kterd otvirala dvefe fantasknim vysvétlenim.
V Buenos Aires byla v roce 1870 ziizena Sociedad Espiritista, kterd potadaly seance, kde se

ucastnici snazili vyvolat duse mrtvych.

Leopoldo Lugones patii mezi dalsi vyznamné autory fantastické povidky. V roce 1906 vydava
sbirku povidek nazvanou Las fuerzas extranas (Podivné sily). Védu ve svych povidkach
propojuje s nevysvétlitelnymi silami bez jasného konce. Lugones tak obohacuje fantastickou
povidku a pfedstavuje svou tvorbou dilezity prechod k moderni fantastické povidce.*® 1

z tohoto diivodu se v pozdé&jsich letech stava vzorem dalSich autort fantastické literatury.

3. 2 Moderni hispanoamericka fantasticka povidka 20. stoleti

Tzvetan Todorov publikuje vroce 1971 Uvod do fantastické literatury, kde se pokousi o
vymezeni tohoto Zanru v rdmci strukturalismu. Zde prohlasuje, ze fantasticka literatura ve 20.
letech 20. stoleti kon¢i. Jako ptiklad uvadi Kafkovu povidku Proména, kterou povazuje za vice
psychologickou nez fantastickou.*” Todorovovo piehlédnuti nasledného vyvoje fantastické
literatury otevielo prostor k dal§im diskusim. 20. stoleti pfinasi odklon od ptivodni klasické
povidky a vnasi do literatury nové vnimani fantasticna. Literarni teoretik Jaime Alazraki
naptiklad ptichdzi s terminem neofantasticno, pomoci kterého vymezuje moderni fantastickou
literaturu od té predchozi. Neofantasti¢no je podle Alazrakiho zalozeno predevsim na pouzivani
metafor, ukryvajicich skute¢ny vyznam. Realny svét je pouze maska, pod kterou se skryva

druha realita, jez ma podobu neofantasti¢na.*

Nadpfirozeno v modernim fantasti€nu se nesnazi byt objasnéno. Timto se li$i od tradi¢niho

pojeti fantastiéna, kde povidky mély jasnou gradaci s vyusténim konce piibéhu.’! K tomu

48 Bravo, Cristina. Resefia de Las fuerzas extrafias. Anales de literatura hispanoamericana [online]. 1997, vol. 1,
no. 26, s.215.

4 Alazraki, Jaime, Roas, David, ed. Teorias de lo fantdstico. Madrid: Arco/Libros, 2001. Bibliotheca philologica.
Lecturas, s. 33.

0Alazraki, Jaime, Roas, David, ed. Teorias de lo fantdstico. Madrid: Arco/Libros, 2001. Bibliotheca philologica.
Lecturas, s. 276.

3! Hazaiova, Lada. Skryté tvdre fantasticna. Fantastickd literatura v oblasti Rio de la Plata v 19. a 20. stoleti
[online]. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2006, s. 142.
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pomahaji 1 narativni techniky, kdy povidky zacinaji in media res nebo od konce piib¢hu a

nasledné je potfeba doplnit chybéjici informace.

Vyznam tak mlze ¢asto byt mnohoznacny. Hlavni postavy a stejné€ tak ¢tenafi si nemohou byt
jisti tim, co se vlastné déje, anebo zda to, co se stalo, bylo skute¢né realné. Vse miize byt jen
pouhym snem a nejistota u ¢tenare muze prinést dalsi moznosti vykladu. Moderni fantasti¢no
ukazuje nadpfirozené jevy odehravajici se v redlném svété. Ne za ucelem dokazat existenci
nadpiirozena, ale spi$e upozornit na moznou anomalii reality, coZ vice zaujme &tenaie.’? Lada
Hazaiova upozoriiuje na koexistenci dvou fadu, pfi niz nadptirozeno ptichazi zevnitt samotné
li TR IRY; v 7 53th v s , li k 1 iy h na k
reality a tvofi jeji soucast. ¢hem naruseni samotné reality tak vyplouvaji na povrch ndznaky

nadpfirozena, které nemusi byt dovysvétleny a dale se samotnou realitou splyvaji.

Dulezité obdobi zajmu o fantastickou literaturu trva od 40. let do poloviny 60. let, které se
povazuje za Zlaty vék hispanoamerické povidky.>* Mezi vyznamné spisovatele patii Felisberto
Hernéndez. Behem svého zivota se nedockal takového uznani jako ostatni zminéni spisovatelé,
protoze jeho tvorba nebyla povazovéana za piili§ zdafilou po jazykové i obsahové strance.’
Hernandezovy povidky se fadi do vSednodenniho fantasticna, kdy se pribéhy odehravaji na
pozadi realného b&zného svéta. > Zaroven ale budi dojem, ehosi nevyi¢eného.’” Predméty
nebo ¢asti lidského téla v povidkach oZivaji a ziskdvaji lidské vlastnosti nebo lidé se naopak

meéni v popisech ve véci.

Dal§im z vyznamnych autorti moderni fantastické povidky je Julio Cortéazar, jehoz tvorba byva

také pfitazovana do viednodenniho fantasti¢na.’® Velky uspéch ziskal v roce 1951 po vydani

32 Alazraki, Jaime, Roas, David, ed. Teorias de lo fantdstico. Madrid: Arco/Libros, 2001. Bibliotheca philologica.
Lecturas, s. 37.

33 Hazaiova, Lada. Skryté tvaie fantasticna. Fantastickd literatura v oblasti Rio de la Plata v 19. a 20. stoleti
[online]. Filozofické fakulta Univerzity Karlovy, 2006, s. 139

>4 Brescia, Pablo. Asedios a la forma: teorias (clasicas y nuevas) del cuento / Shape-shifting. Perifrasis. Revista
de Literatura, Teoria y Critica [online]. Bogota, 2014, vol. 5, no. 9, s. 66.

35 Hazaiova, Lada. Skryté tvdare fantasticna. Fantastickd literatura v oblasti Rio de la Plata v 19. a 20. stoleti
[online]. Filozofické fakulta Univerzity Karlovy, 2006, s. 150.

56 Hazaiova, Lada. Skryté tvare fantasticna. Fantastickd literatura v oblasti Rio de la Plata v 19. a 20. stoleti
[online]. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2006, s. 159.

57 D’argenio, Maria Chiara. El estatuto de lo Fantastico en Felisberto Herndndez. Revista Iberoamericana
[online]. 2006, vol. LXXII, no. 215-216, s. 397.

8 Hazaiova, Lada. Skryté tvdre fantasticna. Fantasticka literatura v oblasti Rio de la Plata v 19. a 20. Stoleti
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sbirky fantastickych povidek pod nazvem Bestiario (Bestiar). Sém Julio Cortazar ve svych
esejich souhlasil se zafazenim svych povidek do fantastické literatury, protoze prozatim nebylo
lepsiho oznageni.>® Ve svych povidkach boii hranice mezi skute¢nym svétem a nadpiirozenem.
Tento koncept odrazel Cortazarovo nadseni pro okultni védy. V televiznim rozhovoru z roku
1977 navic mluvi o odliSném vniméni reality a nadpfirozeného svéta: ,,(...) moje vnimani
fantasticna se neodliSuje od vnimani skutecnosti. ProtoZe v moji realit¢ se fantasticno a realita
bézné prolinaji.« ©

Pohled na moderni fantasti¢no ovlivnil také Jorge Luis Borges. Mezi jeho vyznamné povidky
patii naptiklad Aleph nebo Tlon ugbar orbis tertius. Borges kladl velky diiraz na filozofii a
metafyziku. Na rozdil od pfedchozich autorti Borges vnima realitu jako néco iracionalniho a
paradoxniho. ' Borgesovy fikéni svéty tak vytvateji labyrinty, sny, a dalsi prostory, které

upozoriiyji na slozité poznani podstaty véci.

Borges také mluvi o dvojim dé&ji povidky, ktery zminuje v uvodu ke knize od Marii Esther
Viazquez, Los nombres de la muerte z roku 1964. Zde ptimo fika: ,,(...) povidka by se méla
skladat ze dvou pribéht, z falesného, ktery je jen ledabyle naznacen, a ze skutecného, ktery

ziistane utajeny aZ do konce. ¢

Argentinsky spisovatel a kritik Ricardo Piglia navazuje na Borgestlv koncept dvojiho pfib&hu.
V eseji Tesis sobre el cuento z roku 1986 stavi proti sobé klasickou povidku od Poea nebo

Quirogy a moderni povidku. V klasické povidce se vypravél jeden déj, ktery smeétoval

[online]. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2006, s. 159.

% Cortézar, Julio. Algunos aspectos del cuento. Cuadernos Hispanoamericanos [online],1971, no. 255, s. 404.

60 Entrevista con Julio Cortazar. A fondo [online], 1976. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=tJifcA_Pj4 , ¢as: 2:17. ,,(...) mi nocion de fantéstico es una nocion que,
finalmente, no es diferente de la nocidn del realismo para mi. Porque mi realidad, es una realidad donde lo
fantastico y lo real se entrecruzan cotidianamente.*

1 Dédinova, Tereza, ed. Na rozhrani svétii: fantasticka literatura v mezioborovém zkoumdni. Brno: Filozoficka
fakulta, Masarykova univerzita, 2016, s. 302.

62 Brescia, Pablo A. J. De Policias y Ladrones: Abenjacan, Borges y La Teoria Del Cuento. Variaciones Borges
[online], no. 10, 2000, s. 162-163. ,(...) el cuento debera constar de dos argumentos; uno, falso, que vagamente
se indica, y otro, el auténtico, que se mantendra en secreto hasta el fino.*
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k odhaleni skrytého ptibéhu. Moderni povidka naopak pojednava o dvou dé&jich jako by byly

jeden. % To souvisi také s propojenim reality a fikéniho svéta.

Blizkym pftitelem Borgese byl Adolfo Bioy Casares. Jeho tvorba odrazi zajem tiicatych a
Ctyficatych let o moderni technologie. Jednotlivé ¢asti jeho povidek se tak podobaji filmovym
scénam. Bioy Casaresovy fantastické povidky obsahuji Casty leitmotiv lasky a vztahl. Zaroven

je pro né& charakteristicka piitomnost humoru a satiry.%

Oba autofi spolu se Silvinou Ocampo sestavili ve 40. letech Antologii fantastické literatury,
ktera pozvedla zajem o tento Zanr. Spolupraci téchto autort a Antologii fantastické literatury a

bude vénovana nasledujici kapitola.

3.3 Trio Infernal

Seznameni tiech vyznamnych autorti fantastické literatury probéhlo na pocatku tticatych let.
Silvina znala ,,Adolfita” jiz delsi dobu, diky ptatelstvi s jeho matkou. O par let pozdéji byl
sedmnactilety Adolfo Bioy Casares piizvan na slavnost vydani knihy Nuestras Imposibilidades,
kterd byla potdddna v domé Victorie Ocampo.®® Zde se Bioy spiatelil s Jorgem Luisem

Borgesem, ktery jiz tehdy byl uznavanym spisovatelem.

Spolupréce téchto tii autort si vyslouzila u Victorie Ocampo piezdivku Trio Infernal (Pekelna

trojice).% Zasadnim byl pro n& rok 1940, kdy doslo k n&kolika vyznamnym udélostem. 15.

ledna se konala svatba Silviny Ocampo s Adolfem Bioy Casaresem. Jako svédek byl pfizvany

63 Piglia, Ricardo. Tesis sobre el cuento [online]. Formas breves. Editorial Anagrama, 1986 [cit.14.2.2020].
Dostupné z: http://biblio3.url.edu.gt/Libros/T_s_cuento.pdf.

% Déamaso Martinez, Carlos. El humor y lo fantéstico en la narrativa de Adolfo Bioy Casares. Brumal [online].
2018, vol. 6, no.1, 2018, s. 128.

%5 Tzaguirre Fernandez, Beléno. La presencia de Silvina Ocampo en la revista Sur. Dibujos, creaciones y
traducciones entre la transgresion y la tendencia [online]. Universidad de Sevilla, 2018, s. 4:

Victoria Ocampo byla nejstarsi sestrou Silviny. Mezi jeji nejvyznamné;jsi pocin patii zalozeni ¢asopisu pod
nazvem Sur, ktery vychazel pravidelné v letech 1931-1970 a zametoval se na tvorbu hispanoamerickych autori
spolu s americkymi a evropskymi pteklady od: Vladimir Nabokov, Emily Dickinson, Henry James, Faulkner,
Samuel Beckett, Dylan Thomas, Thomas Mann, Jung, Albert Camus, D. H. Lawrence o Virginia Woolf". Do
Casopisu prfispivali: Silvina Ocampo, Borges, Bioy Casares, Eduardo Bullrich, Maria Rosa Oliver, Guillermo de
Torre, Alejandra Pizarnik, José Bianco, Waldo Frank, Eduardo Mallea, Leopoldo Marechal, Raimundo Lida,
Ortega y Gasset o Drieu de la Rochelle.

% Ferrero, Corinne. Adolfo Bioy Casares, Silvina Ocampo y Jorge Luis Borges Una colaboracion inédita y
anecdotica. Recto/Verso [online]. ITEM, 2008, no. 3, ITEM, s. 3.
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Jorge Luis Borges. Ve stejném roce vysla také kniha La invencion de Morel (Moreliiv vyndlez),
kterou Bioy Casares povazoval za své skute¢né prvni pielomové dilo.%” Piedmluvu ke knize
napsal Borges a mluvi zde pravé o novém konceptu fantastické literatury bez pouziti

nadpfirozenych prvk.

Zaroven v roce 1940 Trio Infernal vydalo Antologii fantastické literatury. Jedna se o sbirku
vybranych povidek z riiznych koutt svéta, naptiklad z Ciny, Blizkého vychodu a samoziejmé
z Evropy a USA. Zarovei jsou zde uvedeni 1 hispanoamericti autofi: Macedonio Fernandez,
Manuel Peyrou, Santiago Dabove, Jorge Luis Borges, Lepopoldo Lugones, Arturo Cancela,
Pilar de Lusarreta.®® Naopak Quiroga neni do vybéru zafazen, protoze Borges vidél nedostatky

v jeho tvorbg.®’

V tivodu knihy Bioy Casares vzpomina, jak se vroce 1937 spole¢né¢ bavili o oblibenych
povidkéch, pticemz se rozhodli dat dohromady antologii. Nejedna se tedy o obecny piehled d¢l,
ale spiSe o subjektivni vybér zaloZeny na oblibenych povidkach Ocampo, Borgese a Bioy
Casarese: ,,Nehledali jsme ani jsme nezavrhnuli slavna jména. Tento vytisk je pouze souborem

textl fantastické literatury, které nam piisli nejlepsi.« 7

Jednotlivé povidky nejsou fazené chronologicky ani abecedné, ale jsou nepiimo propojené
pomoci témat: dvojnici, pfizraky a duchové, teologie fantasti¢na, metempsychozy. ! Na
prekladu povidek se podilelo piimo Trio Infernal. Zamérné nékteré ¢asti z pivodnich texth
vynechali nebo se od nich ¢astécné odklonili, coz ale dodava sbirce osobity styl. Bioy Casares

proto kritizuje v 80. letech publikaci Antologie v ital$tin€, protoZe editofi pouZili jiné texty pro

%7 Bioy Casares, Adolfo. La trama celeste. Edicion Edhasa (Castalia), 2011, s. 9.

% Balderston, Daniel. De la antologia de la literatura fantastica y de sus alrededores, Historia critica de la
literatura argentina. In: Saita, Sylvia (dir.); Jitrik, Noé. El oficio se afirma [online]. Buenos Aires, Emecé, 2004,
s. 219.

% N4jera Ramirez, Karla Gabriela. Artificios disruptores en el cuento fantdstico hispanoamericano del siglo XX
[online]. El colegio de San Luis, 2014, s. 49.

""Bioy Casares, Adolfo: Prélogo. In: Antologia de la literatura fantdstica. Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy
Casares, Silvina Ocampo. Barcelona, Edhasa-Sudamericana, 1977, s. 8: ,,No hemos buscado, ni rechazado, los
nombres célebres. Este volumen es, simplemente, la reunion de los textos de la literatura fantastica que nos
parecen mejores.

7! Balderston, Daniel. De la antologia de la literatura fantéstica y de sus alrededores, Historia critica de la

literatura argentina. In: Saita, Sylvia (dir.); Jitrik, Noé. E! oficio se afirma [online]. Buenos Aires, Emecé, 2004,
s. 218: ,,(...) dobles, apariciones y fantasmas, teologias fantasticas, metempsicosis.”
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pieklady povidek nez ty, které byly uvedené v piivodni Antologii.”” Timto narusili cely koncept

Trio Infernal.

Silvina Ocampo byvala jako spoluautorka Antologie fantastické literatury piehlizena.”? Bioy
Casares se zhostil sepsani tuvodu, Borges zase zaradil jednu ze svych povidek do antologie.
Silvina Ocampo je pouze zminéna v uvodu, kde je jeji povidka Sabanas de tierra zatazena do
kategorie povidek s proménou (metamorfosis), protoze se hlavni postava zahradnika v zévéru
povidky proméni ve strom. Jinak zde Silvina Ocampo zminovana neni. Ackoliv jeji pfima tcast
v Antologii nebyla vidét, Silvina v jednom rozhovoru prozradila, ze cely koncept sestaveni

antologie byl jeji napad:

(...) nadchnuly m¢ hororové, detektivni a fantastické sbirky povidek, které existovaly v anglické
literatuie. Hodné véci se zaméfovalo na duchy...a tak jsem fekla pro¢ nevytvoiime antologii

fantastickych povidek tady, kdyZ tu zadné neni? 7

Borges ovSem jeji pozd¢jsi aktivitu popird a tvrdi, ze na Antologii pracoval on s Bioy

Casaresem a Silvina Ocampo se podilela na knize jen okrajove.”

Bioy Casares na konci uvodu v antologii také zminuje, Ze nemohli z divodu mista do knihy
zahrnout vechny autory, proto doufi ve vydani pokracovani.’® To nicméné nikdy nevyslo, a to
1 pfes uspéch Antologie, kterd se dockala n€kolika dalSich vydani v nasledujicich letech.
Pricinou byla neshoda s nakladatelem Lopezem Llausasem, ktery druhy dil antologie odmitl.

Misto toho se v roce 1965 dockala ptivodni antologie 2. vydani a byla rozsitena o dalSich 20

72 Gargantagli, Anna. Antologia de la literatura fantastica de 1940. El Hilo De La Féabula [online]. Universidad
Autoénoma de Barcelona, 2016, no. 16, s. 55.

73 Annick, Luis. Definiendo un género la Antologia de la literatura fantastica de Silvina Ocampo, Adolfo Bioy
Casares y Jorge Luis Borges. Nueva revista de Filologia Hispanica [online]. 2001, vol. 49, no. 2, s. 410.

74 Costa, Walter. Traduccion y formacién de géneros: la antologia de la literatura fantastica de Jorge Luis
Borges, Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo. Aletria: Revista de estudios de literatura [online]. 2008, vol.
17,s. 78. ,,(...) yo me entusiasmé con las antologias de cuentos de horror, cuentos policiales, y fantasticos que
existian en la literatura inglesa. Habia muchisimas cosas de fantasmas... y yo dije, ;/por qué no hacemos una
antologia de cuentos fantéasticos aqui, que no existe? “

75 Tamté, str.78

76 Bioy Casares, Adolfo: Prologo. In: Antologia de la literatura fantdstica. Jorge Luis Borges, Adolfo Bioy
Casares, Silvina Ocampo. Barcelona, Edhasa-Sudamericana, 1977, s. 7.

22



povidek vcetné texti od Silviny Ocampo. Toto vydani obsahuje jiz povidky uspotradané

abecedné podle jmen autorti, coZ zcela méni plivodni tematické rozdgleni.””

Mezi dalsi spolecnd dila, které Trio Infernal sestavilo, patfi Antologia poética (Basnicka
antologie) zroku 1941. Zde se tentokrat snazili ptistupovat k vybéru jednotlivych autort

objektivné¢ a nikoliv podle vlastnich preferenci.

Dalsi spoluprace jiz nebyla tak Casta. Bioy Casares se nicmén¢ v clanku Libros y Amistad
zminuje o povidce, kterou sepsal spole¢né s Borgesem a Silvinou Ocampo. Tento nevydany
tiistrankovy text vypravi piibéh mladika, ktery se rozhodne zkoumat dilo jednoho velmi
slavného spisovatele. Béhem svého vyzkumu zjisti, Ze sldva tohoto autora ptevySuje hodnotu
jeho dél. V povidce jsou také minény rady, ¢emu je dobré se vyhnout pfi psani povidek. Ty,
ackoliv byly mysleny s nadsazkou, staly se hlavnim kamenem trazu, protoZe ostatni spisovatelé
je brali az piili§ doslova. ’® V nasledujicich letech se sice autofi Antologie stle setkavali a
travili spolecné ned€lni odpoledne, ale spoluprace se postupné rozdélila. Borges s Bioy
Casaresem vytvorili spole¢né fiktivniho spisovatele detektivnich ptibéhti Honoria Bustos
Domecqa, pod jehoz jménem vydali n€kolik knih jako naptiklad: Seis problemas para don
Isidro Parodi (1942), Dos fantasias memorables (1946), Cronicas de Bustos Domecq (1967) a
Nuevos cuentos de Bustos Domecq (1977). Dal§im pseudonymem téchto dvou autorti byl Benito

Sudrez Lynch, ktery je fiktivnim autorem povidky Un modelo para la muerte (1946).

Silvina Ocampo zase sepisuje spolu se svym manzelem kratky detektivni roman Los que aman
odian, kde oba autofi pfedstavuji piibéh plny ironie a stereotypt klasického detektivniho

romanu.”’

Mezi Silvinou a Borgesem dochézelo ke sporiim. Vy¢itala mu totiz piilisSné ego a to, zZe

zapomind na své staré pratele. Obdobnou ktritiku vyslovila také Victorie, ktera Borgesovi

77 Balderston, Daniel. De la antologia de la literatura fantastica y de sus alrededores, Historia critica de la
literatura argentina. In: Saita, Sylvia (dir.); Jitrik, Noé. El oficio se afirma [online]. Buenos Aires, Emecé, 2004,
s. 218.

78 Marengo, Maria del Carmeno. La obra de Bustos Domecq y B. Sudrez Lynch: Problematizacion estética y
campo cultural [online]. Faculty of the Graduate School of the University of Maryland, 2002, s. 23-24.

7 Giuffré, Mercedes. Los que aman, odian, whodunnit con acento argentino [online]. Biblioteca Nacional,
2016, s. 7.
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pomahala v jeho spisovatelskych pocatcich, ale nedostalo se ji takového vdéku, jaky ocekavala.

Borges zase naopak vy¢ital Silving, Ze se jej snazi oddalit od Bioy Casarese.®

Trio infernal dohromady nevytvotilo mnoho dél, protoze kazdy z autorti mel také svoji vlastni
kariéru. Nicméné pravé Antologie fantastické literatury si dokazala nejenom ve své dob¢ ale 1
v nasledujicich letech ziskat pozornost mnoha ¢tenarti a také dalSich spisovatelt. I pies mnohé
neshody, které panovaly mezi autory Dabelské trojice, se Borges béhem svych 79. narozenin
vyjadiil o antologii jako o nejlepsi knize na svéte.®! Toto tvrzeni zcela zfeteln& odrazi vyznam,

jaky méla Antologie pro samotné autory.

80 Costa, Walter. Traduccion y formacion de géneros: la antologia de la literatura fantastica de Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo. Aletria: Revista de estudios de literatura [online]. 2008, vol. 17, s. 79.

81 Costa, Walter. Traduccion y formacion de géneros: la antologia de la literatura fantéstica de Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares y Silvina Ocampo. Aletria: Revista de estudios de literatura [online]. 2008, vol. 17, s. 76.
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4 Charakteristika fantastickych povidek Silviny Ocampo

Spisovatelska draha Silviny Ocampo je velmi pestra a jedine¢na. Casto se o této autorce mluvi
predevsim v tom smyslu, Ze stdla ve stinu n¢kolika slavnych osob v jejim okoli. Mezi né patti
jeji manzel Adolfo Bioy Casares, rodinny pfitel Jorge Luis Borges a také starsi sestra Victorie

Ocampo.

Jests Abderrahman Medellin zminuje: ,,Ocampo nebyla uvadéna ve slovnicich argentinské
literatury. I piesto, Ze se kritika vénovala jejimu dilu, je jen velmi sporadickd. Mtzeme fict, ze

az do konce osmdesatych let byla vétsinou zcela piehlizena.*

Toto vyjadieni mize plisobit ponékud piehnang, protoze Silvina samoziejmé nebyla kritikou
zcela opomijena a neméla problémy s vydavanim svych knih. Kazdopadné pravdou ziistava, ze
oproti svym spisovatelskym koleglim se netéSila takové pozornosti kritiky. V1iv na to mohl mit
také jeji pomérné uzavieny Zivot. Silvina se vyhybala spole¢enskym akcim a nepublikovala ani
rozsahla teoreticka dila nebo eseje. Svym zptisobem si Silvina Ocampo Zila ve svém vlastnim
sveété, kde se citila dobfe a méla dostatek prostoru pro tvorbu originalnich ptibéhd. Silvina
Ocampo se svoji tvorbou vymykala a je tfeba zdliraznit, Ze velmi osobité se zhostila piedev§im
zanru fantastické povidky, jak ukazu v této praci. Nadpfirozené motivy jsou soucasti redlného
svéta. Svym pojetim se tak fadi do vSednodenniho fantasti¢na.®® V ramci literarni tvorby si

zvolila antiintelektualni a iracionalni cestu, kde vytvari svét pocitt, obsesi a snti.3

Ve svych povidkach uptednostituje béznou mluvu, aby Iépe vnesla samotné Ctenare do svéta

fantazie.®> Nicmén¢ co se tyce literarniho jazyka, neméla to s psanim zcela jednoduché. Jeji

82 Chavez Medellin, Jesas Abderrahméno. Influencia del surrealismo en los primeros relatos de Silvina Ocampo
[online]. México, Universidad Autonomia Metropolitana, Unidad Iztapalapa, 2006, s. 13. ,,Ocampo no ha sido
considerada en los diccionarios de literatura argentina; aunque es cierto que existe critica acerca de su obra, esta
es muy escasa y podemos decir que en general fue ignorada casi totalmente hasta finales de la década de los
ochentas.*

8 Hazaiova, Lada. Skryté tvire fantasticna. Fantastickd literatura v oblasti Rio de la Plata v 19. a 20. stoleti
[online]. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2006, s. 159.

8 Gernandez, Teodosio. Del lado misterioso: los relatos de Silvina Ocampo. Anales de literatura espafiola
[online]. Universidad de Alicante, 2003, no.16, s. 10.

8 Tamtéz, s. 24.
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prvni kniha vysla v roce 1937 pod nadzvem Viaje olvidado (Zapomenuty vylet)*, kde se odrazi
mnohé autobiografické momenty z détstvi doplnéné o fantastické prvky. Sestra Victorie
v uvodu kritizuje nedostatky v Silvining pisemném projevu. Tento problém vychazi z faktu, ze
rodina Ocampo vychovavala své déti kromé Spanélstiny také ve francouzstin€ a anglicting.

Silvina byla podobné¢ jako Victorie zvykla Cist a psat jinych jazycich, nez byla Spanélstina:

Pfipadam si roztiisténa mezi tfemi jazyky, fiké Silvina. Nejspise to bude proto, ze vétSina moji
Cetby byla pred Spanélstinou ve francouzstiné a anglicting. Takze se Spanélstiné postupné
prizptisobuji, protoze, aniz bych si to uvédomila, moje véty nebyly zpocatku gramaticky

Spanélské ale chvilemi francouzské nebo anglické. ¥

V jejim psani se také projevil vliv Silvininy zaliby v malb¢. Diky ni si Silvina vypéstovala velky
cit pro detail a dobré pozorovaci schopnosti, které pak nasledné pfinasela do svych ptibehd.
Z vytvarného umeéni ji zaujal surrealismus.® Noemi Ulla oznacuje italského avantgardniho
malife Giorgia de Chirica za vyznamného ucitele Silviny Ocampo béhem jejich studii v Patizi.
De Chirico tvrdil, Ze pokud ma byt uméni nesmrtelné, musi prekrocit hranice lidského chapani
a zbavit se logického mysleni. V tomto smyslu ma dilo blize ke sntim a détskému vidéni svéta.®
Zbofeni hranic mezi snem a realitou a rovnéz détské postavy jsou totiz jednim

z charakteristickych prvki povidek Silviny Ocampo.

8 1zaguirre Fernandez, Beléno. La obra narrativa de Silvina Ocampo en su contexto: confluencias y divergencias
con una época [online]. Universidad De Sevilla, 2017, s. 25:

Kniha Viaje olviado neméla ve své dobé piilis velky uspéch. Vétsiho zajmu se dockala Silvina Ocampo az v roce
1948, kdy vydava dalsi knihu Autobiografia de Irene, ktera byla jiz méné autobiograficka, a objevovaly se zde
vice filozoficka témata. V roce 1959 vychazi sbirka povidek La furia a je nasledovana o dva roky pozd¢ji knihou
Las invitadas. Dalsi sbirky povidek vydavé az s vét§Sim ¢asovym odstupem. Patii sem Los dias de la noche (1970),
Y asi sucesivamente a Cornelia frente al espejo, ktera je také jeji posledni vydanou knihou, nez u Silviny Ocampo
naplno projevil alzheimer.

87 Podlubne, Judith. Infancia, suefio y relato (algo mas sobre la resefia de Victoria Ocampo a Viaje olvidado). Orbis
tertius [online]. 2006, vol. 11, no.12, s. 5. ,,Me siento despedazada entre los tres idiomas —dice Silvina—. Debe ser
porque los he leido tanto, porque mis mayores lecturas eran en francés, en inglés, antes del espafiol. Entonces vivo
acomodando el espafiol, porque al principio, gramaticalmente, mis frases no eran espafiolas sino francesas de
pronto, de pronto inglesas, y sin que yo lo propusiera.*

88 Peralta, Gorge. Lirismo. Autobiografia y autoficcion en Viaje olvidado, de Silvina Ocampo. Piedra y Canto
Cuadernos del CELIM [online]. 2005/2006, no. 11-12,s. 6.

8 Mackintosh, Fiona Joy. Childhood in the Works of Silvina Ocampo and Alejandra Pizarnik. Boydell & Brewer,
2003, s. 75.
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Stejné dilezita byla v jejim zivoté také poezie. Silvina pouziva poetické metafory, oxymorony
i v prozaickych textech povidek.” Nékteré piibehy jsou piimo napsané jako basné. Naptiklad
povidka Anamnesis (Anamnéza) je pribéh sepsany volnym verSem, kde se zaroven misi dialog

doktora s pacientem, ktery se nakazi jakoukoliv nemoci, a proto je potieba jej drzet v ustrani.

Silvina Ocampo netvofila rozsahlé povidky, je naopak mistryni velmi kratkych ptibéht, které
obvykle nepiesahuji deset stran. Zaroven je velmi dulezity i nazev povidek, pod kterym se

mnohdy skryvaji indicie k rozlusténi celého piib&hu.

Co se ty¢e tématiky povidek, je pro n¢ charakteristicka pfitomnost krutosti a nasili. Tyto dva
terminy Casto stavi do kontrastu potéSeni a nevinného vypravéni o€ima ditéte. Pravé kontrast
détské nevinnosti spolu s d'abelskou krutosti a Skodolibosti je velmi dilezitym prvkem povidek.
Silvina Ocampo tak poodhaluje temnou stranu détstvi, kde se objevuje az radost z utrpeni
ostatnich a vytvari jimi tak zrcadlo svéta dosp€lych. V povidce El vastago (Potomek) se dité
stdva odrazem krutého dédy a svym chovanim terorizuje celé okoli takovym zplisobem, Ze ani
vlastni rodi¢e se mu nedokazou postavit. S krutosti souvisi také perverze, kterou Silvina
Ocampo spojuje s détstvim a pomoci ni reprezentuje piechod do dospélosti.”! Silvina Ocampo
ve svych povidkach propojuje také krutost s Cernym humorem a ironii. V rozhovoru s Noemi
Ulloa ptiznava, ze pravé humor ji slouzi k tomu, aby nebyly jeji povidky povazovany za ptili§

kruté. ”

V prvni ¢asti diplomové prace jsem zminovala rysy postav. Pro Silvinu Ocampo piedstavuji
postavy podstatny prvek pfibehli. Mnohdy totiZ nejsou jeji povidky zaloZené ani tak na samotné
zapletce jako spiSe na vybéru protagonistl jednotlivych povidek. Rada ptevraci zazitd chovani
zen, déti a muza. Postavy maji zvlastni charakterové rysy a velmi specifické chovani. Mnohé
z nich trpi riiznymi obsesemi a §ilenstvim. Lidé se mohou ménit ve zvifata nebo véci, a naopak
véci a zvifata se mohou stat lidmi. V povidkach se objevuji hry se zrcadly a dvojniky, takze

mnohdy ani ¢tenaf nevi, kdo je kym. Vypraveécuv pohled na svét je subjektivni a nemusi byt

% Prestigiacomo, Raquel (ed.). Cuentos dificiles: antologia Silvina Ocampo. Buenos Aires: Colihue, 2005, s. 81.

1 Dufays, Sophie. Infancia, vision y melancolia en los cuentos de Silvina Ocampo. Revista Iberoamericana
[online]. 2016, no. 254, s. 81.

92 Gernandez, Teodosio. Del lado misterioso: los relatos de Silvina Ocampo. Anales de literatura espafiola.
Universidad de Alicante, 2003, no.16, s. 22.
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vérohodny.” Vyznéni povidek tak ¢asto muze byt dvojzna¢né a konec nejasny, coZ praveé

souvisi s modernim pojetim fantastické povidky.

93 Suarez, Hernan, Carolina. El tratamiento subversivo de los estereotipos de género en la obra de Silvina
Ocampo. Anales De Literatura Hispanoamericana [online]. 2003, vol. 42, s. 369.
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5 Zenské postavy v povidkach Silviny Ocampo

V nasledujici ¢asti prace se zamétime na typologii zenskych postav v dile Silviny Ocampo.
Rozebirané povidky pochazeji z d€l La furia, Las invitadas a Los dias de la noche. Cilem této

usttedni kapitoly je uvést, jakym zptisobem pracuje Silvina Ocampo s zenskymi postavami.

I ptesto, ze tvorba Silviny Ocampo je charakterizovana pfedevsim piitomnosti andélskych a
d’abelskych déti, zenské postavy jsou nedilnou soucasti jejich piibehii a ve vétSing€ z nich maji

zéasadni roli pro rozvoj déje.

Dalsi podkapitoly budou zaméiené na charakteristiku a typologii zenskych postav spolu

s rozborem jejich chovani k détem, muzim a ostatnim postavam.

5. 1 Typologie Zenskych postav

Silvina Ocampo si vybira do svych povidek zeny rizného véku. Nechybi tak dospivajici, zralé
ani staré zeny. Casto byvaji charakterizovany pomoci vyraznych vzhledovych rysti. Jejich popis
si muze také protitecit: ,,(...) trochu Silhala, méla pfili$ tlusté rty, propadlé tvare, splihlé vlasy,

ale i pfesto mohla byt Miss Argentina.**

Zasadnim prvkem je téma socidlniho postaveni Zen. Do svych povidek velmi Casto zatazuje
zeny z nizSich vrstev nebo na osoby na okraji spole¢nosti, kam patii naptiklad sluzebné,
uklizecky, kuchatky, vychovatelky, §vadleny, Zeny v domacnosti, védmy, prostitutky. V§ima si

ale také osob z aristokratickych a burzoaznich okruht.

Pro osoby z niz$ich vrstev, které jsou utlac¢ované ostatnimi, mé Silvina Ocampo zv1astni slabost
a Casto je zobrazuje v kontrastu s bohatou vrstvou. Bohaté majitele domt vykresluje jako
zhyralé a neschopné osoby. Ve skuteCnosti je ale sluZzebnictvo skutenym panem domu, tim,

kdo rozhoduje o chodu domécnosti.

Velmi dobfe se tento obraceny vztah da vypozorovat v nékolika povidkach. Pomérné

vypovidajici je nazev Las esclavas de las criadas (Otrokyné sluzebnych). Hlavni postavou je

% Qcampo, Silvina. Los dias de la noche. Alianza Editorial, 1983, s. 59. ,(...) ojos un poco bizcos, labios
demasiados gruesos, mejillas hundidas, cabella enteramente lacia: sin embargo, hubiera podido ser Miss
Argentina.”
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okouzlujici, mlada sluzebna Herminia, kterd se peclivé stard o nemocnou pani domu. Silvina
Ocampo v povidce vypravi, jak do domu chodi navstévy z vyssich vrstev. Popis se soustfedi na
jejich pokrytecké chovani k nemocné, protoze zavidi pani domu bohatstvi a doufaji, ze stara
zena brzy umfe. Zaroven tajn¢ premlouvaji Herminii, aby ptesla k nim do sluzby. VSichni, kdo
nabidnou sluzebné praci u sebe doma, zemtou za zvlastnich okolnosti. Zda za smrti navstévnika
v domé stala Herminia nebo se skute¢n¢ jednalo jen o shodu nahod, se jiz nedozvidame. Nabizi
se také moznost, Ze by snad Herminia mohla mit nadpfirozené schopnosti. Kdyz ji jedna
navstévnice nabidne praci, Herminie se zatne modlit jako pii meditaci a navstévnice nasledné
zemfe pii automobilové nehod€. Nicméné ani mozné carodéjnictvi neni zcela potvrzené. Tento
motiv tajemnych tmrti vnasi do textu strasidelny nadech. V povidce je také patrny odpor
Herminie ke kazdému, kdo ji nabidnul praci: ,,Zivot je tak smutny, uvazovala Herminia. Nikdy

si neptedstavovala, Ze by lidé byli také zli, pratelstvi tak falesna a bohatstvi tak bezvyznamna.*

Sluzebna v této povidce je zcela loajalni vi¢i nemocné a pohrda vSemi, co ji nabizeji lepsi praci
a vice pen¢z. Silvina Ocampo také v povidce narazi na skutecnost, ktera vyplyva i ze samotného
nazvu povidky Las esclavas de las criadas (Otrokyné sluzebnych), ze jsou to praveé sluzebné,
kdo rozhoduji. Nikoliv jejich zaméstnavatelé. Ti se ukazuji jako neschopni, protoZze nedokazou
fungovat bez svych sluzebnych. Silvina Ocampo poukazuje na skute¢nost, ze sluzebna dokaze

byt mnohem spravedlivéjsi nez jeji okoli. To je naopak tvrdé potrestano za své pokrytectvi.

Také se ovSem zd4, Ze Herminia se chova vice jako majitelka domu nez jako sluzebnd. V§e ma
totiz piesné usporaddané, dba na naprosty pofadek a na to, aby se nic neznicilo. Navstévy ji
rozCiluji, protoze si v domé dé€laji, co chtéji. Snad prave proto nestrpi jakékoliv pomluvy vici

pani domu, které se tak nepiimo tykaji 1 ji samotné.

V dalsi povidce Propiedad (Majetek) je o¢ima kuchatky popsan zZivot v luxusni vile u mofte.
Ta, obdobné¢ jako Herminia, mé4 dobry vztah s majitelkou domu a v mnohém se ji podobd. Zde
je ovSem narusen chod domécnosti ptichodem dalsiho hosta, ktery si vezme diim na starost a
majitelka zanedlouho necekané umira. Kucharka dédi ¢ast majetku, pokud bude i nadale

pecovat o diim.

V obou zminénych povidkach je také podobny motiv nemocné pani domu. Zdravotni problémy

zen mohou souviset s nadbyte¢nou prezdobenosti jejich domu. V popisu jsou zdiraznéna

9 Ocampo, Silvina. Los dias de la noche. Alianza Editorial, 1983, s. 65. ,,Qué triste es la vida, pensaba
Herminia. Nunca hubiera imaginado que las personas fueran tan malas, la amistad tan falsa, las riquezas tan
inutiles.
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vycpana zvifata, akvaria s Cervenymi rybami misto kytek, drahy porcelan a zrcadla se zlatym
ramovanim. S luxusnim Zivotem souvisi také jidlo. Nemocné majitelky dostavaji predevsim
sladké, a hlavné detailn¢ zdobené dezerty jako Cokolada a dorty. Spojuji v sobé tak kontrast
estetického potdseni a nemoci. Angeles Mascioto ve své praci upozorfiuje na kritiku
konzumniho Zivota vysSich vrstev v dile Silviny Ocampo, kdy se klade daraz predevSim na
estetickou stranku véci a jidel nez na jejich praktickou. Také upozornuje, ze neustalé
vyzdvihovani majetku u bohatych osob zduraziuje jejich prava na to byt panem domu.*
Konzumnimu Zzivotu také velmi snadno podléha i jejich nejblizsi sluzebnictvo: ,,.Byla jsem
Stastna z prepychového a luxusniho zivota. Nikdy u jidla nechybélo vino, kdva ani ¢aj, pokud

jsem je chtéla. «?7

Na druhou stranu se ovSem nelze ubranit dojmu, Ze Silvina Ocampo se svym zpusobem
vysmiva argentinské vys8i spolecnosti a paroduje ji. Naptiklad v povidce EI Vestido de
terciopelo (Sametové Saty) popisuje situaci, o¢ima malé divky, kterd jde se svoji dosp€lou
kamaradkou Svadlenou Casildou zkousSet Saty do domu bohaté zeny Cornelie Catalpiny z
Buenos Aires. Spisovatelka znovu stavi do kontrastu bohatou vyzdobu domu s obyc¢ejnymi Saty
Casildy a malé hol¢icky. Odlisné socidlni postaveni zminiuje Cornelie hned na zacatku setkani:
»Jaké mate Stésti, ze bydlite na pfedmésti Bueno Aires! Tam alespon nejsou saze. Ale asi tam

budou psi se vzteklinou a paleni odpadd...”®

Z toho tedy vyplyva, Ze Zena s ditétem pochazeji z chudého predmésti Buenos Aires, kde jsou
umisténé skladky. Povidka odhaluje zivotni styl bohaté¢ majitelky, kterou unavuje zkouSeni
Satl, ale potfebuje novy model pro svou cestu po Evropé. Nasleduje popis zkouseni sametovych
Satll, které se ale zdaji aZ pfili§ zké a majitelka je musi oblékat na nékolikrat. Proto Casildina

poznamka, Ze neni lepsi modelky v Buenos Aires, plsobi spiSe ironicky neZz pochvalné.

% Mascioto, Angeles. Gusto, propiedad e intrusion: Silvina Ocampo. Cuadernos de Literatura [online]. Bogota,
2018, vol. 22, no. 44, s. 218-219.

97 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 90. ,,Yo era muy feliz en aquella vida de abundancia y
de lujos: nunca falté vino en mi comida, ni café ni té, si lo queria.”

9% Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 134. ,,Qué suerte tienen ustedes de vivir en la afueras de
Buenos Aires! Alli no hay hollin, por lo menos. Habra perros rabiosos y quema de basura...*
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Vysmésny podton potrhuje opakujici se véta malé divky: ,,To je vtipné!“’, kterou komentuje
udalosti v povidce a fika tuto vétu i po nahlé a necekané smrti zdkaznice Cornelie.

Ironie a karikatura osob z vysSich vrstev v sobé odrazeji politické smysleni Silviny Ocampo,
které je také charakteristické pro okruh umélct kolem ¢asopisu Sur. N. Ulla upozoriiuje na to,
ze Silvina Ocampo byla ve svych povidkach schopna propojit fantastické prvky s myslenkami

socialismu.!” Nesouhlas se situaci ve 40. letech v Argentin¢ a peronismem vyjadfovala i ve

svych basnich:
Vidéla jsem sttilet slepé koné
a zvedat Savle jako blesky,
zatimco trestaly Zeny na namesti.
Vid¢la jsem nest’astné umirat studenty, vrazdéné policii
a v modré hloubce dne
nenapravitelné podlé slabosstvi. 1!

Na druhou stranu vzhledem ke skutecnosti, Ze se Silvina Ocampo vyhybala spolecenskym

akcim, neexistuje dostatek materialu, kde by se pfimo vyjadrila ke svym politickym nazortim.'*

Silvina Ocampo méla jiz od rané¢ho détstvi zdjem o sluzebné a Svadleny. Také ji zvlastnim
zpiisobem fascinovali Zebraci, kteti prochéazeli kolem jejich rodinného domu, a chudi chlapci ji
pfisli mnohem zajimavéjsi nez z bohatych rodin.'” Tato tématika se odrazi v povidce Anillo de
humo (Kourovy prstynek), ktera je koncipovand jako vzpominka vypravécky na jeji prvni
romanek, kdyz byla jedenactileta divka. Tehdy se zakoukala do chudého mladika Gabriela

Bruna. Béhem jejich prvniho nahodného setkdni se divka stala svédkem, jak chlapec

9 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 137. ,,;Qué risa!“

100 Giraldi dei Cas, Norah. La Creacién autobiografica de Silvina Ocampo o lo obvio y lo obtuso del cuento
fantastico. América: Cahiers du CRICCAL [online]. 197, no.17, s. 218.

101 perrig, Sara A. Mujeres, antiperonismo y antifascismo en Argentina (1943-1955). Aposta. Revista de Ciencias
Sociales [online]. 2017, no. 73, s. 155. “(...) he visto disparar ciegos caballos/ y elevarse los sables como rayos/
castigando a mujeres en las plazas. / Vi morir a estudiantes tristemente, asesinados por la policia/ y en la
profundidad azul del dia/ la cobardia, abyecta, impenitente”

102

15.

Enriquez, Mariana. La hermana menor: Un retrato de Silvina Ocampo [online]. Editorial Anagrama, 2018, s.

103 Tamtéz, s. 12.
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ukamenoval zranéného psa. Zatimco ostatni jej odsuzovali, ona se nemohla na mladika
vynadivat. V ptibéhu se zdlraznuje chlapctiv chudy ptvod, potrzeny navic i tim, ze jeho otec
zabil pro par penéz pekare. Div€iny rodice ji nasledné zakdzou se s chlapcem vidat, ale 1

z pohledu vypravéce je citelna silna fascinace chudym a vSemi opovrhovanym Gabrielem.

Socialni citéni se také projevuje napiiklad v ptibehu La escalera (Schody). Zde je pomoci 25
schodt, po kterych kraci padesatiletd zena-uklizecka k sobé do bytu, popsan cely jeji zivot.
Kazdy schod reprezentuje urcitou udalost v jejim zivoté. Hlavni postavu tak poznavame ne z
dlouhych pasazi, ale pouze z kratkych fragmentarnich usekl, souvisejicich s vybranym
schodem. Také se zde zmifnuje ndrocné a necenéna prace uklizecky, kterou lidé ignoruji a stejné
neustale $pini schody. Zena ztrpend Zivotem nakonec na poslednich schodu umird. V
dalsi povidce E! sotano (Sklep) se objevuje postava Silené prostitutky Ferminy, kterd bydli
spole¢né s krysami ve sklepé€. Jeji klienti nebo osoby z domu ji daruji jidlo nebo dalsi potfeby
do domécnosti, aby mohla prezit. I ptes jeji psychické problémy je ter¢em vysméchu ostatnich.
Dum, kde zije, je urcen k demolici, nikdo ji ov§em nepomiZe a Zena ziistane uzamcena ve

sklepé béhem zficeni domu.

A4

Zenské postavy z nizsich vrstev maji vyrazné rysy. Sluzebna z povidky Las esclavas de las
criadas je az nezvykle krasna. Kazdého ucaruje svou pili a predev§im oddanosti viici staré pani.
Snad prave tato povaha fascinuje okoli z vysSich vrstev, které by chtélo také nékoho, kdo by o
né pecoval stejnym zpisobem. SluZebna tak v mnohém piipomina spiSe nadpfirozenou bytost,
trestajici ostatni, co maji se starou pani nekalé umysly, protoze proti sluzebné nikdo nic nema.
O Herming nic vice nevime, odkud pochazi ani pro¢ se tak peclivé stard o nemocnou. Stejna
situace se objevuje i v povidce o El vestido de terciopelo. Svadlena usije zvlastni hedvabné Saty
s motivem draka. BEhem zkouseni se zda, ze drak ozil a obmotava télo zakaznice tak dlouho,
aZ se zena udusi. Nabizi se také moZnost, Ze Svadlena by mohla mit nadpfirozené schopnosti a
chtéla vytrestat namyslenou majitelku. Svadlena tak ptisobi svym zptisobem az $kodolibé a zda

se, ze se neschopnosti zakaznice bavi.

V ptipadé€ povidky La escalera je spise silny dojem soucitu autorky s postavu zeny. Neobjevuji
se zde z4dné nadptirozené motivy jen mnozstvi smutnych vzpominek provazanych se schody.

Podobné je také vykreslena bida psychicky nemocné prostitutky Ferminie z povidky El sétano.

Silvina Ocampo ve svych povidkach davéa do opozice dva odlisné svéty lidi z nizSich a vysSich

vrstev. Zeny z vyssi spoleénosti predstavuji slabé a spise neschopné loutky. Na rozdil od jejich

33



sluzebnic, Svadlen, kucharek, které maji skute¢né nadani. Fantastické ptibéhy se vysmivaji

lidem z vysSich vrstev a zdrovei souciti s osobami z nizsi spolecnosti.

5.2 Vztahy s détmi

Vzhledem k tomu, ze piitomnost déti je pro autorCiny fantastické povidky charakteristicka,
dochazi tak k casté interakci mezi nimi a zenskymi postavami. V povidkach se ¢asto objevuji

ve vztahu k détem jako matky, vychovatelky nebo jejich starsi kamaradky.

Casto je zdiraziiovana piedeviim otizka mateistvi. Silvina Ocampo ve svych povidkach
naznacuje, ze biologické matky nemusi byt vzdy ty, které pecuji o své déti. V povidce Clotilde
Ifran se mald divka rozhodne nechat si usit kostym Certa, aby roz¢ilila matku, protoze na ni
nema ¢as. Diky tomu se potkava s postavou $vadleny se jménem Clotilde Ifran, kterd ji usije
pozadovany kostym. Autorka v povidce zminuje, ze dit¢ cekajici na kostym neji ani nespi. Kdyz
Clotilde dorazi do domu, nikdo, kromé hol¢icky zde neni: ,,Nikdo nebyl doma. Zdalo se, Ze se

zde zastavil ¢as.* 104

Svadlena rozumi ditéti lépe neZ jeho vlastni matka. Hol¢icka se tak rozhodne se $vadlenou
odejit. Tento motiv je mozné chépat jako trest ze strany Svadleny a ditéte, namifeny vi¢i matce.
Zajimave je, Ze v dalsi povidce Sibila, se dozvidame pokraCovani tohoto pfibehu, protoze se
zde objevuje postava jiz dosp€lé hol¢icky. Do jejiho domu se vkrade zlod¢j a ona mu vypravi,

jak jako dité si chodila hrat do domu Clotilde Ifran, které se o ni starala.

Postava matky, kterd nema o své dité€ zajem, se objevuje také v povidce Voz en el teléfono. Muz
v rozhovoru po telefonu vysvétluje, pro¢ nema rad sirky. Jako maly chlapec totiz zavinil na
oslavé svych narozenin poZzar, béhem n¢hoZ zahynula jeho matka spolu ostatnimi matkami
pozvanych déti. O matce se zminuje jako o Zené, kterd se hadala s kuchafem a nakonec jej
vyhodila z domu. S matkami ostatnich déti odesla do nejzazSiho pokoje. Déti zistaly bez
dozoru. Tragédie byla zplisobend predevsim nedbalym chovanim matky a sluzebnic. Silvina
Ocampo zde navic poodkryva az zvracenou fascinaci déti ohném, kdy vénuji vétsi pozornost
pozaru nez zoufalym matkam: ,Zeny se naklanély zoken, ale byly jsme natolik zaujati

pozéarem, ze jsme je sotva vidéli. Posledni pohled na moji matku, ktery si pamatuji, je jeji oblicej

104 Ocampo, Silvina. Los dias de la noche. Alianza Editorial, 1983, s. 108. ,,No habia nadie en la casa. Se hubiera
dicho que los relojes se habian detenido.
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natoceny smérem dolti, zatimco se opirala o sloupek balkonu. A ¢insky nabytek? Ten se nasStésti
zachranil.“!* Détské vnimani celé tragédie, vytvaii dojem, ze se jednalo jen o mensi nehodu,
ackoliv ve skute¢né maly chlapec ptimo sledoval, jak mu umirala matka. Tento motiv ptidava

povidce na jeji morbidnosti.

Matetstvi neni vzdy symbolem lasky k détem. Dalsi matka, kterd se nechova ke svym détem
dobfe, se objevuje v povidce El goce y la penitencia (Potéseni a pokani), kde Zena tresta svoje

dit¢, aby mohla mit romanek s malifem.

24

Naopak druhym typem Zen jsou adoptivni matky, které si déti vazi vice. V ptipadé piibéhu
Clotilde Ifran je zde nahradni matkou §vadlena. Stejné€ jako v povidce El vestido de Terciopelo,
kde je také $vadlena kamaradkou divky, ktera pozoruje zkouseni 3ati. Zeny se mohou az slepd
vzhlédnout v jiném ditéti, které ostatnim muze pfijit d’abelské. V povidce La oracion
(Modlitba) se zena ujme chlapce, ktery zabil jiné dité a dav jej za to chtél zlyn¢ovat. Myslenka
oddané adoptivni matky, kterd ptedci biologickou, mlize pochdzet prave z autor¢ina osobniho
zivota. Silvina Ocampo se vdavala, na svoji dobu velmi pozd¢, v 37 letech. Déti mit nemohla.
Nelze ovsem fict, ze by k nim neméla vztah. Spolecné s manzelem Adolfo Casaresem se

rozhodli adoptovat jeho nemanzelskou dceru Martu.'%
V povidkach se jako dal$i typ vztahl Zen a déti objevuji Zeny-vychovatelky. Zde se objevuje
motiv spravné vychovy a krutosti k neposednym détem. V povidce Ana Valerga je hlavni

postavou ucitelka, kterd pomoci vyhruzek u¢i opozdéné déti:

Ana jim také vyhrozovala. Kdyz nebyl pfitomny hlidac, tak jim vypravéla o pamatkach ve

mesté. Rikala jim, Ze nebyly vyrobené z bronzu, z kamene ani z mramoru, ale z masa a kosti.

105 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 175. , Naturalmente, las sefioras se asomaron a la
ventana, pero estabamos tan interesados en el incendio que apenas las vimos. La ultima vision que tengo de mi
madre es de su cara inclinada hacia abajo, apoyada sobre un balaustre del balcono. ;Y el mueble chino? El
mueble chino se salvo del incendio, felizmente.*

196 Enriquez, Mariana. Fragmentos de La hermana menor, Un retrato de Silvina Ocampo. P4gina 12 [online].
2014, [cit.25. 3. 2020]. Dostupné z: https://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/libros/subnotas/5358-716-
2014-07-06.html.

Marta se narodila Casaresové milence Marii Terese v USA a manzel¢ si dit¢ vyzvedli v Pafizi, kdyz mu byly
pouhé tii mésice. Ze svého pobytu ve Francii piSe Silvina dopis svoji sestfe Angelice, kde si sté¢zuje na situaci,
jak je tézké starat se o mimino: ,,Nenasli jsme chivu... Uz skoro sto let jsem si nevyprala obleceni a podobné

dlouho, co jsem se nekoupala, protoze na to neni ¢as.” (,,No encontramos nifiera...Hace un siglo que no lavo mi
ropa y muchos afios que no me bafio porque no hay tiempo.”)
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Indiani, kon¢, byci, muzi, Zeny se na prvni pohled nehybali, ale stacilo, aby kolem nich proslo

dité a ukradli ho. %7

Strach a hriizu, kterou u déti vyvold, pouziva k tomu, aby si ziskala jejich poslusnost, coz oceni
1 samotni rodiCe. Povidka mize byt chapana jako kritika Skolniho systému, ktery na principu

strachu vytvaii poslu$né déti.!*®

V povidce La musieca se objevuje postava zl¢é vychovatelky, kterd dava svou péci najevo sviij
odpor k holCicce: ,,Slecna mé¢ neméla rada. Myla mi ruce v horké vodé, navlékala mi
puncochace a pii tom mi kroutila prsty u nohou, pfi smrkani mi mackala nos az mi vytriskly
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slzy.

Krutost se objevuje i v ptatelstvi, které by mélo byt rovnocenné. V povidce La boda, se hol¢icka
Gabriela prateli se starSi divkou Robertou. Gabriela jednou najde jedovatého pavouka. Béhem
pfiprav na svatbu Robertiny sestfenice hodi hol¢icka pavouka budouci nevésté do vlast, kdyz
jsou zrovna s nevéstou v kadernictvi. Nevésta v pritbéhu svatebniho obfadu necekané zemfe.
Holcicka popisem situace naznacuje Robertinu vinu, protoZe ma pocit, ze ji kamaradka navedla:
»lohle bude naSim tajemstvim, fekla Roberta, kdyZz jsme vySly z kadefnictvi, zatimco mi

zkroutila ruku tak, az jsem vyktikla.« !

Détsky pohled vypravéce vytvaii v povidce dvojznacnost pribehu, protoze si ¢tendf nemuiize byt
jisty jeho vérohodnosti. Rozpory v povidce znemoZiiuji jednoznacné urceni viny a trestu. Zda
nevéstu zabila neposednost malé divky, zavistiva sestfenice Roberta nebo jen neSt'astna ndhoda.
Ptibéh totiz mluvi o pratelstvi, ale objevuji se v ném i1 ndznaky dominance ze strany star$i
kamaradky Roberty. Roberta pfedstavuje vzor pro malou Gabrielu. Hol¢icka je svoji dospélou
kamaradkou naprosto posedla a déla vSe jen pro ni. I proto se zd4, ze vztah se vice podoba

vztahu mezi sluzebnou a pani domu.

107 Ocampo, Silvina. Los dias de la noche. Alianza Editorial, 1983, s. 69. ,,Ana también los amenazaba, Cuando
no estaba el vigilante disponible, con los monumentos de la cuidad; les decia que no eran de bronce, ni de piedra,
ni de marmol, como creia la gente, sino de carne y huesos. Los indios, los caballos, los toros, los hombres y las
mujeres aparentemente no se movian, pero bastaba que pasara un nifio para que lo robarano.*

198 Muzzopappa, Julia, I. Ocampo y la necesidad del margeno. KAF [online]. 2014, no. 3, s. 48.

199 Ocampo, Silvina. Los dias de la noche. Alianza Editorial, 1983, s. 135. ,,La sefiorita no me queria: me lavaba
las manos en agua hirviendo; me ponia las medias torciendo mis dedos; me pasaba un paifiuelo, aplastando mi
nariz, hasta hacer saltar las lagrimas.*

10 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 156. ,,Todo esto ser un secreto entre nosotras-dijo
Roberta, al salir de la peluqueria, torciendo mi brazo hasta que grité.
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Vztah déti a zen mize mit v povidkach Silviny Ocampo mnoho podob. Nejcastéji se objevuje
téma matefstvi. Ndhradni matky mohou mit k détem lepsi vztah nez jejich biologické matky,
které o déti nemaji zajem. Vychovatelky a ucitelky byvaji k détem kruté, aby daly najevo svou
dominanci, ta se objevuje 1 mezi prateli. Zlobivé a Skodolibé déti z povidek Silviny Ocampo se

tuto krutost mohou velmi snadno naucit a svym chovanim nastavit zrcadlo okolni spolecnosti.

5. 3 Manzelstvi a nevéra

Manzelstvi a vypjaté milenecké vztahy dvou lidi jsou ¢astym tématem autorCinych povidek.
Nicméné nelze si nev§imnout, ze v povidkach se objevuje minimum spokojenych a klidnych
vztahl. Jednim z hlavnich konflikt mezi partnery je Zarlivost. Ta, pokud je vzajemna, vede

nasledné k usmitfovani, které¢ mtize ptisobit jako droga pro partnerské vztahy.

Tento motiv se odrazi v kratké povidce El lecho (Loze), kde zarlivy pér naléza klid jen na
spole¢ném lozi. To je pro n¢ natolik dilezité, ze radé€ji spolecné uhoti béhem pozaru domu, nez
aby opustili misto, které pro né¢ symbolizuje vzdjemny klid. ,,Milovali se, ale minuld nebo
budouci Zarlivost, vzajemna zavist, oboustrannd nediivéra je ni€ila. Obcas na loZi zapominali

na tyto nestastné pocity a prave diky nému prezivali.“!!!

O bouilivém vztahu mluvi také v povidce Amor (Laska), kde se novomanzelé na svatebni cesté
neustale podeziraji ze vzdjemné nev€ry. ManzZelovu Zarlivost si totiZ manzelka vyklada jako
diikaz toho, Ze o ni ma stale zajem:

Manzel, ktery miluje svoji Zenu, si v§imne, pokud ji pfitahuje jiny muz. (...) mlj manzel si

vS§imnul této pfitazlivosti, a tak na mé zacal byt mrzuty a nastvany. Zaroven nepfestal byt mily
na ostatni zeny. ''?

Flirtovani s ostatnimi cestujicimi, Zarlivé scény a nasledné usmitovani se tak pro manzelsky par
stane béznou a ztextu se zda, Ze doslova zdbavnou denni aktivitou, ktera je dostava

z kazdodenniho stereotypu. Jejich hadky piehlusi i katastrofu lodi, na které se spole¢né plavi.

"1 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 53. ,,Se amaban, pero los celos retrospectivos o
futuros, la envidia reciproca, la desconfianza mutua, los carcomia. A veces, en un lecho, olvidaban estos
desventurados sentimientos y gracias a ¢l sobreviviano.*

12 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s.135. ,,Un marido que ama a su mujer advierte
cuando ésta se siente atraida por otro hombre (...) mi marido habria notado esta atraccion, pues se torn6 hosco y
malhumorado conmigo, sin dejar de ser amable con otras mujeres.”
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Zde Silvina Ocampo pracuje velmi dobfe s popisem celé situace. V piibéhu vykresluje

atmosféru potapéjici se lodi, kterou par naprosto ignoruje a stale se hada:

Dustojnik nam pfisel fict, ze se lod’ srazila s ledovcem. Potapéla se. Pod€kovali jsme mu.

Pokracovali jsme v hadce. (...) Lidé se hromadili v rozich jako zvitata, ktera se boji krup.

Spustili zdchranné lodé. Stale jsme se hadali.''

Hadka se pterusi az v momente, kdy skonci ve vodé. Nékdo novomanzele nicméné zachrani,
coz zené vadi. Uvédomuje si, ze hadky budou i nadale pokracovat. Ackoliv se tedy spory staly
béznou soucasti jejich dne, je dobré si vSimnout, ze jako v predchozim ptibehu se zde objevuje
touha po vzajemné destrukci. Par v povidce El lecho radéji uhoti, nez aby pterusil chvili klidu.

Manzelka z povidky Amor, touzi zlstat v objeti manzela a zahynout béhem potopeni lodi.

Manzelstvi v povidkach Silviny Ocampo nebyvaji $tastnd. Obrazem manzelského souziti je
povidka El asco (Zhnuseni). Vypravécem je kadetnice, ktera komentuje rodinou situaci svoji
zékaznice Rosalii. Zené se totiz hnusi vlastni manzel. Ten ji naopak ma nesmirné rad. Manzelka
se citi vii¢i nému provinile a pokusi se jej mit rada. Kdyz se ji to kone¢né€ podaii, manzel se o
Zenu piestane zajimat a najde si milenky. Rosalia se musi tedy znovu snazit, aby pfestala mit
manzela rada. Situace se pak navrati do piivodniho stavu, kdy je manzel se zenou a domacnosti

spokojeny, zatimco ona k manZelovi nic neciti.

V povidce je tak rozebrana situace, kdy neni mozné mit zcela uspokojujici vztah. Postavu
manzela pouziva Ocampo k tomu, aby poukazala na to, Ze muzi chtéji jen to, co nemohou mit.
Odrazem manzelstvi je diim, kde spoleéné Ziji. Spojuje v sob& dvé opozita. Cisty a upraveny
diim reprezentuje manzelovu spokojenost, ale zaroveinl odtazitost manzelky. Naopak pokud se

diim pfestane udrZovat, symbolizuje nevéru manZzela a Zarlivost manZzelky:

Muz se vracel domt jako zlod&j v nepatfi¢nych hodinach, se zablacenymi botami, byl citit po
tabaku a alkoholu jako namoinik. Rosalie nedal ani $pendlik. Takovy nezdjem! Zaroven ona se

piestala starat o dim. Umieli kanarci a kvétiny. !4

13 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 136-137. ,,Un oficial vino decirnos que el barco
habia chocado con un témpano de hielo. Estaba hundiéndose. Le dimos las gracias. Seguimos peleando. (...) La
gente se agrupaba en los rincones, como animales que temieran el granizo. Ya habian bajado los botes de salvataje.
Nos peleabamos.*

114 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 201. ,,El hombre entraba como un ladrén en su casa, a
las horas mas indebidas, con zapatos embarrados oliendo a tabaco y a alcohol como un marinero. No regalaba ni
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Silvina Ocampo poukazuje na tvrzeni, které panovalo jeste i ve dvacatych letech, ze Zena by
méla byt ochrancem rodinného krbu. Napftiklad v roce 1950 vychazi v Argenting ptirucka Guia
de la buena esposa y las 11 reglas para mantener a tu marido feliz. Sé la esposa que él siempre
sono (Pruvodce dobré hospodynky a 11 rad, jak udrzet manzela stastného. Bud’ manzelkou, o
Jjaké vzdy snil), kde se zdiraziiuje pée o manzela, rodinu a vlastni vzhled zeny. Také se zde

zminuje, ze dim ma byt vzdy v naprostém potradku a ptedstavovat pro manzela ra;:

Dopfiej mu, aby se citil jako v raji. Béhem chladnych mésicti v roce bys méla zatopit pred jeho
prichodem. Tviij manzel si bude piipadat, Ze pfiSel do raje odpocinku a poradku, to zvedne

naladu i tob&. Péce o jeho pohodli ti posléze pfinese velké osobni uspokojeni. !

Postava manzelky musi vynalozit velké usili k tomu, aby si udrzela manzela i za cenu, Ze s nim
nikdy neprozije laskyplny vztah. Perfektn€ uklizeny diim reprezentuje spokojenost manzela,
ale Rosalia Stastnd neni, protoze musi Zit s nékym, koho nemiluje. Veronica Murillo ve své
praci upozoriiuje na to ze, Rosalia i pfes svou snahu byt dobrou manzelkou, bude vzdy pod
kritickym pohledem spole¢nosti. Nikdy totiz nedokaze splnit pozadavek byt milujici zenou a
domu jako raje.!'® Pohled spole¢nosti na celou situaci reprezentuje postava kadetnice. Ta se
sice snazi piisobit v povidce jako Rosaliina pfitelkyné a jeji divernice. Nicméné z utrzka jejich
mysSlenek je moZzné vypozorovat zavist vi¢i vdané Zen¢ a darkim, které dostava od svého
manzela. Takto naptiklad komentuje prsten, ktery dostane Rosalia v zavéru povidky: ,,Takovy
prsten! (...) Rosalia nosi zlaty prsten s akvamarinem, kdyZ jde na prochazku nebo kdyz ji

pozvou na oslavu. Ja bych ho nosila porad.” '’

un alfiler a Rosalia. jQué abandono! Ella, a su vez, empezd a descuidar la casa. Murieron los canarios y las
plantas.*

5 Velazquez, Lara. El rol de la mujer argentina ama de casa, desde el imaginario social durante la primer
presidencia de Hipo6lito Yrigoyen y durante la llamada "Etapa Peronista". Topia [online]. 2016 [cit.13.5.2020].
Dostupné z: https://www.topia.com.ar/articulos/rol-mujer-argentina-ama-casa-imaginario-social-durante-primer-
presidencia-hipolito: ,,Hazlo sentir en el paraiso, durante los meses mas frios del afio debes preparar la chimenea
antes de su llegada. Tu marido sentird que ha llegado a un paraiso de descanso y orden, esto te levantara el animo

a ti tambiéno. Después de todo, cuidar de su comodidad te brindara una enorme satisfaccion personal.*

116 Murillo, Verénica. La caja de Pandora: cinco personajes
femeninos de Silvina Ocampo. Revista de Filologia y Lingiiistica de la Universidad de Costa Rica. 2016, vol. 42,
no. 2, s. 69.

7 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 201-202. ,,jQué anillo! (...) Rosalia usa el anillo, que
es de oro, con agua marina, cuando sale a pasear o cuando la invitan a una fiesta. Yo lo usaria siempre.*
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Navic misty je kadefnice az prili§ zaujata popisem Rosaliina manzela a je dosti mozné, Ze byla
jeho milenkou. V jejich ocich se totiz zd4, ze Rosalia ma vSe, co si ona jako svobodnd Zena

nemuze dovolit. Dochézi tak k nepochopeni vdané a svobodné Zeny.

V dalsi povidce s ndzvem La oracion (Modlitba) se objevuje znovu podobna situace Zeny, ktera

nema rada svého manzela a téchu hleda u jinych muzi:

Dobie vis, Ze nemam d¢ti, jsem sirotek a nejsem zamilovana do svého manzela. Netajim ti to.
Rodice mé¢ privedli do manzelstvi stejné jako hol¢icku do Skoly nebo k doktorovi. Ja je
uposlechla, véfila jsem, Ze vSe bude v poradku. Netajim ti to. Lasce se neporuci, i kdybys mi

ptikazal, abych milovala manzela, nemohla bych t€ poslechnout, pokud bys mi nevnuknul lasku,

jakou potiebuji. KdyZ mé& obejme, chcei utéct, schovat se v lese. '

I zde se totiz objevuje téma snatku z rozumu, kdy si Zena vezme svého partnera, aniz by jej
mela doopravdy rada. Silvina Ocampo tak naznacuje, ze takova manzelstvi nemohou byt
Stastnd a jeden z partnertt musi trpét. Zena nevéru v povidce La oracion omlouva, protoze byla

do vztahu s muZem donucena svym okolim.

Silvina Ocampo se na Udél zeny diva i velmi ironicky, napt. v povidce El crimen perfecto.
Vdand Zena, kterd mé dvé déti, se obétuje pro rodinu jako spravnd hospodyné a zacne si
romanek s tyranizujicim kuchafem: ,,Tehdy mé& napadlo obétovat se pro mou povinnost

hospodyné¢ a svést ho.*“ '

Obdobné plni svij tkol 1 manzelka v povidce El goce y la penitencia (PotésSeni a pokani):
,»Kazdé pond¢li odpoledne ptesné o pll paté odpoledne jsem piivedla mého syna Santiaga do
ateliéru Arminda Talase, aby namaloval jeho portrét. Pouze jsem poslouchala mého
manzela.“'?” Tvrzeni zeny, ze tak ¢ini na zadost svého manzela, plisobi az ironicky, protoze jak

se dale ukaze, zena si béhem doby kresleni zacne romanek s malifem.

"8 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 184. ,,No tengo hijos, soy huérfana, no estoy enamorada
de mi marido, bien lo sabes. No te lo oculto. Mis padres me llevaron al casamiento como se lleva a una nifia al
colegio o al médico. Yo les obedeci, porque crei que todo iba a andar bieno. No te lo oculto: el amor no se manda,
y si t mismo me dieras la orden de amar a mi marido, no podria obedecerte, si no me inspiras el amor que necesito.
Cuando ¢l me abraza, quiero huir, esconderme en un bosque.*

19 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 128. ,,Fue entonces cuando me vino la idea de
sacrificarme por mi deber de ama de casa, y seducirlo.*

120 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 204. ,,Todos los lunes a las cuatro y media en punto de
la tarde, yo llevaba a mi hijo Santiago al taller de Armindo Talas, para que lo retratara: yo no hacia sino obedecer
a mi marido.*
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Silvina Ocampo se tak vysmiva zabéhlému konceptu zeny jako spravné hospodynky a dovadi
ho az do extrému, aby poukazala na jeho nesmyslnost. Zde se totiz odrazi i osobni zivot Silviny
Ocampo, kdy ona sama naruSila mnohd ocekavani tradi¢ni argentinské spolecnosti. Kromé
toho, Ze se vdavala az v pozdnim véku, vzala si o 11 let mlads$iho Bioy Casarese, ¢imz vzbudila
nemalé pozdvizeni. Casaresiiv otec se se svatbou syna nemohl dlouho smifit a se Silvinou
odmital dlouho komunikovat. '*! Manzelstvi obou spisovateld bylo oteviené. Piedev§im Adolfo
byl u zen velmi oblibeny a s jednou z nich mél nemanzelské dité. Silvina Ocampo se k jeho
milenkam ani osobnimu Zivotu pfili§ nevyjadiovala. Oba spojoval jak spole¢ny profesni zivot,

kdy se navzajem podporovali v literarni tvorb¢, ale také méli jeden pro druhého hluboky cit. 2

Manzelstvi ve svych povidkach tak Silvina Ocampo ukazuje jako stav, v némz neni lehké najit
Stésti. Nevéra neni ze strany vypravéce kritizovana, naopak se stava feSenim pro neuspokojené
manzelky. V povidkach Silviny Ocampo sice nenalezneme manzelky, které by se rozhodly
manzela opustit a zit podle sebe. Nicmén¢ stale si svym chovanim poc¢inaji mnohem aktivnéji
nez muzi. Snad praveé proto, ze jsou vypravéckami celého ptibéhu a ¢tenaf tak snadnéji nahlédne
do jejich vnimani svéta. Manzel se sice ukazuje jako postava, kterd ovlivituje chovani jeho zeny,
ale nijak aktivné v povidkéach nevystupuje. Oproti Zenskym postavdm pisobi spiSe pasivné.
Silvina Ocampo tak ve svych povidkadch méni stereotypni vnimani zen, které piisobi mnohem
razantnéji. Zaroven na nich ukazuje, Ze zastaraly koncept Zeny, kterda mé za kazdou cenu
milovat svého manzela, nefunguje. Tim piind$i velmi moderni pohled do problematiky

manzelstvi a vinimani zenskych roli v rodinném zivoté.

121 Dujovne Ortiz, Alicia. Grandes pasiones argentinas. Silvina Ocampo & Adolfo Bioy Casares: extrafia pareja.
La Nacion [online]. 2005 [cit. 7. 5. 2020]. Dostupné z: https://www.lanaciono.com.ar/lifestyle/silvina-ocampo-

adolfo-bioy-casares-extrana-pareja-nid676245/.

122 Duncan Ortiz, Alicia. Grandes pasiones argentinas. Silvina Ocampo & Adolfo Bioy Casares: extrafia pareja.
La Nacion [online]. 2005 [cit. 7. 5. 2020]. Dostupné z: https://www.lanaciono.com.ar/lifestyle/silvina-ocampo-
adolfo-bioy-casares-extrana-pareja-nid676245/.

O tom, jak moc Adolfo Bioy Casares zbozinoval svou zenu mluvi také novinatka Alicia Dujovne Ortiz, ktera
popisuje situaci, kdy Silvina Ocampo necekané onemocnéla zanétem mozkovych blano. Bioy Casares byl
naprosto zoufaly a bal se, ze Silvina umie. Konkrétné tikal: ,,Co budu d€lat, jestli Silvina umfte, co budu délat

bez Silviny.” (“Pero yo qué voy a hacer si Silvina se va, qué voy a hacer sin Silvina.”)
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5.4 Zena vrah i spoluvinik

V povidkach Silviny Ocampo je Casty motiv smrti. Ta miize byt jen Cist€¢ ndhodna a zdhadna,
ale mnohdy byva soucasti promysleného kriminalniho &inu. Zenské postavy samoziejmé ani
v téchto ptipadech nemohou chybét. Jejich role nepfedstavuje vétSinou obét’, ale osobu, ktera
je s trestnym Cinem Uzce spojena. Silvina Ocampo se vénovala i detektivni tvorbé€, coz se
napiiklad odrazi v romanu Los que aman odian (Ti, co miluji, nenavidi). Detektivni zapletky
pienesla 1 do svych povidek. Nasili se dopoustéji jak déti, tak 1 dospélé osoby. Krutost ¢asto
vychazi z détské Skodolibosti. Muze byt ale 1 nau¢ena béhem milostného vztahu, jak na to
upozoriuje Blas Matamoro.'?® Pravé milenecké vztahy se ukazuji jako velmi vhodné pro zrod
kriminalnich zapletek. Nalezneme zde totiz pfedevsim zeny, které k trestnému ¢inu navedou
n¢koho dalsiho. V povidce La furia (Zurivost) vypravi tajemna Winifred svému pfiteli, jak
v détstvi utyrala k smrti kamaradku Lavinii. Krutost, kterou v sobé Winifred ukryva, maskuje

za nevinnym vzhledem a vypravénim.

,» 1y jsi byla ale krutd k Lavinii,* fekl jsem ji.
»Kruta, kruta?* Odpoveédela mi vzrusenym hlasem.
,,Kruta jsem ke zbytku svéta. Krutd budu k tobg,* fekla, zatimco mé& kousala do rta.'**

Mladik nésledné ziistane o samot¢ s ditétem, které ma Winifred hlidat. Jeho chovani projevujici
se neustalym buSenim na bubinek dozene mladika k tomu, Ze dité uskrti a skon¢i ve vézeni.
Winifred pravdépodobné celou situaci nastrazila, aby mohla Skodit svétu podobné jako tak

¢inila u svoji kamaradky.

El crimen perfecto (Dokonaly zlocin) je vzorovou ukazkou promysleného zlo€inu z vasné.
Vypravécem piibéhu je muz. Ten ma pomér se vdanou Zenou, ktera si st€Zuje na svého kuchare.
Ten svymi odpornymi jidly Sikanuje celou rodinu. Zena méla s kuchafem pomér, aby ochréanila

rodinu, ale sama se boji jeho nevypocitatelného chovani.

123 Matamoro, Blas. Apuntes para un derrumbe. (Sobre los cuentos de Silvina Ocampo). In: Valcarcel, Eva (ed.).
El cuento hispanoamericano del siglo XX [online]. Universidade da Coruiia, 1997 s. 258.

124 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 110. ,, —Qué cruel fuiste con Lavinia —le dije.—
(Cruel, cruel? —me respondid, con énfasis—. Cruel soy con el resto del mundo. Cruel seré contigo —dijo,
mordiendo mis labios.*
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»Zatimco ostii noze, neustale mi kouka na krk. Bojim se ho. Pro¢ bych to méla popirat? Kdyz
zdimé hadr, vim, ze tak krouti mym krkem. Kdyz kréji maso, kraji m¢&. V noci nespim. Jsem

otrokyni jeho rozmaru.* '%

Milenec se rozhodne Zené pomoci a tajn€ proda v piestrojeni kuchaii otravené houby o kterych
vi, ze je jeho milenka nesndsi. Dalsi den se docte ve zpravach, ze cela rodina kromé jeho
milenky Gilberty byla otravena. Kuchate zabili piiotraveni ¢lenové rodiny, ktefi jej donutili

také snist otrdvené houby.

Samoziejmé, ze hlavnim vrahem je milenec zeny, nicméné k tragédii by nedoslo, pokud by si
zena na kuchate nestéZovala. V ptib¢hu je navic désivé 1 to, Ze mezi obétmi jsou i jeji dvé malé
déti, které se taky otravi. Ackoliv milenec oznacuje svilj krimindlni ¢in za perfektni, nabizi se

otazka, zda to celou dobu nebyl jen plan Zeny, ktera tak nenapadné muze navedla ke zloCinu.

Dalsim typem jsou Zeny, které se ptimo rozhodnou samy spéchat trestny ¢in. Do této kategorie
bychom zatadili povidku La oracion. V ptibehu vystupuje jako hlavni postava zena, kterd nema
rada svého manzela. Mnohem vice ji lakaji ostatni muzi, predevsim ti z nizSich vrstev, jako jsou
Sevci, pruvodci, délnici. S jednim z nich si sama zane pomér. Jeji zivot zméni okamzik, kdy
uvidi chlapce, ktery zabije jiné dité. Zena se ho ujme pied zufivym davem, ktery chtél hocha
zlyn&ovat, a schova jej u sebe v domé. Zena se na chlapce nesmirné upne. M4 totiz pocit, Ze ji
poslouché vice nez svoji matku. Jedinou piekazkou je manzel, ktery ditéti nedivéiuje a nechce
jej v domé. Boji se, Ze 1 jeho se pokusi otravit, a proto chce, aby jeho manZzelka zamykala
lékarnicku. Ta nicméné jeho Zadost ignoruje. Zena v povidce poodhaluje formou modlitby
k Bohu vlastni pldn na zabiti manzela: ,,Rik4, Ze kava chutna divné a Ze se mu po ni to¢i hlava,
coz se mu nikdy nestavalo. Abych ho uklidnila, zamykam lékarni¢ku, kdyZ je doma. Poté ji

znovu otviram.” 126

Ze svého nenaplnéného manzelstvi vini zZena spolecnost, ktera ji do snatku ptivedla. Chlapce
zachranila proto, aby se nedostal do spole¢nosti, ktera by mu chtéla ublizit. To se projevuje

béhem pohibu zabitého hocha, kde se vSichni se vice zajimaji o pomstu, nez aby vénovali

125 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 129. ,Mientras afila los cuchillos, mira mi cuello
con insistencia. Yo le tengo miedo ¢por qué negarlo? Cuando retuerce un trapo de rejilla, sé que esta retorciendo
mi cuello: Cuando corta la carne, corta la mia. De noche no duermo. Soy esclava de sus caprichos.*

126 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, 5.192. ,,Dice que el café tiene un gusto raro y que después
de beberlo siente mareos, cosa que jamas le ha sucedido. Para tranquilizarlo, en los momentos en que esta en casa,
cierro el botiquin con la llave. Luego vuelvo a abrirlo.“
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vzpominku mrtvému: ,,Béhem pohibu lidé neoplakavali Amanicia, ale proklinali Claudia. (...)

Byli tak rozruseni, ze se zdali §t’astni.* %7
y s

V dal$im piib&hu s ndzvem Mimoso (Mazlik) se Zzena rozhodne nechat vycpat svého milovaného
psa. V bezdétném manzelstvi byl pro ni domaci mazlicek v§im. Nicméné nasledné paru zacnou
ptichazet posmésné dopisy. Manzeltiv zndmy se také rozhodne jeden takovy napsat, coz muze
rozezli a psa spali v troub€. KdyZ zndmy piijde na navstévu, zena mu piedlozi otravené pecené

maso a host zemfe.

Velmi podobny koncept se objevuje v povidce Amelia Cicuta. Irma spolu se sestrou vlastni
krej¢ovsky salon. Irma je svobodnou a méné uspéSnou verzi svoji sestry. Jeji velkou vasni jsou
pouliéni kocky, které pravidelné krmi. Konflikt v pfibéhu nastdva v ten moment, kdy se setka

s muzem Torcuato Angorou, ktery se kockami zivi:

,»Lyto kiize jsou ditkazem toho, Ze se t€Sily dobrému zdravi, sle¢inko. Copak vy byste je jedla,

kdyby mély vzteklinu?*
,»Vy je jite?* zaSeptala Edimia se zadrzenym dechem. ,,Jak mizete!* 1%

Irma se proto rozhodne muze zbavit a poSle mu maso z kocoura, které¢ho sama otravila. Zda se
ji vrazda povedla, se v povidce jiz nedozvidame. V piipad¢ povidky Amelia Cicuta je také
dilezitd hra se jmény. Irma se béhem setkani s podivhym muZem piedstavi pod faleSnym
jménem jako Amelia Cicuta. Slovo Cicuta pochdzi z kvétiny bolehlav, ktera se pouzivala
v travi¢stvi, diky rychlym jedovatym G¢inktm.'?* Nahodnou volbou jména tak odkazuje na
krimindlni ¢in, kterého se néasledné dopusti. Je zajimavé, Ze u vétSiny kriminalnich povidek
pfevazuje zpusob vrazdy pomoci jedu. Ten se ukazuje jako jedna z nejsnazSich moZnosti
k tomu, aby vrah nikdy nebyl dopaden. Navic se tim Casto vytvaii dojem i1 u samotného vraha,

ze to nebyli on, kdo vrazdu zptsobil. V povidce Mimoso tak Zena nevidi sebe jako vraha, ale

127 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, 5.189. ,Durante el entierro la gente no lloraba a Amanicio,
maldecia a Claudio. (...) Estaban tan excaltados que parecian felices.*

128 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 28.” ,— Esos cueros son la prueba de que gozan
todos de buena salud, senorita. ;jAcaso los comeria yo si estuvieran rabiosos?— Los come? — musité Edimia
conteniendo la respiracion — Como puede!*

129 Segura Munguia, Santiago; Ripa, Javier Torres. Historia de las plantas en el mundo antiguo [online].
Universidad de Deusto, 2009, s. 388.
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prohlasi, ze to byl pes, ktery ji ochranoval i po smrti.'*® Ackoliv to byla ona, kdo zamérné

ptredlozil otravené maso hostu.

Vsechny zeny spojuje také skutecnost, ze jsou bezdétné a vytvaii si proto velmi hluboky vztah
k cizim détem nebo zvitatim. Ocampo se soustfedi na emoce zen a vysvétluje, co je vedlo
k jejich rozhodnuti spachat vrazdu. Zeny v povidkach argumentuji tim, Ze potfebuji ochranit ty,
na kterych jim tak zélezi. V ptibehu La oracion chce Zena zachranit sadistické dité, v povidce
Mimoso chce ocistit Cest sebe a svého manzela pred vysméchem okoli a ve tietim piipadé se
Amelia Cicuta snazi zabranit vrazdéni pouli¢nich kocek. Nicméné snaha ochranit své nejblizsi
nese s sebou i dal§i vyznam. V povidkach se totiz Casto zmifnuje nespokojenost zen s jejich
vlastnim zivotem. Manzelka z povidky La oracion neni $tastna se svym muzem. V povidce
Mimoso se Zena snazi vyrovnat se smrti psa, ktery byl pro ni jako vlastni dité. Irma v povidce
Amelia Cicuta zase Zije ve stinu vlastni sestry a jediné potéSeni ma z toulavych kocek. To, ze ji
nejde jen o ochranu zvifat naznacuje také skutecnost, ze zachranéného kocoura nakonec zabije.
Chova se stejné jako Torcuato, kterého kritizuje za to, ze: ,,Chrani, aby zabil.“"*! Samotny
krimindlni ¢in tak mize byt chapan i jako vyvrcholeni nahromadéné nespokojenosti a vybiti
agrese viici svému okoli. Vrazda ma tak ve svoji podstaté blize k pomsté nez k potiebé chranit.
Zenské postavy proto nelze vnimat jako obéti. Jejich tvrzeni nejsou zcela divéryhodné, naopak

se po bliz§im rozboru ukazuji jako chladnokrevni vrazi.

5.5 Dvojnice
Postava dvojnika'®? je s fantastickou literaturou tzce spjata. Jeho pfitomnost vnasi do dg&je
prvek tajemna a reprezentuje rozpory v lidské mysli, existencialni problémy nebo takeé

psychickou nemoc.

Dvojnici se objevuji u fady zndmych autorli, kam naptiklad patii: Hoffmann, Poe, Kafka,

Borges, Cortézar.'** Silvina Ocampo je také zatazuje do svych povidek. Rada kritikii dokonce

130 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s.57.

131 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 28. , Protege para matar*

132 Herrero, Cecilia. J. Figuras y significaciones del mito del doble en la literatura: teorias explicativas.
Monografias de Cédille 2: revista de estudios franceses [online]. Universidad de Castilla-La Mancha, 2011, s.21.
Zajem o postavu dvojnika nartistad od obdobi romantismu. Zde se odkazuje piedevsim na termin doppelgéinger,
ktery pouzil v roce 1796 Jean-Paul Richter v dile Siebenkds.

133 Herrero, Cecilia. J. Figuras y significaciones del mito del doble en la literatura: teorias explicativas.
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povazuje postavu dvojnika za zcela zasadni prvek, ktery dodava piibeéhiim autorky zvlastni
zneklidiiujici atmosféru.'** Pokud se zamé&fime piimo na Zenské postavy-dvojnice, dostaneme
n¢kolik povidek s touto tématikou. Ne vzdy je jejich pfitomnost patrna na prvni pohled.
Zpracovani dvojnikt v literatufe totiz byvaji rtizna. Z tohoto diivodu neni urcend zadna piesné
vymezujici definice, ktera by se opirala o to, jaky ma byt dvojnik a jak se ma chovat. Dvojnika
muzeme vnimat jako Cloveéka se stejnym nebo velmi podobnym fyzickym vzhledem tzv.
doppelginger.!> Nicméné ne vzdy se musi jednat o skute¢nou osobu, ¢asto miize tento koncept
souviset také s iluzi, halucinacemi, psychickymi nemocemi. Dvojnik piedstavuje skryté emoce,

touhy, obavy. Naptiklad zosobiiuje nase $patné nebo dobré j4, které se snazime potladit. '*°

Silvina Ocampo si ¢asto pohrava s dé¢jem ptib¢hu, kdy dvojnici nemusi byt vzdy piimo hlavnim
bodem zapletky, ale objevuji se pouze v naznacich. Napiiklad v povidce El castigo (Trest)
vzpomind Zena na svoji kamaradku, kterd byla pravdépodobné pouhym vyplodem jeji fantazie.
Silvina tuto skute¢nost naznacuje pravé pomoci zrcadla, kde se zd4, ze vede hovor s nékym

jinym, ackoliv mluvi sama se sebou:

Staly jsme pred zrcadlem, které odrdzelo nase obliceje a kvéetiny v pokoji. ,,Co ti je?* Zeptala

jsem se ji.
»INeéco mi skryvas?“

,Nic ti neskryvam. Tohle zrcadlo mi pfipomina nase nestésti. Jsme dv€, a ne jedna osoba, fekla,

zatimco si zakryvala oblicej.!?’

Pravé prvek zrcadla je jednim z dasto pouzivanych prostiedkll pro zobrazeni dvojnika.!®

V povidkach jsou zrcadla nedilnou soucasti vyzdoby pokojli, kde se postavy Silviny Ocampo

Monografias de Cédille 2: revista de estudios franceses [online]. Universidad de Castilla-La Mancha, 2011, s.23.
134 Deibel, Maria, Rebeca. El extra o mundo de Silvina Ocampo [online]. University of Cincinnati, 2013, s. 202.

135 Herrero, Cecilia. J. Figuras y significaciones del mito del doble en la literatura: teorias explicativas.
Monografias de Cédille 2: revista de estudios franceses [online]. Universidad de Castilla-La Mancha, 2011, s.
21.

Zajem o postavu dvojnika nartstd od obdobi romantismu. Zde se odkazuje pfedevsim na termin doppelgéinger,
ktery pouzil v roce 1796 Jean-Paul Richter v dile Siebenkdis.

136 Estafiol, Bruno. “El que camina a mi lado”: el tema de El Doble en la psiquiatria y en la cultura. Salud Mental
[online]. 2012, vol. 35, no. 4, s. 268.

137 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, 5.176. ,,Estdbamos frente a un espejo que reflejaba nuestros
rostros y las flores del cuatro. —;Qué te pasa? — le pregunté. Estaba palida —, ;Me ocultas algo? No te oculto nada.
Ese espejo me recuerda mi desventura: somos dos y no una sola persona — dijo, tapandose la cara-.*

138 Jzaguirre Fernandez, Beléno. La Obra Narrativa De Silvina Ocampo En Su Contexto: Confluencias Y
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pohybuji. Kromé toho, Ze zdobi mistnosti, zachycuji odraz téch, co se do nich divaji. Skrze
zrcadla mohou promlouvat nase skryta ja nebo se vyvolavaji vzpominky na minulost. V povidce
El sotano (Sklep) vidi $ilend zena sviij odraz v zrcadle a vnima sebe jako krasnou Ackoliv se

s velkou pravdépodobnosti jedna o iluzi.

Mezi nejznaméjsi a Casto rozebirany piipad Zen-dvojnic patii povidka s ndzvem La casa de
Azucar (Dim jako z cukru). V ptibéhu vystupuje zena Cristina, kterd je dvojnici pfedchozi
majitelky domu Violety. Cely dé&j je vypravény retrospektivné z pohledu Cristinina manzela.
Muz popisuje, jak se rozhodli pofidit si vlastni bydleni. Jeho povérciva zena ovSem odmitala
zit v domé, kde nekdo pred tim bydlel. Kdyz kone¢né naleznou vysnény dim, manzel Cristing
zataji informaci, ze zde uz nékdo zil. Boji se totiz, Ze by ho odmitla kviili své povércivosti. Muz
par dni po nastéhovani obdrzi telefonit od neznamé osoby, kterd shani pfedchozi majitelku
Violetu. Ze strachu, aby jeho Zena nezjistila pravdu, Ze diim neni nové postaveny, vypoji telefon
a zacne kontrolovat dopisy ve schrance. Nicmén¢ i pfes jeho snahu zena obdrzi nékolik
necekanych navstév, které povazuji Cristinu za predchozi majitelku domu Violetu. Cristina se
postupem cCasu zacne stale vice ztotoznovat s tajemnou Violetou. Ta, jak pozd¢ji manzel
zjistuje, je ddvno po smrti. Cristina nakonec jednoho dne zmizi. Zoufaly manzel tak zistane

7

sam.

Ptibéh se soustfedi na popis zmény v Cristinin€ chovani a jeji postupnou pfeménu v jinou Zenu.
Skutecnost, Ze Cristina pfedstavuje dvojnici Violety, se ¢tenaf dozvida diky nefekanym
navstévam v domé. Prvni z nich je nezndma Zena, kterd od samého zacatku oslovuje Cristinu
jako Violetu, ackoliv pfedchozi majitelku vidé€la pted n€kolika lety a pouze zezadu, nenecha si

vymluvit, Ze by Cristina nebyla Violetou:
»Nejmenuji se Violeta.*
¢« 139

»Zmeénila jste jméno? Pro nas jste Violeta. Vzdy ta stejna tajemna Violeta.

Stejné reaguje také dal$i necekand navstévnice v domé, ktera je ve skutecnosti prevleCenym

muzem a obvinyje Cristinu z romédnu s nezndmym Danielem:

,Jestli se znovu uvidite s Danielem, tak za to draze zaplatite Violeto!*

Divergencias Con Una Epoca [online]. Universidad De Sevilla, 2017. s, 294.

139 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, 5.40. ,,—~No me llamo Violeta. —;Cambi6 de nombres? Para
nosotros usted es Violeta. Siempre la misma misteriosa Violeta.

47



,Nevim, kdo je Daniel a nejmenuji se Violeta.*

<« 140

,»Vy lzete.

Z obou dialogli vyplyva, ze Cristina je pokazdé druhou osobou automaticky povazovana za
Violetu. Snaha Cristiny jim vysvétlit, Ze neni Zadnou Violetou, se ukazuje jako zbyte¢nd. Ani
manzel se nezmifiuje o zmén¢ ve vzhledu Cristiny. Violeta a Cristina tak pravdépodobné byly

o samého zacatku vzhledové totozné Zeny.

V povidce je ale naopak zdiiraziiovana postupna zména chovani Cristiny. Ta je popisovana jako
velmi kiehka a milujici manzelka, ktera trpi riznymi vrtochy. Jejim opakem je tajemna Violeta,

ktera si zila osobitym zivotem a stala se femme fatale mnoha muz.

Cristinina proména je postupna. Zacina od okamziku, kdy obdrzi balicek se sametovymi Saty,
které byly pravdépodobné uréené pro pedchozi majitelku domu Violetu. Casem se zaéne vice
stahovat sama do sebe, chodit na mista, kde pfedchozi majitelka travila ¢as, a vénovat se zpévu.
Zajimave je, Ze Cristina si je promény védoma a pfizndva, Ze se jako jina osoba citi St’astnéjsi.
Také Violeta pted svoji smrti vi o existenci své dvojnice. Skute¢nost, Ze nékdo bude Zzit jejim

zivotem, vnima s velkou nelibosti.

Umfiela zavisti. Bez pfestani opakovala: Nékdo mi ukradl Zivot, ale za to mi draze zaplati!
Nebudu mit svoje sametové Saty, ty bude mit ona. Bruto bude jeji. Muzi se budou pteviékat za
Zeny, ne proto, aby §li do mého domu, ale do jejiho. Pfijdu o hlas, ktery ziska jeji nevhodny

krk. Neobejmeme se s Danielem na Konstitu¢nim mosté&, kde budeme snit o v&&¢né lasce. '!

Synthia Duncan ve svoji praci Double or Nothing? The Fantastic Element in Silvina Ocampo's
La Casa De Azucar upozoriiuje na proménu Cristiny, kterd je popisovana z pohledu jejiho
manzela. Cristina tak neni subjektem piib&hu jako spise objektem z4jmu svého muze.'** Ten se
snaZi vystupovat jako raciondlni jedinec na rozdil od své Zeny. Cristina otevien¢ mluvi o strachu

z byti, kde jiz nékdo bydlel. Obava se totiz, ze by ji mohl potkat stejny osud jako pfedchoziho

140 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, 5.37. ,,~Si usted vuelve a ver a Daniel, lo pagard muy caro,
Violeta. -No sé quién es Daniel y no me llamo Violeta. —Usted estd mintiendo.*

141 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s.43. ,,Muri6 de envidia. Repetia sin cesar: ,,Alguien me
ha robado la vida, pero lo pagara muy caro. No tendré mi vestido de terciopelo; ella lo tendra; Bruto sera de ella;
los hombres no se disfrazaran de mujer para entrar en mi casa sino en la de ella; perderé la voz que transmitiré a
esa otra garganta indigna; no nos abrazaremos con Daniel en el puente de Constitucion, ilusionados con un amor
imposible (...)*

142 Duncan, Cynthia. Double or Nothing? The Fantastic Element in Silvina Ocampo's La Casa De Az{icar.
Chasqui [online]. 1991, vol. 20, no. 2, s. 66.
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majitele. Jeji manzel ale tato varovani ignoruje a nasté¢huje se s ni do domu, ktery neni novy.
Muz se snazi zenu kompletné izolovat od kontaktu s okolim. Vypoji i telefon a kontroluje postu,
sleduje manzelku na kazdém kroku. Ackoliv nema vylozené¢ diivod, je neustdle posedly
piedstavou, ze by jej mohla Zena opustit, coz se na konci pribé¢hu také stane. Proto vse, co bylo
feceno, nemusi byt skutecné a muz jen hleda zaminku, jak vinit ptedchozi majitelku z rozpadu
svého manzelstvi. Z tohoto divodu nemusi byt pfibéh viibec diveéryhodny. Jediné, v cem si tak

tenal mize byt jisty, je to, Ze Zena uz s muzem neni. '43

La casa de azucar ptedstavuje nckolik raznych zplsobt, jak mlze byt téma dvojnictvi
vnimano. Pro Cristinu reprezentuje moznost nového zivota, Violeta naopak vnima existenci
dvojnika jako kradez vlastniho ji. Pro manzela pfeména manzelky pfedstavuje jeho obavy a

oznamuje nadchézejici rozpad manzelstvi.

V povidce se také objevuje propojeni dvojnice s ur€itym mistem. V tomto piipade se jedna o
novy diim, kam se manZzelsky par nastéhuje. V dal$im ptibéhu Amelia Cicuta je timto mistem
zase ¢tvrt’ Almargo. Zde se Edimia Urbino vydava za smySlenou Amelii Cicutu, kdyZ se setka
s muZzem, co vrazdi a ji kodky. Zena pod timto jménem posle vrahovi kodek otraveného
kocoura. Amelia tak pro Urbino ptedstavuje jeji dalsi alter ego, které jak priznava, zlstava

navzdy provéazané pravé s Almargem, kde neexistuje Emilie Urbino:

Véd¢ela ale, Ze na ni v pekle Torcuato Angora a kocour Maestro ¢ekaji a ze ji nebude nic platné
jméno Edimia Urbino. (...) Jako kdyby se cely jeji Zivot odehral pouze v Almagru, V tomto

nezastaveném mist€ bylo jeji skute¢né jméno Amelia Cicuta.'*

Edimia Urbino se tak stfetdva s nejistotou vlastni identity, protoZze Amelia Cicuta pfedstavuje
jeji dalsi ja.

Dvojnice v dile Silviny Ocampo maji své nezaménitelné misto. Pfitomny mohou byt jak skrze
postavu doppelgéinger, tak pomoci predmétt odrazejicich jejich vzhled, jako je praveé zrcadlo.
Ptitomnost dvojnikii signalizuje nerovnovahu vlastniho ja, protoze odkryvaji skryté a potlacené

identity postav vychazejici z neuspokojeného zivota. V ptipadé€ povidky La casa de Azucar je

143 Duncan, Cynthia. Double or Nothing? The Fantastic Element in Silvina Ocampo's La Casa De Azicar.

Chasqui [online]. 1991, vol. 20, no. 2, s. 66.

144 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 29. “Pero sabia que en el infierno Torcuato Angora
y el gato Maestro estarian esperandola y que de nada le valdria llamarse Edimia Urbino. (...) Como si su vida
entera hubiera transcurrido so6lo en Almagro, en ese terreno baldio, su nombre valedero era Amelia Cicuta.*
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Violeta vnimana manzelem jako obavany protiklad poslusné Cristiny, ackoliv pro ni samotnou
Violeta pfedstavuje moznost uniku od kontrolorského manzela. Amelia Cicuta zase pfedstavuje
temnou stranku jinak netalentované modistky. Dvojnice se tak ukazuji jako skvély prostredek

pro odhaleni skrytych zakouti lidské mysli a zobrazeni skute¢ného ja.

5. 6 Promény Zen ve zvirata

V povidkach Silviny Ocampo hraji dilezitou roli kromé osob také zvifata. Mnoha z nich jsou
vérnymi spole¢niky lidi, jina se dokonce chovaji jako lidé. Stejné pravidlo plati i pro vybrané
osoby v povidkach, které misto lidi maji blize ke zvifatim, poptipad€¢ se proméenuji piimo ve
zvitata. Pravé proto je prvek metamorfozy nedilnou souc¢asti ptibéht Silviny Ocampo a co je

dilezité, velmi Casto jsou to praveé zenské postavy, které prochazeji touto proménou.

Proména je spojovana s vytvorenim nové identity, kdy ptedchozi ja, které jsme znali, zcela
zmizi. V povidkach Silviny Ocampo mize byt proména vidéna jako snaha osvobodit se od
okolni spolec¢nosti. Tento motiv je patrny v povidce Malva, kterd nese jméno hlavni Zenské
postavy piibé¢hu. Malva trpi velmi zvlaStnim zlozvykem. Pfi nadmérném stresu si totiz ukusuje
¢asti vlastniho téla. Toto chovani samoziejmée neneché okolni spole¢nost zcela klidnou a Malva
je tak neustale ostatnimi kritizovana a pomlouvana. Situace zajde tak daleko, Ze jednou dostane
Malva zachvat na vetejnosti, odkud ji manZel odvede. O n€kolik hodin pozd€ji muZz oznami, Ze
Malva nahle zemfela. Jeji ptitelkyné, kterd takeé cely piibéh vypravi, nalezne v jejim pokoji

zvlastni zviteci stopy:

,,.Nebyly to lidské stopy. Zdalo se, jako by to tu navstivil pes nebo vlk. Na jejim toaletnim stolku
jsem uvidéla hieben a karta¢ se zbytky vlast. Ale co to fikam, nebyly to vlasy. Nemély nic

podobného s lidskymi. Byly kratké, tuhé s nadervenalymi konci. !4

U postele objevi také n¢kolik okousanych kosti, pomoci kterych si Malva brousila zuby. Béhem
smutecniho obtadu nebylo t€lo mrtvé Malvy vystaveno. Neni proto jisté, zda skutecné zemfela,

jak prohlasuje jeji manzel. Zvlastni stopy, které v pokoji po jejim zmizeni ziistaly, napovidaji

145 Ocampo, Silvina. Los dias de la noche. Alianza Editorial, 1983, s. 113. ,,No eran improntas de pies humanos.
Parecia que un perro o un lobo hubiera rondado por ahi. Sobre su mesa de vestir miré el peine y el cepillo con
restos de cabellos. Pero, qué digo. No eran cabellos; nada de humanos tenian esos pelos cortos, duros, negros, con
las puntas rojizas.*
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tomu, ze Malva se proménila ve zvife a utekla. Neustale okusovani kousku téla, mohlo byt jen

zoufalou snahou zbavit se lidského vzhledu a spole¢enskych zavazkii.

Velmi podobné téma se objevuje také v povidce Isis, kde se divka Isis proméni v neznamého
tvora a zmizi. Pfed svoji proménou projevuje Isis nezajem o své okoli, s nikym piili§
nekomunikuje a cely den se jen zasnéné¢ diva z okna. Ostatni si z ni proto utahuji a povazuji ji
za hloupou: ,,Ti, co prochazeli po ulici, fikali: Tamhle je hlupacka.“'*® Podobné jako
v predchozim piib¢hu se setkdvame s motivy zenské postavy, kterou spolecnost vidi jako

ménécennou osobu, protoZe je jina nez ostatni a Zije si ve svém vlastnim svéte.

Mariano Garcia upozoriiuje na samotny nazev povidky a jméno divky Isis. To sice vychazi ze
jména Elisa, miize ale odkazovat na egyptskou bohyni Isis.'*’ Podle jeho tvrzeni, divku s bohyni

spojuje nejen jméno, ale také zviteci podoba kravy, ktera byla symbolem Isis.

Nicméné v jaké zvife se divka skuteéné pifeméni, neni v piibéhu zcela jasné. Zavérecna
proména probehne béhem navstévy zoo, kam ji vezme jeji kamaradka. ,,Dej mi ruku, fekla jsem
Isis. Podala mi ruku, kterd se pomalu pokryvala srsti a kopyty. S hrtizou jsem ji odstréila,
nechtéla jsem ji vidét, jak se méni."'*® Zde Isis zaujme zvite, které se nezda skute¢né, protoze

pusobi, jako by bylo nakreslené v pisku.

V dalsi povidce pod nazvem Azabache (Cerny jantar) se hlavni hrdina zamiluje do sluzebné,
jejiz nejvetsi zalibou jsou koné. Divc€in vzhled vlasy a o€i pfipodobiiuje muz ke koni: ,,Jeji o€i

byly ¢erné, jeji vlasy byly &erné a zplihlé jako koniska hiiva.*!4

Po n¢jaké dobé se s ni muz rozhodne oZenit, aby nebyl teréem posméchu ostatnich. Divka stejné
jako predchozi postavy vykazuje zvlastni chovani. Toula se venku spolu s ostatnimi kofimi, pti

dlouhém cekani kope do zdi, nemluvi. VétSina popist divky je proto zvolena tak, ze skutecné

146 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 63. ,,Los que pasaban por la calle decian: —Ahi est
4 la idiota—.”

147 Garcia, Mariano. Laberintos y metamorfosis: estéticas en tension en Jorge Luis Borges y Silvina Ocampo.

Amaltea Revista de mitocritica [online]. 2009, vol. 1, s. 84.

148 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 64. ,,—~Dame la mano — dije a Isis. Y me dio una

mano que fue cubriéndose paulatinamente de pelos y pezuias. La solté con horror. No quise verla mientras se
transformaba.*

149 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 123. ,,Sus ojos eran negros, su pelo negro y lacio
como las crines de los caballos.*
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pusobi vice jako zvite nez Cloveék: ,,Chutnal ji cukr. Polozil jsem kostku cukru na dlaii a ona si

ji vzala svymi usty. Méla rada, kdyz ji hladili po hlavé.« >

V piibéhu se ovSem nabizi také moznost, Ze se skutecné jednalo o kon¢. Coz je patrné jiz z
popisi a také z reakce okoli, které povazuje muze za zvrhlika. Navic on sam zminuje v tvodu
povidky, ze byl zavieny v blazinci. Na konci povidky se divka rozhodne utonout spolu s dalsim
koném zapadlym v bazin€. Proména divky v kon¢ zde neni popsana, ale po dobu celé¢ho piibéhu
je jeji zviteci chovani stale napadnéjsi a vyvrcholi momentem, kdy muz v jejich oCich zahlédne

odraz skute¢ného kon€ a Zenu necha utonout v bazing.

V povidce La peluca (Paruka) se par seznami s divkou Herminii, aby se od ni naucil némecky.
Mladik se do divky zamiluje, 1 kdyz podle slov pfitelkyné jej zaujmou ptredevsim jeji vlasy,
které se nicméné ukazou jako umélé. Casem se zméni Herminiino chovani a b&hem jedné

spole¢né prochazky ulovi a sni ptacka. Zacne se vice podobat divokému zviteti nez clovéku:

,Jedla jako pes, zatimco jazykem olizovala talif, pila z kohoutku nebo misky (...). ObtéZovalo nas, kdyz

zacala chodit po Ctyfech, nicit knihy. Kdyz nas kousla do ruky a tvafre, pfislo mi to nechutné a tebe to

zneklidnilo.* 1!

Mladik s Herminii odejde do hor. Jeho byvala ptitelkyné od né€j pozdé€ji obdrzi dopis, aby za
nim pfijela. Herminia s nim jiZ neni. Podle svych slov ji totiZ sn&dl, protoZze mu to pfipadalo
zcela pfirozené, kdyZ byla zvifetem: ,,Snédl jsem ji. Pokud byla zvitfetem, tak je pfirozené, Ze
jsem ji snédl.“ 1>? Zda Herminie skute¢né skonc¢ila na mladikové jidelni¢ku, neni nikdy zcela
dokazano. Kazdopadné¢ povidka konc¢i uvahou jeho pftitelkyné nad tim, Ze podle mladikovych

slov by méla pfibrat.

Pokud se zamétime na spolecné znaky povidek, kde dochazi k postupné pifeméné Zen ve zvirata,
dostaneme nékolik shodnych bodi. Prvni z nich je nejasnd informace, v jaké zvife se postavy
proménuji. V povidkéch se objevuji jen ndznaky, ale nikde neni zcela jasné feceno, ze se dana

osoba proménila skute¢né v divokou Selmu, koné¢, anebo néco dalsiho. Cely popis pfemény je

150 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 124. ,Le gustaba comer azicar. En la palma de mi
mano, yo la colocaba terrones de azucar, que ella tomaba con su boca. Le gustaba que acariciaran la cabeza
(...)."

151 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, 5.102. ,,Comia como los perros, pasando la lengua por
el plato; bebia el agua de los grifos o de un tazon (...). Cuando empez6 a caminar a cuatro patas, a romper los

libros, nos fastidi6 mucho; y cuando nos mordi6 la mano y la mejilla a mi me dio asco y a ti te perturbo.*
152 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 102. ,,Me la comi. Si ella era un animal, es natural

que yo la comiera.”
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spiSe zamlzeny. To vychazi také z toho, ze pfeména nebyla postavou-vypravééem pozorovana.
V povidce Isis chybi moment, ktery by odhalil, v jaké zvife se divka proméni, protoze jeji
kamaradka zdéSena proménou odvratila sviij zrak. Stejné tomu tak je i u ptibéhu Azabache, kde
muz ucukne v okamziku, kdy uvidi odraz koné v jejich o¢ich. Okamzik promény se ukazuje
jako désivy zazitek pro jejich blizké. Také Malva byla sama zaviend v mistnosti pied tim, nez
zmizela. V povidce Peluca odesla Herminia s muzem do hor a az poté ji prohlésil za zvite, ale

jeho pritelkyné nebyla v tu dobu u Hermininy finalni promény ptitomna.

Samotna proména z pohledu Zeny-zvifete piedstavuje osvobozeni od pfisnych spoleCenskych
norem.'>® Zena, ktera je povazovéana za outsidera, tak dostava moznost projevit své skute¢né ja
a byt kompletné¢ sama sebou. Samoziejm¢e reakce okoli je k této proméné negativni, plna
nepochopeni a zdéseni. Silvina Ocampo tak v téchto povidkach upozoriuje na okoli, které chce
zni€it cokoliv, co neodpovida jejich poZzadavkiim. Odlisnost u téchto postav vede k jejich smrti,

nebo k tniku na neznamé misto. >*

5.7 Obsese

Predchozi ¢ast prace se zaméfovala na Zeny, které se proménou ve zvife osvobozuji od okolni
spolecnosti. Tato kapitola se bude vénovat tématu obsesi. Ty naopak suzuji postavy povidek a
svazuji je svoji pritomnosti. V piibézich Silviny Ocampo se objevuje Casta posedlost vécmi,
zvitaty a lidmi. Co se ty¢e Zen, Casto je u nich zdliraznéna zaliba v luxusu. Dlraz na materialni
zivot se objevuje napiiklad v povidkéach: La propiedad (Majetek) nebo El vestido de Terciopelo
(Sametové Saty), La voz en el teléfono (Hlas v telefonu), Las esclavas de las criadas (Otrokynée
sluzebnych). Zeny v téchto i dalsich p¥ibézich jsou obklopené bohatou vyzdobou, zajimaji se
o nejnovejsi modu. Jak se ukazuje, pritomnost téchto predmétii a touha po nich mtize mit pro

postavy casto znicujici efekt.

Jako prvni piiklad uvedeme povidku El almacén negro (Cerny obchod). Vypravée popisuje,

jak si jeho manzelka Ema zvykla zit v luxusu a utracet za drahé véci. Jak se pozdé&ji ukaze,

133 Izaguirre Ferndndez, Beléno. La Obra Narrativa De Silvina Ocampo En Su Contexto: Confluencias Y
Divergencias Con Una Epoca [online]. Universidad De Sevilla. Facultad de Filologia, 2017, s. 229.

154 Solorza Ocampo, Paola Susana. Belleza y abyeccion: la representacion del cuerpo femenino en la narrativa de
Silvina Ocampo. Errancia [online]. [Cit. 22.6. 2020]. Dostupné z:
https://www.iztacala.unam.mx/errancia/v2/polieticas_1.html.
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penize se stanou pficinou jejich rodinné tragédie. Emiin otec, Néstor Medina, byl majitelem
uspésného obchodu s potravinami. Po jeho smrti se Ema se svymi sourozenci rozhodne prodat
otcovy osobni véci. Mezi nimi se nachazi bryle, které si po jeho smrti koupil Robert Spellman,
majitel konkurencniho obchodu. O né¢kolik dni pozdéji se Robertiv podnik stane velmi
populdrnim. Naopak obchod po Emiiné otci zaCinad stagnovat. Jeji rodina vidi jako hlavni
ptic¢inu netispéchu chybéjici otcovy bryle. Celd situace se natolik vyhroti, ze se manzelka se
sourozenci rozhodne prodavace zabit. Nicmén¢ ten zemie diive na zastavu srdce. VSichni jsou
ale nasledné odhaleni pti vykopavani hrobu, protoze si mysli, ze muz byl s brylemi pohiben.

Ema i se sourozenci skon¢i ve vézeni za vrazdu, ackoliv jeho smrt nezavinili.

Z textu vyplyvé, ze Ema se odmita vzdat luxusu, v jakém predtim zila. Bryle ve skute¢nosti
nemusi byt magické, ale touha Emy a jejich sourozencl po bohatstvi je natolik silnd, ze uvéii
vSemu, co ji fekne manzel. Bryle a s nimi spojend vidina penéz se tak stanou pfedmétem chtice

Emiiny rodiny, coz v zavéru vede k jejimu zniCeni.

Téma vlivli hmotnych véci na Zivot postav nalézame i v dalsi povidce s pfiznaénym ndzvem
Los objetos (Predméty), kde zena objevi po 15 letech ztraceny naramek. Tento pfredmét pro ni
pfedtim nemél nijak zvlastni vyznam. Po jeho znovunalezeni pfinese Zené fadu vzpominek na
osoby, které jiz neZiji. Zena nasledné zaéne objevovat dalsi véci, na které zapomnéla. Nakonec

se zcela odtrhne od svoji rodiny a necha se pohltit pfitomnosti starych znamych pfedméti.

(...) vidéla predméty vyrovnané u zdi jejiho pokoje, tak jak predtim snila, ze je uvidi. Poklekla,
aby se s nimi mohla potésit. NevSimala si dnil a noci. Vid€la, jak pfedméty mély obliceje, désivé

obligeje, které se tvori, kdyz na né dlouho koukame. 1>

Zena z mnoZstvi nové objevenych predméti postupné zesili. Naramek je prvnim nalezenym
predmétem. Jeji radost kontrastuje s nezdjmem manzela a déti. Jediné osoby, které by skutecné
ocenily nalezeni ndramku, jsou vsak jiZ davno mrtvé. Predméty v sobé ukryvaji vzpominky
z minulosti, které spusti fadu néhle se zjevujicich predméth z jejiho détstvi a dospivani az zenu

nadobro pohlti.

Posedlost se mlize tykat také vlastniho vzhledu. V povidce Icera'>® uvidi mala divka jménem

Icera ve vyloze obchodu ndbytek pro panenky. Ten ji natolik fascinuje, Ze se rozhodne zlstat

155 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 97. ,,(...) vi6 los objetos alienados contra la pared de su
cuarto, como habia sofiado que los veria. Se arrollid6 para acariciarlos. Ignor6 el dia y la noche. Vid que los objetos
tenian caras, esas horribles caras que se les forman cuando los hemos mirado durante mucho tiempo.*

156 Deibel, Maria, Rebeca. El extraiio mundo de Silvina Ocampo [online]. University of Cincinnati, 2013, s. 107:
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navzdy ditétem. Majitel obchodu Dario Cuerda se nad hol¢ickou Icerou slituje, protoze vi, ze
pochazi z chudé rodiny. Pravideln€ ji proto obdarovava riiznymi hrackami. Divka si vzdy
vybira jen ty nejdrazsi. Pfedevsim se ji libi ndbytek a obleceni, panenky vnima jako konkurenci,
protoze sama chce byt jako ony. Div¢ina posedlost zajde tak daleko, ze skute¢né pfestane rust.
postavou, starnout totiz nepfestala: ,,VSimnul si, Ze hol¢icka méla knirek, vousy a umélé
zuby.'%’

Icera odmita svét dospélych a touzi byt navzdy ditétem. Je presvédcend, ze jako panenka muze
byt obklopena hezkymi vécmi, coz by si jako dospéla nemohla dovolit, obdobné jako jeji chuda
matka.!>® Svét hracek pro ni piedstavuje piijemny a dosazitelny luxus a zaroven pocit bezpeéi
z nejistého Zivota dospélych. Cenou za jeji posedlost je désivy vzhled, ktery kontrastuje

s obecnou predstavou panenky.

Také Zeny se mohou stat objektem zdjmu muzii, u kterych posedlost Zenami hrani¢i se
Silenstvim. V ptibéhu Azabache (Cerny jantar) je muz od prvniho okamziku zcela posedly
sluzebnou. Podobné poblaznéni se objevuje i v La casa de azucar (Diim jako z cukru), kde muz

sleduje svoji manZelku a v§ima si kazdé zmény v jejim chovani.

V dopise Carta de despedida (Dopis na rozloucenou) je zase mladik posedly svoji kmotrou,
ktera bydli ve stejném domé. Pozoruje ji oknem v pokoji a vidi, jak za ni chodi n¢kdo jiny.
V noci se pak tajn€ vkrade do kmotiina pokoje. Necekan¢ je ale odhaleny svou matkou. Mladik

v navalu vzteku ob¢ Zeny poboda.

Muze Casto fascinuji také zenské vlasy. V povidce Peluca (Paruka) se mladik zamiluje do
ucitelky némciny pro jeji blond’até vlasy, které jsou ve skute¢nosti parukou. V piibehu Mi
amada jsou také objektem obdivu malife vlasy divky, které se jmenuje Veronica. Sam ptiznava,
ze diky jejim vlasiim zapomind na jakékoliv kiivdy, co mu kdy divka provedla: ,,Nemél bych

ji avSak milovat. Podvedla mé&, opustila m¢, ale kdyz si jen na okamzik vzpomenu na jeji vlasy,

Povidka byla piepracovana v knize pro déti La naranja maravillosa. Piib¢h je podobny, ale upraveny pro détské
publikum.

157 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 126. ,,Advirtid que la nifia tenia bigotes, barba y

dentadura postizas.*

158 Deibel, Maria, Rebeca. El extrario mundo de Silvina Ocampo [online]. University of Cincinnati, 2013, s. 108.
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musim ji milovat a zapomenout, jak mi opakované ublizila.“ ' Jeji vlasy jsou pro néj
symbolem naprosté dokonalosti. Veronica dostane od malife vonavy hiebinek, ktery ji zajima
vice nez spole¢né hovory. Div¢iny vlasy navic i pfes nadmérnou péci zaCnou byt zacuchané.
Dochazi tak k naruseni dokonalosti, jakou Zena ptedstavovala, a malif se ji pokusi jejimi
vlastnimi vlasy uskrtit. Ukazuje se, Ze vztah stoji vice na vlasech neZ na samotné Zzen&.'®° Jejich

poniceni tak vede ke konci souziti.

Predméty hraji dalezitou roli v zivoté Zen. Diky nim mohou nalézt chvilkovou radost, ale ta se
zéhy pfeméni v touhu predméty vlastnit. Zajem zachazi tak daleko, ze dovede postavu az téméert
k jejimu zniceni, jak se projevilo v povidkach Los objetos, El almacén negro. 1 v povidce Mi
amada si divka zni¢i vlasy pfiliSnym ¢esanim vlasti navonénym hiebenem, ktery ji naprosto
fascinoval. Posedlost tak miiZze souviset také se vzhledem. Stejné jako v pfipadé divky Icery,
kterd nechce nikdy vyrlst ze svych panenkovskych Satl. Rad€ji proto nechd své télo
zdeformovat. Dulezitou roli v téchto ptipadech také sehrava vliv spole¢nost a fixace zen na sviij

vzhled v ocich spole¢nosti.

V dalsi ¢asti kapitoly bylo zdiiraznéno, Ze zeny jsou zase stfedem z4ajmu muza. Tyto fascinace
nekonci dobte. Az pfehnany obdiv skon¢i zklaménim muZské postavy a naslednou snahou zenu

zniCit.

5.8 Zensky hlas v povidkach Silviny Ocampo

Zajem o osobnost Silviny Ocampo vzrostl béhem poslednich let, v ramci Sifeni povédomi o
zenskych spisovatelkach. Zaroven s tim nartsta i pocet praci, které rozebiraji otazku postaveni
zenskych postav a vliv feminismu v dile Silviny Ocampo. Nézory se li§i. Rada autorii jako
napiiklad Noemi Ulla vyzdvihuje svobodu Zen v jejich povidkach. Naopak o néco radikalné;si

Mbnica Zapata tvrdi, ze feminismus u Silviny Ocampo je velmi umirnény, protoze zenské

postavy jsou stdle omezené svym jednanim a stale jsou vnimany jako sexudlni objekt.'! Zalez,

159 Ocampo, Silvina. Los dias de la noche. Alianza Editorial, 1983, s. 123. ,No debia sin embargo amarla: fui
traicionado, abandonado por ella, pero si pienso por un instante sdlo en su caballera, tengo que amarla y olvidar el
reiterado mal que me hizo.*

160 Francomano, Emily. Escaping by a Hair: Silvina Ocampo Rereads, Rewrites, and Re-Members ‘Porphyria's
Lover. Letras Femeninas [online]. 1999, vol. 25, no. 1/2, s. 8.

161 Sugrez Hernan, Carolina. El Tratamiento Subversivo De Los Estereotipos De género En La Obra De Silvina
Ocampo. Anales De Literatura Hispanoamericana [online]. 2013, vol. 42, s. 368.
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jakym zpusobem se na téma svobody zen a otazky feminismu podivame. Na problém tematické
nejednoznacnosti narazi i Vanessa San Roman Erburu. Ve své praci tvrdi, ze dvojznacnost
ptibehti a uchopeni postav neumoznuje umistit Silvinu Ocampo do feministického hnuti své
doby.!®? Pti¢inou obtizného zafazeni a vymezeni Silvininych nazort je také skute¢nost, Ze na
rozdil od svoji sestry Victorie, ktera se velmi aktivné zapojovala do boje za prava zen, nebyla
Silvina natolik vyrazna. V rozhovoru s Mariou Moreno se vyjadfila o feminismu velmi
vyhybavé:
Co si mysli$ o feminismu?

Muj nézor je potlesk, ze kterého boli ruce.
Potlesk, kterého se chcete zbavit?

Pro¢ s tim nejdete k Gertu?! 163

Autorka Zenam poskytuje velmi rtiznorodé pole plisobnosti a diva se na né¢ z n¢kolika riznych
thl. Zenské postavy piedstavuji riizné vékové kategorie a odlisné povahové i vzhledové rysy.
Jak bylo v predeslych kapitolach jiz zminéno, Silvina Ocampo si Casto vybira postavy z nizsich
spolecenskych vrstev naptiklad uklizecky, sluzebné, prostitutky, védmy. Do této kategorie osob
na okraji spole¢nosti fadi ale také muze, takze se zde nedé vidét vyloZzené snaha o zdlraznéni
Spatného socialniho postaveni pouze Zen. Stejné pravidlo plati 1 pro bohaté a svobodné Zeny
v jejich povidkach, které autorka nevychvaluje por jejich nezavislost, ale naopak se jim casto

vysmiva a zesmésiiuje je.

Obdobné nejednoznacné jsou i1 povahové rysy Zenskych postav, které mohou mit jak kladné,
tak zaporné vlastnosti. Patricia N. Klingenberg v praci The Mad Double in the Stories of Silvina

Ocampo rozebird d’dbelské 1 and€lské zenské dvojice v autor¢inych povidkach. Piedevsim si

162 San Roman Erburu, Vanessa. "La casa de azucar" de Silvina Ocampo: los agridulces cimientos de la
identidad femenina In: Navarrete Navarrete, Maria, Soler Gallo, Miguel. Del lado de aca. Estudios literarios
hispanoamericanos. Aracne Editrice, 2013, s. 177.

163 Moreno, Maria. Frente al espejo. Pdgina 12 [online]. 2005 [cit. 27.6. 2020]. Dostupné z:
https://www.paginal 2.com.ar/diario/suplementos/radar/9-2558-2005-10-09.html .

“;Cudl es su opinidn sobre las feministas?
—Mi opinién es un aplauso que me hace doler las manos.
,Un aplauso que le molesta dispensar?

| <

—iPor qué no se va al diablo
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v8§im4, ze Silvina Ocampo dava vétsi prostor pravé zlym postavam, které usiluji o zniceni
idealnich zen. Klingenberg také zmifuje teorii, ze zaporné postavy u zenskych spisovatelek 19
a 20. stoleti predstavovaly prostor pro reflexi ndzori spisovatele o okolni spole¢nosti.'** Pokud
bychom se drzeli tohoto tvrzeni, nalezneme v Silvininych povidkach pravé prevazujici odpor
vuci idedlnim andélskym Zendm. Tento motiv se objevuje v n€kolika ptibézich. V piipadé
povidky Carta perdida en un cajon (Dopis ztraceny v Supliku) popisuje vypravécka, jak od
svého détstvi nenavidéla svoji spoluzacku Maximu Parisi. Méla u ni totiz pocit, ze si
piivlastituje vSe, co ma rada, véetné jejiho ptitele. Hnév nakonec obrati vypravécka proti sobé
samotné, protoze v povidce naznacuje, ze spacha sebevrazdu. Podobny pocit nenavisti vici
druhé osobé¢ se objevuje také v povidce Rhadamanthos. Virginia posle falesné milostné dopisy
rodin¢ mrtvé divky, kterou nenavidéla, a ani smrt Zeny ji neodradi. V ptibehu La furia (Zurivost)
pfejde nenavist do fyzického nasili. Divka Winifred pod zadminkou naprav chyb svoji

kamaradky Lavinie ji utyra k smrti:

Abych ji pomohla bojovat s jejim nevysvétlitelnym strachem, dévala jsem ji do postele zivé
pavouky. Jednou jsem ji tam stréila mrtvou mys, kterou jsem nasla na zahrad¢ a jindy zabu. I

pfes to viechno se mi ji nepodafilo napravit. 1>

Argumenty, které hlavni postavy téchto povidek pouzivaji, aby vysvétlily své chovani vici
objektlim jejich nenavisti, plisobi jen jako vymluvy pro jejich sadistické chovani. Zda skute¢né
autorka pomoci téchto zapornych postav kompenzuje svllj hnév vii¢i ostatnim Ize jen s t&ézi
potvrdit. SpiSe jejich chovani spadéa do literarniho autor¢ina stylu, ktery se vyznacoval prvky

krutosti a nasili.

Kritika postaveni Zen se nachdzi v tématice manzelstvi, kde autorka poukazuje na stereotypni
koncept Zeny v domacnosti coby vzorné hospodynky. V povidkach zdlraziuje, Ze manzelky
nemusi byt v takovém vztahu §tastné, coz miize vést k nevéte, kterd tak neni jen privilegiem
muzskych postav. Zptlisoby, jakymi otevien¢ rozebira mimomanzelské aféry, naptiklad
v povidce La oracion (Modlitba) nebo El goce y la penitencia (Potéseni a pokani), jsou ovsem

v rozporu s tradi¢nim pojetim Zeny. Znovu ale nardZime na dvojznacnost Zenskych postav,

164 Klingenberg, Patricia N. The Mad Double in the Stories of Silvina Ocampo. Latin American Literary Review
[online]. vol. 16, no. 32,1988, s. 31.

165 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 108. ,,Para combatir sus inexplicables terrores, meti
arafias vivas adentro de su cama. Una vez meti un raton muerto que encontré en un jardin, otra vez meti un sapo.
A pesar de todo no consegui corregirla (...).*
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protoze ani ony nejsou zcela bez vinny, a naopak se snazi svoji nevéru ruznymi zpiisoby

omlouvat.

Dalsim tématem, které souvisi s zenskou tématikou je problém zndsilnéni. V ptibéhu Amor
(Laska) chce Zena pfimét manzela k Zarlivosti, a proto zacne flirtovat s jinym muzem. Ten si
jeji zajem vylozi svym zplsobem a Zena se tak dostane do velmi nepiijemné situace: ,,Kdyz
jsem se s nim setkala o samot¢, citila jsem se zahanben¢. On si to vylozil jinym zplsobem.
Chtél me¢ obejmout. Pfirozen¢ jsem odmitla. Klicem zamknul dvefe. Chtéla jsem je otevfit.
Kii¢ela jsem.« 166

Podobny motiv, kdy zena se dostane do téze situace, nalezneme také v povidce La oracion

(Modlitba), zde je ovSem tfeba brat v ivahu ne zcela divéryhodného vypravéce:

Pane Boze, vis, Ze jsem se zbyteCné snazila dostat z jeho obéti. Vis, ze jsem piedstirala byt
zranéna, aby mé nechal. Vi§, Ze jsem odchdzela s brekem. (...) S roztrhanymi Saty jsem se
vratila domt, a navzdory vSemu, jsem se s nim nasledujici den znovu sesla, protoze jsem se

vratila hledat penézenku, kterou potad n&kde ztracim. '%’

Zeny v téchto piibézich hledaji zajem u jinych muzi. Podle vyse zvolenych je ukazek ale

patrné, Ze nezavazné flirtovani je dovadi do velmi nepiijemné situace.

Nejvice je téma znasilnéni rozvedené v povidce Las vestiduras peligoras (Nebezpecné odevy).
V ptibéhu jsou hlavnimi postavami bohata Artemia a jeji osobni Svadlena Régula, také
prezdivana jako Piluca, kterd je zaroven vypravécem. Piluca popisuje, jak musi §it zvlaStni Saty
navrzené samotnou Artemii. Bohatd Zena poZaduje jejich usiti béhem jednoho dne. Artemia
ovSem pokazdé po dokonceni vybraného kousku obleceni se vrati neStastnd s novinami, kde
stoji informace o tom, jak n€kde ve svété znasilnili Zenu se stejnymi Saty, které ona sama
navrhla. Téma znésilnéni je v piibéhu nékolikrat zopakovano, pokazdé se klade diraz na
vyzyvavé obleceni, které divky maji na sob&. Jedna se tak naptiklad o sametovy svetr s velkym

vystithem nebo ¢erné muselinové Saty s vzorem v podobé rukou, které plisobi, Ze se pfi vinéni

166 Ocampo, Silvina. Las invitadas. Editorial Rosada, 1961, s. 135. ,,Cuando me encontré a solas frente a él me

senti avergonzada. El lo tomé de otro modo. Quiso abrazarme. Naturalmente rehui. El habia cerrado la puerta con
llave: quise abrirla. Grité.

167 Ocampo, Silvina. La furia. Sur, Buenos Aires, 1959, s. 189. ,.Dios mio, sabes que intenté desasirme
inutilmente de sus brazos. Sabes que fingi estar lastimada para hacerlo entrar en razéono. Sabes que me alejé
llorando. (...) Con el vestido roto llegué a mi casa, y pesar de todo volvi a verlo al dia suiguiente porque fui a
buscar el monedero que siempre pierdo en alguna parte.*
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Satli hybou. Artemia nelituje ani tak divky, ale spiSe skutecnost, Ze se to mélo stat ji samotné,
proto kvuli tomu navrhovala tolik vyzyvavé Saty. V zavéru piibéhu se rozhodne nechat si usit
kalhoty a kosili, takze vypadé jako muz. Tentokrat ji potkd stejny osud jako piedchozi Zeny:
,Banda nemoralnich mladikii znésilnila Artémii ve tfi rano v jedné temné ulici a pak ji ubodali

za to, Ze byla podvodnice.* '8

Vyzyvavé obleceni je vykresleno jako pficina znasilnéni. Na druhou stranu, kdyZ se Artemia
oblékne za muze, potka ji stejny osud, a navic je za odlisné obleceni ubodana. Silvina Ocampo
nardzi na problém odsuzujici a trestajici spolec¢nosti vii¢i rebelujicim zenam. ,,K ¢emu mame

krasné t&lo? Cozpak neni k tomu, abychom jej ukazovali? !¢

Artemia predstavuje nezavislou svobodomyslnou zenu. Jejim opakem je Svadlena Régula
s velmi pfiznaénym jménem, které odkazuje na slovo Regla, tedy pravidlo.!”® Réguly kriticky
postoj k pfili§ vyzyvavému obleceni, které navrhla Artemia, tak odrazi také nazor spolecnosti.
Zaroven Régula, na rozdil od Artemie, neprojevuje zdjem o muze. Naopak mé nepiijemnou
zkuSenost se sexudlnim obtézovanim. V uvodu povidky popisuje, jak byla vyhozena z posledni

prace jako $vadlena kalhot, kdyz si nenechala libit obtézovani ze strany muZského zékaznika.

Zenské postavy v povidce Las vestiduras peligrosas, zdGraziuji problém sexualniho
obtézovani a znasilnéni, které se objevuje kdekoliv na svété. Zeny v povidce nejsou zcela
svobodné a pokud chtéji ve spolecnosti preZit, musi se ji pfizpisobit. Artemia spolu s ostatnimi
Zenami je potrestana za pfiliS kontroverzni obleceni. Régula je zase vyhozena za to, Ze
upozornila na nevhodné se chovajiciho zakaznika. Tim se 1i$i od povidek La oracion a Amor,
kde je znasilnéni néasledek flirtovani s cizim muzem. Povidka Las vestiduras peligoras v sobé

ukryva touhu po svobod¢ vlastniho téla, ta ale neni splnéna. A¢koliv Silvina Ocampo nebyla

168 Ocampo, Silvina. Los dias de la noche. Alianza Editorial, 1983, s. 51. ,,Una patota de jovenes amorales violaron
a la Artemia a las tres de la mafiana en una calle oscura y después la acuchillaron pro tramposa.*

169 Ocampo, Silvina. Los dias de la noche. Alianza Editorial, 1983, s. 49. ,,;Para qué tenemos un hermoso
cuerpo? ;{No es para mostrarlo, acaso?

170 Solorza Ocampo, Paola Susana. Belleza y abyeccion: la representacion del cuerpo femenino en la narrativa de
Silvina Ocampo. Errancia [online]. [Cit. 22.6. 2020]. Dostupné z:
https://www.iztacala.unam.mx/errancia/v2/polieticas_1.html.
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¢lenkou zadného feministického hnuti a jeji piibéhy budily u mnohych osob kritiku, autorka si

velmi dobie uvédomovala bez zbytecného prehanéni, jaké jsou problémy postaveni zen.

Svym postavam dava moznost vybocit z okolni spolecnosti a upozoriiuje na to, Ze ne vSechny
tradi¢ni Zenské role by mély byt splnény. Zeny nemusi byt skvélé hospodyiiky ani vzorné
matky. Zaroven je ale zbyte¢né¢ neidealizuje. Mnohé z postav jsou zlé, sadistické, pokrytecké a
manipulativni. Silvina Ocampo diky této pestrosti postav vytvaii realisticky pohled na

komplexni vnimani Zeny jako lidské bytosti.

61



6 Zavér

Diplomova prace se zaméiuje na zenské postavy v povidkach Silviny Ocampo. Jejim cilem
bylo zjistit, jakym zplisobem pracuje s postavami zen a pomoci nich pfiblizit tvorbu Silviny
Ocampo. Analyza uvedenych povidek vychézela z dél La furia, Las invitadas a Los dias de la

noche.

Z prace vyplyva, ze se Silvina Ocampo diva na Zenské postavy z nckolika rGznych uhli.
V ramci jejich socialniho postaveni, davé autorka vétsi diraz na osoby z nizsi spolecnosti, kam
patii naptiklad sluzebné, uklizecky, vychovatelky, Svadleny, které ukazuje jako Sikovné osoby,
co skutetnéd néco umi. Zeny z vyssich vrstev, pokud se objevuji v povidkach spolu se svymi
sluzebnymi byvaji Casto znazornény jako neschopni jedinci, kteti jsou odkazani na pomoc

ostatnich.

Velka ¢ast povidek, kde vystupuji zenské postavy se zabyva problémy s matefstvim. Biologické
matky nejsou ¢asto témi, kdo se o své déti staraji. Objevuji se proto postavy nahradnich matek
coz, jak prace naznacuje, mize vychdzet zosobni autorCiny zkuSenosti s vychovou
nemanzelské dcery Adolfa Bioy Casarese. Autorka také neopomiji ani téma krutosti. Ve
vztazich k détem se objevuje také téma dominance a krutosti u vychovatelek, ucitelek 1 blizkych
pritelkyn. V povidkach se objevuji také zl¢é, Skodolibé déti, coz jak bylo zminéno, je jedno
z charakteristickych témat Silviny Ocampo. Détska krutost, kterou autorka kombinuje s jejich
nevinnosti je ale casto odrazem okolniho svéta. Déti tak jen svym chovanim nastavuji zrcadlo

svému okoli.

Stejné€ problematickd jsou 1 manzelstvi, kterd ve vétSiné ptipadll nebyvaji Stastnd, obzvlaste
pokud se jedna o dohodnuté siatky. Silvina Ocampo navrhuje ve svych povidkach pomérné
kontroverzni feSeni v podobé nevéry. Zeny tak hledaji Gitéchu v mimomanzelskych vztazich.
V povidkach se objevuje také kritika konceptu idealni hospodynky. V piibézich Goce y
penitencia, La oracion nebo El crimen perfecto je nevéra dokonce ironicky chapana jako

soucast plnéni povinnosti idealni hospodyiky.

Kromé feeni v podobé nevéry, se objevuje také téma kriminalnich &inti. Zeny nebyvaji v pozici
obéti, ale naopak se na zlo¢inech pfimo podileji. V ptipadé povidek La furia nebo El crimen
perfecto navedou k vrazdé své milence. V dalSich povidkach EI mimoso, La oracion nebo
Amelia Cicuta vystupuji v pozici vrazedkyné. Spole¢nym rysem téchto Zen je nespokojenost s

vlastnim Zivotem. Utéchu nachdzeji u cizich déti nebo zvitat. Samotny ¢in byva vypravééem
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reprezentovany jako jediné feSeni, aby mohly Zeny nékoho, na kom jim zélezi, uchranit. Jak se
ale v mnohych povidkach ukazuje, jedna se jen o vymluvu. Kriminalni ¢in ma blize k pomsté

a odrazi nahromadéné negativni emoce vici okolni spole¢nosti.

Zenské postavy jsou také ovlivnéné fantastickou tématikou. V piipadé dvojnice se hlavni
rozbor soustfedil predev§im na povidku La Casa de azucar, ale motivy dvojnic je mozné najit
1 v dalSich povidkach, kam patii naptiklad Amelia Cicuta. Dvojnice piedstavuji protipol
puvodnich zenskych postav. Jejich pfitomnost odrazi nespokojenost s vlastni identitou a

potlacené temné stranky vlastniho ja.

Dalsim fantastickym prvkem, ktery se tyka pifimo Zen, je téma promeén, které fesi predevSim
problém jedince utlacovaného okolni spolecnosti. K tomuto motivu bylo mozné nalézt nékolik
se opakujicich prvki. Zeny, kterych se pfeména tykala, byly ¢asto kritizovany spole¢nosti za
své nestandartni chovani. Proména jim nicméné dala pocit svobody, aby se mohly stat samy
sebou. Jejich okoli na ni ovem reagovalo vzdy s odporem a hriizou. Zenské postavy se bez
vyjimky proménovaly v tajemné zvite, které nebylo v povidce nikdy ptesné zminéno. To mohlo
souviset se skuteCnosti, ze podoba zvifete neni ani tak podstatnd jako spiSe skutecnost, ze

zménou svoji identity ziskaly volnost a svobodu.

Na téma promén navazuji obsese, které na rozdil od promény postavy svazuji svou pfitomnosti.
Zajem a radost z predmét zahy dovadi postavy Zen az k jejich samotnému zniceni. Stejny osud
ceka Zeny, pokud se stanou obsesi muzi. Obdiv ze strany muzskych postav ov§em vzdy skonci
zklamanim a snahou Zenu znigit. Zeny v t&chto piipadech jsou obéti svoji touhy nebo n&éi jiné.
Nejedna se ovSem o stalé pravidlo. Silvina Ocampo neznazoriiuje Zenské postavy jen jako
utlacované jedince, ale také pokrytecké, sobecké a zlé osoby, snazici se Skodit ostatnim, coz
ovSem nemusi byt na prvni pohled patrné. Mnoh¢ z ptibehil jsou ve skutenosti jiné, nez se na
prvni pohled zdaji a pravdou si ctenaf nikdy nemuze byt zcela jisty, protoze i samotny vypraveéc
mnohdy vystupuje jako velmi nediivéryhodna osoba. Prave z tohoto diitvodu nelze jednoznacné
piifadit tvorbu Silviny Ocampo do feministické literatury své doby, uz také proto, ze se sama
k Zadnému hnuti nehlasila. I pfes mnohdy dvojznaéné vyznéni piibehi, zapojuje spisovatelka
do svych povidek konflikt osobni svobody a kritické spole¢nosti. Silvina Ocampo na Zenskych

postavéach upozoriiuje na chyby v lidské spole¢nosti, nékdy se jim vysmiva, jindy je lituje.

Z textu diplomové prace vyplyva, ze Silvina Ocampo ve svych povidkach odkryva dobra i

temna zakouti Zenské mysli. Pfedevs§im zobrazuje Zeny jako skutecné lidské bytosti, které maji
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svoje vlastni touhy a potteby. Diky tomu jsou jejich predstavitelky stale velmi jedinecné a

pusobivé v jakékoliv dobé.
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Resumé

Tématem diplomové prace byly Zenské postavy v povidkach Silviny Ocampo. V tivodu prace
jsme popsali zakladni znaky povidky s diirazem na krats$i rozsah povidky, intenzitu déje a
postavy. Nasledné jsme se zaméfili na historii fantastické povidky v Hispanské Americe. Na
konci této kapitoly jsme zminili spolupraci Silviny Ocampo, Adolfo Bioy Casarese y Luise
Borgese a jejich spolecné sepsané dilo Antologie fantastické literatury. Po uvedeni této stale
teoretické Casti jsme presli k tvorbé Silviny Ocampo a uvedli zékladni znaky jejiho dila, kam
se fadi napiiklad pfitomnost nasili mezi, d’abelské déti a Cerny humor. Nasledny rozbor
zenskych postav v povidkové tvorbé Silviny Ocampo ukazuje, ze spisovatelka projevuje zajem
o zeny nachdazejici se na okraji spolecnosti. Mezi né€ patii napiiklad prostitutky, Silené zeny,
sluzebné, nebo Svadleny, které stavi do opozice viici bohatym. V nésledujicich kapitolach jsme
se zam¢fili na vztahy Zen s muzi a détmi. Silvina Ocampo se ve svych povidkach zabyva
tématem matetstvi, kde ukazuje, Ze nahradni opatrovnice se chovaji k détem Iépe nez jejich
skuteéné matky. Dalsi velké téma je kritika stereotypniho vidéni Zeny jako hospodyné.
V povidkach Silviny Ocampo se také objevuji postavy dvojnic. Jejich pfitomnost symbolizuje
vnitini nespokojenost a potlacené pocity. Nasleduji ¢ast prace se vénovala proménam Zen ve
zvitata. Diky nim se Zeny dokaZou osvobodit od svého okoli. V povidkach se také ukazuje, ze
zenské postavy maji také Casto problém s obsesemi, které¢ na rozdil od promeén, nici jejich
zivoty. V zavéru prace zmifuje Zenskd tematika v povidkach Silviny Ocampo, kde téma

znasilnéni a feminismu.
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Resumen

El trabajo estd dedicado a los personajes femeninos en los cuentos de Silvina Ocampo. En la
introduccién mencionamos las caracteristicas del cuento donde destacamos la importancia de

la brevedad, intensidad de la trama y la funcion de los personajes.

A continuacion, describimos la historia del cuento fantastico hispanoamericano. Al final de
este capitulo hablamos de la colaboracion entre Silvina Ocampo, Adolfo Bioy Casares y Jorge
Luis Borges que publicaron Antologia de la literatura fantastica. Como consiguiente
describimos los rasgos de los cuentos fantésticos de Silvina Ocampo marcados por la

presencia de la crueldad, los nifios diabdlicos y humor negro.

Luego empezamos con la parte central de la tesis donde describimos los tipos de personajes
femeninos en la obra cuentistica de Silvina Ocampo lo que demuestra que la autora expresa
cierto gusto por las mujeres marginadas como por ejemplo prostitutas, mujeres locas, sirvientes
o costureras. En sus cuentos las opone al mundo de los ricos. En los siguientes capitulos
desarrollamos las relaciones con nifios y hombres. En sus cuentos Silvina Ocampo cuestiona el
concepto de la maternidad porque las madres bioldgicas no siempre cuidan bien a sus nifios.
Otro gran tema es la critica de la vision estereotipica de la mujer casada como ama de casa. Las
mujeres casadas buscan amantes o relaciones amorosas con otros hombres para olvidar de sus
problemas matrimoniales. Los personajes femeninos no son siempre representados como
victimas como reflejamos en el capitulo sobre los crimenes. En los cuentos de Silvina Ocampo
aparece también el personaje del doble que simboliza la insatisfaccion interna y los sentimientos
reprimidos. Otro gran tema es la metamorfosis que sirve para liberar a las mujeres de la
sociedad. Los personajes femeninos tienen muchas veces problemas con las obsesiones que, al
contrario de la metamorfosis, arruinan sus vidas. Para concluir el tema de los personajes
femeninos se menciona la voz femenina en los cuentos de Silvina Ocampo donde se describe

el tema de la violacion y el feminismo.
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