Posudek Skolitele na bakalarskou praci Tomase Voborila s nazvem
Pamét technickych obrazii: Medidlni praxe denikovych filmii Jonase Mekase

Prace Tomase Voborila je vénovana experimentalnimu filmari Jonasu Mekasovi, zejména
pak jeho denikového filmu As I Was Moving Ahead Occasionally I Saw Brief Glimpses of
Beauty (2000). Mohlo by se zdat, Ze se jedna o dalsi prispévek k biografii tohoto umélce ¢i
historie New American Cinema, nebo o dalsi z textl obdivujici experimentalni
kinematografii. Voboril se vSak tomuto oCekavani vzdaluje, je si plné védom rozsahu a
limit bakalaiské prace i jejtho mozného piinosu a zaostruje svou pozornost na jeden
konkrétni rys, jenZ se objevuje v Mekasoveé tvorbé a zaroven miize byt klicem k analyze
zminéného filmu. Voboril v Mekasové tvorbé tak soustredéné stopuje rysy rodinnych
filmi, tedy bytostné amatérského Zanru, sleduje, jak jsou vyuzity, zapracovany a jakou
estetiku vytvareji, jsou-li pouZity v profesionalni/avantgardni kinematografii. Jak
naznacuje jiZ nazev, je pro autora podstatné, jak mulZe toto vicendsobné ,piesazeni”
jednotlivych obrazii-stop - a zaroven technické médium samotné - ovlivnit praci s paméti.
Takto navazuje na zdarilou praci Hany Rezkové, jez vznikla na nasi katedre v roce 2012,
rozviji ji jinym smérem a zaceluje tak mista, ktery Rezkova nepostihla/nesledovala.

Prvni kapitoly jsou zejména kompila¢ni a predstavuji Zivot a tvorbu Jonase Mekase. JiZ
v této Casti se autorovi nejedna o predstaveni jeho kompletni biografie a filmografie , ale
je pro néj dilezité, aby byl pochopen zejména sledovany film, respektive Mekasova
denikova tvorba. Nasleduje kapitola, jez Mekase uvadi do kontextu experimentalni
kinematografie. I zde je vidét presné autorské gesto, kterym se Voboril pokousi
,vypreparovat z avantgardni a experimentalni tvorby zejména spontanni film, pouZiti
rodinného materidlu, sleduje miseni jednotlivych medialnich vrstev vybranych filmari i
to, jak pak ovliviiuji vysledny tvar. Voboril nenasleduje pouze znamou literaturu o
rodinném filmu, ale velice vhodné se opira i o fotografickou praxi, zejména o vernakularni
fotografii, ze které tyto filmy vyristaji; nejde mu jen o jeji vlastnosti, ale je pro néj
podstatné i to, jak se zacind zhodnocovat v kinematografickém diskurzu. Pomérné
originalné tak ukazuje pohyb, jenz dovolil prepracovani soukromych materiald do verejné
prezentovanych deél. V obou kompila¢nich kapitolach je jednak dobre viditelna autorova
soustredénost k podstatnému, jednak velké poucenti teoretickou a historickou literaturou
spojenou s danym tématem. Treti, zavérecna kapitola syntetizuje predchozi koncepce a
vychodiska a vyuziva je k analyze Mekasova rozsahlého snimku.

Rodinny film je kinematografickym Zanrem, ktery nema pouze své formalni zakonitosti,
jakymi jsou chyby, amatérska prace s kamerou a ji odpovidajici pohyby, volba velikosti
zabéri Ci ostreni, ale vyznacuje se i velmi specifickymi funkcemi, jez vychazeji z rodinné
fotografie - tyto snimky na jedné strané slouZi k uchovani sdilené, rodinné paméti, na
strané druhé k Zivému oslovovani divaka a jeho ,vtaZeni“ do obrazu. VSechny roviny jsou
pro Voborila podstatné a vSem se v praci vénuje, aby postihl charakteristiky Mekasovy



prace. Voboril se na zakladé recCeného pokousi odpovédét na otazku: Co to znamena,
nataci-li rodinny film profesionalni/experimentalni filmar? Spolu s ni se vSak rodi otazky
dalsi, vice ¢i méné explicitné vyrcené: Jak se méni podstata média, pokud do néj vstupuje
médium jiné, rozSifuje ho o jiné kontexty, roviny i vyznamy? Jaka pamét se rodi
z kombinace téchto vrstev? Jakych novych vyznami nabyva heslo (prevazné 60. let), které
rik4, Ze vSe osobni je politické? Jak mize vtaZeni rodinného filmu do kinematografické
struktury byt subversivni? Jak se proménuje vernakularni (pohyblivy) obraz, stava-li se
z néj obraz avantgardni? Co to znamena pro filmare, jeho rodinu i kinematografii obecné?
Stejné tak se Voboril pta na divaka: Jaky vztah navazuje tento typ filml s divdkem, jenz
neni soucasti Mekasovy rodiny? Jak lze prenést intimni vztah k obrazu na ciziho divaka?
Jaks se zde pracuje s afektivou?

JelikoZ jsem na podobné otazky hledala sama odpovédi, je pro mé prace neobycejné
poutava. Odhlidnu-li v§ak od osobnich z3jmi, presto musim vyzdvihnout nékolik ryst,
kterych si na ni cenim. Je to zejména dobre zvolené téma a jeho soustredéné zpracovani -
prace se obratné pohybuje na hranici mezi teorii a historii a vyhyba se zjednodusSujicim
zaveéram, jez v téchto pripadech hrozi. Je to dané i tim, Ze Tomas Voboril je velmi citlivy
ke zdrojlim, zejména pak k filmovému materidlu (mozna i diky vlastni zkusenosti z praxe),
skromny a poctivy v kompilacnich pasazich, poutavy autor v ¢astech biografickych a
premyslivy v pasaZzich analytickych. Mohu tedy s radosti podékovat za prijemné Cteni, bez
pochyb prohlasit, Ze prace splnuje poZadavky kladené na prace bakalarské, neopakuje jiz
reCené, doklada znalosti soucasného vyzkumu, ukazuje schopnost prace s literaturou a
analyzy i cit pro jazyk.

Doporucuji praci k obhajobé a navrhuji hodnoceni vyborné.

14. srpna 2020, v Praze, Michli

doc. PhDr. Katerina Svatonov3, Ph.D.
Katedra filmovych studii FF UK



