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Anotace

Prace se komplexn¢ zabyva grafikou ¢eského informelu: zkouma jeji zdroje, principy
a témata, hodnoti osobni pfinos jednotlivych tviirci a analyzuje techniku strukturalni
grafiky. Prvni umélecka dila v informalnim stylu v Cechach vytvofil v dob& druhé
svetove valky Josef Istler, ktery nalezi k evropskym protagonistim neformalni abstrakce.
V povalecnych letech se Istler zabyval pfevazné malbou a monotypem. Vid¢i osobnosti
¢eské informdlni grafiky se proto stal Vladimir Boudnik, ktery sviij umélecky program,
formulovany ve dvou manifestech explosionalismu z roku 1949, rozvijel s obdivuhodnou
duaslednosti az do konce zivota. Cestou k naplnéni tohoto programu se staly inovativni
postupy tzv. strukturdlni grafiky, vyvijené Boudnikem od poloviny padesatych let. Dilo
Vladimira Boudnika siln€ ovlivnilo celou generaci ceskych umélci a podstatné
napomohlo k tomu, e uméni informelu se v Ceskoslovensku prosadilo i pies ideologicky
odpor komunistického rezimu a dosahlo v celoevropském srovnani vynikajicich kvalit.
Technika strukturalni grafiky, rozvijena pocetnymi Boudnikovymi nésledovniky, se stala
originalnim ¢eskym pfinosem svétovému umeéni.
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The Printmaking of Czech Art Informel

Abstract

The thesis deals comprehensively with the printmaking of Czech Art Informel:
explores its sources, principles and themes, evaluates contributions of individual artists
and analyses the technique of “structural printmaking”. The first artworks in Informel
style in Czechoslovakia were created during World War II by Josef Istler who belongs to
European protagonists of Art Informel movement. In post-war years Istler engaged
mostly in painting and monotyping. For this reason it was Vladimir Boudnik who became
the leading personality of Czech Informel printmaking. In 1949 he declared in two
manifestos of “explosionalism” his vision of a new art that he followed and carried out
with admirable consistency till the end of his life. In the middle of 1950s Boudnik started
to elaborate “structural printmaking” — innovative printmaking methods that became a
way to fulfil his vision. His work influenced strongly the whole generation of Czech
artists and essentially helped to introduce Art Informel to Czechoslovakia against the
ideologic resistance of the communist regime. Czech Informel achieved excellent
qualities in Europe-wide comparison and “structural printmaking” became its original
contribution to the world fine art.
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1. Uvod

Uméni informelu se v Ceskoslovensku prosadilo na sklonku padesatych let 20. stoleti
sice opozdéng, ale presto dosdhlo vynikajicich evropskych kvalit. V zemi, oddélené od
svobodného svéta zeleznou oponou, bylo uméni podobné jako veskery kulturni zivot
podrobeno neustalému dohledu komunistické totalitni moci. Ta povazovala kazdy projev
abstrakce ve vytvarném umeéni za ideovou diverzi a podle toho k nému pfistupovala.
Navzdory vSem restrikcim se na pocatku Sedesatych let zformoval v Ceském uméni silny
proud neformalni abstrakce, zahrnujici fadu vyraznych uméleckych osobnosti i mnozstvi
malifskych, sochatskych a grafickych dél, pilstoletim provéiené trvalé hodnoty.

Italsky historik uméni Enrico Crispolti, autor kanonického dila o neformalni abstrakci
L’Informale, rozpoznal v ¢eském malifi a grafikovi Josefu Istlerovi jednoho
z protagonisti uméni informelu v celoevropském kontextu. Istler dospé€l k neformalni
abstrakci jiz béhem poslednich valecnych let. Pod tlakem neutéSenych politickych
pomérii v Ceskoslovensku se po roce 1948 vratil k surrealistickym zdrojiim své tvorby.
Ve svém druhém vrcholném obdobi mezi sklonkem padesatych a polovinou Sedesatych
let opét tvofil v duchu neformélni abstrakce. V zavéru padesatych let se v dalsi celné
osobnosti ¢eské informalni malby vyprofilovali Jan Kotik, Mikula§ Medek a Robert
Piesen.

D¢jiny ¢eského uméni informelu jsou hluboce ovlivnény charismatickou osobnosti
Vladimira Boudnika, ktery dospél k neformélnimu projevu v poloviné padesatych let
v tzv. aktivni grafice. Termin strukturalni grafika, ktery pouzil pro oznaceni jednoho z
dalSich inovativnich postupti, je dnes chapan v SirSim smyslu jako oznaceni celé tiidy
grafickych metod, vyznacujicich se tiskem z reliéfniho povrchu matrice, zpracované
netradi€nimi nastroji a zplsoby. Vladimir Boudnik, pracujici v délnické profesi ve
strojirenském koncernu CKD, dospél k formalnim i technickym inovacim zcela nezavisle
a svym originalnim uméleckym dilem hluboce ovlivnil celou generaci umélct.

V roce 1958 se Boudnik seznamil s Janem Koblasou a Cestmirem Janoskem a jejich
prostiednictvim pak s okruhem studentii a mladych absolventi Akademie vytvarnych
uméni, inklinujicich k abstraktnimu projevu a zajimajicich se o progresivni trendy ve
svétovém umeni. Zasadni udalosti pro nastup nové generace ¢eské neformalni abstrakce
se staly Konfrontace — dvé nevetejné ateliérové vystavy v roce 1960, poradané zminénym

okruhem uméleti, kteti do svého stfedu ptizvali Vladimira Boudnika. Z tucastnikl
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Konfrontaci vzesla tada vyznamnych predstaviteld ceského informelu — vedle
jmenovanych Ales§ Vesely, Jifi Valenta, Antonin Tomalik, Antonin Malek, Zden¢k Beran
a jini.

Na pielomu padesatych a Sedesatych let se k informéalnimu proudu ptipojili dalsi
vyrazné umélecké osobnosti jako Zbyn¢k Sekal, Karel Nepras, Bedtich Dlouhy, Jifi
Balcar, Jaroslav Serych, Dana Puchnarova ¢i Eduard Ov¢agéek. V ramcei umeéni informelu
byl v ¢eském prostiedi mimotadné intenzivni vliv strukturalni grafiky, ktery piivedl fadu
malifti a sochaii bez grafického Skoleni alesponi na prechodnou dobu k aktivnimu zajmu
o grafiku. Kromé& zminénych umélct z okruhu Konfrontaci Vladimir Boudnik inspiroval
pfimo ¢i nepfimo mnoho dalSich osobnosti, mimo jiné také talentované umélce z
neoficialni sféry — Josefa Hampla, Lubomira Pfibyla a Oldficha Hameru.

Vyvoj neformalni abstrakce v Ceskoslovensku byl zisadnim zplisobem ovlivnén
mocenskymi poméry po komunistickém pfevratu roku 1948. Komunisticky stat, ktery
povazoval kazdé abstraktni umélecké dilo za projev neptatelstvi vii¢i rezimu, abstrakci
disledné vymytil z vefejné kulturni sféry a zatlacil do soukromi ateliéri. Situace se zacala
menit teprve s politickym uvolnénim na pocatku Sedesatych let. V jejich prvni poloviné
se objevily prvni vystavy abstraktniho uméni, zpocatku v mensich galeriich mimo hlavni
mésto, avSak stat se vzdaval ideologického dozoru nad uménim s velkou nelibosti. Po
okupaci Ceskoslovenska v srpnu 1968 a nastupu normalizaéni politiky se rezim vratil ke
staré praxi restrikce umeéni, vymykajiciho se oficialni doktrin€ socialistického realismu.

Totalitni moc nejen zdeformovala podobu oficidlni umélecké scény, ale jesté
restriktivnéji se podepsala na trovni dobové vytvarné kritiky, teorie a historie uméni.
Cenzurovany byly nejen recenze vystav, monografické studie a dalsi odborné texty, ale
dokonce i texty ve vystavnich katalozich. S vyjimkou kratkého obdobi tzv. Prazského jara
byla zdpadni hranice statu prakticky uzaviena a pfeshrani¢ni kulturni vyména vyrazné
omezena, coz se projevilo u Ceskych kritikii a teoretikii permanentnim nedostatkem
informaci o aktudlnim stavu a vyvoji uméni ve svobodné svété. V komunistickém
Ceskoslovensku nebyla publikovéana jedina synteticka préace, reflektujici globalni proud
neformalni abstrakce, ktery dominoval zipadnimu uméni pfiblizné v obdobi dvou
povale¢nych desetileti.

Teprve s padem komunismu v roce 1989 se oteviel prostor pro svobodné a objektivni
uménovédné zhodnoceni projevi informelu v ¢eském uméni. Za Ctvrtstoleti poté, co

opadla hlavni vlna neformalni abstrakce, se ve svétovém uméni vystiidala fada dalSich
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trendd, mezi nimiz postupné¢ nabyvaly rostouciho vlivu tendence konceptudlni.
V devadesatych letech se proto uméni informelu jevilo jako ,neaktudlni“ a tomu
odpovidal 1 nevalny zdjem o jeho vystavni prezentaci nebo hlubsi a systematickou
uménoveédnou reflexi. Navzdory tomu pocatkem devadesatych let realizovala Mahulena
Neslehova v Galerii hlavniho mésta Prahy vystavu Cesky informel’, k niz vydala obsahly
katalog. Roku 1997 pak publikovala knizni studii Poselstvi jiného vyrazu?, bilancujici
uméni informelu v Cechach do poloviny Sedesatych let a uvadgjici je do kontextu
evropské a svétové neformalni abstrakce.

Kniha Poselstvi jiného vyrazu zistava dosud jedinou syntetickou praci o Ceském
médium malby, ackoli se v podobé kratkych exkurzii vénuje také sochaiské a grafické
tvorbé. Osobné se dlouhodobé teoreticky zabyvam ceskou informélni grafikou, kterou ve
spojeni s tvorbou Vladimira Boudnika a s objevem grafiky strukturalni pokladam za
umélecky fenomén svétovych kvalit a dosud plné nedocenéného vyznamu. Proto jsem
zvolil za téma své disertaéni prace grafiku Ceského informelu s cilem tento fenomén
systematicky prozkoumat, popsat jeho vznik a vyvoj a zhodnotit osobni piinos
jednotlivych tvirct.

Sirsi téma své prace — uméni informelu — jsem tedy vymezil jednak z hlediska
provenience (Ceské zem¢e), jednak z hlediska média (umélecka grafika). Takto definované
téma jsem studoval v obecnéjsich kontextech. Cesky informel jsem zkoumal jako soudést
globalniho proudu neformalni abstrakce v pojeti Enrica Crispoltiho®, zahrnujiciho v sobé
zejména evropské umeéni informelu a americky abstraktni expresionismus, ale 1 dalsi
mistné a vyrazové specifické varianty. Podobné¢ uméleckou grafiku jsem analyzoval
v kontextu malby, monotypu, fotografie a experimentalnich vytvarnych technik.

Pti studiu ¢eské informalni grafiky jsem vychazel ze ti vstupnich tezi: (1) Pro tvorbu
Vladimira Boudnika je smérodatna jeho umélecka teorie, deklarovana ve dvou
manifestech explosionalismu z roku 1949 a rozpracovéavana v dalSich pisemnostech a
korespondenci v nésledujicich letech umélcova Zivota. (2) Inovativni grafické metody
Vladimira Boudnika, spole¢né shrnuté pod pojem strukturalni grafika, jsou vysledkem

usili o naplnéni uméleckého programu explosionalismu. (3) V globalnim kontextu

I NESLEHOVA 1991.
2 NESLEHOVA 1997.
3 CRISPOLTI 1971.
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neformalni abstrakce je strukturdlni grafika, charakterizovand novym porozuménim
materidlu a netradiénim zpisobem jeho zpracovani, specificky ceskym piinosem
svétovému uméni.

Jiz béhem volby tématu své prace jsem si byl védom, Ze takto vymezena oblast zajmu
je stavajici uménovédnou literaturou zdokumentovana pouze fragmentarné a nedokonale.
Neexistuje dosud zadna syntetické prace na dané téma ani monografie fady umélca, ktefi
se informalni grafikou zabyvali, v€etné nekterych z nejvyznamnéjsich. Hlavni vinu na
tomto stavu ma nepochybné politicka situace v komunistickém Ceskoslovensku, jehoz
rezim branil svobodnému uménovédnému badani podobné jako svobodné umélecké
tvorbé. Urcitou roli zde sehral patrn¢ i nedostatecny zdjem o uméleckou grafiku spojeny
s jejim podcenovanim ze strany historik(i uméni.

Z dostupné odborné literatury jsem cCerpal pfedevSim v roviné obecné teoretické
reflexe evropského umeéni informelu a amerického abstraktniho expresionismu. V oblasti
specialniho vyzkumu, zaméteného na grafiku ¢eského informelu, jsem se mohl opfit o
literarni zdroje pouze castecné. O to vétsi dalezitost mélo studium materialu, tedy
grafickych listi a matric v depozitafich vefejnych a soukromych sbirek, ptipadné
v grafickych archivech zijicich autord a v pozustalosti zemielych umélci. Pokud jde o
fondy vefejnych uméleckych sbirek, nejcennéjsi material jsem nalezl ve Sbirce kresby a
grafiky Narodni galerie Praha a ve fondech Galerie hlavniho mésta Prahy, kde se nachazi
zejména rozsahla kolekce grafickych listi a matric Vladimira Boudnika.

Vibec nejvétsi sbirka Boudnikovych grafickych listti, monotypt a matric, zahrnujici
rovnéz umelcovu korespondenci, fotografie a dokumenty, je v majetku soukromé galerie
Ztichla klika. S touto sbirkou jsem se podrobné seznamil roku 2017 béhem rozséhlé
Boudnikovy vystavy v Muzeu hlavniho mésta Prahy, realizované vyluéné ze sbirkovych
fondl této galerie. Zasadni vyznam pro mij vyzkum potom mélo studium grafickych
archivi, ptipadné pozistalosti mnoha predstaviteli ceské neformalni abstrakce. V letech
2014-15 jsem provedl soupis grafického dila z pozistalosti Jaroslava Serych. Informélni
grafické listy jsem studoval také v depozitafich soukromych prazskych galerii Maldoror,
Millennium a Litera a v nékolika soukromych sbirkéch. V neposledni fadé jsem se béhem
ptipravy prace setkal s mnoha unikatnimi grafickymi dily na ptedauk¢nich vystavach
prazskych aukénich domd.

V roce 2016 jsem jako autor a kurator realizoval vystavu Od Boudnika k dnesku. Ceska

strukturalni grafika v galerii Sdruzeni ¢eskych umélcii grafikti Hollar v Praze. Jednalo se
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o prvni vystavu svého druhu, jejimz poslanim bylo prezentovat strukturalni grafiku jako
Siroky fenomén, vychézejici od Vladimira Boudnika a pokracujici ptes tvorbu jeho
nasledovnikli az k soucasnosti. Vystavena kolekce ¢erpala ptevazné z autorskych archivi
umélct, Boudnikova dila zapuj¢ila galerie Ztichla klika. V souvislosti s uvedenim
vystavy jsem publikoval dvojjazyénou cesko-anglickou knihu Fenomén drsnosti / The
roughness phenomenon, pojednavajici o vzniku, historii a technologii strukturdlni
grafiky”.

Na rozdil od klasickych grafickych metod je strukturdlni grafika disciplinou vysoce
individudlni. VétSina umélcii experimentovala s netradicnimi materidly a nastroji, nékteri
objevovali zcela nekonvencni autorské techniky zpracovani matrice. Proto vedle studia
samotnych grafickych listi hralo dtlezitou roli pro pochopeni tvliré¢iho procesu zkoumani
strukturdlnich matric. Pocetnou kolekci Boudnikovych matric jsem vidél v depozitari
Galerie hlavniho mésta Prahy a ve sbirce galerie Ztichla klika, matrice dalSich autort
potom v soukromych ateliérech ¢i v pozistalosti umélca.

Podstatnou roli pii pozndvani inspiranich zdrojl, tvliréich zdmeérd i1 grafickych
technik sehrdl osobni kontakt s umélci, ktery byl v mnoha pifipadech nenahraditelny.
Dulezitym podnétem k navazani téchto kontaktl se stala ptiprava vyse zminéné vystavy
Od Boudnika k dnesku v obdobi 2015-16. Zatimco s Jaroslavem Serych, Alesem
Veselym, Danou Puchnarovou a Oldfichem Hamerou jsem se seznamil jiz v pfedchozich
letech, v souvislosti s realizaci vystavy jsem osobné¢ poznal Josefa Hampla, Jana a Jenny
Hladikovy, Jamese Janicka, Jana Koblasu, Antonina Malka, Eduarda Ovc¢acka, Lubomira
Ptibyla, Romanu Rotterovou a Rudolfa Aloise Zornera.

Prace je rozdé€lena do deviti kapitol, z nichZ druh4 obsahuje rozbor odborné literatury
k tématu. Nasledujici dvé kapitoly maji obecné teoreticky charakter. Kapitola teti
pojednava o zdrojich a principech neformalni abstrakce, Ctvrtd je obecnou tivahou o
namétech neformalni abstrakce. Dalsi dvé kapitoly jsou vénovany dilu Josefa Istlera a
Vladimira Boudnika — dvou osobnosti, pro vznik a vyvoj ¢eské informalni grafiky
klicovych. Sedma kapitola pojednava o tvorbé bezmala tii desitek dalSich ceskych tvirch
informalni grafiky. Osma kapitola se zabyva strukturdlni grafikou — fenoménem, ktery je
s grafikou Ceského informelu neoddélitelné spojen. Devatd kapitola je rekapitulaci

vysledki a zavérenym zhodnocenim.

4 KRTICKA 2016.
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2. Soucasny stav poznani

NejvyznamnéjSim teoretikem rané faze informelu byl francouzsky sochat, kritik a
kurator Michel Tapié, ktery je rovnéz autorem terminu informel. V roce 1952 vydal
knihu zasadniho vyznamu Un art autre,’ ktera je spise nez objektivni studii polemickym

413
1

esejem a programovym manifestem ,jiného uméni“ neboli informelu. Text je
filozofickou a psychologickou obhajobou nového uméleckého trendu, ktery byl mimo
jiné reakci na bezprostfedni zkuSenost svétoveé valky a vymezoval se v piikrém protikladu
vuci celym dosavadnim dé€jindm uméni. Michel Tapié byl rovnéz inicidtorem myslenky
spole¢ného hnuti neformalni abstrakce na obou stranach Atlantiku, o jejiz realizaci se
zasadil organizovanim mezinarodnich vystav.

Ustiedni ideou manifestu je zavrzeni vytvarné formy, jak je chapana v historii uméni,
1 vSech estetickych pojmi a kategorii s ni spojenych, jako je fad, kompozice, rovnovaha
¢i rytmus. V dé€jinach umeéni sice existovaly pokusy o vzpouru proti konvenci, zadny
z nich (s vyjimkou dada) vSak nebyl proveden dasledn¢. Nové uméni musi jednotlivé
normy a pravidla nejen teoreticky zpochybiiovat a prakticky piekracovat, ale dasledné
ignorovat, jako by nikdy neexistovaly. Tapié sice pfipousti, Ze nové uméni se neobejde
bez jakychkoli norem, budou to vSak pravidla v hodnotach i pfedpokladech zcela odlisna.

Podle Tapi¢ho presvédceni ,,jiné uméni* zvestuje konec formy, protoze Zivot se jiz
zcela odcizil formée a jeho projev uz s ni neni nadale slucitelny.® Hlavni hodnotou uméni
informelu je autentické a spontanni vyjadieni vnitiniho Zivota individua bez ohledu na
tradici, normy a formalni konvence. Z téchto premis vyplyva mimotradné vysoky narok
na individualitu tviirce, jeho moralni silu, integritu a autenticitu. Umélec musi pouzit
kolektivni zkuSenost k tomu, aby naplno rozvinul a vyjadfil sviij individuélni potencial.
Proto je nové uméni svou povahou vysoce individualistické, je ,, protikladem
vSeobecného hlasovaciho prava.“” V kritické reflexi soudobého uméni hodnoti nejvyse
tvorbu Jeana Fautriera a Jeana Dubuffeta, které povazuje za hlavni protagonisty nového
umeni.

Malit Jean Dubuffet ovlivnil vyvoj informelu nejen prostfednictvim vlastniho dila, ale

téz jako inicidtor, teoretik a kurator vystav art brut (uméni v syrovém stavu ¢i syroveé

> TAPIE 1952.
¢ TAPIE 2003, 631.
7 TAPIE 2003, 630.
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umeéni). Tento osobity smér, zahrnujici spontanni projevy neskolenych tvirct, tvorbu
dusevné nemocnych a medijni kresby, je pokladan za soucast uméni informelu v SirSim
kontextu. Roku 1948 zalozil Dubuffet spolecné¢ s Michelem Tapié a André Bretonem
Compagnie de [’Art Brut, spolecnost pro podporu a propagaci umeéni art brut, svymi
aktivitami tésné spojenou s ptisobenim galerie Drouin. V nasledujicim roce uspotadal v
galerii Drouin rozsahlou reprezentativni vystavu art brut a napsal uvodni text do jejiho
katalogu.

StéZejni myslenkou Dubuffetova textu®, ktery je povazovan za manifest art brut, je
tvrzeni, ze uméni v syrovém stavu je nadfazeno kulturnimu uméni, které je zatiZzeno
dobovym uméleckym kanonem, vladnoucim vkusem i SirSim kulturnim kontextem.
Podstatnym rysem art brut neni, ze dila jsou vytvarena bez uméleckého Skoleni, ale Ze
vznikaji bez ohledu na kulturni kontext. Autentické uméni necerpa z kulturné
podminénych ideji, ale z individudlnich vizi: ,, Umeéni se nezivi idejemi. “ Uméni by mélo
obsahovat co nejméné ideji, v opaéném piipad¢ zahniva a stava se bezcennym. Kulturni
uméni Ize charakterizovat jako uméni intelektualii. Uméni intelektuala je vSak nezdravé,
je ,.falesnou minci .’

Ve svém eseji Dubuffet rovnéz podal definici syrového uméni. Je to uméni vytvarené
lidmi nedotenymi kulturou, uméni, které cerpa vyhradné z vnitini bytosti tviirce, nikoli
z klasickych ¢i dobovych kanont, uméni, jehoZ vznik je ve vSech fazich fizen vyhradné
vnitinimi impulzy autora.'® Lze tedy shrnout, ze Dubuffet ve svém programovém textu
shodn¢ jako Tapié v knize Un art autre preferuje ptfed formalnim kanonem vnitini
autenticitu, spontaneitu a individualitu projevu, popfeni vyznamu formy je pro néj pritom
logickym diisledkem odmitnuti obecného kulturniho kontextu. Navic rehabilituje tvorbu
duSevné nemocnych svym tvrzenim, Ze povaha umélecké kreativity je jedina, stejnd u
dusevné nemocnych i tzv. normalnich osob.

Integralni pohled na vyvoj svétového abstraktniho malifstvi a jeho postaveni v ramci
umeéni 20. stoleti podava prace belgického kritika a historika uméni Michela Seuphora:
Abstract painting. Fifty years of accomplishment from Kandinsky to Jackson Pollock".
Stav svétového malifstvi prvni poloviny Sedesatych let charakterizoval autor srovnanim

s trojkiidlym gotickym oltafem. Stfedni panel reprezentuje v této metafore dédictvi

8 DUBUFFET 2003.

® DUBUFFET 2003, 607.
19 DUBUFFET 2003, 608.
' SEUPHOR 1964.
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impresionismu, tedy Siroky proud vytvarnych projevi, kladoucich diraz na citlivost
umélcovych smysli. Jedno z postrannich kiidel pfedstavuje neformalni abstrakcei, tedy
evropské umeéni informelu a americkou Skolu abstraktniho expresionismu. Tieti panel
potom odpovida rozmanitym projeviim geometrické abstrakce a konstruktivismu. Druhy
proud je podle Seuphora v soucasnosti (v prvni poloviné¢ Sedesatych let) jasné
dominantnim.

Charakteristiku takto vymezenych tii Sirokych proudi v modernim uméni Seuphor
dale upiesiiuje pojmenovanim urcujiciho principu v tvorbé soudobych umélcii: v prvnim
pripade¢ je to senzitivita, ve druhém nekontrolovany impulz a ve tfetim piipadé smysl pro
fad. Kazdému z odlisnych vychodisek odpovida i odlisnd povaha hodnot, které umélci
povazuji za esencidlni a k jejichz naplnéni upiraji své tviir¢i tsili. Tuto trojici esencialnich
hodnot ptedstavuje styl, nereflektované vyjadreni nitra a idealni harmonie.'* Sephorovu
metaforu povazuji za podnétnou navzdory urcité mife zjednoduseni, ktera je pro kazdou
generalizaci nezbytna.

Pii analyze vytvarného déni v povalecné Patizi se Seuphor se shoduje s Tapiém na
vyznamu pusobeni galerie Drouin a klicové roli, kterou sehrali Fautrier a Dubuffet. Vedle
této dvojice vysoko hodnoti také tvorbu Wolse a De Staéla. Autenticky duchovni apel a
existencialni obsah Wolsova dila spojuje s tragickym umeélcovym osudem. Wolsovo dilo
je podle Seuphora otiskem stale neuspésnych pokusti o tinik osudu a stdlého padani zpét
do bodu zoufalstvi.”* Z vyznamnych piedstaviteli informelu vnima Seuphor naopak
nejkrititéji tvorbu Henritho Mathieu, ktera v jeho ocich postradd vnitini autenticitu
projevu.

Seuphor se zabyvéa rovnéz srovnadnim francouzské sSkoly (informelu) s americkou
Sarmu, dédictvi impresionismu dodava jejich dilu lyricky nddech. Ameri¢ti malifi maji
naproti tomu muznou dusi, ktera se projevuje expanzi a totalnim sebevyjadienim pomoci
struéného znaku. Ovladaji pfitom uméni kontrolovat svou vasen, aniz by ji uhasili. Jejich
tvorba pfedstavuje prilom v dosavadni malifské tradici, a proto stoji vySe nez tvorba

umélcu patizské skoly."

12 1bid. 144.
13 Ibid. 112sqq.
14 Ibid. 132-6.
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Nejvyznamnéjs$i umelecko-historickou reflexi neformalni abstrakce je monumentalni
pétisvazkova studie italského kritika, teoretika a historika uméni Enrica Crispoltiho
L’Informale. Storia e poetica”® zroku 1971. Siroky celosvétovy proud neformalni
abstrakce byl ve své dob¢ roztiistén do fady vyrazové a mistné specifickych projevi a
nepiehledné oznacovan pocetnymi, zE4sti se prekryvajicimi terminy (informel, art autre,
tachismus, lyricka abstrakce, art brut, spacialismus, nuklearismus, gesticka malba,
abstraktni expresionismus, action painting). Velkou zéasluhou Crispoltiho je uvedeni
téchto pojmii do souvislosti a jejich systematické zpracovani v ramci spole¢ného kontextu
neformalni abstrakce.

Prvni svazek dila L 'Informale je vénovan pocatkiim a rozvoji hnuti v letech 1940-51,
druhy jeho vrcholnému rozmachu v obdobi 1952-65. Tieti svazek se zabyva
charakteristikou neformélni abstrakce a polaritami a vztahy jednotlivych projevii.
Obsahem ctvrtého svazku je antologie neformdalni abstrakce a zavére¢ného svazku
obsahla bibliografie a vécny rejstiik. Vzhledem ke globalnimu rozsahu shromazdénych
dat, systemati¢nosti jejich zpracovani a hloubce provedené analyzy je kniha vSeobecné
respektovana jako kanonické dilo o fenoménu neformalni abstrakce.

Ve Spojenych statech se béhem valeCnych a prvnich povale¢nych letech utvarel
abstraktni expresionismus — umeélecky smér, ktery je americkou obdobou evropského
informelu. Prvnim vlivnym americkym kritikem, ktery vystoupil v roli obhéjce nového
uméleckého proudu byl Clement Greenberg, jenZ byl nejprve stoupencem akéni malby a
jejich protagonisttl, jako Willem de Kooning, Franz Kline ¢i Jackson Pollock. Jiz na
pocatku padesatych let vSak zacal odklanét sviij zajem od akéni malby k méné expresivni,
plosné malbé, zbavené malifskych gest, povrchové struktury i dramatickych barevnych
kontrastii. Greenberg pozdé&ji odiivodnil ptesun svych preferenci k trojici Clyfford Still,
Barnett Newmann, Mark Rothko ve stati After Abstract Expressionism'®. Programové
shrnuti jeho redukcionistickych nazoru v eseji Modernist painting'” zroku 1960 jiz
predstavuje soubor zasad jdouci jiz zcela proti duchu abstraktniho expresionismu.

Podle Greenbergovy zékladni teze, odvolavajici se na Kantovu filozofii, je podstatou
modernismu sebekritika, spocivajici v uziti metod oboru ke kritice samotného oboru.

Kvalitni uméni je ,,Cisté, tj. takové, které ptiznava povahu svého média. Ve sféie

15 CRISPOLTI 1971.
16 GREENBERG 2003B.
17 GREENBERG 2003a.
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malifstvi je stézejnim znakem ,,Cistého* uméni plosnost a pfizndni dalSich vlastnosti
média, jako je tvar podlozky nebo charakter pigmentu. Je ziejmé, Ze akéni malba, majici
Casto strukturalni povahu, nemohla pozadavku na plosnost konvenovat a Greenbergova
kritéria byla pro analyzu ak¢ni malby nevhodna. Na pocatku Sedesatych letech vsak
Greenberg jiz pokladal abstraktni expresionismus za prekonany a stal se propagatorem
nového sméru, oznacovaného jako pomalitska abstrakce.

NejvlivnéjsSim teoretikem abstraktniho expresionismu v obdobi padesatych let byl
Harold Rosenberg. Roku 1952 v eseji The American Action Painters’ poprvé pouzil
termin ,,akéni malba®, odkazujici k zdsadnimu vyznamu procesualni slozky americké
malby nového typu. Jeji sméfovani k abstrakci nevykladal na rozdil od Greenberga
z estetickych (formalistnich), ale z vyrazovych pticin: ,,Jablka nebyla smetena ze stolu,
aby uvolnila misto dokonalym vztahiim prostoru a barvy. Musela zmizet, aby nic nestdlo
v ceste aktu malby. “ Na jiném misté konstatuje: ,, Jediné, na cem zdlezi, je vzdy zjeveni
obsazené v cinu [malby]. Je povazovano za jisté, Ze konecny vysledek, obraz a cokoli
v ném je nebo neni, bude napétim.

Teoreticka vychodiska Harolda Rosenberga a Clementa Greenberga stala v piikrém
protikladu. Zatimco Greenberg se teoreticky profiloval jako ryzi formalista, Rosenberg
vchazel z filozofie existencionalismu a formalistni kritiku zavrhoval jako metodu pro
studium soudobého uméni zcela neadekvatni. Nad formalni intenci umeélce jednoznacné
nadfazoval tvlir¢i proces, ktery chépal jako €in. Za relevantni pro studium nového umeéni
pokladal humanitni védy, které zkoumaji motivaci lidskych ¢inli z riznych aspekti —
filozofii, psychologii, mytologii, historii a sociologii'’. Umélec v jeho pojeti piistupoval
k platnu veden pouze vnitini nutnosti bez pfedstavy o finalni podob¢ dila. Akéni malba
byla heroickym existencialnim bojem za piekonani izkosti a vnitini proménu.

Zasadni rozdil 1ze spatfit také v pomé&ru obou kritikti viici tradici: zatimco formalistni
piistup Greenbergliv pozadoval po uméni neptetrzitou reflexi tradi¢ni formy, Rosenberg
chapal ak¢ni malbu jako naprosté odpoutani od tradice a pteruseni kontinuity déjin uméni.
Oba se vSak také v nékterych podstatnych ndzorech shodovali: v opovrZzeni masovou
kulturou a ky¢em, v odmitani pop artu, nastupujiciho v priibéhu Sedesatych let, i v minéni

o vysoké kvalit¢ soudobé newyorské Skoly a jeji umeélecké nadfazenosti nad Skolou

18 ROSENBERG 2003.
19 Thid.
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patizskou. Dtivody, kterymi pro takovy ndzor argumentovali, byly vSak paradoxné¢ zcela
protichiidné: u Greenberga ryze formalistni, u Rosenberga filozofické a psychologické.

Podle svédectvi Irvinga Sandlera piedni umélci abstraktniho expresionismu neméli pro
Greenbergliv formalismus pochopeni a vétsiho respektu se u nich tésil Rosenbergiiv
existencionalni vyklad, tfebaze ne vSichni souhlasili s naprostou negaci vyznamu formy.
V Sedesatych letech naopak prevazil vliv Greenberga, a to zejména diky Sirokému uznéni
u mladsi generace vytvarnych teoretikli. Zdalo se, ze nastupujici trend pomaliiské
abstrakce Greenbergovy formalistni teze podporuje. Na druhé strané v naristajici
pluralit¢ uméleckych smérii béhem Sedesatych let jiz predstava o jediném ,,zakonitém*
trendu ve vyvoji uméni musela budit pochybnosti a plisobit anachronicky. Z dne$ni
perspektivy se jako prekonand nejevi akéni malba, ale naopak Greenbergliv dogmaticky
formalismus®.

Podle Sandlerova minéni jsou kontradiktorni teoretické pfistupy obou kritikti
dédictvim rozporu v mysleni amerického filozofa Johna Deweyho, autora knihy Art as
Experience’, ktera s mimoiadnou silou piisobila na americky umélecky svét téicatych let.
Dewey, vlivny pfedstavitel filozofie pragmatismu, zastaval nazor, ze lidské byti se
napliluje jedin€ v jednani, zalozeném na volbé v konfrontaci s piekdzkami, a v usili davat
své zkusenosti formu. Uvédomoval si dialekticky rozpor obou pfistupti a marn¢ se snazil
jej preklenout. Harold Rosenberg a Clement Greenberg se vydali kazdy po jedné z obou
protichiidnych cest, aniz by se tento rozpor viibec pokusili pfekonat.*

Irving Sandler byl vyznamnou osobnosti prvni generace teoretikii abstraktniho
expresionismu. Kromé vytvarnych kritik je autorem respektované syntetické studie o
dé&jinach tohoto uméleckého sméru The Triumpf of American Painting: A history of
abstract expressionism®, ptipravované od poloviny padesatych let a publikované roku
1970. Abstraktni expresionismus rozdélil podle charakteristickych projevit do ti
vyvojovych linii, které byly historii uméni vSeobecné akceptovany. mythmaking (tvoteni
mytl), gesture painting (gestickd malba) a color-field painting (malba barevnych poli).
Zatimco gestickou malbu charakterizuji dila Hofmanna, de Kooninga, Klineho a Gustona,
hlavnimi reprezentanty malby barevnych poli jsou Rothko, Newmana a Still. Terminem

mythmaking oznacuje Sandler ranou fazi abstraktniho expresionismu z let 1942-47,

20 WILLIAMS 2009, 217.
21 DEWEY 1934.

22 SANDLER 2009, 205.
23 SANDLER 1970.
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charakterizovanou tehdejs$i tvorbou Baziotese, Gottlieba, Pollocka, Stilla, Rothka a
Newmana.

S Casovym odstupem bezmadla Ctyi dekdd se rozhodl Irving Sandler svou préci,
mezitim jiz klasickou, ptfehodnotit a roku 2009 vydal knihu Abstract Expressionism and
the American Experience: a Reevaluation®. Hlavni motivaci nové studie bylo uvést
dé€jiny umeleckého sméru do tésnéjsich souvislosti se kulturné-spolecenskym vyvojem a
obecnymi déjinami. K vySe zminénym vyvojovym liniim zde doplnil jesté ctvrtou
kategorii biomorphism (biomorfismus), oznacujici obdobi ctyficatych let v tvorbé
Gorkyho, Motherwella, Hofmanna a de Kooninga. Podle revidovaného Sandlerova
vykladu se kolem roku 1947 stava pokra¢ovanim biomorfismu gestickd malba, zatimco
mythmaking ptechazi v malbu barevnych poli. V takto vymezeném systému ma hrani¢ni
postaveni tvorba Pollocka a Motherwella, vykazujici rysy jak gestické malby, tak color-
field painting.

V osmdesatych letech vzbudil diskusi Serge Guilbaut knihou How New York stole the
idea of modern art: Abstract Expressionism, Freedom, and the Cold War®, jejiz Gsttedni
ideou je odhaleni abstraktnich expresionisti jako vojadk studené valky na strané
amerického imperialismu. Stfizlivym pozorovateliim se tato iraciondlni piedstava jevila
jako vyplod paranoického levicackého fanatismu, ktery nemtize byt akademickou obci
pfijat vazné. K jejich piekvapeni se stala v§eobecné akceptovanou premisou pro celou
generaci neomarxistickych historikit uméni. Irving Sandler proto vénoval vyvraceni
tohoto nesmyslu celou kapitolu své knihy, v niz odhaluje fadu manipulaci s fakty a
logickych fauld, kterych se Guilbaut dopustil, aby dospél k tak absurdnimu obvinéni.

Podobné odmitnuti zasluhuje 1 kniha Reframing Abstract Expressionism:
Subjectivity and Painting in the 1940s”, jejiz autorem je dal$i neomarxisticky teoretik
Michael Leja. Jeho argumentace neni tak primitivni jako Guilbautova, nicméné dospiva
k podobnym zavérim. Abstraktni expresionismus je podle Leji soucasti tzv. diskursu
moderniho ¢lovéka, ktery se vyznacuje diirazem na primitivni a nevédoma hnuti mysli.
Odtud je uz jen krok ktypicky marxistickému ideovému zkratu: abstraktni
expresionismus jako umeéni, které psychologizuje téma neStésti a strachu, odvadi

pozornost od vladnoucich spolecenskych vztaht a stava se nastrojem burzoazni ideologie.

24 SANDLER 2009.
25 GUILBAUT 1983.
26T EJA 1993.
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Prace neomarxistl jako Guilbaut a Leja nelze povazovat za seriézni védecké prace,
spisSe jde o ideologické pamflety, zalozené na neplatnych piedpokladech a defektni logice.
Ptehlizeji estetickou, noetickou 1 duchovni strdnku uméni a nenavistné popiraji jeho
psychologickou dimenzi. Naopak absolutizuji jeho rozmér socialni a autoritarsky
proklamuji, ze jedinym ,legitimnim“ tématem uméni v kapitalismu je kritika
spoleCenskych pomérii. Tim se odhaluje fakt, ze neni pfedmétem jejich uménovédného
,badani“ neni porozumét projeviim, esenci €i déjinam umeni, ale zneuzit védecky status
oboru a dezinterpretovat samotné uméni pro ucel kritiky spolecnosti ve smyslu
marxistické doktriny.

Ptipad podobného ideologického zneuziti oboru historie uméni predstavuji
feministické ¢i genderové piistupy. Skute€nd motivace genderového i marxistického
,»badani je neskryvané instrumentélni, nebot’ sttedem zdjmu neni nikdy umélecké dilo,
odhaleni novych faktd o uméni ani objektivni interpretace znamych skutecnosti.
Umeénovédné téma pouhou zaminkou k potvrzeni apriorné zjevené ,,pravdy* ze sféry
ideologického dogmatu. Kde fakta odporuji doktring, jsou cilen¢ selektovana c¢i
dezinterpretovana. Takovéa praxe porusuje etiku védecké prace a devalvuje kredit historie
uméni 1 humanitnich véd obecné.

V zaplavé neomarxistickych dezinterpretaci déjin uméni ptfinesla 1 novéjsi doba
seridozni védecké studie, vychazejici ze znalosti uméleckych dél, estetickych nazori a
hodnotovych postojii umélcli a zabyvajici se objektivni interpretaci fakti. Z tohoto
okruhu vedle komentované knihy Irvinga Sandlera zasluhuje pozornost prace britského
autora Johna Goldinga Paths to the Absolute*, pojednavajici o tvorbé sedmi Celnich
predstavitelll abstraktni malby a vedouci odvadZznou, byt ponékud vagné nalrtnutou
paralelu mezi smeéfovanim velkych zakladatelt abstrakce z prvnich dvou desetileti 20.
stoleti a osobnosti amerického abstraktniho expresionismu v obdobi kolem poloviny
stoleti.

Golding zkouma jmenovité dilo Pieta Mondriana, Kazimira Malevice a Vasilije
Kandinského a dale tvorbou Jacksona Pollocka, Marka Rothka, Barnetta Newmana a
Clyfforda Stilla. Analyzuje inspirani zdroje a umélecky vyvoj téchto osobnosti
k abstraktnimu projevu a komentuje vybrana dila, ktera sehrala klicovou roli na této cesté.

Doklada, ze zatimco k nejsiln€j§im ideovym vlivim plisobicim na ranou abstrakci patiil

27 GOLDING 2000.
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romantismus, symbolismus a theosofie, v pfipad¢ abstraktniho expresionismu to byla
zejména analytickd filozofie Carla Gustava Junga. Tvircim obou generaci pak byla
spolecna zizen po nové umélecké pravdé a zivotni jistoté, touha po Absolutnim.

Yve-Alain Bois a Rosalind E. Krauss se v navaznosti na uvahy francouzského esejisty
a spisovatele Georgese Bataille zabyvali otdzkou popifeni formy v umélecké tvorbé
v knize Formless: A User's Guide.?® Jejich prace, studujici problém v obecnéjSim
kontextu uméni 20. stoleti, pojedndva mimo jiné téz o tvorb¢ Jeana Dubuffeta a Jacksona
Pollocka.

Vzhledem k zaméteni této prace nepokladam za ucelné zde vypocitavat nepiebernou
fadu zahrani¢nich monografii z oblasti neformalni abstrakce. Zminim pouze jediny titul,
ktery jsem shledal pro svou praci jako nejpiinosnéjsi, a tim je studie Jackson Pollock® od
Evelyn Toyntonové z roku 2012. Nejedna se o klasickou monografii, spiSe jde o knizni
esej, zkoumajici vychodiska, genezi a vliv Pollockovy tvorby. Prace obsahuje mimo
uménoveédnych uvah také mnozstvi citaci, jednak z kritickych reflexi Pollockova dila,
jednak z vyjadieni jeho uméleckych soucasnikil. Podnétna je rovnéz sbirka umélcovych
vlastnich texti, vydana v ¢esting pod nazvem Vyroky a rozhovory™.

Vyvoj neformalni abstrakce v Ceskoslovensku byl zasadnim zpisobem ovlivnén
mocenskymi poméry po komunistickém pievratu roku v roce 1948. Ptestoze Josef Istler
se svymi dily ze Ctyficatych let zafadil mezi protagonisty evropského informelu, byly
projevy tohoto sméru i abstraktniho uméni obecné totalitnim reZimem z vetejné kulturni
sféry dusledné vymyceny. Kratce po pievzeti moci izoloval komunisticky rezim uméni
v Ceskoslovensku od kulturniho vyvoje ve svobodném svété. Moznosti cestovani umélci
1 vymény uméleckych dél pies zapadni hranici byly prakticky uzavieny. Situace se zacala
ménit teprve s politickym uvolnénim na pocatku Sedesatych let. V jejich prvni poloviné
se objevily prvni vystavy abstraktniho uméni, zejména v mensich galeriich mimo hlavni
mésto, avSak rezim se vzdaval ideologického dozoru nad uménim s velkou nelibosti. Jesté
v roce 1964 vsak byla na cenzurni zasah rozmetana sazba katalogu k vystavé D v Nové
sini v Praze®!.

Totalitni moc nejen zdeformovala podobu oficidlni umélecké scény, ale jeste

restriktivnéji se podepsala na trovni dobové vytvarné kritiky, teorie a historie uméni.

28 Bois / KRAUSS 2000.
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Cenzurovany byly nejen recenze vystav, monografické studie i texty ve vystavnich
katalozich. Omezen byl také ptisun odbornych ¢asopisti a literatury reflektujici povale¢né
umeéni na Zapade. Z toho divodu méli zdejsi umélci i1 teoretici umeéni limitovany piistup
k informacim o aktudlnich trendech v uméni svobodného svéta. Negativni disledky
zelezné opony se pochopitelné projevily i v opaéném smeéru: zépadni teoretici méli
mlhavé povédomi o uméni v Ceskoslovensku, vznikajicim mimo oficidlni struktury.
Kulturni uvolnéni béhem Sedesatych let bylo dramaticky preruSeno okupaci zemé v roce
1968 a nastupem normaliza¢niho rezimu.

Na pocatku sedmdesatych let vysla dvé monumentélni dila, obsahujici pokus zaclenit
Ceské (a obecn¢ vychodoevropské) povale¢né abstraktni uméni do celosvétového
kontextu. Ctyfsvazkové dilo Michela Ragona a Michela Seuphora L Art abstrait® je
obecnou syntetickou studii o vyvoji svétového abstraktniho uméni. Treti svazek dila,
vénovany vyvoji abstraktniho uméni v Evropé v letech 1939-70 zahrnuje text o abstrakci
v Ceskoslovensku. Z oblasti uméni informelu uvadi tato pasaz J. Kotika, M. Medka, J.
Istlera, V. Boudnika, J. Valentu, C. Kafku a J. Koblasu. Vyznacuje se vedle krajni
stru¢nosti 1 pocetnymi chybami, dokonce 1 ve jménech umélcli, coz svédci o tom, Ze
nepros$la korekturou. Tiebaze mélo jit pouze o obrysovy nastin abstraktniho uméni
v Ceskoslovensku, je vzhledem k uvedenym nedostatkiim text Michela Ragona i pro
takto omezeny ucel zcela nepouZitelny.

Nepomérné vyssi kvalitou 1 peclivosti v praci s fakty se vyznacuje pétisvazkové dilo
italského autora Enrica Crispoltiho L Informale. Storia e poetica™ z roku 1971, které je
antologii svétové neformdlni abstrakce, mapujici vyvoj od pocatku cCtyficatych do
poloviny Sedesatych let. Jiz prvni svazek dila, zabyvajici se poCatky uméni informelu,
obsahuje kapitolu o vyvoji v zemich sovétského bloku. Autor spravné rozpoznal vyznam
surrealismu, jmenovité automatického projevu a experimentalnich vytvarnych technik, a
kli¢ovou roli Josefa Istlera pro poc¢ateéni stadium Geského informelu. Ceskému uméni
Ctyticatych let vénoval rozsdhlou pasaz, v niz kromé& pisobeni J. Istlera, M. Korecka a
dalsich umélct skupiny RA vyzdvihnul vyznam tvorby F. Janouska, M. Medka a Z.
Sklenare.

Vzhledem k popsanym pomériim, panujicim v dobé komunismu, nemohla pted rokem

1989 vzniknout zadna ucelena uménovédna reflexe ¢eského informalniho uméni. Prvni

32 RAGON / SEUPHOR 1973.
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vydanou syntetickou studii je kniha Mahuleny Neslehové Poselstvi jiného vyrazu* z roku
1997, bilancujici uméni informelu v Cechach do poloviny $edesatych let a uvadgjici je do
kontextu evropské a svétové neformalni abstrakce Autorka se zaslouzila o vystavni
prezentaci uméni Ceského informelu 1 o Sirsi odbornou diskusi o tomto fenoménu,
napomahajici jeho opozdéné rehabilitaci po obnoveni demokracie v Ceskoslovensku na
pocatku devadesatych let. Jiz v roce 1991 pfipravila pro Galerii hlavniho mésta Prahy
profilovou vystavu Cesky informel, k niz vydala se spolupracovniky obsahly katalog™.

Kniha Poselstvi jiného vyrazu zustava dosud v Ceské uménovédné literatuie jedinou
publikaci svého druhu. Obecné Ize konstatovat, ze v ¢eském prostredi rozsah teoretické
reflexe uméni informelu zdaleka neodpovidd jeho kvantité, kvalit¢ a vyznamu
v evropském kontextu. Primarni vinu na tom nese komunisticky rezim, ktery znemoznil
svobodné badani a publikovani v dobé, kdy se tento smér v ceském umeéni zformoval a
rozvijel. Otazkou zGstava maléd aktivita v uménovédném studiu tohoto sméru po roce
1989. Historikové umeéni starsi generace snad jiz neméli energii k velkym projektim,
zatimco mladsi pokladali v nové dobé téma informelu za ,neaktudlni. Svédectvim
velkého moralniho dluhu ¢eské kunsthistorie je zejména Josef Istler, umélec evropského
vyznamu, ktery se ani vroce 2019, dvacet let od svého umrti a tficet let od padu
komunismu, nedockal vydani své monografie.

Pokud jde o vlastni téma této prace, o grafice Ceského informelu dosud zadna
syntetickd studie publikovdna nebyla. Vinu na tom mé nepochybné vSeobecné nizky
zajem historikli uméni o grafiku a s tim souvisici nedostate¢né povédomi o tomto médiu.
Vyjimky z tohoto pravidla pfedstavuji zejména Frantiek Smejkal, Jifi Valoch a Jifi
Machalicky. Frantisek Smejkal se zaslouzil o uspofadani individualni Boudnikovy
vystavy v Galerii na Karlové namésti roku 1965, ktera byla viibec prvni oficidlni sélovou
vystavou umélce v Praze. K vystavé byl publikovan skrovny Cernobily katalog®® se
Smejkalovym textem.

Jitfi Valoch prosadil s velkym usilim ojedin€lou vetfejnou prezentaci dila Vladimira
Boudnika v dobé normalizacniho reZzimu. Roku 1984 se mu podafilo uspofadat
Boudnikovu vystavu, kterd probéhla nejprve v Domé pani z Kunstatu v Brné€ a poté

v poboc¢ce karlovarské Galerie uméni v Ostrové nad Ohii. Podobné jako v ptipadé

34 NESLEHOVA 1997.
33 NESLEHOVA/DUFEK/VALOCH 1991.
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vystavy z roku 1965 bylo mozné vydat pouze Gsporny Cernobily katalog®” o nékolika
strankach textu. Tvorbou umélce se Jiti Valoch zabyval i po zméné rezimu a vyznamnou
mérou se podilel na textu knihy Viadimir Boudnik. Mezi avantgardou a undergroundem,
vydané ke stejnojmenné vystave v roce 2004.

Jiti Machalicky pracoval v osmdesatych a devadesatych letech jako kurator Sbirky
grafiky a kresby Nérodni galerie v Praze, v letech 1994 az 1997 byl jejim feditelem. V této
pozici se zaslouzil o doplnéni fondl o dila nékterych autorti ceského informelu, véetné
strukturdlni grafiky. Jako kurator piipravil nékolik vystav Ceské umélecké grafiky a
napsal texty do jejich katalogl. V souvislosti s t¢ématem této prace je tieba uvést zejména

*?, pofadanou Nérodni galerii v Palaci Kinskych roku

vystavu Ceskd grafika Sedesatych le
1994, a vystavu Ceskd grafika. Piilstoleti promén moderni grafické tvorby®, potadanou
Sdruzenim ¢eskych umélch grafiki Hollar v Galerii Manes v roce 2002. Hodnotny je
zvlasté Machalického obsahly uménovédny text v katalogu druhé ze jmenovanych
vystav.

Krom¢ zminénych aktivit se Jifi Machalicky také jako prvni soustavné zabyval
tvorbou Josefa Hampla, Lubomira Pfibyla a Oldficha Hamery, tfi Boudnikovych zaka,
vzeslych z okruhu jeho spolupracovnikii v koncernu CKD a stojicich podobné jako on
mimo sféru akademicky Skolenych umélct. Jeho zasluhou se konala prvni spolecna
prezentace tvorby této trojice na vystavé Vysocansky okruh Viadimira Boudnika,
pofadané spole¢né Narodni galerii a Galerii hlavniho mésta Prahy v Palaci Kinskych roku
1992. K vystavé byl vydan provedenim usporny, le¢ obsahové cenny katalog*!.

V roce 2016 jsem jako autor a kurator realizoval vystavu Od Boudnika k dnesku. Ceskd
strukturalni grafika v galerii SdruZzeni Ceskych umélct grafiki Hollar v Praze. V
souvislosti s uvedenou vystavou jsem publikoval dvojjazy¢nou cesko-anglickou knihu
Fenomén drsnosti / The roughness phenomenon®, ktera je prvni syntetickou studii o
fenoménu Ceské strukturalni grafiky — svébytné grafické techniky, objevené Vladimirem
Boudnikem a déle rozvijené v tvorb¢ jeho soucasnikil i umélcii nasledujicich generaci.

Prace analyzuje strukturalni grafiku z hlediska vytvarné technologie, tedy s ohledem

na inovativni grafické postupy a netradicni materialy. Charakterizuje Sest obecnych typt
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strukturalnich grafickych metod, mapuje ¢eskou strukturalni grafiku druhé poloviny 20.
stoleti a ilustruje jeji ptesah do uméni 21. stoleti. Na ptikladech tvorby témér Ctyt desitek
Ceskych umélcti doklada, Ze strukturdlni grafika neni spojena vylucné s uménim
informelu, ale naléza uplatnéni v Siroké Skale vytvarnych projevli od figurativnich pies
informalni az ke geometrické abstrakci a lettrismu. Dokazuje tak, ze navzdory obecnému
poveédomi je strukturalni grafika pojmem znac¢né vétsiho rozsahu, trvani i vyznamu.

Z hlavnich predstaviteli ¢eského informelu byli pouze Vladimir Boudnik a Oldfich
Hamera bytostn¢ vyhranéni jako umeélecti grafikové. Snad diky tomu je nyni dostupna
solidn¢ zpracovana odborna literatura k jejich grafické tvorbé. V prvnim piipad¢ je to
vySe citovana kniha Viadimir Boudnik. Mezi avantgardou a undergroundem®, kde Jifi
Valoch zpracoval oddil o umélcové tvorbé padesatych let, Vit Havranek o umélcové
tvorbé let Sedesatych a Vladislav Merhaut Zivotopisnou pasaZz. Kniha déale obsahuje
uvodni esej od Jana Rouse, oddil o umélcové fotografické tvorbé od Zdenka Primuse a
jeho literarnim dile od Martina Pilafe.

Vladislav Merhaut pracoval od roku 1959 jako dé€lnik, pozdé&ji technik, v koncernu
CKD, kde poznal Vladimira Boudnika a stal se jeho blizkym piitelem. Jako prvni zagal
katalogizovat jeho tvorbu a od roku 1960 si vedl zapisky o setkdnich a rozhovorech
s umélcem. V roce 1993 ptipravil jako editor vydani knihy Viadimir Boudnik: Z literarni
poziistalosti”. V nasledujicim roce editoval dvousvazkové vydani vyboru z Boudnikovy
korespondence® zlet 1949-1968. Merhautovy denikové zaznamy byly vydany
v redigované podobé jako Zdpisky o Viadimiru Boudnikovi*® roku 1997 a jsou cennym
pramenem k poznani umélcova Zivota v Sedesatych letech. V roce 2009 vydal Merhaut
obsahlou knihu s bohatym obrazovym doprovodem Grafik Viadimir Boudnik?, podrobné
mapujici cely umélctv Zivot a genezi jeho tvorby.

Osobnosti a dilem Vladimira Boudnika i jeho zaka a nasledovnika Oldficha Hamery
se soustavné zabyva moravska malifka, graficka a historicka uméni Eva Capkova,
pusobici v Mnichové. Dilo Vladimira Boudnika si zvolila za téma své doktorské
disertacni prace na Ludwig-Maximilians Universitdt v Mnichov¢. Pfi sbéru materidlu pro

tuto praci navazala kontakt s Boudnikovym Zdkem a nasledovnikem Oldfichem
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Hamerou, ktery ji nejen poskytl nezprostiedkované informace o umélci, ale jako
grafickou umélkyni ji rovnéz zaskolil do Boudnikovych inovativnich technik — aktivni a
strukturalni grafiky. Némecky psana doktorska disertace Evy Capkové Viadimir
Boudnik® byla knizné publikovana roku 2018. V nasledujicim roce vysSla Ceska
monografie Oldrich Hamera® od téze autorky.

Sochat, malif a grafik Jan Koblasa se roku 2010 zaslouzil jako spolueditor o vydani
knihy Jan Koblasa: Grafika — hlubotisky’’. Zv14a§té cennou soucasti této publikace je
podrobny soupis hlubotiskti, doprovazeny jejich reprodukcemi a komentovany samotnym
umélcem. Rozsahla monografie Eduard Ovéacek: 1956-2006”" byla vydana k umélcové
vystavé, poradané Galerii Smecky v Praze roku 2007. Soucasti knihy je kapitola o
umélcové grafické tvorb€, napsand Jifim Machalickym a bohat¢ dokumentovana
reprodukcemi.

Pouze v ptipad¢ ctverice umélcti Boudnik, Hamera, Koblasa a Ov¢acek lze hovofit o
seridzni uménoveédné reflexe jejich informalni grafické tvorby. Ta je v pfipad¢ ostatnich
autorl vétSinou neuspokojiva: jejich monografie bud’ dosud neexistuje, nebo je v jejim
ramci grafickd tvorba zpracovana pouze nedostatecné a nesystematicky. Piikladem je
kniha Jaroslav Serych. Monografickd studie’® od Jana Mariuse Tomese z roku 1993, ktera
je napsana sice erudované, avSak s rozsahlou a technicky mnohostrannou umélcovou
grafickou tvorbou se vypofadava na pouhych Etyfech stranach textu. Je tomu tak ptesto,
ze umélec nalezi k pfednim ¢eskym grafikiim druhé poloviny 20. stoleti.

K vyznamnym pramentim pro studium umeélecké tvorby nalezi programové staté a
teoretické uvahy samotnych umélct. Pro téma této prace maji zdsadni dilezitost dva
Manifesty explosionalismu Vladimira Boudnika z bfezna a dubna 1949. Text obou
manifesti je vplném rozsahu publikovan v citované Merhautoveé knize. Dalsi
Boudnikovy teoretické sentence jsou roztrouseny v jeho korespondenci, jejiz Cést je
uloZena v Literarnim archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze. Uvahy o uméni
Jana Koblasy jsou rozptyleny v n€kolika publikacich vydanych po roce 1989. Ostatni
umgélci své teoretické nazory zaznamenali zcela sporadicky, pfipadné takové zdznamy

nebyly publikovany. Vyjimkou je Dana Puchnarova, ktera vydala dva svazky svych
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myslenek o uméni. Prvni svazek, nazvany Absolutnu na dosah?**, obsahuje také texty

z Sedesatych let, vztahujici se k jeji informalni tvorbé.
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3. Zdroje a principy neformalni abstrakce

Tato kapitola pojednava zejména o dvou univerzalnich principech neformalni
abstrakce — gestické stop¢ a nedeterminované struktuie. Prvni je odvozen z pojmu
gestické malby, ktery je stiedobodem uvah ranych teoretikii neformalni abstrakce
Harolda Rosenberga a Michela Tapié. Druhy vychazi z obecné teorie vytvarné formy
Rudolfa Arnheima, ktery interpretuje formu umeéleckého dila jako rovnovaznou strukturu,
usporaddanou na vice trovnich fadu. Pokusim se dolozit, Ze nedeterminovana struktura a
gesticka stopa jsou obecnymi principy neformalni abstrakce, které Ize identifikovat
zalozené¢ na zdanlivé protichidnych teoretickych pfistupech, jsou vzijemné

komplementarni.

3.1. Gesticka malba

V dobé€ nejvétsiho rozmachu neformalni abstrakce v prabéhu padesatych let hral
dominantni roli ve vytvarné teorii pojem ak¢ni neboli gestické malby. Termin ,,akéni
malba‘“ pouzil poprvé roku 1952 vyznamny americky kritik Harold Rosenberg ve svém
eseji The American action painters.>> V proslulém textu, reflektujicim tvorbu Willema
de Kooninga, Franze Klineho a Jacksona Pollocka, autor mimo jiné konstatoval, Ze pro
tyto umélce ,,malba neni obrazem, ale udalosti* a ,,na cem zdlezi, je vidy zjeveni
obsazené v c¢inu (malby)“.*® Pollockovu techniku kapané malby (drip painting), kdy
obraz vznika bez kontaktu mezi nastrojem a platnem, zaclenil do kontextu akéni malby.

Diraz na procesualni strdnku umélecké tvorby, zhmotnéni vnitiniho prozitku umélce
a chapani dila jako stopy individuélniho ¢inu jsou zédvazné rovnéz pro evropské umeéni
informelu. Jeho hlavni obhdjce a propagator Michel Tapié, podobné jako Harold
Rosenberg, zdirazioval radikalni popteni tradicnich estetickych kritérii jako ftad,
kompozice, rovnovaha, rytmus, které preristd az v jejich uplnou ignoranci. Podle jeho
presvédceni se informel kvalitativné lisi od piedchozich uméleckych sméri, které (s
vyjimkou dada a v jistém ohledu i expresionismu) sice rebelovaly proti starym kdnontim,

ale nedokazaly se od nich nikdy zcela osvobodit.
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Z téchto premis vyplyva mimotfadné vysoky narok na individualitu tvirce, jeho
moralni silu, integritu a autenticitu. Vyznavac ,,jiného uméni“ ma dusi objevitele,
alchymisty a mystika, jeho osobni cesta je nebezpecnou zkousSkou a duchovnim
dobrodruzstvim, sméfujicim k radikalni introverzi, extazi a transcendenci. Samotny akt
zavrSené dilo. Tapié v této souvislosti cituje sv. Jana od Kiize, Span€lského mystika ze
16. stoleti a reformatora karmelitanského tadu: ,, Na cesté do neznama se musis ubirat po
neznamych cestach. “>" Jeho kniha rezonuje v zakladnich tezich se zavéry kritickych tivah
Rosenbergovych, jeji dikce je vSak radikalngjsi, zaujatéj$i, vice metaforicka a
polemictéjsi.

Dvanact let po vydani Un art autre se zamyslel nad principy informelu v knize
Abstract painting®® Michel Seuphor. Na rozdil od Tapiého nepfistupoval k otazce
s vasnivym zaujetim teoretizujictho umeélce a protagonisty nového smeéru, ale
s objektivnim pohledem vytvarného historika a teoretika, disponujiciho navic potiebnym
¢asovym odstupem od zrozeni fenoménu. Seuphor poukézal na obecny dialektismus mezi
ideové motivovanym odmitanim pravidel vuméni a jejich organickym pfijimanim
v procesu tvorby. Podle jeho zavéru 1 tém umélctim, ktefi porusuji pravidla nejradikalnéji,
vnuti samotny vyvoj jejich tvorby sva pravidla znovu. To dokldda na ptikladu Hanse
Hartunga, ktery se z Cist€¢ impulzivniho malife stal pozd¢ji umélcem elegantnich a
delikatnich forem.*

OdvrZenim tradi¢nich forem i formdalnich principd, jako je harmonie, fad, rovnovaha,
rytmus, se tvirci neformalni abstrakce fakticky odsoudili k hledani vlastniho
individuélniho vytvarného jazyka. Michel Tapié tento stav oznacuje ,,nesmirné plodnou
anarchii“® Tvorba v duchu neformalni abstrakce je vzdy individualnim ¢inem. Gesticka
malba piedstavuje v $irSim proudu neformdlni abstrakce vyznamny projev, ktery
charakterizuje radikalni odklon od tradicniho pojeti formy k subjektivnimu a
spontannimu zdznamu umélcovych emoci a prozitki, zatimco vyznam integralni formy
dila je zpochybnén a odsunut do pozadi. Odtud také prameni Rosenbergovo odmitnuti
formalni kritiky, zajem o osobni a spolecensky kontext vzniku dila a diiraz na pojmy z

oblasti filozofie, mytu, psychologie, sociologie a historie.

ST TAPIE 1997.

8 SEUPHOR 1964.
% Tbid. 146.

% TAPIE 1997, 14.
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3.2. Orientalni kaligrafie

Jednim z inspiracnich zdroji pro tviirce neformalni abstrakce se stalo orientalni
malifstvi, které¢ necini rozdil mezi znakem a obrazem, mezi kaligrafii a malbou. Zvlastni
oblibé mezi zdpadnimi umélci se ve dvacatém stoleti téSilo japonské zenové malifstvi,
vychazeji z tradi¢ni tuSové malby spojené s filozofii zen buddhismu.®! V zenové malbé je
sama linie chapana jako zakladni vyrazovy prvek dila, reflektujici stav umé€lcova nitra.
Malba pomiji realistické detaily a sméiuje k Gispornosti, jejim cilem je vyjadfit v nékolika
tazich pravou podstatu zobrazovaného. Dulezitou funkci v ni zaujima prazdny prostor.
To odrazi zenové uceni o absolutni povaze prazdnoty: vSe vychdzi z prazdna a vse se do
prazdna navraci.

Nejvlivngjsi charakteristika zenové malby, pochéazejici od teoretika dvacatého stoleti
Hisamacua®, zahrnuje sedm estetickych principli: asymetrie, prostota (Uspornost,
vypusténi detailli), drsnost (absence hladkého povrchu), pfirozenost (spontaneita),
subtilnost (nejasny, neostry vyraz), svoboda (nevazanost na konvence a autoritu) a klid
(uvolnéni od napéti). Nékteré z téchto principl se tykaji formalni stranky dila, jiné
samotného tvlirc¢iho procesu. VéEtSinu z téchto sedmi principl — s vyjimkou subtilnosti a
klidu — bychom mohli uspésné aplikovat 1 na popis akéni malby v pojeti Harolda
Rosenberga.

Rada evropskych i americkych tviircii neformalni abstrakce se orientalni kaligrafii
inspirovala. Mnozi z nich se soufasné s mensi ¢i vétsi intenzitou zajimali o vychodni
filozofické nauky s ni spojené, zvlasté o zen buddhismus. Z americkych ak¢énich maliit
inklinovali ke kaligrafickému projevu zejména Franz Kline, Robert Motherwell a Mark
Tobey. Ve Francii se kaligrafii inspirovali hlavné Georges Mathieu, Pierre Soulages a
v Paiizi tvotici Ciian Zao Wou-ki. S vyhradou to plati téz o Hansi Hartungovi. Ohniskem
kaligrafické malby v Némecku byla skupina ZEN, zalozena roku 1949 v Mnichové.
K jejim ¢lentim patfili malifi Willi Baumeister, Emil Schumacher a K.R.H. Sonderborg.
V ceském uméni se jako prvni soustavné zabyval kaligrafickou malbou Zden€k Sklenaf.

Patrné nejhloubéji byl orientdlni kaligrafii ovlivnén Mark Tobey, ktery se s ni setkal
uz béhem dvacatych let. V roce 1934 cestoval na Dalny vychod, aby zde studoval tradi¢ni
¢inskou a japonskou kulturu. Mésicni pobyt v Ustrani klastera v Kyotu, vyplnény studiem

zenového budhismu a kaligrafie, se pro ngj stal rozhodujicim impulzem k jeho pfistimu

1 SEUPHOR 1964, 138sqq.
©2 HAJEK 2009, 48-50.
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kaligrafickému projevu.®® Jeho malby, oznaCované terminem white writings, jsou
pojednany hustou spleti bilych zaktivenych linii, evokujici jemné tkané vibrujici sité.
Sam umélec svlj styl komentovat takto: ,, Shledal jsem, Ze touto metodou mohu malirsky
zachytit freneticky rytmus moderniho mésta, proplétajici se svétla a proudy lidi, které jsou

zapleteny do ok této site.

3.3. Gesticka stopa

Gesticka stopa je otiskem umélcovy fyzické aktivity v procesu vytvaieni dila a
soutasné nositelem symbolickych a emociondlnich vyznamti. Castym fenoménem
v uméni informelu ¢i abstraktniho expresionismu jsou stopy Stétce ¢i Spachtle, majici
charakter kaligrafickych znakt ¢i skriptury. Linearni charakter téchto malifskych utvara
vSak zdaleka nevycCerpava bohaty inventat uméleckého gesta. Dvojnasob to plati to u tzv.
materidlové malby, kde nabyva zvlastni vyznam umélciv zdsah do trojdimenziondlni
hmotné podstaty dila. Termin gestick4 stopa se vztahuje ve své obecnosti k otiskiim gesta
nejrozmanitéjs$iho charakteru.

Gesticka stopa je predevsim nositelem vnitiniho obsahu dila a jeho emocionalniho
naboje. Tiebaze ma také svou imaginativni funkci, v abstraktnim dile je pfedevSim
vyrazovym elementem, ktery z néj ¢ini dilo expresivni. Spontannim vedenim gesta, jeho
intenzitou, dynamikou a rozsahem, jakoz i vzajemnym vztahem na sebe navazujicich gest
umeélec vyjadiuje své vnitini prozivani béhem tviir¢iho procesu. V charakteru gestickych
stop v matérii dila, v jejich osamocenosti ¢i naopak v jejich shlucich, ve vzijemném
stietani, pronikani a dalSich vztazich nabyva umélcovo prozZivani svou symbolickou
podobu.

V knize Un art autre vyzvedl Michel Tapié gestickou malbu Jeana Fautriera a Jeana
Dubuffeta z poloviny Ctyficatych let, ktera je charakteristickd expresivnim pojednanim
vysokych vrstev barvy (,,vysokych past®). K vyznamnym protagonistiim raného uméni
informelu patfili také Hans Hartung, Wols, Georges Mathieu, Henri Michaux ¢i Antoni
Tapies. Jejich gestickd malba ptfedstavovala evropskou paralelu k tvorbé americkych
akénich malifi. V souvislosti s gestickou malbou nabyvé na vyznamu na obou stranach
Atlantiku fenomén hieroglyfu, skriptury a kaligrafie. Specifickou podobu ziskava tento

fenomén v art-brutové tvorbé Jeana Dubuffeta, ktery v n€kterych malbach ze Etyficatych

6 SCHMIED 1966, 79.
% Tbid. 11.
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let® do rustikalni barevné vrstvy, evokujici hrub¢é omitnutou sténu, vyryva hrotem $tétce
zamérn¢ primitivni znakové kresby a népisy. Soudobou analogii k této linii Dubuffetovy
tvorby najdeme v tvorbé Aléna DiviSe, inspirované jeho zazitky z véznéni v dobé valky.

V cCeském prostiedi predstavuje gestickda malba méné rozSifenou, le¢ nikoli
zanedbatelnou vyvojovou linii informelu. Gesticky princip se zde poprvé projevil jiz
v poloviné ctyficatych let v monotypech [1] a grafikdch [2] Josef Istlera. Dalsi
z protagonistii ¢eského informelu, Jan Kotik, se dopracoval ke gestické abstrakci v
poloving padesatych let a stal se jejim nejvyraznéjSim predstavitelem v malbée. Gesticky
princip se uplatnil v malb¢ Jitiho Balcara a Antonina Tomalika, v monotypech Vladimira
Boudnika a Jana Koblasy. Josef Istler, Jiti Balcar, Eduard Ovc¢acek a Jaroslav Vozniak
experimentovali s technikou drip painting, aniz by se vSak pfiblizili k expresivité
Pollockova malifského projevu. Charakter gestického projevu ma rovnéZ aktivni grafika
— jedna z inovativnich technik objevenych Vladimirem Boudnikem.

Fenomén gesta a jeho otisku do barevné vrstvy obrazového pole nabyva zdsadniho
vyznamu v teoretickych tvahidch MikulaSe Medka. V nich umélec zdiraziiuje, ze
abstraktni obraz neni odrazem skute¢nosti, ale vizualizaci psychického prozitku ¢i niterné
subjektivni udalosti: ,,Obraz je predmétna zprava o psychické uddlosti.“®® Samotna
udalost je prchava, matouci a nepiehledna. Jejim zptitomnénim a zhmotnénim je prave
stopa umélcova gesta. V povaze zasahu do pasivni, ale citlivé struktury obrazu, v naruseni
hladkosti a barevné homogenity obrazového pole, v lokalnim strZeni svrchnich barevnych
vrstev®’ se zjevuje emocionalita a intenzita umélcova psychického prozitku.

Pojeti obrazového pole jako pasivni, tvarné a citlivé barevné plochy a malifského gesta
jako otisku umélcova vnitiniho stavu a zdznamu jeho psychické aktivity je zakladnim
paradigmatem Medkova uvaZovani, k némuz se umélec ve svych teoretickych textech
opakovang vraci, aby je rozvinul a dale uptesnil: ,,Obraz je tedy jakousi citlivou plochou,
pres kterou se prehnala tato udalost a pokracujic v procesu, pohybu, zanechala za sebou

predmétnou zprdavu o své existenci v soustaveé stop a otiskii.*

%5 Napt. malba Archetypy (1945), publikovéano in KRiZ 1989b, 22.

% MEDEK 1995, 226.

7V jedné z fazi svého postupu malby pokryl Medek plochu zaschlé emailové barvy Fidkou olejovou
barvou, pfilozil na ni noviny a po uhlazeni kartacem je odstranil. Ackoli tuto fazi oznacoval terminem
»dekalkovani®, nejednalo se o pfenos barvy na platno otiskem z jiného materialu, ale o zamérné
naruSeni homogenni barevné vrstvy s uplatnénim efektu ndhody. Viz HARTMAN 2002, 177-180.

%8 MEDEK 1995, 234.
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Zvlastni intenzity a zavaznosti nabyva gesticka stopa v radikalnim proudu informelu,
ozna¢ovaném jako materidlova malba, kde umélci vyjadiuji své emocionélni prozitky a
duSevni stavy spontannimi zasahy do hmotné struktury materialu.®® Tento zpusob projevu
pienasi daraz ze zpracovani obrazové plochy na reliéfni formovani syrové hmoty a
tradiéni viceméné plosSnou malbu nahrazuje tfidimenziondlnim obrazem-objektem.
Malbu na platné olejovou barvou, zahuStovanou riznymi plnivy, dopliuje prace se
dfevem, hobrou, kovovymi aplikacemi, textiliemi, provazy, laminatem, umélymi
hmotami a syntetickou pryskyfici akronex.

Materialova malba umoznuje naplno projevit umélcovy existencialni prozitky a silné
autentické emoce spontannimi gesty a radikalnimi zasahy do hmotné struktury obrazu-
objektu. K témto zdsahtim, které maji nezfidka zranujici povahu, patti vedle vrasnéni,
naruSovani a strhadvani vngjsich vrstev, také mechanickd destrukce, perforace, paleni a
propalovani. Nejradikalngjsi zasahy ptitom oteviraji povrch obrazu-objektu a odkryvaji
divakovym o¢im jeho enigmaticky vnitini prostor. Expresivita téchto materialovych
projevi byva casto zdiiraznéna jejich pfevdzné temnou ¢i zemitou barevnosti, obcas i

stopami po destrukci ohném.

3.4. Nedeterminovana struktura

Michel Tapié 1 Harold Rosenberg sehrali svou historickou roli v Usili o prosazeni a
uznani neformalni abstrakce jako plnohodnotného uméleckého sméru v povalecném
evropském a americkém uméni. Jejich myslenky se proto spolu s obhajobou nového
sméru koncentrovaly pfevazné na jeho vymezeni vici piedchozimu uméni. Jako
nejvyrazn€j$i specifika rozpoznali jeho expresivitu, popfeni tradicnich estetickych
kategorii a zdiiraznéni procesualni stranky dila. Fenomén spontdnniho malifského gesta,
ktery vSechny tyto rysy nového umeéni ztélesiiuje, se stal ustiednim pojmem jejich
uvazovani. Koncept gestické malby, dobfe charakterizujici velkou ¢ast Sirokého spektra
neformalni abstrakce,”” vSak neni jedinym moznym piistupem k jejimu teoretickému
zkoumani.

Dila informelu ¢i abstraktniho expresionismu Ize efektivné studovat také z univerzalni
perspektivy teorie Rudolfa Arnheima, pojimajici umélecké dilo jako strukturovany

systém. Pojem ,,struktura® odkazuje obecné k usporadani prvki néjakého celku, které

% M.Neslehov4 jej oznacuje terminem ,,expresivni materidlova antimalba* (NESLEHOVA 1997).
70 Pro né&které jeji projevy, napt. color field painting, je mén& vhodny.
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jsou na riznych urovnich fadu organizovany podle jednotného principu. Formalni stranka
umeéleckého dila spociva v organizaci jeho prvki, tedy v jeho struktuie. Teorii struktury
uméleckého dila se Rudolf Arnheim zabyval dlouhodob¢ a systematicky, na nejvyssi
urovni obecnosti ji rozpracoval v eseji Entropy and art,”" publikovaném v roce 1971.

Vychozim pojmem Arnheimovy teorie je termin neusporadanosti neboli entropie,
pochazejici z fyzikalni termodynamiky a adoptovany rovnéz teorii informace. Fyzikalni
definice entropie je zalozena na statistickém piistupu, ktery fad interpretuje jako
nepravdépodobné usporadani prvkil celku bez ohledu na to, zda je ucelné nebo nahodilé.
Uzavieny fyzikalni systém sméfuje samovolné vzdy ke stavu s vyss$i entropii, coz je
obsahem tzv. druhé véty termodynamické. Cilem tohoto pohybu, ktery se nazyva
katabolicky proces, je redukce napéti v systému a dosazeni rovnovahy, kterd odpovida
stavu s maximalni moznou entropii.

Rudolf Arnheim, navazujici na teorii gestaltismu, interpretuje v tomto fyzikalnim
kontextu Kohleriv ,zdkon dynamického smeéfovani“ jako katabolicky proces,
organizujici prvky do nejjednoduss$i a nejvyvazenéjsi struktury, jakd je v systému
dosazitelnd.” Soucasn¢é vsak zdlraziuje, ze vedle katabolickych procest existuje v
realném fyzikalnim svété opacné plisobici anabolicka tendence, ktera vede ke snizovani
entropie a k uspofadani systému na vyssi arovni fadu. Tato tendence vnasi do organizace
vSech Zivych i nezivych systémi ,,strukturni téma“ a v interakci s katabolickymi procesy
utvafi jejich formu.

Formu uméleckého dila chdpe Arnheim analogicky jako sktrukturu, vytvoienou
s cilem minimalizovat napéti mezi prvky a dosdhnout vyvazeného uspotadani.
Rovnovéha vSak obecné neznamena nejjednodussi mozny stav systému, ktery miize byt
zpusoben jak jednoduchym uspofaddnim prvkl na nejniZ$i urovni fadu, tak naprostou
nahodilosti, jeZ je vysledkem uplného katabolického rozpadu. V obou pfipadech je
vysledny stav ,,prazdnou homogenitou®, ktera je malo uspokojiva kognitivné 1 esteticky.
Uméni si naproti tomu zada komplexni strukturu, uspofadanou na vice trovnich fadu.
Sméfovani ke komplexité je podle Arnheima pouze nutnou, nikoli postacujici podminkou
vzniku uméleckého dila. Uméni navic vyZzaduje, aby strukturni fad odrazel autenticky,

pravdivy a hluboky zivotni nazor.”

71 ARNHEIM 1992.
72 Tbid. 18.
7 Ibid. 27.
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Pojem formy jako struktury uspotddané na vice urovnich tadu si zaslouzi hlubsi
analyzu. Pokud je struktura organizovana na zékladé€ jednoduchych principt uspotfadani,
jako je osova a stiedova symetrie, rotace, serialni fazeni, stfidani v jednoduchém rytmu
apod., je pro pozorovatele snadné tyto principy identifikovat a strukturnimu fadu plné
porozumét. Dobrym piikladem jsou geometrické ornamenty, textilni vzory a podobné
umeéle vytvorené struktury. V piipad¢ systému piilis komplikovanych a zv1asté objektt
pfirodnich, kde zakonity strukturni fad byva naruSen raznymi nidhodnymi vlivy,
pozorovatel Casto neni schopen strukturu perceptivné obsahnout v plné slozitosti. I
v takovém piipad¢, tusi-li existujici fad alespon intuitivn€, nepovazuje systém za
chaoticky, ale za strukturovany.

Schopnost identifikovat strukturu, raciondlné nebo intuitivné, patii k zakladnim
predpokladiim lidské kognitivni ¢innosti. U jednoduchych ptirodnich objektl, jako je
krystal nerostu nebo radidlni jednobunétny organismus, je struktura dand jedinou
elementarni vnitini zakonitosti. Je proto snadno racionalné identifikovatelna. V piipadé
vzniku uspofddani vedle vnitini zdkonitosti vyrazné podileji proménlivé podminky
vnéj§iho prostiedi, které vnaseji do struktury nahodny element. Cim je p¥irodni systém
komplexnéjsi, tim je pravdépodobnéjSi, Ze pozorovatel nedokaZze jeho strukturu
perceptivné obsahnout ani mentalné identifikovat. Pfesto je schopen jeji organizacni
princip bud’ intuitivné tusit nebo rozumové predpokladat. Takové uspofadani oznacuji
terminem ,,nedeterminovana struktura®.

V kontextu vytvarného umeéni pojmem ,nedeterminovana struktura® rozumim
strukturu dila (kresebné nebo obrazové plochy, tiskového pole grafického listu), ktera
postradd vizualné zfejmy kompozi¢ni princip. Takovy charakter dila muze byt
vysledkem gestické malby ¢i jiného plné spontdnniho projevu, vedouciho k zdanliveé
chaotickému rozmisténi jeho prvki a domnélé absenci strukturniho fadu. MiiZe vSak také
byt vytvofen védomé kontrolovanym manudlnim procesem se zamérnym vyuZzitim
ndhodného faktoru (,,fizené nahody*). Existuje 1 tfeti moznost, ze dilo vzniklo
technologickym postupem spojenym s aplikaci urcitého fyzikélniho procesu, ktery

nahodny faktor v sobé zahrnuje.
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3.5. Inspirace fyzikalnimi a chemickymi procesy v materialu

V pribéhu celé dekady padesatych let se Jean Dubuffet ve své malbé inspiroval
syrovymi a hutnymi strukturami hornin a pudy a vytvofil fadu malifskych cykll, které
jsou oslavou hmoty a ptirody a v pfeneseném smyslu i zem¢ a kosmu. Na pocatku tohoto
obdobi stoji Pudy a terény, Krajinné stoly a Filozofické kameny (vSe z roku 1951), na
konci Topografie (1957-58), Texturologie (1958) a Materiologie (1959-60). Barevné
skvrny v materidlech i nerovnosti v jejich povrsich zde mély funkci imaginativnich
podnéth. Vedle hornin a pfirodnich hmot se Dubuffet nechaval inspirovat také strukturou
rozpukaného asfaltu. Analogie s Vladimirem Boudnikem, uhranutym ve stejné dobé¢
skvrnami opryskané omitky, je zjevna.

Pro tuto vrstvu Dubuffetovych maleb je charakteristickd homogenni struktura zemité
barevnosti, expandujici vS§emi sméry a vypliujici celé obrazové pole za absence jasnych
a pevnych forem, urcenych obrysovymi liniemi. Podle francouzského prikopnika
informelu je smyslem jeho maleb: ,, evokovat fyzické jevy, do nichz nezasahuje ruka
clovéka, na zpiisob ponoru do molekularni fyziky, totiz vybirat zlomky prirody a zménit
Jjejich méritka, aby dostaly novy charakter. Je potieba posilit obraz tim, Ze jej napojime
na niterné pulsovani hmoty, na jeji vzrusené pohyby, s pocitem, zZe vlastni re¢ hmoty
v okamzicich jejiho tani a tuhnuti dodava obrazu vymluvnou dramaticnost. V pozadi byla
touha propiijcit mysleni (mysleni malive tvoriciho sviij obraz) jazyk, jimz se vyjadruje
hmota, primét mysleni, aby si tento jazyk osvojilo. *“”*

Do tvar¢iho zkoumani ,,jazyka hmoty* nalezi vedle zminénych malifskych souborti
také cykly litografii. Jean Dubuffet objevil metodu, jak pomoci mastné tuse snimat otisky
materidlovych struktur na specialni papir. Cyklus Asamblaze otiskii (1953-57) vznikl
sestavenim takto pofizenych otiskti do kolaZe a jejim prenesenim na litograficky kamen’.
V rozsahlém cyklu vice nez tfi sta litografii Fenomény (1958-62) pracoval umélec
s litografickymi otisky pidy, zdi, kament, Gtrzk papiru, listd rostlin, lidské kiiZe,
rozpraskanych natéri a smési vody s benzinem’®. Cykly Materiologie a Fenomény vrcholi
obdobi Dubuffetovy tvorby bezprostfedné inspirované nedeterminovanymi strukturami

hmoty, povrchy anorganickych i biologickych materiala.

74 HERGOTT et al. 1993, 204.
75 KRiZ 1989, 60.
76 KRiZ 1989, 74.
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V tvorbé Josefa Istlera se nedeterminovana struktura nezatizena pfedmétnym obsahem
objevuje v poslednich dvou letech valky. V nékterych grafikdch a monotypech zistava
tato dominantni struktura jedinym motivem, jinde je konfrontovana s vyraznymi
gestickymi liniemi, které pietinaji celé obrazové pole a dodavaji dilu expresivni vyznéni.
Reprezentativnim piikladem této fady je Struktura, akvatinta s Carovym leptem z roku
1945 [2]. Tiskové pole portrétniho formatu pokryva mekka a neurcita struktura, prerusena
nepravidelnym horizontalnim pruhem a pieskrtnutd nékolika expresivnimi liniemi. Dilo
evokuje sténu se zpuchielou omitkou, postupné odpadévajici pod destruktivnim vlivem
prostfedi a narusenou energickymi vrypy lidskou rukou — tedy namét, ktery se o par let
pozdé¢ji stane leitmotivem tvorby Vladimira Boudnika. K dosazeni vytvarného zaméru
zde Istler dimysIn¢ vyuZil specifického charakteru obou hlavnich leptacich technik —
nedeterminovana struktura omitky je vytvofena akvatintou, zatimco vrypy do omitky
carovym leptem.

Tiebaze pocatky neformalni abstrakce se v Ceské grafice i malbé se nachazeji
nepochybné v Istlerové dile, nejvétsi vliv na umélecké soucasniky méla graficka tvorba
Vladimira Boudnika, jejiz estetika je nerozluéné spjata s inspiraci skvrnami na
opryskanych sténach prazskych ulic. Imaginativni hodnota ndhodné skvrny je
vychodiskem a ustfednim principem Boudnikova vytvarného programu, formulovaného
ve dvou manifestech explosionalismu z roku 1949. Stoji za zminku, Ze spontanné vzniklé
struktury v popraskané omitce i dal§ich materidlech se o néco pozdé&ji staly tviréim
podnétem pro tadu ceskych uméleckych fotografii, jako byli Jifi Putta, Karel Kuklik,
Cestmir Kratky, Stanislav Benc, Emila Medkova a dalsi.”

Degradace omitky, projevujici se jejim postupnym praskdnim, drolenim a
odpadavanim z plochy stény, je vysledkem fyzikdlnich a chemickych procest
analogickym tém, které se uplatiiuji v ptirodnich dé€jich. Ptikladem fyzikalnich vlivi jsou
sttidani vysokych a nizkych teplot, zmény vlhkosti ¢i krystaliza¢ni tlaky. Chemické vlivy
predstavuji agresivni plyny a aerosoly, obsazené v ovzdusi, které reaguji s pojivem a
rozkladaji je na rozpustné produkty, jejichz nasledné vymyvani deStovou vodou
zpisobuje rozpad omitky. V ptirod¢ se obdobné fyzikalné-chemické procesy projevuji ve

vetSim méfitku jako eroze, formujici reliéf krajiny.

77T NESLEHOVA/DUFEK/VALOCH 1991, 159—64.
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Ve svych manifestech a dopisech Boudnik odkazuje také na inspirativni tvary mrakt
a skal, kresbu mramoru a dieva a dalsi pfirodni procesy ¢i materialy, skvrna v omitce
vsak zistava leitmotivem jeho teoretického uvazovani. Boudnik nebyl prvnim umélcem,
ktery nalezl inspiraci v nedeterminované struktute rozpadajici se omitky, co jej vSak ¢ini
v tomto ohledu vyjimecnym je trvalé a dlsledné sepjeti jeho tvorby s timto inspiracnim
zdrojem a jeho pftijeti za vychodisko vlastniho vytvarného programu. Lze konstatovat, Ze
plocha opryskané zdi se diky své vSednosti a vSudypfitomnosti stdva Boudnikovi
univerzalnim modelem nedeterminované struktury a soucasné nevycerpatelnym zdrojem
imaginace, k némuz neustale odkazuje pro nadzorny vyklad své explosionalistické teorie.

Na ptfelomu Sedesatych let nalézd Boudnik novy pramen inspirace ve struktuie
zkorodovaného Zzelezného plechu, prokvetlého rozmanitymi rezivymi strukturami.
Koroze kovi vlivem prostiedi je chemickym, resp. elektrochemickym procesem, ktery je
analogii degradace omitek a jinych nekovovych materiald. Rychlost a prubéh koroze
ovlivituji fyzikdln¢ chemické podminky prostfedi — jako relativni vlhkost vzduchu,
teplota a koncentrace necistot. Podobné jako v ovzdusi dochézi ke korodovani kovi ve
vodnim nebo pidnim prosttedi. Pfi nerovhomérné korozi vznikaji na povrchu ocelovych
plechii shluky rezivych dulkt (bodova koroze), Stérbiny nebo typické rezivé ,,mapy*.

Rzi krasné prokvetlé struktury zkorodovanych plechii pouZiva Boudnik po minimalni
upravé v roli matrice a graficky je interpretuje ptimym otiskem v lisu. Vedle relativné
jemné povrchové struktury se pfitom vytvarné€ uplatiiuji rovnéz vyrazné nepravidelné
kontury zkorodovaného plechu. Jejich pseudondhodné tvary jsou zjevnou analogii
ke obrystim skvrn na opryskané sténé€. Korozni struktury nejsou pro Boudnika pouhym
podnétem k asociaci predstav, ale také stopou a zhmotnénim individudlniho ptibéhu
zdanlivé mrtvého kusu kovu. V €ervnu roku 1962 posila ptimy otisk zrezivélého plechu
jako pohlednici Bohumilu Hrabalovi. Pozoruhodnym svédectvim je Boudnikiv text na
rubu listu: ,, Neddvno jsem nasSel kus rezavého plechu, tak jsem jej vytiskl. Stejné je
zajimave, jakou historii maji materialy, a kouzelné je, Ze clovék je transformuje pomoci
svého mozku v Zivou hmotu — byt ve formé predstav. “™

Otisk zkorodovaného plechu o rozméru 82x160 mm na pohlednici Hrabalovi lze
s jistotou ztotoznit s grafickym listem z fondu Narodni galerie [3], publikovanym v knize

Vladimir Boudnik. Mezi avantgardou a undergroundem”, arovnéz s tiskem ze soukromé

78 BOUDNIK 1994b, 42.
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sbirky [4]. Prvni list byl ti§tén z licové a druhy z rubové strany matrice, proto jsou oba
tisky vzajemnym zrcadlovym obrazem. Oba grafické listy jsou navic vlevo dole shodné
datovany autorem 13. VI. 1962. To je cennym svédectvim o zplsobu prace Vladimira
Boudnika, ktery nalezeny fragment zkorodovaného plechu evidentné chapal jako
oboustrannou matrici, kterou soucasné reprodukoval z licové i rubové strany, aby plné
vytézil jeji vytvarny potencial.

Citat z pohlednice Hrabalovi doklada, ze strukturu zkorodovaného plechu vnimal
Boudnik nejen jako zaznam spontanniho chemického procesu, ale jako svébytny projev
zivota hmoty, transformovany piesn¢ v duchu explosionalistické teorie na filmovy
zaznam ,, zhustény do nehybné plochy a predvedeny v nekonecné kratkém case. “*° Rezivé
struktury se mu staly podobné jako mapy v opryskané omitce mocnym podnétem k
asociovani piedstav a povrchy zkorodovanych plechii otiskoval v satinyrce s podobnym
zaujetim, jako dfive prekresloval skvrny na zdech. Ohlas metody pifimého otisku
zkorodovaného plechu byl natolik intenzivni, ze jej svym vlivem na Boudnikovy
soucasniky ptedcil jedin€ postup, zalozeny na strukturach z nitrolaku a sypkého plniva.

Pokud pfijmeme zakladni premisu Arnheimovy teorie, podle niz je podstatou
vizualniho vjemu rozeznani struktury, ktera je vyslednici smérového piisobeni vizualnich
sil, jevi se umélecky z4jem o fyzikalni a chemické procesy v materidlu jako logicky
odivodnény. JiZz samotny akt odhaleni stop téchto procest, jejich pteneseni a zafixovani
do uméleckého média ma estetickou hodnotu. Nésledné se jevi jako umélecky legitimni
usili o vyvoj novych vytvarnych technologii, zaloZzenych na vyuziti estetické hodnoty
fyzikélnich a chemickych procesti v materialu. Timto vyznamnym aspektem neformalni

abstrakce se zabyva nasledujici oddil.

3.6. Podnéty novych vytvarnych technik

Historie uméni zaznamenala inspirativni vliv surrealistické automatické kresby na
umeéni informelu a abstraktniho expresionismu. Neméné diileZité podnéty pro neformalni
abstraktni projev vzeSly rovnéz ze surrealisty objevenych novych vytvarnych technik,
jako je frotaz, dekalk a fokalk. Surrealismus, ktery byl vlivaym a vyznamnym proudem
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Medka a nepfestal nikdy rezonovat v dile Josefa Istlera, spoluzakladatele surrealistické

80 MERHAUT 20009, 49.
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skupiny RA. Neni proto ndhodou, Ze tyto inovativni techniky se vyrazné uplatnily také
v informalni Istlerove tvorbe.

Za autora techniky dekalku je povazovan Spanélsky surrealista Oscar Dominguez,
ktery sni zacal experimentovat kolem roku 1934. Jejim principem je pienos vlhké
barevné skvrny z papiru nebo jiného materialu otiskem na papir, platno nebo jinou
podlozku. Pti vhodném postupu dochdzi na plose dekalku k vytvoteni delikéatnich, bohaté
se vétvicich dendritickych struktur. Pficinou jejich vzniku je povrchové napéti kapalné
barvy, projevujici se béhem odtrzeni obou ploch bezprosttedné po otisku.
Z matematického hlediska maji tyto dendritické struktury fraktalovy charakter. Jejich
konkrétni podoba zavisi na slozeni a hustoté barvy, sile barevné vrstvy, materidlu, z néhoz
se tiskne, materidlu podlozky a postupu pii provedeni otisku.

Prvni dekalky tvofil Dominguez pomoci kvasovych barev. Techniku si zahy osvojili
dalsi surrealisti¢ti umélci, ktefi pouzivali t€Z jiné barevné materidly. Nejproslulejsi mezi
nimi je nepochybné Max Ernst, ktery pouzival dekalky pro jemné strukturovani
rozsahlych kompozi¢nich ploch na svych olejomalbach. Jeho nejznaméjsi malbou
s rozsdhlym podilem techniky dekalku je patrné velkoformatové platno Evropa po desti
(1940-41). Techniku dekalku vyrazné€ uplatnil také v fad€ dalSich ze svych proslavenych
maleb ve stylu veristického surrealismu, jako jsou naptiklad Oblékani nevésty (1940),
Carodgjnice (1941), Napoleon v divoding (1941) nebo Antipapez (1941-42).

V naSem umeéni nalezla technika dekalku odezvu v okruhu tzv. mladsich surrealista,
sdruzenych od pocatku Ctyticatych let ve skupin€ Ra, zejména ve tvorbé Vaclava Tikala
a Josefa Istlera. Na rozdil od maleb Ernstovych, kde technika dekalku je metodou
jemného strukturovani dil¢i plochy v kompozici figurativniho dila, jsou nékteré
z Istlerovych monotypti Cistym dekalkem, pokryvajicim celé obrazové pole.
Nedeterminovana struktura se svym imaginativnim potencidlem je zde povySena na
autonomni a jediny namét dila. Bohaté a jemné fraktalové struktury dendritického
charakteru evokuji nejcCastéji krajinné geologické utvary nebo porosty vegetace.
Nedeterminovana struktura, odrazejici fyzikalni vlastnosti pouzité barvy a materidlu i
faktor nahody v technologii dekalku, se v Istlerové tvorbé stadva sama o sob€ svrchovanou
vytvarnou hodnotou, dokonalym a definitivnim abstraktnim dilem [5].

Fokalk vznika zvétSenim zvrasnéné struktury svétlocitlivé emulze, kterd je vytvoiena
zahfatim a opétovnym ochlazenim exponované fotografické desky. Prudkou zménou

teploty se tvofi v emulzni vrstvé struktura z jemnych, rekurzivng se vétvicich vras a trhlin.
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Diky fraktdlovému charakteru této struktury evokuje vysledny fotograficky obraz
krajinné tutvary, piipadné vegetaci, zivocichy nebo postavy. S technikou fokalku
experimentovalo jiz béhem tficatych let nékolik surrealismem ovlivnénych autort. K
nejstarSim pracim provedenym technikou fokalku patii fotografie Huga Téaborského a
FrantiSska Povolného, ¢leni brnénské Fotoskupiny péti, a malife FrantiSka Hudecka,
pochazejici z prvni poloviny tficatych let. Na mezindrodni umélecké scéné jsou znamy
fokalky surrealisty Raoula Ubaca, vytvorené koncem tficatych let pod nazvem ,,brulaze®.
Americky fotograf David Hare se zabyval fokalky v prvni poloviné c¢tyficatych let a
oznacoval je terminem ,,heatage®.®!

Pozoruhodnych vysledkti dosahl fotograf Milo§ Korecek, ¢len skupiny RA, ktery se
technikou fokalku zabyval systematicky v letech 1944-8 a poté znovu od roku 1971.
Vlastni metodu tvorby fokalku popsal umélec témito slovy: ,,Fokalk, to zni zahadné.
Fotokalk uz méné. Dekalk ... to je otisk, fotodekalk otisk s pouzitim fotografického
procesu, nebo svetelny otisk, ale bez fotoaparatu. Fotograficka deska se normdlné
exponuje (jakykoli motiv, treba jen fotogram), vyvola, ustali, vypere, ale neususi. Misto
toho se zahreje tak, aby se emulze roztekla a puvodni obraz maximalné deformoval.

Necha se ztuhnout a vyschnout, pak se na ni vyhleda Sikovné mistecko a zvétsi na leskly

«82

papir.

Paraleln¢ se surrealistickymi fokalky, evokujicimi fantazijni krajiny, postavy a
zvitata, se rozvijela druha linie Koreckovy tvorby, soustfedéna na vytvarnou hodnotu
abstraktni nedeterminované struktury, nezatizené apriornim vyznamem [6]. Tvorbou
abstraktn¢ pojatych fokalkli se v obdobi valecnych let se zabyval rovnéz Josef Istler.
Zatimco Koreckovy fokalky, uspofadané do cyklt Prakrajiny, Variace a Postavy, byly
pfedstaveny jiz na vystavé skupiny RA vroce 1947, fokalky Josefa Istlera z cykll
Promeény a Hry, pochazejici z téZe doby, zlstaly vetejnosti dlouho nezndmé. Publikovéany
byly teprve v knize Edouarda Jaguera Les mysteres de la Chambre noire, vydané v Patizi
roku 1982. 83 Technika fokalku, jak poukazal Antonin Dufek, pfitahovala Istlera nejen
asociativnimi kvalitami, ale pfedev§im mozZnosti vytvafet rozmanité nedeterminované
struktury, které nepochybn¢ inspirovaly ¢ast jeho malifské a grafické tvorby ve stylu

neformalni abstrakce.

81 DUFEK 1988, 197.
82 KORECEK 1988, 82-3.
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Josef Istler vymyslel téz variantni metodu fokalku, pifi niZ uvolnénou emulzi
premist'oval na Cisté sklenéné desky, aby dosahl odlisny vysledek, ptisobici vice graficky
nez fotograficky. DalSim Istlerovym objevem byl symetricky fokalk [7], ktery vytvofil
spojenim dvou zrcadlové symetrickych fokalkl, vzniklych nazvétSovanim jedné
fotografické desky z obou stran.* Fenomén symetrie si zaslouzi zvlastni pozornost,
protoze uvadi technologii fokalku do jedné vyvojové linie se starSi technikou
symetrického dekalku a mladsi technikou symetrické strukturdlni grafiky, objevenou
Vladimirem Boudnikem roku 1966.

Princip zrcadlové symetrie nedeterminovanych struktur byl vyuzivan jiz pred objevem
dekalku v uzitém uméni pii zpracovani ptirodnich materiali. Zminme alesponl postupy
pfi tradi¢ni rukodé€lné vyrobé nabytku, zvyraziujici estetickou hodnotu ptirodni kresby a
barevnych odstint dfeva nebo nékteré metody umélecko-femeslného zpracovani kamene.
Dobfte znamy jsou vnitini obklady budov z travertinu. Podélnym roziiznutim travertinové
desky a ptilozenim obou ¢asti podél svislé osy fezu vznika plisobivy symetricky motiv,
podobné zvyrazinujici bohatou kresbu a §kalu barevnych odstinti kamene.

Zrcadlovd symetrie vndsi do nedeterminované, zdéanlivé nahodné struktury
jednoduchy prvek fadu, aniz by ptitom cokoli ubirala z jeji komplikovanosti, Zivotnosti a
bohatosti. Imaginativni potencidl symetrického abstraktniho motivu je proti ptivodnimu
asymetrickému vzoru posilen, protoZe télo ¢loveka je podobné jako téla vyssich zivocichli
a rostlin osové symetrické. S timto faktem pracoval jiZ roku 1921 Hermann Rorschach,
autor zndmého psychologického projektivniho testu. Deset standardizovanych obrazcti na
tzv. Rorschachovych kartach sestdva z péti monochromnich a péti barevnych
symetrickych dekalk.

Vladimir Boudnik vytvofil v ¢ervnu 1956 vytvarny cyklus Corpus delicti,* obsahujici
vedle kreseb rovnéz soubor osmi symetrickych dekalki z barevnych autolakt [9]. Princip
symetrické nedeterminované struktury se prosadil v jeho dile s nejvyssi uméleckou
presvédcivosti a silou v letech 1966-67, kdyz ptisobil jako arteterapeut v psychiatrické
nemocnici v Bohnicich a vytvoftil graficky cyklus Variace na Rorschachovy testy [20].
Nézev cyklu odkazuje vyhradn€ na imaginativni vyznam symetrického abstraktniho

motivu, protoZze na rozdil od Rorschachovych obrazcl tyto prace nejsou vytvoreny

84 Tbid.
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metodou dekalku, ale strukturdlni grafiky, kterd je Boudnikovym technologickym

objevem.

3.7. Gesticka stopa a nedeterminovana struktura

V ak¢ni malbé Jacksona Pollocka hral zésadni roli samotny proces vytvareni dila, na
némz se podilela nejen gesta umélcovy paze, ale pohyb celého téla. Pti osobité technice
kapané malby (drip painting) bylo platno polozeno horizontalné na podlaze a umélec na
n¢ vstupoval a utocil z riznych smérit vypady celého téla, pfi nichZ nechaval na platno
stékat barvu ze §tétct, tenkych tyc¢i, zednické 1zice nebo pfimo z plechovky. Hlavnimi
faktory urcujicimi vysledek malby byly proménlivy smér, rychlost a rozsah pohybu
umélcovy paze a téla pii kladeni barev na platno. Vedle cilevédomych pohybtl se na
vysledné podobé malby podilel efekt ,,roztékani barvy, tj. jejiho lokalniho pronikani do
okoli hlavni linie, ur¢ené umélcovym gestem.

Pollock timto zpiisobem védomé vnasel do procesu malby prvek ndhody, projevujici
se v nespocetnych detailech, patrnych teprve pii podrobném zkoumani platna, ale
odpovédnych za zivy a intenzivni G€inek malby pfi celkovém pohledu. Podle kritika
Kennethe Bakera byly velkym vydobytkem Pollockovy techniky soudrZznost linii a barvy,
sjednocujici rozsahlou plochu, a Zivost nejmensich detailil, neoslabujici velkou energii
obrazu.’ Obrazy Pollockova vrcholného obdobi dokazuji souvislost obou principt
neformdlni abstrakce: byly vytvofeny procesem drip painting — radikélni variantou
gestické malby, vysledkem vSak neni pouze exprese emocnich stavii a vnitinich napéti,
ale také esteticky siln€ piisobiva nedeterminovana struktura.

Sam Pollock pfizndval ndhodé€ v technice drip painting pouze druhofadou roli a
rezolutné trval na védomé kontrole malifského procesu, dosahované jednak namichanim
spravné konzistence barvy, jednak virtu6znim zptisobem vedeni malifského gesta. V roce
1951 v rozhovoru s Williamem Wrightem roli ndhody v procesu drip painting vyslovné
popiel: “Mohu kontrolovat tok barvy, neni v tom Zadna nahoda. Nepouzivam ndhodu,
protoze nahodu odmitam. “®” To bylo ov§em zjevnou fe¢nickou nadsazkou — objektivné&jsi
by bylo, kdyby pfipustil zdmérné vyuziti fizené ndhody.

V roce 1999 publikoval fyzik Richard P. Taylor se spolupracovniky digitalni analyzu
souboru Pollockovych obrazl, provedenych technikou drip painting v letech 1947-

8 TOYNTON 2012, 54.
8 Ibid. 57.
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1952.88 Vysledky analyzy potvrdily s velkou piesnosti hypotézu, ze barevné utvary na
téchto platnech jsou méfitkoveé invariantni a maji tedy fraktalovy charakter. Ackoli
Pollock pracoval intuitivné, do zdéanlivé chaotické zméti nespocetnych car vlozil
matematicky identifikovatelny tad, jehoz komplexita u pozdéjSich praci narista. Toto
zjisténi také vysvétluje vSeobecné pfijeti jeho dila: divék je fascinovan nejen primarni
zivosti a syrovosti Pollockovych platen, ale také tuSenim tadu, které se dostavi pti delSim
pozorovani komplikované sité barevnych linii.

Vysledky Taylorovy studie ukazaly, Ze na Pollockovych platnech se vyskytuji dva
ruzné fraktdlni invarianty, z nichz prvni byl identifikovan pro métitkovou skélu od 5
centimetrti celkového rozméru dila, druhy pro vSechna jemnéjsi métitka. Tento fakt byl
interpretovan jako dasledek dvou odliSnych procest, kterymi se barva dostava na platno
pfi technice drip painting. Primarni struktura litych ¢ar je ur¢ena charakterem umélcovych
gest, zatimco jemng&jsi sekundarni struktura, kterd zbéznému pohledu divaka unika, je
vysledkem vsakovani barvy do platna v lokalnim okoli linii a jejiho slévani v mistech
kiizeni ¢ar. Taylorova zji$téni podnitila dal§i vyzkum v oboru tzv. fraktalové estetiky,
studujici souvislost mezi estetickym vnimanim ptirodnich scenérii a uméle vytvorenych
fraktalovych obraz.®

Drip painting Jacksona Pollocka je zcela specificka technika malby, v niz umélec
zamérné ponechava velky prostor k uplatnéni elementarniho fyzikalniho procesu, tedy
prosakovani lité barvy vhodné konzistence horizontalné poloZenym platnem. Proto pravé
Pollockova malba byla podrobena detailnimu zkoumani exaktnimi matematickymi
metodami a proto také hypotéza o jeji zakonité struktuie byla potvrzena. Ttebaze
vysledky zkoumdni nelze pienést na ostatni dila neformdlni abstrakce, nabylo
presvédceni teoretikil o jejich esencialné zakonité povaze podstatné vétsi vahu. Jak napsal
Michel Seuphor, tachismus je uménim jedine¢né, neopakovatelné nahody, avSak tato
nahoda musi byt kontrolovand, protoze jinak nelze oddélit uméni od permanentni
nahodnosti kazdodenniho Zivota.”

V tvahach teoretikli neformalni abstrakce bylo opakované poukazano rovnéz na to,
ze ackoli drip painting je nepochybné variantou gestické malby, vizualni plisobeni

Pollockovych obrazii je paradoxné bliZsi projeviim méné expresivni a vyvazenéjsi color

88 TAYLOR/MICOLICH/JONAS 1999.
89 SPEHAR/TAYLOR 2013.
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field painting (Still, Rothko, Newman).”' Tento aspekt techniky drip painting také neunikl
pozornosti Rudolfa Arnheima, ktery napsal: ,, V umeéni predvadeji nekterd uspésna dila
abstraktniho expresionismu, zejména malby Jacksona Pollocka z konce 40. let, nahodila
rozlozZeni barevnych skvrn, kapek a strikancii, ktera vsak jsou pod kontrolou umélcova
smyslu pro vizudlni rad. “**

V kontextu Arnheimovy teorie je mozné charakterizovat drip painting jako malifské
dilo, jehoz struktura je tvofena usporddanim na dvou podstatné rozdilnych trovnich,
lisicich se svym méfitkem, zpisobem provedeni i principem vizualniho ptsobeni.
Uspotadani na vyssi Grovni je vysledkem malifskych gest, spontanni, ale cilevédomé
umélcovy aktivity, a je zodpovédné za divdkem intuitivné vnimany vizudlni fad.
Usporadani na nizké Grovni je vysledkem zdkonitych fyzikalnich procesii spojenych s
faktorem nahody — vsakovani barvy do platna v lokalnim okoli linii a slévanim barvy
v mistech kiizeni car — a poskytuje dilu vizualni bezprostfednost a Zivost v detailu.

Techniku drip painting evokuje Boudnikem objeveny postup strukturalni grafiky, kdy
umélec vytvari matrici litim laku na tiskovou desku. Také tento proces ma mnohdy
gesticky charakter a mezi obéma uméleckymi technikami lze proto spatfovat analogii,
ttebaze s fadou odlisSnosti. Pfedev$im malit pracuje na platnu o rozméru v fadu metrq,
zatimco grafik na matrici s rozméry v fadu desitek centimetrl, proto se jeho gesta musi
pfizpusobit komornimu formatu. Proces drip painting je fdzovan po jednotlivych barvach
a platno postupné prekryvaji struktury odliSnych barev. Pii grafickém tisku (ktery je
obvykle monotiskem) je barevnost grafiky urCena teprve ve fazi predtiskové ptipravy
matrice, coZ omezuje barevnou komplexitu vyslednych struktur. Strukturdlni grafika vSak
vytvaii v tiskové plose barevné valéry a paradoxné tak nabyva vice malifsky charakter.

Ve vyctu rozdill bychom mohli dale pokra¢ovat poukazem na pocetné technické
nuance v provedeni tiskové matrice, které strukturalni grafika umoziuje. Z hlediska
nacrtnuté analogie je vSak podstatné srovnani celkového charakteru obrazii, vytvotrenych
obéma technikami. Lze konstatovat, ze drip painting ve zralém Pollockové stylu je
gestickou malbou, vedouci ke vzniku rozsdhlych nedeterminovanych struktur, silné
esteticky pusobivych diky své expresivité, komplexit¢ a tuSenému fadu. Také
strukturélni grafika byva ve fazi tvorby matrice litim laku gestickym procesem. Ptestoze

tento proces vzhledem k povaze grafického média obvykle nevede k vytvareni struktur

1 Nap#. SANDLER 2009, 147.
92 ARNHEIM 1992, 12.
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podobné komplexity, bez preruseni vyplnujicich celé obrazové pole, 1 zde se vyskytuji
dila jako Boudniklv Zacarovany les [10], ktera takové srovnani snesou.

Princip gestické stopy se vztahuje k pojeti dila jako viceméné spontannimu vyjadieni
umélcovych emocionalnich stavii a vnitinich prozitki. Gestickd stopa v neformalni
abstrakci je podobné jako figura v predmétné malbé nositelem sémantickych ¢i
emociondlnich obsaht. Tuto funkci plni jak sama o sob¢, tak ve vztahu k obrazové plose
a k ostatnim elementim dila. Vnimanim dila v jeho integrit¢ jako organizovaného
souboru prvka prechdzime k pojmu struktury. Princip nedeterminované struktury je
zalozen na pojeti dila jako komplexniho systému, jehoz estetickd kvalita je uréena
zejména vyvazenym uspotradanim jeho prvki na riznych trovnich fadu.

Tvorba Jacksona Pollocka ze zralého obdobi drip painting doklada, ze i dilo, vytvofené
radikalnim zplisobem gestické malby a obsahujici v sobé nescetné konflikty a dramaticka
napéti, dokdze uspokojit divakovu intuitivni potiebu harmonie a fadu. Ttebaze kazda
gesticka stopa je vyrazem subjektivniho emociondlniho obsahu, integralni podoba dila
vyvola v soustiedéném divakovi tuSeni skrytého fadu. Vyzkumy R.P.Taylora potvrdily,
ze toto tuSeni mé objektivni zdklad v nedeterminované struktufe malby, kterd je
fraktalového charakteru. Lze konstatovat, Ze gesticka stopa a nedeterminovana struktura

predstavuji dva univerzalni, vzajemné komplementarni principy neformalni abstrakce.
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4. Téma neformalni abstrakce

4.1 Exprese nitra

Zabyvat se tématem neformalni abstrakce je podobné kontroverzni jako hovoftit o jeho
formé¢. Radikalné formalistni kritika, reprezentovana Greenbergem, zastava nazor, ze
namét nalezi literatufe, zatimco v avantgardnim vytvarném uméni otdzka namétu
pozbyva vyznam a pro kritiku se stdvd marginalni. Sami tvlrci abstraktniho
expresionismu vsak vétSinou odmitali takovy postoj s poukazem na fakt, ze odklon od
predmétného zobrazeni neznamend znevazeni, nebo dokonce popieni obsahu. V roce
1943 Adolf Gottlieb a Mark Rothko zvetejnili v New York Times text, kde konstatovali:
. Mezi umélci je Siroce prijiman ndzor, Ze nezdlezi na tom, co kdo maluje, pokud je to
namalovano dobre... To je podstatou akademismu... Neexistuje nic takového jako dobra
malba o nicem.

Podobné Robert Motherwell tvrdil: ,,Nic neni tak mylné jako nazor, ze moderni uméni
predstavuje ve své abstrakci jakysi druh formalismu. Originalita forem v modernim
uméni pochéazi z jeho obsahovosti — zjeho dlrazu na zkuSenost. Ve své intenzité a
bezprostfednosti je abstraktnim pouze v tom smyslu, Ze je zbaveno vseho, co by mohlo
oslabit jeho bezprosttednost.“’ Odmitnuti formalismu nepochybné souvisi
s existencialnim vychodiskem predstaviteli neformalni abstrakce, ktefi své téma
nachazeli v zavaznych a tragickych aspektech lidského Zivota. Irving Sandler
konstatoval, ze s vyjimkou Hanse Hofmanna vSechny vid¢i osobnosti abstraktniho
expresionismu jednozna¢né odmitly Greenbergliv pozadavek hédonického, racionalniho
a apollonského umeéni.”

Pocatky neformdlni abstrakce sahaji do let druhé svétové valky a povalecného obdobi,
kdy v Evropé¢ stejné jako ve Spojenych statech dominoval vliv existencialismu. Pro tento
filozoficky smér jsou kliCové pojmy, vztahujici se k otdzce nesamoziejmosti az absurdity
lidské existence, pfedevsim lidskéd svoboda a s ni souvisejici nutnost volby, autenticita,
individualita, uzkost, odcizeni, osaméni a kone¢nost lidského zivota. Cestu k prekondni
absurdity lidského byti naléza existencialismus v sebepoznani a jednani vedoucim

k odpovédnému sebeuskutecnéni. NejvlivnéjSimi predstaviteli filozofie existence byli M.

3 SANDLER 2009, 201.
% Tbid.
% Tbid.
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Heidegger, K. Jaspers, G. Marcel, A. Camus a J.-P. Sartre. Ve Spojenych statech byl
v povale¢nych letech pfednim zastancem existencialismu filozof William Barrett*.

S existencialisticky motivovanym usilim o sebepoznani souvisi zjevna pievaha
emocnich obsahti nad obsahem racionaln¢ strukturovanym v uméni neformalni abstrakce.
Snadno rozpoznatelnym nositelem emoc¢niho obsahu je malifské gesto, které je
zakladnim principem gestické abstrakce. K symbolickému vyjadieni duSevniho stavu ¢i
vnitiniho prozitku vsak vedle gesta slouzi i fada dalSich vytvarnych prostredkd.
také prehlédnout, ze pro neformalni abstrakci je charakteristickd volba netradi¢nich
materiali a neobvykly zptsob zpracovani. To odpovida duchu Rosenbergovy teze, ze
malba je ptfedevS§im ¢inem. V radikdlné expresivnich projevech se Casto setkdvame s
destruktivnim ptisobenim na material, jaké pfedstavuji perforace a destrukce podlozky,
narus$ovani a drasani jejiho povrchu, spalovani letlampou a propalovani.

Je dulezité¢ zduraznit, ze ani destruktivni plisobeni na hmotu v procesu vzniku
gestického dila zdaleka nemusi mit nutné negativni vyznam. Je-li proces spontanniho
vyjadieni emoci reflektovan védomim, stavé se autoterapii a sebeuzdravujicim ritudlem.
Odtud prameni vyznamny vliv analytické psychologie Carla Gustava Junga na tviirce
neformalni abstrakce na obou biezich Atlantiku. Ustfednim pojmem jungovské
psychoterapie je ,,individuace®, predstavujici odhaleni nevédomych motivii lidského
citéni a jednani a jejich integraci védomou casti psychiky. Jackson Pollock, ktery se
poprvé podrobil jungovské psychoanalyze jiz v roce 1939”7, piiznaval vliv ritualnich
,,piskovych maleb* na vznik svého charakteristického malifského stylu drip painting®.
,»Piskova malba“ je fenoménem piiznacnym pro kulturu Navahil a dalSich indianskych
kmenii amerického jihozapadu.

V pojeti Navaht je ,,piskova malba* [é¢ebnym ritudlem, uréenym k potlaceni nemoci
ak obnové télesné 1 dusevni harmonie. Malbu provadi kmenovy Saman na podlaze obydli
nemocného, ktery je usazen uprostied malby. Lécitel jej obchdzi, mumld a rozhazuje
kolem posvatné pigmenty: obarveny pisek, drcené mineraly, susené koteny, kvéty, pyl a
dfevéné uhli. Smyslem ,,piskové malby*, znazorfujici v symbolické formé mytologicky

ptibéh, je absorbovat do sebe ptiznaky nemoci. Z toho diivodu se malba po skonceni stava

% SANDLER 2009, 204.
97 TOYNTON 2012, 8.
% TOYNTON 2012, 54-55.
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toxickou a musi byt zni¢ena. Evelyn Toyntonova poukézala na zjevné analogie mezi drip
painting a ,,piskovou malbou®: (1) malba je 1écebnym ritudlem, (2) daraz je kladen na
proces vzniku malby, (3) realizace malby na podlaze umoziuje do ni vstupovat z riznych
uhlt a ménit perspektivu®.

Je tifeba zdlraznit, ze k interpretaci vSech psychologickych obsahli je nutné
ptistupovat se zvlastni obezietnosti. Kazdy umélec je individualitou, liSici se svym
rodinnym a socialnim ptivodem, kulturni formaci a vzdélanim, psychickymi dispozicemi,
zivotnimi zkuSenostmi, virou, osobni filozofii a hodnotovymi postoji. To vSe se projevuje
dvojnasob, jestlize téma dila je svrchované subjektivni, vychazi z umélcova nitra a
reflektuje jeho vnitini prozitky a stavy, Gzkosti, city a touhy. Nazev dila mize byt pouze
jistou napovédou, plausibilni interpretace se neobejde bez znalosti psychickych a
intelektudlnich dispozic umélce, jeho osobni historie, ptipadné vné&jsich okolnosti vzniku

dila.

4.2. Syrova krasa

Druhym podstatnym tématem neformalni abstrakce je hlubokd, neimitativni reflexe
stvotené reality, pfirody a kosmu. Evelyn Toyntonova s odvolanim na kritika Roberta
Hughese poukazuje jako na jeden z ideovych zdrojii abstraktniho expresionismu na
filozofii transcendentalismu'®. Jeho =zakladatelem byl vlivny americky filozof
devatenéactého stoleti Ralph Waldo Emerson (1803-1882). Transcendentalismus, ktery
vychazel ztradice anglického romantismu a byl casteéné ovlivnén orientdlnimi
filozofiemi, v sobé obsahoval silnou panteistickou touhu po splynuti jedince s univerzem.
Ta se vyrazné projevuje také v mysleni vid¢ich osobnosti abstraktniho expresionismu,
vcetné malite Marka Rothka: ,, (Miij) obraz se nezabyva urcitym pribéhem, ale duchem
mytu. Zahrnuje v sobé pantheismus, v nemz clovek, ptak, zvire, strom — Znamé stejné jako
Neznamé — splyva s jedinou tragickou ideji. “'"!

Hluboky respekt vici ptirodé a touha po harmonickém znovuzaclenéni lidského
védomi a kultury do tadu univerza je Gstiedni myslenkou francouzského filozofa Rogera
Cailloise (1913-1978). Na rozdil od transcendentalistli nebyl Cailloistiv zajem o ptirodu

motivovan pantheistickou touhou, ale primarn¢ esteticky. Jeho idedlem bylo vytvofit

% Tbid.
100 ToyNTON 2012, 10-11.
101 Thid.

53



teorii zobecnéné estetiky, integrujici v sob¢ estetiku ptirody 1 uméni. Zabyval se proto
studiem rGznych pfirodnich fenomént, jako kresbou motylich kiidel nebo kresbou
minerall, a dospél k zavéru, Ze ani obrat od mimetického k abstraktnimu umeéni
nevymanil uméni ze vztahu k pfirod¢ jako objektivnimu korektivu estetick¢ hodnoty.
Kritéria pro posouzeni estetické kvality zistavaji stejnd, jde-li o dilo lidské mysli a rukou,
nebo o vysledek pasobeni ptirodnich zakoni.

V eseji Natura pictrix'” (1960) Caillois spravné poukazal na fakt, Ze soudobé umeéni
(neformalni abstrakce), které se radikaln¢ rozeslo jak suménim figurativnim tak
s geometrickou abstrakci, dospiva ndhodné k udivujicim shodam s podobou spontanné
vzniklych pfirodnich struktur. Umélec rezignuje na jakékoli deSifrovatelné formy a
vydavad se na cestu soupefeni s pfirodou ve snaze dosahnout ,krdsu syrovou a
samorostlou®. Jeho dilo pak nahodn¢ evokuje naptiklad mikroskopicky snimek
biologické tkané nebo spektroskopicky snimek vesmirné galaxie ¢i mlhoviny.

Cailloistv piistup k neformalni abstrakci pfedstavuje alternativu k psychologizujicim
vykladim, protoZe zcela rezignuje na psychickou motivaci umélce a soustiedi se vyluéné
na esteticky zamér, kterym je ,,syrova™ krasa, tedy originalita projevu. Touto snahou
vstupuje umeéni bezdéky do hdjemstvi ptirodnich struktur a ve svém soupeteni s piirodou
Casto prohrava. V tomto zévéru vSak Caillois zcela prehlédl moznost, Ze umélec nepiijde
cestou nahodného hledani, ale Ze do své tvorby cilevédomé zapoji fyzikalni ¢i chemické
procesy, zodpovédné za esteticky ptisobivou podobu ur€itych piirodnich struktur. Kdyz
ovSem komentoval pocinani ¢inskych umélct, ktefi podepisovali destiCky mramoru
s esteticky plsobivou ptirodni kresbou, stal pouhy kricek od tohoto odhaleni.

Na prvni pohled se Roger Caillois, marginalizujici ndmét dila, miize jevit jako
formalista. Tim, ze pfijal za estetické kritérium krasu ptirodnich struktur, vSak
legitimizoval neptferuSeny vztah abstraktniho dila k pfirodni realit€. Ve skutecnosti
dospél Caillois k filozofickému universalismu, odhalujicimu vnitini souvislost ptirody
nezivé, pfirody organické a svéta Clovéka a chéapajicimu sféru lidského byti — véetné
kultury a uméni — jako inherentni sou¢ast kosmu. Ve svém klicovém eseji  z roku 1962
to shrnul slovy: ,, Prirodni struktury zakladaji vychodisko i posledni odkaz kazdé

predstavitelné krasy, i kdyz krasa je lidskym ocenénim. ProtoZe vSak clovék sam patri k

102 CAILLOIS 1968, 119-127.
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prirode, kruh se snadno uzavira a pocit krasy, ktery clovek zakousi, viastné jen odrazi
Jjeho udél Zivé bytosti a integrujici casti vesmiru. %

Vedle psychologizujici introspekce, motivované zajmem o porozuméni svym emocim
a sebeuzdraveni, je tedy druhym velkym tématem neformalni abstrakce neimitativni
reflexe sil pfirody a kosmu. Tyto dva naméty nestoji v nesmifitelném protikladu, ale pti
své konfrontaci se mohou naopak vzajemné dopliovat a potvrzovat. PresvédCive to
ilustruje historie setkani Jacksona Pollocka s Hansem Hofmannem, jez iniciovala Lee
Krasnerova, ktera byla partnerkou prvniho a zédkyni druhého z umélct. Hofmann si
pozorng prohlédl Pollockova platna a poté mladému malifi doporucil, aby vice pozoroval
prirodu. Zdtvodnil to obavou, Ze jeho téma vychazejici vyhradné z nitra se dfive nebo
pozdéji vyc€erpa a on bude muset hledat inspiraci mimo sebe. Na to mu Pollock lakonicky

odpovédéel: ,Ja jsem priroda.* '

103 CAILLOIS 1968, 192.
104 ToyNTON 2012, 20.
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5. Josef Istler

Jiz béhem své rané tvorby z valecnych let se Josef Istler profiloval ve svébytnou
umeéleckou osobnost, spojujici v sobé nevSedni malitkou imaginaci s technickou
virtuozitou a se zajmem o technicky experiment. Pocatky jeho dila jsou tésné spjaty s
aktivitou tzv. mladsi generace Ceskych surrealistli, sdruzené¢ ve skupiné¢ Ra. Vedle
tradi¢nich médii kresby, grafiky a malby zkoumal Istler jiz v této fazi své tvorby vytvarny
potencial monotypu a inovativnich surrealistickych technik — frotaze, grataze a dekalku.
V pribéhu valecnych let vznika rovnéz soubor Istlerovych fotografickych dekalka —
fokalkti. Tato experimentdlni tvorba pfivedla mladého umélce kzijmu o
nedeterminovanou strukturu obrazového pole a inspirovala jeho casny ptiklon
k abstrakci.

V prvnim svazku dila L’Informale, mapujicim pocatky a prvni projevy informelu
v Evrop¢ v letech 1940-51, reflektoval Enrico Crispolti vyznam psychického
automatismu a inovativnich surrealistickych technik pro zrozeni neformalni abstrakce.
V kapitole komentujici umélecky vyvoj ve vychodni Evropé vénoval nejrozsahlejsi pasaz
umélciim v tehdejSim Ceskoslovensku. Vedle Frantigka Janouska, Zdetika Sklenafe,
Mikulase Medka se soustiedil predev§im na Josefa Istlera a dal§i umélce skupiny Ra,
zejmeéna fotografa MiloSe Korecka. Je zfejmé, Ze Enrico Crispolti jasné rozpoznal
pfelomovy vyznam rané tvorby Josefa Istlera v obdobi ctyficatych let a vysoce ocenil
jeho roli jednoho z evropskych protagonistll informelu v malbé i grafice.

Istlerovi vénoval Enrico Crispolti v prvnim svazku dila L Informale samostatny oddil,
Analyzoval zde reprodukovanou malbu Jaro (1946, tempera), na niz dokladal genetickou
souvislost surrealistického automatismu a gestické informalni malby. Poukdzal na
paralelu mezi Istlerovym dilem a soudobymi projevy gestické abstrakce ve tvorbé Wolse,
Mathieua ¢i Michauxe. V kontextu poc¢atka strukturalni abstrakce je analogicky mozZné
vyzvednout Istleriiv obraz Kvéten 1945. Tato mimotadnd malba, Gzkostné reflektujici
existencialni prozitek valky, predstavuje opus magnum rané Istlerovy tvorby. Téméf
monochromni obraz, v pfevladajicim odstinu zaschlé krve a s ploSnymi strukturami ze
smési olejové barvy a pisku, daleko ptedbiha vyvoj ¢eské malby, nastoupeny na sklonku
padesatych let.

Informélni projevy nalezneme paralelné v Istlerové grafické tvorbé z poslednich

valecnych let. Brilantnim ptikladem je akvatinta s ¢arovym leptem Struktura [2] (1945),
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analyzovana vySe v oddile 3.5. Enrico Crispolti vysoce hodnotil soubor Istlerovych
grafickych ilustraci k basnické knize Zdeiika Lorenze Krajiny ve tvari (1946). V knize
reprodukoval jeden z leptil, kde umélec dosahl presvédCivé syntézy principt gestického
projevu a nedeterminované struktury. Podobné¢ téma — meckkou nedeterminovanou
strukturu piekrytou zméti energickych linii nebo expresivné ¢rtanymi hieroglyfy —
nalezneme i v soudobych Istlerovych monotypech [1]. Do praci tohoto okruhu patii i
abstraktni monotyp Krajina'” zroku 1944, ktery také vzbudil Crispoltiho zajem.
V prvnim svazku knihy L ’Informale je reprodukovan pod ndzvem Paysage (a chybné
popsan jako barevna akvatinta).

V kvétnu 1947 se Josef Istler spolu se Zdetikem Lorenzem zucastnil mezindrodni
konference ,Revoluénich surrealisti“ v Bruselu. Toto hnuti se stalo efemérnim
podnikem, ktery ztroskotal po pouhych péti mésicich. Vyznamnéj$i bylo navazani osobni
kontaktu s danskym malifem Asgerem Jornem, ktery jej pfizval k ucasti v umélecké
skupin¢ Cobra (1948-51), jejiz vznik inicioval v listopadu néasledujiciho roku.
Komunisticky pfevrat a nastup totalitniho rezimu v Ceskoslovensku v unoru 1948
znemoznil Josefu Istlerovi cestovat a podilet se na aktivitdch skupiny Cobra osobné¢.
Ptesto je historii uméni zapocitan mezi jeji Cleny, nebot’ se zucastnil prvnich vystav
skupiny alespont svymi grafickymi dily.

Navzdory pfelomovému vyznamu jeho tvorby v poloviné ctyficatych let, ucasti v
mezinarodni skupiné Cobra i vysokému uznani, kterého se mu dostalo ze strany Enrica
Crispoltiho, neexistuje dosud monografie ani kriticky soupis dila Josef Istlera. Dvacet let
po svém umrti v roce 2000 zlstava umélec vleklym a pon€kud trapnym moralnim dluhem
¢eské historiografie uméni. Vzhledem k této skutecnosti je prakticky nemozné si ucinit
celistvou pfedstavu o vyvojové kontinuité a souvztaznosti riznych linii jeho rozsahlého
a rozptyleného dila, coz plati zvIasté o jeho dekalcich, fokalcich a grafickych listech.

Z porovnani dostupnych fragmentarnich prament se zda, ze po velkém tviré¢im
vzepjeti uprostied Ctyficatych let, kdy vytvofil prvni informalni dila v ¢eském uméni, se
Istler koncem dekady navratil ke svym surrealistickym vychodiskim. Souvisi to
nepochybné se spole¢enskou situaci po komunistickém pievratu a umélcovym ptiklonem
ke skupin€¢ surrealisti kolem Karla Teigeho a po jeho smrti kolem Vratislava

Effenbergera.!* Tento navrat k surrealistické inspiraci vSak nebyl absolutni, jak dokazuje

105 Josef Istler: Krajina, 1944, monotyp, 165x245 mm, reprodukovéano in KRiZ 1989a, 7.
106 K RiZ 1989a, 14.
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vznik série dekalkll a fokalkll v poloviné padesatych let. O téchto souborech nelze zjistit
v dostupnych prament nic bliz§iho, lisi se i vroceni jejich vzniku: zatimco Effenberger je
datuje rokem 19557, K¥iz uvadi rok 1953.'% Graficka tvorba vSak ziejmé v pribéhu
padesatych let ztraci na intenzit€, umélec se zabyva zejména malbou a paralelné s ni
monotypem.

Koncem padesatych let zacind znovu dominovat abstraktni tvorba a béhem prvni
poloviny Sedesatych let vznikd soubor maleb, které vedle soudobych praci Mikulase
Medka a Roberta Piesena patii k nejorigindln€jsim a nejhodnotnéj$im projeviim ¢eského
informelu. I v tomto druhém vrcholném obdobi (1958-65) upird Josef Istler své tviiréi
sily zejména k malbé, ptipadné k monotypu (série Hlav a série Insinuaci). Graficka tvorba
zustava nadale v pozadi. Pfesto koncem padesatych let soucasné s ndvratem k abstrakci
v hlavni linii autorovy tvorby sporadicky vznikaji Cist€ informalni grafické listy
vynikajici kvality.

Reprezentativni ptikladem Istlerovy grafické tvorby v tomto obdobi je akvatinta s
leptem Bez nazvu [8] zroku 1959. Abstraktni struktura obrazového pole je iritovana
pozitivnimi 1 negativnimi stopami gestickych linii. Zajimavosti je autorsky zpusob
grafického tisku. Fazeta vytlacena na grafickém listu doklada pouziti matrice klasického
portrétniho formatu, ptfesto ma obrazové pole nepravidelny format pismene T. Toto
dosahl umélec tak, ze pii tiskové piipravé matrice navalel barvu pouze na jeji Cast.
Vysledny graficky tisk evidentné odkazuje k soudobym monotypovym sériim
abstraktnich hlav, které¢ se vyznacuji stejnym reduktivnim obrysovym schématem.

Z hlediska studované¢ho fenoménu sehrala zasadni roli tvorba Josefa Istlera v letech
1943-47, kdy patfil k protagonistim evropského uméni informelu v grafice i v malbé¢.
V padesatych letech umélec ve své praci prehodnocoval sva surrealistickd vychodiska,
abstrakci se vénoval v mensi mife, zejména tvorbou dekalkii a fokalkii. Na sklonku
dekady se s novou energii obraci k abstrakci a v prvni poloviné Sedesatych let prochazi
jeho informalni tvorba svym druhym vrcholem. V jeho praci vSak nad grafikou v tomto
obdobi vyrazné¢ dominuje malba, pfipadné monotyp. Také proto byl vliv Istlerovy
informalni grafiky na umélecké soucasniky daleko mensi nez v piipadé¢ Vladimira

Boudnika.

107 EFFENBERGER 1965.
108 KRiZ 1989a, 15.
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6. Vladimir Boudnik

6.1. Zivot Vladimira Boudnika'®

Vladimir Boudnik se narodil 17. 3. 1924 v Praze. Po vyuceni zamec¢nikem se zacal
v zaf1 1942 vzdélavat na Vyssi primyslové Skole strojnické. Béhem studia se vénoval
kresbé a projevoval zajem o vytvarné umeéni. Studium nedokoncil, protoze od srpna 1943
do ledna 1944 byl totaln¢€ nasazen na praci v Dortmundu a po navratu pracoval ve vale¢né
vyrobé v tovarné Pantof v Radotin€. ZkuSenost valky se odrazila v pacifistickych
manifestech, jez vydaval z druhé poloviné cCtyficatych let.!'® Po osvobozeni zahajil
studium na Statni grafické Skole v Praze (u profesora Rudolfa Benese), které ukoncil
maturitou v roce 1949. Mnoha pratelstvi se spoluzéky ze Statni grafické Skoly — vedle
pred¢asné zemielého Jana Reegena, to byli zejména se Zdenc¢k Bouse, Jaroslav Rotbauer,
Jii Smejkal a Jaroslav Dodekal — jej provéazela po zbytek Zivota.

Jiz v roce 1947 se zacal intenzivné zabyvat moznosti vytvarné tvorby na zakladé
asociace pfedstav, vyvolanych nahodné vzniklymi skvrnami. Po mnoha experimentech a
uvahach vydal 24. bfezna 1949, tedy jeSté béhem studia posledniho roc¢niku Statni
grafické Skoly, prvni manifest explosionalismu, v némz zformuloval program a principy
nového uméleckého sméru, zaloZzeného pravé na asociaci ptredstav metodou ,,Cteni ze
skvrn®. Své myslenky, dale rozvedené v druhém manifestu explosionalismu z 15. dubna
1949, propagoval rozesilanim dopisii redakcim, Skoldm a kulturnim institucim. Vedle
toho v letech 1949-57 uskute¢nil v prazskych ulicich mnozstvi improvizovanych akci,
kdy ndhodnym chodctim predvadél metodu asociaci predstav nad skvrnami opryskané
omitky.

V roce 1949 navazal kontakt s Mikuldsem Medkem. V letech 1950-52 pracoval jako
propagacni grafik v podniku Kovosluzba Praha. Svou vaSen a energii vénoval grafice,
monotypu, malb¢ a rozsahlym vytvarnym experimentiim, zejména s ,,flicky* (barevnymi
skvrnami), dekalky a fokalky. Intenzivné se ptatelil s basnikem Egonem Bondym a
spisovatelem Bohumilem Hrabalem, v jehoz liberiském domku se pfechodné ubytoval.
V té dobé se také veénoval literdrni tvorbé a své povidkové texty vydaval ve vlastni

strojopisné edici Explosionalismus. Od tijna 1952 pracoval ve vyso€anské tovarné¢ Aero,

109 Zivotopisné udaje Vladimira Boudnika jsou vesmés pievzaty z pramene MERHAUT 2009.
119 PogpIszyL 2005.
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soucasti Stiedogeskych strojiren, pozdéji CKD, nejprve jako soustruznik, potom jako
dilensky rysovac.

V letech 1953-55 Vladimir Boudnik experimentoval s vyuzitim netradi¢nich materiala
a nastroji k tvorbé grafickych matric, které tiskl na vlastnoru¢né vyrobené satinyrce.
Vysledkem tohoto usili byl objev autorské techniky, kterou nazval aktivni grafikou.
V roce 1957 vytvoftil velkoformatové gestické monotypy, které vytiskl na rovnacce
plecht v tovarné. Ve stejném roce navazal kontakt s malifi Josefem Istlerem a Janem
Kotikem, diky némuz se v nasledujicim roce uskutecnila prvni Boudnikova samostatna
vystava v galerii Les Contemporains v Bruselu. Roku 1957 uzavtel také manzelstvi
s Teklou Holéniovou, které po tfech letech ztroskotalo nasledkem odchodu psychicky
labilni Tekly k rodi¢im na Slovensko a pravné skoncilo po vleklém rozvodovém fizeni
v roce 1962.

Od konce padesatych let se pratelil s Janem Koblasou, Cestmirem Janoskem a
okruhem studenti a nedavnych absolventi Akademie vytvarnych uméni, ktefi
v neutéSenych kulturné-spolecenskych podminkéch komunistického rezimu hledali cestu
k abstraktnimu vytvarnému projevu a kontakt se soudobym vyvojem uméni ve
svobodném svété. Boudnik tyto mladé umélce zasvétil do uméleckého programu
explosionalismu a seznamil je se svymi inovativnimi technikami — aktivni grafikou a
strukturélni grafikou, objevenou na sklonku roku 1958. Mnohé z nich inspiroval k vlastni
grafické tvorbé a naucil je tisknout na improvizované satinyrce. Vrcholem jejich
spolecnych aktivit byly vroce 1960 dvé neoficidlni vystavy, nazvané¢ Konfrontace,
z nichz prvni se uskutec¢nila v bieznu v ateliéru Jifiho Valenty a druhd v fijnu v ateliéru
AleSe Veselého.

V roce 1959 napsal dopis belgickému kritiku a historiku uméni Michelu Seuphorovi
do Pafize. Na svém pracovisti v CKD se sezndmil s dvéma mladymi adepty vytvarného
uméni — Josefem Hamplem a Lubomirem Pfibylem, které oba zasvétil do teorie
explosionalismu 1 do postupii aktivni a strukturalni grafiky. Od pocatku Sedesatych let
zacala jeho tvorba vzbuzovat zijem domacich vytvarnych teoretikii a postupné se
obtizemi prosazovat i v neptiznivé politické atmosféie tehdejsiho Ceskoslovenska. Prvni
oficialni Boudnikovu vystavu se podatfilo uskutec¢nit v roce 1964 v Oblastni galerii
v Liberci a prvni prazskou expozici, jejimz kurdtorem byl Frantisek Smejkal, teprve
nasledujiciho roku v Galerii na Karlové namésti. O absurdit¢ komunistického rezimu

sveédci skuteCnost, Ze v dobé svého Ceskoslovenského debutu mél umélec za sebou krome
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vystavy v Bruselu (1958) jesté samostatné vystavy v galerii Kfivé kolo ve Varsavé (1962)
1 v americkém Miami Museum of Modern Art (1963).

Vroce 1964 se setkal vpodniku CKD smladym talentovanym vytvarnikem
Oldiichem Hamerou, ktery se vzapéti stal jeho zdkem a pozd€ji nejveérnéjSim
nasledovnikem. Roku 1965 objevil Boudnik tfeti ze svych hlavnich autorskych technik —
magnetickou grafiku. Diky stipendiu Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct si
mohl vzit v CKD neplacenou dovolenou. V nasledujicim roce pracovni smlouvu
definitivné ukoncil a stal se profesionalnim umélcem. V letech 1966-67 piisobil na
pozvani MUDr. Stanislava Drvoty jako arteterapeut v psychiatrické nemocnici
v Bohnicich a vytvofil cyklus symetrickych strukturalnich grafik, nazvany Variace na
Rorschachovy testy. Nad¢je na demokratizaci zivota a proménu kulturniho ovzdusi v
Ceskoslovensku ukonéila sovétska intervence v srpnu 1968. Vladimir Boudnik zemiel
tragicky v prosinci téhoz roku.

Vladimir Boudnik byl vyjimecnou osobnosti, jez dilo se zdsadnim zplisobem zasahlo
do vyvoj ceského uméni druhé poloviny 20. stoleti. Vliv Boudnikovy informalni tvorby
pred¢i. Netyka se totiz pouze urcitého vytvarného nazoru. Jde také o zcela novy pfistup
ke grafické tvorbé — pouzivani neobvyklych materialli, prace s netradicnimi néstroji a
objevovani originalnich grafickych postupii — ktery si novy vytvarny nazor vyzadal pro
svou realizaci v tvorbé. Podstatnou roli vSak sehrala i sama Boudnikova osobnost: jeho
idealismus, ptatelska otevienost a nezistnost, s niz nejen rozdaval své ideje a napady, ale
s niz se 1 dé€lil o své inovativni grafické postupy a praktické zkuSenosti. Pfedevsim diky
jeho vlivu se u nas na pocatku Sedesatych let utvofilo silné informalni hnuti, kterym se
Ceské umeéni sice opozdéné, ale plnohodnotné pfipojilo k dominantnimu proudu

neformalni abstrakce ve svobodném svété.

6.2. Teorie explosionalismu

Vladimir Boudnik byl vedle umélecké intuice a odvahy pirekracovat konvence nadéan i
sugestivni prorockou vizi. Jiz jako petadvacetilety (v bfeznu 1949) ptedstavil tuto vizi v
prvnim manifestu ,,explosionalismu®, uméleckého sméru zalozeného na principu vizudlni
asociace. Program nového uméni, které se ma stat osvobozujicim projevem niternych
tvlrc¢ich sil kazdého jednotlivee, nabyva v Boudnikoveé podani silny humanni a didakticky
apel: ,, Opakuji: Umeélec, tedy clovek, ktery chce uprimné davat svoje nitro, musi vyjit
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z realismu Zivota. A dnesni Zivot je natolik bohaty, Ze je hiichem a precinem vici
soucasnym a pristim generacim, aby city a vedeni umiraly s lidstvem jediné proto, Ze je
ono neumi ze sebe vydat. Rozhlédnéte se kolem sebe! Na Spinavou zed, mramor, léta
dreva... co vidite, je vaSe nitro. Nepodcenujte skvrny. Objedte je prstem, prekreslete na
papir... zmociiujte se svého nitra. “'"!

Navzdory apelativnimu pojeti stylu je text manifestu pozoruhodné promysleny a
konsekventni. Autor zdlraziuje, Ze v modernim uméni ma inspirace a imaginace tvurce
vetsi vahu a vyznam nez akademické Skoleni v kresbé a malbé. Originalita umélce totiz
zavisi v prvni fadé na bohatstvi vnitinich prozitki a predstav, nikoli na manyte naucenych
vytvarnych technik. Pfedem se vymezuje proti mozné namitce ohledné ndhodnosti svého
pojeti tvorby: ,,Ja vsak tvrdim, Ze v onom zpusobu je vice diislednosti, citu a vytvarné
kdazné nez ve zpiisobu, v némz se dusevni predstavy realizuji manyrou, pausalnim
skicovanim nebo dokonce za poucziti fotografie, odpovidajici zhruba predstavam. 12

Dobové nejvice kontroverzni byl ovSem nezobrazujici charakter nové
proklamovaného uméleckého sméru, protoze abstrakce znamenala z pohledu marxistické
doktriny ideovy zloc¢in. V jednom ze svych pozdéjsich teoretickych texth Atomovy vék a
vytvarné umenti, Vladimir Boudnik roku 1958 napsal: ,, ... abstraktni tvorba neni unikem
od skutecnosti, nybrz je se skutecnosti plné spjata. Humanni a abstraktni tvorba je zavisla
na spolutvirci potenci moderniho cloveka — divaka.*'"3 Duvtipné se zde ohradil proti
ideologické nevrazivosti vici abstraktnimu uméni poukazem na humanni obsah a poslani
explosionalismu, ktery ma probouzet, prohlubovat a kultivovat vnitini svét divakovych
piedstav, jeZ nejsou ni¢im jinym neZ niternym odrazem poznané a proZité reality.

Maxima o realném vychodisku abstrakce urcila hranice rozpéti Boudnikova
umeéleckého projevu. Na jedné strané mu zlstala zcela cizi geometrickd abstrakce ve své
konstruktivni, chladné a sterilni podob&. Na druhé strané realné formy nikdy striktné
nevyloucil ze své tvorby. Protoze bojoval za pravo na svobodny umélecky projev
v politické atmosféte viici abstrakci krajné€ neptatelské, castokrat se kriticky vymezoval
vuci naturalistickému zobrazeni. Nikdy se pfesto nestal kategorickym odpircem
realismu, popirajicim jeho misto a vyznam v kontextu soudobého umeéni. V roce 1956

napsal: ,,Bylo by nesmysiné vylucovat krajinu, zatisi, portrét z vytvarného umeni,

T MERHAUT 2009, 49.

112 Tbid.

13 Atomovy vék a vytvarné uméni (17.3.1958). Literarni archiv PNP v Praze, nezpracovany fond
Vladimir Boudnik.
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pochopitelné, ale neznamend to, Ze ve jménu téchto konzervativnich del ma byt brzden
vWvoj, Zadajici dila zdravé abstraktni. “''*

Své vytvarné krédo zformulované poprvé na jare 1949 v prvnich dvou manifestech
explosionalismu, Boudnik rozvijel a uptesiioval po cely zbytek Zivota. Nikdy pfitom
neopustil ani neptehodnotil obé své zdkladni teze, totiz princip realného vychodiska
abstraktniho projevu a princip volné asociace predstav. Oba postulaty se pfitom logicky
dopliuji, protoze abstraktni struktura se miize stit podnétem asociace piedstav pouze
tehdy, pokud odréazi elementarni formy a vztahy realnych objekt v realném prostiedi,
tedy ptirodu v nejsirsim smyslu — ktera je vychozi esenci veskerych lidskych piedstav.

Vladimir Boudnik zalozil teorii explosionalismu na principu volné asociace predstav,
iniciované optickym vjemem ndhodného tvaru. Primérny ¢lovek vnimé denné sta a tisice
tvari, udalosti, ale prevaznou ¢ast z téchto hodnot pohlti jeho podvédomi. Podstata ,,cteni
ze skvrn® spociva v rozvinuté schopnosti vybavit si na zaklad¢ vizualniho podnétu
predstavy spatfené¢ho a prozitého, které jsou podle Boudnikova piesvédceni pravym
Lrealismem Zzivota®“. V manifestech explosionalismu i1 v dalSich textech Boudnik
opakované zdlraziioval obrovsky imaginativni potencial, ktery spatfoval v kresbach
mramoru, letokruzich dieva, tvarech skal a oblakti ¢i v jinych ptirodnich forméch, daleko
nejvice pozornosti vSak vénoval skvrnadm na sténé.

Zvyseny zajem soustfedény mezi vSemi ostatnimi podnéty imaginace praveé na skvrny
opryskané omitky je logicky. Pravé s nimi totiz pfichdzel jako velkomé&stsky cloveék a
tovarni délnik do kontaktu na rozdil od pfirodnich jevii denné. Zanedbané stény
méstskych budov vytvarely kolorit Prahy padesatych let nejen v délnickych cCtvrtich
Zizkové a Libni, ale stejné tak v historickém jadru mésta na Malé Strané &i na Starém
Mesté a byly idealni projekéni plochou, na niz umélec mohl demonstrovat ndhodnym
chodclim metodu ,.cteni ze skvrn® béhem svych povéstnych akci v prazskych ulicich.
Opryskand zed’ se stala Boudnikovi vizudlnim podnétem k asociaci piedstav,
vSudypiitomnou pomickou pro didakticky vyklad explosionalismu, ale 1 universalnim
modelem neformalni abstrakce, jimz se az do konce zivota opakovan¢ inspiroval ve své
volné tvorbé.

Svymi manifesty explosionalismu se Boudnik neobracel k intelektualiim, ale ke vSem

esteticky vnimavym lidem. V letech 1949-57 uskute¢nil v prazskych ulicich n¢kolik

114 Dopis V. Boudnika z 10.12.1956. Literarni archiv PNP v Praze, nezpracovany fond Vladimir
Boudnik.
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stovek improvizovanych akci, kdy ndhodnym chodcim ptedvadél metodu asociaci
pfedstav nad skvrnami opryskané omitky. Pfi téchto akcich nékdy pienasel tvary skvrn
na papir nebo skvrny obtahoval §té€tcem s barvou pfimo na zdi. Pozdé&ji pouze ptikladal
na vybrana mista stény paspartu, aby divakiim umoznil zahlédnout motiv, ktery ve
skvrnach objevil. Je trapnym, le¢ Casto tradovanym omylem, Ze tehdy se Boudnik stal
pfedchiidcem ceského happeningu. Hlavni motiv Boudnikovych vystoupeni byl ryze
idealisticky, zcasti Slo také o empirické provéteni jeho teorie, nikdy vSak o samoucelnou
a sebestfednou exhibici.

Vétsina z dochovanych Boudnikovych praci, inspirovanych strukturou naruSené
omitky, pochazi az z doby po roce 1957, tedy po ukonceni improvizovanych pouli¢nich
akci. Dokladem toho je cyklus abstraktnich monotypt Portréty prazskych zdi'” z roku
1958 a stejnojmenny cyklus strukturalnich grafik, vznikajici v zavéru umeélcova Zivota.
V této zralé fazi své tvorby jiz Boudnik odkazuje na opryskanou sténu pouze
v symbolické roving. Nehleda inspiraci v pozorovani konkrétni zdi, ale kombinaci svych
vizudlnich vzpominek a volnych pfedstav vytvaii abstraktni struktury s podobnym
potencidlem k podniceni divdkovy imaginace.

Boudnik se intenzivné zajimal o poznatky psychologie a neurofyziologie, aby sviij
umeélecky program podpoftil védeckymi argumenty a aby ptredchazel atokiim dogmatik,
kteti jakykoli abstraktni projev v uméni povazovali za ideovou diverzi ve sluzbach
zapadniho imperialismu. Jadrem jeho argumentace ve prospéch abstraktniho uméni byla
teze, ze naturalistické zobrazeni plsobi pouze na primarni funkce divakova mozku,
kdezto abstraktni projev podnécuje a rozviji vys$si trovné psychické aktivity.''® Aby
zdlraznil tento humanni aspekt explosionalismu, zacal Boudnik v druhé poloviné
padesatych let pouzivat termin ,,humanni abstrakce®.

Patrné nejkoncentrovanéjsi shrnuti obsahu pojmu ,,humanni abstrakce* se nachazi
v textu Explosionalismus z 2. bfezna 1956, v némz Vladimir Boudnik bilancuje sedm
let Gsili o naplnéni vlastnich uméleckych cilt: ,, Neni prece mozné videt ve skvrnach
prredmét ¢i déj, ktery jsme nepiijali do predstav z redlného Zivota. Castd neobvyklost

tvaru, dejut a novych vyslednic — véetné silnych emoci — vznika kombinaci akumulovanych

115 Vladimir Boudnik: monotyp z cyklu Portréty prazskych zdi, 1958, 140x200 mm, Galerie Ztichld
klika, publikovano in PRIMUS 2004, 105.
116 Explosionalismus (2.3.1956). Literarni archiv PNP v Praze, nezpracovany fond Vladimir Boudnik.
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predstav, mnohdy casove riizne starych, s bezprostiednim podnétem (skvrnami). V tom se
zreadli vyspélost vy$si nervové soustavy cloveka. '’

Boudnikovy programové texty, publikované formou manifestti a dopisii, maji znacné
apelativni charakter, neopiraji se o raciondlni dedukeci, ale o intuici. Tato skute¢nost spolu
s pon€kud naivni stylizaci svadi interprety k jejich nepochopeni a podcenéni jejiho
vyznamu pro umelcovu tvorbu. Boudnik je vSak ve svém teoretickém mysleni 1 tvorbé
obdivuhodné zasadovy a konsekventni, jak dokazuje jeho trvalé zaujeti
nedeterminovanou strukturou a jejim univerzalnim modelem, piedstavovanym skvrnami

v opryskané omitce. Teorii explosionalismu je pro pochopeni jeho dila nezbytné vazné

pfijmout.

6.3. Autorskeé grafické techniky Vladimira Boudnika

Originalita vytvarného nazoru a projevu je jednou stranou mince Boudnikova dila,
jejiz druhou stranu ptedstavuje jeho novatorstvi v oblasti grafickych technik: objevy
aktivni, strukturalni a magnetické grafiky. Boudnikova genialita se plné projevila v tom,
ze absenci podminek a vybaveni k profesiondlni vytvarné tvorbé obratil v prednost a
nechal se inspirovat materialy, nastroji a postupy v tovarné CKD. V letech 1953-55
vyvinul metodu, kterou nazval ,aktivni grafika®. Termin ,,aktivni* zdlraziuje proces
tvorby matrice, pfi némZ Boudnik spontdnnimi zasahy rGznych ndstroji zpracovaval
povrch kovové desky. Uplatnil se zde vSak i protichtidny objektivizujici princip, totiz
charakteristické stopy pouzitych nastrojii a otisky materidlovych fragmenti, které autor
do matrice zalisoval.'"® Nazvy jako ,,Stopy ndstrojii* a ,, Stopy materialu* jsou proto u
Boudnikovych aktivnich grafik nejcastéjsi.

Roku 1958 nasledoval objev nové metody strukturalni grafiky, zaloZené na zpracovani
nitrolaku se sypkymi pfimésmi. K tomu se zachovalo cenné svédectvi v podobné dopisu
grafiku Karlu Vysusilovi z 2. ledna 1959, kde Boudnik velmi ndzorn¢ a instruktivné
vysveétluje novy postup: ,, Princip je jednoduchy. — Podle potreby smisime prislusné hruby
pisek s nejakym pojidlem a timto kreslime na hladkou plochu kovové desky, klizené
ctvrtky, masonitu atp. a nechame uschnout. Sytost vytisku je urcena hrubosti pisku —

pultony budou urceny piskem minimdlné jemnym. Pro kontrolu zabarvime pojidlo dle

17 Thid.
18 MERHAUT 2009, 140—41.
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hrubosti pisku.“'"”’ Dopis je soufasné dokladem nezi$tné otevienosti, s niz Boudnik
predaval své objevy ostatnim umélctim.

Tiebaze Boudnik vyvinul fadu alternativnich postupt strukturalni grafiky, metoda na
bazi laku se sypkymi piimésmi se ukazala pro dalsi vyvoj ¢eské informalni grafiky jako
nejpiinosnéjsi a piinesla svému autorovi definitivni uznani a pocetny zastup umeéleckych
nasledovnikl. Za Sirokou oblibu vdéci tato konkrétni metoda zejména technologické
nenaro¢nosti zpracovani matrice, spojené s takika neomezenymi moZznostmi jeji
interpretace pii barevném tisku. K pfednostem techniky strukturdlni grafiky obecné
potom patii jeji otevienost k individudlnim variacim ve volbé materialu i zptisobu jeho
zpracovani. Pro tyto vlastnosti si strukturalni grafiku osvojili i mnozi umélci, ovlivnéni
neformdlni abstrakci pouze epizodicky, piipadné tvotici zcela bez kontaktu s informalnim
proudem.

Nevycerpatelnd invence a experimenty se strukturou z nitrolaku ptivedly Boudnika k
dal$im inovacim. Na jeho strojirenském pracovisti se pouzivaly k upindni obrobkt silné
elektromagnety. Kdyz cerstvy nitrolak s pfimési kovovych pilin vystavil plsobeni
elektromagnetu, piliny se uspofadaly podle magnetickych silocar a jejich pribéh ziistal
po vytvrdnuti laku zafixovan ve struktufe matrice [18,19]. V tom spociva princip
magnetické grafiky, objevené roku 1965.%° Objev symetrické grafiky byl zaloZzen na
dvojici kartonovych matric, ptipevnénych k sobé ohebnym spojem. Struktura z cerstvého
nitrolaku mohla byt jednoduse pfenesena zrcadlovym otiskem z jednoho dilu na druhy.
Metodu symetrické grafiky uplatnil Boudnik v letech 1966—67 v grafickém cyklu
neobycejné imaginativni sily, nazvaném Variace na Rorschachovy testy'™' [20].

Nejpozdéji pocatkem Sedesatych let zacal Boudnik pouZzivat metodu piimého otisku
zkorodovanych plechll. Zatimco pfi nejrozSifenéjs$i metod¢ strukturalni grafiky se reliéf
matrice utvaii predev§im aktivnim umélcovym plisobenim na hmotu nitrolaku s ptimési,
v piipad¢ ptimého otisku zkorodovaného plechu se namétem dila stala struktura
materidlu, samovoln¢ vznikld chemickym plsobenim prostfedi. Aktivni role tvirce
ustupuje do pozadi a omezuje se vedle vybéru ,,matrice* a jeji drobné upravy predevsim

na barevné zpracovani a proces tisku. Boudnikiiv objev vytvarného potencidlu struktury

119 Dopis V. Boudnika K. Vysugilovi z 2.1.1959, soukromy archiv.
120 MERHAUT 2009, 262.
121 Tbid. 294.
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zkorodovanych plechil a jeji interpretace metodou piimého otisku vyvolal v soudobém
¢eském uméni mimotadny ohlas.

Také metoda primého otisku zkorodovanych plechu ptivedla Vladimira Boudnika
k hledani dalSich variaci. V roce 1965 experimentoval s pouzitim Zelezného plechu, na
ktery bud’ kreslil mastnou kiidou nebo vyryval kresbu do voskového krytu. Pii metode
nazvané ,lept rzi* takto pfipravené tiskové desky pouze vystavil plisobeni povétrnosti.
Pti alternativnim postupu zvaném ,,exhumovana grafika“ desky zakopal na jeden az dva
mésice do zem¢, aby korozi urychlil plisobenim ptdnich procest. Tyto experimenty
nepiinesly uspokojivé vysledky, protoze v obou ptipadech proces koroze postupoval

prili§ pomalu.'??

6.4. Analyza postupt pri tvorbé strukturalnich matric

Ukéazka analyzy vybranych grafickych listh poslouZi k ilustraci obdivuhodného
rozsahu technickych postuptl, které¢ Vladimir Boudnik pfi tvorbé strukturdlnich matric
pouzival pro realizaci odlisnych vytvarnych zamért. I v ramci jediné metody, jakou
predstavuje aktivni graficky proces, lze vysledovat diametralni rozdily. Aktivni grafika
Turecky roh (1960) [11] vynikd velkou kultivovanosti. Jeji matrice byla zpracovana
pfevazné zalisovanim obrysii drobnych kovovych soucastek do kovové tiskové desky.
Jemné zakiivené linie, provedené rysovaci jehlou, dodavaji kompozici dynamiku a
evokuji vifivy pohyb kolem stfedu. Nazev dila je odvozen od dominantniho objektu
v pravém dolnim rohu tiskového pole.

Dilo Bez nazvu (1960) [12] ptfedstavuje naopak jednu z nejsyrovéjsich Boudnikovych
aktivnich grafik, kterd je navic zfetelné haptického charakteru. Tiskova deska z tenkého
plechu je pfehnuta v levém 1 pravém hornim rohu, coZ méni obdélny format matrice na
nekonvencni. Vyraznd perforace tiskové desky vytvofila dominantni motiv uprostred
obrazového pole, ktery byl pii tisku zvyraznén trvalou konvexni deformaci papiru. Dolni
polovina tiskového pole je ¢lenéna ,,Srafurami, provedenymi mechanickym zasahem do
povrchu matrice, a fadou dalSich drobné&jSich perforaci a trhlin.

Nejuniverzalnéj$i Boudnikova metoda je zaloZena na struktufe z nitrolaku, nanesené
na povrch tiskové desky z kovu, sololitu nebo kartonu. Nitrolak je bud’ Cisty, nebo

smiSeny se sypkym plnivem, jehoZ jemnost ¢i hrubost urcuje charakter vysledné

122 1bid. 262.
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struktury. Zkoumani Boudnikovych strukturdlnich matric odhaluje, ze si umélec pfi
budovani struktury z nitrolaku poc¢inal velmi sofistikované. Proces byl rozdélen do
nekolika fazi, ve kterych pracoval s piimési rozdilné hrubosti. Podobu nanesené vrstvy
Cerstvého nitrolaku Casto dotvarel zasahy Spachtli. Po vytvrdnuti vrstvy nasledovala dalsi
pracovni faze s Cerstvym nitrolakem a plnivem odlisné hrubosti. Kvalita povrchu kazdé
jednotlivé linie nebo plochy na strukturalni matrici tak byla urcena charakterem ptimési
pouzité v nitrolaku.

Matrice [13] strukturadlni grafiky Tresci jatra (1964) [14] byla vytvoiena prevazné

rozlévanim nitrolaku na povrch tiskové desky. Postup lze detekovat podle pavuciny

Mrvr
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tvorbé matrice strukturalni grafiky Totemy (1964) [15] se vyrazné uplatnilo jak rozlévani
nitrolaku, tak jeho zpracovani Spachtli. Do prvotni lakové struktury zasdhl umélec pred
jejim vytvrdnutim n€kolika expresivnimi gesty Spachtli, strhujicimi vrstvu nitrolaku az
k povrchu matrice. Na grafickém listu jsou napadné stopy Spachtle, vedené v né€kolika
mirné zakiivenych, téméf vodorovnych tazich zleva doprava a piekiizené dvéma
energickymi vertikdlnimi tahy.

Strukturalni grafika Meésicni krajina (1960) [16] reprezentuje graficky tisk z matrice
zpracované svareci aparaturou. Tuto technologicky naro¢nou metodou pouzil Vladimir
Boudnik pouze v malém poctu ptipadii, dosahl s ni v§ak vynikajicich vysledki. Struktura
byla vytvofena ptevazné pridavanim névarkii na povrch kovové tiskové desky. Nejvyssi
mista struktury se pii tisku vtlacila hluboko do papiru a zptsobila jeho trvalou konkavni
deformaci. Graficky list mé vyrazné hapticky charakter a bohaty imaginativni potencial,

ktery evokuje naptiklad pohled z vysky na mésicni krajinu, posetou kratery.

6.5. Idea dvou obrazovych planu

V druhé poloving padesatych let se Vladimir Boudnik zaobira teoretickymi tivahami
o problematice dvou obrazovych planti. Meritem téchto tivah je pfitomnost minimalné
dvou plant v uméleckém dile, z nichZ prvni ,,opticky®, plsobi primdrn€ na védomou
slozku divakovy osobnosti, zatimco druhy ,,psychicky“ ovliviiuje ptfedevSim jeho
podvédomi. Funkei optického pldnu je upoutat pozornost snadno identifikovatelnym

prvkem, funkci psychického planu iniciovat asociaci piedstav, jejiz vliv na védomi divaka
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pfevazi a zatlaci primarni vjem do pozadi. Smyslem simultanniho efektu obou plant je
hlubsi a komplexnéjsi ptisobeni obrazu na divakovu imaginaci.

V dopise z roku 1958 objasiiuje Boudnik realizaci tohoto teoretického konceptu na
konkrétnim prikladu, ktery oznacuje jako jednu z moznych variaci: ,, Zadni plan je sloZen
z mekce modelovanych skvrn, prechdzejicich jedna do druhé. Predni plan je urcen
seismografickymi carami (vyplyvajicich z nervovych impulzui), kolazi ¢i kresbou v bézném
slova smyslu. Zadni plan vyvola na zdklade asociace v diviku konkrétni realnou
predstavu, jez md dostoupit takové sily, Ze cini'” prakticky trojrozmérnym dojmem a
prekond vyraznost planu prvniho, jenz je vSak opticky natolik vtiravy, Ze si jej podvédomé
(zastiené) uvedomujeme. Tim dochazi vlivem aktivni spoluprace divaka k maximalnimu
ucinu obrazu. “'**

Z citace je zcela ziejmé, Ze cilem uplatnéni dvou planii v Boudnikovych tivah4ch neni
ucin perspektivni, ale psychologicky. Vedle upoutani divakovy pozornosti a vyvolani
individudlnich pfedstav na zaklad¢ asociaci s neur¢itymi tvary v pozadi jde umélci také —
a patrn€ predevsim — o psychické napéti, vznikajici synchronnim pisobenim obou plani,
a s nim spojenou psychickou dynamiku. Idea dvou obrazovych planli proto nezakldda
n¢jakou novou teorii, ale piedstavuje konkrétni naplnéni jednoho ze zékladnich
programovych bodl explosionalismu, totiz obraz jako ,,filmovy pdas o nescislném
mnozstvi napeti a psychologickych explozi zhusténych do nehybné plochy a predvedenych
v nekonecné kratkém case. “'%

Ideu dvou obrazovych plani vedla Boudnika k vytvoreni rozsdhlého souboru praci,
zalozenych na interakci dvou nebo vice navzijem se piekryvajicich motivia. V
kombinovanych postupech vyuZival tist€ény obrazovy materidl z knih a casopist. Pii
kolazi vlepoval do plochy grafického listu obraz vybraného objektu, vystfiZzeny podél
jeho obrysu ztisténé reprodukce. Na opa¢ném principu byla zalozena technika
derealizace, pfi které tiskl vlastni matrici na strdnku vynatou z obrazové publikace a timto
zpusobem plvodni obraz reinterpretoval. Z dochovanych derealizaci jsou nejznamé;jsi
grafické pfetisky stranek anatomického atlasu, které umélec oznacoval jako deanatomie.

K Boudnikovym nejCastéji uzivanym experimentdlnim postupim patii pretisk

vlastniho grafického listu jinou grafickou matrici s odliSnym motivem. Patrné nejvice

13

123 Zamyslena formulace je ziejmé: ,,piisobi prakticky trojrozmérnym dojmem. ..
124 Dopis V. Boudnika z 1.11.1958, archiv Galerie Ztichla klika, Praha.
125 MERHAUT 2009, 49.
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pracoval s kombinaci dvou strukturdlnich matric nebo s pietiskem aktivni a strukturdlni
matrice. Byl vSak pfipraven vzajemné kombinovat matrice, vytvorené jakoukoli vlastni
inovativni metodou i kteroukoli z klasickych grafickych technik. Pro pfetisk vyuZzival
umélec mnohdy i1 nalezené negrafické materidly: kusy textilii, Utrzky smirkového papiru
a piirodniny. Jindy otisky podobnych materialii integroval do obrazového pole vlastnich
monotypu.

Vétsina praci zalozenych na kombinaci technik méla experimentalni charakter a
vysledek nebyl vzdy vytvarné zcela uspokojivy. Interakce motivli, docilena technikou
derealizace nebo pietisky matric, se Casto jevila ptili§ arbitrarni nebo pon€kud nasilna.
Umeélecky nejpresvédCivéjsich vysledkti v napliiovani ideje dvou obrazovych plant
dosahl Boudnik podle mého minéni pii tisku monotypu z grafické matrice. Pii této
metod¢ pracoval podobnym zplGsobem jako pifi tvorbé klasického monotypu s tim
rozdilem, ze jako podlozkou nepouzil hladkou kovovou desku, ale n€kterou ze svych
matric, obvykle zpracovanou aktivnim grafickym procesem. Obraz na vysledném
grafickém listu byl potom vytvofen interakci vytvarnych prvka dvojiho typu — totiz
stalych prvki fixovanych v matrici a prvkll jednordzové vytvofenych monotypovou
kresbou.

V téchto piipadech Boudnik pracoval s divérné znamou vlastnoru¢né zhotovenou
grafickou deskou. Pfi kresbé monotypu mohl svobodné meénit plivodni kompozici
fixovanou v matrici, dopliiovat ji novymi kresebnymi prvky a zpracovanim barevné
vrstvy nekteré stalé prvky ¢astecné nebo Uplné potladit a jiné zdiraznit. Vysledek plsobi
jaké miry sam umélec povazoval tyto prace za naplnéni ideje dvou obrazovych plant.
Neékteré monotypy z grafické desky vSak snesou umeélecké srovnani s nejlepSimi
Boudnikovymi dily, vytvofenymi cisté grafickou nebo €isté monotypovou technikou.
Nespornym diikazem je naptiklad monotyp z roku 1960, vytistény z matrice aktivni

grafiky Turecky roh [17].
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7. DalSi osobnosti Ceské informalni grafiky

7.1. Jiri Balcar (1929-1968)

Na prelomu Sedesatych let nalezel Jiti Balcar spolecné s Janem Kotikem a Antoninem
Tomalikem k nejvyraznéjSim piredstavitelim ceské gestické malby. Vedle Josefa Istlera
byl jednim z mala tvirci Ceské informalni grafiky, ktefi odolali podmanivému vlivu
grafiky strukturalni. Pro Balcarovu tvorbu je charakteristicky pfedevsim kaligraficky
projev, slozeny z necitelnych grafémi a skriptur a obohaceny rozmanitymi piktogramy,
grafy a schématy [31]. Marie Judlova tento projev oznacila terminem ,,byrokraticka
kaligrafie” a poukazala na jeho ideovou souvislost s Kafkovym literarnim dilem.'?

Jifi Balcar pracoval v grafice nejcastéji akvatintou a leptem, grafické listy n€kdy dale
pojednaval kresbou akvarelem. Vytvoftil fadu grafickych cyklt, mezi nimiz Zpravy,
Dekrety, Napisy, Sifry a Labyrinty vzniklé vrozmezi let 1960-1962 patii
k nejvyznamnéjsim. V cyklu Desky (1962) dospél k velmi stfidmému, az asketickému
vyrazu. Témata jmenovanych grafickych cyklt Jifiho Balcara t€sné€ souviseji s naméty
jeho soudobé informalni malby. Umélctv stipendijni pobyt v USA v roce 1964 vyustil

v jeho obrat od uméni informelu k nové figuraci.

7.2. Oldfich Hamera (1944)

Oldfich Hamera je patrné jedinym umélcem, ktery nejen ptijal teorii explosionalismu
Vladimira Boudnika za svlij umélecky program, ale také ji ve své celoZivotni tvorbé
cilevédomé naplioval. Lze jej proto povaZovat nejen za Boudnikova Zaka, ale také
jediného opravdového pokracovatele. Setkani obou umélcti v roce 1964 na spole¢ném
pracovisti v CKD se vytvarnému samoukovi Hamerovi stalo osudovym a ovlivnilo
veskeré jeho budouci umélecké sméfovani. Boudnik jej zasvétil nejen do teorie
explosionalismu, ale také do svych inovativnich technik. Nejprve tvofil monotypy,
aktivni a strukturalni grafiky pod silnym Boudnikovym vlivem, brzy vSak zacal hledat a
nachdzet osobity projev, ktery je povahou informdlni, avSak svou autenticitu Cerpa
z tésného a nikdy nepferuseného kontaktu se svétem prirody. Bohatym zdrojem inspirace
mu jsou zejména rozsahlé znalosti z oborli mineralogie, geologie a paleontologie, pro

které se nadchnul jiz v chlapeckém véku.

126 JuDLOVA 1988, 46.
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Od roku 1965 se intenzivné zabyval grafikou s vyuzitim Boudnikovych inovativnich
technik. V oblasti aktivni grafiky pracoval podobné jako Boudnik s nepravidelnymi a
perforovanymi matricemi, na rozdil od ného vsak vyuzival od poc¢atku vytvarny potencial
barveného tisku. Strukturdlni matrice tvofil nejc¢astéji nanaSenim nitrolaku bez piimeési na
kovovou desku, alternativné i z kartonu — jeho zmackénim, opétovnym vyrovnanim a
impregnaci lakem. Na sklonku Sedesatych let, kdy byl zaméstnan v tiskarnég, zacal tvotit
strukturalni matrice deformaci kovolistu (tenkého hlinikového plechu pro ofsetovy tisk)
[21]. Pouzival také metodou piimého otisku zkorodovaného plechu [22]. Strukturéalni
grafiku kombinoval s kresbou, klasickym monotypem, koldzi, asamblazi a
trojrozmérnym objektem. Po vzoru svého ucitele vytvarel také derealizace.

Oldfich Hamera zahy dospél k osobitému vytvarnému projevu, integrujicimu do
obrazového pole znakové redukované motivy ze sféry geologie (vrstvy, Zily, geody),
mineralogie (krystaly) a paleontologie (trilobiti, amoniti, orthocery) [23]. Paralelné tvofil
1 pIn¢ abstraktni nedeterminované struktury s bohatym imaginativnim potencialem [24].
Jesté za Boudnikova Zivota potvrdil svou uméleckou nezéavislost objevem dvou vlastnich
autorskych technik: vrstveného monotypu a aktivniho leptu. Aktivni lept je metoda na
pomezi strukturalni grafiky a monotypu. V jeji prvni fazi umélec zpracuje kovovou desku
mélkym leptem bez krytu. Ve druhé fazi pouziva vyleptanou plochu jako tiskovou desku
pro klasicky monotyp.'?’ V ziskaném otisku potom pod vyraznou monotypovou kresbou
prosvitd v druhém planu mékka struktura vytvotrend leptem [25]. Vysledek metody se jevi
jako plné funk¢ni a zcela presvéd€iveé naplnéni Boudnikovy ideje dvou obrazovych pland.

Vyrazné promluvil do vyvoje monotypu, jehoz vytvarné moznosti rozsifil diive
netuSenym zplisobem. Nespokojil se s pfednostmi béZzného monochromniho monotypu,
jako jsou mekké prechody svételnych valérii a pevné obrysové linie. Monotyp se mél stat
v jeho pojeti plnohodnotnou vytvarnou technikou, spojujici v sob¢ kvality malby 1 kresby.
Vysledkem jeho hledani byl objev vrstveného monotypu, zalozeného na unikatnim
zpusobu zpracovani barev, které umeélec navaluje na tiskovou desku v n€kolika
souvislych vrstvach od nejsvétlejsi k cerné. Virtuéznim ovlddanim Spachtle potom
vytvaii barevnou kompozici postupnym odkryvanim a misenim jednotlivych barevnych

vrstev.!?

127 CAPKOVA 2019, 80-81.
128 Thid. 69-70.
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V uvolnéné atmosféie prazského jara vysla roku 1968 pod titulem Zobecnénd

129

estetika'”” antologie eseju francouzského polyhistora a filozofa Rogera Cailloise, ktera

130" Caillois zkoumal

mySleni a tvorbu Oldficha Hamery hluboce a trvale ovlivnila.
analogie mezi soudobym uménim (neformalni abstrakci) a estetikou piirodnich struktur
mineralniho nebo organického plivodu. Jako estetické kritérium abstraktniho uméni
definoval syrovou krasu spontdnné vznikajicich redlnych struktur a vytvoril tak
alternativu k prevladajicimu psychologickému vykladu soudobého uméni. Oldfich
Hamera, ktery se ve své tvorbé celozivotné inspiroval Boudnikovym programem
explosionalismu a ,,humanni abstrakce, pfijal teorii zobecnéné estetiky jako filozoficky
fundované zdtivodnéni Boudnikovych ideji.

V obdobi normalizace se Oldfich Hamera zapsal do neoficidlni ceské kultury jako
vydavatel, graficky Gpravce a tiskat samizdatové edice Explosionalismus, navazujici na
stejnojmennou  strojopisnou edici Vladimira Boudnika z pocatku padesatych let.
Obnovena edice zahgjila aktivitu roku 1974 vydanim Corpus delicti, souboru
Boudnikovych dekalki, kreseb a textl z let 1956-57. K jejim nejvyznamnéj$im poc¢inim
nalezi dva tituly z roku 1976: Intimni denik Karla Hynka Machy a Cholupicky den od
Ladislava Klimy. Ob¢ knihy vysly s ilustraénim doprovodem lJifiho Kolafe."*! Vedle
¢innosti spojené s vlastni edici Explosionalismus spolupracoval Oldfich Hamera jako
graficky Upravce a tiskaf i s dalSimi samizdatovymi vydavateli, zejména s Vaclavem
Kadlecem (Prazska imaginace) a Vladislavem Zadrobilkem."*? Po roce 1989 umélec
nadale pfilezitostné plsobi jako knizni ilustrator. Jeho nejvyznamnéjsi aktivitou na tomto
poli je spoluprace s bibliofilskym nakladatelstvim Ve strdni manzel Lubomira a

Miroslavy Krupkovych.

7.3. Josef Hampl (1932-2019)

Josef Hampl se v roce 1959 na pracovisti v CKD seznamil s Vladimirem Boudnikem
a pod jeho pfimym vlivem se zacal tvofit v duchu neformalni abstrakce a zabyvat se
strukturdlni grafikou. Strukturdlni matrice vytvarfel obvykle na kovovych deskach z

nitrolaku, sypkych pfimési, papiru, vldken a textilii, pfi¢emz systematicky prozkoumal a

129 CAILLOIS 1968.

130 Osobni sdéleni umélce.
131 CAPKOVA 2019, 128-38.
132 Tbid.
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vytézil moznosti grafického uplatnéni struktury tkanin [29]. Zatimco Boudnik, autor této
ideje, pouzival textilie pouze jako dil¢i motiv, n¢které Hamplovy strukturalni matrice jsou
sestaveny vyluéné z fragmenti rozmanitych tkanin, fixovanych nitrolakem na povrch
tiskové desky. Podobu vysledné strukturalni grafiky pak urcuje koldz textilii rizné
kvality a urCeni, od damskych silonek, ptes bézné ptirodni ¢i umélé tkaniny po
zaclonovinu, prostirani a dirkované decky [27,28].

Ve své tvorbé pouzival Josef Hampl také aktivni graficky proces a metodu pifimého
otisku zkorodovaného plechu [26]. V grafice pracoval také se slepotiskem a s tzv.
negativnim tiskem, kdy matrici zpracovanou bilou, zlatou nebo stiibrnou barvou
otiskoval na ¢erny papir. K nespornym vrcholiim jeho dila patii cyklus strukturalnich
grafik Planety [30] z roku 1967. Vlastni metodou, zaloZenou na pokryti tiskové desky
smési dvou natérovych hmot s odlisnou dobou schnuti,'* vyvolal tvorbu vyjimecné
subtilnich a bohaté ¢lenitych struktur. Po vytvrdnuti lakti vytisknul kruhové matrice na
¢erny papir a jako barvu pouzil bronzovy prasek smiseny s pojivem, ¢imz vytvofil obraz
kosmickych téles, zlaté zaticich planet na temném sametu nebe.

Pozoruhodnych vysledkt doséhl Josef Hampl i v oblastech mimo uméleckou grafiku,
kde v jeho rané tvorbé vyniké zejména cyklus frotazi Otisky zidovskych nahrobkii (1967).
V Sedesatych letech se v mensi mife vénoval rovnéz strukturalni malbé. Kolem roku 1968
jeho tvorba ztraci informalni charakter a vstupuje do ni uspofadanost, kompozice a
geometrie. Navzdory tomu se v§ak Hampl nevzdava svého experimentatorstvi a objevuje
dalsi technické inovace, jakymi jsou kontratypy — monotypy tisténé na litografickém lisu
svymi Sitymi kresbami, patrné nejoriginalnéjsi ze svych autorskych technik, kterou

objevil na poc¢atku osmdesatych let.

7.4. Jan Koblasa (1932-2018)

Sochat, malif a grafik Jan Koblasa se sezndmil s Vladimirem Boudnikem koncem 50.
let a roku 1960 jej ptizval k ucasti na dvou neveiejnych vystavach mladych uméleckych
vrstevnikl, které pod nazvem Konfrontace inicioval. Setkani s informalni grafickou
tvorbou Vladimira Boudnika hluboce zasahlo pocetné umélce Koblasovy generace, ktefi

se Konfrontaci aktivné ¢i pasivné zucastnili, a ovlivnilo jejich nésledujici tvorbu
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v ptiklonu k informélnimu projevu i ke grafickému médiu, zv1asté ke grafice strukturalni.
Mnohé z téchto malitii a sochait Boudnik nezi$tné zasvétil do svych inovativnich technik
a naucil tisknout na ru¢nim lisu.

Samotny Jan Koblasa se rozhodl ziistat v grafice vérny klasickym technikdm v té dob¢
pfedevsim ¢arovému leptu a akvatinte, aby se ubranil ptilisné zavislosti na Boudnikovi.
Ptesto se jeho vlivu na prelomu 50. a 60. let zcela nevyhnul. Ten je zvlast¢ patrny v
grafickém cyklu Vztahy (1959), jehoz listy tiskl z asamblaze kovovych fragmenta,
dotvarenych leptem a perforaci, a v cyklu Zdklady geometrie [32] (1959-60), jehoz listy
maji charakter strukturalnich lepth. Dalsi dva cykly Zdklady zememereni (1961) a
Vsechny cesty tam vedou (1961) jsou povahou spisSe klasické carové lepty. VSechny
jmenované cykly patii k reprezentativnim projeviim ceské informalni grafiky a
k vrcholim Koblasova grafického dila.

V souvislosti s informalnim obdobim Koblasovy tvorby je nutné zminit monotypy,
vznikajici v letech 1957-64 a fazené do tematickych cyklu, které se zachovaly pouze
fragmentarné. Monotypy vytvarel Koblasa jak negativni kresbou do vrstvy navalené
barvy, tak pozitivni kresbou, ev. kombinaci obou postupti. V pozdé&jSich cyklech kromé
zakladni erné barvy pouzival ervené a bilé akcenty. Pro cyklus Eden — Koblasova zemé
(1961) je charakteristickd pozitivni kresba utvarejici na rozsahlé prazdné obrazové plose
plujici kiehké ostrovy. Za jeho vrcholné dilo v technice monotypu lze patrné oznacit
uceleny cyklus Ohniska bolesti (1963, 21 listll), vytvofenych postupem pozitivni i
negativni kresby ¢ernou barvou s expresivnimi ¢ervenymi akcenty.!**

Opus magnum  Koblasovy grafické tvorby predstavuje monumentalni cyklus
Apokalypsa (1967-68, 23 grafickych listi v technice akvatinty a leptu), ktery jiz
ptrekracuje ramec neformalni abstrakce. Okupace v roce 1968 piiméla Koblasu podobné
jako mnoho jeho uméleckych ptatel k odchodu do emigrace. Nejprve se usadil
v némeckém Kielu a roku 1982 natrvalo ptesidlil do Hamburgu. Paralelné se svou stéZejni
sochatskou aktivitou se 1 v pozdgsSich letech vénoval umeélecké grafice. Vedle
hlubotiskovych technik se zabyval rovnéZz dfevofezem, litografii, serigrafii a v poslednim
obdobi téz pocitacovou grafikou. Po roce 1989 se pravidelné vracel do své ptivodni vlasti

a aktivné se ucastnil zdejSitho uméleckého zivota.
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7.5. AleS Vesely (1935-2015)

Sochai, malif a grafik Ale§ Vesely studoval v letech 1952-1958 na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (V. Silovsky). Byl tucastnikem nevefejnych vystav
Konfrontaci, z nichz druha se uskuteénila v fijnu 1960 v jeho ateliéru na Zizkové. Poprvé
samostatné vystavoval roku 1963 v AlSov¢ sini v Praze. Po padu komunismu pusobil v
letech 1990-2006 na Akademii vytvarnych uméni jako pedagog.

Strukturalni grafikou se zabyval v letech 1960-1967. Pouzival metodu pifimého otisku
asamblaze kovovych predméti a fragmentli, zpracovanych mechanicky a leptem. Jeho
grafické listy, tiSténé na ru¢nim papife s vysokou gramazi, se vyznacuji vysokym reliéfem
a perforacemi a prozrazuji tak autorovo sochatské citéni [33]. V posledni fazi své
informdlni grafické tvorby vroce 1967 vytvofil soubor slepotiskii adjustovanych
v dievénych vitrindch, potazenych uvniti zlatou folii, viditelnou na okrajich listu a
prosvitajici jeho perforacemi. Tato sugestivni dila maji silny enigmaticky obsah,

evokujici relikviare ¢i jiné sakralni objekty.

7.6. Cestmir Janosek (1935)

Malit, grafik a sochai Cestmir Janosek studoval v letech 1956-64 na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (V. Sychra, K. Hladik). V grafice se podobn¢ jako v malbé stal
jednou z umélecky nejvyraznéjSich osobnosti z okruhu Konfrontaci. Poprvé samostatné
vystavoval roku 1963 v Klubu Manesu v Praze. Na podzim roku 1959 jej Vladimir
Boudnik zasvétil do strukturalni grafiky. Jeji metody JanoSek déle samostatné rozvijel
[34] a pracoval s nimi az do roku 1968, kdy odesel do emigrace a usadil se v Kolin¢€ nad
Rynem. V druhé poloviné Sedesatych let se v jeho strukturalni grafice objevuji figurativni
motivy, s nimiz ptekracuje informalni rdmec své rané grafické tvorby.

Ke tvorbé strukturdlnich matric pouzival nitrolak s pfimésmi, akronex, sadru,
asamblaz vlaken, textilii.’** Do tuhnouciho laku ¢i akronexu otiskoval draty, pfipadné
ptaci pera, listy a jiné pfirodniny. Pro realizaci figurativnich motivli zacal v poloviné
Sedesatych let uplatiiovat v matricich také papirové Sablony. Vedle strukturalni grafiky si
Cestmir Janosek vydobyl uznani vlastnimi autorskymi technikami: sazovkami (1960) a

mrazovkami (givrages, 1962). Zatimco strukturalni grafickou tvorbu po emigraci v roce
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1968 opustil, techniku mrazovek nadéle rozvijel a pracoval s ni minimalné¢ do pielomu

21. stoleti.

7.7. James Janicek (1935)

Grafik James Janicek se narodil v rodin¢ Ceskych emigranti v Chathamu ve staté
Ontario v Kanadé¢. Studoval v letech 1954-55 na Art School of the Society of Art and
Crafts v Detroitu a v letech 1956-1961 na Akademii vytvarnych uméni v Praze (V. Pukl,
V.Silovsky). V fijnu 1960 se zucastnil nevetejné vystavy Konfrontace II. Mezi umélci
z okruhu Konfrontaci byl vedle Vladimira Boudnika jedinym Skolenym grafikem. Poprvé
samostatné vystavoval roku 1968 na University of Windsor (Ontario, Kanada). Po padu
komunismu kratce pedagogicky ptsobil v letech 1996-1998 na fakulté vytvarného umeéni
Vysokého uceni technického v Brné.

Strukturalni grafikou se zabyval v prvé poloving€ 60. let. Strukturalni matrice tvofil
obvykle na zinkovych deskach. Povrch desky prohluboval leptem, zatimco pozitivni
reliéf vytvarel nanaSenim nitrolaku nebo taveného cinu.*® Jeho strukturalni graficka
tvorba, v niz expresivitu vyvazuje uklidnujici ptisobeni prostych elementarnich forem
[35], je rozsahem nevelkd, ale nalezi k nejvytiiben&j$Sim projevim ceské informalni
grafiky. Technikou nanaSeni taveného cinu na povrch matrice se jako jediny pfibliZil

Boudnikové metod€ zpracovani kovové desky piidavanim névarkil autogenem.

7.8. Eduard Ovcacek (1935)

Malif, grafik a sochat Eduard Ovcacek, narozeny v Ttinci, studoval v letech 1957-
1963 na Vysoké Skole vytvarnych umeéni v Bratislavé (P. Matejka). Poprvé samostatné
vystavoval roku 1965 v Galerit D v Ostravé. V roce 1960 cestoval se spoluzakem
Milosem Urbaskem do Prahy na neveifejnou vystavu Konfrontaci. Navstévu vyuzili k
navazani kontaktu s Vladimirem Boudnikem a dalSimi umélci. Po névratu do Bratislavy
zde iniciovali konani analogickych, zprvu neoficidlnich vystav v letech 1961-1964.
Strukturalni grafika tak vstoupila nejen do tvorby Ovc¢ackovy a Urbaskovy, ale projevila
se rovnéz v dile slovenskych tdastnikii Konfrontacii (Marian Cunderlik, Jozef Jankovié,

Jaroslav Kocis, Dagmar KociSova).
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Bezprostiedné po ukonceni studii vroce 1963 nastoupil Eduard Ovcacek na
pedagogické misto na katedie vytvarné teorie a vychovy Filozofické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci. Zde ptisobil do roku 1968, kdy byl vyloucen pro nesouhlas se
sovétskou okupaci. Pro svlij pevny moralni postoj (byl také signatafem Charty 77) se
mohl do vefejného uméleckého zivota vratit az po listopadu 1989. Od roku 1991
pedagogicky plsobi na Ostravské univerzité, v soucasnosti jako emeritni profesor
v ateliéru volné grafiky na Fakulté umeéni.

Eduard Ovcacek se zabyval strukturalni grafikou [36] v letech 1960-1968. Osudovy
okamzik pro jeho celozivotni uméleckou drahu nastal v roce 1963, kdyz v sidle své
katedry na olomoucké univerzité objevil sadu vyrazenych razidlovych pisem a zacal
s nimi experimentovat pfi tvorb¢ strukturalnich matric.'*” Estetika pisma jej okouzlila
natolik, Ze opustil dosavadni abstraktni a semifigurativni kompozice a stal se
protagonistu lettristismu v ¢eském umeéni Sedesatych let. Od té doby az do soucasnosti
rozviji umélec estetiku lettrismu v mnoha polohach své riiznorodé tvorby: v grafice,
monotypu, malbé, kolazi, v dtevéném reliéfu a plastice, v autorskych kartonech z ru¢niho
papiru, od devadesatych let rovnéz v digitalni grafice. Zna¢ny véhlas ziskaly zejména
jeho propalované kolaze a propalované reliéfy.

Eduard Ovcacek vytvarel strukturdlni matrice na kovové desce nebo kartonu s
pouzitim nitrolaku, syntetického emailu, asamblaZe textilii a drobnych pfedmét. Od roku
1963 tvofil lettristické kompozice otiskem liter a Stockdl do tuhnouciho nitrolaku nebo
emailu. V roce 1965 objevil originalni metodu, kterd ma povahu strukturalniho leptu. Na
povrch médéné matrice otiskoval litery opatfené mékkym asfaltovym krytem. Silnou
kyselinou potom vyleptal okolni nekrytou plochu a tvary liter vystoupily na matrici jako
pozitivni reliéf'*® [37]. Zavérecnou fazi umélcovy strukturalni grafické tvorby z let 1967-

68 reprezentuji slepotisky sestavené z reliéfnich domovnich tabulek 1 jednotlivych liter.

7.9. Jaroslav gerych (1928-2014)

Malif, grafik a sochai Jaroslav Serych studoval v letech 1950-57 na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (V. Rada, V. Pukl). Poprvé samostatn¢ vystavoval roku 1963
v Oblastni galerii v Liberci. Vyznamny piedstavitel ceského informelu, v jehoz malbg,

zejména v realizacich v architektute, zasahuje tento proud az do poloviny sedmdesatych
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let. Na pocatku Sedesatych let si osvojil techniku strukturdlni malby s vyuzitim syntetické
pryskyfice akronexu, s niz pracoval i po odklonu od informalniho projevu az do konce
své umélecké dréhy.

Prvni informalni grafiky Jaroslava Serych vznikly na ptelomu Sedesatych let v reakci
na umeélcovu cestu do Pafize v roce 1959. Pod dojmem setkani s dilem malife Zao Wou-
Kiho vytvofil soubor siln¢ imaginativnich abstraktnich ,,zahrad* technikou suché jehly
kombinované s leptem: Zahrada ve Francii I, Il (1960), Zahrada snu (1960), Zahrada
antverpska I, I (1961). Kratce poté vznikl soubor artbrutovych grafik technikou suché
jehly, evokujicich vrypy do omitnuté stény ¢i neumélé détské kresby: Apostrofa (1962),
Pradavna kresba (1962), Obraz z detstvi 111 (1963).

Od pocatku Sedesatych do pocatku sedmdesatych let se Jaroslav Serych zabyval
strukturdlni grafikou. Jako material k tvorbé matric pouzival plastové (polyesterové)
desky, jejichz povrch prohluboval elektrickou pajkou ¢i leptanim a navysoval plastovymi
ulomky a strukturou z akronexu. V druhé poloviné Sedesatych let pracoval rovnéz s
médénym deskami, coz mu umoznilo kombinovat techniku suché jehly, ptipadné
carového leptu, se strukturou z papiru a akronexu.'*’ Jeho strukturalni grafiky se
vyznacuji perfektnim zpracovanim v detailu a kultivovanou barevnosti, obvykle
v zakladnim krevelové hnédém tonu s Cernymi, piipadné téz Cervenymi akcenty. Plsobi
Casto znepokojive, obvykle vSak postradaji syrovou expresivitu.

Ve strukturalni grafice Jaroslava Serych lze rozlidit dvé tematické vrstvy, které se
Castecné prekryvaji. Prvni vrstvu charakterizuje pocit existencidlniho neklidu a uzkosti,
s nimzZ se setkdme naptiklad v listech Tajna kresba (1963), Tmava stéla (1964), Z objemu
predstav I (1966) nebo Pour Suzanne Renaud (1964). Posledni ze jmenovanych grafik
vznikla v reakci na umrti basnitky Suzanne Renaud, s niz se umélec, rodédk z Némeckého
(dnes Havlickova) Brodu, osobn¢ znal a ptatelil podobné jako s jejim muZzem, basnikem
a grafikem Bohuslavem Reynkem. NejvétSi mérou se expresivni naléhavost projevila
patrné v diptychu Otisk tisne I (1964) a Otisk tisné Il (1966). Do této vrstvy nalezi také
Horky smutek Daidaliiv (1966), ojedin€ly graficky list na ndmét tragického mytu.

Druhy okruh strukturdlnich grafik vyznacuje religiézni téma, byt to je v nékterych
ptipadech zjevné pouze z nazvu. Dila vynikajicich vytvarnych kvalit jako Religio I (1965)

a In camera caritatis 1 (1967) lezi na rozhrani obou zminénych vrstev. Druhé z nich je
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cenné také tim, ze v autorové poziistalosti se zachovala matrice z polyesteru a akronexu,
dokumentujici diimyslnou a ¢asové naro¢nou technologii zpracovani tiskovych desek
[39,40]. Naopak grafické listy Stiil posledni vecere [38] (1967), In camera caritatis 11
(1967) ¢i Golgota (1968) odkazuji k sakralnimu tématu piitomnosti jednoznacné
¢itelnych symbolt. Figurativni prvky, které pronikaji do strukturalnich grafik z konce
Sedesatych let, signalizuji postupné opousténi neformalni abstrakce a ptiklon k
semifigurativnimu projevu. Ilustrativnim piikladem takového dila je grafika Babylonska

veéz (1970).

7.10. Dana Puchnarova (1938)

Malitka a graficka Dana Puchnarova studovala v letech 1958-1964 na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (K. Soucek). Poprvé samostatné vystavovala roku 1964 v
Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze. Jadro jeji informdlni tvorby pfedstavuje
rozsahly volny cyklus kreseb, grafik, monotypi a maleb Geometria spiritualis, vytvoteny
v letech 1962-1965. Pro své obcanské postoje (vCetné podpisu Charty 77) byla
komunistickym rezimem perzekvovana. Teprve po jeho padu mohla volné vystavovat a
také se pedagogicky uplatnit na Univerzité¢ Palackého v Olomouci, kde ptlisobila v letech
1991-2003.

Dana Puchnarova se zabyvala strukturalni grafikou v letech 1962-1965. Strukturélni
matrice vytvafela na zinkovych deskdch ze smési plavené kiidy s akronexem a z
asamblaze drobnych predmétt.'*® Alternativné pracovala metodou strukturalniho leptu
[41]. Pro informalni cyklus Geometria spiritualis je charakteristické prolinani
nedeterminovanych struktur s elementarnimi geometrickymi motivy [42]. Lze v ném
vSak nalézt 1 fadu grafickych listl s explicitné religidznimi naméty: série Advent I — IV
(1964), Dies Irae (1964), Nanebevstoupeni Pané (1965), Seslani Ducha Sv. (1965),
Svatek Nejsv. Trojice (1965). Vedle Jaroslava Serych je Dana Puchnarova jedinym
tvliircem Ceské informalni grafiky, v jehoZ dile se vyraznou mérou tematicky uplatnily
sakralni motivy a namety.

Za zminku stoji rovnéz piibuznost n€kterych grafik z cyklu Geometria spiritualis se
sérii Zaklady geometrie Jana Koblasy, vznikld bez povédomi o Koblasové tvorbé. V

informalnim obdobi své tvorby se Puchnarova vedle grafiky a malby vénovala intenzivné
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rovnéZ monotypu. V préci touto technikou dosahla vynikajicich vysledki v origindlnim
cyklu ,,bilych monotypt®, tisténych bilou barvou na ¢erny papir. Rok 1965, kdy uzavira
cyklus Geometria spiritualis a zaCina pracovat na cyklu Geometria mechanica, znamena
v jeji tvorbé zasadni piedél, odklon od zemité barevnosti k jasnym sytym barvam a obrat

od nedeterminovanych struktur k racionalni kompozici prevazné geometrickych prvkd.

7.11. Jan Hladik (1927-2018)

Malit, grafik a textilni vytvarnik Jan Hladik studoval v letech 1945-50 na Vysoké
Skole uméleckoprimyslové v Praze (A. FiSarek). Poprvé samostatné vystavoval roku
1963 v galerii Fronta v Praze. V ran¢ grafické tvorbé pracoval prevazné technikou
carového leptu, kterou v informdlnim obdobi od pocatku Sedesatych let vystiidala
strukturédlni grafika. Jeho prace jsou ovlivnény technickou bravurou v klasické kresbé¢,
takZe i dila pojednand v informalnim duchu zpravidla tihnou k pevné kompozici.

Strukturalni grafikou se Jan Hladik zabyval od pocéatku Sedesatych let do roku 1973.
Strukturalni matrice vytvarel z nalezenych kovovych desek s pouzitim laku, syntetického
emailu, pisku, vlaken a textilii.'*! V jeho grafickém dile se Casto vyskytuji kruhové
formaty, které vznikly vyuzitim vyfazenych kruhovych dopravnich znacek v roli
tiskovych desek [43]. Na sklonku Sedesatych let tvofil tzv. ,,dratotisky*, jejichz matrice
vznikaly zalisovanim drati do kartonu. Pracoval také s pfimym otiskem zkorodovanych

plechti.

7.12. Jenny Hladikova (1930)

Malirka, graficka a textilni vytvarnice Jenny Hladikova Studovala v letech 1949-54 na
Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze (A. FiSarek). Poprvé samostatné vystavovala
roku 1969 v Galerii na Karlové namésti v Praze. Strukturdlni grafiku zacala tvotit pod
vlivem svého manzela Jana v polovingé 60. let a zabyvala se ji az do konce 70. let.
Navzdory tésné spolupraci s manzelem, ktery ji byl v grafice poradcem 1 tiskafem, se
dopracovala k osobitému grafickému projevu, nezavislému na manzelové tvorbe.

Strukturalni matrice vytvarela na kartonech s pouzitim lakt, textilii a vlaken [44].

V Sirokém méfitku vyuzivala také kordonet (bavinénou pfizi pro tapisérii), material,
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jehoz vlastnosti ditvérné poznala z praxe textilni vytvarnice.'** Nékteré ze strukturalnich
grafik se dokonce staly ptedlohami pro jeji autorsky tkanou tapisérii. Zatimco informalni
dila jejiho manzela vzdy alespon naznacuji jisty kompozicni fad, grafiky Jenny Hladikové
naopak zdlraziuji strukturalni vlastnosti pouzitého materialu, a proto ve vysledku ptisobi

»vice informalné®, tedy syrovéji a zivelnéji.

7.13. Romana Rotterova (1931)

Graficka a textilni vytvarnice Romana Rotterova studovala vytvarné uméni soukrome
(L. Rotter, M. Durasova-Kopfova, V. J. Zizka). Poprvé samostatné vystavovala roku na
svétové vystavé EXPO '67 v kanadském Montrealu. Pocatkem Sedesatych let
experimentovala s technikou leptu, kterou vSak musela ze zdravotnich divodi brzy
opustit. Alternativni grafickou techniku pro sebe nalezla ve zpracovani syntetické hmoty
novodur, jednak suchou jehlou, jednak metodami strukturalni grafiky.

Strukturalni grafikou se Rotterova zabyvala v letech 1965-1993. Vychozim
materidlem pro ni byly platy novoduru, které¢ zpracovavala tepelnou deformaci a rytim
suchou jehlou. Pfi alternativnim postupu vytvarela na platech novoduru strukturu ze
smési akronexu a buniCité vaty.'¥ Zatimco lyricka linie tvorby Rotterové vychazi
z nejprostSich elementarnich motivi, které ve svych suchych jehlach abstrahuje az do
podoby nehmotnych Simovskych znaki, existencidlni linie vyjadfuje pocity tisné,
zranitelnosti a ohrozeni. Grafické listy této druhé vrstvy maji Casto expresivni charakter,
zdlraznény jejich strukturdlnim pojednanim [45], a lze je proto povazovat za projev

informalni grafiky.

7.14. Ostatni umélci

Malif a grafik Lubomir Ptibyl (1937), z politickych divodi vylou¢eny ze studia na
AVU, nastoupil roku 1959 jako propagaéni grafik praci v CKD. Zde se seznamil
s Vladimirem Boudnikem a pod jeho vlivem zacal tvofit strukturalni grafiku. Jeho naméty
byly zprvu znakové figurativni, ovlivnéné archaickym a primitivnim uménim. Poté proSel
v letech 1962-63 kratkym obdobi informdlni tvorby, kdy vytvarel strukturalni matrice
z juty, papiru, pisku a laku ¢i epoxidové pryskyfice [46]. Jeho tvorba od roku 1964 az do

142 Osobni sdéleni umélkyné.
143 Osobni sdéleni umélkyné.
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soucasnosti, neustdle variujici téma pfimych a zakiivenych ploch a jejich prostorovych
vztaht, jiz pln€ spada do sféry geometrické abstrakce a konkrétniho umeéni. Pracuje
autorskou strukturalni grafickou technikou, pfi niz vytvari matrice z napjatych provazi,
fixovanych na povrch pieklizkové nebo sololitové desky epoxidovou pryskyftici!'*.

Vyraznym predstavitelem ¢eského uméni informelu byl malif, grafik a fotograf Jifi
Valenta (1936-1991). V jeho ateliéru se uskutecnila v bieznu 1960 prvni z nevetejnych
vystav Konfrontaci. V roce 1968 emigroval do Némecka a usadil se v Kolin¢ nad Rynem,
kde pozdéji také zemiel. Pocatkem Sedesatych let se zabyval strukturalni grafikou.
Pouzival metodu ptimého otisku zkorodovaného plechu, jehoz povrchovou strukturu
dotvarel mechanicky a leptem. Expresivita jeho nedeterminovanych struktur je
vyvazovana kultivovanou monochromni barevnosti v odstinech Sedi, okrii a sien [47].

Také malif a grafik Antonin Malek (1937) byl jednim z Gcastniki nevefejnych
Konfrontaci. Roku 1968 emigroval do Svédska, od roku 1979 Zije v Koliné nad Rynem.
V prvé poloving 60. let se zabyval strukturalni grafikou. Strukturalni matrice vytvarel na
kovovych deskach aktivnim grafickym procesem nebo pouZitim nitrolaku. Strukturalni
postupy kombinoval se suchou jehlou, ¢arovym leptem a akvatintou [48]. Experimentoval
se sypanim jemného pisku na barevné zpracovanou matrici, aby vysledek tisku ovlivnil
nahodny prvek.'* Pracoval také s pfimym otiskem asamblaze nalezenych predmétu.

K umélctim okruhu Konfrontaci nélezel i vyrazné talentovany, pfedcasné tragicky
zemiely Antonin Tomalik (1939-1968). V prvé poloviné Sedesatych let se paralelné
s malbou vénoval rovnéZz strukturdlni grafice. Pracoval metodou piimého otisku
kovovych fragmentt, jejichz povrchovou strukturu dotvarel mechanicky a leptem. Jeho
graficka dila se podobné jako jeho malby vyznacuji zvlasté silnou expresivitou [49].

Dalsi umélec z okruhu Konfrontaci, malif a autor instalaci Zden¢k Beran (1937-2014),
kratce experimentoval se strukturadlni grafikou kolem poloviny Sedesatych Ilet.
S technikou se seznamil diky Cestmiru Janoskovi, s kterym v té dobé sdilel ateliér.
Graficke listy, zachované v poziistalosti, umélec za svého Zivota nikdy nevystavil. Poprvé
byly pfedstaveny vefejnosti teprve roku 2016 na vystavé Od Boudnika k dnesku. Ceska

strukturalni grafika'*.

144 Osobni sdéleni umélce.
145 Osobni sdéleni umélce.
146 KRTICKA 2016, 22.
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Pavel Nesleha (1937-2003), malif, grafik a fotograf, nalezel k SirSimu okruhu
neveiejnych Konfrontaci z roku 1960. V letech 1961-1965 se zabyval strukturalni
grafikou. Strukturdlni matrice vytvarel z umélé izolatni hmoty pertinax, destruované
ohném. Grafické listy vzniklé timto originalnim autorskym postupem v sob¢ obsahuji
neobycejny imaginativni potencidl [S0]. Pozd&ji matrici nahrazoval tiskem z asamblaze
nalezenych kovovych fragmentt, véetné tavenych autotypickych Stoc¢ka. '+’

Vyraznou osobnosti informalni grafiky na Moravé byl zlinsky rodék Jaroslav Hovadik
(1935-2011). V roce 1968 emigroval do Kanady, roku 1986 se usadil v Némecku, odkud
se po padu komunismu vratil do vlasti. V prib&hu Sedesatych let se zabyval strukturalni
grafikou. Strukturalni matrice vytvarel metodou spalovani zinkovych desek!*® [51], nebo
z kovovych fragmentli, upravenych aplikaci laku a aktivnim grafickym procesem.
Paralelng pracoval 1 metodou piimého otisku nalezenych predméti.

Malit a grafik Milo§ Urbasek (1933-1988) byl blizkym ptitelem Eduarda Ovc¢acka.
Spole¢né studovali na Vysoké skole vytvarnych uméni v Bratislavé a spolu iniciovali
tamni Konfrontacie (1961-1964). VEtsi ¢ast Zivota prozil tento moravsky rodék z Ostravy
na Slovensku, kde také zemfel. V prvé poloving 60. let se zabyval strukturalni grafikou.
Pracoval pfedev§im Boudnikovou metodou piimého otisku zkorodovaného plechu,
kterou dale rozvinul do barevné ptisobivych soutiskti nékolika plechovych fragment!'¥
[52].

Nepravem pozapomenuty malif, grafik a sochat Rudolf Alois Zérner (1941-2017) se
do proudu informélni abstrakce zapojil na poc¢atku 60. let. Od roku 1963 az do poloviny
90. let se zabyval strukturalni grafikou. Typické grafické listy s vysokym reliéfem a
perforacemi tvofil pod vlivem svého pfitele AleSe Veselého pifimym tiskem z asamblaze
kovovych predméti [53]. Paralelné vytvarel strukturdlni matrice ze smési syntetického
emailu s piskem, drcenym sklem a jinych pfimési na tiskové desce'*.

Dokladem dominantniho vlivu informelu v ¢eském umeéni v priibéhu Sedesatych let je
skutecnost, ze se tomuto proudu kratkodobé¢ ptipojili 1 pocetni umélci, piirozené tihnouci
k figurativnimu vyjadieni, v jejichz uméleckém vyvoji zistal tento ptiklon pouhou

epizodou. Presto i tito umélci, jako Karel Vysusil, Jaroslav Hofanek, Pravoslav Sovék ¢i

147 NESLEHOVA 1997, 184-193.

148 NESLEHOVA/DUFEK/VALOCH 1991, 196.
199 Tbid. 193—4.

150 Osobni sd&leni umélce.
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Vladimir Suchanek, vytvofili hodnotna dila, kvalitné¢ reprezentujici grafiku ceského
informelu Sedesatych let a zajimave rozsitujici bohaté spektrum jejich projeva.

Malit a grafik Karel VysuSil (1926-2014) navazal jiz koncem 50. let kontakt
s Vladimirem Boudnikem a v korespondenci s nim se jako jeden z prvnich umélct
dozvédél podrobnosti o technice strukturalni grafiky. Sdm se ji potom zabyval od pfelomu
60. let do prvni poloviny 70. let. Jeho vytvarny projev se v té dobé pohyboval v Sirokém
rozpéti mezi figuraci a abstrakci a pouze zlomek jeho grafické tvorby lze oznacit jako
informalni. Jednd se zejména o dila vznikla aktivnim grafickym procesem. Vedle nich
tiskl i grafiku ze strukturalnich matric, vytvorenych obvyklym Boudnikovym postupem,
tedy nanasenim laku s pfimésmi na kovovou tiskovou desku''.

Malit a grafik Jaroslav Hofanek (1925-1995) byl umélcem tradi¢niho vytvarného
nazoru, inklinujicim ke kultivované formé, vyznacujici se jasnou kompozici a pevnym
kresebnym obrysem. Piesto se v prubéhu Sedesatych let kratce sblizil s neformalni
abstrakci. Rozhodujicim impulzem byl patrné zijem o strukturalni grafiku. Ptivedl
k dokonalosti techniku ryti suchou jehlou do tiskové desky z kartonu, vytvrzené¢ho
bezbarvym lakem. Postupné zacal kombinovat kresebné linie suché jehly s nizkou reliéfni
strukturou, vytvofenou zvrasnénou vrstvou laku'?.  Odtud dospél az k abstraktnim
nedeterminovanym strukturam.

Malif a grafik Pravoslav Sovak (nar. 1926) emigroval v roce 1968 a trvale se usadil ve
Svycarsku, odkud se nevratil ani po padu komunismu v roce 1989. V obdobi Sedesatych
let se vénoval neformalni abstrakci a strukturalni grafice. Strukturalni matrice vytvarel
na kovovych deskach s pouzitim laku, papiru a textilii. Na jeho grafickych listech se
mnohdy prolinaji abstraktni struktury s ptedmétnou linearni kresbou. Tomu odpovida
z hlediska technické metody Castd kombinace strukturdlni grafiky s klasickymi postupy
(¢arovy lept, akvatinta, suchd jehla).

Také Vladimir Suchédnek (nar. 1933), zndmy predevSim vyttibenym figurativnim
projevem v lavirované litografii, proSel v prvni poloving¢ Sedesatych let kratkou
informalni epizodou. Prvnim impulzem k tomuto obratu bylo setkani s Josefem Istlerem,
ktery jej zasvétil do své tviréi metody v klasickém monotypu. V letech 1963-65 se

zabyval rovnéZ strukturdlni grafikou v informdlnim pojeti. Strukturdlni matrice tvotil na

151 Zjisténo zkoumanim matric.
152 Zjisténo zkoumanim matric.
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Selakovém kartonu nebo brusném papiru s pouzitim akronexu a asamblaze drobnych
predméta'.

Vliv informelu nakratko zasahl i do grafické tvorby Pavla Sukdolaka (nar. 1925), pro
niz je charakteristicky vytfibeny znakové abstraktni projev s dominantnimi
geometrickymi motivy. V prvni poloving 60. let vytvofil svou typickou technikou
carového leptu s akvatintou nékolik informélnich tiskl s kaligrafickymi naméty. Vedle
toho kratce experimentoval 1 se strukturalni grafikou, kdyz na zinkové tiskové desky
nanasel strukturu ze smési laku a karborundového pisku'>*.

Je zvlastnosti hodnou zaznamenani, ze néktefi vrstevnici Istlera, Boudnika ¢i okruhu
Konfrontaci se k informalnimu projevu v grafice dopracovali nezavisle teprve béhem
sedmdesatych let, tedy 1éta po opadnuti hlavni viny ¢eského informelu. Tato skutecnost
byla vesmés disledkem individualni umélecké cesty, obvykle spojené se zkouméanim
vytvarnych moznosti strukturdlnich grafickych metod. Pfiklady nalezneme v tvorbé
Dalibora Chatrného, Vaclava Zykmunda nebo Ludmily Jandové.

Brnénsky rodak Dalibor Chatrny (1925-2012) se celoZivotné zabyval uméleckym
experimentem a tato vaSen jej nakonec dovedla az ke konceptualnimu projevu. Od roku
1966 do sklonku 70. let se zabyval strukturalni grafikou. Pracoval pfevazné€ s pfimym
otiskem (slepotiskem) drati,, provazii a nalezenych pfedmétd'. Tyto prace svym
charakterem naleZi pfevazné do sféry konkrétniho uméni a minimalismu. Grafické listy
z roku 1970, zalozené na pfimém otisku vrstvy zmagnetizovanych zeleznych pilin'*, 1ze
vSak oznacit za piikladné nedeterminované struktury, vytvorené origindlni variantou
magnetické grafiky.

Malit, grafik, fotograf, kritik a teoretik uméni Véclav Zykmund (1914-84) byl
spoluzakladatelem a jednou z vidcich osobnosti umélecké skupiny Ra. Ve ctyficatych
letech dospél k abstraktnimu projevu. V padesatych a Sedesatych letech se veénoval
prevazné teoretické, kritické a pedagogické Cinnosti. K vlastni tvorbé se vratil teprve roku
1972 poté, co byl z politickych divodili zbaven moznosti plisobit pedagogicky. V roce
1976 vytvofil sérii grafickych listd, tiSténych z perforovanych kovovych matric gesticky

pojednanych leptem. Tento projev strukturalni grafiky je v jeho dile ojedinély.

153 Osobni sdéleni umélce.
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Malitka a graficka Ludmila Jandova (1938-2008) prozila vétSinu zivota v obci Osik u
Litomysle. Jeji vytvarna inspirace vyvérala pfedevSim z venkovského zivota v tésném
sepjeti s prirodou. Pro jeji ranou tvorbu jsou pfiznacné predevSim ruralni naméty. Na
sklonku 70. let dospéla autonomnim uméleckym vyvojem, spojenym s intenzivnim, stale
hlubsim zkoumanim ptirodnich motivii k abstrakci. V grafickém cyklu Prirodniny [54]
zlet 1978-80 aplikovala k vyjadieni nedeterminovanych struktur ptirodniho ptivodu
postupy strukturalni grafiky. Jako matrice pouzila hlinikové folie, strukturu formovala

jejich zmackanim a opétnym vyrovnanim'>’,

157 Zjisténo zkoumanim grafickych listd.
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8. Strukturalni grafika

8.1. Podstata strukturalni grafiky

Slovo struktura je konvenéné uzivano v nékolika vyznamech, z nichz dva mizeme
oznacit za zékladni: (1) vnitini slozeni a usporadani néjaké latky, (2) zptsob organizace
prvku a ¢asti v celku'®. V pojmu strukturalni grafika je slovo pouzito v pfeneseném
smyslu, ktery je odvozen od prvniho vyznamu a pouzivan napf. ve spojeni ,,struktura
omitky*. V tomto smyslu je struktura oznacenim kvality povrchu, ktery neni dokonale
hladky, a synonymem slov jako drsnost, hrubost, zrnitost, vlaknitost, zvrasnéni, nerovny
povrch, reliéfni povrch.

Nézev strukturdlni grafika zacal pouZzivat Vladimir Boudnik pro jednu ze svych
originalnich technik, objevenou roku 1958. Pliivodné je pouzil pro techniku tisku z matric
se strukturou ze zaschlého nitrolaku s pfimésmi, zahy nato pro tisk z reliéfnich kovovych
matric, zpracovanych svéteci aparaturou. Od n&ho termin piejal Frantisek Smejkal i dalsi
vytvarni teoretikové 60. let, zabyvajici se soudobym ceskym uménim. Pro své dalsi
technické postupy, zaloZené rovnéz na tisku z reliéfni matrice, pouzival Boudnik jina
pojmenovani (zejména aktivni grafika, magneticka grafika).

Terminy aktivni 1 magnetickd grafika nevypovidaji tolik o podstaté grafické techniky
jako o postupu vytvofeni matrice. Jsou to tedy pojmy jiné kategorie nez strukturalni
grafika. Néazev aktivni grafika vypovida o mechanickém zpracovani matrice aktivnimi
udery do kovové desky, termin magnetickd grafika o uspotfadani ocelovych pilin
rozptylenych v nitrolaku za ptsobeni magnetického pole. Pokud vSak matrice nebyla
zpracovana vyluéné mechanicky, nastava pii popisu vysledného grafického listu problém.
Autofi Boudnikovy monografie'” na tento problém opakované narazeli a fesili jej
obvykle pouzitim terminu ,,aktivni grafika se strukturou®. Tento ndzev v podstaté fika, ze
jde o tisk ze strukturalni matrice, ktera je zCasti zpracovana aktivnim procesem, z¢asti
jinym, bliZe nespecifikovanym postupem.

Naopak strukturdlni grafika, i v pojeti samotného Boudnika, je pojmem mnohem
univerzalnéj$im, ktery se nevztahuje ke konkrétnimu materidlu ani zpisobu jeho

zpracovani. Nejcastéji byla strukturalni matrice vytvofena nanesenim nitrolaku s pfimeési

158 HAVRANEK et al. 2011.
159 PRIMUS 2004

88



na povrch kovové desky, sololitu nebo kartonu. V mnoha piipadech se na podobé
struktury podilela vldkna, utrzky papiru, textilii a dal$i drobné pfedméty, fixované
nitrolakem na povrch matrice. Struktura mohla byt ovSem vytvofena i pfiddvanim
navarki na kovovou desku a tavenim jejiho povrchu autogenem nebo také pouhym
zmackanim a opétovnym vyrovnanim kartonu. Jini autofi pracovali naptiklad s hlubokym
leptem kovové desky. V ptipad¢ tisku ze zkorodovanych plechii vznikla struktura
zrezivénim povrchu zelezného plechu, tedy jakymsi spontannim pfirodnim leptem.
Vsechna tato fakta podporuji nazor, ze aktivni i magneticka grafika jsou pouze zvlastnimi
postupy strukturalni grafiky.

Strukturdlni grafika je specifickou kategorii grafickych postupi, které se svou
podstatou vymykaji charakteru tradi¢nich grafickych technik, klasifikovanych jako tisk
z vysky, zhloubky nebo z plochy. Spole€nym a urcujicim znakem metod strukturalni
grafiky je tisk zreliéfné zpracované matrice, jejiz plocha neni utvafena polaritnim
principem ,,vysky* a , hloubky®, ale obsahuje celou skalu riznych ,,vysek a ,,hloubek*.
Tuto univerzalni definici pojmu jsem poprvé formuloval ve své knize Fenomén
drsnosti'® pojednavajici o technologii strukturalni grafiky a pfidrzuji se ji také v této

praci.

8.2. Ceska strukturalni grafika v kontextu svétového uméni

V historii uméni je mozné vystopovat rtizné pokusy o piekro¢eni kanonu klasickych
grafickych technik (tj. tisku zhloubky, zvySky nebo zplochy) smérem k tisku
z ,,drsného* relié¢fniho povrchu matrice. Historicky prvnim, kdo ptekonal stadium
grafickych experimenti a vytvofil umélecky plnohodnotné dilo technikou strukturalni
grafiky byl patrné norsky umélec némeckého piivodu Rolf Nesch (1893-1975). Nesch
vytvarel matrice upravou povrchu kovové tiskové desky, na kterou nanasel elektrickou
pajkou cin, upevioval draty, draténé pletivo a dalsi kovové fragmenty'®'. Protoze
jednotlivé soucasti matrice, separatné zpracované mechanicky, akvatintou nebo leptem,
nebyly vzdy napevno spojeny, lze v nékterych ptipadech hovofit o tisku z asamblaze
kovovych fragmentl. Tato metoda méla zvlastni vyhodu pii barevném tisku, protoze

umoziovala jednotlivé fragmenty rizn¢ obarvovat.

160 KRTICKA 2016
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Prvni sérii grafickych listl touto technikou — soubor Mosty — vytvoril Rolf Nesch roku
1932 v Hamburgu. Jiz nasledujiciho roku se z politickych divoda rozhodl emigrovat do
Norska, kde poté zil a tvofil po zbytek zivota. Po emigraci zcela opustil malbu a
s vyuzitim svych inovativnich technickych postupti se vénoval grafice (,,metal prints*) a
sochatstvi (,,material pictures®). Z hlediska vytvarného nézoru byl Rolf Nesch
figuralistou, ovlivnénym dilem norského expresionisty Eduarda Muncha a avantgardnimi
tendencemi prvni poloviny 20. stoleti. Do dé&jin umélecké grafiky vstoupil nejen jako
objevitel radikaln¢ nové techniky, ale jako historicky prvni umélec, jenz zménil vnimani
grafického média, které v jeho pojeti prestalo byt predevsim reprodukéni technikou a
stalo se prostfedkem k vytvoreni jedine¢ného uméleckého dila.

Se svymi ,.kovovymi tisky* dosahl Rolf Nesch v povale¢ném obdobi mezinarodniho
uznéni. Protoze jeho autorské technika byla materidlové i technicky zna¢né nérocna a
vyzadovala navic mimotfadnou zru¢nost v manudlnim zpracovani kovi, nedockala se
SirSiho uplatnéni. Jednou z vyjimek byl americky umélec Michael Ponce de Leon, ktery
v padesatych letech absolvoval u Nesche studijni staz. Vyvoj v USA v té dobé vSak
ukézal, ze hlavni trend v grafickych inovacich ptjde cestou nenarocnych a snadno
zpracovatelnych materialti, jaké predstavuji kartony, lepidla, laky a natérové hmoty.
S témito postupy experimentoval jiz v letech 1947-48 Edmund Casarella, pln¢ se
rozvinuly v poloviné padesatych let v tvorb¢ Rolanda Ginsela a Glena Alpse'®.

Béhem Sedesatych let se v USA konstituovala jako nova graficka disciplina tzv.
kolagrafie (,,collagraphy*). Termin je odvozen z feckého slova ,.colla®, oznacujiciho
lepidlo'®. Tato technika je zaloZena na tisku z reliéfni matrice, vytvofené nalepenim
utrzkd papiru a textilii, vldken a dalSich plochych pfedmétli, piipadné i sypkych
materiall, na povrch tiskové desky, vyrobené nejcastéji z kartonu. Kolagrafie predstavuje
grafickou techniku, ktera se tési znacné oblibé zvlasteé ve Spojenych statech, kde se dosud
vyuCuje na uméleckych vysokych Skolach a jsou kni rovnéz vydavany odborné
metodické prirucky. O propagaci kolagrafie v Evropé se zaslouzil Jean-Robert Arnaud,
editor vytvarného Casopisu Cimaise: Art et Architecture Actuels, ktery vychazel
v padesatych az osmdesatych letech v PafiZi ve dvojjazycné francouzsko-anglické mutaci

a mapoval aktudlni trendy v uméni.

162 ROMANO/ROSS 1980, 19-23.
163 Thid. 13.
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V kategorii kolagrafickych metod dosadhl v Evropé patrné nejvétsiho rozsiteni tzv.
karborundovy tisk (,,carborundum print®). Pfi této metod¢ grafik vytvaii reliéfni matrici
nanasenim smeési laku a karborundového pisku na tiskovou desku. Po zaschnuti smési
karborundové zrno zdrsiiuje povrch matrice, kterd zachytava tiskaiskou barvu na
podobném principu jako pii mezzotinteé. Karborundovy tisk vyvinul v pribehu Sedesatych
let Henri Goetz, francouzsky umélec amerického ptivodu, ktery roku 1969 novou metodu
predstavil vydanim knihy'®*. Vlivnym stoupencem karborundového tisku se stal
Spanélsky umélec Joan Miro, rovnéz autor doslovu Goetzovy knihy La Gravure au
carborundum. Z vyznamnych predstaviteld informelu pracoval tuto technikou Antoni
Tapies.

Vladimir Boudnik byl nucen zit v zemi od svobodného svéta kulturné izolované a své
inovativni grafické techniky objevil zcela nezavisle. V polovin€ padesatych let vyvinul
aktivni grafiku a roku 1958 zacal pracovat postupem, zaloZzenym na nanaseni smési laku
a plniva rizné hrubosti na tiskovou desku. K této metodé, tésné spiiznéné s
karborundovym tiskem, nepochybné dospél pred objevem Henriho Goetze, zhruba deset
let pted publikovanim jeho knihy. Uvedeny postup vSak pro Boudnika zlstal pouze
jednou zmnoha inovativnich grafickych technik strukturalni povahy. Cesky umélec
vyvinul pro strukturdlni grafiku celou Skalu alternativnich metod — vedle zminéné aktivni
grafiky zejména piimy otisk zkorodovaného plechu, zpracovani kovové tiskové desky
autogenem a magnetickou grafiku. Strukturdlni matrice na bazi laku s pfimésmi se v§ak
vzhledem ke své univerzalnosti a materidlové nenaroCnosti stala postupem mezi
nasledovniky nejrozsifenéjSim.

Lze tedy shrnout, Ze prvnim grafikem, ktery systematicky tvofil na principu
strukturalni grafiky byl v prvni poloviné tficatych let Rolf Nesch. Vladimir Boudnik
dospél k vlastnim postuptim strukturdlni grafiky nezavisle, pocinaje polovinou
padesatych let. Boudnik podobné jako Nesch pojimal proces grafického tisku jako
piileZitost k jedinecné interpretaci matrice. Oba umélci sehrali v déjindch umélecké
grafiky zlomovou ulohu: vymanili se ze zavislosti na klasickych grafickych technikéch,
ale také z tradi¢niho pojeti grafického média jako reprodukéni techniky. Zatimco Rolf
Nesch byl avantgardné¢ citicim figuralistou, Vladimir Boudnik vyznaval abstraktni uméni

a jako prvni ve své tvorbé spojil strukturalni grafiku s neformalni abstrakci.

164 GOETZ 1969.
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Na rozdil od ostatnich inovéatori v grafickém uméni byla strukturalni grafika
v Boudnikové¢ pojeti nikoli konkrétni grafickou metodou, ale spiSe novym ptistupem
k vytvareni grafické matrice, kde vytvarny zdmér urcuje volbu specifického materialu 1
zptisob jeho zpracovani. Sifi svého pojeti strukturalni grafiky se Vladimir Boudnik
odliSuje od Rolfa Nesche, Henriho Goetze i dalSich prikopnikti. Nekteré jeho postupy,
zejména aktivni grafika a zpracovani tiskové desky svéreci aparaturou, jsou blizké
Neschovym ,kovovym tiskim“. Obéma umélciim je rovnéz spoletnd tendence ke
spojovani tradi¢nich a inovativnich grafickych technik. Goetziiv karborundovy tisk je
naopak pouze specidlnim pifipadem Boudnikovy nejrozsitenéjsi metody vytvareni
strukturalni matrice ze smési laku a plniva na tiskové desce.

Dubuffet, Soulages, Hartung, Tobey a dalsi velké osobnosti neformdlni abstrakce,
zabyvajici se grafickou tvorbou, pracovali pfevazné leptem, akvatintou, litografii a
dal$imi tradi¢nimi technikami. Antoni Tapies, ktery si osvojil inovativni techniku
karborundového tisku, byl mezi viid¢imi osobnostmi informelu spise vyjimkou. Jean
Dubuffet svymi kreativnimi postupy pfenosu hmotnych struktur vyznamné rozsifil
moznosti litografického tisku, nelze vSak hovofit o objevu nové grafické techniky.
V globalnim srovnadni muzeme konstatovat, Ze ceska informalni grafika zaujima
mimofadné postaveni svym svobodnym ptistupem k metod€, zahrnujicim znacnou
invenci ve vybéru materidlu i neortodoxni zpiisoby jeho zpracovani. Pfi¢inou je nejen
umélecky naturel samotného Vladimira Boudnika, ktery vzdy podfizoval vybér materialu
a prostredka specifickému vytvarnému zaméru, ale i1 vliv jeho odkazu na pocetné
nasledovniky. Nejtalentovangjs§i znich se nespokojili s pouhym piebirdnim
Boudnikovych metod, ale experimentovali s dal§imi materialy a objevovali nové postupy

strukturalni grafiky.

8.3. Technologie strukturalni grafiky

Na rozdil od klasickych grafickych technik je v ptipad€ strukturdlni grafiky volba
materidlu 1 zpiisob vytvoreni strukturdlni matrice otdzkou individualniho rozhodnuti
autora. Metoda sama inspiruje a vybizi umélce k tvir¢imu pojeti prace s netradi¢nimi
materidly. V této discipling proto neexistuji konvenéni metody ani materialy a konkrétni
postupy jednotlivych autort se ¢asto dramaticky odliSuji. V dosavadni praxi mizeme v

obecnosti identifikovat Sest riznych metod strukturalni grafiky.
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Uvedenou typologizaci metod strukturalni grafiky lze chapat pouze jako rdmcové
zobecnéni podle prevladajiciho charakteru konkrétnich postupti. Umélci zachdzeli a
zachazeji s technikou strukturalni grafiky s velkou kreativitou a jednotlivé postupy bézné
kombinuji, jak je to zvlasté asté u metod prvnich dvou typa, tedy pfidavani a odebirani
materidlu z tiskové desky. Mnozi autofi, Vladimirem Boudnikem pocinaje, si také

oblibili riizné kombinace postupt strukturdlni grafiky s tradi¢nimi grafickymi technikami.

8.3.1. Strukturalni matrice vytvorena odebiranim materialu z tiskové desky

S mechanickym odebiranim materidlu z kovové desky pomoci riiznych nastroji
pracoval Boudnik jiz na pocatku své objevitelské drahy. Pfi tzv. aktivnim grafickém
procesu cilené¢ uplatiioval specifickou stopu konkrétniho nastroje, ale také otisky
ocelovych pilin a Spon, povrchy pilniki, profily pilek a jinych predméti, které do matrice
zalisoval. Charakter Boudnikovy aktivni grafiky proto zavisi na pouzitém nastroji a meni
se od pfesnych geometrickych linii, vytvofenych rysovacimi pomickami a majicich
povahu suché jehly, aZ po hrubou ,,razbu®, hluboka ,,poranéni* a perforaci duralové desky
[11,12].

V ptipadé€ zpracovani matrice udery, zptsobujicimi otisk nastroje nebo predmétu do
povrchu tiskové desky, se jednd spiSe o deformaci povrchu nez o odebrani materidlu.
Nicméné vysledek — negativni stopa v povrchu desky — je stejny jako pfi vrtani, leptani
¢1 spalovani povrchu tiskové desky a jinych postupech, kde k odebirani materialu
skutecné dochazi. Aktivni graficky proces nalezl pokraCovani v tvorbé Josefa Hampla,
Oldticha Hamery, Antonina Malka, Alese Veselého, Rudolfa A. Zornera, Karla Vysusila
a dalsich Boudnikovych nésledovnikii. Objevily se i dalsi zpiisoby pojednéni matrice na
principu odebirdni materidlu, na Boudnikovi nezavislé. Naptiklad Josef Hampl pracoval
s plastovou deskou, z niz odebiral hmotu pomoci elektrické pajky.

Do této skupiny metod néleZi také strukturalni lept, pfi némz se na rozdil od ¢arového
leptu vystavuje matrice intenzivnimu pisobeni kyseliny, ktera vylepta na jejim povrchu
oblasti riznych hloubek. Tento postup se vyrazné uplatnil v grafické tvorbé€ Jana Koblasy
a Dany Puchnarové [41]. Také grafiky s lettristickymi naméty Eduarda Ovcacka,
vznikajici v druhé poloviné 60. let, maji povahu strukturdlniho leptu. Vznikly
otiskovanim meékkého asfaltového krytu z riznych liter na povrch médéné matrice.
Pisobenim koncentrovaného leptaciho roztoku s chloridem Zelezitym doSlo k

negativnimu vyleptani obrysu liter [37].

93



8.3.2. Strukturalni matrice vytvorena pridivanim materidlu na povrch tiskové
desky

Ze vsech Boudnikovych inovaci dosahla nejvétSiho rozsSifeni metoda z roku 1958
zalozena na pouziti nitrolaku. Cerstvy nitrolak, &isty nebo s riznymi pi¥imésmi, byl
aplikovan na povrch matrice z kovu, sololitu, kartonu a dalSich materiali. Po zaschnuti
vytvoril strukturu dostate¢né€ pevnou a pruznou, aby snesla reprodukci v tiskaiském lisu
[13,14]. Kratce poté objevil Boudnik postup ptibuzného typu, ktery byl vSak
navarkli svafeci aparaturou [16]. Postup mohl byt kombinovan s tavenim kovu a
prohlubovanim povrchu matrice. Této alternativni metod¢ se z Boudnikovych soucasnikil
priblizil pouze James Janicek technikou nanaSeni taveného cinu na povrch kovové
matrice.

Z mnoha variantnich postupti dosahla nejvétsiho rozsitfeni pravé metoda zalozend na
pouziti nitrolaku. Cerstvy nitrolak, &isty nebo s riiznymi piimésmi, byl aplikovan $tétcem
nebo pfimym rozlévanim na povrch matrice z kovu, sololitu, kartonu a dal§ich materiali.
Povrchovy charakter struktury byl uréen povahou pouzité ptimési (kovové piliny,
karborundum, popel, pisek riizné hrubosti aj). Nitrolak dokazal navic na povrch tiskové
desky snadno fixovat rozmanité predméty, pouzit¢ umélcem k obohaceni struktury:
utrzky papiru a tkanin, vldkna a provazky rizné tloustky, drobné predméty z kovu, dieva,
plastu ¢i jinych materiald. Zatimco Boudnik pracoval pfedevS§im s nitrocelulézovym
lakem, néktefi z jeho nasledovnikt aplikovali 1 jiné laky, natérové hmoty nebo syntetické
pryskyfice.

Na pocatku Sedesatych let se stala oblibenym prostfedkem strukturalni grafiky i malby
synteticka pryskyfice akronex, Siroce vyuzivana ¢eskymi umélci pro modelaci reliéfnich
povrchil tiskovych matric &i platna. S akronexem pracovali Jaroslav Serych, Dana
Puchnarova, Cestmir Jano$ek, Romana Rotterovd a dal§i vyznamni piedstavitelé
strukturalni grafiky. Jaroslav Serych vyuzival vedle kovovych matric i desky ze
syntetického polyesteru, jejichz povrch modeloval z polyesterovych fragmentii a
akronexu [39,40]. Dana Puchnarova vytvarela strukturalni matrice ze smési akronexu a
plavené kiidy na zinkové desce [42]. Romana Rotterova pracovala se strukturami z
bunicité vaty a akronexu na platech syntetické hmoty novodur [45].

Zcela originalni variantu strukturalnich grafickych metod na bazi lakid s pfim&smi
predstavuje magnetickd grafika. Techniku objevil roku 1965 Vladimir Boudnik,

inspirovan pozorovanim uc¢inkl elektromagnetického pole na ocelové piliny. Silné
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elektromagnety se pouzivaly na jeho pracovisti v CKD k upinani obrobki. Boudnik
nanesl na tiskovou desku Cerstvy nitrolak s ptimési kovovych pilin a vystavil ji u¢inku
elektromagnetu. Piliny se uspotfadaly podle magnetickych silocCar a jejich pribéh ziistal
po vytvrdnuti laku zafixovan jako delikatni druhotny motiv ve struktuie matrice [18,19].
Idea magnetické grafiky nenasla mezi Boudnikovymi soucasniky pokracovatele a byla

obnovena teprve padesat let po smrti svého autora v tvorbé Evy Capkové.

8.3.3. Strukturalni matrice vytvorena mechanickou a tepelnou deformaci C¢i
spalovanim materialu

Pfi nejjednodussim postupu stacilo Vladimiru Boudnikou k vytvofeni strukturalni
matrice pouze zmackat list papiru nebo mekkého kartonu a po opétovném vyrovnani jej
vytvrdit lakem. Prace v tovarné CKD ptivedla Boudnika také k napadu vyuZit jako
tiskovou desku rtizné deformované fragmenty kovovového odpadu. Témito objekty,
vyznacujicimi se nepravidelnym formétem, ndhodnymi ,,poranénimi‘ povrchu, pitehyby
a perforacemi, se Boudnik ¢astecné nechaval inspirovat a ¢astecné je dotvarel podle
vlastniho zdméru. Tiskové desky vytvotené deformaci papirového ¢i kovového materidlu
se stavaly oboustrannymi matricemi, které¢ bylo mozné tisknout z licové i rubové strany.

Podobné jako se Boudnik nechaval inspirovat prostfedim strojirenské dilny, nalezl
Oldfich Hamera tvir¢i podnét koncem Sedesatych let pii praci v tiskdrn€. Tehdy zacal
jako material vyuZzivat kovolist, tenky hlinikovy plech pro ofsetovy tisk, na kterém
vytvatel zamySlenou strukturu deformaci a ptehybanim [21]. K podobné metodé¢,
zaloZené na zmackani a opétném vyrovnani hlinikové potravinové folie (alobalu), dospéla
nezévisle o deset let pozdéji Ludmila Jandova [54].

Dalsi autofi vystavovali material plisobeni tepla nebo plamene. Jaroslav Hovadik tvofil
strukturdlni matice spalovanim zinkovych desek [S1]. Pavel Nesleha destruoval ohném
desky pertinaxu, izolacniho materidlu na bazi papiru a fenolformaldehydové pryskyftice
[S0]. Romana Rotterova pouzivala platy novoduru, které deformovala otisky predméth
zahfatych na vysokou teplotu. Také tyto matrice, vytvofené spalovanim ¢i tepelnou

deformaci materialu, bylo obvykle mozno pouzit jako oboustranné.

8.3.4. Primy otisk prirodnin, predmétu a sypkého materialu
Velky vytvarny potencial v sobé skryva metoda pifimého otisku predmétli, v niz se
pfirozend nebo ndhodné vznikla struktura materialu uplatiiuje s minimalnimi zasahy

umélce nebo 1 bez zisahll. Vladimir Boudnik se nechéaval inspirovat strukturami
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zkorodovaného plechu, které pietiskoval s drobnymi upravami. Pfi této metod¢ se kromé
kresby spontanné vytvotené povrchovou korozi vytvarné uplatioval také nepravidelny
obrys rezivého plechu [3,4] .

Metoda piimého otisku zkorodovanych plechti méla fadu pokracovatelt, napiiklad
Josefa Hampla [26], Oldficha Hameru, Jiftho Valentu, Antonina Tomalika a MiloSe
Urbaska, z nichz nékteti dale rozvinuli jeji potencidl. Oldfich Hamera dosdhl umélecky
pusobivych vysledkt, kdyz dotvarel zkorodované plechy litou strukturou z nitrolaku [22].
Milos Urbasek metodu zdokonalil do podoby barevného soutisku z n€kolika riznych
plechi [53].

Ales Vesely a Rudolf A. Zoérner tvorili strukturalni grafiky pfimym otiskem asambléaze
nalezenych kovovych predméti [52]. Objekty a jejich fragmenty nejprve mechanicky
upravovali, poté barvili a asambldZzovali. Antonin Malek experimentdln¢ zapojil do
strukturalni grafiky i sypky material. Pise¢na zrnka, rozhozena pted tiskem na matrici,
branila v kontaktu papiru s barvou a vytvarela na grafickém listu ndhodné shluky bilych
bodu.

Podnétnou alternativou piimého tisku ze zkorodovanych plechli a nalezenych
kovovych predméti je pfimy otisk pfirodnich materialti. Prikopnikem této metody byl
opét Vladimir Boudnik. Krasnym dokladem toho je graficky list Hlava Stiky (1965), ktery
Boudnik, vasnivy rybaf, zhotovil otiskem obarveného skeletu §ti¢i hlavy v lisu. Na
sklonku Sedesatych let pracoval Oldfich Hamera s otiskem kiiry stromu napadené
ktrovcem a tvoril grafické listy v podobé spletitych labyrintt.

Vétsina ptirodnin je viceméné kiehkych, takZze pii pfimém otisku v grafickém lisu
dochazi k jejich rychlému poruSeni a destrukci. Problému se lze vyhnout vytvofenim
pozitivniho odlitku pfedmétu nebo jeho negativni formy z odolného materialu. Touto
ideou se zabyval v Sedesatych letech Oldfich Hamera v souvislosti s pfenaSenim otisku
trilobitd a jinych fosilii, ale prakticky ji uplatnil pouze pti tvorbé klasickych monotypt.
Myslenka vyzadovala efektivni a levné dostupnou technologii a plné realizace se dockala

teprve po¢atkem naseho stoleti v tvorbé Simona Brejchy.

8.3.5. Strukturalni matrice jako negativni forma predmétu
Eduard Ovcacek objevil svilj autorsky postup v roce 1963 béhem experimentovani
s razidlovymi pismy a lettristickymi kompozicemi. Tiskovou desku pokryl nitrolakem

nebo syntetickym emailem, do né¢hoz béhem pozdni faze tuhnuti otiskoval litery z razidel,
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pozdéji i celé tiskové Stocky. Po vytvrzeni hmoty zGstaly litery, znaky a Gryvky textu
zafixovany v matrici v podob¢ negativni formy.

Pocatkem naSeho stoleti se k myslence strukturalni matrice s negativnim otiskem
predmétu vratil Simon Brejcha, ktery nalezl idealni material s ,tvarovou paméti v
chromokartonu, coz je bezdievy karton opatfeny na jedné nebo obou stranach natérem
pigmentu. Pfirodniny rostlinného i zivo¢isného ptivodu otiskuje v lisu do chromokartonu,

ktery poté stabilizuje lakem a vyuziva jako strukturalni grafickou matrici.

8.3.6. Strukturalni matrice jako pozitivni odlitek predmétu

Takeé tento ptistup, ktery je komplementarni s ptedchozi metodou, pfivedl k technické
dokonalosti po¢atkem naseho stoleti Simon Brejcha. Prvnim krokem procesu je odliti
negativni formy pfirodniny nebo nalezeného predmétu, druhym krokem vytvofeni
pozitivniho odlitku. Brejcha odléva pfirodniny obvykle do lukoprenové formy, z niz
vyrabi pozitivni odlitek, nejcastéji z epoxidové pryskyfice. Pozitivni odlitek pak plni
funkeci strukturalni matrice nebo jeji soucasti, nahrazujici ptimy otisk predmétu.

Pouzitim vétsiho poctu pozitivnich odlitki lze vytvofit na grafickém listu i
zmultiplikovany obrazu jediného predmétu. Simon Brejcha to provadi sestavenim
kompozice z potfebného poctu odlitkl a jejim zalisovanim do chromokartonu. Timto
tiistupfiovym procesem autor dospéje op&t k negativni strukturdlni matrici a jde tedy

vlastné o sofistikovangj$i variantu metody tisku z negativni formy.

8.3.7. Barevné zpracovani strukturalni matrice

Zéasadn¢ dulezitou roli v technice strukturalni grafiky hraje ptedtiskova ptiprava
matrice, jejiz vyznam pro vysledek tisku je zcela srovnatelny s metodou zpracovani
tiskové desky. Zplisobem zatirani, navalovani a vytirdni barev umélec rozhoduje o tom,
jaké bude vysledna interpretace reliéfni plochy matrice, jinymi slovy, zda a do jaké miry
budou pfi tisku zdGraznény spise ,,vysky*, nebo naopak ,,vytazeny hloubky*, anebo zda
bude s plnou intenzitou otisténa celd reliéfni plocha. Toto rozhodnuti ovlivituje vyslednou
podobu grafického listu dokonce vyznamnéji nez pouzitd kompozice barev.

Pokud se autor rozhodne pro monochromni interpretaci matrice, postupuje analogicky
jako pfi tisku z hloubky nebo z vysky. V krajnim ptipadé¢ mize byt strukturalni matrice
tiSténa 1 bez barvy jako slepotisk. Timto zpisobem obcas pracovali naptiklad Josef

Hampl, Ale§ Vesely a Eduard Ovc¢acek. Prednosti strukturdlni matrice vSak plné
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vyniknou pii barevném zpracovani, a proto je obvykle reprodukovana v monotiskovém
procesu za pouziti dvou, tii a vice barev. Pii bézném postupu ptipravy k tisku autor
postupné zatird do hloubky matrice jednotlivé barvy pocinaje nejsvétlejsi a na zaveér
nanasi valcem nejtmavsi barvu. Pfitom musi kalkulovat s lokalnim misenim barev, které
pfipravu matrice doprovazi.

V monotiskovém procesu je vznik série grafickych listti identického vzhledu spiSe
vyjimkou. V tomto paradoxu, jdoucim zdéanlive proti smyslu grafické reprodukce obrazu,
1ze soucasn¢ vidét 1 nejvetsi prednost strukturdlni grafiky: Kazdy jednotlivy tisk je pro
umélce prilezitosti k nové interpretaci matrice, ktera se lisi od vsech ptedchozich, kazdy
graficky list miize byt nezaménitelnym origindlem. Vladimir Boudnik i mnozi jeho
nasledovnici s jednotlivymi matricemi systematicky experimentovali a reprodukovali je
ve vysokém poctu variant, navzajem se vyrazné liSicich jak barevnou kompozici, tak
zpisobem zpracovani barev. Oldfich Hamera se k nékterym starym matricim vracel i po
desetiletich s novymi napady na jejich interpretaci.

Vedle nejobvyklejsi monotiskové interpretace strukturdlni matrice se méné cCasto
setkavame také se soutiskem. Tento postup pouzival naptiklad Vladimir Boudnik pii
barevné interpretaci matrice aktivni grafiky, kdy jednou barvou tiskl ,hloubky* a poté
soutiskem druhou barvou ,,vysky*“. Mezi jeho nasledovniky pracoval metodou soutisku
zejména Milo§ Urbdasek, ktery vytvarel kultivované, kompozice v lomenych barvach
soutiskem riiznych fragmentti zkorodovaného plechu [52].

Zkuseny grafik dokaze 1 ze strukturdlni matrice vytisknout sérii témét identickych listi
v monochromnim 1 barevném provedeni. Vzhledem k velké cCasové naro€nosti
predtiskové piipravy matrice vznikaji takové série obvykle v malych nékladech, casto
pouze v nékolika jednotkéach kusti. Mnohem obvyklejsi alternativou je tisk mensiho ¢i
vétsiho poctu variantnich grafickych listl z jedné matrice.

Strukturalniho matrice nabizi natolik rozsahlou $kalu interpretaci, Ze pro divéka je
nekdy téméf nemozné odhalit dva naprosto odlisné¢ vyhlizejici otisky jediné matrice, které
mohou byt navic riizn€ orientovany. Tisk ze strukturdlni matrice je tviiréim procesem s
vyznamnym podilem autorovy individuality, nebot’ jej umélci nesvéiuji profesiondlnimu
tiskati, ale provadéji jej sami. Proto také maji vysledné grafické listy vysokou

sbératelskou hodnotu.

98



8.4. Presahy strukturalni grafiky

Jednou z Boudnikovych vytvarnych inovaci byla derealizace, pii které tiskl vlastni
matrici nikoli na arch Cistého papiru, ale na stranku vynatou z obrazové publikace. Tento
postup vedl k ¢aste¢nému piekryti tisténé reprodukce strukturalni grafikou a k vzajemné
interakci obou obrazii. Takto Boudnik pfetiskoval napt. stranky anatomického atlasu a
vysledek oznacoval terminem deanatomie. Metodu déle rozvijel Oldfich Hamera, ktery
pretiskoval paleontologické ilustrace, geografické mapy a hudebni notace. Vladimir
Boudnik, Josef Hampl a Oldfich Hamera pouzivali strukturdlni grafické listy téz jako
material pro tvorbu kolazi.

Prestoze strukturalni grafika ma sama o sobé¢ reliéfni charakter, jeji skutecna expanze
do tfetiho rozméru se odehrala v tvorbé posledné jmenovaného umélce. Jiz od 60. let tvoti
Oldfich Hamera objekty z rGznych materidlt, jejichz povrch pokryva kolazi
strukturalnich grafickych listi. Paraleln€ vznikaji z fragmenta strukturdlnich grafik také
asamblaze v zavésnych vitrinach. Inspiracni zdroje této tvorby jsou mimotadné bohaté a
sahaji od abstrakce s nddechem kosmogonickych vizi, ptes zrod krystali z magmatické
taveniny az po sbirky fantastickych fosilii, které ironicky evokuji sbirky hmyzu v
entomologickych skiinkach.

V mnoha ptipadech se strukturdlni matrice sama o sobé stava objektem estetickych
kvalit. Jeji komplikované zvrasnény povrch, utvofeny ztuhlym nitrolakem nebo
pryskyfici a pokryty zbytky tiskafskych nebo olejovych barev, pusobi jako reliéfni
sochaiské dilo. Eduard Ovéagek nebo Jaroslav Serych proto pouzité matrice uchovavali
adjustované do dievénych ramu. Také Ales Vesely, ktery tiskl strukturalni grafiky bez
matrice z voln¢ kladenych kovovych fragmenti, tyto predméty pozdéji fixoval jako
asamblaze do dievénych ramu.

Béhem Sedesatych let se strukturdlni grafika z tvorby Jaroslava Serych uplatnila
rovnéz v knizni ilustraci. Tomu piedchéazel pozoruhodny ilustrani soubor strukturalnich
grafik Dany Puchnarové, ktery autorka vytvofila v letech 1963-64 jako soucast své
diplomové prace na Akademii vytvarnych umeéni. Soubor deseti abstraktnich a
semifigurativnich grafickych listh na motivy povidek Franze Kafky byl ur€en pro
planované vydani katkovské antologie Mala pozorovani. Temné a existencialng plisobiva

grafika Zdmek (1964, 500x640 mm), voln¢ inspirovana rytinou Jeruzaléma ze 16. stoleti,
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byla zamyslena jako ilustrace stejnojmenného Kafkova romanu.'® Z politickych divodi
zustaly oba knizni projekty nerealizovany.

Dva grafické cykly Jaroslava Serych, vytvofené technikou strukturalni grafiky na
zakazku nakladatelstvi, patii k vrcholim ceské knizni ilustrace. Roku 1965 umélec
vytvoril cyklus ¢tyi grafickych listi pro povidkovy soubor Véry Linhartové Prostor k
rozliseni (Mlada fronta 1965). O pét let pozdéji vznikl soubor Sesti grafik pro 3. svazek
Sebranych spisti Vladimira Holana Lamento (Odeon 1970). Mimo to ilustroval Jaroslav
Serych za sviij Zzivot mnoho desitek &eskych i zahrani¢nich kniznich vydani. Originaly
naro¢nych ilustracnich soubor jsou zvelké Casti provedeny autorovou oblibenou
technikou: kresbou temperou a akvarelem na papir s podtiskem ze strukturalnich

akronexovych matric.

8.5. Vyznam strukturalni grafiky

S prekotnym vyvojem uméni po druhé svétové vélce se rozsifil nazor, Ze umélecka
grafika je konzervativnim médiem minulosti, jehoz vyvoj je v dusledku sepjeti s
tradi¢nimi grafickymi postupy uzavieny a postrada perspektivu dal§iho rozvoje. Pfichod
radikélnich technologickych inovaci grafiky v prib&hu padesatych a Sedesatych let
prokézal, jak hluboce je tento ndzor mylny. Velky podil na poli téchto inovaci maji
postupy strukturalni grafiky, zaloZzené na tisku z relié¢fniho povrchu matrice. Nastup
strukturalni techniky navic pfinesl zménu paradigmatu: graficky tisk jiZ neni chapan jako
reproduk¢ni, ale jako tviirci proces, ptileZitost k jedinecné interpretaci tiskové matrice.

Rozmach strukturdlni grafiky v ¢eském umeéni od prelomu Sedesatych let je osudove
spojen s charismatickou osobnosti Vladimira Boudnika, ktery byl jednim z hlavnich
protagonistli neformdlni abstrakce a svou tvorbou silné ovlivnil celou generaci umélci.
Pojem ceské strukturdlni grafiky se z velké miry prekryva s pojmem ceské informalni
grafiky. Navzdory tomu technikou strukturdlni grafiky tvofili vyrazni umélci zcela
rozdilnych vytvarnych nédzori. Ilustrativnim ptikladem je lettristickd tvorba Eduarda
Ovcacka, konkrétni uméni Lubomira Pfibyla nebo figurativni projev Aleny Kuceroveé,
ktera pracovala metodou piibuznou aktivni grafice Vladimira Boudnika a grafické listy

tiskla z kovovych matric perforovanych dilkovacem. V dile Kucerové se pfitom

165 SEVERINY 1999, 25-8.
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strukturalni grafika rozvijela az do poloviny devadesatych let, v tvorbé Lubomira Pfibyla
pokracuje az do nasi soucasnosti.

S odstupem padesati let 1ze konstatovat, Ze déjiny strukturalni grafika neskoncily ani
s ustupem viny informelu v druhé poloviné Sedesatych let ani s postupnym odchodem
jedné generace umélcti. Na sklonku minulého stoleti se k ni nezavisle dopracovaly
nékteré vyrazné osobnosti nasledujici generace: Ondfej Michélek, Miloslav Polcar,
Lenka Vilhelmova a Jaromira Némcova. Graficky projev Lenky Vilhelmové vyrusta z
hlubokého porozuméni materialu, znalosti charakteru riznych kovli a suverénni
schopnosti jejich zpracovani. Vedle béznych strukturdlnich postupt (perforace, tepelné a
mechanické zpracovani matrice) pouziva autorka i origindlni metody, jako je lept v
kyselino-olejové lazni, piskovani povrchu matrice nebo modelace struktury z
karosétského tmelu.

Od pocatku stoleti se zabyva strukturalni grafikou Simon Brejcha, pro néhoZ je hlavni
vyzvou vytvarna interpretace prirodnich struktur rostlinného nebo zivocisného ptivodu.
Umelec vyvinul celou skalu vlastnich postupi, které umoznuji reprodukovat mékké a
kiehké organické struktury nepfimym otiskem z pozitivni nebo negativni formy. Tyto
metody, dovedené s pouZitim modernich technologii k dokonalosti, mu umoziuji
vytvaret rozsahlé kompozice z multiplikovanych fragmentt tél zivoc¢icht, rostlin a z
jinych pfirodnin.

Od devadesatych let se ve spojeni se strukturdlnim tiskem nadé&jné rozviji discipliny
autorské knihy a bibliofilie. V oblasti autorské knihy jsou aktivni zejména Miloslav
Polcar, Lenka Vilhelmova a Simon Brejcha. Uméleéti knihati, manzelé Lubomir a
Miroslava Krupkovi, vedou od roku 1998 v Uvalech rodinné bibliofilské nakladatelstvi
Ve strani. Neékterd zjejich vydani jsou doprovéazena originalnimi strukturdlnimi
grafikami Oldficha Hamery a Evy Capkové, nékolik dalsich tiski ilustroval sam Lubomir
Krupka vlastnimi strukturdlnimi grafikami, pofizenymi metodou piimého otisku
pfirodnin a materiali na ru¢ni papir vlastni vyroby.

Mezi talentovanymi umeélci stfedni generace se strukturalni grafika vyrazné uplatiiuje
v tvorbé Evy Capkové a Robina Kaloée. Eva Capkova, zakyn& Oldficha Hamery,
obnovila techniku magnetické grafiky, ktera po smrti Vladimira Boudnika upadla na ptl
stoleti do tplného zapomenuti. Na rozdil od Boudnika, ktery pracoval s elektromagnety,
vyuziva Capkova pro svou praci permanentni feritové magnety rtiznych velikosti a tvard.

To umoznuje jeji tvorbé vétsi variabilitu, nebot’ volbou poctu, typu a vzijemného
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umisténi feritovych magneti aktivné urcuje charakter magnetického pole. Technologii
magnetické grafiky dokazala umélkyné navic GispéSné prenést do média malby.

Vyse uvedené piiklady nedavné i1 soucasné tvorby nékolika talentovanych umélca
dokazuji, ze vyvoj strukturdlni grafiky nebyl v ceském uméni dosud pierusen.
Strukturalni grafika neni jedinou konkrétni technikou, ale spise obsahlou kategorii metod,
které spojuje novy piistup k chapani grafického média, zalozeny na davérném
porozuméni materidlu a interakci s nim v tvaréim procesu. Umélec voli specificky
materidl a metodu zpracovani podle vytvarného zaméru a soucasné se nechava jejich
charakterem inspirovat. V tomto ohledu strukturalni grafika predstavuje vytvarnou
disciplinu nevycerpatelnych moznosti. Je cestou, kterd ptekracuje horizont tradi¢nich
technik, ale nezifikd se pfitom respektu k hmoté, manudlni kompetence a virtuozity
umeéleckého femesla. V dobé vSeobecné hodnotové krize a zaménovani umeéni za koncept

se strukturalni grafika maze stat jednim ze zdroji budouci katarze.
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9. Zavér

Rozhodnuti k sepsani disertani prace na téma Ceské informalni grafiky znamenalo
vstoupit na dosud malo probadané tizemi. Povazoval jsem za podstatné zvolené téma
pojednat nejprve v SirSim kontextu soudobého evropského a svétového uméni. Proto jsem
se v obecné teoretické ¢asti zabyval jednak zdroji a principy neformdlni abstrakce, jednak
jejimi naméty. Podle mého nézoru lze rozlisit v zdsadé dvé obecné kategorie naméti
neformalni abstrakce, z nichZ prvni pfedstavuje spontanni expresi umélcova nitra a druha
neimitativni reflexi redlného svéta, odrazejici piisobeni pfirodnich sil a procesti. Pokud je
¢lovék schopen piijmout nejen fyzickou, ale i psychickou stranku své existence jako
soucast univerza, jevi se hranice mezi obéma kategoriemi jako prostupna.

Podle mych zavért dale existuji dva zdkladni ,,formdlni*“ principy neformalni
abstrakce — gestickd stopa a nedeterminovana struktura.  Gestickd stopa je v dile
nositelkou emocnich obsahti a souvisi primarné s fenoménem akéni malby, tachismu a
kaligrafické malby. Nedeterminovana struktura pfedstavuje celek s komplexnim
uspofadanim vysokého poctu elementd na riznych Urovnich fddu. V hmotném svété
vzniké jako vysledek plisobeni fyzikalnich a chemickych procesti na bézné materialy
(napt. degradace omitky nebo koroze kovu), ktery ma z¢asti zakonitou a z¢asti ndhodnou
povahu. V uméni je charakteristickym projevem specialnich vytvarnych technik — dekalk,
fokalk, strukturdlni grafika a strukturalni malba. Jak dokazuje ptiklad maliifského dila
Jacksona Pollocka, oba principy jsou vzdjemné komplementarni.

Ve specialni ¢asti prace jsem zkoumal samotny fenomén ceské informalni grafiky
s cilem popsat jeho vznik a historii, urcit jeho specifické rysy a zhodnotit osobni ptinos
jednotlivych tvircd. Za klicové osobnosti grafiky ¢eského informelu povazuji Josefa
Istlera a Vladimira Boudnika. Josef Istler, ktery vytvoftil prvni grafiky, monotypy a malby
informalniho charakteru jiz v letech druhé svétové valky, byl jednim z protagonista
neformalni abstrakce evropského vyznamu. Jako takovy byl rozpoznén a vysoce ocenén
italskym historikem uméni Enricem Crispoltim v kanonickém dile o tomto uméleckém
sméru L ‘Informale.

Josef Istler pierusil v roce 1948 informalni linii své tvorby a v nasledujici dekade
piehodnocoval surrealistickd vychodiska své tvorby. K navratu k neformalni abstrakci a
novému tvircimu vzepjeti u ného doslo na sklonku padesatych let. Od pocatku Sedesatych

let se zacal novy umeélecky smér v Ceskoslovensku pomalu a s velkymi obtizemi
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prosazovat pies tuhy odpor vladnouciho rezimu, nejprve formou neveiejnych vystav. V
obdobi let 1958-65, které predstavuje druhy tviiréi vrchol Josefa Istlera, vénoval umélec
sv¢ sily pfevazné malbé a monotypu, zatimco graficka tvorba ustoupila do pozadi. Proto
na jeho soucasniky pusobila daleko silnéji graficka tvorba Vladimira Boudnika.

Vladimir Boudnik zformuloval sviij umélecky program ve dvou manifestech
explosionalismu v roce 1949 a dale jej rozvijel v korespondenci z nésledujicich let.
Nosnou myslenkou explosionalismu je asociace predstav, vychéazejicich ze spontanné
vzniklych struktur, jaké predstavuji skvrny v opryskané omitce, tvary mraki a skal,
kresba mramoru ¢i dieva. Pozorovani téchto nedeterminovanych struktur aktivuje
vizualni stopy ulozené v paméti. Explosionalismus v sobé implicitné obsahuje nazor, ze
ani abstraktni uméni, ma-li pravdiveé vypovidat o podstaté Zivota, se neobejde bez vztahu
k lidské vizudlni zkuSenosti s realitou svéta. Proto Boudnik pozdéji pouzivad rovnéz
termin ,,humanni abstrakce*.

Novy umélecky vyraz si vyzadal nové technické metody i materidly. Boudnikovy
originalni autorské postupy, které 1ze shrnout do obecné kategorie strukturdlni grafiky,
predstavuji netradi¢ni pojeti tiskové matrice 1 grafického média. Nevznikly samotucelné,
ale jako vysledek cilevédomého, konsekventniho a dlouhodobého usili o naplnéni
uméleckého programu. Strukturédlni grafika je vyrazem nového porozuméni materialu a
schopnosti vyuzit jeho specifickych kvalit k realizaci vytvarného zaméru. Program
explosionalismu a strukturdlni grafika pfedstavuji teorii a praxi uméni Vladimira
Boudnika, jsou pouze dvéma stranami mince jediného, vnitin€é konzistentniho dila.

Pro nejmladsi generaci umélcti se Vladimir Boudnik stal obdivovanym vzorem i
autoritou na poli grafiky podobné jako Mikulas Medek v oblasti malby. Vedle Cestmira
Janoska, Jana Koblasy, Jifiho Valenty, Alese Veselého a dalSich ucastniki nevetejnych
vystav Konfrontaci existoval jeSté pocetnéjsi okruh umélch, ktefi nalezli cestu
k informalni grafice pfitahovani vyrazovymi moZnostmi strukturdlni grafiky. Byli to
Jaroslav ger}'/ch, Dana Puchnarova, Eduard Ovc¢acek, Romana Rotterova, Jan a Jenny
Hladikovi a mnozi jini. K nim je tfeba pfipocCist také umélce neoficidlni sféry, ktefi
podobné jako Boudnik pracovali ve strojirenském koncernu CKD a byli jim p¥imo
ovlivnéni: Josef Hampl, Lubomir Pfibyl a Oldfich Hamera. Posledni z nich se stal
Boudnikovym nejvérnéjSim Zdkem a nasledovnikem.

Strukturdlni grafika predstavuje fenomén, ktery je ceskou informalni grafikou

neodd¢litelné spojen. Proto jsem ji vénoval samostatnou kapitolu, pojednavajici
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pfedevSim o jeji technologii. V d¢&jinach svétového uméni ji pfedchazela technika
»kovovych tiskii“ norského umélce némeckého ptivodu Rolfa Nesche, ktera vznikla jiz
v prvni poloving tficatych let, ale pro svou vysokou naro¢nost se nedockala rozsifeni.
V povalecnych letech se ve Spojenych statech zacala rozvijet technika kolagrafie, ktera
predstavuje vyznamnou tfidu inovativnich grafickych metod, spadajicich do kategorie
strukturalni grafiky. V Sedesatych letech se zasluhou Henriho Goetze v Evropé rozsitila
technika karborundového tisku, ktera je specifickou metodou kolagrafie a jednim
z mnoha postupt strukturalni grafiky.

Strukturdlni grafika je zaloZzena na nekonven¢nim zpracovani tiskové matrice a
vyuziti specifickych vlastnosti metody i materidlu pro realizaci vytvarného zadméru.
V grafické tvorbé vyznamnych piedstavitelii svétové neformalni abstrakce se vyskytuje
pouze sporadicky, napiiklad v dile Antoni Tapiese, ktery pracoval s technikou
karborundového tisku. Podnétné experimenty Jeana Dubuffeta rozsifily moznosti
techniky litografického tisku, ale neptekrocily jeji ramec. Vladimir Boudnik byl prvnim
umélcem, ktery ve svém dile organicky propojil informalni projev se strukturdlni
grafikou. Jeho grafické dilo je sv€tové unikdtni svou ryzi autenticitou a spontaneitou,
spojenou s inspiraci pfirozenymi strukturami hmotného svéta. V Cechach toto dilo
vyvolalo mimofadné silnou rezonanci v celé generaci umélcti a inspirovalo grafickou
tvorbu mnoha dalsich svébytnych osobnosti.

S odstupem ptl stoleti je mozné konstatovat, Ze neformalni abstrakce byla jednim z
nejpodstatnéjSich umeéleckych trendi ve svétovém uméni 20. stoleti. V evropském
kulturnim prostoru se tento smér, oznacovany jako informel, etabloval pfiblizné¢ mezi lety
1945-65. Vinou nesvobodnych politickych poméri muselo ceské umeéni na cesté
k informelu piekonavat velké prekazky, navzdory tomu vSak dosahlo vynikajicich
vysledkl. V grafické tvorbé je toho dokladem dilo Josefa Istlera, Vladimira Boudnika a
nékterych Boudnikovych nasledovnikl, které z hlediska uméleckych kvalit obstoji 1
strukturalni grafiku, kterd co do originality, kvality a univerzalni Sife projevli nema

obdobu a lze ji proto oznacit za specificky ¢esky pfinos svétovému uméni.
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Obrazova priloha
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Josef Istler: Kompozice, 1946, monotyp, 644x494 mm.

Josef Istler: Struktura 1945, akvatinta a lept, 265x225 mm.

Vladimir Boudnik: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika ze zkorodovaného plechu, 116x82 mm.
Vladimir Boudnik: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika ze zkorodovaného plechu, 116x82 mm
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Josef Istler: Imaginarni krajina, nedatovano, dekalk, 150x140 mm.
Milo$ Korecek: Bez nazvu, 1947, fokalk.

Josef Istler: Bez nazvu, 1944, symetricky fokalk, 330x325 mm.
Josef Istler: Bez nazvu, 1959, akvatinta a lept, 155x125 mm
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9. Vladimir Boudnik: Z cyklu Corpus delicti, 1956, dekalk.
10. Vladimir Boudnik: Zacarovany les, 1966, strukturalni grafika, 545x368 mm.
11. Vladimir Boudnik: Turecky roh, 1960, aktivni grafika, 295x212 mm.
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13
14
15

. Vladimir Boudnik: Z cyklu Nekonvencni formaty, 1960, aktivni grafika, 196x215 mm.
. Vladimir Boudnik: strukturalni matrice (karton, lak s pfimési), 1964, 283x262 mm.

. Vladimir Boudnik: Tres¢i jatra, 1964, strukturalni grafika, 283x262 mm.

. Vladimir Boudnik: Totemy, 1964, strukturalni grafika, 263x333 mm.
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16. Vladimir Boudnik: Mé&si¢ni krajina, 1960, strukturalni grafika, 150x210 mm.

17. Vladimir Boudnik: Bez nazvu, 1960, monotyp z matrice aktivni grafiky Turecky roh, 212x295 mm.
18. Vladimir Boudnik: matrice magnetické grafiky (kov, lak, zelezné piliny), 1965, 192x192mm.

19. Vladimir Boudnik: Bez nazvu, 1965, magneticka grafika, 192x192mm.
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22.

Vladimir Boudnik: Netopyr z cyklu Rorschachovy testy, 1967, symetricka strukturalni grafika,
412x561 mm.

Oldtich Hamera: strukturalni matrice (kovolist — aluminium), 2013, 306x405 mm.
Oldfich Hamera: Bez nazvu, 1989, strukturalni grafika ze zkorodovaného plechu, 302x296 mm.
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23. Oldfich Hamera: Portrét, 1966, strukturalni grafika, 150x95 mm.
24. Oldfich Hamera: Bez nazvu, 1966, strukturalni grafika, 325x445 mm.
25. Oldfich Hamera: Bez nazvu, 1991, aktivni lept, 270x190 mm.
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26. Josef Hampl: Bez nazvu, 1963, strukturalni grafika ze zkorodovaného plechu, 350x195 mm.
27. Josef Hampl: strukturalni matrice (kov, lak, textil, vlakna), 1961, 260x115 mm.

28. Josef Hampl: Bez nazvu, 1961, strukturalni grafika, 260x115 mm.

29. Josef Hampl: Bez nazvu, 1963, strukturalni grafika, 275x200 mm.
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30. Josef Hampl: Z cyklu Planety, 1967, strukturalni grafika, 353x353 mm.
31. Jifi Balcar: Rozsudek, 1960, akvatinta, 248x159 mm.
32. Jan Koblasa: Z cyklu Zaklady geometrie, 1959-60, strukturalni lept, 132x132 mm.

116



33. Ales Vesely: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika, 215x215 mm.
34. Cestmir Janosek: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika, 95x159 mm.
35. James Janiéek: Bez nazvu, 60. 1éta, strukturalni grafika, 310x382 mm.
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36. Eduard Ovc&acek: Alchymie I, 1963, strukturalni grafika, 280x318 mm.
37. Eduard Qvéééek: Zaznam 11, 1965, strukturalni grafika, 255x253 mm.
38. Jaroslav Serych: Stil posledni vecete, 1967, strukturalni grafika, 355x590 mm.
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39
40
41
42

. Jaroslav Serych: strukturalni matrice (polyester, akronex), 1965, 525x360 mm.

. Jaroslav gerych: In camera caritatis I, 1967, strukturalni grafika, 525x360 mm.

. Dana Puchnarova: matrice strukturalniho leptu, 60. 1éta, zinek, 105x160 mm.

. Dana Puchnarova: Irradiace — Lux in tenebris lucet, 1964, strukturalni grafika, 415x500 mm.
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43. Jan Hladik: Vegetace v kruhu, 1973, strukturalni grafika, 345x340 mm.
44. Jenny Hladikova: Bez nazvu, 1968, strukturalni grafika, 190x130 mm.
45. Romana Rotterova: Intermezzo, 1979, strukturalni grafika, 593x418 mm.
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46. Lubomir Pfibyl: Textura — Diagonalni forma, 1963, strukturalni grafika, 760x585 mm.
47. Jiti Valenta: Bez nazvu, 1961, strukturalni grafika, 175x263 mm.
48. Antonin Malek: Bez nazvu, 1961-62, strukturalni grafika, 163x202 mm.
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49. Antonin Tomalik: Bez ndzvu, 1961, strukturalni grafika, 43x125 mm. Foto: archiv autora
50. Pavel Nesleha: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika, 117x170 mm. Foto: archiv autora
51. Jaroslav Hovadik: Bez nazvu, 1964, strukturalni grafika, 195x245 mm. Foto: archiv autora

122



52. Rudolf Alois Zorner: Cerné znameni, 1965, strukturalni grafika, 485x350 mm.
53. Milos Urbések: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika ze zkorodovaného plechu, 490x650 mm.
54. Ludmila Jandova: Z cyklu Prirodniny, 1979, strukturalni grafika, 303x243 mm.
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Josef Istler: Kompozice, 1946, monotyp, 644x494 mm. Reprodukovano z:
MLADICOVA 2016

Josef Istler: Struktura 1945, akvatinta a lept, 265x225 mm. Galerie hl. mésta
Prahy. Foto: autor

. Vladimir Boudnik: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika ze zkorodovaného

plechu, 116x82 mm. Reprodukovéano z: PRIMUS 2004, 145

Vladimir Boudnik: Bez ndzvu, 1962, strukturalni grafika ze zkorodovaného
plechu, 116x82 mm. Foto: archiv autora

Josef Istler: Imaginarni krajina, nedatovano, dekalk, 150x140 mm. Foto: archiv
autora

Milos Korecek: Bez nazvu, 1947, fokalk. Reprodukovano z: VALOCH 1984b
Josef Istler: Bez ndzvu, 1944, symetricky fokalk, 330x325 mm. Foto: Moravska
galerie v Brné

Josef Istler: Bez nazvu, 1959, akvatinta a lept, 155x125 mm. Foto: archiv autora
Vladimir Boudnik: Z cyklu Corpus delicti, 1956, dekalk. Reprodukovano z:
BOUDNIK 1990

Vladimir Boudnik: Zacarovany les, 1966, strukturalni grafika, 545x368 mm.
Reprodukovano z: PRIMUS 2004, 237

Vladimir Boudnik: Turecky roh, 1960, aktivni grafika, 295x212 mm. Foto:
Galerie hl. mésta Prahy

Vladimir Boudnik: Z cyklu Nekonvencni formaty, 1960, aktivni grafika, 196x215
mm. Foto: Galerie hl. mésta Prahy

Vladimir Boudnik: strukturdlni matrice (karton, lak s pifimési), 1964, 283x262
mm. Foto: Galerie hl. mésta Prahy

Vladimir Boudnik: Tres¢i jatra, 1964, strukturalni grafika, 283x262 mm.
Reprodukovano z: PRIMUS 2004, 204

Vladimir Boudnik: Totemy, 1964, strukturalni grafika, 263x333 mm. Foto:
Galerie Stfedoceského kraje v Kutné Hote

Vladimir Boudnik: M¢&si¢ni krajina, 1960, strukturalni grafika, 150x210 mm.
Foto: Galerie hl. mésta Prahy

Vladimir Boudnik: Bez ndzvu, 1960, monotyp z matrice aktivni grafiky Turecky
roh, 212x295 mm. Reprodukovano z: PRiMUS 2004, 229

Vladimir Boudnik: matrice magnetické grafiky (kov, lak, zelezné piliny), 1965,
192x192mm. Foto: Galerie hl. mésta Prahy

Vladimir Boudnik: Bez ndzvu, 1965, magneticka grafika, 192x192mm. Foto:
archiv autora

Vladimir Boudnik: Netopyr z cyklu Rorschachovy testy, 1967, symetricka
strukturalni grafika, 412x561 mm. Foto: Galerie hl. mésta Prahy

Oldfich Hamera: strukturalni matrice (kovolist — aluminium), 2013, 306x405
mm. Foto: archiv autora

Oldiich Hamera: Bez nazvu, 1989, strukturalni grafika ze zkorodovaného plechu,
302x296 mm. Reprodukovano z: CAPKOVA 2019, 104

Oldiich Hamera: Portrét, 1966, strukturalni grafika, 150x95 mm. Foto: archiv
autora

Oldiich Hamera: Bez nazvu, 1966, strukturalni grafika, 325x445 mm.
Reprodukovano z: CAPKOVA 2019, 57
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25. Oldfich Hamera: Bez ndzvu, 1991, aktivni lept, 270x190 mm. Foto: archiv
autora

26. Josef Hampl: Bez nazvu, 1963, strukturalni grafika ze zkorodovaného plechu,
350x195 mm. Foto: Hana Hamplova

27. Josef Hampl: strukturalni matrice (kov, lak, textil, vlakna), 1961, 260x115 mm.
Foto: archiv autora

28. Josef Hampl: Bez ndzvu, 1961, strukturalni grafika, 260x115 mm. Foto: Hana
Hamplova

29. Josef Hampl: Bez ndzvu, 1963, strukturalni grafika, 275x200 mm. Foto: Hana
Hamplova

30. Josef Hampl: Z cyklu Planety, 1967, strukturalni grafika, 353x353 mm. Foto:
archiv autora

31. Jifi Balcar: Rozsudek, 1960, akvatinta, 248x159 mm. Reprodukovano z:
JUDLOVA 1988

32. Jan Koblasa: Z cyklu Zdklady geometrie, 1959—60, strukturalni lept, 132x132
mm. Foto: archiv autora

33. Ales Vesely: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika, 215x215 mm. Foto: archiv
autora

34. Cestmir JanoSek: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika, 95x159 mm. Foto: archiv
autora

35. James Janicek: Bez ndzvu, 60. 1éta, strukturalni grafika, 310x382 mm. Foto:
archiv autora

36. Eduard Ovcacek: Alchymie I, 1963, strukturalni grafika, 280x318 mm. Foto:
archiv autora

37. Eduard Ov¢acek: Zaznam II, 1965, strukturalni grafika, 255x253 mm. Foto:
archiv autora

38. Jaroslav Serych: Stil posledni vedete, 1967, strukturalni grafika, 355x590 mm.
Foto: archiv autora

39. Jaroslav Serych: strukturalni matrice (polyester, akronex), 1965, 525x360 mm.
Foto: archiv autora

40. Jaroslav gerych: In camera caritatis I, 1967, strukturalni grafika, 525x360 mm.
Foto: archiv autora

41. Dana Puchnarovéa: matrice strukturdlniho leptu, 60. 1éta, zinek, 105x160 mm.
Foto: archiv autora

42. Dana Puchnarova: Irradiace — Lux in tenebris lucet, 1964, strukturalni grafika,
415x500 mm. Foto: archiv autora

43. Jan Hladik: Vegetace v kruhu, 1973, strukturalni grafika, 345x340 mm. Foto:
archiv autora

44. Jenny Hladikova: Bez nadzvu, 1968, strukturdlni grafika, 190x130 mm. Foto:
archiv autora

45. Romana Rotterova: Intermezzo, 1979, strukturdlni grafika, 593x418 mm. Foto:
archiv autora

46. Lubomir Ptibyl: Textura — Diagonalni forma, 1963, strukturalni grafika, 760x585
mm. Foto: archiv autora

47. Jiti Valenta: Bez nazvu, 1961, strukturalni grafika, 175x263 mm. Foto: archiv
autora

48. Antonin Malek: Bez nazvu, 1961-62, strukturalni grafika, 163x202 mm. Foto:
archiv autora

49. Antonin Tomalik: Bez ndzvu, 1961, strukturdlni grafika, 43x125 mm. Foto:
archiv autora
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51.

52.

53.

54.

Pavel Nesleha: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika, 117x170 mm. Foto: archiv
autora

Jaroslav Hovadik: Bez ndzvu, 1964, strukturalni grafika, 195x245 mm. Foto:
archiv autora

Rudolf Alois Zérner: Cerné znameni, 1965, strukturalni grafika, 485x350 mm.
Foto: archiv autora

Milos Urbasek: Bez nazvu, 1962, strukturalni grafika ze zkorodovaného plechu,
490x650 mm. Foto: archiv autora

Ludmila Jandova: Z cyklu Prirodniny, 1979, strukturalni grafika, 303x243 mm.
Foto: archiv autora
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