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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva analyzou problému produkce a udrzovani
autenticity jako subkulturniho kapitalu. Na ptipadu poklesu zdjmu o participaci na
Ceské freetekno scéné ukazuje, jakym zplsobem analyticky nahlizet problematiku
autenticity a subkulturniho kapitalu. Vyzkum je metodologicky postaven na kombinaci
hloubkovych vyzkumnych rozhovort a za¢astnéného terénniho pozorovani. Primarni
data jsou poté doplnéna o analyzu sekundérnich dat v podobé medidlnich ¢lanka,
letakti a socidlnich siti. Hlavnim argumentem této diplomové préce je, Ze autenticita
ma kromé¢ distinktivni dimenze i dimenzi substantivni. Autenticita nepifedstavuje
pouze distinktivni prvek vnitin€ ¢i navenek rozdé€lujici subkulturu, ale je i tim, co
subkultuie dava obsah, vyznam a smysl pro stavajici i nové ¢leny. Autenticita je nejen
zdrojem uzivanym pfi soutézi o status, ale je i zdrojem obsahu subkultury a pozitku
spojeného s participaci v ni. Tato diplomova prace skrze vysvétleni ipadku zajmu o
Ceskou freetekno scénu dochazi k zavéru, ze pii vyzkumu subkultur je tieba
formalistickou perspektivu subkulturniho kapitdlu a autenticity jako ndstroju distinkce
rozsifit o pojeti téchto také jako aspektd vytvarejici obsah a vyznam subkultury.
Navrhuje tedy dvoudimenzionalni konceptualizaci subkulturniho kapitalu skladajici se

z distinktivni a substantivni dimenze.



Abstract (in English)

This Master‘s Thesis focuses on the analysis of the issue of production and
maintenance of authenticity as subculture capital. Analyzing the case of a decline of
interest of participation in the Czech Freetekno subculture, this Thesis shows how
analytically grasp the issue of authenticity and subcultural capital. The research is
methodologically built on a combination of in-depth interviews and participant field
observation. Primary data are then complemented with an analysis of secondary data
in the form of media articles, flyers, and social networks. The main argument of this
Master’s Thesis is that apart from a distinctive dimension, authenticity also has a
substantive dimension. Authenticity does not represent only a distinctive element that
internally and externally differentiates the field of a subculture. It is also an element
that gives a subculture its inner content, meaning, and sense for both current and new
members. Authenticity is not only a resource used in the competition of status but is
also a source of the content of a subculture and the pleasure of participating in it.
Through an explanation of the decline of interest of participation in the Czech
Freetekno scene, this Master’s Thesis concludes that in the field of subculture studies
the formalist perspective of subcultural capital and authenticity as tools of distinction
shall be extended with the approach to these as aspects creating the inner content and
meaning of a subculture. Thus, this paper proposes a two-dimensional
conceptualization of the subcultural capital composed of distinctive and substantive

dimensions.
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1 Uvod

Dneska uz je to jenom takovej slabej odvar. Muj prvni Czechtek byl
vroce 2000. Tehdy to bylo prosté treba ctyricet stagei. Tos prosté
neprosSel ani za celej den. (...) byly tam tisice a tisice lidi. Bylo to
vzdycky uplny mésto na ty louce. Dneska tady mas kolik? 8 stagei a
sotva 1000 lidi a je to prej velkej teknival (smich). (Karel 36)

Mnozi z téch, ktefi se zacali pohybovat na poli freetekno scény az po roce 2006,
kdy se konal posledni Czechtek, zaznamenali od starSich nebo zkuSenéjSich kolegii
mytickd vypravéni o bajnych Czechtecich, kde stovky soundsystému utvorily desitky
obrovskych stagei pro desetitisice navstévnikti. Zvukovy vykon aparatur byl tak
masivni, ze se pobyt pfed nimi dal pfirovnat k nepfestdvajici masazi od
profesiondlniho maséra, a samotna akce byla natolik rozlehld, Ze ¢loveék i1 po tydnu

stale nachazel nové stage a zakouti.

Kopidino? (Czechtek 2003 — pozn. autora) Tam jsem v pdtek prijel
a celej tejden jsem tam prochodil a furt jsem nachdzel novy stény.
Ztratit se tam fakt nebyl probléem. Horsi bylo najit cestu zpatky
(smich). (Ondra 39 let)

Pii pohledu na data z dobovych zdroji [Prazsky 2017] vidime, Ze freetekno scéna
byla v obdobi na ptelomu stoleti opravdu na svém vrcholu a dokézala kazdorocné
mobilizovat desetitisice (nejen) mladych lidi k Gc¢asti na vyro¢nim vyvrcholeni scény
v podobé& hromadného teknivalu. Czechtek 2002, to bylo 70 soundsystémti, 47 stagei a
20 tisic navstévniki. Czechtek 2003: 119 soundsytému, 68 stagei a 40 tisic
navs§tévniki. Czechtek 2004: 165 soundsystému, 84 stagei a 20 tisic navstévniku.
Czechtek 2005 neprobéhl zdivodu medidlné zndmého policejniho zékroku.
Czechteku 2006 jakoZto posledniho ro¢niku se zcastnilo 132 soundsystémi na 68

stageich pii UGasti az 50 tisic navitdvnika'.

Dnes je vSak situace zcela odliSna. V soucasné dobé se Ceského teknivalu tcastni

jednotky tisic lidi, coz je fddové méné nez v obdobi pied 15 lety. Konkrétné v roce

" Data o poétu navitévnikil je tieba brét jen jako orientaéni udaje, jelikoZ ze samotné podstaty teknivali neni
nikdo schopny pfesny pocet ucastnikd urcit. PoCty soundsystémii a stagei jsou piesnéjSim ukazatelem
rozséahlosti akce.



2017 navstivilo teknival u obce Osefek na Nymbursku maximalné 6 tisic lidi
[iRozhlas 2017]; teknival u obce Blazim v roce 2019 5 tisic [TydenikPolicie 2019] a
letosni teknival u HlavaCkovy Lhoty zaznamenal jen necelé 2 tisice navstévnika
[iRozhlas 2020]. PocCty stagei také signifikantné klesaji. V roce 2017 ¢ital teknival 15
stagei. Nasledujici rok klesl pocet o tii, aby se v roce 2020 dostal az na pocet 9 stagei.
K poctim ucastniki musim navic poznamenat, ze jsem se vSech zminénych akci
v ramci vyzkumu freetekno scény ucastnil a zejména pocet 6 tisic ucastniki teknivalu
u Osecku vroce 2017 se mi na zakladé mych empirickych poznatkii jevi jako
vyznamné nadhodnoceny. K otdzce poctu ucastniki tohoto teknivalu jsem se dostal i
v ramci rozhovoru vedeného s organizatory samotné akce a i dle nich se da hovofit

maximalné o tfech tisicich uc¢astniku.

V Osecku byly tak dva, maximalné tii tisice. Kdyz jsem v tejdnu
potom Ccetl zpravy o Sesti tisicich, tak jsem si Fikal, Ze do toho ale
pocitali i lidi, co projeli kolem po ddlnici...jinak nevim, jak na to

prisli. (Jarda 43 let)

Nehled¢ na to, zda jsou pocty ucastnikl teknivalli prezentované médii ¢i policii
nadhodnocené, trend je zifejmy. Freetekno scéna se béhem posledni dekady stale vice
posunuje na okraj zdjmu. Z masivni komunity kazdoro¢né pfitahujici nové a nové
Cleny se stavd do znacné miry zapouzdiené spoleCenstvi starych ,kmentd*

vzpominajicich na staré dobré Casy, kdy scéna méla jesté ,,toho pravého ducha®.

Freetekno scéna je Ceskou verzi kultury, pro kterou byva v zahrani¢i uzivano
oznaceni ,rave culture“. Rave scény predstavuji pro pfistup ke studiu subkultur
zasadni zlom v podobé upusténi od opozicniho modelu zaloZzeného na tfidné
ukotvenych subkulturdch, ktery na poli studia subkultur pievladal od 70. let [Kolatova
2011: 25]. Rave kultury se vyznacuji individualismem, konzumem a hédonismem
[Carringhton, Wilson 2004]. Mohli bychom pro né¢ pouzit oznaceni ,,dionysovské
kultury®. V soucasné dob& hovoiime v ramci studia subkultur o tzv. postsubkulturnim
pfistupu, ktery pohliZi na subkultury jako na apolitické kultury orientované predevsim
na pozitek a utvafené nikoliv na zéklad¢ tfidy, ale spiSe vkusu (postsubkulturni pfistup
viz kapitola 2.1). Freetekno ¢i rave kultury t€émto charakteristikdm dobie odpovidaji,
tudiz jsou obecné povazovany za paradigmatické subkultury postsubkulturniho

pfistupu [Luckman 1998].
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Co se stalo s ¢eskou freetekno scénou, ze postupné skomira tak, jak ndm ukazuji
data o poctech ucastnikd? Pro¢ uz nedokdze vytvorit atraktivni prostfedi pro nové
¢leny? Podobna obdobi ustupu ze ,,slavy” zaznamenaly i jiné subkultury. Je vsSak
piipad ¢eského freetekna v nécem specificky? Co miize analyza Ceské freetekno scény,
jakozto tuzemského zastupce paradigmatické subkultury postsubkulturniho pfistupu,
pfinést tomuto nyni pfevladajicimu sméru v ramci studia subkultur? Zacina se zde
kupit piili§ mnoho otazek bez zjevnych odpovédi. Tato diplomova prace, opfend o
teoreticka vychodiska studia subkultur a empiricky vyzkum, piinasi systematickou

analyzu Ceské freetekno scény, nezbytnou pro zodpovézeni téchto otazek.

Prvni mozné vysvétleni upadku zajmu o ceskou freetekno scénu bychom mohli
hledat v teorii deviace. V soucasné dobé¢ je totiz freetekno subkultura ve vefejném
prostoru takika vyhradné zobrazovana s negativnimi konotacemi v souvislosti s
nelegdlnim obsazovdnim ciziho majetku, obtéZovanim okolnich obyvatel ¢i
konzumaci nelegalnich navykovych latek. Neni pfitom pftili§ dilezité, zda se jedna jen
o medidlni karikaturu ¢i tento obraz freetekno scény vérné zachycuje realitu.
Relevantni je, ze v Ceskych médiich mizeme sledovat v souvislosti s freeteknem
projevy mordlni paniky [Slacalek 2018: 265-272]. Sla¢alek pii praci s konceptem
moralni paniky vychdzi z pojeti Stanleyho Cohena, dle kterého béhem moralni paniky
dochazi k vytvareni ¢i pfi nejmensim dotvafenim obrazu devianta. Pozornost a tizkost
produkovana panikou na jedné stran¢ méni objekt paniky, na druhé stran¢ vSak i
provokuje reakci spolecnosti ve jménu hodnot ,zdkona a potadku®. ,,Vyusténim
paniky je bud’ prosazeni vyjime¢nych opatfeni a spolecenské zmény, nebo jeji

postupné piehrati a presunuti pozornosti spole¢nosti jinam* [ibid.: 269n.].

Pti bliz§im pohledu na mediélni pokryti posledniho teknivalu konaného na tizemi
CR (vlastni analyza v Newton Media archiv) * — teknival Station of Destiny u obce
Hlavackova Lhota ve stfedoCeském okrese BeneSov — muzeme sledovat, Ze se média
vénuji tématim jako je otdzka vlastnickych prav pozemkil, kde se akce konala;
problematice fizeni pod vlivem alkoholu a omamnych latek; ¢i ruSeni no¢niho klidu.
Oproti jinym letlim se vSak samoziejmé objevuje jesté dalsi téma, a tim je riziko Sifeni

nakazy covid-19.

? Data zahrnuji ¢lanky z celostatnich a regionalnich online i tisténych periodik (celkem 292 tituli) vydanych
na uzemi Ceské republiky mezi 24. Cervencem a 10. srpnem (rozmezi trvajici od zacatku teknivalu a dva
tydny po jeho konci).
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Druhym ¢initelem, ktery spolu s médii problematizuje freetekno je policie potazmo
pravni regulace pfijimané vedenim mést a obci. Béhem poslednich cca 10 let
sledujeme nartistajici pocet mést a obci pfijimajicich tzv. obecné zavaznou vyhlasku
obce o stanoveni podminek pro poradani a prubéh akci typu technoparty a o
zabezpeceni mistnich zaleZitosti verejného poradku v souvislosti s jejich konanim (plné
znéni vyhlasku viz pfiloha 19). Pred existenci legislativniho néstroje v podobé
zminéné vyhlasky bylo pro mésta a obce slozité bojovat proti pofadni freetekno akei,
jelikoz tyto nebyly pravné definovany. Zaroven je nezbytné jiz v ivodu zminit, Ze tyto
vyhlasky uvaluji na potadatele takové pozadavky, kterym soundsystémy nejsou
schopny dostat. Tyto vyhlasky tak freetekno kriminalizuji a technoparty automaticky

spojuji s naruSovanim vetejného potradku.

Svou roli pfi vytvafeni obrazu deviantni a nebezpecné subkultury mohl hrat i velmi
silné¢ medializovany policejni zdkrok na Czechteku 2005 u obce Mlynec na
Tachovsku. Tato udélost rezonovala ve spolecnosti a dokonce se stala i jednim z
politickych témat své doby [Slacalek 2018: 265]. Drastickych zabérti z brutdlniho
zakroku policie bylo tehdy plné zpravodajstvi. Dalo by se tedy predpokladat, ze strach
z podobné policejni represe mohl byt dal§i pfi¢inou zavrhnuti ucasti na freetekno

akcich u nékterych mladych lidi.

Vidime zde jednak média, kterd se v obdobi konani teknivald ¢i vétSich freetekno
akci plni primarné moralné panickymi zprdvami nebo se neustdle vraceji k brutalni
policejni intervenci na Czechteku 2005 u obce Mlynec v okrese Tachov. Za druhé
muzeme vysledovat postupnou kriminalizaci freetekna skrze legislativné pravni

nastroj vyhlaSek o konani akci typt technoparty.

Jsme tedy svédky vytvareni jisté nalepky deviantni subkultury v t€¢ podob¢, o niz
hovoti Howard Becker v souvislosti se socialni deviaci. Ustfednim vychodiskem
Beckerovy perspektivy je piedstava, ze deviace je vytvafena spole¢nosti. Deviantem
se stava ten, jenZ je za devianta oznacen, ¢ehoz je dosazeno skrze vytvoreni pravidel ¢i

norem a jejich usp&$nou aplikaci na jedince ¢i socidlni skupinu [Becker 1966: 8n.].

Deviantni obraz freetekna a moralni panika obklopujici tuto scénu ve vetfejném
prostoru mohou byt vysvétlenim poklesu zdjmu o Clenstvi a participaci v ni. Uast na
freetekno akcich je nebezpecnou deviantni Cinnosti, ktera muze vést k pravnimu

postihu, zavislosti na drogach ¢i jen k fyzické 4jmé pti zakroku policie. Lidé si tak
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prirozené¢ hledaji vice bezpecnou zdbavu, kde se jednak vyhnou vysSe zminénym

rizikiim a zéroven nebudou nést onu deviantni ,,nalepku®.

Vysvétleni skrze teorii deviace vSak neni dostatecné uspokojivé (minimaln¢€) ze
dvou davodii. Za prvé, jista mira dobrodruzstvi spojena s ilegalitou je jednim
z faktort, které freetekno délaji pro jedince atraktivnim [Slacalek 2011: 96]. ,,M¢ na
tom 1 pfitahuje to napéti, ktery kolem ty akce vznika, kdyz vis, Ze to neni Gplné legdl®
(Alenka 29 let). Kriminalizace freetekna miize nékteré jedince odradit, ale jiné¢ naopak
pritdhnout, protoze u ucasti na freetekno akci posiluje jakousi ,,piichut’ zakazaného
ovoce®“. Za druhé, samotna ucast na freetekno akci neni takika Zadnym rizikem pro
ucastnika ve smyslu pravniho postihu. Uréité riziko na sebe mohou brat poradatelé
freetekno akce, avSak scéna ma vytvorené praktiky, které dokonce i potfadatele chrani
pfed pravnim postthem. Béhem vyzkumu jsem nenarazil na Zadnou zkuSenost
s jakymkoliv pravnim postihem spojenym s ucasti na freetekno party, a to ani pii
rozhovorech, ani pii analyze médii. Vyjimku samoziejmé predstavuji fidi¢i pfistiZzeni
pfi jizdé pod vlivem alkoholu nebo jinych omamnych latek, nicméné ,fizeni vozidla
pod vlivem* neni ni¢im specifickym pro freetekno, ale je obecnym jevem spojenym

nejen s hudebnimi akcemi a festivaly.

na teorii deviace obratit na koncept subkulturniho kapitalu. Jedna se o koncept britské
sociolozky Sarah Thornton, ktery se stal zcela nepfehlédnutelnym prvkem
postsubkulturniho ptistupu. Autorka ve své studii britské tanecni klubové scény [1995]
na tuto aplikuje koncept kulturniho kapitalu Pierra Bourdieu. Vychazi z pfesvédcenti,
ze tane¢ni klubova scéna je spolecenské pole, vnitiné hierarchicky diferenciované na
zaklad¢ statusu [srov. Slacdlek 2011: 105]. Bourdieu pracuje se tfemi formami
kulturniho kapitdlu — vtélenym, objektivizovanym a institucionalnim. Thornton pfi
definici subkulturniho kapitdlu vynechava tfeti ze zminénych Bourdieuovych slozek
kulturniho kapitalu, jelikoZ na poli tanecni klubové scény nenachazi instituce, které by
poskytovaly jedinciim institucionalizované certifikaty a osvédceni, skrze néz by jejich
nositel ziskaval néjaky status. Objektivizovany kulturni kapital je v pojeti Bourdieu
manifestovan naptiklad v rodinné domacnosti skrze sbirku knih ¢i obraz. Obdobné
Thornton pojima objektivizovany subkulturni kapitadl jako materialni manifestace
vyttibenosti vkusu. ,,Subkulturni kapital je objektivizovan ve form¢ modnich sestiihli

a dobfe slozenych sbirek nahrdvek (kompletni ¢i dobfe vybrané, limitované edice —
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tzv. white label, apod.)* [Thornton 1995: 27]. Vtéleny kulturni kapitél je Bourdieuem
spojovan s dobrymi mravy a uhlazenymi konverza¢nimi dovednostmi. Analogicky
stim je subkulturni kapitdl vtélen ve formé znalosti pravidel chovani daného
subkulturniho pole a schopnosti mluvit a rozumét jeho specifickému slangu [ibid.]. U
tanecnich subkultur jako je freetekno je velmi diilezitou slozkou vtélené¢ho kapitalu
schopnost spravného, dlouhodobého a nepietrzitého tance. Je tedy podstatné
konceptualizovat vtéleny subkulturni kapitdl nejen jako znalost pravidel a jazyka
subkulturniho pole, ale i osvojeni piislusnych technik zachazeni s télem, potazmo
s objektivizovanym kapitalem. Vlastnictvi zkusené slozené sbirky vinylovych desek

signifikantné ztraci na vyznamu bez osvojeni technik je hrat a mixovat.

Vysvétleni ztraty atraktivity freetekna by mohlo spocivat v pfiliSné ritualizaci a
formalizaci dané scény, kterd se svymi vnitinimi pravidly natolik zapouzdiila, Ze se
stava do jisté miry nesrozumitelnou a neatraktivni pro nové ¢leny. Ti si uvédomuji, ze
pro zisk alesponn minimalniho mnozstvi subkulturniho kapitdlu by museli vynalozit

tolik usili, ze se jim nevyplati do tohoto ,,dobrodruzstvi poustét.

Koncept subkulturniho kapitalu nam nabizi vysvétleni, Ze subkultura jiz neni
schopna produkovat zdroje (kapitdl) o néz by nové piichozim c¢lenim stalo za to
soutézit a dany kapital akumulovat. Tento pohled ndm vSak poskytuje vysvétleni
pouze parcialni nikoliv Uplné. Mohli bychom takto obecné vysvétlit, pro¢ jiz tfada
hudebnich subkultur ztratila svou pivodni atraktivitu a z masovych subkultur, do
kterych se mladi hromadné hrnuli, se vzdy stal jen dal$i subkulturni styl nendvratné
ztracen v povestném propadlisti d€jin. Tato diplomova prace ma vSak za ambici nejen
poskytnout sociologicko-historicky popis vyvoje freetekna jako jedné ze subkultur
mladeze, kterou potkal podobny osud jako jiz mnoho ptfed nim. Cilem této prace je na
pfipadu freetekno scény ukazat moznosti rozSifeni postsubkulturniho pfistupu ke

studiu subkultur.

Koncept subkulturniho kapitalu v pojeti Sarah Thornton velmi dobie vysvétluje
pravidla subkultury z pohledu socidlni distinkce a stratifikace — z formalistického
hlediska. Ukazuje, jakym zplsobem je subkultura jakoZto socialni pole vnitin¢ (do
jisté miry 1 na venek) diferenciovana. Akumulace subkulturniho kapitdlu je racionalni
kalkul, kterym se jedinec stava autentickym ¢lenem daného subkulturniho pole. Jinymi

slovy, subkulturni kapitél je zdrojem ¢i prostfedkem k dosazeni autenticity, ktera je
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uréujicim prvkem wnitfni 1 vné&jSi diferenciace. Subkulturni kapital, potazmo
autenticita, ma tedy distinktivni funkci — dé€li ¢leny scény na autentické a neautentické
a zaroven 1 rozlisuje ¢leny jednotlivych subkultur. Tento pohled na autenticitu vSak
dostateCné¢ nevysvétluje realitu Ceské freetekno scény. Formalistické pojeti
subkulturniho kapitdlu bere autenticitu jen jako technicky instrument (kapital), ktery
ma formalni distinktivni funkci ¢i dimenzi. Jednim z argumenti této diplomové prace
je, ze autenticita krom¢ distinktivni obsahuje i substantivni dimenzi, ktera dava scéné

obsah, vyznam a smysl pro jeji ¢leny.

Racionalisticky pohled jedince akumulujiciho subkulturni kapital je ryze
formalistickou perspektivou, ktera vSak selhava pii snaze o vysvétleni vnitinich,
substantivnich prvkl subkultury. Subkulturni kapital vysvétluje, pro¢ lidé prestavaji
mit zajem o urCitou subkulturu, respektive o akumulaci jejiho subkulturniho kapitalu.
Selhava vsak pii snaze o vysvétleni toho, co se stalo, ze se zisk daného kapitalu stal
tak narocnym, ze to novym c¢lentim jiz nestoji za snahu. Klicovym argumentem této
prace je, ze autenticita neni budovana jen jako nastroj distinkce, ale funguje také jako
zaklad substantivniho obsahu subkultury. Z toho diivodu navrhuji pro vysvétleni ztraty
atraktivity freetekno scény pracovat nejen s racionalisticko-formalistickym konceptem
subkulturniho kapitalu jako nastroje distinkce, ale tento pfistup obohatit i o pojeti
subkulturniho kapitdlu a autenticity jako nastroje vytvafeni substantivni dimenze
subkultury. Subkulturni pole je tak skrze autenticitu nejen vnitiné strukturovano
(distinktivni dimenze), ale jeho prostor nabyva i na obsahu a vyznamu pro své Cleny

(substantivni dimenze).
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2 Teoreticka cast

Subkultury mladeze predstavuji tradiéni vyzkumné pole v ramci soucasné
sociologie, poptipad¢ kulturni antropologie. OvSem nejednd se o urodnou vyzkumnou
pudu pouze v soucasném védeckém badani, nybrz studium subkultur mladeze ma za
sebou dlouhou historickou tradici. Se studiem subkultur se setkdvame jiz v tradici
Chicagské skoly ve 20. a 30. letech 20. stoleti, na niz o 40 let poté navazuje
birminghamské Centrum pro soucasna kulturdlni studia znamé také pod zkratkou
CCCS. Studium subkultur mladeze ma jednak silnou historicky ukotvenou vyzkumnou
tradici, zarovenn vSak pocet monografii a vyzkumnych c¢lankt doklada, ze ani
v soucasné dobé zdjem o vyzkum subkultur mladeze neklesa. Diky tomuto Sirokému
rozkroCeni tradice studia subkultur je tfeba brat v potaz Sirokou diverzitu
epistemologickych, metodologickych a teoretickych ptistupt k jejich studiu. V ramci
vSech téchto tfech oblasti studium subkultur proSlo a stidle prochdzi znacnymi
zménami a vyvojem. Nezbytnému ptedstaveni jednotlivych teoretickych pfistupt ke
studiu subkultur je vénovana prvni kapitola teoretické ¢asti této diplomovém prace. Na
tuto kapitolu navazuji dvé& kapitoly predstavujici dva zésadni koncepty, s nimiZ je
v ramci této diplomové prace operovano — koncept (1) autenticity a (2) subkulturniho
kapitalu. Ctvrta kapitola teoretické &asti je vénovana vymezeni a charakterizaci
Ceského freetekna, které predstavuje vyzkumné pole této diplomové prace. Teoreticka
¢ast je uzaviena kapitolou definujici vyzkumné otdzky, které vzdy predstavuji Gstfedni
bod kazdého vyzkumného snazeni. Predkladand diplomova prace v tomto samoziejme

neni vyjimkou.
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2.1 Teorie subkultur

Subkultury mladeze se béhem let staly jednim z klasickych predmétti zajmu badani
socidlnich védct. Vyzkumy subkultur primarné vychazi ze dvou tradicnich piistupti.
Prvnim z nich je tradice chicagské skoly. Americti sociologové spadajici do tradice
této slavné sociologické skoly se vénovali studiu subkultur jiz ve 20. letech 20. stoleti.
Jejich pfistup ke studiu subkultur samoziejmé, tak jako ve vSech historickych
epochach, odrazel tehdejsi spoleCenskou situaci v misté jejich pusobeni, tedy
v Chicagu a potazmo celych Spojenych statech. Chicago se nachéazelo pod vinou
ptichozich migranti z Evropy, zejména vychodni a jizni, a také se potykalo se
zna¢nym nartistem kriminality. Chicagsti sociologové se vénovali studiu subkultur
mladeze v perspektivé ekologického modelu spolecnosti. Zasadnim prvkem této
perspektivy je pohled na spolecnost snazici se dojit vyrovnaného stavu ekvilibria
[Williams 2007: 573]. Tento stav je vSak naruSovan urcitymi deviantnimi skupinami,
jako jsou gangy ¢i subkultury, které se formovaly pod vlivem tehdy stale silicich
procesli migrace a urbanizace. Za hlavni zajmy chicagské sociologické tradice byvaji
oznacovany pravé studium deviace a méstského Zivota [Petrusek 2011: 128n.].
Chicagska tradice studia socialné patologickych projevill urcitych socidlnich skupin se
vyznacovala velmi silnym diirazem na metodu etnografického terénniho vyzkumu a
biografickych rozhovorti. Diky témto metodam se tamni sociologové snazili o
empirickou analyzu zivota ¢lenli subkultur a odhaleni jejich emické perspektivy zité
reality [Hefmansky, Novotnd 2011: 91]. Zamé&feni na deviantni a kriminélni aspekty
zivota Clentt subkultur vedlo v 70. letech k pfechodu od sociologického spise ke

kriminologickému z4jmu o studiu subkultur tamnich badateld [Williams 2007: 575].

Ptistup Chicagské Skoly ke studiu subkultur trpél ptiliSnym determinismem a diky
funkcionalistickému teoretickému rdmci nestudoval subkultury jako osobité kulturni
systétmy, nybrz je pojimal jako projevy deviantnich a patologickych jednéni
marginalnich ¢asti tehdejsi spolecnosti [srov. Hebdige 2012(1979): 121]. Duraz tedy
nebyl kladen na studium subkultur jako takovych, ale spiSe na jejich pisobeni na

vétSinovou spolecnost a destruktivni dopady na rovnovazny stav spolecnosti.

A%

vyzkumna tradice déale rozvijena Centrem pro soucasnd kulturdlni studia v ramci

vramci Birminghamské Skoly (Center for Contemporary Cultural Studies neboli
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CCCS - pozn. autora) [Sparks 1998]. Birminghamsti badatelé na rozdil od svych
chicagskych kolegii nestudovali subkultury skrze funkcionalisticky ramec jakozto
deviantni socialni uskupeni. Britsky piistup vychazel z marxistick¢é tradice
zduraziujici tfidni rozd€leni spolecnosti a stim souvisejici distribuci moci ve
spolecnosti. PfisluSnost k urcité subkultufe nebyla vnimana jako deviantni a
spoleCensky patologicka ¢innost, nicméné jako projev tiidniho boje a resistence vuci
elitam. Subkultury byly pojiméany jako prostiedek odporu tehdejsi britské délnické
mladeze vici dvéma hegemonickym kulturam. Prvni z nich pfedstavovala kultura
jejich rodi¢ti. Druhou poté byla dominantni burzoazni kultura reprezentovana policii,

zakonodareci, uciteli ¢i vedoucimi v praci.

Birminghamska a chicagska tradice se 1iSi nejen v teoretickém ramci, ale i
v metodologickych aspektech. Analyza chicagskych badatelti stala predevSim na
etnografickém terénnim vyzkumu odhalujicim emickou perspektivu aktéra.
Birminghamsti autofi se vSak zamétfovali spiSe na sémiotickou analyzu stylu clenii
subkultur s dirazem na dekonstrukci vyznamu asociovanych s uréitymi subkulturnimi
objekty a praktikami [Williams 2007: 575n.]. Zcela zasadnim dilem v rdmci pierodu
studia subkultur od deviace smérem ke studiu mocenskych praktik a tfidniho odporu je
Resistance Through Rituals [Hall, Jefferson 1975]. V tomto dile autofi s oporou
Gramsciho konceptu hegemonie interpretuji symbolické aspekty odporu ve stylu

subkultur mladeze.

Od 90. let 20. stoleti se na poli studia subkultur mladeze prosazuji autoti z proudu
tzv. postsubkulturniho pristupu. Badatelé spadajici do této vyzkumné tradice
(naptiklad Muggleton, Weinzierl, Redhead, Thornton, McRobbie) pifimo navazuji na
odkaz chicagské 1 birminghamské Skoly. Od prvniho jmenovaného sméru piebiraji
zejmeéna diraz na etnografické metody terénniho vyzkumu a vyzkumnych rozhovorii
se ¢leny subkultur. Navraci se tedy zpét k zdméru americkych sociologii 20. let, ktefi
se snazili odhalit emickou perspektivu aktéri. Naopak postsubkulturni autofi se
kriticky stavi k odkazu birminghamské Skoly. Zasadnim bodem, o ktery se kritika
piistupu CCCS opird, je teze o zastaralosti aplikovaného prostého dichotomického
modelu dominantni vétSinové spolecnosti a vii€i ni revoltujicim subkulturam. Podle
postsubkulturni teorie jiz tento model nedostate¢né refelektuje socidlni realitu a nelze
ho jiz pouzivat [Muggleton, Weinzierl 2003]. Ostatn¢ v ramci postsubkulturniho

pfistupu se objevuje 1 tendence o ustoupeni od uzivani pojmu subkultura jako
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takového, jelikoz praveé tento termin je pfiliS povSechnym a nevystihuje vzajemny
prekryv a ,tekutost dneSnich subkultur mladeze [Muggleton 2000: 47n.; Bennet
2002]. Zde je vsak tteba poukazat i na pomyslnou druhou stranu mince vztahu
subkultur se zbytkem spolecnosti. V rdmci postmoderni spolecnosti totiz nedochazi ke
fragmentaci pouze subkultur, nybrz i1 kultury hlavniho proudu. Z toho divodu
subkultury ztraci objekt homogenni masové kultury, vici némuz by se mohly
vymezovat a revoltovat [Evans 1997]. Na misto pojmu subkultura se tak stale Castéji
prosazuji terminy jako scény [Bennet, Peterson 2004], kulturni vkus (cultural taste)
[Channey 2004], zivotni styly [Miles 2000 cit. dle Carrington, Wilson 2004] ¢i kmeny
[Maffesoli 1996].

Odkaz CCCS vsak neni kritizovan pouze za zjednoduSené dichotomické vniméni
socialni reality subkultur mladdeZe. Birminghamsti badatelé jsou z postsubkulturniho
stanoviska také kritizovani za pftiliSny ekonomicky determinismus pii definici
mladeZnickych uskupeni. CCCS pojimalo subkultury jako ekonomicky determinované
skupiny mladeze sdilejici stejné tfidni postaveni. Pravé z této predstavy do znacné
miry vychazelo ono dichotomické vnimani vztahu mainstreamu a subkultur [Kolafova
2011: 24]. Postsubkulturni pfistup naopak vychazi zteze, Ze ,subkultury jsou

ustavovany skrze spotfebu, nikoliv ve spojitosti s tfidou, genderem ¢i etnicitou’

[Muggleton 2000: 48].

Teoretickym ramcem této diplomové prace je pravé postsubkulturni teorie a to
zejména ze dvou divodi. Za prvé teoreticky ramec této diplomové prace vychazi
z premisy subkultur jakoZto vyrazu kulturnich a nikoliv (pouze) ekonomickych
hodnot. Pravé tuto vychozi premisu navrhuje David Muggleton [2000] v rdmci své
kritiky ptistupu CCCS, ktery vychézel z ptfedstavy subkultury jakozto prostiedku
vyjadieni rezistence mladdeZe na zdkladé tfidniho postaveni a ekonomickych
nerovnosti. Druhym diivodem jsou poté pouzité metody vyzkumu a samotny objekt
studia — freetekno subkultura. Pravé scény tanecni muziky jsou oznacovany za
,paradigmatické subkultury postsubkulturniho ptistupu® [Kolafova 2011: 18, 38];
etnografické terénni vyzkumy a vyzkumné rozhovory se Cleny subkultur jsou poté
napiiklad Muggletonem navrhovanymi vhodnymi metodami studia subkultur mladeze,
jakozto vyrazu kulturnich hodnot (Zivotniho stylu, vkusu, forem kulturni spotieby) a
nikoliv prostiedku vyjadieni rezistence a odporu urcité tftidn¢ zakotvené Casti mladych

vuci ekonomickym nerovnostem a s nimi spojenym utlakem [Muggleton 2000].
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2.2 Koncept autenticity

Fragmentace kultury hlavniho proudu i subkultur samych [Muggleton 2000]
s sebou nese signifikantni proménu konceptu subkulturni autenticity. Duraz na
individualni oproti kolektivni identité ve spojitosti s rozvolilovanim hranic mezi
jednotlivymi subkulturami ptirozené vyvolava otazku, kde lze (pokud to vibec jde)
u soucasnych subkultur autenticitu hledat. Lze, pfi mnohosti subkulturnich identit
postmoderni mladeze [Kellner 1992], viibec o néjaké autenticit¢ hovofit? Velmi
podnétné srovnani modernich a postmodernich subkultur (Ize také vnimat jako
srovnani perspektiv CCCS a postsubkulturalist) predklada David Muggleton [2000:
52] (viz tab. 1).

Tab. 1 — [Muggleton 2000: 52]

MODERNI

POSTMODERNI

Skupinova identita

Fragmentace identity

Stylova homogenita

Stylova heterogenita

Silné udrZzovani hranic

Slabé udrZzovani hranic

Vysoka mira angazovanosti

Nizk4 mira angazovanosti

Permanentni ¢lenstvi

Pfechodné ¢lenstvi

Nizka mira subkulturni mobility

Vysoka mira subkulturni mobility

Diiraz na hodnoty a ptresvédceni

Fascinace stylem a image

Politické vyrazy odporu

Apoliticnost

Negativni postoj k médiim

Positivni postoj k médiim

Vnimani vlastni autenticity

Oslava neautenticity

David Muggleton [2000: 20, 78] rozumi autenticit¢ jako urcujicimu prvku
definujicimu pravost, originalitu ¢i ryzost urcitych aspektil, jednani a hodnot v ramci

subkultury. Autenticita tak de facto pfedstavuje prvek rozdélujici ¢leny subkultury na
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ty originalni a ryzi zastupce subkultury vérné hodnotdm ptvodnich zakladajicich ¢lend
od téch, ktefi jsou pouhymi neautentickymi faleSnymi ,,pozery” zaméfenymi na
konzum a modni stylizaci sebe sama do urcitého subkulturniho stylu [srov. Moore
2005]. Touto optikou nahlizel na autenticitu uz Dick Hebdige [2012(1979): 183], kdyz
poukazoval na rozdéleni ¢lend subkultury na piivodni (originals) a pozdé&jsi stoupence
(hangers-on). Toto rozdéleni je dle Hebdige vzdy velmi vyznamnym v kazdé
subkultufe a je velmi Casto verbalizovano v podob¢ urcitych oznaceni — napiiklad
»plastovi“ punkefi, ,,burrhead” rastové ¢i vikendovi hippies v kontrastu s témi
opravdovymi, autentickymi. Tato optika je vSak pftili§ zjednodusujici a predevs§im by,
pti jeji plné platnosti, de facto znamenala absenci schopnosti subkultur pfezit vice nez
jednu generaci. Pokud by totiZ autenticitou mohli oplyvat pouze ,,staii pardalové dané
subkultury, ktefi zazili ony nékdy az mytické pocatky, tak by nebyl v podstaté zadny
prostor pro mladé, nové prichozi Cleny. Subkultury by se tak staly uzavienymi
uskupenimi odmitajicimi ,,novou krev“. Dick Hebdige se jakozto ptedstavitel CCCS
primarné zabyva sémiotickou analyzou subkultur, tedy ptedevSim tim, jak je
subkulturni autenticita vytvafena. Zamérem této diplomové vSak neni analyza pouze
¢asti produkce autenticity, nybrz i strategii jejiho udrzovani potazmo reprodukce.
Subkultury totiz musi mit schopnost reprodukovat svoje hodnoty a styl i na nové
pfichozi €leny, tak aby byly pro tyto jedince srozumitelné a atraktivni. Pouze skrze

schopnosti reprodukce autenticity se miize dané subkultura udrzet a nezaniknout.

Podoba dnesnich postmodernich subkultur se pomérné znacné odliSuje od téch
modernich (viz tab. 1). Strukturdlni a hodnotova proména postmodernich subkultur je
aspekt, ktery je zcela nezbytné zahrnout do tvah pii analyze soucasnych subkultur.
Vramci modernich subkultur (studovanych CCCS) byla autenticita zdrojem
skupinové identity a udrZovani silnych hranic mezi subkulturami. Tehdejsi subkultury
kladly diiraz na stylovou homogenitu, permanentni ¢lenstvi a nizkou subkulturni
mobilitu. Diky tomu mohlo byti jasnéji nez dnes definovano autentické a neautentickeé.
Oproti tomu fragmentace identity, vysokd mira subkulturni mobility, nejasna
ohranic¢enost a pfechodné clenstvi tak typické pro dne$ni subkultury do znaéné miry
znesnadiuji identifikaci toho, co je autentické a co jiz nikoliv. Zcela zasadnim
aspektem této promény konceptu autenticity je fragmentace identity dneSnich
subkultur projevujici se nartistem individualismu na tkor skupinové identity. Ostatné

vtomto se vyvoj subkultur nijak nelisi od vyvoje ostatnich casti spole¢nosti
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v postmoderni dobé. V souvislosti se subkulturami se v kontextu postmoderni
spoleCnosti hovoii o tzv. ,supermarketu styli“ [Polhemus 1997] ¢i o ,,stylovém
surfovani [Polhemus 1996]. Oba tyto koncepty Teda Polhema odkazuji na obrusovani
hranic mezi jednotlivymi subkulturami. Diky tomuto procesu mohou jedinci takiikajic
nsurfovat® napfi¢ (sub)kulturami. Nemusi se pfili§ zaobirat jejich vzdjemnymi
protiklady. Dilezité jsou pouze zabava a uspokojeni sebe sama spiSe nez dodrzeni
n¢jakych pravidel, ideologické zaujeti i autenticita [Muggleton 2000: 47n.]. Posiluje
se role individudlni identity a autenticity na ukor té kolektivni, coz je typickym

projevem postmoderni doby.

Ve vyzkumech subkultur je obecné s autenticitou zachdzeno jako s nastrojem
distinkce, skrze néjz jsou subkultury vnitin¢ i navenek diferenciovany. Mluzeme tedy
hovofit o tom, Ze autenticita byva ve vyzkumech subkultur konceptualizovana
dvoudimenzionalné. Jednak je ji pfisuzovana funkce vnitini distinkce na autentické a
neautentické Cleny. Za druhé poté i funkce vnéjsi distinkce, kdy oddé€luje autenticky

prostor dané subkultury od neautentického prostoru ostatnich (sub)kultur.

Tato diplomova prace také pracuje s vicedimenziondlnim pojetim autenticity,
nicméné nikoliv ve smyslu funkce distinkce. Distinktivni funkce je pojimana jen jako
jedna dimenze autenticity. Druhou dimenzi je poté substantivni dimenze autenticity,
ktera dava subkultufe obsah a vyznam. Tato vyzkumné hypotéza je zkouména na
datech v empirické Casti této prace a je dale rozpracovana v navazujici diskuzi a

zaveru.
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2.3 Subkulturni kapital

Koncept subkulturniho kapitalu je zcela esencialni slozkou postsubkulturniho
obratu. Zavedla jej britska sociolozka Sarah Thornton ve svém dnes jiz klasickém dile
pro obor studia subkultur Club Cultures: Music, Media and Subcultural Capital
[1995]. Autorka ve své studii vychazi z etnografického vyzkumu britské tane¢ni
klubové scény. Thornton stavi na konceptu kulturniho kapitalu Pierra Bourdieu, avsak
pro aplikaci na tamni tanecni klubovou scénu ho transformuje do podoby

subkulturniho kapitalu.

Britskd tanecni klubova scéna je pro Thornton socidlnim polem, v némz jsou
pfirozené utvafeny hierarchie analogicky k tomu, jak socidlnimu poli rozumi Pierre
Bourdieu. V pojeti autorky je status jedince determinovan primarné prostiednictvim
jeho autenticity. Pfesnéji feceno jeho znalosti a schopnosti rozpoznat autentické prvky

subkultury, vypadat, mluvit a chovat se v subkultufe autenticky.

Subkulturni kapital pfimo vychazi z konceptu kulturniho kapitadlu Bourdieua, avSak
samoziejmé neni zcela identickym. Bourdieu sklad4 kulturni kapital ze tii slozek —
objektivizovaného, vtélen¢ho a institucionalizovaného [1986]. Prvni slozka kulturniho
kapitalu se poji s predméty nesoucimi kulturni kapital jedince. Dobrym ptikladem
muze byti sbirka knih uspotddanych do doméci knihovny, ktera je de facto materialni
manifestaci kulturnich znalosti majitele. Vtéleny kulturni kapital predstavuje
predevs§im internalizované znalosti a schopnosti svého nositele. Mohli bychom sem
analogicky k prvnimu pfikladu zatadit schopnost ¢ist ty knihy (uZivat objektivizovany
kapital), které ma majitel uhledné vyskladané na policich své doméaci knihovny. Tteti
slozkou je kapital institucionalizovany, ktery pfedstavuji uznivand osvédceni a
certifikaty vydané institucemi. Samoziejm¢e jsou to diplomy ziskané absolvovanim
studia ve vzdélavacich institucich €1 jiné certifikaty prokazujici jedincovu kvalifikaci

v uréité oblasti.

Thornton pifi definici subkulturniho kapitdlu pracuje pouze se dvéma sloZkami
kulturniho kapitdlu. Vynechava institucionalizovany kulturni kapital. Autorka nevidi
na poli britské tane¢ni klubové scény zadné instituce, které jsou ze samotné podstaty
zasadni podminkou vzniku institucionalizovaného kulturniho kapitdlu. Subkulturni

kapital je tedy v pojeti Thornotn tvofen jen objektivizovanou a internalizovanou
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slozkou. Prvni ze jmenovanych slozek kapitalu se poji s materidlnimi subkulturnimi
statky jako naptiklad sbirka vinylovych desek, obleceni ¢i jiné pfedméty nesouci
subkulturni vyznamy. Vtéleny subkulturni kapitél je poté piedevsim znalosti pravidel,
norem, zvyki a vyznami dilezitych pro danou subkulturu. Tato vtélena forma
subkulturniho kapitdlu miZze byti manifestovana naptiklad skrze slang, znalost stylu

oblékani, te€lesnymi praktikami v podobé tanecniho stylu, orientaci v hudbé¢ apod.

Subkulturni kapital mé v pojeti Thornton predevsim distinktivni funkci. Na zéklad¢
n¢ho je analyzované subkulturni pole vnitiné hierarchicky statusové rozd€leno na
autentické €leny a neautentické pozery [Kolafova 2011: 216]. Schematické ¢i nejvice
shrnujici vysvétleni subkulturniho kapitalu se da formulovat nasledovné. Subkulturni
kapital je zdrojem autenticity jedince v ramci konkrétniho subkulturniho pole, ktera je
poté prostfedkem k ustaveni statusového postaveni jedince v daném poli. Statusova
hierarchie subkultury je tedy ustavovéana na zakladé autenticity, pficemz jejim zdrojem

je subkulturni kapital.

Z vyse predstaveného schématu logiky vztahu subkulturniho kapitalu jako zdroje
autenticity vychdzi i tato prace. Zarovenl ma vSak za ambici funkci subkulturniho
kapitalu kromé jeho distinktivni dimenze roz§ifit 1 o dimenzi substantivni. Pfi pfijeti
prostého pojeti subkulturniho kapitalu jako pouhého nastroje distinkce nelze vysvétlit
obsah subkultury. Respektive obsah subkultury — tedy to, co ma déavat ¢leniim smysl a
vyznam — bychom redukovali na soutéZ o status a snahu odliSit se. Skrze tuto
perspektivu nelze odpovédét na otazku upadku zdymu o konkrétni subkulturu.
Argumentem této prace je, ze ¢lenové nevstupuji do subkultury jen soutézit o status a
tim se odlisit. Participace v subkultufe je bytostné spojena také s kulturnimi
hodnotami, konzumaci a hedonistickym uzivanim si. TézZko si piedstavit jedince,
kterého do subkultury ptitdhla pouha vidina soutéze o status. Subkulturni kapital jako
nastroj distinkce ndm tak miZe vysvétlit hierarchickou strukturu a vnitini logiku
subkultury. Jeji atraktivitu a schopnost pfildkat nové ¢leny vSak nikoliv. Z toho
divodu navrhuji operovat s dals§i dimenzi subkulturniho kapitdlu a autenticity —

substantivni dimenzi.
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2.4 Ceské freetekno — vymezeni scény

Prvnim bodem, ktery je v ramci vymezeni scény nezbytné zminit je hned jeji
samotny nazev. Ve svétovém kontextu mluvime o rave scénach, avSak v podminkach
Ceské republiky se ujal spie nazev freetekno. Do jisté miry mizeme uZ z nazvu
vydedukovat urcitd specifika Ceského freetekna oproti svétovému ravu. Freetekno je
sloZeninou slov free a tekno. Prvni ¢ast slova odkazuje na princip svobody, otevienosti
a nekomercnosti. Freetekno akce se konaji svobodné bez ohledu na povoleni urada,
policie ¢i dalSich oficidlnich organii. Tyto akce jsou otevieny vSem bez jakychkoliv
omezeni. Na akcich neprobiha zadnd kontrola ucastnikd. Nekomercnost je poté
manifestovana absenci poplatkli za vstup na akce a diraz na jejich pofadani bez
komer¢énich aktérti jako jsou nahrévaci spole¢nosti, hudebni agentury, manaZeti apod.
Druha ¢ast slova — tekno — je poté oznaenim specifického zanru elektronické tanecni
muziky. Do jisté miry by se dalo fici, ze dle ndzvu ceské freetekno jednak zdiraziuje
vyznam hodnot obsazenych ve slové free, v druhé fadé poté omezuje sviij hudebni
obsah na Zanr tekna a upozad'uje ostatni styly. Prvni ¢ast tohoto tvrzeni bych oznacil
za platnou, avSak zcela jisté neplati, Ze se Ceské freetekno akce Zanroveé omezuji pouze
na tekno. B&zn¢ se zde setkame se styly jako Acid, Tribe, Hardcore, Electro,

Breakbeat, okrajové 1 Techno i Psytrance.

Viitbec to oznaceni technar je problematicky. Ja treba
techno ani moc nemusim. Na téch mejdanech se hraje Tek,
Acid, Hacécka nebo treba Break a tak...ale techno viastné

ani moc casto ne. (Honza 26 let)

Do Ceské republiky doslova ptivezli freetekno britsti ravefi v prvni poloving 90. let
minulého stoleti. Ve Velké Britanii sahaji kofeny ravu az do obdobi 80. let 20. stoleti,
kdy se tamni rave scéna utvaiela na odkazu tzv. travellerského hnuti. Od tohoto hnuti
rave prevzal dva zasadni prvky — kocovnost, odmitnuti konzumerismu a nestal¢ honby

za ekonomickym ziskem [Smolik 2010: 233].

Pro rave scénu je zcela zasadnim prvkem tzv. soundsystém. V piivodnim anglickém
znéni ma tento vyraz vyznam systému zvukovych reproduktorti. V kontextu ravu vSak
nabyvd soundsyst¢ém na mnohem Sir§$im vyznamu. Soundsystém je predevS§im

uskupenti lidi, nékdy dokonce oznacované za rodinu [Slacalek 2011: 95] ¢i kmen [St.
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John 2003], které porada rave parties. Na prvni pohled by se dalo ptipodobnit ke
kapeldm ve smyslu hudebnich skupin. Soundsystém vsak neni jen o produkci hudby.
Za Cleny soundsystému jsou povazovani vSichni, ktefi se na pofaddani akce a chodu
soundsystému néjakym zptisobem podili. Jedna se nejen o DJe, ale i automechaniky,
lidi starajici se o bar, dekorace, zvukatfe nebo 1 ty, ktefi vytipuji misto akce, vylepi
letaky ¢i jen pomtzou s nezbytnou logistikou spojenou s poradanim rave akce. Nékdy
se dokonce mizeme setkat i se SirSi definici soundsystému zahrnujici 1 navstévniky
akce tancici pfed reproduktory [srov. Slacalek 2011: 107]. Z materidlniho hlediska
potom samoziejm¢ soundsystém znamend kromé reproduktord i veskeré ostatni
predméty nezbytné pro usporadani akce — automobily, dodavky, agregaty, vybaveni

baru, dekorace, podiovou a svételnou techniku apod.

Za prvni soundsystém byva oznacovan britsky DiY Collective, ktery vznikl v roce
1989 [Collin 1997 cit. dle St. John 2009: 34]. Pro ceské freetekno je poté
Company ptivezli do Ceské republiky rave. Tyto soundsystémy byly v navaznosti na
jejich kriminalizaci ze strany britské vlady nuceny opustit Britské ostrovy. V roce
1994 piijizdi do Ceské republiky a potadaji zde prvni Gesky teknival, ktery se na
pfelomu Cervence a srpna konal pod ndzvem Free Festival na louce u stfedoceské
obce Hostomice. Ctvrtek 28. 7. 1994, kdy Free Festival odstartoval, miizeme oznagit

za pocatek Ceské freetekno scény.

Prvniho ro¢niku Free Festivalu se G€astnily pouze niz$i stovky ucastniku prevazné
z ciziny [Prazsky 2017: 117-119]. Tato akce v$ak zasela kofeny ravu v Ceské
republice tak silng€, ze v nasledujicich letech pocty ucastnikli strmé rostly. V roce
1999, kdy se nazev Free Festival méni na vefejné¢ mnohem vice zndmy Czechtek, se
teknivalu Gcastnilo jiz 4 — 12 tisic lidi [ibid. 92]. Pocty Gcastniki i velikost Czechteku
se kazdy rok navySovaly. Rostly i poCty ¢eskych soundsystémt, které vznikaly nejen
ve velkych méstech, ale 1 na malych vesnicich [Slacalek 2018: 277]. Vyznamnym
meznikem scény byl Czechtek 2005, kdy probéhl nechvalné zndmy policejni zékrok,
ktery byl siln€ medializovan a stal se i silnym politickym tématem léta 2005. Po této
udalosti se konal jiz jen posledni Czehktek v roce 2006, kdy ceské soundsystémy

vydévaji nasledujici prohlaseni a navzdy upousti od pofadani Czechteku.
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Vzhledem k tomu, ZzZe situace kolem CZTK je dale
neudrzitelnd, dosli zdstupci Ceské freetekno komunity k
tomuto radikalnimu rozhodnuti. Letos a s nejvetsi
pravdépodobnosti uz ani nikdy v budoucnu se Zadna akce
v rozsahu a pod nazvem CZECHTEK neuskutecni.

A to z téchto divodii:

- Postupna likvidace piivodnich myslenek freetekna.

- Parazitismus subjektii nesouvisejicich se scénou vietné
valné vetsiny samotnych ucastnikii.

- Neschopnost a neochota respektovat elementarni
principy chovadni ve svobodném prostoru.

K prohlaseni se pripojili tyto soundsystemy: Oktekk,
Strahov, NSK, AKA.IO, Komatsu, Spiritual, Mayapur,
Layka, Pentatonika, Merkur, Fatal Noise, Matchbox,
Luxor, Cirkus Alien, Vosa, Bazooka, Koryto, Shamanic,
Zugwa, Czajovna, Figura, Machine Works, Metro,
Ultimate Crew, Basswood, Mutaphone, FDM, Jednota,
TMC, NabaziGangoo, Massive Elementz, UANDU Tribe,
MHD, Hondzik Sound, Witacid, I[luzor, Detox23,
Pandemic, Spectro, Radiator, Swampsound, Gummo,
EskanoiZZe, Tsunami, Yaga, Synthetik, MiMiK, Squakka,
Mandala, Alkaline, Dynamodestroy, Triptekk, Tekkirk,
Remek, FSS, Shadow cabaret, Invaders, Mushroom,
Bassmekk, Swazarm, Techamin, Laydakk,
Othersidesystem, Inkognito, T2B a dalsi. * [Prazsky 2017:
I1n.]
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2.5 Vyzkumné otazky

Zakladnim vyzkumnym problémem piedklddané¢ho vyzkumu je zpisob produkce a
udrzovani autenticity freetekno scény. Vyzkum se zaméfuje na studium toho, jaké
hodnoty a aspekty jsou v ramci zminéné scény definovany jako autentické a jakym
zpuisobem jsou reprezentovany na freetekno akcich a dale reprodukovany mezi Cleny

subkultury.

Pti analyze freetekno scény vychazim z kontextu signifikantniho ipadku zajmu o
ni, ktery dokladdm v uvodni i1 empirické Casti prdce na datech zrozhovort,
etnografického terénniho pozorovani i na sekundarnich datech o poctech ucastnikt

freetekno akci.

Pro analyzu autenticity freetekno scény analyticky diferencuji koncept autenticity
na dvé dimenze — distinktivni a substantivni. Distinktivni dimenzi autenticity 1ze velmi
dobte zachytit skrze Siroce vyuzivany koncept subkulturniho kapitalu. Tento vSak
nedostate¢né¢ umoziuje vysvétlit déni uvnitit scény. Poskytuje ndm univerzalni nastroj
pro analyzu povrchu hudebnich scén. Pravidel a hierarchii, na zaklad¢ nichZ hudebni
scény obecné funguji. Hudebni scéna ¢i subkultura vSak neni pouhym polem, kde
probiha soutéZ o moc a status. Kazdd takova scéna je také komunitou C¢i
spoleCenstvim, které ma néjaké vnitini obsahy a produkuje urcité¢ vyznamy pro své
Cleny — ma 1 jistou substantivni dimenzi. Argumentem této prace je, ze pro analyzu
hudebni subkultury nesta¢i nahlizet na autenticitu pouze skrze formalistickou
perspektivu soutéZeni o subkulturni kapital. Je tfeba podrobit analyze i1 vnitini obsah
scény a soustiedit se nejen na distinktivni, ale 1 substantivni dimenzi autenticity.
Ambici této prace neni pouhé sociologicko-historické vysvétleni unikatnosti upadku
zdjmu o freetekno scénu, ale klade si za ambici vysvétlit 1 aspekty, které doposud

nebyly v ramci studia hudebnich subkultur popisovany.

Zaklad vyzkumu je tvofen dvojici hlavnich vyzkumnych otazek — (1) Jak lze
vysvétlit apadek zajmu o freetekno scénu?; (2) Jakym zptisobem je vytvarena a

udrZovana substantivni dimenze autenticity freetekno scény?

Hlavnim vyzkumnym zamérem této diplomové prace je nalezeni odpovédi na prvni
vyzkumnou otdzku. Na zdklad¢ teoretického Uvodu této prace vSak dochazim

k zavéru, ze pti hledani vysvétleni upadku zajmu o freetekno, musime vtahnout do
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analyzy substantivni dimenzi autenticity. Na scénu tedy pfichdzi druhd vyzkumna
otazka, pfi¢emz nalezeni odpovédi na ni je nezbytnou podminkou pro vysvétleni prvni

vyzkumné otazky.
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3 Metodologicka cast

V této Casti  diplomové prace jsou predstaveny metodologické aspekty
predkladaného vyzkumu. Nejprve jsou osvétleny metody vytvaieni dat, data samotna a
uzité postupy jejich analyzy. Nasledujicich dva oddily metodologické Casti se poté
zabyvaji reflexi postaveni autora vyzkumu ve zkoumané subkultuie a etickym

aspektiim vyzkumu.

3.1 Data a jejich vytvareni

Pivodnim zadmérem bylo primarni postaveni vyzkumu na zGCastnéném
etnografickém pozorovani na freetekno outdoorovych akcich. Data z terénniho
vyzkumu méla poté byti doplnéna o obsahovou analyzu sekundarnich zdroji (letaki a
plakatt; socidlnich siti a diskuznich for; a také medialniho a zpravodajského pokryti
konanych freeparties) a polostrukturované vyzkumné rozhovory se zastupci freetekno
scény. BohuZzel do situace venkovnich koncertl a festivalll negativné promluvila
globalni pandemie nakazy covid-19, kterd pfirozené ovlivnila i freetekno scénu.
Z pocatku situace vypadala natolik zle, ze redln¢ hrozilo riziko zamezeni konani
jakychkoli freetekno parties. To by samozieyjmé mélo za nésledek znemozZnéni
etnografické terénni Casti mého vyzkumu, kterd méla byt primarnim zdrojem dat.
Z toho diivodu jsem research design Caste¢né vychylil v podobé vétsiho dirazu na
polostrukturované vyzkumné rozhovory se zastupci freetekno scény a také jsem do
vyzkumu zahrnul terénni poznadmky ze dvou teknivalii navstivenych v letech 2017 a
2018 v ramci bakalaiského vyzkumu. Nasledny epidemicky vyvoj v Ceské republice
se naStésti ukdzal jako ne tak zdvazny a urcity pocet freetekno akci se konal. Data
vzniklad z vyzkumnych rozhovorl se vSak ukdzala byti podnétnym zdrojem informaci,
tudiz je jejich uziti v ramci mého vyzkumu vétsi, nez bylo v ptivodnim vyzkumném

zaméru predpokladano (viz teze diplomové prace).

Etnografickd data pochazi z 11 freetekno akci, které se konaly na tizemi Ceské
republiky mezi lety 2017 a 2020 — viz tabulka 2. Data jsem vytvaiel za pouziti metody
vedeni terénniho deniku, do kterého jsem si poznamenaval vSe, co by mohlo byti pro
vyzkum ptinosné. Pouzival jsem jak denik v podobé poznamkového bloku, tak ale i
elektronickou formu zapiskii v podobé psanych ¢i namluvenych poznadmek do

mobilniho telefonu. Pouziti elektronického zafizeni pro zadznam poznamek bylo
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nezbytné z divodu podminek na freetekno akcich, kdy psani do pozndmkového bloku

neni mozné at’ uz z diivodu kombinace tmy a blikajicich stroboskopii ¢i dalSich

neptiznivych okolnosti. VZdy v co nejkrat§im Case po navratu z terénniho vyzkumu

jsem zaznamenané poznamky dal dohromady a ptepsal do ucelené podoby.

Tab. 2 — etnograficky terén - seznam akci

Nazev akce Trvani vyzkumu Podet stagei Lokace -
okres
- 14. —15. srpna 2020 1 Nymburk
Free Tekno Party | 10.— 11. ¢ervence 2020 1 Praha-vychod
Station of 24. - 26. ¢ervence 2020 9 Benesov
Destiny
Freeparty 3.—5. ¢ervence 2020 1 Pardubice
Tekno is our 26. —28. Cervna 2020 1 Kladno
medicine
- 12. - 13. ¢ervna 2020 1 Praha
Summer Calling 5.—6. Cervna 2020 1 Praha-vychod
Burn the Virus 29. —30. kvétna 2020 1 Kladno
Station of 26.—29. ¢ervence 2019 12 Benesov
Destiny
Czarotek 2018 27. dubna — 1. kvétna 2018 13 Liberec
Freetekno 28.—30. srpna 2017 15 Nymburk
Czonspiracy

Pomyslnym druhym ,pilitem* dat, na kterém stoji predkladany vyzkum, jsou

polostrukturované vyzkumné rozhovory se zastupci freetekno scény. Celkem jsem do

vyzkumu zahrnul data z 9 rozhovort. VéEtsi ¢ast z nich (celkem 6) jsem s informatory
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vedl v roce 2020. Dale jsem pfipojil data ze tii rozhovort, které jsem vedl v roce 2018
v ramci bakalaiského vyzkumu (v tabulce 3 jsou oznaceny hvézdickou). Celkem jsem
vedl polostrukturované vyzkumné rozhovory s9 informatory, které piedstavuje
tabulka 3. S informatory jsem se poznal jiz dlouho pied samotnym vyzkumem. Se
vSemi mé jakozto vyzkumnika poji vzijemna znamost, nicméné¢ kromé jedné
informatorky, se kterou jsme pratelé mnoho let, nejsem v pravidelném kontaktu a
nepoji me blizka znamost s nikym z informator. Kontakt na informéatory jsem mél

bud’ jiz pted vyzkumem, nebo mi byl kontakt zprostiedkovan nékterym z informéatort.

Na tomto misté je tfeba také osvétlit vékovou strukturu informatort. Ve vyzkumu,
obdobn¢ jako u jinych vyzkumi cCeské freetekno scény [napi. Slacalek 2011],
vyznamn¢ absentuji informatofi z mladSich vékovych kategorii. Divodi je nékolik. Je
tteba pfiznat, ze vyzkum mladsi vékové kategorie by byl pro mé néro¢néjsi, jelikoz na
nikoho takového jsem neziskal kontakt. Absenci nejmladsi vékové kategorie
informatori vSak nepovazuji za problematickou, jelikoz (1) kratka participace
mladsich Clenil na scéné sniZuje jejich moznost ovliviiovat a znat pravidla subkultury
[srov. Slacalek 2011: 85]; (2) mladsi ¢lenové nemaji moznost srovndvat souc¢asnou
situaci z dobou alespon 10 let zpét; (3) dana veékova struktura informatori dle mym
empirickych zkuSenosti z terénu vérné reprezentuje slozeni navstévnikd soucasnych

freetekno akci.

Tab. 3 — predstaveni informéatori

Jmeéno Vek Role
Jarda 43 organizator; ¢len soundsystému; DJ; producent
Alenka 29 navstévnice freetekno akci
Honza 26 navstévnik freetekno akei
Irena 32 DJka; ¢lenka soundsystému
Karel 36 organizator; ¢len soundsystému
Fanda 29 organizator; ¢len soundsystému; DJ
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Petr* 31 organizator, ¢len soundsystému
Maggie* 29 navstévnice freetekno akci
Ondra* 39 organizator; ¢len soundsystému; DJ

Treti datovy ,,pilit pfedkladaného vyzkumu poté predstavuje obsahova analyza

sekundarnich dat. Skrze sekundéarni analyzu je zkouméano medialni pokryti freetekno

scény. V tomto smyslu je analyza provadéna skrze medialni archiv Newton Media a

zahrnuje ¢lanky z celkem 292 titula celostatnich online 1 tiSténych periodik vydanych

v obdobi jeden tyden pied a po konani teknivalu. Déle jsem v ramci sekundarni

analyzy do vyzkumu zahrnul flyery® freetekno akci ze dvou &asovych obdobi — (1)

1994 — 2006 (celkem 63 flyert) a (2) 2015 — 2020 (celkem 137 flyerd). Doplitkovou

roli pro sekundéarni analyzu poté hrala data ze socialnich siti.

3 Flyer je zab¢hlé oznaceni pro letdk ¢i plakat konkrétni akce obsahujici zpravidla informace o jejim nazvu,
lokaci, datu a potadajicim soundsystému. Ptiklady flyeri viz prilohy 4 — 15.
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3.2 Reflexe role vyzkumnika — ,,insider research*

»Na rozdil od ,insidera‘ vyzkumnik v roli ,outsidera’
nebyl ani socializovan do skupiny, ani nebyl angazovan do
béhu zkuSenosti, které vytvari jeji Zivot. Tim padem
nemiize mit primou, intuitivni citlivost, ktera sama o sobé
umoznuje empatické porozumeni.

[Merton 1972: 15 (pteklad autora)]

My lidsky zajem o freetekno scénu zapocal o mnoho let dfive nez ten vyzkumny.
Analyticky jsem se zacal o freetekno scénu zajimat na zacatku roku 2017, kdy jsem se
vénoval vyzkumu pro bakalafskou praci. Vyzkumny zajem o tuto scénu trva tedy jiz
témet 4 roky. Na poli freetekno subkultury se vSak pohybuji o vice nez 10 let delsi
dobu — pfiblizné¢ od roku 2006. Béhem té doby jsem si proSel rliznymi stadii a
urovnémi angazovanosti. Z poc¢atku jsem byl béznym ucastnikem freetekno akci.
Postupem Casu jsem nasel zalibu v elektronické hudbé a zacal sbirat vinylové desky
s timto hudebnim Zanrem, respektive s mnoha Zanry elektronické tanecni hudby.
Naucil jsem se mixovat hudbu a vystupoval na mnoha akcich jako DJ. Zaroven jsem
s n€kolika kolegy zalozil soundsystém, diky ¢emuz jsem si vyzkouSel i organizaci a
spolupotadadni menSich freetekno akci. Béhem tohoto obdobi jsem ziskal mnoho
socidlnich kontakti v ramci freetekno subkultury a zaroven jsem se naucil chapat a

¢ist vyznamy a hodnoty zakdédované uvnitf této scény.

Kvili mym mnohaletym zkuSenostem s freetekno scénou vnimam svij vyzkum
jako ,,insider research®. Musim potvrdit slova Paula Hodkinsona [2006: 146], ktery
hovoii o tom, ze role ,,insidera® dava vyzkumnikovi moznost t&Sit se z nekterych
praktickych benefitl jako je usnadnény vstup do terénu ¢i vzdjemné porozumeéni
s informatory. Jako ,.insider mam urcity balik empirickych znalosti, s nimz mohu

porovnavat a kriticky hodnotit informace a data ptichazejici ke mné z rozhovori.

Paul Hodkinson [2006: 146] zminuje, Ze pozice ,,insidera“ ve zkoumané subkultuie
muze vyzkumnikovi nabidnout vyhody zejména praktického charakteru v podobé
snaz§tho vstupu do vyzkumného terénu ¢i pfitomnosti urcitého vzéjemného
porozuméni s vyzkumnymi informatory. Vyzkumnik v roli ,,insidera® ma diky svym

zkuSenostem se zkoumanou kulturou jistou zasobu informaci, se kterou muze
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porovnavat a kriticky hodnotit informace a poznatky, jez se k nému dostavaji
prostfednictvim toho, co vidi ¢i slysi pfi rozhovorech a pozorovani [Hodkinson 2006:
145]. ,Diky tomu se ,insider researcher miize vyvarovat problematickym
interpretacim, které mohou pramenit naptiklad z vypoveédi informatora, kteti mu

predkladaji nepravdivé, nadnesené ¢i nepodlozené spekulace™ [ibid.: 143-144].

Zcela jist¢ by vSak bylo blahové vnimat pouze benefity pramenici z pozice
ninsidera®. Vyzkumnik si musi byt béhem svého vyzkumu, zejména pii analyze
nashromézdénych dat, neustale védom této své role a byt viici své pozici reflexivni.
Pti analyze vyzkumnych dat je nezbytné osvojit si ,,distan¢ni analytickou perspektivu*
[Hodkinson 2006: 145] a skrze tuto na analyzovana data nahlizet. Je nezbytné
kombinovat vnitini pohled ,,insidera“ spole¢n¢ s ,,distanc¢ni analytickou perspektivou®,
kterd poméaha vyzkumnikovi ziskat jisty odstup od zkoumaného pole. V mém piipadé
je snazsi tuto distanci vi¢i zkoumané subkultuie ziskat, jelikoz moje participace
béhem poslednich pfiblizné Ctyt let byla pomérné slaba. Jiz v ramci scény pomérné
dlouhou dobu nefiguruji v aktivni roli a freetekno akce navstévuji spiSe sporadicky.
Diky tomu jsem si pfirozené vytvofil distan¢ni perspektivu na zkoumanou subkulturu,
ale zaroven jsem pii vyzkumu mohl vyuzivat benefity pramenici z role ,,insider*

vyzkumnika.
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3.3 Etika vyzkumu

Vsichni informatofi participujici na vyzkumu byli dopiedu sezndmeni s mym
vyzkumem zamérem. At’ uz se jednalo o informatory, se kterymi jsem vedl rozhovory,
nebo o ty, ktefi mi poskytli jina data jako fotky ¢i flyery, vSichni souhlasili se svoji
ucasti na mém vyzkumu freetekno scény. Zaroven byli informovani o mife
anonymizace dat jimi poskytnutych, kdy kazdému z nich byl pfifazen (nebo vyuzili
moznosti sami si zvolit) pseudonym. Zachovan byl pouze jejich vek, pohlavi a role
v ramci freetekno scény. Kazdému z informéatort byl také poskytnut ke zpétné
kontrole pfepis jejich rozhovoru. Mira anonymizace byla schvalena v§emi informatory

a zadny nevyuzil moznosti zpétné korekce svého rozhovoru.
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4 Empiricka cast

Teoreticky koncept subkulturniho kapitdlu, Siroce pfijimany na poli
postsubkulturniho pfistupu ke studiu hudebnich subkultur a scén, ndm skrze svou
formalistickou perspektivu nedostatecné umoznuje vysvétlit problém poklesu
atraktivity freetekno scény a snim spojenym zmenSenym piisunem novych cleny.
Skrze koncept subkulturniho kapitalu 1ze uspokojivé vysvétlit (1) vnitini hierarchickou
strukturaci subkultury jakozto pole na autentické a neautentické Cleny; (2) vnéjsi
vymezeni subkultury od prostoru ostatnich (sub)kultur. ,,Sociadlni logika subkulturniho
kapitalu je nejjasnéji demonstrovana v manifestaci toho, ¢im neni* [Thornton 1995:

164]. Tato perspektiva tedy nahlizi autenticitu jako distinktivni prvek.

Argumentem této diplomové price je, Ze autenticita ma krom¢ vySe zminéné
distinktivni dimenze 1 dimenzi substantivni. Autenticita nepfedstavuje pouze
distinktivni prvek vnitiné ¢i navenek rozd¢€lujici subkulturu, ale je i tim, co subkultuie
dava obsah, vyznam a smysl pro stavajici i nové Cleny. Autenticita je nejen zdrojem
vyuzivanym pii soutézi o status, ale je i zdrojem obsahu subkultury a pozitku
spojeného s participaci v ni. Zde, v empirické Casti, na citacich z rozhovort, datech
z etnografického zucastnéného pozorovani a sekundarnich zdrojti, budu demonstrovat,
jakym zptisobem se substantivni dimenze autenticity projevuje na freetekno scén¢, a
ukazu, pro¢ pro pochopeni hudebni subkultury nesta¢i analyza ohrani¢ena
formalistickou perspektivou subkulturniho kapitdlu. V sedmi kapitoldch empirické
¢asti popisu jednotlivé slozky substantivni dimenze autenticity identifikované v ramci

vyzkumu Ceské freetekno scény.
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4.1 Kriminalizace

Ceska freetekno scéna od svych pocatku stala na spontdnnosti a nepovolenosti.
Diiraz na tyto dva aspekty vede k tomu, Ze freetekno akce jsou dle zdkona de facto
ilegalni. Neni to v zadném piipadé specificita ceské freetekno scény. Do Ceské
republiky rave subkultura jiz jako ilegélni pfiSla. Britské rave scéna na pocatku 90. let
celila znac¢né policejni represi a perzekuci, aby byla v roce 1994 vydanim zakona
Criminal Justice Act kriminalizovéana a postavena zcela mimo zakon. Vysledkem byl
exodus tamnich soundsystémt, které¢ v Cele s legendarnim soundsystémem Spiral
Tribe vyrazily kocovat evropskym kontinentem [srov. Slacalek 2011: 87]. Rave pfisel
do Ceské republiky jiz sjakymsi puncem kriminality, &imz tato privodni
charakteristika byla vepsana do samotnych kotfenli tuzemské freetekno scény. Alespoi
by se tomu mohlo na prvni pohled zdat. Cilem soundsystému vSak neni pachat néjakou

kriminalni ¢innost. Porusovani zakona nenti jejich cilem.

My nejsme néjaky teroristi nebo ja nevim...notoricky
zlocinci. Nechceme apriori porusovat zakon. Chcem si to
Jjen udelat po svym, podle svych pravidel, ale nekomu se to
posté asi nelibi, tak z nas ty zlocince jakoby délaj. (Karel

36 let)

Ilegalita neni cilem potadateld freetekno akci, nybrz spiSe disledkem toho, jakym
zpiisobem jsou tyto akce potfddané, aby si zachovaly svou autentickou podobu, ve
které je Spiral Tribe do Ceské republiky pfivezl. Ne viechny freetekno akce jsou zcela
ilegalnimi, avSak jen malokteré jsou zcela legalni. Na tomto misté je nezbytné kratce
typologizovat freetekno akce, abychom mohli déile pokrafovat v identifikaci vlivu

kriminalizace na autenticitu scény.

Z hlediska typologizace freetekno akci miZeme hovofit o dvou dichotomiich —
outdoor/indoor akce a legalni/ilegalni akce. Dichotomie vnitinich a venkovnich akci je
z hlediska autenticity tou méné dulezitou dvojici. Z diivodu klimatickych podminek
v Ceské republice lze hovofit o dvou &astech freetekno sezony — letni a zimni.
V zimnim obdobi zkratka nelze v Ceské republice pofadat venkovni akce, tudiz se
scéna nucen¢ piesouva do klubii, primyslovych hal a podobnych prostor. Béhem

zimni sezény jsou takika vSechny akce zcela legdlni, povolené a bez jakéhokoliv
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rozporu se zakonem. O potadani ileglnich freetekno zimnich akci v indoor prostorech
dnes jiz v podstaté¢ nemize byt fe¢. Jedna se o opravdu raritni piipady, kdy v ramci
tohoto vyzkumu nebyla ani jedna takova akce zaznamenana. Diive se dalo hovofit o
jisté ilegalit¢ indoor freetekno akci konanych v ramci squati (naptiklad squaty
Ladronka, Cibulka ¢i Milada), ale dnes jiz opravdu nelze hovofit o tak izkém spojeni
freetekno scény se scénou squatterskou, jako tomu bylo napiiklad v 90. letech
minulého stoleti (viz flyery v ptiloze 10 a 11). Z hlediska autenticity jsou za vice
autentické povazovany akce v prumyslovych haldch, kde soundsystémy pouzivaji
vlastni aparaturu. V podstaté jde pouze o presunuti venkovni freetekno akce do
vnitiniho prostoru ve stejné formé jako by byla venku. Méné autentickou formou
freetekno party jsou poté akce konané v klubech, kde je vyuzivdna mistni stald
technika. Na takovych akci je pojitkem s venkovni akci pouze hudebni styl. Tyto
indoor freetekno akce se svoji podobou pfili§ blizi scénam, jako jsou diskotéky a
klubovd scéna, vi¢i nimz se freetekno silné distancuje. Nicméné z divodu
klimatickych podminek Ceské republiky se jednd spise o nutné zlo nez o né&jakou

problematickou zalezitost protivici se principtim subkultury.

V zimé se ta scéna tady presouva dovniti. Ja to mam radsi
na louce, venku, ale s tim se prosté neda nic délat a lepsi
jit nékam do Kolbenky (tovarni pramyslovad hala
Kolbenova v Praze 9 — pozn. autora) nez aby pul roku

nebylo nic, Ze jo. (Karolina 25)

Pres zimu je to horsi no. Obcas dame néjakej ten klubik
nebo halomrdu (smich) (halomrda je zab&hlé oznaceni
vramci scény pro akce v prumyslovych halach — pozn.
autora). Mnée to jakoby nevadi, ale venku to md preci
jenom takovej lepsi spirit. (...) DFiv jsme jesté hravali na
Miladé a pred tim se hodné délala Cibulka, ale to uz je
dneska vsechno pasé. (Karel 36)

vvvvvv

vvvvvv

dichotomie legélni/ilegalni tfeba rozliSovat i povolené/nepovolené akce. V soucasnosti

39



uz je pronajimani pozemki, na kterych se freetekno akce kond, témet béznou praxi.
Samotny souhlas majitele pozemku vsak jesté z hlediska zakona necini z technoparty
legalni akci. Potadéani akci typu technoparty totiz podléha stejnojmenné vyhlasce,
ktera na potadatele klade pomérné znacné pozadavky. Potadatel jednak musi akci
nahlésit na mistni samospravu, ziskat nezbytna povoleni, a nasledné dostat i zminéné
vyhlasce. Pouze v takovém ptipad¢ se jednad o povolenou a legalni akci. Vzor obecné
zéavazné vyhlasky o akcich typu technoparty vsSak klade na soundsystémy takové
pozadavky, jimz takika nelze v nekomerc¢nim rezimu dostat. Napiiklad se jedna o
urCity pocet oznaCenych pofadateld na kazdych 100 navstévnikd, nepfetrzitou
pohotovost potadatelské sluzby, nakladani s odpady, preruseni akce béhem nocniho
klidu, pfesné udani poctu ucastnikli apod. (plné znéni vyhlasky viz ptiloha 19). Na
freetekno akcich nikdy neprobiha prodej listkii v pfedprodeji. Dokonce je na drtivé
vétsSingé akci vstup zcela volny ¢i se vybira pouze dobrovolné vstupné nebo pouze
poplatek za vjezd autem. Je tedy zcela zjevné, Ze neexistuje mechanismus, ktery by
poradateli umoznoval monitorovat ¢i dokonce dopfedu znat pocet uCastnikl akce a na
zakladé n&ho zajistit potfadatelskou sluzbu v rozsahu pozadovaném vyhlaSkou o
potadani akci typu technoparty. Z toho divodu se o zcela legalnich a povolenych
freetekno akcich témé&f neda v Ceské republice hovofit. Jedinou vyjimku predstavuji

akce v kempech a rekreacnich areédlech (viz flyery v ptiloze 13 a 14).

Uplné legal ale udélat taky v podstaté nejde, protoze ted’
Jjsou vsude ty vyhlasky o technoparty, takze kdybys tu party
predem ohlasil, tak musis mit zdravotniky, ozmnaceny
organizatory, toiky a buth vi, co jeste. Takhle ta party

v nasem stylu proste nejde udélat. (Ondra 39)

Nyni zpét k vlivu autenticity na freetekno scénu. Freetekno neni kriminélni ¢innosti
ze své podstaty. Konflikt se zdkonem neni podminkou, ale disledkem. Pro autenticitu
konkrétni akce jsou dulezité urcité organizacni prvky jako neprofesionalizace, Do-it-
yourself princip ¢i nekomercnost (viz dal$i kapitoly). Problémem vSak je nemoZnost
dostat pozadavkim autenticity pii dodrZeni pravnich podminek pro potaddani akce typu
technoparty, které udava napiiklad vySe zminénd vyhlaska. Do jist¢é miry lze
analogizovat kriminalizaci Ceské freetekno scény v sou€asnosti s kriminalizaci britské
rave scény na za¢atku 90. let. Ceské soundsystémy zatim nepoiradaji exodus na

vychod, jako to ucinil Spiral Tribe. I kdyZ urcité naznaky ptesunu napiiklad v podobé
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poradani bulharského teknivalu Bulgariatek Ceskymi soundsystémy miizeme

pozorovat.

Pfijimand legislativa v soucasnosti ¢eské freetekno akce a potazmo soundsystémy
stale vice vytlacuje do sféry ilegality. Z toho diivody tak soundsystémy musi bud’ akce
potadat jako zcela ilegalni a Celit policejni a pravni represi nebo stale vice ukrajovat
z autentickych prvka akci, které poradaji. Nachdzi se tak mezi pomyslnymi
mlynskymi kameny, kdy zjedné strany na né tlaci legislativa a z druhé strany
autenticita akci. Soundsystémy tak musi balancovat, aby pfili§ neporusily pozadavky

ani jedné z téchto stran.
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4.2 Medializace

Freetekno scéna cerpa svou autenticitu ze své tajemnosti a skrytosti. V tomto
smyslu je typickym piikladem docasné autonomni zony (Temporary Autonomous
Zone - TAZ) [Bey 2004]. Tento koncept je jakousi alternativou k perspektivé CCCS,
ktera stdla na konceptualizaci subkultur jako revoltujicich kontrakultur. Docasna
autonomni zdéna, na rozdil od revoltujici kontrakultury nenachéazi sviij smysl v souboji
s kulturou dominantniho hlavniho proudu. Naopak, kdyz dojde ke stietu s dominantni
kulturou, tak se doCasna zona stahuje a mizi, aby se utvofila opét v jiném, skrytém
prostoru. Problém pro docasnou autonomni zoény, kterou je i freetekno, nastdva ve
chvili, kdy je zpozorovana. Zasadni roli v tomto smyslu hraji média. Jako ptiklad
takového zpozorovani a nasledného stazeni freetekno scény mize slouzit Czechtek a
masivni vlna medializace spojena s policejnim zakrokem v roce 2005 u obce Mlynec
v okrese Tachov. Kolem této udalosti se v ¢eském medidlnim prostoru objevila
moralni panika [Slacalek 2018], kdy se Czechtek stal nejen medialnim, ale i
politickym tématem. Czechtek jakoZto kazdoro¢ni nejvyznamnéj$i projev a vrchol
freetekno scény byl zpozorovan. Nastalo to, cemu se do¢asné autonomni zoény snazi
vyvarovat. Co nasledovalo? Samoziejmé, Ze stazeni freetekno scény, aby se opét
mohla utvofit jinde, mimo medidlné a politicky zpozorovany prostor. Po zminéném
Czechteku 2005 nésledoval ro¢nik 2006, ktery byl ronikem poslednim. Skokové
narostl pocet ucastniki, ktefi neméli se scénou jakékoliv zkuSenosti a na akci piijeli

Cisté ze zvédavosti zpisobené medidlnim pokrytim akce.

Mastov (vojensky Ujezd, kde se konal Czechtek 2006 —
pozn. autora) byl konec. Bylo to obrovsky. Na prvni pohled
super, ale nevim...néco tomu chybélo. (...) bylo to takovy
prazdny. Lidi uplné mimo techno se tam jeli kouknout jak

nekam na lunapark nebo do Zoo. (Ondra 39 let)

Tento, vyprazdnény, rocnik se stal rocnikem poslednim. Freetekno scéna se od jeho
podoby distancovala a zavazala se, respektive Ceské soundsystémy se zavazaly,
nepofadat jiz Zadny dal$i Czechtek (celé znéni prohlaSeni viz ptiloha 1). Je pravdou,
ze zadna akce pod nazvem Czechtek se od té doby nekonala, nicméné vyrocni
teknivaly se pofadaly i nadéle, jen pod jinymi ndzvy (napf. Space Piknik, Freetekno

Czonspiracy, Station of Destiny). Freetekno scéna se upusténim od medialné
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zprofanovaného nézvu snazila uchranit svou autenticitu, kterd silou a objemem
medialni pozornosti erodovala. Pfi otazce eroze autenticity se tedy ptirozené roli médii

nelze nevénovat.

Média jsou zcela nepostradatelnou a nepiehlédnutelnou slozkou v ramci analyzy
subkulturni autenticity [Muggleton 2000: 131]. Otazce médii vénuje napiiklad Sarah
Thornton [1995] pomérné rozséhlou ¢ast své studie Club Cultures. Thronton rozdé€luje
média do tfi kategorii — (1) masovd média, reprezentujici celostatni tisk, rozhlas,
televizi, bulvar apod.; (2) zanrova média (Thornton v origindle pouziva oznaceni niche
media), ptedstavujici magaziny a pofady zamétené na hudbu a Zivotni styl; (3) mikro-
média, kterymi jsou fanziny, flyery, plakaty, telefonni infolinky ¢i internetové stranky.
Tento koncept mediélni triddy se vymyka klasickému pojeti birminghamské $koly,
které stdlo na konceptu autentickych vnitinich subkulturnich médiich, kterd posiluji
soudrznost dané subkultury, a masovych mainstreamovych mediich, ktera jsou
neautentickd a intervenci a odhalovanim jinak skrytého svéta subkultur pomahaji
autenticitu téchto uskupeni rozkladat a integrovat ji do kultury hlavniho proudu.
Thornton naopak pojimd média (masova i subkulturni) jako jeden z prvki, které
spoluvytvaii urcitou kolektivni identitu dané subkultury. Role subkulturnich mikro-
médii je vtomto smyslu pomérné jasnd; tato média poskytuji autentické informace
pochazejici od insiderd z vnittku samotné scény. Pravdépodobné nejtypictéjSim
prikladem jsou subkulturni ziny ¢i ptipadné fanziny, coz ,,jsou neformalni Casopisy,
vydavané vlastnim ndkladem piisluSniky subkultur nebo socidlnich hnuti a Sifené
vesmes Vv jejich okruhu® [Koldfova 2011: 16]. Lifestylové a hudebné¢ zaméiené
magaziny, a¢ bézné€ spadajici do komer¢ni kultury hlavniho proudu, poté také dle
Thornton nejsou v pfimém konfliktu se svétem subkultur, jelikoZ €asto pisi o hvézdach
a interpretech, ktefi své zacatky poji pravé s nékterou z hudebnich subkultur
alternativnich vii¢i mainstreamu. Thornton piekvapivé identifikuje i masova a bulvarni
media jako cinitele pomahajici vytvofit ¢i mozna spiSe stmelit kolektivni identitu
subkultury. CCCS vidélo vliv masovych medii na subkultury pouze tak, Ze tato média
odhalovala skryt¢ prvky subkultur, ¢imz je plizivé transformovala do podoby
stylovych a trendy zalezitosti a de facto tak subkulturu rozklddala a pomdhala
mainstreamu subkultury pohltit a rozmélnit ve své Siroké paleté riznych stylti. Masova
média vSak svét subkultur nijak neodhaluji, ale spiSe naopak ho zkresluji [Thornton

1995: 181].
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Ceska freetekno scéna piedstavuje velmi specificky piiklad subkultury
v souvztaznosti s médii. Nenajdeme zde totiz hned dvé ze tii kategorii, ktera tvofi
medialni triddu, s niz pracuje Sarah Thornton. Studie jinych subkultur — naptiklad
punku [Moore 2005] ¢i skinheads [Charvat 2018] — ukazuji dilezitost subkulturnich
mikro-médii v podobé fanouskovskych =zinti. Mira dulezitosti a oblibenosti
konkrétnich fanzinti se v Case liSila, nicméné Casopisy vydavané insidery mély vzdy
pro danou subkulturu nezanedbatelny vyznam. Ceska freetekno scéna vsak béhem své
vice nez pétadvacetileté existence nedala vzniknout Zadnému fanzinu [srov. Slacalek
2011: 97]. Tento fakt lze polozit do kontrastu naptiklad s poctem aktualnich ceskych
zind na punkové scéné (Trhavina, Chyba, Herbivore Existence Go and Kill, A-kontra,
Choroba Mpysli, Noise Master, Revenge of the Nerds, Black Block Dog, Crook,
Humbling Experience, Hluboka Orba [Kumova 2018: 214]). Béhem mého vyzkumu
Ceské freetekno scény, trvajicimu od roku 2016 az doposud, ani béhem predeslych
zkuSenosti s touto scénou, jsem se nesetkal s jedinym freetekno fanzinem. Dokonce i
z rozhovort s ,,pamétniky* zac¢atkl Ceské freetekno vyplyva jasna absence fenoménu

fanzinu v ¢eském freeteknu.

Tady fakt nikdy Zadnej tekno casopis nebyl. Ani nevim, co by se
tam jako meélo psat (smich). Rubrika postav si svij reprak?
(smich). Mohla to bejt slusna prdel, ale nikoho to tehdy asi
nenapadlo. Akorat si pamatuju, Ze nékdy v devadesatkach vyslo
néco v néjakejch punkovo-squaterskejch casasich...jakoby jak se
hralo na Cibuli (squat Cibulka — pozn. autora) a tak. (Jarda 43
let)

Thornton [1995] fadi mezi subkulturni mikro-média i flyery a hovofti v souvislosti
s meédii 1 o telefonnich infolinkéach. Jak flyery tak infolinky se na poli Ceské freetekno
scény objevuji, nicméné jejich funkce jakozto médii zprostfedkovévajicim svym
¢tenafim néjaké informace o déni na scéné, jejich hodnotach, ideologii, stylu atd., je
zde v zasadé zcela nepfitomna. Flyery i telefonni linky jsou vyhradné technicistni
média sdélujici ¢lenim subkultury pouze informace o konkrétni konané freetekno
party. Telefonni infolinky jsou ¢leny soundsystémul vytvareny jako nastroj upfesnéni
lokace akce. Jednad se o namluveny vzkaz v hlasové schrance volaného ¢isla, které
byva uveiejnéno na flyeru k dané akci a zpravidla je zprovoznéno v den konani akce,

aby bylo nasledné po akci zruSeno. V soucasné dob¢ vSak obliba pouzivani infolinek
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upadé na ukor zvetejiiovani GPS soufadnic skrze internet a socidlni sité (viz kapitola

4.6 a podkapitola ,,oznamovani freetekno akci®).

Obdobn¢ jako infolinky i flyery jsou ryze technickym médiem, které poskytuje
pouze technické informace o konkrétni konané akci, nikoliv o scéné obecné. Letaky
zpravidla obsahuji ndzvy poradajicich soundsystému, datum konani akce, nazev akce,
vice ¢i méné konkrétni lokaci akce poptipad¢ ¢islo telefonni infolinky, a v nékterych
ptipadech i blizsi specifikaci hudebnich styll, které se budou na akci hrat (viz ptilohy
4 — 15). Na minimu letakt se objevuji kusé informace o hodnotach scény — svobodé,
respektu k ptirod¢€, respektu k ostatnim ucastnikiim i okoli dané akce, ¢i udrzovani
potradku. Na nekterych flyerech se objevuji hesla jako respect nature ¢i respect others.
Ve smyslu sdélovani hodnot je nejsdilnéj$im flyer na akci Technem Pomahejme
Détem, coz byl benefi¢ni teknival konany v roce 2011 v Libereckém kraji (viz ptiloha

15).

Upozornéni: Zadame vSechny ucastniky této party, aby
respektovali svobodu druhych, nechodili mimo vyznacena
mista a do vesnice, bez kecii uposlechli vyzvy
organizatori, udrzovali poradek okolo sebe a v prirodé
obecné. Tato party je zamérena na pomoc détem a vytézek
bude venovan nadaci, kterd se o déti stard (vic infa u
organizatori). Ukazme tedy, Ze nejsme jen dobytek, ale Ze
se dokazeme kultivované bavit a Ze po technu nezbyde
vzdy jen apokalypsa. Dekujeme a prejeme prijemnou

zabavu! (Flyer akce Technem Pomahejme Détem 2011)

Vyse zminéna citace je vSak zcela raritnim piikladem, kdy v rdmci analyzovaného
souboru ¢itajicim dvé stovky flyerd jsem nenalezl zadny, ktery by se rozsahem ¢i
mirou podrobnosti byt jen blizil letdku akce Technem Pomdhejme Détem. Na letacich
nalezme maximalné¢ heslovité apely na respekt piirody, okoli, ucastnikd ¢&i

organizatori akce.

Druhou ze tif slozek medidlni triddy Sarah Thornton [1995] jsou Zanrova hudebni
média. Hudebni Casopisy a periodika nejsou v ramci této diplomové prace podrobeny
hlubsi analyze, nicméné jejich pokryti freetekno scény bude pravdépodobné velmi

slabé. Ukazuje na to fakt, Ze béhem posledniho roku ve spoleCenskych a hobby
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magazinech a periodicich vydavanych v Ceské republice nevysel jediny &lanek, ktery
by se vénoval freeteknu jakozto hudebnimu Zanru®. Thornton hovoii o tom, Ze tato
média tematizuji subkulturni ,,background* nékterych soucasnych hvézd, které vzesly
ze subkulturniho pole a ptesunuly se do kultury hlavniho proudu. A¢ jsem v tomto
smyslu neprovedl zddny systematicky analyticky vyzkum, tak si nevybavuji zddného
¢eského mainstreamového ¢i obecné zndmého interpreta, ktery by vzesel z freetekno

sceny.

Masova celostatni média jsou tieti slozkou medialni triady Sarah Thornton [1995].
Tato jiz na rozdil od ptfedeslych dvou na poli freetekno scény ptitomna jsou. Autofi
spojovani s birminghamskym CCCS vidéli vztah masovych médii a subkultur
analogicky ke vztahu dominantni a okrajové kultury. Masova média v tomto smyslu
byla prosttedkem kooptace subkultury do masové kultury skrze narusSeni jeji
autenticity. Dick Hebdige [2012(1979): 142-152] popisuje, jak pozornost médii vede k
»hezvratnému rozptylu a oslabeni subkulturniho stylu®. Sarah Thornton vSak spiSe nez
o oslabeni subkultury hovoii o jeji identifikaci skrze jeji zkreslenou interpretaci [1995:
181], které se masova média typicky dopousti. Masova media nezachycuji konkrétni
redlnou podobu subkultury, kterd by timto systematickym medidlnim pokrytim

pfechédzela do mainstreamu.

Na ptikladu ceské freetekno scény lze vidét, Ze masova média se vénuji subkultuie
pouze okrajové a takika vyhradn€ ve spojitosti s problémy spojenymi s pofadanim
teknivaltt ¢i vétSich freetekno parties. Média v tomto smyslu referuji typicky o
problémech s hlukem; ruSeni potfddku a nocniho klidu; a fidi¢i motorovych vozidel
pod vlivem alkoholu ¢i jinych omamnych latek. Napfiklad analyza medidlniho pokryti
posledniho teknivalu konaného na tuzemi CR — teknival Station of Destiny u obce
Hlavackova Lhota ve sttedoceském okrese BeneSov — ukazuje, Ze se média vénuji
tématiim jako je otdzka vlastnickych prav pozemkd, kde se akce konala; problematice

fizeni pod vlivem alkoholu a omamnych latek; ¢i ruSeni no¢niho klidu. Oproti jinym

letim se vSak samoziejmée objevuje jest¢ dalsi téma, a tim je riziko Sifeni nakazy

* Analyza byla provedena v zaii 2020 skrze medialni archiv Newton media. Vyhledavanym kli¢ovym slovem
bylo freetekno a analyza zahrnovala 287 spolecenskych a 105 hobby magazini ¢i periodik vydavanych na
uzemi Ceské republiky.
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covid-19. Vsechna témata rezonujici v analyzovanych medialnich &lancich® jsou
typickymi ptiklady moralni paniky (vice o konceptu moralni paniky v kontextu ceské
freetekno scény pojednava Ondiej Slacalek [2018: 265-272]).

Jako shrnuti role medii na erozi autenticity subkultury bychom mohli fici, Ze média
mohou autenticitu posilovat 1 oslabovat. Posilujici ¢i upeviujici roli maji média
subkulturni, kterd jsou autentickd a vychazeji z vnittku samotné subkultury. Oproti
tomu erodujici vliv na subkulturni autenticitu maji média masova, ktera pochdzi z vné
scény. Tato naruSuji autenticitu subkultury prostfednictvim oslabovanim subkulturniho
stylu [Hebdidge 2012(1979): 142-152] ¢i zpozorovani docasné autonomni zony [Bey
2004]. U pripadu freetekno scény je erodujici vliv masovych médii o to siln¢jsi, Ze tato
scéna nema vytvoieny zadna vnitini subkulturni mikro média, kterd by slouzila jako

protivaha vlivu masovych médii.

Absence subkulturnich médii predstavuje kromé dosahovéani autenticity pro
freetekno 1 dal$i problém. Subkulturni média totiz mohou piedstavovat
nastroj socializace novych c¢lend. Pii absenci subkulturnich médii jsou tak novi
¢lenové vhozeni do pro né€ zcela nesrozumitelného prostoru. Orientace v takovém poli
je znaéné komplikovana a pro jeho pochopeni je tieba velky objem vynalozeného usili
a Casu. Absence subkulturnich médii tak znacné pfispivd k nesrozumitelnosti,
uzavienosti a tim 1 nizké atraktivité freetekna pro nové ¢leny. Z divodu absence médii
je také pro Cleny subkultury (nové 1 stavajici) obtizné ztotoznit se s ncékterym
soundsystémem. Prezentace soundsystému je v zasadé omezena na okamzik samotné
freetekno party. Clen scény si tak utvaii vztah k jednotlivym soundystémiim skrze
hudbu, dekorace a kvalitu stage daného soundsystému. Tento vSak neni pouze
hudebné producentskou jednotkou. Jedna se také o uskupeni lidi, které ma za sebou
jisty ptibéh a jeho ¢lenové maji urCité ndzory a hodnoty. Z divodu absence
subkulturnich médii vSak freetekno postrada prostor, kde by se tyto biografie a
hodnoty jednotlivych soundsystémti mohly zhmotnit. Na jinych scéndch miizeme vidét
zastupce kapel, kteti v riznych medidlnich rozhovorech vypravéji biografie svoje ¢i
celé kapely a vyjadiuji se k riznym otdzkam tykajicim se, at’ uz vnitiku subkultury ¢i

prostoru mimo ni. Toto se v prostoru freetekno scény nedéje. Freetekno je tak silné

° Analyza byla provedena skrze medialni archiv Newton media. Do analyzy byly zahrnuty ¢lanky
z celostatnich a regionalnich tisténych periodik (celkem 292 titull) vydanych na tizemi Ceské republiky mezi
24. cervencem a 10. srpnem (rozmezi trvajici od zacatku az dva tydny po konci teknivalu).
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orientovano na hudbu, ze je zjeho prostoru mluvené ¢i psané slovo takika zcela
vytlaceno. Pted cca 10 lety se mohlo zdat, Ze tento fakt naboura svym vysilanim
internetové freetekno radio, které si do svého studia zvalo ¢leny soundsystémii, kteti
nejen hrali hudbu, ale také vedli rozhovor s moderatorem a odpovidali na jeho otazky
tykajici se biografie soundsystému. Postupem ¢asu vSak lidé ze soundsystémi méné a
méné mluvili, az hudba opét vytlacila slovo a z vysilani radia se opét homogenizovalo
do neustavajiciho hudebniho streamu. Hudba opét na poli freetekna vytlacila slovo a
textualitu, ¢imz byla podpofena jeho nesrozumitelnost pro nové ¢leny a jejich obtizna

orientace v ném.
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4.3 Profesionalizace

Jednim z krucidlnich aspekti freetekna je svoboda a nezdvislost, jejimz
,praktickym vyjadienim je heslo a étos DiY (Do it Yourself)* [Slaclalek 2011: 89].
V ramci studia subkultur byva tento étos obvykle nahlizen skrze modu a styl odivani
nebo skrze tvorbu dekoraci, plakati a jinych vizualné uméleckych predméti. Touto
analyzou se zabyva napiiklad Dick Hebdige pfi svém vyzkumu subkulturniho stylu.
Hebdige v souvislosti se stylem hovoii o kutilstvi (bricolage) [2012(1979: 158-162].
Kutilstvi je vlastné typickym projevem DiY étosu. Zakladnim principem stylového
kutilstvi je neortodoxni zplsob uzivani a pretvareni predmétl, které maji bézné zcela
jinou funkci, ¢imz vznikaji nové skryté vyznamy. Jako typicky priklad autor uvadi
britskou subkulturu Teddy Boys, ktefi brousenim ptetvafeli kovové hiebeny
v nebezpecné zbrané nebo piesivali britské vlajky do podoby kosil a bund. Hebdige
tento zpusob alternativni konzumace predméti prisuzuje subkulturam, které jsou
moznad navzdory své alternativni a vzdorovité podstaté ve svém jadru kulturami
znaén¢ konzumnimi. ,,Zmifiované subkultury (punks, mods, teddy boys, skinheads —
pozn. autora) jsou kulturami vyrazné konzumnimi, a prave prosttednictvim zvlastnich
spotfebnich ritudldi, prostfednictvim stylu, odhaluje subkultura najednou svou
,2tajemnou’ identitu a sdéluje své zakdzané vyznamy. V podstaté je to praveé zpisob,
jimz subkultura zbozi uziva, co ji odliSuje od ortodoxnéjsich kulturnich ttvara® [ibid.:

158].

Freetekno je takika ikonickou konzumni subkulturou, kde byl politicky odpor
[Carringhton, Wilson 2004]. Z toho divodu neni freetekno v souvislosti se stylem
oblékani ¢i alternativnim uZivanim spotiebnich pfedméti nijak specifickym ptikladem
ve srovnani se subkulturami analyzovanymi Hebdigem. I ve freeteknu nalezneme
ptiklady modniho ¢i jiného kutilstvi (bricolage). Existuje vSak jeden konkrétni prvek,
ktery zhlediska uméni a dekorativniho kutilstvi ¢ini freetekno vac¢i ostatnim
(sub)kulturdm specifickym — soundsystém. Tento vyraz méa na freetekno scéné
samoziejmé typicky vyznam skupiny lidi, neztradci vSak ani svij pivodni vyznam
z angli¢tiny odkazujici k systému reproduktori. Soundsystém (ve smyslu
reproduktoril) je sttedobodem kaZdého freetekno akce, potazmo celé scény. O systému

zvukové aparatury se vSak da uvazovat nejen jako o technickém prostfedku pro
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reprodukci hudby, ale v ramci freetekno scény se jisté jednd i o jakysi dekorativni
Htotem®, ktery slouzi jako platno pro vizudlni propagaci soundsystému (ve smyslu
skupiny lidi). Soundsystémy své reproduktory bézn¢ upravuji tak, aby tyto byly
nezaménitelnymi a unikatnimi. Pouzivaji specifické konstrukéni plany, natiraji je
riznymi barvami ¢i je dekoruji ornamenty a obrazci (viz prilohy 16 a 17). Diky tomu
jsou aparatury jednotlivych soundsystémii rozeznatelné jedna od druhé. Clovék
prichazejici z vné scény pii prochdzce po teknivalu bude prochazet kolem mnoha
uskupeni rizné barevnych a pomalovanych reproduktord. Nic vic mu to ale
pravdépodobné nefekne. Naopak ¢loveék pohybujici se na scéné a znaly jejiho jazyka
je schopen na kazdé stagei podle slozeni reprobeden urcit, které soundystémy daly
dohromady tu kterou stage. Reproduktury vramci freetekno scény slouzi jako
poznavaci ,,tvaie* soundystému, podle kterych ho lidé poznaji. Na freetekno akcich
neni bézné, ze lidé vidi na DJe pti hudebni produkci. Nemohou si tak zapamatovat
obli¢eje DJu a podle nich poznavat soundystémy, jako poznavaji kapely navstévnici
jinych hudebnich akci a festivali. Na freetekno akcich lidé vidi pti hudebni produkci
pouze sténu reproduktori, které tak kromé technického prostiedku pro reprodukci

zvuku slouzi 1 jako dekorativni totemy ¢i ,,tvare* konkrétnich soundsystémti.

DiY princip se na freetekno scéné objevuje ve dvou podobach - (1) vramci
organizace freetekno akci (tomuto tématu se samostatné vénuje nasledujici kapitola);

(2) v materidlni podobé soundsystému.

My jsme zacinali tak, Ze jsme si prosté postavili bedny.
Riizné jsme sehnali néjaky prkna, stahli na netu planky a
postavili si Sasi. Pak jsme to polepili starym kobercem a
pomalovali barvama, aby to néjak vypadalo no. (Fanda 29

let)

Soundsystémy typicky vznikaly prave tak, jak popisuje Fanda — ve stylu DiY.
Materidlni zaklad soundsystému tvofily podomacku navrzené a kutilsky vyrobené
systémy reproduktorii a dal$i techniky. Ostatné tento aspekt jakéhosi kutilstvi byva
nékdy identifikovan jako jeden z aspektl, které zapficinily velkou oblibu freetekna
v Ceském prostiedi, kde se kutilstvi ve spojeni s chatafenim a trampingem tési velké
oblib¢ [Slacalek 2018: 278]. Postupem casu se vSak soundsystémy po materialni

strance (a vlastné nejen po té) zdokonalovaly. Jedna se o zcela ptirozeny proces, kdy
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by $lo jen tézko predpokladat, ze soundsystém bude z materidlniho pohledu vypadat
stejné dnes jako v dobé 20 let zpét. Tradi€ni soundsystémy se zdokonaluji a

profesionalizuji svoji vybavu.

Kdyz to dneska vidis (kvalitu soundsystémi — pozn.
autora), tak ani neveris, ze to délaj lidi sami a Ze to neni
sponzorovany néjakou velkou firmou, ale ses fakt porad na

freecku. (Irena 32)

Tradi¢ni soundsystémy, které¢ pusobi na scéné jiz dlouhou dobu a naptiklad
participovaly na organizovani Czechtektli, Cerpaji svou autenticitu z dlouhodobé
participace na scéné a jistd mira profesionalizace je od nich ocekévana. Tato jejich
profesionalizace vSak nastavuje uréitou latku kvality. Pro nov€ vznikajici
soundsystémy je tato latka mnohem vyse z hlediska profesionality vybavy nez tomu

bylo dfive.

Prochazim si  vSechny stage. Jsou obrovské a
profesionalni. Kazda z nich o sile desitek KW. Neni zde
Zadna mala, podobna tem, které znam z vypraveni a fotek
ze starych Czechteki, kde byly stage o dvou
reproduktorech. — ilustracni foto obdobné stage viz ptiloha

18 (Terénni denik 26. 7. 2019)

Tento posun tradicnich soundsystémt smérem k vétsi profesionalité vSak ptirozené
tla¢i 1 nové soundsystémy k tomu, aby vznikaly jizZ na profesiondlnéjsi urovni. Témto
jiz nestaci rozlozit stage o dvou podomécku vyrobenych reproduktorech, ale musi
spliovat urCitou miru kvality aparatury. Tento posun k profesionalizaci vybavy
soundsystémtl se projevuje zejména v castéjSim vyskytu znackovych reproboxl a
vizudlni techniky (stroboskopy, lasery, scannery, promitaci technika apod.) na
freetekno stageich. Casto se jedna o kvalitativné stejnou techniku, ktera se objevuje na
profesionalnich komer¢nich akcich. Ostatné nékteré soundsystémy ¢i jejich Clenové se
profesiondlné vénuji zajistovani ozvuceni na komercnich akcich, takZe se jejich
vybava pohybuje na obou téchto scénach. Tlak na profesionalizaci soundsystémii ma

erozni vliv na DiY étos, ktery je jednim ze zdsadnich aspekti autenticity freetekno

sceny.
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4.4 Organizace

Zcela zasadni roli z hlediska autenticity hraje zplsob organizace a pofadani
v legalnim nebo ilegalnim rezimu (viz kapitola 4.1). Za autentické je piedevSim
povazovano to, kdyz je freetekno akce pofddana samotnymi soundsystémy v celém
svém rozsahu. Na scénu se nedostdvaji zadni sponzofi, vystupujici interpreti jsou
Cleny ¢i hosty poradajiciho soundsystému, veskera zvukova i vizudlni aparatura patii
potadajicimu soundystému, ktery ma na starosti i bar a obCerstveni a v neposledni fadé
1 propagaci dané udalosti. Ve vSech oblastech organizace, kde na komer¢nich akcich a
festivalech plsobi jednotlivé vice ¢i méné oddélené¢ firmy a skupiny (produkce,
zvukafi, osvétlovaci, catering, produkce, kapela, interpret), si freetekno soundsystémy
vysta¢i samy se svoji lidskou silou a vlastni aparaturou. Diky tomu dostoji principim
etiky DIY, kterd je typickou pro freetekno i subkultury ¢i kontrakultury obecné
[Slacalek 2011: 89; Kuiik, Slacalek, Charvat 2018: 33].

Jasné ze ty ilegaly jsou nejvic pure forma, ale mné je to
jakoby v celku Sumdk, jestli je to legal nebo ilegal. Mdm
sice respekt, Ze si to vdnesni dobé nékdo lajsne jako
ilegal...pro mé je spis dulezitejsi, ze to cely delaj ty
soundy. Nejsou tam Zadny sponzori, firmy a tak. (Honza

26 let)

Mné na tom prijde nejkrasnéjsi, ze ty akce délaj ty soundy
samy pro lidi. Bez néjakejch promotérii a agentur a tak.
Kdyz na ty party nékdo vydela, tak jenom ty soundy a ne
tamhle néejakej majitel firmy, ve ktery otrocej néjaky

bednaci za kilo na hodinu. (Irena 32 let)

Z hlediska organizace je pro autenticitu freetekno akci dualezitd jejich
neorganizovanost. Na freetekno parties takika zcela chybi jakdkoliv organizacni
nafizeni a regulace pfichazejici shora od autority v podob& poradateli ¢i jimi
povetenych osob. Chovani a jednani je na téchto akcich regulovano organicky a zalezi
na usudku kazdého jednotlivého navstévnika, popiipadé¢ se mohou regulovat

navstévnici vzajemnymi piipominkami a vytkami. Na freetekno akcich neni (az na
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vyjimky) vybirdno vstupné, regulovan pohyb osob, organizovdno parkovani ¢i misto
pro stanovani apod. S timto faktem jsem se béhem etnografického terénniho vyzkumu

mnohokrat v terénu setkal.

Jedeme po silnici a dle GPS souradnic od poradatele by
akce meéla byt nékde pobliz. Vyjizdime z lesa a vidime
party hned u silnice. Duni celé auto, kdyz projizdime po
hlavni silnici ve vzddlenosti cca 5 metru za sténou
reproduktoru. Tato party opravdu nejde prehlédnout. Akce
se kona v mensim doliku vedle silnice. Kromé Sipky u
silnice s ndpisem ,, party*, jejiz vyznam je vzhledem
k neprehlédnutelnosti akce nulovy, neni na akci Zadna
organizace ve smyslu doporuceni ¢i narizeni pro
navstévniky. Auta i stany jsou zaparkovdna a postaveny po
strandch louky, kde se louka potkavad s lesem, a v pdse
uprostied louky. Stany i auta navstévnikii stoji i doslova
par metrii od stage a baru. Nelze hovorit o rozdéleni akce

na sektory parkovani, kempovani a samotné akce.

(Terénni denik 4.7.2020)

Prijizdime na teknival. Mijime policejni stanovisteé
s nékolika policejnimi dodavkami a auty. Policisté zrovna
provadi u nékolika vozidel silnicni kontrolu. UZ jsme na
prijezdové polni cesté. Po pravé strané je pomerné husté
zaplnén prostor auty a stany. Pred ndami se prostird
rozsahla louka, na niz jsou doslova rozeseta auta,
dodavky, stany a mezi nimi tycici se soundsystemy. Vse je
uz na prvni pohled chaoticky uspordadano. Nikde neni
jedina znamka organizace. Neni psano, kde parkovat ci
kde postavit stan. Navstevnik se musi rozhodnout sam.

(Terénni denik 25.7.2020)

Absence organizace na akcich je jednim z charakteristik, kterou Clenové scény
pouzivaji k autentizaci freetekno akci a vymezeni se vi¢i komerénim koncertim a

festivallm. Za zasadni aspekt je povazovana nepfitomnost potadatelské ¢i security
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sluzby. Neprovadi se zadné osobni prohlidky navstévniki pifed vstupem na akci.
Absence plotl, zabran a jinych prostiedki pro omezovani pohybu ucastniki je také
cenénym aspektem freetekno akci. Clenové scény si také ceni toho, Ze na freetekno
akcich neni zadny presné dany program urcujici co, kdy a kde je mozno d€lat. Z nize
vypsanych citaci je patrné, ze Petr, Maggie i Ondra davaji freetekno akce do kontrastu
s komer¢nimi akcemi a diskotékami. Stavi tak do kontrastu autentické subkulturni
akce, které funguji na jakychsi organickych ptirozenych pravidlech slusného chovani,
s témi neautentickymi komer¢nimi akcemi, které svym navstévnikiim kvili omezenim

a nafizenim nabizi pouhou ,,instantni formu zabavy.

No na tu diskotéku jsem prisel a na zacatku mé u vstupu
hned nékdo prosacoval. Byla tam omezeni typu , sem
muize§ a tamhle nemiizes“. Je tady néjak presné dand
zabava. Tenhle bude hrat presné od tolika do tolika, pak
tady bude néjakd soutéz a pak zase tohle a tamhleto. To
freetekno je v tomhle jiny. Je nastaveny v ramci nejakejch
hranic slusnyho chovani a dokadze ta kultura tam fungovat
bez toho, aby ti tam musel nékdo néjak vylozené vytvairet
tu zabavu v ramci néjakyho programu, kteryho se musis
drzet. Ty lidi na freeparties by méli byt dostatecné
kreativni, aby si dokazali tu zabavu vytvorit sami. (...) Ta
freeparty neni jakoby takova ta , instantni zabava* jako
jsou treba diskotéky a komercni akce. (...) Nejsou tam
vSude ploty okolo, securitka v oranzovych vestdich a tak.

(Petr 31 let)

No rozhodné je nejvétsi rozdil (mezi komercéni hudebni
akci a freeparty — pozn. autora) v organizaci takové akce.
Nikdy jsem treba neméla pocit, ze by na free teknivalu, kde
neni ZzZadna oficialni organizace, nejsou tam Zadni
securitaci nebo tam neni urceny, kam presné se dava
odpad...tak nikdy jsem neméla pocit, Ze by tam zrovna
tyhle veci nefungovaly. Prijde mi, Ze tam tyhle véci
fungujou dost prirozené. (...) Ti navstévnici jsou tam (na

komer¢nich koncertech a festivalech — pozn. autora)
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vlastné nahnani do néjakého prostoru, kde maji receno, ze
tohle muzes delat tady, tamhleto tamhle, tady mizes byt a

tamhle nemiizes a tak. (Maggie 29 let)

Meé na tom hrozné fascinuje to, Ze na freeparties nejsou
zadni poradatelé, Zadna securitka, zadny ploty, omezeni.
Nic. I tak to ale cely funguje. Funguje to paradoxné
naopak kolikrat lip nez na tech komercnich akcich. Na
freecku to je tak, Ze svoje chovani musi kazdej jednotlivec
regulovat sam, protoze vi, Ze jinak to nebude fungovat.
Vsichni miizou jit kamkoliv, ale to neznamend, Ze lezou
tam, kam nemaj. Treba backstage, kde hraje DJ. Nikde
nejsou zadny ploty, klidné tam miize kazdej jit, ale nikdo
tam moc neleze, pokud neni znamej toho soundsytemu.

Funguje to tak néjak prirozené. (Ondra 39 let)

Vyse vykresleny obrazek scény, kde nejsou ploty a omezeni pohybu, je vSak do
urCité miry pouze jednostrannou idealizaci situace na akcich. Informéatofi hovoii o
slusném chovani, kdy si kazdy navstévnik reguluje svoje jednani sam. Tato regulace
vSak ne vzdy probihd. Ondra hovoii o tom, Ze na akcich sice nejsou ploty, ale
navstévnici védi, Ze nemaji vstupovat do ,backstage” soundsystémi. Ze zapiski
z terénniho deniku je patrné, Ze tomu tak vzdy neni a do zdzemi soudsystémil vstupuje

mnoho nechténych navstév.

Sedim spolu s organizatorem akce a dalsimi cleny
soundsystému v jejich zazemi. Jedna se o prekvapivé velky
prostor, ktery je na jedné strané do piilkruhu ohranicen
kamiony a dodavkami clenii soundsystému a z druhé
strany je ohranicen sténou reproduktori, pred niz tanci
lidé. Je zde néekolik stolu a lavic. Za zady mam nékolik
rackii plnych zesilovacu, crossoverii, procesorii a dalsich
zarizeni, které jsou zméti kabelul propojeny s reproduktory.
Po pravé ruce je stan, kde zrovna hraje DJka sviij set.
Béhem odpoledne jsem zde stravil nékolik hodin, béhem

nichz prostorem prosly stovky navstevnikii, coz je fakt, na
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ktery si Karel (36 let), organizator a DJ, néekolikrat behem
rozhovoru postézoval. Dle nej drive navstevnici
respektovali soundsystémy a nechodili jim pres zazemi,
kde maji vybavu za spoustu penéz a kde chtéji mit alespon

trochu klidu. (Terénni denik 25.7.2020)

Nepritomnost security sluzby a absence organizace piinasi ucastnikiim akce nejen
pocit svobody a volnosti, ale leckdy i nepfijemnosti. Z diivodu, ze na akcich z pravidla
neni nijak organizovano parkovani, hrozi, ze neukaznény tidi¢ odlozi svoje vozidlo tak
nevhodné, Ze zablokuje ostatni navstévniky, ktefi chtéji odjet. Dal$im problémem je 1
riziko kradezi, jejichz pocet se na freetekno akcich v poslednich letech mnozi. To
samoziejmé souvisi s absenci security sluzby, ktera by dohlizela na potadek v misté
akce. Freetekno scéna se stimto problémem snazi vyporadat v souladu s DIY

principem, tedy sama.

Taky se mi stalo, Ze jsem mél v sobotu dopoledne néjaky
povinnosti. Tak jsem v pdtek stiidmeé pokalil a relativne
brzo to zalomil u kamose v obytiaku. V sobotu dopoledne
jdu k autu a néjakej blbec mé a jesté nékolik aut kolem
totalne zablokoval svoji dodavkou. Kolem auta nikdo. No
nakonec z toho byla nékolikahodinova eskapdda, nez se
ten clovek nasel a laskave me uvolnil. Od ty doby si davam
bacha nejen na to, abych ja nékoho nebloknul, ale abych

stal tak, aby nikdo nemohl zablokovat me. (Fanda 29 let)

Hola hou Tekno Family! Néjak se zacalo krdst ve velkém
na party, které pro nas poradaji systéemy, aby jsme
vypustili své duchy ,zaroven si zahraly a hlavné aby takhle
kultura nezanikla. Jenze mame tady KURVY co to hati ....
Vykradaji stany, autal!!! Zatim co se lidi bavi nebo
dokonce spi! HNUS. Co hii kradou nasim milovanym DJs
Nooteboky a rizné.. DJs (Nasi zahranicni) tim prisli temer
o Vvse... Zivotni tvorbu, stravenych mnoho let, hodin, casu
a nedej boze o chut zacit znova! My pak o moZnost je opét

slyset a zadupat na jejich tempo. Nevim jak, nevim kdo,

56



ale meli bysme néco zacit delat. Napady by byly, ale sama
je neuskutecnim. Ty zmrdy je treba lapit! Uz toho bylo
dost!!! (ptispévek v soukromé Facebook skupiné ze dne 7.

srpna 2020)

Organizace, respektive jeji absence, je dalSim z krucidlnich aspektd, na nichz je
autenticita freetekna kolektivné vystavéna. Na rozdil od autentickych aspektii
zminénych v ptedeslych kapitolach, nemohu na zéklad¢ etnografického pozorovani ¢i
vedenych rozhovoru tvrdit, Ze by tento aspekt n¢jakym zplisobem erodoval. Na zadné
z akci, kde probihal etnograficky vyzkum, jsem nenarazil na jakoukoliv formu
organizovan¢ poradatelské ¢i security sluzby. Nikde nebylo vybirano vstupné,
neprobihaly prohlidky pfi vstupu. Celkové nebyl vstup na akci Zadnym zplUsobem
regulovan ¢i kontrolovan. Na navstivenych akcich se také nevyskytuji Zadné ploty ¢i
jind omezeni pohybu pro navstévniky. Tito tak nejsou zadnym zptisobem odliseni
napiiklad od ¢lenti soundsystémt ¢i poradateli akce. Z hlediska pohybu probiha
regulace pouze organicky nikoliv organizované. Kazdy si sviij pohyb reguluje sam a
pfipadné problémy si fesi kazdy sdm bez néjaké pevné dané organizacni struktury,
ktera by kteSeni téchto problémi delegovala néjaké povétené osoby. Obdobna
organicka pravidla plati 1 pro vySe zminéné parkovani automobili a dodavek

ucastnikuy.
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4.5 Komercionalizace — odmitnuti kultu celebrit

Za zcela ikonickou kolektivni hodnotu typickou pro hudebni subkultury byva
povazovana rezistence vu¢i dominantnim kulturdm — kultufe rodicli, burZoazie ¢i
maisntreamu. Toto byla analyticka perspektiva badatelit CCCS (viz kapitola 2.1). U
freetekno scény se vsak toto ,,pfirozené™ spojeni subkultury a rezistence zacina jevit
jako neplatné. Freetekno byva spojovano s odklonem od politického a obcanského
odporu a priklonem spise k apolitizované scén¢ zamétené na hédonistickou konzumaci
ritudlu v dob¢ freetekno party. Nehledé na to, zda na freetekno pohlizime skrze
koncept docasné autonomini zony (TAZ — the Temporary Autonomous Zone) Hakima
Beye [2004]; novych kmenu vracejicich se k nomadskému zptsobu Zzivota [St. John
2009; Maffesoli 2002]; nebo pfijmeme za svou postsubkulturni perspektivu
[Muggleton, Weinzierl 2003], vzdy dochazime k odmitnuti prosté dichotomie mezi
revoltujici subkulturou a dominantni kulturou, mezi nimiz probiha jakysi t¥idni boj.
Zaroven ale nelze na freetekno pohlizet jako na scénu existujici v jakémsi
(sub)kulturnim vakuu. U freetekna vSak té€Zko hovofit o vymezovani se vici konkrétni
(sub)kultute, nybrz spiSe vici zptusobu fungovani a organizace nékterych (sub)kultur
(nebo jejich ¢asti). Z toho ditvodu bych zde mnohem spiSe neZ o vymezovani se viici
mainstreamu ¢i popové kultufe, netku-li dokonce kultufe rodict ¢i burzoazie, hovotil
o distancovani se od kultury komerce. ,,Nekomercnost je zakladnim pravidlem

freetekno scény* [Slacalek 2011: 93].

Nekomercnost je zasadnim aspektem, skrze néjZz je v rdmci scény kolektivné
produkovana autenticita. Princip nekomer¢nich autonomnich soundsystémt, které
nejsou zavislé na smlouvach a sponzorech, je urcujicim prvkem freetekno scény.
Pravé tento aspekt je Cleny freetekno scény typicky zminovany pii distinkei vlastni

scény od ostatnich (sub)kultur.

Pro mé je zasadni, Ze to deélaji prosté nekomercni soundy.
To je na tom to hezky..Ze se par lidi rozhodne néco
usporadat pro dalsi lidi a udélaj to bez sponzori a
promotéru a tehle veci. Udélaj to pro tu radost svoji i téch
lidi, ne pro penize. Tohle na normdalnich festivalech skoro
nemas. Tam je néjakej poradatel, sponzor, zpévak, zvukar

a tak...a vsichni to delaji pro kseft. (Alenka 29 let)
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Komeréni scény nejsou ze strany freetekno scény kritizovany jen za svou orientaci
na finanéni zisk. V rozhovorech se objevila i kritika zplsobu, jakym se lidé na
komer¢nich akcich bavi. O podobném fenoménu dehonestace komercnich scén ze
strany britské rave scény hovoii Sarah Thornton [1995]. Britsti ravefi oznacovali
komeréni tane¢ni klubovou scénu jako ,,kabelkovou scénu*®. Navstévnici komerénich
taneCnich akci byli britskymi ravery oznacovani za trapny a nesofistikovany dav [ibid.:
156]. Kritika za nedostate¢nou kreativitu navstévnikti komercnich akci a jistou
nesofistikovanou ,,instantni zabavu®, kterou tyto akce nabizi, se objevila i v mych

rozhovorech.

To freetekno je vtomhle jiny. Je nastaveny v ramci
nejakejch hranic slusnyho chovani a dokadze ta kultura tam
fungovat bez toho, aby ti tam musel nékdo néjak vylozene
vytvaret tu zabavu v ramci néjakyho programu, kteryho se
musis drzet. Ty lidi na freeparties by méli byt dostatecné
kreativni, aby si dokazali tu zabavu vytvorit sami. (...) Ta
freeparty neni jakoby takova ta , instantni zabava*“ jako
jsou treba diskotéky a komercni akce. (...) Nejsou tam

v§ude ploty okolo, securitka v oranzovych vestdich a tak.

(Petr 31 let)

V souvislosti s tématem komer¢nosti je tfeba u freetekno scény poukéazat na jednu
jeho specifickou vlastnost. Freetekno odmitd kult hvézd [Slacalek 2011: 106-108].
V tadé¢ jinych hudebnich (sub)kultur funguji hudebni interpreti jako hvézdy. Nemusi to
byti nutné spojeno s komerci ¢i finanénim ziskem. Hudebni interpreti jsou vSak
typicky stfedem pozornosti pii svém vystoupeni. Vystupuji na podiu, kde je na n¢
z publika velmi dobfe vidét. U freetekna je vSak situace jind. Naprosto bézné na
freetekno akcich neni interpret pii vystoupeni vidét. Je schovany za ,sténou”
reproduktort nebo nékde, kde na ného zkratka neni dobfe vidét. Roli hvézd zde nemayji
jednotlivi DJové €1 producenti, ale celé soundsystémy. Navstévnici akei nejezdi na

Jo 24

konkrétni interprety, ale na konkrétni soundsystémy, jejichz tvaii nejsou jednotlivi

rrrrr

jmen DJ1, ale podle reproduktorti. Celebritami nejsou jednotlivi hudebnici (¢i kapely),

6 V originale Thornton [1995] pouziva formulaci: ,,Sharon and Tracy dance around their handbags*
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ale soundsystémy, které jsou vSak mnohem S$ifeji vymezené skupiny nez je tomu u
hudebnich kapel (viz kapitola 2.4). Pokud se bavime o né¢jakém konceptu celebrit na
poli freetekno scény, musime konstatovat, ze tyto celebrity jsou ve své autentické
podob¢ velmi kolektivné ustaveny v podobé Sirokého soundystému, ktery zahrnuje

mnoho lidi, jejichz role sahd i zcela mimo tvorbu a produkci hudby.

Z analyzy freetekno letaki nevyplyva, Ze by tento aspekt autenticity zalozeny na
konceptu skupinovych celebrit (soundsystémil) néjak vyrazné¢ erodoval. Kdyz se
podivame na letaky z konce 90. let a letdky z poslednich 5 let, tak nemtizeme hovofit o
néjakém zasadnim rozdilu. Tehdy i dnes se objevuji oba druhy letdkd — zminujici (1)
pouze nazvy soundsystému i (2) jmenujici konkrétni DJe. Typicky byva zminén ndzev
potadajiciho soundystému a jako dodatek byvaji zminéni hosté z dalSich
soundsystémul i1 s jejich DJskym jménem. Nelze tedy hovofit o erozi autenticity
freetekna v souvislosti s ,,celebritizaci® Dji. Pokud jsou DJové na letdcich zminéni
skrze jejich jméno, je to vzdy v navaznosti na soundsystém. Navic stale plati, Ze
vystupujici DJové nejsou stfedem pozornosti stage, zcela bézné na né neni pfi
vystoupenich vidét. Spojeni obli¢eje se jménem DlJe je stale spiSe otdzkou znamosti ve

smyslu socidlniho nez kulturniho (vefejné celebritizace).
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4.6 Digitalizace

Rozvoj internetu a informacénich technologii pfirozené velmi ovlivnil podobu
freetekno scény stejn¢ tak, jako ovliviluje téméi vSechny oblasti soucasnych
spolecnosti. Freetekno scéna, jak jiz bylo zminéno vyse, je specifickd pro svou misty
az naprostou absenci textuality. Internet, socialni sit¢ a diskuzni fora jsou poté takika
jedinym prostorem, kde k verbalizaci scény dochdzi. Na internetu se scéna déli,
probihaji a vyjednavaji se zde konflikty a vysvétluji se riizna nedorozumeéni [srov.

Slagalek 2011: 96 - 997).

Tato prace se digitalizaci freetekno scény vénuje ve tiech konkrétnich oblastech.
Jednd se o (1) digitalizaci oznamovani freetekno akci; (2) digitalizaci hudebni
produkce; a (3) digitalizaci komunikace hodnot. Kazdé z téchto oblasti je vénovana

vzdy jedna z nasledujicich tii podkapitol.

Oznamovani freetekno akci

Utastnici freetekno scény vidi jeji autenticitu kromé& jiného i ve zptsobu
oznamovani freetekno akci. Zcela béznym jevem je nespecifikovani pfesného mista
konéni akce pfedem. K tomuto kroku se pfistupuje ze dvou divodi. Za prvé je to
obrana proti odhaleni mista akce policii, kterd mize akci efektivné zabranit v podstaté
pouze tim, Ze se na misto konani dostane diive neZ potadajici soundsystémy. Druhy
diavod je pak ryze technického razu. Pro soundsystém je snaz$i postavit aparaturu a
svoje zdzemi pfed tim, neZ na misto zanou najizdét navstévnici. V souvislosti se
zatajovanim pfesné¢ho mista kondni akce se hovofi o tzv. ,,propalovani mista®“, coz je
zvefejnéni mista akce na webu ¢i socialnich sitich pfed svolenim potradajiciho
soundsystému. Propaleni mista je zcela zdsadnim a netolerovatelnym prohieskem

v ramci scény.

Pamatuju si na akci, co jsme delali nekdy v roce 2009.
Tehda se rozjizdel hodné Facebook u nas a tak. V patek
odpoledne jsme prijeli na misto akce a uz tam nds cekali
policajti. Zablokovali nam prijezdovku a byli jsme
v hajzlu. Pak jsme zjistili, Ze to néjakej debil napsal na FB

i s presnejma GPS souradnicemi. (Fanda 29 let)
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Samotné oznamovani akce mad hned nékolik moznych zpisobd. Jednd se o
ptibliznou specifikaci lokace (Beroun area, Sever area apod.), piesnou specifikaci
lokace (GPS soufadnice, geograficky ndzev apod.), infolinku, meeting point nebo
lokace neni viibec blize specifikovana. Zplisob oznamovani akci prosel od pocatku
scény jistym vyvojem. V pocatcich scény se nejvice vyuzivalo infolinek a meeting
pointl. Infolinka je hlasovy zaznam namluveny jako uvitaci zprava hlasové schranky
telefonniho Cisla. Meeting point je stanovené misto (typicky vétsi parkoviste, dalnicni
odpocivadlo, cCerpaci stanice apod.), kde se sjizdi kolona automobilii a vSichni
najednou poté vyjizdi na misto konani akce. Vytvofi se tak efekt nahlého zabrani mista
velkym poctem osob, coz znemoznuje nendsilnou intervenci ze strany policie. Pro
pocatky scény je také typickée to, Ze veskeré informace o mistu konani akce musely byt
obsazeny na letdku akce. Divod je relativné ziejmy — nizkd rozSifenost internetu.
V pocatcich scény se informace o akci rozsitovaly vyhradné skrze tisténé letaky, které
byly bud’ rozdavany z ruky do ruky ¢i vylepovany na vefejnych mistech ve vétSich
meéstech. Nebylo vyjimkou ani to, Ze se o pfipadné akci Gcastnici dozvédeli az par

hodin pfed samotnym zacatkem.

Tehdy (konec 90. let — pozn. autora) jsme prosté v patek
odpoledne sedavali v Riegracich venku nebo v hospodé
nebo prostée nékde kolem Hlavaku na provarenych
mistech. Odpoledne nékdo vidycky prisel, hodil na stil
Stos letaku a Slo se na vilak. Nekam jsme dojeli, tam jsme
z budky volali na infolinky ... mobily jeste moc nebyly
(smich) ... a pak jsme to podle informaci a po sluchu

hledali. (Ondra 39 let)

V poslednich letech se ustupuje od pouzivani infolinek a meeting pointli smérem
k oznamovéani mista konéni akce skrze GPS soufadnice. Témét zcela se zarovei
ustoupilo od vylepovani a rozdavani tisténych letakd. Diky rozvoji internetu jejich
distribuce probiha pravé vyhradné skrze internet a socialni sit¢. Tento fakt Ize dolozit
analyzou letakli, kdy na pfelomu tisicileti se na letacich objevovalo informovani o
lokaci akce ndsobné Castéji nez v poslednich péti letech. Konkrétné jsem mezi lety
1998 a 2003 zaznamenal 31 akci s infolinkou. Oproti tomu od roku 2015 do roku 2020

jen 10 akci s infolinkou. Zcela opacna situace je ohledn¢ GPS soufadnic. V poslednich
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péti letech se piesné soufadnice objevily na 20 letacich’, piicemz v obdobi mezi lety
1998 a 2003 se zadny takovy letak neobjevil. Pouzivani infolinek a meeting pointl je
v ramci scény spojeno s romantizaci historickych kofent a ,,zlatych® starych casi

sceny.

Za nas to bylo jiny. Tehdy jsme viibec nevedeli, kde ta
akce bude nebo jestli to viibec bude. Reklo se , Kolin
area”, tak jsme jeli do Kolina a pak se videlo. Ve viaku se
sesla parta a typicky nékdo vedel, kde to bude. Nebo se
prijelo na nadrazi a tam nékdo cekal. Nebo jsme védeéli, Ze
to je nékde nad Kolinem, tak jsme vyrazili na sever
z Kolina a hledali to po sluchu. To byly jiny casy nez
dneska, kdyz kazdej honi info na Facebooku. (Jarda 43 let)

Dneska jsou ty lidi z tech GPS hrozné zhejckany. Kdyz
deélame akci a napisem, Ze info bude pozdéjc, tak uz ti jsou
lidi schopny pomalu tejden dopredu na Facebooku psat, Ze
jedou z Moravy a zZe chtéj védeét, kde to presné bude. (...)
Driv to bez mobilu, internetu a GPSek taky slo a lidi

dojeli. Dneska uz to ale asi nejde. (Ondra 39 let)

Je skvelé se vratit v case zpét a jet zas infolinku, bez
posranych fb udalosti...infolinka aktivni v patek od 18:00.
(ptispévek soundsystému ke konané akci v soukromé

Facebook skupiné ze dne 4. ervna 2020)

Zpiisob oznamovani freetekno akci v pribchu ¢asu doznal zna¢nych zmén zejména
ve dvou zdsadnich aspektech. Za prvé ziskat informaci, Ze se n¢kde néjaka freetekno
party kond, jiz nevyzaduje téméf Zadny objem socidlniho kapitalu. Drtiva vétsina akci
je s pfedstihem oznamovana ve skupinach na socidlnich sitich. Tyto skupiny sice jsou
soukromé, tudiz musi potencialni ¢len nejprve poslat zZadost o Clenstvi, o némz je
nasledné rozhodovano nékterym z administratorti skupiny. Realita je vSak takova, ze
jsou schvalovany zadosti vSech zadatelll. K vylouceni ¢lena ze skupiny dochdzi pouze

v piipad¢ nevhodného chovani ve skuping. K ziskani informace o konané akci dnes

7V zadném ptipadé se nejedna o celkovy podet akci oznamujici lokaci skrze GPS soufadnice. Informace o
akcei, véetné GPS soufadnic, jsou typicky v popisu udalosti na internetu ¢i socidlni siti mimo samotny letak.
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stati pouze vstoupit do skupiny na socidlni siti a vyckat schvéleni zadosti
administratorem. Druhy zésadni aspekt, ktery doznal podstatnych zmeén, je ozndmeni
piesné lokace akce, kdy na misto pouzivani ,,meeting pointi* a infolinek jsou dnes
akce primarn€ oznamovany skrze zvetejnéni GPS soufadnic na socidlnich sitich. Tyto
dva vyse zminéné aspekty vytvaii pomyslnou rovnici, ktera ma jeden jediny vysledek
— zjednoduseni zisku informaci o konanych freetekno akcich a casti na nich. Jakkoli
je vsak tcast na akcich potazmo participace na freetekno scéné zjednodusena, mizeme
1 pfes to paradoxn¢ sledovat upadani zajmu o ni. Upadajici trend participace na
freetekno scéné bych ilustroval snizujicimi se pocty ucastnikli na nejvétsim ceském
teknivalu, at’ uz to byl Free Festival (1éta 1994 az 1998), Czechtek (1éta 1999 az 2006)
nebo se teknival po ukonceni tradice Czechteku konal pod jinym ndzvem. Na konci
90. let minulého stoleti se ¢eského teknivalu Gcastnilo 3 az 12 tisic ucastnikii [Prazsky
2017: 81-104]. V nasledujicich letech pocet ucastnikli teknivalu signifikantné rostl,
kdy v navstévnicky nejhojnéjsich letech 2003, 2004 a 2006 se Czechteku ucastnily
desitky tisic lidi. Konkrétné 35 az 40 tisic v roce 2003; 15 az 20 tisic v roce 2004 a
dokonce 40 az 50 tisic navstévnikll bylo zaznamenano v roce 2006 [ibid.: 13-53] 5
V soucasné dobé se Ceského teknivalu ucastni maximalné jednotky tisic lidi, cozZ je
fadové méné nez v obdobi pred 15 lety. Konkrétné v roce 2017 navstivilo teknival u
obce Osecek na Nymbursku az 6 tisic lidi [iRozhlas 2017]; teknival u obce Blazim
vroce 2019 5 tisic [TydenikPolicie 2019] a letosni teknival u Hlava¢kovy Lhoty
zaznamenal jen necelé 2 tisice navstévnikd [iRozhlas 2020]. K poctim ucastniki
musim poznamenat, Ze jsem se vSech zminénych akci v rdmci vyzkumu freetekno
scény ucastnil a zejména pocet 6 tisic UcCastnikli u Osecku v roce 2017 se mi na
zakladé mych empirickych poznatki jevi jako zcela zdsadn€ nadhodnoceny. V otazce
poctu ucastnikli tohoto teknivalu jsem mluvil i s organizatory samotné akce a i dle
nich se da hovofit maximalné o dvou tisicich tcastniki. Nicméné nehled€ na to, jestli
jsou pocty ucastnikli v médiich ¢astecné nadhodnocené ¢i nikoliv, je jasné patrny
pokles jejich poctu. Zda se pomérné paradoxni, Ze snizeni naro¢nosti zisku informaci o
konané freetekno party s sebou nejen nenese nariist poctu ucastniki, ale dokonce

muzeme sledovat jejich pokles.

¥ Ro¢nik %005 neprobéhl z diivodu policejniho zadsahu. Udéava se pocet 5000 ucastnikii a 1100 prislusnikt
Policie Ceské republiky [Prazsky 2017: 27].
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Digitalizace hudebni produkce

Z hlediska produkce hudby se freetekno scéna nijak zvlast' nelisi od komercnich
scén zaméfenych na elektronickou tane¢ni muziku. Principidlné se ob¢ pole shoduji
v tom, ze na piislusnych akcich je hudba prezentovana ve dlouhych setech. Tyto se
skladaji z jednotlivych skladeb, které jsou DJem mixovany dohromady, pficemz mezi
skladbami neni zadna prestavka. Hudebni set jednoho vystupujiciho DJe tak bézné
trva v fadu mnoha desitek minut, vétSinou i déle nez jednu hodinu. Podstatou je to, ze
hudebni producenti vydavaji jednotlivé skladby oznacované jako ,tracky“. Tyto se
daji délkou pfirovnat k jedné pisni bézné kapely — zpravidla trvaji nékolik malo minut.
Jednotlivé tracky vSak nejsou reprodukovany na hudebnich akcich, ale jsou kupovany
DIJi, ktefi je nasledné na hudebni akci mixuji do sebe a vytvaii z nich nepftetrzity proud
hudby zvany set. V tomto smyslu je freetekno scéna principialné shodna s komerc¢nimi

tane¢nimi scénami.

Freetekno scéna si vSak na rozdil od komer¢nich tane¢nich scén drzi jeden krucidlni
aspekt — vinyl. Vramci svéta DJingu jsme v poslednich 20 letech zaznamenali
obrovskou miru digitalizace. DJové v dneSni dobé primarné kupuji tracky
v elektronické podobé¢ a svoje sety produkuji z DJ kontrolerti, CD ptehravaci, Digital
Vinyl systémil (viz pfiloha 2) apod. Zkratka byl na poli DJingu zaznamenan
signifikantni Gstup od pouzivani klasického fyzického vinylu a gramofonu (viz pfiloha
3). Nikoliv v§ak na poli freetekna. Ano, 1 zde se jiZ objevuji Digital Vinyl Systémy ¢i
DJ kontrolery, nicméné jedna se spiSe o okrajovou zalezitost, kterda v zadném piipade
neni standardem na freetekno akci. Timto standardem naopak je klasicky vinyl a
gramofon, které jsou pfitomny na kazdé stagei v ramci freetekno akce. Vinyl ve své
fyzické podobé si stale drzi jakysi punc autenticity, ktery digitalni formaty jako mp3 ¢i

jiné audio ,,lossless* formaty nemaji.

Ja hraju z obojiho. Mam doma kontroler, final scratch i klasicky
Technicsi a stovky desek. K tem deskam ma ale clovek uplné
jinej vztah. Kdyby mi treba horel bardk, tak jako prvni
zachranim desky. Bez vdhadni (smich). A maj to tak vSichni
DJové, co znam. Desky jsou proste to nejdrazsi. Nikdy je uz
nekoupis, nenahradis. Mp3 nékde stahnu nebo koupim znova.

Desku ne. Proto mam i vetsi uznani pro to, kdyz nékdo hraje
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z desek, protoze jsou zatim setem videt i ty léta sbirani a shanéeni
tech desek. Z mp3 si poskladam novej set za jedno odpoledne.
Navic samoziejme analogovy hrani z vinylii je prosté cisty...u
tech digitalit mas riizny pomocniky...sladi to za tebe pocitac,
vyrovnd ti hlasitost a tak...takze prosté je to jednodusi potom i z

hlediska toho hrani no. (Fanda 29 let)

Digitalizace komunikace hodnot

Pti otdazce komunikace hodnot povazovanych za autentické je nejprve zcela zasadni
uvédomit si, ze freetekno je v néktery aspekt zcela specifickou subkulturou. Obecné
by $lo tuto specificitu shrnout heslem ,,absence textuality* [srov. Slacalek 2011: 97],
kterd se projevuje v nékolika oblastech. Freetekno je scéna, kde jsou produkovany
hudebni styly, u kterych v zasadé zcela absentuje prvek textu. Znaly sbératel
vinylovych desek s freetekno muzikou by samoziejmé nasel nékolik malo piikladi,
kde se da zcela jisté o souvislém textu hovofit. Z Ceské tvorby by to jisté¢ byl vinyl
»Yes Papa 02% na které byl vroce 2006 vydan track od producenta Suburbasse
s nazvem ,,Yes Papa Roubek®. Tento track byl vydan jako reakce na policejni zasah na
Czehteku 2005 a jsou v ném sestiithané Casti z projevu tehdejSiho premiéra Jitiho
Paroubka. Ze zahrani¢ni tvorby lze najit uceleny text napiiklad v tracku ,,One Night in
Hackney* vydaném v roce 2004 Chrisem Liberatorem na ikonickém britském labelu
»Stay up Forever®. V ramci této skladby je popisovan zazitek jednoho mladého muze z
prozitého vikendu na halovych raveparties v londynské ¢tvrti Hackney. Dalo by se
jisté takto najit jesté nékolik dalSich vyjimek, které ale v zasadé jen potvrzuji pravidlo,
ze hudba hrana na freetekno akcich postrada text bud’to zcela nebo se omezuje pouze
na kratka hesla, ktera jsou uzivana spisSe pro akusticky projev nez pro svilj vyznam.
Timto se freetekno zcela zasadné odliSuje od ostatnich subkultur, které byvaji
typickym pfedméetem subkulturnich studii — hip-hop; punk, metal, skinheads apod.
V téchto subkulturdch naopak texty hraji velmi zadsadni roli [srov. Kufik, Slacalek,

Charvat 2018].

Druhym kanalem, kromé& hudebnich textli, pro Sifeni autentickych hodnot jsou
subkulturni média — fanziny, letdky, blogy, webové stranky apod. Stejné jako
v oblasti hudebnich textl 1 co se ty¢e subkulturnich médii je freetekno specifické

jejich absenci (viz kapitola 4.2). Neexistuje Zddny freetekno fanzin ani internetovy
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blog. Ceské soundsystémy nemaji své webové stranky, kde by probihala publikace
néjakych textl. Jedingym (mikro)médiem, ktery se ve freeteknu objevuje, jsou letdky
jednotlivych akei. Jejich role je vSak primarné informovat své ,,Ctendie* o konané akci,
nikoliv S§ifit né&jaké hlubsi vyznamy. Mimo technickych informaci o néazvech
poradajicich soundsystému, datu a mistu konani akce, se miZeme obcas setkat

ree
1

s utrzkovitymi hesly jako ,,respect nature®, ,,respektujte okoli* nebo ,,ask your friend*.
Tato hesla jiz sice nesou urcité hodnotové vyznamy, nicméné o jejich dilezitosti ve
smyslu Sifeni a reprodukci autenticity by se pravdépodobné dalo s uspéchem

pochybovat.

Reprodukce autenticity na poli freetekno scény probihd takika vyluéné skrze
internetova diskuzni féra a socidlni sité. ,Instanci, ktera ma kliCovy vyznam pro
formulaci hodnot a vymahani pravidel ve freeteknu, je internet. Jedna se o hlavni
médium subkultury, primdrni zdroj informaci a rovnéz nejdillezitéj$i prostor pro
diskuzi [Slacalek 2011: 96]. Internet, respektive socidlni sité¢ jsou jedinym mistem,
kde na freetekno scénu vstupuji slova a text. Soundsystémy zde ¢as od ¢asu publikuji
sva prohlaseni, ale jsou to predevsim jednotlivi ¢lenové freetekeno scény a bézni
navstévnici akei, ktefi vypliuji online prostor svymi texty, ndzory a mySlenkami.
Prohlaseni soundsystémil nejsou vSak ni¢im Castym neiku-li pravidelnym. V soucasné
dob¢ probihajici pandemie nakazy covid-19 se objevilo vice prohlaSeni soundsystémi
nez obvykle. Tyto se vSak tykaly primarn¢ situace kolem rusSeni pldnovanych akci.
Piikladem muze byt prohldSeni nékolika soundsystémd, které se z divodu vladnich

nafizeni zavazaly k neucasti na teknivalu Station of Destiny 2020.

/11 INFO - PROHLASENI !!!

Vzhledem k tomu, Ze nastalé okolnosti poslednich dnit a
neuvazené kroky nasi amatérské viady uvedli republiku opéet do
stavu vegetativni mrtvoly, vam zde musime sdelit, Ze se
nezucastnime a ani jakkoliv jinak nepodporime chystany
teknival SoD. Opatieni vlady jsou cilené pripravovana a
chystana proti urcitym skupinam obyvatel a neni v nasich silach
se vuci tomu jakkoliv vymezit a postavit. Novad platna opatieni
nas serou stejne, jako vetsinu obyvatel v téhle republice a
povazujeme je za protiustavni a nelegitimni. Ostatné celé

chovani viady v poslednich nekolika mésicich hodnotime jako
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amatérské a tragické. Jsou nam upirana zdkladni prava a
svobody. Uvédomujeme si, Ze situace v CR neni riizovd, kazdym
dnem se meéni a kazdy den muzeme vidét nova, vycucana cisla z
prsti vladnich urednikii, diky kterym drasticky omezuji
fungovani téhle zeme. Jelikoz nejsme banda neandrtdlcu, ale
normalni lide, kteri se chteji setkavat a bavit, tak svou neucasti
vjadrujeme podporu a solidaritu zbytku obyvatelstva,
kamaradi, prateliim, které tato narizeni postihnou a zasdahnou
také. Neni cas na hrdinstvi a silna gesta. Nemd cenu jit hlavou
proti zdi a neuvazenym rozhodnutim udeélat teknival stij co stiij
a tim poskodit tuto subkulturu. Neni v nasem zdjmu v tuto chvili
se jakkoliv podilet na konani této a podobné akce tohoto
rozsahu a tim pripadné znemoznit konani jinych, mensich
hudebnich a tanecnich akci v celé CR. Mrzi nds to vSechny, ale
atmosféra a situace dneSnich dnit neni vhodna k usporadani
podobného festivalu.
stay tuned
Merkur Strahov INF
(ptispévek na facebookové
strance soundsystému

Merkur ze dne 24. 7. 2020)

ProhlaSeni o konéani ¢i nekonani akci jsou jednim ze tfi typi pfispévkl ve
skupinach na socidlnich sitich zaméfenych na freetekno scénu. Druhym takovym
typem jsou popisky ke konkrétnim udalostem. Toto je prostor, ktery je jakousi extenzi
plochy flyeru akce, ktera se da vyuzit k hlubsi ¢i delsi komunikaci néjakého postoje. Je
vSak tfeba fici, ze obdobné¢ jako u predeslého typu piispévki, ani popisky udélosti
nejsou zpravidla pouzivany ke komunikaci postoji a vnitinich pravidel scény. Zde se
jiz v8ak daji najit piiklady popiski udalosti, které komunikaci autentickych hodnot a
pravidel davaji prostor. Typickym pfikladem je popisem udalosti Warehouse 303
z bfezna 2020, ktera byla vSak nakonec z divodu nafizeni vlady ohledné¢ pandemie

covid-19 zruSena.

1)Kapitalismus je jediny systém, ktery dokadzal zpenézit sen. Lideé
sni o novéem auté, o vétsim bardku a vetsim bazénu, o
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supermoderni lednicce, o hajzlu co se vychcije za né, o aute, co
bude samo 7idit, o nejnovéjsim modelu iphone, o cestovani
stylem allinclusive v pétihvezdickovem hotelu, kde vymysli
program minutu po minuté. Bohuzel se rdno vzbudi, ale
zustavaji snit ikdyz bdi, a tak pokracuji v nekonecné smycce
otroctvi, do kterého sami sebe uvrhli. Aby to vse mohli mit, Ziji
na dluh. Berou pujcky, uvery, hypotéky. Jsou otrokem svého
falesného snu o materialnich potrebdch, otrokem svého motoru
viastnit vic nez soused. Ziji v neustdlém presu jak splatit své sny.
Nekonecny koloto¢ neklidu, starosti a stresu. Takovy Zivot neni
svoboda, takovy Zivot je patologie.

2)Freetekno a underground jsou stejnym zrcadlem spolecnosti
Jjako vzdélavaci, ¢i zdravotni systém. V poslednich letech je toto
zrcadlo tak Spinavé, Ze takika mneni vidét objekt, jez odrazi.
Skladame poklonu vSem malym ostriivkiim, co si jesté dokdzZou
sami pred sebou uzit leskly odraz svédomi a maji uctu ke svému
kondani.

3)Nase party nechtéji nést zatéz pervitinové energie. Energie
pervitinu je valecny stav, jez nepatri do stavu mysli uvéedomélych
bytosti. Nesouvisi s laskou a krdsou, tancem a hudbou. Souvisi
se sebezzZirajicim odporem k sobé samému. Vy, kdoz se nemdte
radi, nechodte. Vyhledejte sobé pomoc. Smah je vrah. Vrah
mysli, duse, charakteru, tela, bytosti a kultury vzdoru a
inteligence.

(facebookové udalost Warehouse 303 z biezna 2020)

Tfetim typem pfispévki na socidlnich sitich ve skupinach zamétfenych na
freetekno scénu jsou poté piispévky béznych ¢lenti a navstévnikl akci. Tento typ
ptispevki je vSak vétSinou ve znameni moralizovani, vzdjemnych sport a hadek mezi
ptispévateli [srov. Slacalek 2011: 96 - 99]. Diskuze na internetovych foérech a
sociadlnich sitich vSak nejsou povazovéany za autentické. Internetovi diskutujici jsou
vidéni spise jako virtualné angazovani jedinci, ktefi se v realném svéteé freetekna, tzn.

na freetekno akcich, neangazuji.

69



Na internety pisou ty internetovi hrdinové no. O nads se xkrat
psalo, zZe jsme zkurvili néjaky misto nebo zZe jsme nekde néco
posrali s policajtama. Nikdo nam to ale nikdy neprisel redlne
Fict. Ja ty diskuze vitbec neberu jako néjakou bernou minci nebo

tak néco. (Karel 36 let)

Me ty vecny diskuze na facebooku vitbec nezajimaj. To je porad
dokolecka to samy. Je to takova Zumpa, uplné jakoby odtrzena
od reality na téch akcich. (...) Ja bych snad rekl, Ze tam kolikrat

pisou lidi, co vitbec na akce nejezdi. (Fanda 29 let)

Z hlediska komunikace hodnot povazovanych za autentické je situace na freetekno
scéné pomérné dost problematickd. Duvodem je zéisadni absence textuality a
subkulturnich médii. Svét internetovych diskuzi a socidlnich siti sice do jisté miry
zapliiuje scénu texty, nicméné tento prostor je bud’ pro Sifeni postoji a vnitinich
autentickych pravidel scény pouzivan jen okrajové (prohlaSeni soundsystému a
popisky freetekno akci) nebo jsou jejimi autory jedinci, kteti nemaji v rdmci scény
moralni kredit, tudiz jejich ndzory jsou povazovany za pouhé ,tlachani® virtualnich

¢lent freetekno scény, jejichz realnd angazovanost v ramci scény je v zasad€ nulova.
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4.7 Homogenizace

Otevienost je jednim ze zasadnich kofenu freetekno scény (viz kapitola 2.4).
Nejednd se jen o otevienost ve smyslu neomezovani vstupu na akce, ale i ve smyslu
hudebnich styla. Freetekno bylo od svého pocatku vzdy nejen stylové pestré v ramci
zanru elektronické tanecni hudby, ale bylo pomérné siln¢ heterogenni i ve smyslu

celych hudebnich zanrt (viz nize citace Jardy).

Z hlediska hudebniho stylu je freetekno relativné pestrou scénou. Obecné je na poli
elektronické muziky odliseni jednotlivych stylti pomérné slozitou disciplinou. Styly se
totiz Casto prekryvaji, tudiZ s jejich distinkci maji Casto potiZe 1 zkuSeni DJové. Na
freetekno akcich se nejcastéji setkame se styly jako je Hardtek, Acidtechno, Tribe,
Hardcore, Frenchcore, Neurofunk, Techno, Electro, Breakbeat ¢i Drum and Bass.
Zejména prvni tfi jmenované styly jsou jakousi ,,svatou“ stylovou trojici freetekno
scény, priCemz setkat se s nimi na jinych neZ freetekno akcich je velmi obtizné. Oproti
tomu dal$i zminéné styly jsou relativné béZznou soucasti stylové palety komerénich
akcich zaméfenych na elektronickou muziku. Také lze sledovat trend vytlacovani
ostatnich styla z freetekno akci. Naptiklad na letoSnim teknivalu u Hlavackovy Lhoty
jsem zaznamenal pouze dv€ hodiny béhem nedé&lniho odpoledne, kdy na jedné ze
stagei hral styl Drum and Bass. Po cely zbytek teknivalu jsem nenarazil na jiny styl

krom¢& Hardteku, Acidtechna ¢i Tribu.

Nedeéle 12:20 - na spodni stagei Badtekk aspol. hraje Drum and
Bass. Trva to priblizné dvé hodiny. Na stagei je dobra
atmosféra. Lidé se usmivaji a viditelné si uzivaji zmeénu stylu.
Béhem této doby se zvySuje pocet tanecnikii na této stagei.
Teknival je jinak po zbytek akce stylové homogenni — acid a
hardtekno. (Terénni denik 26. 7. 2020)

Zminény trend stylové homogenizace freetekno scény mi potvrzuje i Jarda, ktery

pamatuje samotné zaCatky Ceské freetekno scény.

Jakoby driv se na teknivalech hrdlo vic pestre. V noci jela
vzdycky rychta (zab&hlé oznaCeni uzivané pro tekno muziku —
pozn. autora), ale pres den jsi normalné narazil tieba na kapelky

hrajici skacko nebo punk. Ja jsem s sebou vzdycky tahal pakl
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desek rock n rollu...jako Elvise, Chucka Berryho a tak...néktery
kluci hravali i hiphop treba. Prosté to bylo pestrejsi. Dneska
hraje rychta v podstaté od patku do nedele a moc se to nemeni.

(Jarda 43 let)

Zde je tieba na zakladé empirickych dat z etnografického vyzkumu dodat, ze
béhem teknivalu 2017 u obce Osecek jsem zaznamenal vystoupeni kapely zivé kapely
hrajici punk. Nicméné dle mych zkusenosti se jednalo o naprosto vyjimecnou situaci,
se kterou jsem se nesetkal nejen béhem etnografického vyzkumu, ale ani béhem
dalSich téméf 15 let, béhem nichz se s freetekno scénou potkavam. Ostatné zminéné
vystoupeni punkové kapely se odehrdlo na stagei zahrani¢niho soundsystému a i

kapela samotna nepochazela z Ceské republiky.

Na zaklad¢ analyzy flyera nelze fici, Ze by hudebni styl byl uzivan jako jakysi punc
autenticity. Analyza ukazala, ze na drtivé vétSiné flyerti nejsou uvadény konkrétni
styly, které se budou na akci hrat. Naopak na naprosto vSech leticich najdeme
informaci, které soundsyst¢émy na akci budou produkovat svoji hudbu. Z toho
jednoznaéné vyplyva vysSi mira dalezitosti deklarace jména soundsystému oproti
dilezitosti deklarace produkovaného hudebniho stylu. Z hlediska autenticity neni piilis
podstatné, co se bude na akci hrat za styl, ale kdo to bude hrat. Podstatné je, ze hudbu
budou produkovat nezavislé a nekomeréni soundsystémy. Nicméné¢ homogenizace
freetekno akci z hlediska Site palety hudebnich stylti a zanrii je jasn€ patrnym jevem,
ktery jsem zfetelné zaznamenal v rozhovorech 1 v ramci terénniho vyzkumu. Jedna se
o jisty odklon od pivodniho étosu otevienosti. Paradoxem je, Ze co bylo dfive
povazovano za autentické (otevienost v podob& zanrové pestrosti) je de facto dnes
povazovano za projev neautenticity (zdnrové homogenizace omezujici scénu pouze na

nckteré styly elektronické tane¢ni muziky).
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5 Zaver

Zakladem této diplomové prace je sociologicka analyza problému upadku zajmu o
freetekno scénu. Pfi analyze tohoto problému vychazim z konceptu subkulturniho
kapitalu Sarah Thornton [1995]. V rdmci analyzy konkrétniho ptipadu upadku zajmu o
ceskou freetekno scénu vSak dochazim k zavéru, Ze koncept Sarah Thornton, zalozeny
na formalizovaném pojeti subkulturniho kapitalu jako zdroje autenticity, nestaci pro
vysvétleni stanoveného problému. Tato diplomova prace nabizi odpovéd na
nasledujici dvojici vyzkumnych otazek — (1) Jak lze vysvétlit apadek zajmu o
freetekno scénu?; (2) Jakym zpiisobem je vytvaiena a udrZovana substantivni

dimenze autenticity freetekno scény?

Odpovéd’ na prvni otdzku lze hledat s vyuzitim konceptu subkulturniho kapitélu.
Upadek zajmu o freetekno scénu, projevujici se zejména zastavenim piisunu novych
¢lenti, miizeme vysvétlit erozi prvki subkulturniho kapitalu, ktery ¢lenové scény (novi
1 stavajici) akumuluji pro ziskani autentického statusu na poli freetekno scény.
Autenticita ¢i subkulturni kapital, jakozto prostfedek k jejimu dosazeni, ma v tomto
pojeti primarn¢ distinktivni funkci, kdy rozdéluje (1) ¢leny scény na autentické a
neautentické a (2) prostor jednotlivych (sub)kultur. KdyZ hovofim o autentickych
prvcich subkulturniho kapitalu v klasickém pojeti, mdm na mysli aspekty jako jazyk,
modni styl, fyzické modifikace, G€esy, vlastnictvi subkulturnich predméti (vinyly,
hudebni néstroje, trofeje atd.), osvojeni technik téla (tanec, schopnost vydrzet vzhiiru

atd.) ¢i (sub)kulturni znalost (orientace ve stylech, interpretech ¢i historii scény).

Pokud bychom se spokojili s vySe zminénym vysvétlenim upadku zajmu o
freetekno scénu, nezbyvalo by nam neZz konstatovat, ze freetekno je jen jednou
z dalSich scén, které eroze autentickych prvkil potkala a zplsobila jejich upadek.
Ptikladem muze byt punk, jehoZ modni styl, icesy, fyzické modifikace, jazyk 1 hudba
byly natolik kooptovany do kultury hlavniho proudu, Ze punk ,,umfel“ nebo,
pii pouziti vice diplomatického jazyka, se stal komodifikovanym stylem [Kolafova
2011: 42]. Freetekno scéna ma vSak sva specifika a nezda se, Ze by nam vySe zminéna
hypotéza o erodujicich prvcich subkulturniho kapitalu stacila k vysvétleni jejiho
upadku. Ostatné nejsme svédky toho, ze by se mddni styl freetekna, hudba ¢i jazyk
stavaly aspekty béznymi i mimo freetekno scénu. Pti analyze problému tpadku zajmu

o freetekno scénu dochazim k tomu, Ze autenticita a subkulturni kapitdl nemaji pouze
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formalistickou distinktivni funkci a formalisticky pouze nedéli na zakladé autenticity

¢leny scény Ci prostor jednotlivych (sub)kultur.

Hudebni subkultura neni pouhym polem, kde probiha neustdld soutéz o status.
Scéna ma 1 svlij obsah a generuje urcité¢ vyznamy pro své ¢leny. Mizeme tedy hovofit
o substantivni dimenzi autenticity, kterd ¢ini scénu pro jedince dostatecné atraktivni
k tomu, aby vynakladal Gsili pro akumulaci subkulturniho kapitalu ve své typické,
formalizované podobé¢. Bez vtazeni substantivni dimenze autenticity a odhaleni jejich

prvkll bychom nebyli schopni vysvétlit ipadek zajmu o freetekno scénu.

Na prvni vyzkumnou otdzku navazuje otazka druhd - Jakym zptlsobem je
vytvarena a udrZovana substantivni dimenze autenticity freetekno scény? Az diky
vtaZeni substantivni dimenze autenticity do hry miizeme vysvétlit padek freetekno
scény, kterd ma sva specifika ve srovnani s paradigmatickymi subkulturami CCCS —
punks, mods, skinheads. Tyto byly pojimany jako kontrakultury revoltujici proti
hegemonické nadvladé dominantni kultury. Paradigmatické scény postsubkulturniho
piistupu — freetekno ¢i rave a tanecni scény obecné — jsou vSak definovany jinak.
Jejich definice vychazi z jejich apolitického pojeti a orientace primarn€ na okamzity
prozitek ve form¢ hedonistického ritudlu tane¢ni party. Z toho divodu nesta¢i pro
vysvétleni upadku freetekna teze eroze autenticity zakotvené pouze v jeji distinktivni
formalizované dimenzi, ale je tfeba zahrnout do analyzy i substantivni dimenzi
autenticity. Ptipad freetekno scény ukazuje, Ze je nezbytné pii analyze postsubkultur
pracovat s dvoudimenziondlnim modelem autenticity (potaZmo subkulturniho

kapitélu).

Pfi analyze zplsobu produkce a udrzovani substantivni dimenze autenticity
freetekno subkultury je vramci této diplomové identifikovano 7 slozek. Zjisténi
spojend s jednotlivymi slozkami budou kratce shrnuta v nasledujicich odstavcich. Pro

podrobnéjsi seznameni s konkrétni slozkou viz piislusné kapitoly empirické ¢asti této

prace.

Prvnim identifikovanym aspektem substantivni dimenze autenticity freetekno scény
je kriminalizace. Freetekno scéna je od svych pocatki zaloZzena na konceptu
nekomercnich soundsytémt, které¢ v souladu s étosem Do-it-Yourself ve své vlastni

rezii poradaji freetekno akce. Soundsystém je neformalni a pfedevsim neprofesionalni
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socialni skupina. Zcela pfirozené tak z hlediska formality a profesionality vypadaji
freetekno akce jinak nez ty, které jsou pofadany profesiondlnimi hudebnimi
agenturami. Legislativni tlak vytvofeny vyhlaskami o akcich typu technoparty, vSak
vytlacuje freetekno akce a potazmo soundsystémy do ilegality. Déje se tomu tak, ze
vyhlasky kladou na soundystémy takové pozadavky, kterym tyto nejsou schopny
dostat pti dodrzeni zasad nekomercnosti a étosu DiY. Soundsystémy se tak nachdzi
mezi pomyslnymi mlynskymi kameny, kdyz se na jedné stran¢ snazi dostat svym
autentickym kofentim, ale zaroven i splnit legislativni naroky, které po nich vsak
pozaduji z téchto autentickych kotfent ,,ukrajovat®™. Legislativa tak vytvari tlak na erozi

autentickych prvku freetekno scény.

Role médii je identifikovana jako druhy aspekt substantivni dimenze autenticity
freetekno scény. Media maji v zdsad¢ moc autenticitu subkultury posilovat i oslabovat.
Posilovani autenticity scény probihd skrze wvnitini subkulturni media (ziny,
fanouskovské weby apod.). Oslabovani autenticity scény poté probihd v masovych
médiich hlavniho proudu. V takovém piipadé je subkultura jakoZto docasna
autonomni zéna (TAZ) [Bey 2004] zpozorovana, ¢imZz dochazi k jejimu naruSeni.
Tento naruSujici efekt masovych médii byl na poli freetekno scény spatfen
v souvislosti s medializaci policejniho zdkroku na akci Czechtek 2005. Na zaklad¢ této
pro scénu nezadouci medialni pozornosti se tato spojila a vydala spolecné prohlaseni
soundsystémull o upusténi o poradadni Czechteku (viz piiloha 1), ktery se opravdu od
roku 2006 az dosud jiz nikdy nekonal. V konkrétnim ptipadée ceské freetekno scény je
erodujici vliv masovych médii na subkulturu o to siln¢jsi, jelikoz freetekno je
specifické takika totalni absenci textuality. Hudba produkovana v rdmci scény nema
Zadny text a freetekno nema zadné ziny, fanouSkovské weby ¢i jind vnitini subkulturni
média, kterd by slouzila jako protivdha erodujicimu vlivu masovych médii. Role
subkulturnich médii pfitom nespociva pouze v dosahovéani autenticity a protivaze
erodujiciho vlivu masovych médii. Subkulturni média predstavuji 1 dilezity néstroj
socializace novych ¢lent. Subkulturni média ¢ini pole dané subkultury srozumitelné&;jsi
a usnadiuji tak orientaci a socializaci novych ¢lenil. Z diivodu absence subkulturnich
medii je tak posilovana nesrozumitelnost prostoru freetekno subkultury a tim i

snizovana jeho atraktivita pro nové ¢leny.
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Ceské soundsystémy se postupem &asu profesionalizuji, coZ je dal§i z procest
spojenych s erozi substantivnich prvki autenticity freetekno scény. Etos DiY neni
spojen jen se zpusobem fungovani soundsystému, ale i s jeho vybavenim. Tim, ze
soundsystémy aktivné piisobi na scéné a potradaji akce jiz mnoho let (nékteré 1 vice
nez 20 let), pfirozen¢ zdokonaluji svou vybavu. Tradicni soundsystémy
profesionalizujici svou audiovizudlni 1 dal§i aparaturu spojenou s potadanim
hudebnich akci, zvedaji pomyslnou latku kvality scény nahoru i pro noveé vznikajici
soundsystémy. Pro tyto je tak stale slozitéjSi vznikat v alternativnim moédu DiY
principu a museji stale Castéji stavét na profesiondlnim vybaveni. Tlak na
profesionalizaci soundsystémti opét ukrajuje z autentickych prvka, na kterych je

freetekno subkultura zaloZena.

Vramci freetekno scény se jako dalsi krucidlni aspekt autenticity ukazala
organizace akci. Freetekno scéna klade dlraz na svou otevienost a svobodu, coz je
deklarovano jiz v samotném nazvu skrze slovo ,,free”. V souladu s timto jsou samotné
akce ve své nejautentiCtéjSi podobé prosty plotl, zdbran a jinych prostfedkd pro
omezovani pohybu Uc€astnikli. Chovani ucastnikli akei neni nijak shora regulovano
potadatelskou ¢i security sluzbou. Tento aspekt organizace, respektive jeji absence je
vramci této prace identifikovan jako jeden z krucidlnich aspektti, na nichz je
autenticita freetekna kolektivné vystaveéna. Na rozdil od vétSiny ostatnich zminénych
substantivnich aspektll autenticity v této praci vSak na zéklad¢ vyzkumu nelze fici, ze

by tento aspekt néjak vyznamné v konkrétnim ptipade Ceského freetekna erodoval.

Druhym aspektem substantivni autenticity, ktery je v rdmci této prace identifikovan
jako sice zasadni avSak prozatim neerodujici, je komercionalizace (celebritizace).
Freetekno scéna stavi podstatnou ¢ast své autenticity na nekomercnosti projevujici se
v podobé soundsystémi nezavislych na sponzorech ¢i smlouvach. V ramci freetekno
scény je také typické odmitnuti kultu hvézd (celebritizace) DJG. Na zakladé dat
analyzovanych v tomto vyzkumu nelze tvrdit, ze by aspekt nekomercnosti v ramci
soucasné Ceské freetekno scény podléhal n&jaké vyrazné erozi. Na druhou stranu vSak
z dat jednoznacné vyplyva zdsadni diilezitost tohoto aspektu pro kolektivni konstrukci

autenticity scény.

Jako Sesty aspekt substantivni dimenze autenticity je vramci této prace

identifikovana digitalizace. Tato probihd ve tfech oblastech — (1) oznamovani
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freetekno akci; (2) hudebni produkce; (3) komunikace hodnot. Nejvyraznéji se eroze
autenticity projevu hned v prvni ze zminénych oblasti — oznamovani freetekno akci.
Rozvoj internetu zcela zasadné promeénil zptsob, jakym se potencialni ucastnici
dozvidaji o konané akci. V pocatcich Ceského freetekna se informace o akcich Sitily
taktikajic analogové — ve formé tiSténych letakti ¢i Ustné predavanych informaci.
S rozvojem internetu i freetekno pteSlo na digitadlni zpiisob sdileni informaci.
Signifikantni dopad na scénu vSak ani tak nespociva v ustupu od vylepovani letaki na
vefejnych mistech smérem k jejich vyvéSovani na internetové stranky soundsystému ¢i
zdech socialnich siti. Digitalizoval se totiz i samotny zpusob, jak se ucastnici na akci
dostavaji. Freetekno akce jsou stale ¢astéji oznamovany s piesnou GPS lokaci. Naopak
se prestavd vyuzivat nastroji infolinek a pfedevSim meeting pointii. Mizeme tedy
hovofit o erozi prvku dobrodruzstvi a nejistoty, které hledani tajn€ konanych akci
freetekno svym ¢lentim ptinaSelo. Hudebni produkce také podléhd zminénému procesu
digitalizace. Freetekno DJové stale castéji produkuji svoji hudbu i s pouzitim
modernéjSich metod nez je mixovani vinylovych desek. Tento proces je sice
pozorovatelny, nicméné z hlediska autenticity ne az tak zcela vyznamny, jelikoz
autenticita freetekna neni primarn€ produkovéana kolem stylu a hudby, ale pfedevS§im
okolo zplsobu organizace scény. Internet a s nim pfichdzejici digitalizace nabidl
freetekno scéné prostor, ktery postradala — prostor pro text. O absenci textuality
zpiisobené neexistenci subkulturnich medii a charakteru hudby postradajici text se tato
diplomova prace zminuje jiz v ¢asti o meédiich. Internet a socialni sité¢ poskytuji
aktérim scény prostor k vneseni textu v podob¢€ ndzori a komentaii na scénu. O néjak
vyznamné mife komunikace hodnoty freetekna na internetu vSak nelze hovotfit, jelikoz
v ramci freetekna je online prostor povazovan za neautenticky v kontrastu s jedinym
pro freetekno autentickym prostorem - freetekno party. Z toho diivodu internet a
socialni sit€ maji pouze technickou funkci néstroje pro oznamovani ¢i ruSeni akci. Ke

komunikaci hodnot a sd€lovani nazort slouzi jen ziidkakdy.

Poslednim aspektem autenticity, ktery v ramci ceské freetekno scény eroduje je jeji
otevienost. Tato se neprojevuje jen ve sféfe organizace v podobé absence regulace
vstupu a dalSich organizacnich omezeni ¢i natizeni (viz kapitola 4.4). Freetekno scéna
byla vzdy oteviend 1 ve smyslu hudebniho stylu. Z rozhovori vyplynulo, Ze na
teknivalech bylo vystupovani punkovych ¢i ska kapel zcela béZznym jevem. Také se
kromé& tekna mixoval i hip-hop a dalsi styly. Freetekno akce zkratka nabizely velmi
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Sirokou paletu hudebnich styld. Nyni je tento aspekt otevienosti naruSovan a mizeme
hovofit o jisté stylové homogenizaci freetekno scény, kdy na teknivalech a akcich, na
kterych probihal tento etnograficky vyzkum, byla zaznamenana spise homogenni

paleta hudebnich stylii (pfedevsim tekno a acid) nez naopak.

Tato diplomova prace nenachdzi odpoveéd na vyzkumnou otazku upadku z&jmu o
freetekno scénu v podobé jedné konkrétni pticiny. Nelze fici, ze by freetekno
z hlediska zajmu novych ¢lent zivotilo kvuli policejnimu zadkroku na Czechteku 2005,
kooptaci mainstreamem, vyprazdnéni hodnot &i ztratou ,.tiidniho* nepfitele. Upadek
zajmu o freetekno je souhrou mnoha soubéznych vlivii a aspektl, které jsou
popisovany v jednotlivych kapitolach empirické ¢asti této prace. V ramci analyzy
upadku pftilivu novych ¢lenil do freetekna vSak tato diplomova prace dochazi k zavéru,
ze pro vysvétleni tohoto jevu nestaci pouhd formalizovana perspektiva, kterou nabizi
koncept subkulturniho kapitdlu pojimany jako zdroj vnitini ¢i vné&jSi distinkce.
Analyza ptipadu ¢eského freetekna ukazala, ze analyza aspekt subkulturniho kapitalu
jako je jazyk, styl, télesné praktiky a modifikace ¢i kulturni znalosti, poskytuje vhled
do mechanismu zisku ¢i soutéZe o postaveni jedince v ramci scény. Subkulturni
kapital v tomto smyslu kopiruje logiku kulturniho kapitalu Pierra Bourdieu — slouzi
jako néstroj hierarchické distinkce jedinct v ramci daného pole. Hudebni subkultura ¢i
scéna vSak neni jen socidlnim polem. Jedinec do ni nevstupuje s vidinou zadbavného
boje o status. Atraktivita hudebni scény spofivda mnohem spiSe v jejim obsahu —
v substantivni dimenzi. Prav€ popis a analyzu eroze nckolika krucidlnich aspektl
substantivni dimenze freetekno scény nabizi tato diplomova prace, jejimz zavérem a
pfinosem neni findlni uréeni jednoho ,,vinika* Gipadku zajmu o tuto scénu, ale je jim
pfedevSim poukdzani na zplsob, jakym je moZno analyzu hudebnich subkultur
provadét, a to nejen v souvislosti s jejich ipadkem, ale 1 jinymi projevy, které vyzaduji

hlubsi analyzu substance obsahu zkoumané scény.

78



6 Summary

This Master’s Thesis aims to define the fall of interest of participation in a
subculture that was only recently enjoying very strong popularity. The object of study
is the Czech Freetekno scene as a representative of an electronic dance music scene.
Thus, a strong inspiration in the post-subcultural approach has to be used. The study of
Freetekno is done using an apolitical perspective, which is a valid one because of the
fact, that the scene defines itself as strongly apolitical [srov. Slacalek 2018]. But the
other side of the coin of the post-subcultural approach is what seems to be
problematic. The formalist perspective of subcultural capital as an instrument of
distinction provides an insufficient means for grasping and defining the dynamics of
the decline of the popularity of the Freetekno scene. Using the analytical instrument of
subcultural capital, we can only grasp the resulting image of this decline. We would
end up with a conclusion, that the subculture emptied itself to such an extent that the
effort to accumulate the subcultural capital is not worth enough for newcomers to
expend just for a competition for status. However, this type of analytical approach

goes only on the surface of the subculture.

Analyzing the case of the Czech Freetekno scene, this Master’s Thesis shows that a
subculture is not only a field in which individuals compete for status. Subculture is
also a community and society having its own contents, meanings, and values. The
space of a certain subculture is not attractive for its members (both current but mainly
the new ones) for the vision of an exciting status competition. This would be the
conception proposed by the formalist perspective of subculture capital, which
conceptualizes authenticity (or more precisely subcultural capital) as a distinctive
instrument differentiating firstly the authentic and inauthentic individuals, and
secondly the field of particular (sub)cultures from each other. This Master’s Thesis
argues that the attractivity of a certain subculture is also based on its authentic
contents, meanings, and values shared in the subculture as a community. The
substance of attractivity of a subculture is fundamentally connected with the pleasure
and enjoyment of participation in it. This Masters’s Thesis proposes that the concept
of the authenticity of a subculture should be approached with a two-dimensional
perspective — adding to the distinctive one also the substantive dimension of

authenticity as a subcultural capital. In this sense, this Master’s Thesis does not stand
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as a critical opposition to the post-subcultural approach or the analytical instrument of
subcultural capital of Sarah Thornton. It more likely suggests broadening of the too
narrow formalist perspective which goes only on the surface of the studied subculture.
The formalist perspective should be broadened by a view into the substantive essence
of the studied subculture. This approach enables us to grasp and analyze not only the

surface but also even the inner and substantive aspects of the studied subculture.
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8 Teze diplomové prace

Teze diplomové prace

Institut sociologickych studii
Katedra sociologie

Piedpokladany nazev diplomové prace

e Strategie produkce a udrzovani autenticity jako subkulturniho kapitalu: ptipad

ceské Freetekno subkultury

Namét prace zahrnujici formulaci a vstupni diskuzi studovaného problému

Néamétem diplomové prace bude produkce a udrzeni autenticity jako jedné
z nejzasadnéjsich slozek subkulturniho kapitdlu marginalizovanych, alternativnich ¢i

socialné vyloucenych hudebnich subkultur.

OpovrZzeni mainstreamem, masovymi meédii a kulturni neautentiCnosti je
ptrevladajici charakteristikou mezi alternativnimi hudebnimi subkulturami. Naptiklad u
vSech druhti tane¢nich klubovych scén je toto opovrZzeni zasadnim a urcujicim prvkem
[Thorton 1995: 19]. Subkultury samy sebe definuji v opozici vii¢éi mainstreamu, ktery
je jejich pftislusniky povazovan za neautenticky. Soucasna kultura hlavniho proudu,
tzv. kulturni primysl [Adorno 1944] je typickym produktem modernity — je raciondlné
orientovana piedev§im na zisk, a proto postrdda autenticky vyraz prozivani svéta.
Subkultury ve snaze najit a udrzet si svij ,,Zivotni* prostor musi primarné vytvofit
predstavu distinkce mezi nimi a kulturou hlavniho proudu a sekundarné poté
samoziejmé 1 mezi ruznymi subkulturami navzdjem [Hefmansky, Novotnd 2019].
Subkultury buduji sviij obraz ostriivkd autenticity, které jest€¢ nepodlehly tlaku
modernity a moderniho hospodafstvi na racionalizaci produkce ve jménu
maximalizace zisku, napiiklad tim, Ze se stylizuji do ,,undergroundovych® scén
[Moore 2004] ¢i projevuji svou autenticitu ideologickou angazovanosti [Lewin,
Williams 2007]. Autenticita je tedy pro hudebni subkultury kli¢ovym kapitalem,
prostfednictvim jehoZ vytvoreni a udrzeni slibuje do budoucna piichod novych ¢lenti a

tim 1 zachovani své existence. Subkultury proto kreativné vybiraji, produkuji a
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transformuji urcité aspekty své kultury, aby si vytvortily a zachovaly svou autentickou

distinktivnost od mainstreamu i ostatnich (sub)kultur [Willis 2014: 223].

Na druhé stran¢ kazda déletrvajici subkultura prochazi procesem rutinizace, béhem
kterého eroduji jeji autentické prvky, a subkultura se formalizuje. Clenové subkultury
starnou, ritualizuji své jednani v ramci subkultury a ta se uzavira a stava se pro svét
mimo ni nesrozumitelnou. Udrzeni moznosti dosahnout autentického subkulturniho

prozitku i nové pfichozim ¢leniim subkultury je proto rovnéz dilezité.

Problém strategie produkce a udrzovani autenticity jako subkulturniho kapitalu
budu studovat na poli Ceské freetekno subkultury. Tato scéna je undergroundovou
tane¢ni hudebni scénou s 25letou tradici na uzemi Ceské republiky. Nalepku
,yunderground lze u freetekno subkultury pouzit hned ze dvou divodi. Za prvé
freetekno akce jsou bézn¢ organizovany v semi-legalnim ¢i zcela ilegalnim rezimu. Za
druhé vsak oznaceni ,,underground“ uzivaji i samotni ¢lenové tane¢nich hudebnich
scén pro autentické subkulturni styly zamétené proti masové produkei a konzumaci
[Thorton 1995: 181]. Freetekno subkultura piedstavuje zajimavé pole pro studium
produkce a udrzeni autenticity, protoze na rozdil od ostatnich alternativnich ¢i
rebelujicich subkultur (naptiklad Hip Hop, Punk, Skinheads) musi projevovat svoji
autenticitu jinak nez diskurzivné. Ve freeteknu totiz velmi vyznamné absentuje aspekt
textuality. Hudba, reprodukovana na freetekno akcich, postrdda text. Freetekno
subkultura nevydava zddné fanziny a ve jménu své apoliticnosti [Slacalek 2011: 113-
115] se strani jakymkoliv organizovanym ideologickym proklamacim. Freetekno tedy
mnohem vice nez ostatni scény musi projevovat svoji autenticitu jinym zplsobem nez
diskurzivné. Jednim z hlavnich argumenti této diplomové prace je, Ze podstata
produkce autenticity u freetekno subkultury lezi spiSe v organizaci subkultury nez v

jejim diskurzu.

Hlavnim vyzkumnym zamérem této prace je tedy studium zplsobu, jakym je
definovana subkulturni specificita a autenticita. Tento vyzkumny problém budu
studovat na ptikladu ceské freetekno scény, skrze etnograficky vyzkum na freetekno
akcich, které predstavuji takika jediny projev této subkultury jako takové, jez svoji
aktivitu koncentruje pfedevSim do momentu vikendové freeparty [Slacalek 2011: 92].

Dale vyzkum empiricky podloZzim obsahovou analyzou sekundarnich zdrojl, kterou
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jesté¢ nasledné¢ doplnim o polostrukturované vyzkumné rozhovory se zastupci

freetekno subkultury.
Vyzkumna otazka

Zakladni otdzkou mého vyzkumu je, jakym zptsobem je produkovana a nasledné
udrzovéna specifita a autenticita freetekno scény. Zaméiim se na studium toho, jaké
hodnoty a aspekty jsou v ramci zminéné scény definovany jako autentické a jakym
zpusobem jsou reprezentovany na freetekno akcich a dale reprodukovany mezi Cleny

subkultury.
Vyzkumny vzorek a predpokladané metody vytvareni dat

Strategie produkce a udrzovani autenticity jako subkulturniho kapitalu budu
studovat na poli ceské freetekno subkultury. Primérni vyzkumnou metodou pro mé
bude zucastnény etnograficky vyzkum na freetekno akcich konanych ptfedev§im na
tizemi Ceské republiky konanych od roku 2017 az do roku 2020. Vyzkum bude dale
empiricky podloZen i obsahovou analyzou sekundarnich zdroji (letdkidi a plakéati;
socialnich siti a diskuznich for; a také medidlniho a zpravodajského pokryti konanych
freeparties). Empiricka ¢ast vyzkumu bude navic doplnéna o polostrukturované
vyzkumné rozhovory s predstaviteli freetekno subkultury, které budou slouzit pro
dovysvétleni obtizn¢ interpretovatelnych ¢i postizitelnych aspekti subkultury skrze

metodu etnografického pozorovani.
Etické aspekty a omezeni vyzkumu

Clenové (zejména organizatofi akci) se Gasto pohybuji na hrané ¢&i dokonce za
hranou zakona. Z toho diivodu bude zcela zasadni otdzka jejich Gplné anonymizace.
Samoziejmosti je poté opatfeni souhlasu s provadénim vyzkumu od kazdého
jednotlivého informatora, se kterym budu v ramci vyzkumu spolupracovat. Déle
nabidnu informatorim i moznost sezndmeni se s vysledky mého vyzkumu a textem
této diplomové prace pied jeji publikaci a ptipadné upravy ¢i vymazani nékterych

informaci od nich ziskanych tak, aby byla dostate¢na anonymita informétort zarucena.

Zasadnim omezenim pro milj vyzkum by mohl byt upadek freetekno scény ve
smyslu poctu potfddanych akci béhem doby, kdy bude vyzkum probihat. Vzhledem

k relativné stabilni aktivit¢ Ceskych soundsystémut v poslednich letech a primérné

88



frekvenci a kvantité¢ porddanych freetekno akcich vSak neocekdvam, ze by aktivita

Ceské freetekno scény méla né¢jakym zasadnim zptisobem poklesnout.

Orientacni seznam literatury

ANDERSON, Tammy L. Understanding the Alteration and Decline of a Music Scene:
Observations from Rave Culture. Sociological Forum [online]. 2009, 24(2), 307-336

BECKER, Howard Saul, 1991. Outsiders: Studies In The Sociology of Deviance. New
York: Free Press. ISBN 0-684-83635-1.

DRIVER, Christopher, 2011. Embodying hardcore: rethinking ‘subcultural’
authenticities. Journal of Youth Studies [online]. 14(8), 975-990 [cit. 2019-10-17]. DOI:
10.1080/13676261.2011.617733. ISSN 13676261.

FINE, Gary Alan a Sherryl KLEINMAN, 1979. Rethinking Subculture: An Interactionist
Analysis. American Journal of Sociology [online]. 85(1), 1-20 [cit. 2019-10-08].
Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/2778065

GELDER, Ken. The subcultures reader: music, media subcultural capital. 2nd ed. New

York: Routledge, 2005. ISBN 04-153-4415-8.

HAENFLER, Ross. Subcultures: the basics. Abingdon, Oxon: Routledge, 2014. ISBN 978-
041-5530-316.

HARKNESS, Geoff, 2011. True School: Situational Authenticity in Chicago’s Hip-Hop
Underground. Cultural Sociology [online]. 6(3), 283-298 [cit. 2019-10-17]. DOIL:
10.1177/1749975511401276. ISSN 1749-9755. Dostupné z:
http://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1749975511401276

HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. V Praze: Dauphin, 2012. ISBN 978-80-7207-835-6.

HERMANSKY, Martin a Hedvika NOVOTNA, 2019. O hranicich a mnohosti Jinych:
Rela¢ni perspektiva studia subkultur. Cesky lid [online]. 106(1), 7-28 [cit. 2019-10-08].
DOLI: 10.21104/CL.2019.1.01. ISSN 00090794. Dostupné z:
http://ceskylid.aver.cz/article/106/1/732/

89


http://ceskylid.avcr.cz/article/106/1/732/

KOLAROVA, Marta (ed.). Revolta stylem: hudebni subkultury mladeze v Ceské
republice. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011. Sociologické aktuality.
ISBN 978-807-4190-605.

LARSSON, Susanna, 2013. I Bang my Head, Therefore I Am: Constructing Individual and
Social Authenticity in the Heavy Metal Subculture. YOUNG [online]. 21(1), 95-110
[cit. 2019-10-17]. DOI: 10.1177/1103308812467673. ISSN 1103-3088. Dostupné z:
http://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1103308812467673

LEWIN, Philip a J. Patrick WILLIAMS, 2007. Reconceptualizing Punk through Ideology
and Authenticity. In: Conference Papers -- American Sociological Association [online].
S. 1-18 [cit. 2019-10-17]. Dostupné zZ:
https://search.ebscohost.com/login.aspx?authtype=shib&custid=s1240919 &profile=eds

MOORE, Ryan, 2004. Postmodernism and Punk Subculture: Cultures of Authenticity and
Deconstruction. Communication Review [online]. 7(3), 305-327 [cit. 2019-10-17]. DOI:
10.1080/10714420490492238. ISSN 10714421.

MUGGLETON, David, RUPERT, Weinzierl (ed.). The post-subcultures reader: zakladni
metody a aplikace. New York: Berg, 2003. ISBN 18-597-3663-7.

OTT, Brian L. a Bill D. HERMAN. Mixed Messages: Resistance and Reappropriation in
Rave Culture. Western Journal of Communication [online]. 2003, 67(3), 249-270

SMOLIK, Josef. Subkultury mladeZe: uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010. ISBN
978-80-247-2907-17.

ST. JOHN, GRAHAM, St. John, Graham, 2009.Technomad: global raving
countercultures. Oakville, CT: Equinox Publishing. ISBN 978-184-5536-251.

THORNTON, Sarah. Club cultures: music, media subcultural capital. Repr. Cambridge:
Polity Press, 1995. ISBN 978-074-5614-434.

WILLIS, Paul E., 2014. Profane culture. Princeton: Princeton University Press. ISBN 978-
069-1163-697

VANNINI, Phillip a J. Patrick WILLIAMS, 2009. Authenticity in culture, self, and
society. Burlington, VT: Ashgate Pub. ISBN 978-075-4675-167.

90


http://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1103308812467673

WILLIAMS, J. Patrick, 2007. Youth-Subcultural Studies: Sociological Traditions and
Core Concepts. Sociology Compass [online]. 1(2), 572-593 [cit. 2019-10-17]. DOI:
10.1111/5.1751-9020.2007.00043.x. ISSN 1751-9020. Dostupné z:
http://doi.wiley.com/10.1111/5.1751-9020.2007.00043.x

WILLIAMS, J. Patrick, 2007. Youth-Subcultural Studies: Sociological Traditions and
Core Concepts. Sociology Compass [online]. 1(2), 572-593 [cit. 2019-10-17].
DOI:10.1111/5.1751-9020.2007.00043 .x. ISSN 1751-9020. Dostupné Z:
http://doi.wiley.com/10.1111/5.1751-9020.2007.00043.x

WILLIAMS, J. Patrick. Subcultural theory: traditions and concepts. Malden, MA: Polity
Press, 2011. ISBN 978-074-5643-878.

WILSON, Brian, c2006. Fight, flight, or chill: subcultures, youth and rave into the twenty-
first century. Montreal: McGill-Queen's University Press. ISBN 07-735-3013-4.

91


http://doi.wiley.com/10.1111/j.1751-9020.2007.00043.x

9 Prilohy
Ptiloha 1 — ProhlaSeni o ukonceni potradani Czechteku

,Prohlaseni o ukonceni Czechteku* uvetejnéno v zaii 2006 [Prazsky 2017: 11n.]:

Vzhledem k tomu, ze situace kolem CZTK je déale neudrzitelnd, dosli zastupci Ceské
freetekno komunity k tomuto radikdlnimu rozhodnuti. Letos a s nejveétsi
pravdépodobnosti uz ani nikdy v budoucnu se zadna akce v rozsahu a pod nazvem
CZECHTEK neuskute¢ni.

A to z téchto divodu:

- Postupna likvidace ptivodnich myslenek freetekna.

- Parazitismus subjektll nesouvisejicich se scénou véetné valné vétSiny samotnych
ucastniki.

- Neschopnost a neochota respektovat elementarni principy chovani ve svobodném
prostoru.

K prohlaSeni se pfipojili tyto soundsystémy: Oktekk, Strahov, NSK, AKA.IO,
Komatsu, Spiritual, Mayapur, Layka, Pentatonika, Merkur, Fatal Noise, Matchbox,
Luxor, Cirkus Alien, Vosa, Bazooka, Koryto, Shamanic, Zuqwa, Czajovna, Figura,
Machine Works, Metro, Ultimate Crew, Basswood, Mutaphone, FDM, Jednota, TMC,
NabaziGangoo, Massive Elementz, UANDU Tribe, MHD, Hondzik Sound, Witacid,
[luzor, Detox23, Pandemic, Spectro, Radiator, Swampsound, Gummo, EskanoiZZe,
Tsunami, Yaga, Synthetik, MiMiK, Squakka, Mandala, Alkaline, Dynamodestroy,
Triptekk, Tekkirk, Remek, FSS, Shadow cabaret, Invaders, Mushroom, Bassmekk,
Swazarm, Techamin, Laydakk, Othersidesystem, Inkognito, T2B a dal$i.*
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Ptiloha 2 — Vybava DJe pouzivajiciho digitalni vybaveni
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Ptiloha 4 — Flyer
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Ptiloha 8 — Flyer
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Peace is Dead
Desperado
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Ptiloha 9 — Flyer

NOSTRA & PROSEX
SIRTHDAY PARTY 15 TH ANNIVERSARY

FULL SOUND %E%

21.8.-23.8. 30 KMm FrROM
2020 rPRAGUE
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Ptiloha 10 — Flyer squat Ladronka 1995
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Ptiloha 11 — Flyer squat Cibulka 1996
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Ptiloha 13 — Flyer party Ski areal Miroslav

LATEKK'S, o8
TWORBA tsN Sk

SOUND SYSTEMS + GUESTS

2812930

AUGUST 2020

SKI AREAL MIROSLAV - LIPOVA LAZEN

GPS: 50"I374.96°N 17073002

Ptiloha 14 — Flyer party rekreacni are4l Mezificko

CEEPHAX ACID CREL LIVE /REPHLEX, WEME RECORDS UK/

BEN PEST LIVE /OVERWORKS UK/ RINSE LIVE /ACID ANONYMOUS NL/
VAN DER WIESE LIVE JOBSCUR AT/ D GUS AKA LAZLO LEGEZER UK
JASON PUSSYPOWER /PUSSYPOWER PRODUCTION SCOTLAND/

DJ RESIST /UNCOMMON RECORDS, SOUND CONSPIRACY, TOTAL RESISTANCE UK/
JIMBITCH /UNCOMMON RECORDS, MAYHEM/ J03S CROOKS JUK/
ADAM VANDAL LIVE /DCT RECORDS, CIRKUS ALIEN /CZ/

LEGD SUBSOUND GROOVEBAGASH DIS /AT/

Z-AIRES /MAYAPUR CZ/ MAJKL /NSK/ HKADLECZEK /MIMIK/ BREKTOR /MAYAPUR CZ/
BAZOOKA JOE /CIRKUS ALIEN CZ/  VIKTOR /MAYAPUR Cz/ TOM /MAYAPUR CZ/

MAD FORCE /RNF CZ/  MAREK /TSP-FTINS CZ/  TRANSWORKER /WATTOX CZ/
GHANDI /SPIRITUAL CZ/  SPORD /SPIRITUAL CZ/  REDCLIFF /SPIRITUAL/

FREE TRIBAL OPENAIR

6.9 - 89 2019 RS MEZIRICKO

CZECH REPUBLIC
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Ptiloha 15 — Flyer ,,Technem poméhejme détem*

agrofekk.badtekk
bazooka,cabaret
combain.cybersheep
dwarf.dwc.,.fdm
flowtekk.frontall.fss
granko. krawtekk
lettek,machine works
merkur.mefro,mimik
morphonik harampade
mozKoCcuc,Nneurosys
obada konstruktiwa
owa,pentatonica,pitel
prague nightmare
profoss,sgc,sonic
squadra speciale,stk
swamp.fth3.tnzf.urna
vibratar,virfual brain
wca,worfex &6 hoste

upozorneéni:. #adame wviechny OZasthiloy
této party, aby respektovali svobodu
druhych, ‘nechodili mima wvyznafena
mista 3 do vesnice, bez kecl uvpaslechli
viyzvy organizdtornd, udrfovali pofadek
okolo” sebe & v pfirod& obecné. tato
party j@ zaméfena na pomoc. détem
a vyteZek bude venovan nadaci, ktera se
o déti stard [vic infa u organizatord)
ukazme tedy Ze nejsme jen dobytek. ale
#e-se dokaZeme Kultivované bavit a Ze
po technu_nezbyde viEdy jen apokalypsa.
dékujeme a.pfejeme piljemnou zabavu!

1. - 3. 7. 201

+020 720 028 601
30 km od Liberce
parkovné 100, Kc

vgtézek bude venovan
nadaci MANTULIE
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Ptiloha 16 — dekorace soundsystémil
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Ptiloha 18 — mala stage na Czechteku 1998 — Stara Hut’
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Ptiloha 19 — vzor vyhlasky

Metodicky material
odboru verejné spravy, dozoru a kontroly Ministerstva vnitra

Vzor obecné zavazné vyhlasky obce o stanoveni podminek pro
poradani a prabéh akci typu technoparty a o zabezpeceni mistnich
zalezitosti verejného poradku v souvislosti s jejich konanim

Obec (mésto, méstys).........
Zastupitelstvo obce (mésta, méstyse)..................
Obecné zavazna vyhlaska obce (mésta, méstyse) .... €. .../20..,
o stanoveni podminek pro poradani a priibéh akci typu technoparty
a o zabezpeceni mistnich zalezitosti vefejného poradku v souvislosti s jejich
konanim

Zastupitelstvo obce (mésta, méstyse) ............ se na svém zasedani dne ...... usnesenim
€. ... usneslo vydat podle § 10 pism. a), b), § 35 a § 84 odst. 2 pism. h) zakona €.
128/2000 Sb., o obcich (obecni zfizeni), ve znéni pozdéjSich predpisu, tuto obecné
zavaznou vyhlasku (dale jen ,vyhlaska®):

Cl. 1

Cil a predmét vyhlasky

(1) Cilem této vyhlasky je vytvofeni opatfeni sméfujicich k zabezpeleni mistnich
zalezitosti vefejného poradku jako stavu, ktery umozfiuje pokojné souziti ob&anu i
navstévnikl obce, k vytvareni pfiznivych podminek pro zivot v obci a k ochrané prava na
pokojné bydleni a spanek, jakozto soucasti prava na ochranu soukromého a rodinného
Zivota.
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(2) Predmétem této vyhlasky je regulace Cinnosti, které by mohly narusit vefejny pofadek
v obci nebo byt v rozporu s dobrymi mravy, ochranou bezpecénosti, zdravi a majetku,
a stanoveni opatfeni sméfujicich k ochrané pfed naslednymi Skodami a Ujmami
pusobenymi naruSovanim vefejného poradku na zajmech chranénych obci jako uzemnim
samospravnym celkem v souvislosti s konanim akci typu technoparty (dale jen ,akce®) na
uzemi obce, atozejména stanovenim povinnosti organizatordm a ucastnikim téchto
akci.

Cl. 2
Vymezeni ¢innosti, ktera by mohla narusit verejny poradek v obci nebo byt

v rozporu s dobrymi mravy, ochranou bezpecnosti, zdravi a majetku

Za Cinnost, ktera by mohla narusit vefejny pofadek v obci nebo byt v rozporu s dobrymi
mravy, ochranou bezpecnosti, zdravi a majetku se povazuje konani akci typu technoparty
na uzemi obce a aktivni u€ast osob na takovych akcich, zejména je-li souCasti téchto akci
hlasitda hudba (Ziva ¢&i reprodukovand) a je-li vyuzivano dalSich svételnych &i hlukovych
efektl.

Cl.3

Vymezeni nékterych pojmu

(1) Akci se pro ucely této vyhlaSky rozumi vefejnosti pfistupna hudebni produkce
vyznacujici se hlasitou hudbou, v€etné hudby reprodukované, jejimz ucelem je zejména
zajisténi a zprostifedkovani poslechu a samotny poslech této hudby a tanec, s
predpokladanou ucasti nejméné ...... osob, ktera od svého zahajeni do svého ukonéeni,
vCetné prestavek a preruseni, dle divodného oCekavani pfesahne dobu 24 hodin, a pfi
které se predpoklada, Zze muze dochazet k obtéZovani osob Zijicich v sousedstvi ¢i okoli
mista akce nad miru pfiméfenou pomériim zejména hlukem, prachem, svétlem nebo
vibracemi. Akci neni shromazdéni dle zakona €. 84/1990 Sb., o pravu shromazdovacim,
ve znéni pozdéjSich predpisu.

(2) Za akci se nepovazuje (konkrétni akce dopini obec dle mistnich podminek, zvyklosti)
a) karneval, ktery se kazdoro¢né kona od ... do....... ,

b) masopust, ktery se kazdoro€né kona od ... do....... .
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(3) Organizatorem je osoba, kterd akci pofada a ktera podala oznameni podle €l. 6 této
vyhlasky. Pokud oznameni neni u€inéno, povazuje se za organizatora akce osoba, ktera
zajistila pravo uzivat pozemek nebo stavbu, kde se ma akce konat (Cl. 6 odst. 3 pism. a)
této vyhlasky). Neni-li zajisténo pravo uzivat pozemek nebo stavbu, kde se ma akce
konat, povazuje se za organizatora akce osoba, ktera jako prvni prokazatelné zabrala
pozemek nebo stavbu, kde se ma akce konat, osoba, ktera jako prvni prokazatelné
pfedala informaci o misté a €asu konani akce dalSim osobam za uéelem sezvani
UCastnikl akce, a dale osoba, ktera informaci o konani akce jako prvni zvefejnila
zpusobem umozriujicim dalkovy pfistup, napfiklad na socidlnich sitich.

(4) Identifikaénimi udaji se pro ucely této vyhlasky rozumi:

a) u fyzické osoby - jméno, pfijmeni, rodné Cislo, misto trvalého pobytu a adresa
pro doru€ovani, je-li odlisna od mista trvalého pobytu,

b) u fyzické osoby opravnéné k podnikani - jméno, pfijmeni, identifikacni Cislo, misto
trvalého pobytu a misto podnikani,

C) u pravnické osoby - nazev nebo obchodni firma, sidlo, misto podnikani, popfipadé dalsi
adresa pro doru¢ovani a dale téz jméno, pfijmeni, rodné C&islo a misto trvalého pobytu
a adresa pro doru€ovani, je-li odliSna od mista trvalého pobytu, fyzické osoby, ktera za
tuto pravnickou osobu jedna.

(5) Uéastniky akce se pro udely této vyhlasky rozumi osoby, které provadéji obsluhu
zafizeni slouzicich k reprodukci zvuku ¢&i k realizaci hlukovych, svételnych €i jinych efekta
a také ostatni navstévnici akce, ktefi se v misté konani akce zdrzuiji.

(6) Za aktivni u€ast na akci se povazuje setrvavani na misté konani akce a sou€asné
provozovani &innosti sméfujicich k naplnéni ucelu akce (€l. 3 odst. 1 této vyhlasky),
zejména pousténi hudby prostfednictvim zafizeni slouzicich k reprodukci zvuku a
realizace hlukovych, svételnych &i jinych efektu.

Cl.4

Vymezeni vefejnych prostranstvi

varianta 1 — pozitivni vymezeni
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(1) Akce je mozné konat pouze na téchto vefejnych prostranstvich®:
Q) e e (napf. p.p.C. ...., ostatni plocha),

D) e (napft. st.p.C. ...., byvalé zbofenisté).

varianta €. 2 - negativni vymezeni

(1) Akce je zakazano konat na vefejnych prostranstvich v zastavéné &asti obce.

varianta €. 3 - negativni vymezeni

(1) Akce je zakazano konat na téchto vefejnych prostranstvich':

Q) e (napt. p.p.C. ....., naves),

D) i (napf. p.p.C. ....., ostatni plocha navazujici na hristé).

(2) Vefejna prostranstvi uvedena v odstavci 1 jsou graficky znazornéna v pfiloze €. 1,
ktera tvofi nedilnou ¢ast této vyhlasky.

CL5

Vymezeni €asu pro konani akce

o § 34 zakona o obcich: ,Vefejnym prostranstvim jsou vSechna namésti, ulice, trzisté, chodniky,
vefejna zelen, parky a dalsi prostory pristupné kazdému bez omezeni, tedy slouzici obecnému
uzivani, a to bez ohledu na vlastnictvi k tomuto prostoru.”.

10 § 58 zakona €. 183/2006 Sb., o Uzemnim planovani a stavebnim fadu (stavebni zakon), ve znéni
pozdéjSich predpisu.

M § 34 zakona o obcich: ,Verejnym prostranstvim jsou vSechna namésti, ulice, trzisté, chodniky,
vefejna zeleri, parky a dalSi prostory pfistupné kazdému bez omezeni, tedy slouzici obecnému
uzivani, a to bez ohledu na viastnictvi k tomuto prostoru.*.
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(1) Organizator je povinen akci pferusit na dobu od ...... do ....... hodin a zajistit, aby
béhem preruseni akce nedochazelo v souvislosti s konanim akce k obtézovani osob
Zijicich v zastavéné &asti obce nadmérnym hlukem, prachem, svétlem ¢i vibracemi.

(2) V dobé od ... do ... hodin jsou u€astnici povinni prerusit svou aktivni i¢ast na akci, a to
zejména vypnutim zafizeni slouzicich k reprodukci zvuku a k realizaci hlukovych,
svételnych &i jinych efektd.

CL6

Oznamovaci povinnost organizatora akce

(1) Organizator je povinen nejméné ...... dnd pfed konanim akce doru€it oznameni
0 konani akce na uzemi obce Obecnimu ufadu ...............

(2) Oznameni podle odstavce 1 musi obsahovat:

a) identifikaCni Uudaje organizatora, kontaktni udaje organizatora, zejména telefonni islo,
na kterém bude organizator v pribéhu konani akce nepretrzité k zastizeni,

b) dobu a misto konani akce, v€etné udaje o jejim polatku a ukonceni a v€etné udaje
o pfipadnych pfestavkach a pferusenich,

c) predpokladany pocet ucastniku této akce,

d) pocet osob zajistujicich pofadatelskou sluzbu a zplsob jejich oznaceni (v navaznosti
na ¢l. 7 této vyhlasky),

e) identifikani udaje osoby povéfené organizatorem akce k osobni spolupraci s organy
vefejné spravy (v navaznosti na &l. 7 této vyhlasky),

f) identifikacni Udaje osoby, ktera poskytla k uzivani pozemek nebo stavbu, kde se ma
akce konat,

g) Ihutu, ve které organizator zajisti uklid mista konani akce, a zpUsob zajisténi uklidu,

h) zpUsob zajisténi sanitarnich zafizeni a zasobovani pithou vodou po dobu konani akce,

"2 Touto Upravou nejsou dotéeny povinnosti stanovené pofadatelim a organizator(im dle zvlastnich

pravnich predpisl, napf. dle zakona ¢. 258/2000 Sb., o ochrané vefejného zdravi a o zméné
nékterych souvisejicich zakon(, ve znéni pozdéjSich predpisu.
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i) zpUsob zajisténi obecnych povinnosti pfi nakladani s odpady vzniklymi pfi konani
akce™,

j) zpUsob zajisténi podminek stanovenych zvlastnimi pravnimi pfedpisy v oblasti pozarni
ochrany™,

k) zplsob oznaceni prostoru, ve kterém se bude akce konat (v navaznosti na ¢&l. 7 této
vyhlasky).

(3) Organizator je v oznameni podle odstavce 1 povinen dale prokazat:

a) pravni davod uzivani pozemku nebo stavby, kde se ma akce konat,

b) zajisténi pfistupu k tomuto pozemku &i stavbé, véetné pravniho divodu opravniujiciho
organizatora a ucastniky akce k tomuto pfistupu,

c) zajisténi mist pro odstaveni vozidel ucastnikl akce, v€etné pravniho diavodu k uzivani
nemovitosti uréené k odstaveni téchto vozidel,

d) rozhodnuti pfislusného silniéniho spravniho Ufadu o povoleni ke zvlastnimu uzivani
pozemnich komunikaci, kona-li se akce na pozemni komunikaci, k jejimuz uzivani je
takového rozhodnuti podle zvlastniho pravniho predpisu® treba.

(4) Je-li organizatori vice, podava oznameni podle pfedchozich odstavcu jimi uréena
osoba. V takovém pfipadé se v Casti oznameni podle odstavce 2 pism. a) uvedou
identifikani udaje uréené osoby.

ClL.7

Povinnosti organizatora pfi konani akce

(1) Organizator je povinen zajistit, aby pocet osob zajistujicich pofadatelskou sluzbu byl
nejméné ............ osob na kazdych 100 pfedpokladanych u€astniku akce.

3§ 12 zakona &. 185/2001 Sb., o odpadech a o zmé&né nékterych dal$ich zakon(, ve znéni
pozdéjSich predpisu.

" Zakon &. 133/1985 Sb., o pozarni ochrané, ve znéni pozdéjsich pfedpisl, obecné zavazna
vyhlaska obce vydana dle § 29 odst. 1 pism. 0) bod 2 uvedeného zakona; nafizeni kraje vydané na
zakladé

§ 27 odst. 2 pism. b) bod 5 téhoz zakona.

15 Zakon &. 13/1997 Sb., o pozemnich komunikacich, ve znéni pozdéjsich predpisa.
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(2) Organizator je povinen zaijistit, aby po celou dobu konani akce bylo v misté jejiho
konani pfitomno nejméné ............ osob zaijistujicich poradatelskou sluzbu na kazdych
100 skute€nych ucastnikl akce.

(3) Organizator akce je povinen zajistit, aby osoby zajiStujici pofadatelskou sluzbu byly
v pribéhu konani akce oznaceny viditelnym napisem ,Poradatelska sluzba“.

(4) Organizator akce je povinen ur€it osobu povéfenou k osobni spolupraci s organy
vefejné spravy. V pfipadé, ze takovou osobu neurli, povazuje se za tuto osob
organizator.

(5) Osoba povéfena k osobni spolupraci s organy vefejné spravy je povinna byt po celou
dobu konani akce pfitomna na misté konani této akce nebo v jejim bezprostfednim okoli
za uCelem komunikace s organy vefejné spravy. Tato osoba je povinna poskytovat
organlm verejné spravy potfebnou soucinnost a spolupraci k zajistovani verejného
poradku pfi konani akce, zejména predavat Ucastnikim akce pokyny Policie CR nebo
zastupce obce k zabezpeceni vefejného poradku.

(6) Organizator je povinen na misté, na kterém se bude akce konat, viditelnym zpusobem
oznacit:

a) pozemky, na kterych se bude akce konat,
b) mista, na kterych budou u€astnici akce odstavovat sva vozidla,

c) pfistup do mist, kde se bude akce konat.

(7) V pfipadé naruseni pokojného prubéhu akce, pokud pfes veSkera opatfeni u€inéna
ze strany organizatora nedojde k obnoveni jejiho pokojného pribéhu prostfednictvim
osob, které zajistuji pofadatelskou sluzbu, je organizator akce povinen neprodlené tuto
skute&nost oznamit Policii CR a uvédomit o této skuteénosti obec.

CL.8

Povinnosti U¢astnik( akce

(1) Ugastnik akce je povinen uposlechnout pokyny organizatora a v pfipadé, Zze neni
organizator znam nebo je necinny, pokyny zastupce obce sméfujici k zajisténi vefejného
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poradku, jedna se zejména o pokyny k ukonceni akce, opusténi mista konani akce nebo
ke snizeni zatéze vznikajici produkci hudby nebo dalSimi svételnymi &i hlukovymi efekty.

(2) Ugastnik akce je povinen vyvarovat se aktivni Ggasti na akci, neni-li mu znama
totoznost organizatora, nebo organizator nebyl uréen, nebo nedodrzel-li organizator
povinnosti stanovené v €l. 6 a 7 této vyhlasky a uc€astnik akce o tom byl prokazatelné
informovan od zastupce obce nebo Policie CR, nebo konéa-li se akce na misté v rozporu s
¢l. 4 této vyhlasky.

(3) Ugastnik akce je povinen ukongit svou aktivni Uéast na akci neprodlené poté, co byl
od organizatora, zastupce obce nebo Policie CR prokazatelné informovan, Zze neni dan
pravni davod uzivani pozemku nebo stavby, kde se akce kona.

(4) V pripadé, ze v dlsledku konani akce dochazi k nadmérnému obtézovani osob Zijicich
v zastavéné Casti obce nadmérnym hlukem, prachem, svétlem nebo vibracemi, anebo
k ruSeni no¢niho klidu, je uCastnik akce povinen bezodkladné ukonc€it svou aktivni ucast
na akci, jakmile se o takovém stavu dozvi od organizatora, zastupce obce nebo Policie
CR.

Cl.9

Vyjimky

(1) Rada obce miize svym rozhodnutim' na zakladé Zadosti organizatora udélit z doby
konani stanovené v ¢l. 5 odst. 1 této vyhlasky vyjimku.

(2) Zadost musi byt podana alespoti 60 dnt pred konanim akce.

(3) Kromé obecnych nalezitosti'” musi zadost o vyjimku obsahovat oznageni druhu akce,
datum a misto jejiho konani, ¢as zahajeni a ukonceni, pfedmét vyjimky a zdlvodnéni
zadosti 0 vyjimku.

¢l. 10

Uéinnost

16 Zakon &. 500/2004 Sb., spravni fad, ve znéni pozdéjsich predpisu.
7 § 37 zakona ¢. 500/2004 Sb., spravni fad, ve znéni pozdéjsich predpisu.
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Tato obecné zavazna vyhlaska nabyva ucinnosti patnactym dnem po dni vyhlaseni.

Podpis Podpis
Jméno Pfijmeni Jméno Pfijmeni
mistostarosta starosta

Vyvéseno na ufedni desce dne:
Sejmuto z ufedni desky dne:

Zvertejnéni vyhlasky bylo shodné provedeno na elektronické ufedni desce
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