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Zuzana Augustova se ve své knize zabyva doposud malo diskutovanym tématem lite-
rarniho experimentu jako spole¢enskokritické tviir¢i metody, pri¢emz tuto proble-
matiku vztahuje na vybrané autory rakouského povale¢ného dramatu. Drive nez se
knize budeme vénovat podrobnéji, je namisté predeslat, Ze literdrni experiment byva
¢asto povrchné nahlizen jako pouhd formalistni hra s objektem jazyka, jako jakysi
uték do autonomniho svéta jazykové materie — pomérné mélo se ovSem mluvi o tom,
Ze ona hra miize naopak fungovat jako hluboka reflexe vnimané reality, kterd v mno-
hém predéi tradi¢ni literdrni postupy. Zuzana Augustova se pravé v tomto smyslu
soustfeduje na jeden dulezity aspekt literdrniho experimentu: dokazuje, Ze experi-
mentalni dramata mnohych povaleénych rakouskych autorti slouzi jako prima odpo-
véd neprekonanému, vytésnénému nacismu i sou¢asnym formam nésili a brutality.
Autorka velmi zdarile doklada, Ze tato reflexivné-kriticka linie se v riiznych modifi-
kacich tdhne od neoavantgardnich poc¢intt Wiener Gruppe let padesatych pres diva-
delni a rozhlasové experimenty Ernsta Jandla aZ po divadelni dila Elfriede Jelinekové
od konce sedmdesatych let aZ po souc¢asnost.

Literarnf experiment bychom mohli po adronovsku definovat jako ,negaci syn-
tézy“, kterd se v dile stava vlastnim stavebnim principem; vysledkem je silna frag-
mentarnost dél spojend s jazykové reflexivnim postojem — takovou osu mizeme
v programové podobé vysledovat zhruba od némeckého romantismu (Novalis, Fried-
rich Schlegel) pfes mnohé autory doby predbteznové a jazykovou krizi p¥elomu
stoleti (Hofmannsthal, Mauthner ad.), plné se prosazuje v dadaismu (Schwitters,
Ball, Arp) a kulminuje prévé v povale¢né experimentélni literatute i mnohych dilech
soucasnych. Otevienost dila miZeme vnimat jako estetickou reflexi svéta, ktery se
prestava jevit jako uzavieny mytus, ale z néhoz se stava pouhy chaos smyslovych dat.
V tomto ohledu demonstruji nejriiznéjsi literarni (i jiné umélecké) kold%e a montéZe
neviru v tradi¢ni, mimeticky uspotddan dila a riznymi (de)kompozi¢nimi meto-
dami cfli na samotnou strukturu a dynamiku reality. Jak pravi napriklad Oswald Wie-
ner, ¢len Wiener Gruppe, ve svém roménu die verbesserung von mitteleuropa (vylepSent
stiedni evropy): ,vyjadiuje se jazykem néco? snad struktura reality? vyzna se v tom
nékdo?“ Pravé v oné vzrustajici nedivére v kompaktni uzaviené celky, v dirazu na
samu stavbu, spo¢iva obecnd linie modernich smérd, a to v nejriznéjsich odstinech
apodobdach, v nejraznéjsich stupnich radikality.

Spoleéenské pozadi strukturné otevrenych umeéleckych dél je odbozsténi ¢i od-
kouzleni svéta, spolecenska deziluze, revoluce a valky, industrializace ¢i mechani-
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zace Zivota — a toto védomi bezpochyby kulminuje pravé v obdobi po druhé svétové
vélce, nebot pravé ta ukdzala, Ze lidsky rozum a dimysl dokdZou nejen svét vylepSo-
vat, ale také ho s vylepSovatelskymi iimysly privést ke katastrofé nepredstavitelnych
rozméri. Povile¢nd némecka i rakouska neoavantgarda takto reagovala na svét zcela
vydrancovany nacismem, vze$la z trosek jazyka zpusto$eného nacistickou propa-
gandou a vale¢nou masinerii. Z podstaty musela jednat nebyvale radikdlné, rdzné se
vymezit viaci zdiskreditovanému dédictvi klasické literatury a kultury, jeho exalto-
vanosti, patosu i formélnimu anachronismu. Takto neoavantgardisté Wiener Gruppe
radikalné prosazovali reflexivnf az konkretisticky pfistup k jazyku, diisledné rozbi-
jeli klasické fabule ve prospéch ¢istych otevienych paradigmat.

Zuzana Augustova ve vySe uvedeném smyslu naptiklad piSe o hf'e analfabet
Konrada Bayera, Ze ,[...] pr4vé trvalé mateni smyslu, neustalé promény a zpochyb-
néni ¢ehokoli pevného, zachytitelného, tvori vlastni tkan tohoto dila a ¢ini je tim, ¢im
je“ (s. 95). Jednou z kli¢ovych hnacich sil tohoto mateni a rozkladu je, jak Augustové
doklada, fenomén ¢isté a nepochopitelné brutality, kterd maZe byt interpretovana
pravé jako prima odpovéd na nacistickou minulost. Ve zdanlivé rozbihavych dilech,
jako je Bayeruv analfabet, tak miZeme vysledovat jasny strukturni a dynamicky
zakon, ktery prfimo demonstruje duchovni pustinu svéta, jenz prosel nacistickymi
zvérstvy a v podstaté je dokonale vyskolen k dalsimu zabijeni a hlubokému cynismu:
»Protokolarni strojova netdprosnost zabijeni, a sou¢asné jeho bezduchost a anonymita
je u Bayera jednozna¢nym odkazem na holocaust a masové strojové zabijen{ v nacis-
tickych vyhlazovacich tdborech, piSe Augustovd (s. 99). Podobné naptiklad také Wie-
nerova hra PURIM ptedstavuje jakousi ,slavnost [...] nésili a destrukce” (s. 104), Rith-
muv hanswurst in lublin (hanswurst v lublinu) pak nechava ,promluvit vytésnénou
historii“ (s. 117). V souvislosti s vypovédmi tohoto typu pfipomefime, Ze autoti Wie-
ner Gruppe byli v kazdém pripadé programovi pacifisté, a veskeré obrazy brutality
tak u nich predstavuji hluboce senzitivni a burcujici poeticky akt. ,Obraz krajniho
fyzického nasili,“ piSe autorka k dilu Konrada Bayera, ,je zoufalym mimoslovnim
vyktikem jakoZto jedind odpovéd na redlnou katastrofu® (s. 243).

Také v tvorbé Ernsta Jandla, ktery byl s Wiener Gruppe do zna¢né miry sptiznén,
pusobi velmi silné rozbiti feci a s tim souvisejici rozklad smyslu dila jako celku. Au-
torka se zaobird Sirokym spektrem Jandlovy tvorby, od jeho fonetické poezie pres
teoretické stati, rozhlasové hry aZ po hry divadelni, pri¢em?Z poukazuje na nebyvalou
§iti Jandlovy tvorby, Casté miseni ¢istych experimentalnich postupt s literdrnimi tra-
dicemi, balancovani mezi jazykovou materif a sémantikou. Upozoriiuje na to, Ze pro
Jandla hraje kli¢ovou roli forma, a v tom smyslu je pro néj typicky postup primého de-
monstrovani ¢i ukazovani danych fenoménd, nikoli pouhd napodoba ¢&i popis: ,,Pod-
statnou dimenz{ mnohych Jandlovych textu je [...] ukazovéani. To, co nelze vyslovit
pouhou sémantickou rovinou textu, se bezprostfedné ukazuje, vyjevuje konkrétni
jazykovou stylizaci. Jandl timto zpiisobem nejcastéji vyjadiuje zdkladni existencial-
ni danosti lidského Zivota, tedy Zivot sdm, jeho prabéh, stejné jako umirdni a smrt*
(s. 130). Jak Augustova pripomin4, Jandl sv4 dila cilené ,zhotovoval® & lepil, bézn4
mimetickd syntagmata tedy nahrazoval demonstrativné komponovanymi modely
a procesy. Motivy smrti a rozpadu se pritom tdhnou Jandlovym dilem jako éervena
nit a autorka ndzorné doklada, jak se tyto motivy promitaji do jazykovych deformaci.
Jandl ve svych artikula¢nich textech i dramatech programoveé bldboli, znetvoruje
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jazyk, pouzivd ,dezoldtni #e&“, coZ ma mnohdy autobiografické vazby (,vyjadreni
upadku, zchatralosti a seslosti vlastni osoby ve fyzickém i existencidlnim smyslu®,
s.136), velmi &asto i vazby obecné existenciélni (srov. s. 149).

Tvuréi postupy jazykové destrukce v Jandlové dile plni také funkei primé spole-
Censké kritiky. Prikladné se tak déje ve hi'e Humanisti, kter4 je ve skute¢nosti britkym
znazornénim totalitnich mechanismu; postavy, které maji predstavovat ,vyznamné
kulturni veli¢iny soucasné rakouské spole¢nosti“, zde autor nechdva promlouvat,,po-
kleslou, zdevastovanou néméinou” (s. 171), ¢asto kofenénou machismem a sexu4lnimi
nardzkami. Autorka k tomu piSe: ,Na slovnim projevu protagonistt tviirce demon-
struje spojeni konzervativniho mysleni a zdanlivé vysokych duchovnich a kultur-
nich hodnot s agresivitou s vulgdrné sexuélnim podtextem” (s. 178); spojeni onoho
konservativismu a nackovstvi se zde projevuje ve zdanlivych detailech: ,Téma na-
cistického zabijeni,” piSe Zuzana Augustova, ,dokaze autor evokovat i jen drobnou
presmyckou pismen ve slové nos — die Nase. Diky podobnosti slov nos — Nase a na-
cek — Nazi, zdméné pismen a chybné koncovce je krvacejici nos maximalni literarni
zkratkou bleskové propojen s tématem nacismu® (s. 178). Hra svym uspofdd4nim
zéroven artikuluje mechanismy stfiddni moci, pfesnéji nahrazovani jedné totality
totalitou novou, stejné zradnou jako ta predesla, ba dokonce zcela identickou. Na
principu procest a strukturnich model je postavena mimo jiné i slavna rozhlasova
hra Pétkrdt ¢lovék muz, kterd pomoci stereofonni kompozice modeluje procesy dehu-
manizace a totality, a to od zrozeni ¢lovéka aZ k jeho smrti.

Technika vyrazné stylizace aZ deformace jazyka je typickd i pro Elfriede Jelineko-
vou, kterd ovsem na rozdil od konkretisticky zamérenych experimentatord pracuje
Casto se zdanlivé tradiénimi déjovymi prvky. Zuzana Augustova v této souvislosti
poukazuje na to, Ze déj i repliky jednotlivych postav u Jelinekové mnohdy predsta-
vuji pfimou demonstrativni, antiiluzivni hru s textovym materidlem: kdyz napriklad
jedna z dramatickych postav Jelinekové cituje ,Freuda, Marxe, feminismus Sedesa-
tych let, Mussoliniho a dokonce i Hitlera,“ dale Ibsena a Wedekinda (s. 187), nezna-
menad to, Ze by zde promlouvala ziva plastickd postava, nybrz spiSe postmoderni, me-
tatextovy (ptipadné ,metadramaticky ¢ metadivadelni®, srov. s. 187) rezervat. Tato
cititovost, jak piSe autorka, ,zamérné popird moznost homogenni postavy®; klasické
kategorie jako dialog, individudlni postavy ¢&i déj Jelinekova dusledné ,prevraci, de-
konstruuje a vyprazdiuje“ (s. 187). Vystupem takové dekonstrukce neni 24dny poe-
ticko-romanticky chaos, neni to ani nespoutand schwittersovska kolaz, nybrz opét uz
zcela vychladly obraz svéta fizeného a uréovaného nésilim a brutalitou, coz je u Jeli-
nekové neztidka spojeno s ostrou kritikou patriarchalni spole¢nosti. Nasili se pritom
ukazuje, podobné jako u Bayera nebo Wienera, ,jako pfi¢ina a disledek nacismu®
(s. 193), postavy jsou zde ¢asto redukovény na pouh4 ,raminka na $aty, ¢i spie na
slova“ (s. 190).

,Historie, a tim paddem i sou¢asnd realita,“ piSe Augustova k dilim Jelinekové, ,,do-
slova stoji na haldach mrtvol, které le#i hned pod povrchem rakouské pady* (s. 202).
Opét se tak dostavame k ustfednimu tématu celé publikace a zaroven i zdkladni
tvlaréi metodé rakouské dramaticky, totiz Ze ,rozpad redi je tésné propojen s rozpa-
dem a zkdzou svéta“ (s. 203). Tuto vieobecnou zkézu, vyprazdnénost a destrukci Jeli-
nekova artikuluje v nejriznéjsich podobach, v nejriznéjsich sou¢asnych situacich ¢i
udélostech; tim ve svych dramatech buduje zfetelny oblouk mezi temnym obdobim
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treti riSe a obrazy moderni apokalypsy, kterd uz postrada jakékoli ideologické pozadi
a je zaloZena na principu ¢irého a banélniho zla (srov. s. 212). Ve svém radikélnim
uchopeni dramatického textu a jazyka Jelinekova navazuje na tradice experimentalni
literatury povéle¢nych dekad, ale tfeba také na antické drama, pripadné na Heinricha
von Kleista, s nimz, jak piSe Zuzana Augustova, sdili ,zalibu v extrémni fyzické dras-
ti¢nosti a% obludnosti, obraznost jejich d&l je podobné monstrézni“ (s. 235).

Prace Zuzany Augustové nezaptre hluboky vhled do primarnich text: mnoho
z nich autorka sama prekladala, v pfiloze knihy jsou navic k dispozici cenné prevody
divadelnich kust Konrada Bayera (idiot) a Oswalda Wienera (PURIM). Pfekladatelsk4
perspektiva autorce otevira cestu k precizni interpretaci, nebot je to pravé prekla-
datel, kdo je nucen nahliZet autorovi pod prsty a pojmout dilo tak, aby v prekladu
zUstalo co nejvice z pavodni substance originalu. V souladu s tim autorka mnohdy
uvadi vlastni prekladatelska feseni, coz jeji interpretacni pojednani obohacuje o no-
vou a cennou dimenzi. Dané interpretace se pfirozené opiraji o solidni obezndmenost
se sekundarnimi prameny, autorka ovsem na jejich zdkladé nijak pfehnané neteore-
tizuje, pouziva je spise jako oporu a takzvaneé jde pfimo po textu. Hluboky vhled do
zpracovavané latky je zaroverl propojen s jasnym a exaktnim zptisobem vyjadrovani:
jeji text je, pres svou vysokou fundovanost, neobycejné ¢tivy a jazykové vybrouseny,
coz nebyva u védeckych pojednani az tak casté.

K textu Zuzany Augustové si dovoluji doplnit, co jsem vlastné zminil uz na za¢atku
a co je v knize sice pritomno, le¢ pouze jako jakési samoztejmé pozadi. Totiz to, Ze
literdrni experiment 1ze na jedné strané nahlizet v ramci urcité epochy ¢i tematic-
kého okruhu, na strané druhé se vsak vyplati pojimat experimentaln{ postupy jako
jev, ktery mé velmi bohatou historii a taktéZ Siroké tematické rozpéti. Pfi takovém
problémové-historickém nahledu totiZ vyjde najevo (a v Z4dném p¥ipadé to neni
v rozporu s pojetim celé knihy), Ze ono védomi rozpadu svéta miiZzeme vnimat jako
primy otisk druhé svétové valky a jejich dtisledk, zaroven vsak toto , Krisenbewusst-
sein“ sahé podstatné hloubéji: totiz k diskreditaci osvicenského vnimdani svéta, které
s dobrym ,vylepSovatelskym" tdmyslem postupné roztristilo a které dodnes t¥isti svét
na zmét neprehlednych informaci, fragmentti a mechanismd. Tuto po nékolik sta-
leti eskalujici duchovni i spole¢enskou krizi 1ze chapat také jako obecné vychodisko
moderniho uméni. Pravé proto lze zcela opravnéné srovnavat Kleista, Biichnera ¢i
Grabbeho, ale tfeba také Nestroye s neovantgardou 20. stoleti, a¢ primarni pohnutky
jednotlivych autort a jejich epoch nejsou identické — nachézeji se ovSem na stejné
problémové-historické ose.

Jestlize tedy napriklad Hugo von Hofmannsthal ve svém Dopise Lorda Chandose
piSe o tom, Ze jazyk jako systém nenf s to postihnout mimojazykovou realitu, Ze se
takzvané rozpada jako prachnivé houby, Ze jedinym vychodiskem je mléent, pak ta-
kovy Konrad Bayer dovadi tento princip do extrému, kdyZ se pro néj destrukce jazyka
anasledné umlknuti stavaji, jak piSe Zuzana Augustovi, ,jedinou moznosti vyjadreni
nepiimé zkusenosti hrizy“ (s. 243), zaroveti i ,odmitnutim predstavy lidské identity
jedince” (srov. s. 243). Jiny p¥iklad a podobn4 paralela: jestlize nap¥iklad Nestroy po-
moci precizni, aZ montazové prace s jazykem zndzornuje ve svych fraskach jakousi
zmrtvélou mechaniku maloméstéka, pak se Wiener Gruppe, Jandl, ale pravé i Jeline-
kova ve dvacatém stoletf, postizeni mnohem hlubsi jazykovou i spolec¢enskou skepsi,
dostavaji k naprosto chladné a ndzorné vyvedené mechanice odosobnénych loutek.
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Zuzana Augustova takovou paralelu vede, kdyz piSe napriklad o vlivu antiiluzivni
divadeln{ poetiky romantismu a videtiské lidové hry na Konrada Bayera (srov. s. 111),
déle napriklad poukazuje na souvislosti mezi Karlem Krausem a Elfriede Jelinekovou,
kdy? pie: Ze ,Jelinek [...] miZe z Krausova odkazu ¢erpat uz pouze negativné. Jazyk
napravit nelze a nelze jim napravit ani mysleni“ (s. 212). Jist& by bylo zajimavé dat ta-
kovym paraleldm a prinikém vyniknout jesté zfetelnéji, a poukdzat tak na vyvojové
posuny reflexivnosti i otevienosti dila, taktéZ na spole¢nou a pomérné dlouhou osu
literdrni moderny.

Zavérem pripomeinime, Ze jazykové ¢i medialné reflexivni, respektive konkreti-
stické postupy povile¢ného experimentu maji obecné dost velky akéni radius; jako
,rozsitend poetika“ (Rithm) & t¥eba ,,poezie nového védomi“ (Hir$al — Grégerovd)
nemusi byt vZdy vyhradné spolecenskokritické, ale mohou smétovat i do oblasti ryze
estetickych. Tak je tomu napriklad v textech i zvukovych kompozicich Franze Mona,
Maxe Benseho, Ferdinanda Kriweta, Eugena Gomringera, Ladislava Novaka, ale jisté
ivmnohych dilech Rithmovych, Artmannovych, Bayerovych i Jandlovych. Reflexivni
a paradigmatické metody experimentalnich smérd oviem v kazdém pripadé primo
vybizeji ke spole¢enskokritickym cilim, nebot maji z podstaty analytickou, demas-
kujici povahu. Rakousti povale¢ni experimentatori svymi radikalnimi postupy ¢asto
otevrené provokuji i burcuji: na pozadi vytésnénych nacistickych hrtz pfimo zpri-
tom1iuji na jevisti fakt, Ze zlo a brutalita dozraly do nové, Sokujici podoby, Ze totiz uz
nepottebuji zadny ideovy zdklad, Ze si prosté vystaci jen tak. Jak pise ve svych Vyhlid-
kdch na obcanskou vdlku Hans Magnus Enzensberger: ,Gestapo a GPU jsou zbytecné,
jestliZe jejich infantiln{ klony vezmou véc do ruky samy.“ V textech mnohych autori
Wiener Gruppe, Ernsta Jandla i Elfriede Jelinekové se zminéné zridné ,klony” vyje-
vuji v nesCetnych modifikacich a variacich, to ve predevsim prostfednictvim uzitého
jazyka a jeho oteviené kompozice. Zuzana Augustova napsala bezesporu vynikajici
a dtlezitou praci, kterd o dané spole¢ensko-kritické vétvi jazykové reflexivnich
postupt podava velmi uceleny a jasny obraz. Jeji kniha rozhodné stoji za preéteni
a predstavuje dalezity prinos k tématu experimentélni literatury.





