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ABSTRAKT

Teoretickd ¢ast vmé bakalaiské praci se bude zabyvat pocatky Orffovych
hudebnévychovnych systémi v Ceskoslovensku a nasledné v Ceské republice. Soudasti
prace je také soucasné smetovani Orffova systému v procesu vzdélavani déti predskolniho
veku. Prace je také zamétena na zakladatele ¢eské adaptace Orffova sytému v nasi zemi —

Vladimira PosSe.

V praktické ¢asti vychazim z kvalitativniho vyzkumu, kde zpracovdvam nadzory a zkuSenosti
vyznamnych predstavitell s uplatiovanim Orffovy Skoly v ¢eském prostiedi a v kontextu
souCasnych promén hudebniho vzdélavani. V zavérecné Casti prace predstavim metodické

naméty pro praci s détmi piedskolniho veku, které vyplynuly z vyzkumu.
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ABSTRACT

The theoretical part of my bachelor thesis will deal with the beginnings of Orff's music
education systems in Czechoslovakia and subsequently in the Czech Republic. Part of the
work is also the current content and direction of society of the Orff system in the process of
education of preschool children. The work is also focused on one representative of the Orff

system in our country, Vladimir Pos.

The practical part is based on qualitative research, where I process the views and experiences
of important representatives with the application of Orff's school in the Czech environment
and in the context of current changes in music education. In the final part of the work I will
present methodological ideas for working with children of preschool age, which resulted

from the research.
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Uvod

Bakalatska prace ve své teoretické Casti zabyva hudebnim vyvojem ditéte a poté se jiz
zabyva Orffovym systémem, kde popisuje zivot Carla Orffa, jako ptedstavitele Orffova
systému, také se zabyva jeho historii a v neposledni fad¢ je uveden v této Casti prace
rozhovor s protagonistou Orffova Schulwerku — Vladimirem PoSem, ktery se nachéazi na
rozhrani teoretické a praktické ¢asti a napomaha tak plynulému piestupu do vyzkumné ¢asti
prace. Tento rozhovor také pomohl pfi tvorbé otdzek pro rozhovor v praktické casti a

seznamil nas s adaptaci systému do Ceskoslovenského prostiedi.

V praktické casti prace pracuji s kvalitativnimi i kvantitativnimi metodami. Prvni Cast
vyzkumu se zabyva polostrukturovanym rozhovorem s Dr. Stfelakem a tématickou analyzou
rozhovoru. Dal$i ¢ast vyzkumu tvofi dotaznik, sméfovany na souc¢asné osobnosti Orffovy
Skoly, které Schulwerk pouzivaji v praxi. Posledni cast tvofi dotaznikové Setfeni mezi
ucitelkami matefskych Skol, které ma za cil zjistit vyuZivani Orffového instrumentaie

V praxi.

Hlavnim cilem vyzkumné &asti je zjistit, jak je po 50. letech vzniku Ceské Orffovy $koly

systém piijiman a vyuzivan v dnesni dob¢ v matetskych Skolach.

Dil¢im cilem bylo zjistit za pomoci strukturovaného rozhovoru s Dr. Miroslavem Stielakem,

jak probihala adaptace Schulwerku v 60. a 70. letech a jeho nasledna modernizace.

Diléim cilem dotaznikového Setfeni uréené pro osobnosti, které se v CR zabyvaji Orffovou
Skolou, bylo zjistit, zda se Orffovy mySlenky a jeho systém adaptoval do tehdejSiho

Ceskoslovenského prostiedi, jaky byl jeho priibéh a jak se jevi v soucasné dobé.

Na tomto misté¢ by bylo také vhodné upfesnit zakladni terminologii, ktera se v praci
vyskytuje. Schulwerk je synonymum Orffovy $koly a COS je zkratka Ceské Orffovy

spolecnosti.



TEORETICKA CAST
1 Hudebni vyvoj ditéte

Hudebni rozvoj kazdého ditéte je velmi individudlni, ale uz na zacatku zZivota ma dité
potencionalni ptfedpoklady k manifestaci hudebnich schopnosti a k jejich dalSimu rozvijeni
a vSechny déti s normalnimi anatomicko-fyziologickymi pfedpoklady a s normélnim

pribéhem dusevniho vyvoje je mozno hudebné rozvijet (Sedlak, Vanova, 2013).

Rozvijenim strukturalnich a funk¢nich vlastnosti, analyzatorti a nervového systému a
vytvafeni aktivniho vztahu jedince k hudbé je podminén hudebni vyvoj ditéte, ktery je
neodlucitelnou slozkou lidské osobnosti a je soucasti jeji harmonické kultivace. Ostatni
vlastnosti ¢lovéka a vyvojové zmeény v psychickych ¢innostech s tim izce souvisi (Sedlak,

Vanova, 2013).

Hudebni vyvoj ditéte neomezujeme tak jako zadny jiny. Podporujeme ho a spojujeme i
s dal$imi vyvojovymi vlastnostmi clovéka. Samoziejmé zaleZi, v jakém prostfedi dité
vyrusta. Jestli je to prostfedi podnétné, zda je tam motivace, ktera je dilezita ze strany rodica
a nejblizsich, jaké ma dité zajmy a cile. Jak v hudebni, tak i nehudebni sféie. Vse je spojené
s vanimanim. Dité si v urcitych fazich zivota v§ima vseho, co délame a napodobuje to. Je to
pro n¢j zajimavé a nové. Néapodoba je jedna z fazi, kterou dit€ vykondva a je pro néj
pfirozend a v ptipadé¢ ditéte s odliSnym matefskym jazykem je skvélym prostiednikem
v komunikaci. Jeho hudebni vyvoj miizeme urychlit tim, ze budeme aktivovat hudebni

tvofivost a tim u ditéte v ndvaznosti rozvijet 1 lepsi chapani, prozivani a vnimani hudby.

Kazdy jedinec méa v riizné mirfe a kvalité¢ predpoklady pro hudebni tvofivost. Hudebni
tvofivost ditéte spociva v rozvoji celé jeho osobnosti. Vyjadfovat sebe sama, mysl, emoce,
city, improvizaci atd. prostfednictvim hudby. Dité projevuje svou vlastni originalitu a
samostatnost, kdyz je v bezpecném prostiedi a mlize se chovat ptirozené, hravé a spontanné

(Sedlak, 1989).

Soucasti dynamiky osobnosti je oblast motivace k hudbé a motivace hudbou (utvateni

postoju, spoleCenské aktivity, zivotnich prozitkl atd.) (Sedlak 1977).



Clovek je piirodni i spoletenska bytost a jeho pohyb dusevniho Zivota méa dvé oblasti
¢initeli. Endogenni (vnitini) oblast je biologicka, exogenni (vnéjsi) oblast je spoleCenska.

Rozpory mezi t€émito oblastmi jsou zdrojem pohybu dusevniho zivota (Sedlak, 1977).

1.1 Determinanty hudebniho vyvoje
Determinanty hudebniho vyvoje mame bud’ biologické (vnitini), nebo socialni (vngjsi).
Vnitini Cinitelé jsou dédicné a vrozené vlohy, vnéjsi Cinitele tvofi predevsim prostiedi a

vychova.

1.1.1  VnitFni ¢initele

Rozvoj nejen hudebnich projevi ditéte predskolniho véku ovliviiuji vnitini €initelé. Vnitini
Cinitelé jsou v neustalém kontaktu s vnéjSimi Ciniteli. V praxi to znamena zajisténi souboru
hudebnich cinnosti, Siroké komplexni vychovné pusobeni, ktery mé stézejni vliv na

psychicky a télesny vyvoj ditéte (Sedlak, 1977, s. 26).

Mezi vnitini Cinitelé patii také vnitini motivace, hudebni vlohy, které maji anatomicky a
neurofyziologicky zéklad zc¢asti dany dédi¢nosti. Dulezité pro posilovani vnitinich
determinantt je hudebni aktivita. Aby byl potencial naplnén, je nezbytné uceni a praxe v

pfislusné ¢innosti (Frangk, 2005, s. 142).

Podrobnéji se vnitinimi €initeli a moznymi metodologickymi ptistupy k utvateni psychiky
ditéte predSkolniho véku a vyznamem zdkladnich hudebnich schopnosti zabyva také
Kodejska ve své publikaci Integrativni hudebni vychova ditéte ptedSkolniho véku

(Kodejska, 2002, s. 7).

1.1.2  Vnéjsi Cinitelé
Mezi vnéjsi Cinitele fadime naptiklad vnéjsi motivaci, hudebni dovednosti a obecné vlivy
prostfedi. V praxi to mizZe naptiklad znamenat, Ze ucitelka nabidne détem v matetské Skole

hru na nastroje z Orffova instrumentafe, ¢imZ zaroven rozviji vnitini Cinitele.

V hudebni psychologii se otazkami hudebnich schopnosti zabyvala fada psychologl. Ze
zahrani¢nich odborniku miizeme jmenovat napiiklad A. N. Leont’jeva, B. M. T¢éplova, E. C.
Seashorea... Z Ceskych naptiklad Fr. Sedldka, V1. Dockala, H. Vanovou, M. Kodejsku a
dalsi (Kodejska, 2002).
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Podle M. Kodejsky a H. Vanové (1989) jsou na pocatku hudebni vlohy, které se pak
v prib¢hu interakce s vnéjSim prostiedim méni ve strukturu hudebnich schopnosti. Miru
hudebnosti neovlivituji pouze vné&jsi faktory (vliv prostfedi), ale také vnitini faktory
(genetické predispozice). Hudebni nadani charakterizujeme jako uspoiadani hudebnich
schopnosti, které vytvaii vhodné podminky pro hodnotné provadéni urcité hudebni ¢innosti.
Vyvoj hudebnosti je tieba citlivé rozvijet v kazdém vékovém obdobi a souvisi s vyvojem
psychofyziologickych moznosti ditéte a jeho psychického zrani. Stim souvisi také
emocionalni oblast. Hudba ovliviiuje a podporuje rozvoj fantazie a predstavivosti, ale také
souvisi s myslenkovymi operacemi, charakterem, temperamentem a celkovym zamétenim

¢lovéka.

1.1.3 Propojeni vnitinich a vnéjSich ¢initeli

Rozlisit vrozené vlohy od ziskanych schopnosti a rozlisit miru kvality vnitinich a vné&jSich
Cinitelt u ditéte je obtizné. Kazdé dité se narodi s jinym potencidlem, ktery umoziuje
zvladnuti urcité ¢innosti nebo dovednosti na individualné vysoké trovni (Fran¢k, 2005, s.
142). Tato individualni uroven nelze piekrocit vychovnym ptisobenim, intelektem ¢i praxi.
V predskolnim véku se dotvateji funkce mozku, a proto jsou hudebni podnéty vyznamnym
faktorem k vyvoji specifickych nervovych spojenich, které ovliviiuji vnimani a vytvareni

hudby (Gordon, 1955).

Dle mého néazoru zalezi, v jakém podnétném prostiedi dit¢ vyristd a jak ho rodina déle
motivuje. Pokud mé dit¢ hudebni vlohy a rodina je nebude podporovat a rozvijet, rozvoj
hudebnich schopnosti do dovednosti se neuskutecni. Dit¢ mize mit ,,sebelepsi* genetické
predispozice, ale nikdy se na to nepfijde, pokud to rodina a Skola nebudou podporovat nebo
si toho nev§imnou. V MS je tedy nezbytnosti s détmi provadét hudebni ¢innosti. Neni to
pouze na rodi¢ich v§imnout si, Ze ma dit€ nadani (nejen v hudebni sféte), ale 1 na ucitelich
vMS, kteii s détmi podnikaji viechny aktivity spojené nejen shudbou, ale i dalsimi
vychovami. Velmi to souvisi i s vlastnostmi ugitele v MS, ktery musi byt predevsim laskavy,
empaticky, aktivni a vytvatet pro déti rliznorodé aktivity a ¢innosti a musi stale pozorovat a

zapisovat si, jak se dité projevuje, v ¢em vynikd, v ¢em se enormné zlepSuje apod.
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1.2 Rozvoj zakladnich hudebnich schopnosti
Zékladni hudebni schopnosti klasifikujeme na: hudebné sluchové schopnosti, schopnosti
auditivné motorické, rytmické citéni, tondlni citéni, emocionalni reakce na hudbu, hudebni

pamét’, hudebni piedstavivost a hudebné tvotivé schopnosti (Kodejska, 2002).

Hudebni schopnosti jsou diilezité k vykonavéani kterékoli hudebni Cinnosti. Typickym

projevem v mateiské Skole mize byt tanec, zpév a hra na Orffovy nastroje.

Ve mésté Nové Stradeci, ze kterého pochazim, déla Zakladni uméleckd $kola (ZUS)
vychovné koncerty pro predskolni déti, kde ucitelé predstavuji vSechny néstroje zblizka, na
které se v ZUS uéi. Déti na vlastni o¢i mohou vidét a slySet napt. hoboj, pozoun, saxofon,
»rodinku® zobcovych fléten, kytaru, klavir, housle atd. Ziskdvaji tak motivaci ke hie na
vybrané nastroje. DEti maji také moznost GCastnit se na tanecnich a péveckych vychovnych
koncertech, které jsou ptizpisobeny jejich véku. Motivace je dulezitd energetizace
k pravidelné a n€kdy i narocné ¢innosti. V ni se ovSem aktualizuje cely soubor zdkladnich

hudebnich schopnosti jako piedpokladi k dané aktivité.
Hudebné sluchové schopnosti

Dité prostrednictvim hudebné sluchové schopnosti zpracovava piijaté akustické vlastnosti
hudby, které se pak odrézi v jeho psychice. Pisobenim fyziologického zrani sluchového
analyzatoru se v hudebné podnétném prostiedi utvaii jeho cit k nasledujicim akustickym

vlastnostem: hlasitosti, délce, barvé a vySce tonu (Kodejska, Vanova, 1989).

Hlasitost ténu vznika na bazi odrazu intenzity zvuk, kterou slySime a diky tomu mtzeme
vnimat dynamické zmény v hudb€. Cim je akustickd intenzita vétsi, tim dit€ vnima zvuk

hlasitéji, a naopak. Hlasitost zvuku je zavisla i na frekvenci vibraci tont.

V rozmezi 1000 az 4000 Hz je nas sluch nejvice citlivy a nejvetsi citlivost pro hlasitost tonu
je ve sttednim frekvencnim pasmu (od 2000 do 3000 Hz) a kleséd smérem k tontim niz8i nebo
vys$i frekvence. Rozvoj sluchu je individualni, ale podle M. Damborské mize jiz
novorozenec od druhého tydne Zivota vnimat hlasitéjsi a déletrvajici zvuky. Okolo tietiho
mésice uz dité¢ rozpoznava hlasy rodict i znamé hudebni ndstroje, jako je napftiklad

sopranova zobcova flétna. Motorickd manipulace s ozvucnymi hrackami zacina jiz ve
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¢tvrtém meésici a je dilezité mu tyto podnéty poskytovat k jeho hudebné sluchovému rozvoji
a celkovému psychickému vyvoji (Kodejska, Vanova, 1989).

Barva toni se vytvaii v raném stadiu vyvoje ditéte a uplatiuje se jiz pii vnimani lidské feci.
Predchézejici kiik, smich, vyskot, Zzvatlani, broukani (kolem druhého roku) ptedchazi
napodobeni feCovych slabik. Reprodukce zbarvenych téni se postupné zkvalitiiuje

prostiednictvim vnitfnich a vnéjSich podminek (Kodejska, Vanova, 1989).

Barva tonu vznika odrazem zékladniho tonu a alikvotnich (harmonickych) toni, véetné
jejich intenzity. ,,Skladba alikvotnich tonii souvisi s frekvenci, nebot tony s nizsi frekvenci

maji vetsi pocet alikvotnich toni nez tony s vyssi frekvenci“ (Kodejska, 2002, s. 13).

Vyska toni je zavisla na zménéch frekvence tond, které jsou spjaty s hlasitosti i barvou. ,,Je
nezbytnym predpokladem pro vnimdni tonovych postupii v melodii. Utvari se jiz v utlém véku
ditete“ (Kodejska, 2002, s. 14). Pokud chceme zkvalitiiovat vnimani hudebni vysky, méli
bychom s détmi stale propojovat sluchové, zrakové a motorické vjemy v rtiznych hudebnich
¢innostech. Nesmime zapominat na détskou spontaneitu a nechat je se samovolné
projevovat. Podle A. Bentleyho, détem dé€la vétsi potize oznacit celoténovou vysSkovou
diferenciaci nez vétsi intervaly, a proto by méla analytickd prace zac¢it smérem od vétSich

intervalu k mensim (Bentley, 1973).

Délku téni ur¢ujeme pomoci télesa, které vydava zvuk. Je dana trvanim, v jehoz prib&hu
se zvukové téleso chvéje. Tato minimdlni doba ndm umoznuje zaregistrovat tzv. ¢asovy
préh. Ton totiZ nevniméame po celou dobu stejné, jelikoZ se v pribéhu méni akustika, a tudiz
je to zavislé na frekvenci, mnozstvi skladajicich se alikvotnich tonti a hlasitosti tont
(Kodejska, 2002).

Auditivné motorické schopnosti

Rozvoj psychomotorickych schopnosti je dlilezity pro zjemiiovani a koordinaci péveckych,
instrumentalnich a hudebné pohybovych aktivit déti. Na hudbu reaguji t€lesné organy jako
jsou hlasivky (pii zpévu), pohyby rukou a pazi (pfi elementarni hie na détské hudebni
nastroje Orffova instrumentéie), pohyby celého téla (pti hudebné pohybovych ¢innostech).

Tyto télesné organy jsou fizeny z motorického analyzatoru a spolu se sluchovym a zrakovym
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analyzatorem a soucasnou zpétnou vazbou (propriocepci) mizeme pohyboveé reagovat na

hudebni podnéty (Kodejska, 2002).
Rytmické citéni

Rytmické citéni nebo smysl pro rytmus je pojem, ktery oznacuje riizné druhy pohybu
v Casovém sledu. Nedotyka se pouze hudebniho rytmu, ale patii tam také dalsi slozky: pulz,

metrum, tempo a rytmus (Sedlak, 1989).

Rytmus je u pfedskolnich déti az na druhém misté v obtiznosti. Na prvnim misté je metricka
slozka €asového prubéhu hudby. Vniméni rytmu je Casto doprovdzeno interiorizovanymi
pohyby, které si dit¢ nemusi ani uvédomovat. Hudba je spjata s emocionalnimi reakcemi,

které doprovazi prozivani a vnimani hudebniho rytmu (Kodejska, 2002).

Puls je zakladnim prostfedkem Casového ¢lenéni hudby a jeho biologické podoba je srde¢ni
puls. Je to jeden ze zpisobl vyjadfeni pribéhu hudby a urcuje jeji pravidelnost. Puls
muzeme charakterizovat jako pravideln¢ se opakujici, ¢asoveé rovnocenné, hudebni impulsy

(Kodejika, 2002).

Metrum je jednim z vyrazovych prostredki a je to organizovany rytmicky pohyb, ve kterém
se stfidaji pfizvu¢né a nepifizvucné doby. Navazuje na pravidelnou pulzaci. Ovliviiuje
napiiklad tempo, tonovou délku a témbr tonu. Metricka pulzace vznika tehdy, kdyz se spoji
metrum a pulz. Tim se vytvoii neustdle se opakujici rytmicky tvar, ktery pravidelné stfida
pfizvuéné a neptizvucné doby. Dité musi byt do takovych pohybovych ¢innosti vtazeno, aby

si to samo prozilo a 1épe zafixovalo (Kodejska, 2002).

Tempo v piedskolnim véku ditéte je spojeno s elementarnimi pohybovymi prvky, naptiklad
pochodem, bé&hem, poskokem, pozd¢€ji tane€nimi pohyby. Charakterizuje se Casto jako:

. Rychlost priibéehu hudebni interpretace projevujici se stridanim zakladnich metrickych

doba a absolutni délkou pocitaci doby v taktu. “ (Sedlak, 1990, s. 114)

V rytmickém citéni jako schopnosti je tedy vzajemné vice slozek, které na sebe navazuji a
jsou dulezité¢ pro hudebni hru, kde se spojuje hudba s pohybem a slovni deklamaci. Déti
v ramci propojeni téchto prvka maji pocity radosti a diky hie rozvijime u déti také socidlni
citéni.

Tonalni citéni
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Tonalni schopnosti se rozvijeji v§emi hudebnimi ¢innostmi, nejcastéji vSak zpévem, ktery
nam miize slouzit jako ¢astecna diagnosticka pomucka pfi zjiStovani rozvoje tondlniho
citéni. Rozvoj tonalniho citéni musi byt podnécovan hudebnim prostiedim. Tonalita je
schopnost uspofadani tonovych vysek ve vztahu k hlavnimu stupni toniny (I. stupni). Pokud
melodie skon¢i na hlavnim stupni toniny, vnimame ji za ukonc¢enou. Avsak pokud melodie

skonc¢i na vedlej$im stupni toniny, zda se jako neukoncena (Kodejska, 2002).

Z vyzkumu Milose Kodejsky mulzeme fict, ze poruSeni tonality prostfednictvim
nedoskalnych tont v ur€ité melodii dokédzou déti posoudit nejsnaze o velkou tercii od
puvodniho tonu melodie. Nejtézsi je pro n€ poznat poruseny vztah mezi II1. a IV. stupném
v toéniné. DéEti ve véku 5-6 let dokdzou zietelné rozpoznat rozdil mezi ukoncenou a
neukoncenou melodii. Mohli bychom fict, Ze zdkladem tondlniho citéni jsou vySkové vztahy,

které vyplyvaji z melodického kontextu (Kodejska, 2002).
Harmonické citéni

Harmonické citéni tzce souvisi s tondlnim citénim a je to tedy schopnost, ktera je
povazovana za vyS$si vyvojovy stupel. UmoZiluje vnimat vztahy souzvukii dvou nebo vice
tont, reprodukovat je. Tonalni citéni se rozviji ve vyvoji dfive neZ harmonické citéni. A to

v raném véku muze byt ukazatelem hudebniho nadani (Tichy, 1996).
Emocionalni reakce na hudbu

Emociondlni prozitky ma dité z rGznych Zivotnich situacich, které si spojuje s citovym
proZzivani a nasledné nachézi k pfislu§né ¢innosti emociondlni vztah. Hudba v nas vyvolava
rizné reakce a dokdze nam meénit ndlady. Kazdy posloucha jinou hudbu, projevuje
individudlni zajmy v jejim poslechu. Hudba velmi ovliviiuje emocionalni osobnostni zrani.
Miuze pfinaSet 1 psychoterapeutické ucinky. V hudebni oblasti se této oblasti vénuje

muzikoterapie.
Hudebni pamét’

Hudebni pamét’ patii mezi intelektové schopnosti a v predSkolnim véku se utvaii spolu
s vnimanim, hudebné¢ analytickymi schopnostmi, hudebni pfedstavivosti a fantazii, a tim
buduje celkovou hudebnost ¢lovéka. Hudebni pamét je schopnost nervového systému

pfijmout a zpracovat vnimanou hudbu, hudebni informaci nebo hudebni prozitek, uchovat
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je, znovu si je vybavit a ptipadné reprodukovat. V hudebni paméti slouzi k zapamatovani tii
navazujici operace:
a) dite pfijme a osvoji si hudbu
b) zapamatuje si a podrzi ji v paméti (tzv. retenci)
c) vybavuje a proziva hudebni obsah prostfednictvim zapamatovani a
reprodukce (Sedlak, Vanova, 2013).

Hudebni predstavivost

Hudebni predstavivost je schopnost, kterd souvisi s hudebni paméti. Clovék si dokaze
vybavit tony, hudebni utvary, zazitky, které uz v minulosti vnimal nebo vid€l a je schopen
je dale pretvaret. Predstavy jsou vjemy, které si ¢lovék dokaze spontanné nebo cilené
vybavit. Jsou uloZzeny v paméti a nemusi byt zaméfeny pouze na minulost, ale i na
budoucnost. Aby ¢lovék mohl dale pracovat s takovou piedstavou, potfebuje ji mit uloZenou
v dlouhodobé paméti. S hudebni predstavivosti souvisi vinimani a mysleni (Kodejska, 2002).
Predstava se nam muze vybavit naptiklad diky pisni, kterd nam muiize vyvolat emocionalni

predstavu. Je dilezité si uvédomit, Ze v hudbé spolu vSe souvisi a je na sob¢ zavislé.

Hudebni pfedstavivost umoziiuje vybavit si vySkové postupy na zakladé mimohudebnich
predstav, naptiklad obrazkd rizné tlustych predmét, svétlych a tmavych barev, vyskového
pohybu konkrétnich véci, které jsou ditéti diivérné znamé. Od této abstrakce nazornych
vstupu do zékladni Skoly zpivat i podle not pisné€ a popévky, které diive neslyselo (Kodejska,

Vanova, 1989).
Hudebni mySleni

Hudebni mysleni navazuje a souvisi s hudebni pfedstavivosti. MySleni se v hudbg, miize

uskutecnit trojim zptisobem. Jak popisuje Fr. Sedlak (1989):

1. Myslenim pfi hudbé ¢lovék aktivuje rtizné hudebni 1 nehudebni piedstavy,
citové a rozumové slozky védomi.
2. Myslenim (uvazovanim) o hudbé tvlirce uvazuje o hudebnim ndmétu, jeho

form¢ a srovnava to s podobnymi dily.
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3. Myslenim (pfemyslenim) v hudbé vniméme skladbu jako celek. Srovnavame,
identifikujeme, analyzujeme dilo a jeho Casti a uvédomujeme si vztahy mezi

vyrazovymi prostiredky.
Hudebné tvorivé schopnosti

V této oblasti hudby je tvofivost schopnost aktivné prozivat, vnimat, interpretovat a vytvaret
nova hudebn¢ vyrazova spojeni ke ztvarnéni citovych a myslenkovych impulsti a obsahti
subjektu. Tvofivost v predskolnim véku lze u déti zkoumat pouze z jejich aktivit. V Ceské
republice je velmi malo dostupnych dél, které by se touto problematikou zabyvaly.
Predstavitele hudebnich ¢innosti, ktefi se zabyvali touto metodikou u nas byli napft. J. A.
Komensky, B. Viskupova, L. Kurkova, P. Jurkovi¢, P. Eben, I. Hurnik, v soucasné dob¢ tak
¢ini H. Vanova, M. Kodejska a dalsi (KodejSka, 2002). V posledni dobé se détskou hudebni

tvofivosti zabyva Petra Slavikova.

U déti v predskolnim véku miizeme zkoumat tvofivost na zakladé jejich aktivit. Je tedy podle
mého nazoru dulezité, abychom je nechévali spontdnné se projevit, volili jim ucelnou
motivaci a méli pro né vhodné pfipravené prostiedi. Déti maji spoustu ndpadi, se kterymi
pfichazeji nejen v pribéhu her. Musime je nechat tvofit a uskuteciiovat jejich napady,
zatazovat je do dennich ¢innosti. Maji z toho radost, citovy prozitek a motivaci pro dalsi

tvofeni a naslednou improvizaci.

1.3 Vnimani hudby od narozeni do 3 let

Jiz v prenatalnim obdobi dité reaguje pohyby na zvukové podnéty, pfedevsim na hlas matky.
Okolo 4. mésice uz otac¢i hlavu smérem k podnétiim, odkud zvuky ptichazeji. DokazZe se na
zvuk lépe soustiedit. V Sesti mésicich rddo experimentuje s objekty, obzvlast s témi, které
vydavaji zvuk. Velmi dileZitym aspektem v rozvoji hudebniho vnimani a prostfedkem
zajiStujicim psychickou rovnovéahu ditéte je zpév matky. Zpev matky a nasledné propojeni
s prohlizenim obrdzkové knizky umozni koaktivaci sluchovych a zrakovych analyzétort.
V kojeneckém obdobi miize dité¢ reagovat na zpév nekoordinovanymi télesnymi pohyby
organti. Prvnimi feCovymi projevy je broukani, které je ovlivnhéno nejenom vnitinimi
dispozicemi, ale také kvalitou podnétného hudebniho prostiedi. KdyZz zac¢ina dité piiblizné

po 7. mésici opakovat jednotlivé hlasky, slabiky a pozdé€ji jednoduché slova, napodobuje
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Casto akcenty a melodii slov spravné. V senzitivnim obdobi (2.—7. mésic) si dité utvaii
socialni vazby a jeho nervovy systém dokéaze uchovat mnoho vnéjsich podnétii a vlastnosti,
které se projevi az v pozdé&jsim veku. Pravé proto je dilezité, aby dité bylo vychovavano

laskyplné¢ a v dobré atmosfére (Kodejska, Vanova, 1989).

V dnesni dobé uz neni tak casté zpivat détem ukolébavky kazdy vecer pred spanim.
Upadkova doba je pouze nékolik desitek let stara, ale podle mého nazoru je to z ,,nedostatku*
¢asu rodicl. Rodice jsou spise kariéristi €i pracovné vytizeni. Urcité je to zmeénou doby, ale
bohuzel i zménou priorit. V dneSni dobé se dé lehce poznat, se kterym ditétem se doma

zpiva. Mnoho z nich ovSem lidové pisné viibec nezna.

Mezi prvnim a druhym rokem ditéte se zkvalitiuje diky témbrovému sluchu a sluchu pro
vysku reprodukce feci a zpévu. Tyto dva faktory se v ontogenetickém vyvoji podporuji,
ovliviiyji kvalitu feci, napravuji jeji nedostatky, zdokonaluji vyslovnost (mtzické faktory
feci), zvétsuji objem détskych ptedstav, tfibi pamét’, mysleni, soustfedénost, a dokonce
podporuji svalovou funkci mluvidel. V tomto obdobi uz dit¢ dokaze rozpoznavat kratké
melodie, melodizuje fikadla a vytvaii riizné popévky. Reaguje motoricky na rytmus pohyby

rukou, nohou ¢i celym télem (Kodejska, Vanova, 1989).

Pted tietim rokem, dit¢ dokdze pomérné Cisté¢ a rytmicky zpivat jednoduché pisné¢ a
praktikuje tzv. pévecké hry (Kodejska, 2002). Z vlastni zkuSenosti mohu potvrdit, Ze se déti
ztotoZnuji s postavami z oblibenych obrazkovych knizek ¢i filmovych pohadek. KdyZz jsem
uskute¢iiovala pedagogickou praxi v MS, byla u déti popularni filmovéa pohadka ,,.Ledové
kralovstvi“. Vétsina dévéat (heterogenniho véku) chodila do MS v Satech hlavni hrdinky
»EBlzy* a dokazala zazpivat zpaméti pomérné t€Zkou celou hlavni pisenl relativné Cisté.
Muzeme potvrdit, Ze uplatiiovani soucinnosti analyzatort, jako je zpév spojeny s obrazem
(tady zrovna typu filmové pohadky), si dit¢ 1épe zapamatuje jak text, tak také naptiklad
tanec/vyjadifeni pohybu. Tudiz je velmi dulezit¢ uz od kojeneckého obdobi propojovat

sluchovy analyzator se zrakovym i pro jeho hudebni vnimani.
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1.4 Vnimani hudby ve véku 3-6 let

V tomto obdobi u ditéte rychle roste diferenciacni sluchové schopnosti pro intenzitu, délku
a frekvenci zvukt. Z poslechu hudby uz dokaze vyjadfit pocity pohybem, zpévem ¢i slovem.
Hudebni predstavy ho vedou ke spontanni ndpodobé a tvofivosti, napiiklad se pokousi o

vlastni melodii (Kodejska, 2002).

Kazd¢ dité se vyviji individudlnég, kazdopadné se ale u vSech déti v tomto véku zdokonaluji
a rozvijeji poznéavaci procesy, hudebni pamét’ a elementarni hudebni mysleni, které uz neni
pouze zamétené na pritomnost, ale postupné se zamétuje i na minulost a budoucnost. Jednim

vvvvvv

ptedstavy (Zezula, Janovska, 1987).

V instrumentalnich ¢innostech dité prechdzi uz z tzv. zivelnych her, které postradaji pravidla
na hru na nékteré¢ Orffovy nastroje, které pouziva v hudebnich i nehudebnich Cinnostech.
Chronologicky nejdfive vyuzivad lehké, rytmické ndstroje a postupné se dostava
Bozena Viskupova, Vladimir Pos, Libuse Kurkova, Petr Jistel, Eva Kulhdnkova a dalsi, se
od druhé poloviny 60. let minulého stoleti uskute¢iiovaly moderniza¢ni kurzy vychéazejici
z Orffova hudebniho systému prace. Poméhaly ugitelim MS v rozvoji instrumentalnich
¢innosti, a to predev§im hudebnich schopnosti a hudebni tvotivosti. Dité ,, v instrumentalni
hre zachycuje nejprve slovni rytmus a teprve pozdeji ztvarnuje ostatni prostiedky casového
cleneni hudby, tj. hudebni rytmus, metrum, pulzaci, ostinatni rytmické figury“ (Kodejska,
2002 s. 51).

Pro hudebni rozvoj déti musi pedagog motivovat kazdé dité riznymi hudebné pohybovymi
hrami, zpévem atd., ale miZze ho motivovat prostiednictvim dalSich estetickych vychov
(vytvarnych, dramatickych apod.) Z mé vlastni zkuSenosti z tanecniho oboru, do které¢ho
jsem chodila uz v piedskolnim véku, mohu i v budoucnu ¢erpat. Na hudbu, kterou hrala jista
pani ucitelka na klavir, jsme po diagonéle méli prechazet v rizném tempu a vyjadfovat rizné
hudebné vyrazové prosttedky prostifednictvim chiize po Spickach nebo po patach, béhem,

pohybem doleva nebo doprava apod.
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Mou zkuSenost potvrzuje i Milos Kodejska ve svych skriptech z roku 2002 a dopliuje ji tim,
ze dit¢ reaguje také na zmény v hudbé, naptiklad na zrychlovani, zpomalovani, zesilovani

nebo zeslabovani.

Podle mého nazoru vékové rozmezi ditéte od tii do Sesti let je z vyvojového hlediska dlouhé
a kazd¢ dite se vyviji individualné. V ¢innostech, kdy si mé naptiklad zapamatovat fikanku,
pisen, basnicku, popévek nebo néjakou vétu, mu dokaze pomoci pohyb. Pred tfemi lety jsem
si sama pro sebe délala maly vyzkum, kdy jsem v pribéhu dvou tydni v jedné MS
v odli$nych heterogennich tiidach zpivala s détmi pisent ,,Velikono¢ni* (text a hudba: Marie
Kruzikova). S jednou tiidou jsem pisen zpivala u klaviru pomoci ozvény bez pohybu.
nez druha skupina déti, kde byl pfidan k pisni i pohyb. Déti pisent v druhé tfid€ nejenze vice
bavila, ale také si ji rychleji zapamatovaly, a tudiz jsem s nimi mohla pracovat na dalSich a
také détem s odliSnym matefskym jazykem. Timto zpusobem u déti rozvijime také
ptedstavivost. Kdyz pozoruji déti, jak zpivaji piseil a zaroven se pohybuji, n€které z nich se
pouze pohybuji a nezpivaji. Je to z vyvojového hlediska adekvétni, protoze déti hudbu
prozivaji celostné a pohyb je prvotni reakci na hudbu. Po zpfesnéni pfedstav dojde k souladu
pohybu a zpévu pisni na dané slova. Pokud naptiklad zapomenou néjakou slovni pasaz,
pomuze jim pohyb si na konkrétni slova vzpomenout. Z neurofyziologického hlediska

dochazi k propojovani riznych ¢asti mozku, které jsou zodpovédné za dané projevy.

1.5 Orffiv Schulwerk ve vztahu k hudebnimu vzdélavani predSkolnich
déti

Orffiv Schulwerk je povazovan za jeden z nejpokrokovéjsich hudebnévychovnych systémi.

Neptedstavuje metodu. Sdm Carl Orff se od tohoto pojmu distancoval. Je to pedagogicky

smér, ukazatel cesty, kde by dit€¢ mélo stravit mnoho piijemnych chvil, zdbavy a radosti ze

spole¢ného muzicirovani. Jeho cilem je samotny proces, nikoli vysledek.

Hurnik a Eben (1969, s. 5) pojednava o Orffové Schulwerku takto: ,, Péstuje v ditéti cit pro
kulturu slova, vyuziva rytmu reci k probuzeni rytmického citéni, spojuje hudebni vychovu
s vychovou rytmicko-pohybovou, rozviji hudebnost ditéte na zakladé vokalnim i

instrumentalnim, vybizi a podnécuje je k tvorivé praci. Je viestranny “.
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Vyucovani v duchu Orffova Schulwerku je vzdy interaktivni pedagogicka ¢innost spojujici
pohyb s instrumentalni a péveckou vychovou. Podle C. Orffa neni dité, které by mélo byt
z hudebné vychovného procesu vylouceno, nebot’ i malo nadané dité se mize diky orffovsky
pojaté vyuce hudebné rozvijet. Kdyz je dit¢ nadangjs$i v pohybové sféfe, dokdze zachytit
rytmus, zkvalitiiuje si vlastni hry, zpév a vSestrannéji se tvorivé projevuje (Hurnik, Eben,

1969).

Pedagogové by neméli pouze ucivo pasivné vykladat, ale je potieba déti do hodiny vtahnout
napaditymi a pro dit¢ zajimavymi zpiisoby prace. Takto je tfeba postupovat do ran¢ho veku
ditéte az po dospélost. Sama vim, ze pokud jsem do vyucovaci hodiny vtazena, vice se o
pro ob¢ strany. Ucitel by mé&l byt pfirozenou autoritou, ktery umi objektivné pochvalit a stale

jen nepoucuje.

K hudebnimu vzd€lavani predskolnich déti je podstatny pedagog, ktery by mél byt dobrym
hudebnikem. V Orffové systému nestaci, aby mél ucitel pouze zajem, ale je tieba, aby vnikl
hloubéji a osvojil si ndvyky, bez nichz se neobejde. Ziskal elementarni techniku hry na
specidlni instrumentaf, mél znalosti ze sfér pohybové rytmiky a zdkladni improvizace. M¢l

by dokézat skloubit v§echny tyto prvky v hodin€¢ hudebni vychovy (Hurnik, Eben, 1969).

Systém Orffova hudebné vychovného systému byl na matefskych a zakladnich Skolach pfijat
ucitelskou vetejnosti témét bez vyhrad, coZ se o pedagogickych fakultach fici neda. Nékteti
ucitelé hudebni vychovy méli vyhrady napt. o nedostatku tviiréiho ptistupu v oblasti hudebni
pedagogiky a také zde hraly roli otazky osobniho charakteru. Pedagogové posuzovali véc,
se kterou se nesetkali, a tudiz ji nepoznali, a nevidéli tak vysledky systému. Ke zplisobu

vyuky prostfednictvim Orffova hudebniho systému tak byli skepticti (Sedlak, 1974).
2 Carl Orff

Carl Orff byl némecky skladatel, dirigent, pedagog a humanista. V nasledujicich
subkapitolach se budu zabyvat osobnim i skladatelskym zivotem Carla Orffa a rozborem
jeho dél. V dalsich kapitolach pfedstavim jeho praci, kterou Carl Orff vytvofil a ktera je

obecné znama pod pojmem ,,Schulwerk®.
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2.1 Zivot Carla Orffa

., Nejprve namalovala na bridlicovou tabulku pét linek a potom se preslo k notam. V G-dur,
hned s jednim kiizkem. Tak jsem si vyhledal na klaviru ukolébavku s viastnim textem. Moje
maminka napsala k melodii nékolik doprovodnych not a uz tu byla hotova skladba. Tim se
mi otevrel svét. S velkou trpélivosti mi ma matka pomahala stdle znovu pri zapisu, ale brzo
Jjsem byl schopny letu a mohl jsem s experimenty pokracovat sam. ““ Takto vzpomina na svou
matku Carl Orff, kterd ho ptivedla k touze po klavirni hudebni tvorbé (Ceska Orffova
spole¢nost, 2016).

Carl Orff se narodil 10. cervence 1895 v Mnichové. Vyrlstal v muzikdlnim rodinném
prostiedi. Od détstvi hral na klavir, varhany a violoncello. Zajimal se také o botaniku,
¢inohru a v deviti letech skladal hudbu pro své vlastni loutkové divadlo (Encyklopedie,
1993). Jeho zéliba k hudbé vedla ke konfliktu s rodici, jelikoz Carl nechtél dokoncit
gymnazium a s tim se jeho rodice t€zko smitovali. V obdobi 1912-1914 studoval na Hudebni
akademii v Mnichov€ a nasledné¢ se stal kapelnikem mnichovskych Komornich her
(Kammerspiele). Pozdé&ji byl jako vojak odvelen na vychodni frontu, z niz se malem nevratil,
nebot byl pfi odstfelovani zasypan v podzemnim krytu. Po 1. svétové valce se stal asistentem
Wilhelma Furtwénglera v Mannheimu a také hudebné pusobil pii velkovévodském dvornim

divadle v Darmstadtu (Harmonie, 2002, ro¢. 10, ¢. 3).

Sice kompozici studoval v letech 1921-1922 u H. Kaminského, ale spiSe se povaZzoval za
samouka a v prvni fadé se citil byt skladatelem. Skladatelsky se ptedstavil az roku 1925
(Dobrovska, 1995). V roce 1924 zalozil v Mnichové Skolu gymnastiky, hudby a tance. Jeho
pfistup zdlraznoval tvorbu zkuSenosti zalozenych na aktivnim zpévu a hie na jednoduché
bici nastroje. Orffiv zvukovy svét je plny strhujicich rytmi, perkusi a vokalni expresivity,
¢imz dosahuje silng télesného a smyslového ucinku (Burrows, 2008 s. 309).

V roce 1950 byl jmenovan profesorem kompozice Akademie der Tonkunst v Mnichové
(Paclt, 1972). V soukromém Zzivote byl Carl Orff ¢tyfikrat Zenaty a mél jednu dceru Godelu

Orff, ktera byla hereCkou a prvni piedstavitelkou jeho dila Die Bernauerin. Zemfel v roce

1982 v némeckém Mnichové (Harmonie, 2002, roc. 10, €. 3).
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2.2 Dila Carla Orffa

Carl Orff sice komponoval uz od mladého véku, ale za svlij opus 1 povazoval az kantatu
Carmina Burana, kterou dokonc¢il, kdyz dovrsil 40 let. Ta se fadi mezi jedno zjeho

nejznaméjsich del (Encyklopedie, 1993).

Carl Orff se dostal do povédomi lidi vySe zminénym dilem Carmina Burana, které je jednim
z nejcastéji provadénych dél hudby 20. stoleti. Napsal ho vroce 1936 a premiéra se
uskutecnila v roce 1937 ve Frankfurtu nad Mohanem. Carl Orff tika, ze az v této kantaté
nasel svlij osobity styl. Carmina Burana se vaze: ,, k rukopisu studentskych, vagantskych
stredovekych pisni a textii, které na pocatku 19. stoleti objevil v benediktinském opatstvi
Benedikrbeuern (asi 50 km jizné od Mnichova) némecky badatel a historik Johann Andreas
Schmeller. “ Carmina Burana patii do trilogie Trionfo spolu s dily Catulli Carina a Trionfo
di Afrodite (Valden, 2013, s. 123). Jednoaktova opera M¢sic (Der Mond) z roku 1938 méla
premiéru o rok pozdé€ji 5.tnora v Mnichové (Paclt, 1972). Operu Chytracka vytvofil na
namét Pohadky o kréli a chytré Zen¢. Pochazi z roku 1942 a méla premiéru v roce 1943 ve
Frankfurtu nad Mohanem. Orff se nechal u tohoto dila inspirovat verzi bratii Grimmii (Paclt,
1972).

Jeho dalSi opery jsou naptiklad: Antigona, Oidipus Tyrannos ¢i Prométheus, kterého

zkomponoval v roce 1966 (Encyklopedie, 1993).

Pro jevisté napsal ¢trnact dél, tfi kantaty, n¢kolik pisni a n¢kolik soubori a capella. Zbytek
Zivota se veénoval v teorii a praxi ,,Schulwerku®, jakozto elementarni koncepci hudebni

vychovy (Harmonie, 2002, ro€. 10, €. 3).

3 Orffav Schulwerk

3.1 Pocatky Orffova Schulwerku

Carl Orff vytvoril Orffiv Schulwerk, ale mySlenky, které ho k tomu vedly pfejal od
Svycarského hudebniho pedagoga a skladatele E.J. Dalcroze, ktery vytvofil metodu, ktera
méla svlij systém pohybové vychovy na hudebnich zakladech (Holas, 2001).

Emil Jaques Dalcroze
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Emil Jaques Dalcroze se narodil ve Vidni 6. Cervence 1865. V 8 letech se prestéhoval s rodici
do Svycarské Zenevy. Jelikoz mél Jaques absolutni sluch, el studovat nejprve na zenevskou
konzervatof, pak se v Pafizi ucil u Lea Délibese a nakonec ve Vidni u Brucknera a Fuchse.
Pozdgji se stal profesorem konzervatofe v Zenevé, kde ugil harmonii. Byl také hudebng-
pedagogickym spisovatelem a skladatelem. Podle Dalcroze byla hudebni pedagogika velmi
zanedbavana a nespravné vedena v oblasti vychovy sluchu a rytmického citéni. Z jeho
experimentl a pokusi se vyvinula promyslend metoda rytmickych a sluchovych cviki, ktera
byla ptijata v Némecku. V roce 1911 byl zaloZen tstav, pfesné zatizeny a moderné upraveny
podle Dalcroze a umistény v zahradnim mést¢ Hellerau nedaleko Drazd’an. Tam se prave
vtémze roce a o rok pozdéji konaly proslulé seminafe prezentujici jeho metody
hudebnévychovné prace. ,,Methoda Dalcrozeova chce vésti chovance ku pravé hudebnosti
na podkladeé obou zakladnich elementii hudebnich: rytmu a tonu‘ (Pedagogické rozhledy,
1914, ro¢nik 27, ¢islo 6, s. 694).

Dalcreozovy cviky lze rozdélit do tii skupin:

1. Rytmicka gymnastika.
2. Solfége (intonacni a sluchové cviceni).

3. Improvizace.

Dalcrozova metoda je zaloZzena na rytmu, ktery je podle Dalcroze zakladni télesnou
schopnosti, a pravé proto je dilezit¢ prevadét hudebni rytmy na pohyby, jako jsou
pochodova cviceni, gymnastika apod. (dulezity je prozitek). Dalcroze uvadi tzv. ,,plastickou
improvizaci®, ktera je v hudebni vychové vhodné pro pohyby a gesta, kde Zak vyjadiuje
udané rytmy nebo celé hrané melodie, a i v tom se nechal Carl Orff inspirovat pro svij

Schulwerk (Gregor, 1990).

Zakladem a klicovou hodnotou Dalcrozovi metody je rozvoj rytmického citéni, ktery je
podminén té€lesnym pohybem a spojen s hudebnim rytmem v nejriiznéjSich kombinacich.

Tvrdil, ze Zak méa rozvijet schopnosti postupné, a ne vSechny najednou.

Je moZné konstatovat, Ze zakladni inspirace Orffova Schulwerku polozil E. J. Dalcroze. Na
zakladé textll Vladimira PoSe z roku 1968 jsem ziskala plasticky piehled udalosti, které

pfedznamenavaly a nasledné tvotily pocatky orffovského systému hudebné vychovné prace.
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Glintherschule v Mnichové byla skola pro gymnastiku, hudbu a tanec, kterou v roce 1924
zalozil Carl Orff spolu s Dorotheou Gilintherovou. Carl Orff v tom vidél moznost, jak
vybudovat rytmickou vychovu a uskutecnit své snahy o vzajemné prolindni a doplnéni
pohybové a hudebni vychovy. V roce 1930 tak vzniklo prvni vydani Schulwerku. Prvni dil
se nazyva Rytmicko-melodickd cviceni a je uveden slovy: ,, Schulwerk chce pomoci
elementarniho hudebniho cviceni priblizit Zakiim prasily a pratvary hudby” (Pos, 1968, s.
27). Od samého zaCatku na vyvoji instrumentafe a rozpracovani jednotlivych svazkl
Schulwerku s Carlem Orffem spolupracovala kromé Dorothey Giintherové, také Gunild

Keetmanova, Hans Bergese a Wilhelm Twittenhof (Pos, 1968).

Schulwerk nevznikl podle pfedem stanoveného planu. Oznaceni Schulwerk ukazuje na
aktivni ¢innost a tvorbu. Odvadi nés od pasivné ptijimaného pfistupu k hudebnim ¢innostem,

podnécuje spontannost.

V roce 1931 chtél Carl Orff ve skole D. Giintherové vyuzit svych hudebn¢ pedagogickych
zkuSenosti pro hudebni vychovu déti jako ,,elementarni vyuku hudby”. Nésledujici rok 1932
vySlo ozndmeni nakladatelstvi Schott, ze chystd vydat Orffovu Skolu (Hudba pro déti a
Lidové pisn€). Tato edice uZ ale nemohla byt vytiSténa, protoZe politickd vlna oznacila
mysSlenky uvedené v Schulwerku jako neZadouci. To znamend, ze 1 Skola D. Giitherové v
Mnichové zanikla a nebyla uz nikdy znovu oteviena. Carl Orff prohlasil: ,, Zménila se také
doba. Ja sam jsem se zcela odvratil od pedagogické cinnosti a cekal, snad podvedomé, na

novou vyzvu” (Pos, 1968, s. 28).

Na zéklad¢ studia odborné literatury je zifejmé, ze koncem 50. let, pfesnéji roku 1948 Dr.
Panofsky, ktery byl spolupracovnikem bavorského rozhlasu, sehnal gramofonovou desku z
doby Skoly D. Giintherové a piehral ji vedouci skolského rozhlasu A. Schanbeckové. Deska
obsahovala nahravku hudby k tanciim pro déti a mladezZ s tehdejSim instrumentafem Skoly
D. Giintherové. Nasledn¢ bavorsky rozhlas pozadal Carla Orffa, zda by byl ochotny napsat
timto zptisobem hudbu pro déti, kterou by si mohly samy zahrét. Pro C. Orffa to byla velice
zajimava nabidka, kterd ho stavéla do pozice pokracovat v diive zapocaté praci (Gersdorf,
1997). Do této doby byl Schulwerk tvoien pouze pro ucitele pohybové vychovy, nebyl ve
své podob¢ vyuzitelny pro déti. C. Orffovi bylo jasné, Ze rytmicka vychova nemiize zacinat

az v postpubertalnim obdobi mladého ¢lovéka, ale uz u ditéte v predskolnim veku.
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Zde C. Orffaplikoval elementarni hudbu. To znamend néco zakladniho, prvotniho,
odpovidajiciho zacatku. Elementarni hudba neni nikdy hudba samotna, je vzdy ve spojeni s
pohybem, tancem a feci. Je to hudba, kterou musime sami hrat, které se uCastnime ne jako
posluchaci, ale jako spoluhraci (Pos, 1968). Elementarni hudba odpovida povaze ditéte,
jelikoz je snadnd a srozumitelnd. Tudiz tento systém vychdzi ztoho, co je pro dité

nejptirozenéjsi, a to je propojeni slova, pohybu a hudby.

V bavorském rozhlase zacali R. Kirmeyer, G. Keetmanova spolu s C. Orffem sestavovat své
prvni relace. Tak vznikl novy Schulwerk. Vysilani bylo zahdjeno na podzim roku 1948 s
détmi ve véku od 8-12 let a s instrumentafem ze Skoly D. Giintherové. Mnozily se dotazy,
kde je mozno instrumentat ziskat. Pro velky tuspéchse vyroby chopil néstrojar
Klaus Becker, ktery se ucil u Karla Maendlera a zhotovil prvni xylofony pro novy Schulwerk
z materiald, ktery byl tehdy jesté k dispozici. O rok pozdé&ji si Klaus Becker zalozil vlastni
podnik, Studio 49 v Grifelfingu na vyrobu hudebnich nastrojii za spoluprace pravé Carla
Orffa. Zakratko byly vyzvani zéci ze kol k soutézim, kde mohli pfedevsim vyhrat hudebni
nastroje. Jejich Ukolem bylo k danym fikadlim a textim najit a napsat melodii
s doprovodem. Pokracovani téchto relaci trvalo dalSich pét let a vysledkem této ¢innosti bylo
pét zakladnich svazki s podtitulem Orff-Schulwerk (Musik fiir Kinder) von Carl und Gunild
Keetman, které vysly v letech 1950-1954. U nas se uziva oznaceni ,,Orffova hudba pro déti*
nebo ,,Orffova Skola“ (Pos, 1968).

3.2 Orffuv instrumentar

Orffiv instrumentat je tvofen ze dvou hlavnich skupin. Jednou skupinou jsou melodické
nastroje a druhou skupinu tvofi rytmické néstroje. Orffilv instrumentaf se téz oznacuje jako
détsky ¢i snadno ovladatelny. Je utvofen jednoduchym ovladanim, aby na nastroje mohli

hrat témeft vSichni. I déti, které nejsou v domacim prostiedi k hudbé nijak vedeny.

Jak uz jsem se v pfedchozi kapitole zminila, Klaus Becker navazal ve vyrobé Orffovych
nastrojii na zkuSenosti Karla Maendlera. Ve Studiu 49 v Grifelfingu u Mnichova se nastroje
produkuji a zdokonaluji dodnes (Pos, 1968). Rytmické bici néstroje obohati pisenn po
rytmické strance a barevného znéni (tamburina, ru¢ni bubinek, rourovy bubinek, prstové
Cinelky, triangl, ozvu¢na dfivka, dfevény blok, rolnicky, bonga, rumba koule, Cinel

s palickou). Melodické bici ndstroje obohacuji pisn€ rytmicky, témbrové, melodicky,

26



harmonicky (metalofon, xylofon, zvonkohra). Do Orffova instrumentafe se také tadi
zobcové flétny. DalSimi spolupracovnici ve vyvoji hudebnich nastroja a praci na Schulwerku
jsou Hans Bergese a Wilhelm Twittenhof (Pos, 1969). U nas Orffiiv instrumentar vyrabél do

roku 1989 podnik s ndzvem Amati Kraslice.

Orffiv instrumentat tvoii dvé skupiny: rytmické néstroje a melodické nastroje.

3.2.1 Rytmické nastroje

Ozvuéné dfivka, hulky

., Cim méné se diivek dotykame, tim lépe znéji * (1lja Hurnik, Petr Eben, 1969).

Aby diivka dobfe znéla, drzi se v jedné ruce v dlani, ktera je zahnuta do podoby duté misky.
Drtivko se nachazi mezi konecky prsti a mezi sttedem dolni ¢asti dlan€. V druhé ruce se drzi

druhé diivko, které o prvni t'uka, a tim vydava zvuk.

Triangl

Triangl je kovova zahnuta tycka do trojiihelniku. V jednom uhlu je nit’, nebo stfevova struna,
za kterou triangl drzime. Tento rytmicky nastroj rozeznime prostfednictvim tthozu kovovou

ty¢inkou, kterou drzime ve druhé ruce.
Drhlo

Ma tvar rourového bubinku s vroubkovanym povrchem a pouzivame na néj dievénou htlku.
Méme dva tvary drhla, bud’ je to do tvaru jednoduché roury, nebo druha verze je dvojita

roura.

Rolnicky

Vyrabi se ve dvou verzich a sice jako rolni¢ky se dievénou rukojeti nebo rolnicky, které se
drzi za tfmen. Tento nastroj drzime v jedné ruce a pomoci zapésti (v které ruce rolnicky
mame), zespoda pleskame druhym zapéstim, a tim rozeznime ndastroj. Je také mozné uplatnit
variantu, kde si rolnicky pomoci kiize uvdZzeme kolem kotniku na noze. Pomoci dupnuti

nastroj rozeznime.

Tamburina
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Tamburina je bubinek, ktery ma po svém obvodu rolnicky, nebo castéji talitky (malé
¢inelky). Muze mit dievény, plastovy nebo kovovy ram, do kterého jsou vsazeny vyse
zminéné talitky. Nékdy byva na tamburing€ i ozvucna blana. Tamburinu drzime v jedné ruce
a druhou rukou uhazujeme na ram. Pokud je tamburina bez blany, chvéjeme s ni v prostoru

jednou rukou.
Bubinek

Tento nastroj je velmi podobny tamburin€, pouze nema po svém obvodu talitky. Drzime ho
stejn¢ jako tamburinu. Nehrajeme na néj rukou jako na tamburinu, ale pouzivdme k tomu

palicku.

Kastanéty

Je dulezité si neplést kastanéty s podobou plivodnich Spanélskych kastanét. Dnes uz mame
mnoho variant kastanét. Diive se vyrabél model, ktery tvofilo drzétko, které jsme drzely
v pravé ruce. Nastroj jsme rozezvuceli thozem jeho misek do dlani levé ruky. Tvofi je

napiiklad dvé dfevéné musle ¢i misky, jez jsou spojené Siiirkou. Ta je pak navleCena na prst

ukazovacku, opfend o dlan a zvuk se vyluzuje palcem stejné ruky.

Prstové éinelky

Jsou dva zptisoby, jak na né hrat. Prvni zptisob je, Ze miizeme ¢inelky drzet v kazdé ruce za
snirku a vytvofit zvuk uderem shora jednoho okraje ¢inelku o druhy. Druhy zpisob, jak na
prstové Cinelky hrat, je, Ze si mlizeme nasadit na obé ruce dva ¢inelky. Na ukazovak, nebo

prostiednik jeden Cinelek a na palec druhy. Vzajemnym thozem vznika zvuk.
Cinel
Rozezvucet Cinel neni viibec tézké. Je to velmi siln€ znéjici néstroj, ktery vydava zvuk tim,

ze do n¢j tukneme pali¢kou. Drzi se v levé ruce za $ndru a druhé ruka do né&j shora tukne

pali¢kou. Cinel nasledn& nechame doznit, nebo utlumime lehkym dotykem ruky.

Rumba koule, chrastidlo, marakas

Tento nastroj je u déti velmi oblibeny. Ma tvar koule a jeho obsahem mohou byt malé
kaminky, ryze, koralky apod. Néstroj rozeznime tak, Ze ho drZime pevné v dlani a

pohybujeme zapé&stim, naceZ se vnitini té€lesa zacnou otfasat, a tim vydavaji sy¢ivy zvuk.
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Dalsi rytmické néstroje jsou naptiklad: bonga (africké bubny), zvonecek, dievény blok

rourovy, dievény blok plochy, détské tympany apod.

3.2.2 Melodické nastroje
Xylofon

Jedna se o hudebni nastroj, ktery ma rizny pocet riizn€ ladénych dievénych desticek do tvaru
obdélnikti. Existuje mnoho druhii xylofonti. Mohou mit jednu fadu, ale i ¢tyfi a mohou
vytvaret tvar lichobézniku. Xylofon rozeznime pomoci dievénych pali¢ek. Prvni xylofon byl
ptivezen do Evropy az na konci 15. stoleti a poprvé se o ném zminil varhanat Arnold Schlick.

Diive xylofony plnily funkci cimbalu (Pavel Kurfiirst, 2002).
Metalofon

Nastroj, ktery mtize byt chromaticky, diatonicky ¢i pentatonicky. Na rozeznéni metalofonu
se pouzivaji speciadlni palicky. Nastroje se mohou liSit poctem, velikosti a charakterem

rezonance.
Zvonkohra

Zvonkohra ¢i zvonohra jsou bicim hudebnim nastrojem, konkrétné¢ idiofony, jejichz kazdy
ton je vytvafen vlastnim zvonem nebo zvonkem. Zvony se rozeznivaji prostiednictvim
kladivek nebo systémem provazkd, které jsou vedeny od klaviatury aZ ke kladivu u zvonu.

Zvonkohru délime na malou nebo velkou. Nejmensi zvonkohry jsou metalofony.
3.3 Orffiv Schulwerk v Ceskoslovensku

3.3.1 Zacatky ceské Orffovy Skoly a jeji vyvoj
Za zacatky ceské Orffovy Skoly miZeme povaZovat konferenci ISME (International
Society for Music Education), kterd se konala vroce 1961 ve Vidni. Ceskoslovenskou

delegaci tvoftili Eugen Suchon, Karel Reiner, FrantiSek Lysek a Ivan Poledndk.

Konference ukdzala na nékteré chronické nemoci hudebni vychovy v nesocialistickych
zemich, které se také projevovaly 1 u nds. Hudebni vychova byla chapana izolované od
zZivota, ztracelo se jeji vychovné poslani a rovnéz jeji piisobeni nebylo vékove pifimérené

(Pog, 1968).
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V roce 1963 se konala konference ISME v Tokiu, které se zii€astnil eskoslovensky delegat
I. Polednéak. Konference se konala v Tokyo Metropolitan Festival Hall. Je to budova, ktera
ma koncertni sal pro 2000 lidi, mensi sal pro 800 lidi a dva jednaci saly pro 200 lidi. V té
samé budové se také konala vystava hudebnich nastroji, audiovizualni techniky, hudebnin,
knih o hudbé a metodickych materidli. ,,Zde se ukdzalo, ze jsme ve vyvoji, vyrobé i
rozsirovani ruznych typit hudebnich ndastrojit vhodnych pro vyuZiti v hudebni vychoveé —
napriklad riuzna harmonia, elektrofonické nastroje, nastroje Orffova instrumentare — znacné
pozadu“ (Pos, 1968, s. 14). Rovnéz nase audiovizualni pomucky byly relativné zastaralé a

drahé. Téz jsme zaostavali ve vydani metodické literatury pro hudebni vychovu (Pos, 1968).

V roce 1964 se konal $esty mezinarodni kongres ISME v Budapesti v Palaci odbort. Cesti
pedagogové tam poznali nejen UspéSny hudebné vychovny systém Zoltana Kodalye, ale
tento kongres byl pfinosny hlavné pro prvni prace v oblasti adaptace Schulwerku C. Orffa
v byvalém Ceskoslovensku. V tomto smyslu byla velmi inspirativni prednaska W. Kellera
ze Salcburku, ktery se pfedstavil jako feditel Orffova institutu, ktery se stal soucasti
Mozartea. Piiblizil praktickymi ukazkami Orffiv hudebnévychovny systém. Jeho
vystoupeni velmi oslovilo ¢eské delegaty 6. konference ISME, pfedevSim Vladimira PoSe.
Ten se rozhodl pozvat W. Kellera do Prahy. Po§ uvadi: ,,Je nutné poznat cizi zkusenosti a

navazovat na né v konkrétnich cinech a prostredcich, které jsou v dosahu nasich moznosti*

(Liskova, 2019, s. 21).

Piedstavitelé sedmé konference ISME v roce 1967 dospéli k zavéru, Ze stav nasi hudebni
vychovy je kriticky a je potieba ji renovovat, vychdzime-li z potfeb nasi spole€nosti 1 se

srovnavanim se zahrani¢im (Pos, 1968).

Osma konference ISME se uskutec¢nila v roce 1968 v Dijonu.

3.3.2 Analyticky rozhovor s Vladimirem PoSem

Dilezité okolnosti, které pojednavaji o ptipravé a pribehu konference v Dijonu uvaddim na
zaklad¢ zpracovani videozaznamu rozhovoru Milose Kodejsky s Vladimirem Posem z roku
2016. V ném Vladimir Po$ osvétluje historické skutecnosti, jak se Orffitv Schulwerk rozsifil
i do byvalého Ceskoslovenska. Uskuteénila jsem piepis, ktery jsem umistila do piilohy

bakalaiské prace.
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Vladimir Po§ v ném piiblizuje viechny okolnosti, které vedly az k vytvofeni dila Ceska
Orffova Skola. Sva konstatovani zac¢ina od roku 1964, kdy se uskutecnil kongres ISME
v Budapesti. Pti této prilezitosti doSlo k seznameni s profesorem Orffova institutu
Wilhelmem Kellerem. Jeho odbornost a lidsky pfistup Vladimira Pose zaujala natolik, Ze ho
pozval ptedndset na UK do Prahy. Profesor jest¢ v témze roce do Prahy zavital a na
Pedagogické fakulté UK uskutecnil pfednaSku o Schulwerku. Prednaska meéla takovy
uspéch, ze Pedagogickou fakultu navstivil jesté dvakrat. Pti posledni navstéveé Prahy pozval
W. Keller V. Pose na dvoutydenni seminai do Salcburku, ktery se konal v 1ét¢ roku 1965.
Vladimir Pos$ v rozhovoru konstatoval, ze na seminafi nacerpal nejvic zkusenosti z Orffova
systému. W. Keller v rdmci mezinarodni spoluprace nabidl stipendia pro dva ¢eské studenty.
Ziskali je Libuse Kurkova, ktera v Rakousku stravila jeden rok, a Pavel Jurkovic, ktery tam

byl o rok déle.

V Ceskoslovensku byla potieba metodicka propagace orffovského systému. Pavel Jurkovié
byl v t& dob¢ na stazi, a proto Ilja Hurnik pozéadal o spolupraci se Skolni mladezi V1. PoSe,
ktery velmi rad nabidku pfijal. Prvni pfednaSka o Orffové Schulwerku se uskutecnila
v Sumperské Lidové Skole uméni na Moravé. S V1. PoSem jezdili na seminafe také dalsi
propagatofi. Mezi né patfili naptiklad: Bozena Viskupova, manzelé Alligerovi, W.Keller,
Ivan Polednak a Petr Jistel. Nékdy se k nim také ptipojili dobrovolnici, ktefi méli zajem se
podilet na propagovani Schulwerku. Z vykladu V1. PoSe vyplyva, Ze mezi v§emi Uc€astniky

seminare byla vZdy pfijemnd atmosféra a vznikala nova pratelstvi.

Poté, co Vladimir Po§ emigroval do Rakouska, pfednaseli na kurzech ve Znojmé lektoti Ivan
Polednak a Petr Jistel. Na Slovensku se o seminafich dozvéd¢€li prostfednictvim tisku a
rozhlasu. Nejprve byli Ivan Poledindk a Petr Jistel pozvani do Banské Bystrice, poté do
Bratislavy a PreSova, ale nejvétsi uspéch zaznamenali v KoSicich. Po finanéni strance je

podporovala firma Amati Kraslice, kterd se zabyvala stavbou hudebnich nastrojti.

Seminafe byly uréené predevsim pro uéitele, kteti uéili v lidovych skolach uméni. Ugastnici
také pochdazeli z fad ucitelti matefskych a obecnych skol.

Orffova spolec¢nost byla skryté zaloZzena Pavlem Jurkovi¢em jiZ roku 1964, ovSem pod jinym

jménem. VIadni predstavitelé nechtéli piijimat zdpadni vzdélavaci a kulturni systémy, proto

se organizace pojednavajici o orffovskych aktivitich nazyvala Sekce pro modernizaci
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hudebni vychovy. Po politickych zménach v roce 1989 postupné krystalizovala myslenka
zalozit pii Ceské hudebni spoleénosti Ceskou Orffovu spole¢nost. Stalo se tak v roce 1995.

Vladimir Pos se ucastnil vybéru predsedy této organizace. Byl zvolen Pavel Jurkovic.

Carl Orff byl zndmy rovnéz svym vyrokem o elementarni hudbé. V1. Po§ v rozhovoru zminil,
ze tomuto slovnimu spojeni dlouho nerozumél, protoze se domnival, ze elementarni hudba
zasahuje do obdobi ditéte az od 6-10 let. Carl Orff mu osobné vysvétlil, ze se jednd jiz o

projev ditéte v batolecim veku.

Cituji Vladimira PoSe z rozhovoru s MiloSem Kodejskou: ,, To jsem nesmeél nikde rict, ta
elementdrni hudba neni jen pro déti. To jd jsem takhle v Ceskoslovensku nebral, to
elementarni bylo jako primarni. A hrozilo tam nebezpeci v odklonu od lidové hudby, protoze
by hrali jen samé véci od Orffa. Proto tam mdme lidové a ndrodni pisné. Pisné ceské,
moravské a slovenské. A to musi ziistat, k tomu to musi vést. Narodni kultura Cechii,

«

Moravdki a Slovaka.

Vyse zminéna citace se vyplnila. Podle Vladimira PosSe je tfeba vyuzit k vytvareni zajmu

déti a mladeze o lidovou hudbu pravé systém Orffova Schulwerku.

Z rozhovoru s Vladimirem PoSem také vyplynulo, Ze se do zna¢né miry zaslouZil o zrod

Orrfovy Skoly u nés.

V ceskych matetskych Skolach se Orffiv systém ujal velmi rychle. Ucitele se dobrovolné a
na vlastni finanéni naklady ucastnili instruktdznich kurst, které potadala Ceska hudebni

spolecnost (Sedlak, 1974).

Ilja Hurnik a Petr Eben navrhli prvni dil ¢eské verze Orffovy Skoly, ktery prosel ovéfovanim
Vladimira Pose a Bozenou Viskupovou na sedmiletych détech. Po tomto prizkumu dosli V1.
Pos s B. Viskupovou k zavéru, ze jsou skladby Ceské Orffovy koly pro takto malé déti
velmi naro¢né. Proto pozadali autory, aby skladby zjednodusili, a tak se staly ptistupnymi 1
pro piedskolni déti. Kromé vySe zminénych autorii se na ceské verzi Orffovy Skoly podileli
také Eva Kroschlova, Vladimir Po$ a Pavel Jurkovi€. Prvni dil byl vydan v roce 1969 pod
nazvem ,,Ceska Orffova $kola 1, Zacatky* (Liskova, 2019).
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V dnes$ni moderni dobé si mnoho lidi neuvédomuje zasluhy téchto pro mne vyznamnych
osobnosti (Vladimira PoSe, Karla Alligera, Wilhelma Kellera, Bozeny Viskupové a dalsich),

ktefi se na tvorb¢ ,,naseho* Schulwerku podileli.

Petr Eben patfil k nejtalentovangjsim ¢eskym skladatelim vazné hudby, ktery pronikl do
zahrani¢i. Byl to klavirista, hudebni pedagog, varhanik a mistr klavirnich improvizaci.
Narodil se vroce 1929 v Zamberku. Skladal varhanni, orchestralni, komorni, duchovni,
vokalni 1 instruktivni skladby. Inspiroval se gregorianskym chordlem. Uz od détstvi hral Petr
Eben na klavir, violoncello a varhany. Od svych 13 let travil prazdniny v cistercidackém
klastefe ve Schlierbachu v Rakousku, kde zastupoval varhanika. Tim poznal klasterni zivot,
ktery se stal vyraznym faktorem v utvafeni jeho osobnosti. Maturoval na redlném gymnaziu
vroce 1948 ve Schlierbachu, ale pfedtim, nez mu bylo povoleno odmaturovat, musel
vzhledem k svému zidovskému pivodu manudln€ pracovat. V ten samy rok nastoupil na
prazskou Akademii muzickych uméni, kde studoval na klavirnim a pozdéji i kompozi¢ni
oddéleni. Ozenil se se Sarkou Hurnikovou (sestrou jeho spoluzéka Ilji Hurnika) v roce 1953.
Na katedie hudebni v&dy, Filosofické fakulty Univerzity Karlovy ziskal v roce 1955 svou
prvni préci jako odborny asistent. Vyucoval odborné hudebni predméty. Jako profesor
skladby ptisobil v roce 1990—1994 na Hudebni fakulté¢ Akademie muzickych umeéni v Praze.
Ve svém Zivoté ziskal mnoho ocenéni, napiiklad v roce 1991 ziskal titul Rytif uméni a
literatury, v roce 1993 obdrzel Stamicovu cenu, v roce 1994 byl jmenovan na Karlové
univerzité doktorem honoris causa a od prezidenta Véclava Havla ziskal v roce 2002 medaili

Za zasluhy. Zemfel 24. fijna 2007 (Schreiberovéa, Schreiber, 2009).

Jeho dila: Cteni a hra partitur, kterou spoleéné vydal v roce 1960 s Jarmilem Burghauserem,
cyklus Laudes (1965), tii dily ¢eské adaptace Schulwerku Carla Orffa, (kterou P. Eben sepsal
s [ljou Hurnikem a vySly v roce 1966 a 1969), cirkevni opera podle Stefana Zweiga-Jeremias

(1997) a dalsi (Schreiberova, Schreiber, 2009).

Ilja Hurnik se narodil roku 1922, byl to taktéz ¢esky skladatel, klavirista a hudebni pedagog,

dramatik, ale mimo jiné i spisovatel. V svych 11 letech zacal skladat prvni skladby. V roce
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1938 se svou rodinou opustil své bydlisté v Ostravé pied sudetsko-némeckém zaborem
tohoto uzemi a prest¢hoval se do Prahy. Studoval na umélecké Skole a jeho pedagogem byl
klavirista Vilém Kurz. Umélecky na néj pasobili dalsi umélci, naptiklad klaviristka Ilona
Stépanova-Kurzova nebo skladatel Vitézslav Novak. Byl skvélym interpretem L. Janacka a
C. Debussyho. Ve svych skladbéach se inspiroval lidovou hudbou a Cerpal ze slezské intonace
a pozdé&ji z antickych a biblickych namétii. Ve svém zivoté ziskal také mnoho ocenéni a
tituld, naptiklad titul DrSc. honoris causa, Komenského medaili ministerstva skolstvi, Cenu
Classic Ceského hudebniho fondu, zlatou medaili AMU, Grand Prix a dalsi. V oblasti
kultury a uméni mu Prezident Vaclav Klaus v roce 2007 udé¢lil Statni vyznamendni Za

zasluhy o stat. Zemiel v roce 2013 (Hudebni rozhledy, 2013, ¢. 11).

Byl autorem Ceské Orffovy §koly, podobné jako Petr Eben. Oba skladatelé se na dile podileli
a respektovali orffovské principy (zptisob doprovodu, pouziti specialniho instrumentare,

rozvijeni tdbnového rozsahu pti zpévu atd.).
Jeho dila:

e Spisovatelskd dila: Trubaci zJericha, Kapitolské husy, Okrovy notysek, Duhovy
notysek, Zlaty notysek, Zeleny notysek, Détstvi ve Slezsku

e Hudebné-dramaticka dila: Maryka, Ondras, Ezop, Dama a lupici, Rybafi v siti atd.

e Symfonické a koncertni dila: Leporelo, Faun a Apollo, Con brio, Symfonieta pro orchestr

a mnoho dalSich dél.

Ilja Hurnik a Petr Eben byli pozvani mezi lety 1964—1965 prof. Kellerem do Salzburgu na
Orffiv institut, kde pod jeho vedenim cerpaly informace a zkuSenosti o Schulwerku, aby je
nasledn¢é mohli adaptovat do ¢eskoslovenského prosttedi. V roce 1965 Petr Eben v ¢asopise
Hudebni rozhledy zvefejnil prakticky zaméfeny c¢lanek, aby ceskoslovenskym ucitelim

pfiblizil podstatu Schulwerku (Liskova, 2019, s. 22).

3.4 Ceska Orffova spole¢nost (COS)
Zakladatelem Ceské Orffovy spole¢nosti (COS), kterd vznikla v roce 1995 je Pavel Jurkovic,

ktery ve svém programu navazuje na némeckého, hudebniho piedstavitele Carla Orffa. COS
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byla az do roku 2006 soudasti Ceské hudebni spoleénosti, az v lednu 2007 se stala
samostatnou jednotkou (po ukonéeni &innosti Ceské hudebni spolecnosti) diky Mile
Smetackové (tehdejsi posledni piedsedkyni). COS porada nejen seminaie, kurzy, aktivity,
které jsou urcené pro pedagogy a studenty, socialni a vychovné pracovniky a terapeuty, ale
také pro rodice a déti. V letoSnim roce 2020 jsem se zcastnila jednoho seminate, ktery byl
pro m¢ velmi pfinosny. Setkala jsem se tam s vyukou déti. Byly vytvoreny dvé skupiny: pro
déti predskolniho véku a druhd byla uréena pro déti mladSiho skolniho véku. Osobné jsem
ziskala fadu védomosti a dovednosti, naptiklad v oblasti techniky hry na Orffovy nastroje.
Kurz byl velmi inspirativni. Piekvapilo mé¢ mnozstvi a kvalita aktivit, které se uskutecnily
v pribéhu hodiny a ptl s détmi, které nebyly hudebné zamétené a jejichz hudebnost nebyla
vyrazng diive aktivovana. Vysledky, ke kterym déti dospély v kurzu, byly prezentovany na
jeho zavéru vystoupenim pro rodice. Uvédomila jsem si, jak je dulezit¢é podobné

hudebnévychovné udalosti dostavat do povédomi lidi.

Ceskéa Orffova spole¢nost si klade za svij cil propagovat véhlas tohoto Orffova pocinu
v domacim prostiedi. Podobné se takto projevuje 1 Orffilv institut v Salcburgu. Jeho cilem
je navazovat spolupréci s domaci a zahrani¢ni akademickou obci, podilet se na celoZivotnim
vzdélavani a realizovat regionalni, celostatni a mezinarodni setkdvani hudebnich metodikil
a pedagogt vSech Skolskych stupiiti. Orffuv institut ma dislokovan v Praze v Letiianech
vlastni archiv s eskymi i zahrani¢nimi publikacemi. Nyngjsi predsedkyni COS je Lenka
Pospisilova.

V tymu lektord, ktefi prostiednictvim semindii, worskhopti a kurzli predavaji dal své
zkuSenosti pusobi: Lenka PospiSilova, R. Drgacova, J. Koptivova, Z. VI¢inska, J. Kottlkova,
M. Novotna, J. Zizkova, K. Tamova, M. Vaclova, K. Repové a dalsi (éeské Orffova

spole¢nost).

,, Orffova elementdrni hudba neni metoda, ale ukazatel cesty. “ — Wilhelm Keller (Drgéacova,

2007, ro€. 15, ¢. 3, 5. 37)

3.5 Diileziti protagonisté

vvvvvv

35



Karel Alliger byl jeden z prvnich prizkumnika Orffova Schulwerku a po piecteni ¢lanku
v Hudebnich rozhledech, ktery napsal Vladimir Po§, zareagoval a dojednal si s nim
setkani v Praze (LiSkova, 2019).

Wilhelm Keller, po pfednasce na 6.kongresu v Budapesti, napsal pfirucku ,,Einfiihrung
in Musik fiir Kinder*. Po ¢eském ptekladu z piekladatelské dilny Jana Dostala v roce
1965, vznikala prvni Orffovska literatura u nas. Byl uskutecnén rozhovor redaktora
Vratislava Beranka s W. Kellerem v Ceskoslovenském rozhlasu. Timto zpiisobem se tak
mohly dostat myslenky C. Orffa mezi Sirokou vetejnost (Liskova, 2019).

Vladimir Pos, ktery zorganizoval pozvani W. Kellera do Prahy a poté jezdil po celém
Ceskoslovensku a prednasel o Orffové Schulwerku. Na seminafich prezentoval Ceskou
Orffovu Skolu z hudebné-pedagogického hlediska. Liskova uvadi (2017), ze diky VL
PoSovi a I. Hurnikovi se podaftilo natocit tficetiminutovy film o Schulwerku, ktery nesl
nazev ,,Zaostfeno na hudbu®.

Pavel Jurkovic¢ spolu s V1. Posem a B. Viskupovou se také ucastnili seminaid, kde spolu
s ucastniky ,,muzicirovali® prostfednictvim orffovského instrumentaie. Participoval i na
vydani ¢eské verze Orffovy skoly. P. Jurkovi¢ byl zakladatelem a prvnim ptedsedou
Ceské Orffovy spole¢nosti (z videorozhovoru V1. Pose a M. Kodejsky, 2017).

Bozena Viskupova se podilela s V1. Posem a Pavlem Jurkovi¢em na seminafich. Jejim
ukolem bylo propojeni hudby s pohybem. Pfipravila scénaf a Gi€astnila se se svymi détmi
v propagaci Orffovych myslenek ve filmu: ,,Zaostfeno na hudbu“ (LiSkova, 2019).
Spolupracovala s V1. PoSem a se skupinou sedmiletych déti na experimentu na Pedf
Univerzity Karlovy v Branyse nad Labem, kde se ovéfovala u¢innost Orffovy Skoly.
LibuSe Kurkova se t€astnila jeden rok stipendijniho programu v Salcburku. Po svém
navratu se stala lektorkou seminaii hudebné pohybové vychovy s orffovskymi prvky
pro ucitele matefskych $kol, hudebnich pfedméti v zakladnich devitiletych Skolach a
v lidovych skolach uméni (z videorozhovoru V1. Pose a M. Kodejsky, 2017).

Eva Kroschlova zpracovala v Ceské verzi Orffovy Skoly rytmicko-pohybovou slozku.
Petr Eben a Ilja Hurnik, dva autofi, ktefi participovali na adaptaci Orffova Schulwerku
do ceského prostfedi. Napsali ctyifsvazkové dilo, které zahrnuje hudebni materidl,
navody na hudebni aktivity od nejzakladnéjSich az po specifické.

A dalsi.
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PRAKTICKA CAST
4 VYZKUMNA CAST

Prakticka c¢ast navazuje na teoretickou a zabyva se rozhovorem s pamétnikem Orffova
Schulwerku a jeho naslednou analyzou. V dal§i ¢asti se zabyvam zpracovanim
dotaznikového Setieni vyznamnych ¢eskych osob, ktefi ve své praci navazuji na odkaz Carla

Orffa. Posledni ¢asti tvoii dotaznikové Setfeni s ucitelkami matetskych skol.

4.1 Predmét, cil a vyzkumné otazky
Piedmétem vyzkumu je zjistit, jakym zplisobem byl a je pfijiman a vyuzivan Orffiv systém

v mateiskych skolach.

Dil¢im cilem bylo zjistit za pomoci strukturovaného rozhovoru s Dr. Miroslavem Stieldkem,

jak probihala adaptace Schulwerku v 60. a 70. letech a jeho nasledna modernizace.

DalSimi dil¢imi cili bylo ziskat obraz o tom, v jaké kvalité se Orffovy mySlenky adaptovaly
do 8kolni hudebnévychovné prace v tehdejsim Ceskoslovensku, jak se postupné napliiovaly

a jaky vyznam maji v dnesni dob¢.

K t&mto ciliim jsou zaméfeny nasledujici vvzkumné otdzky.

1. Jak prob&hla modernizace hudebni vychovy Ceské Orffovy skoly od 60. let do
soucasnosti?

2. Jak mohou myslenky C. Orffa sdélit dneSnim détem néco podstatného?

3. Jak se podilel Vladimir PoS na adaptaci Orffovy Skoly?

4. Jak &asto se Orffiv instrumentat vyuziva v MS?

Pro zjiSténi odpoveédi na vyzkumné otazky jsem vymyslela soubor 8 otazek, které byly
soucasti polostrukturovaného rozhovoru. Dale 9 otevienych otazek, které byly soucasti
dotaznikt, jenz vyplilovali ¢eské osobnosti podilejici se na propagaci Orffova systému u nas
a 10 otazek, které byly soucasti dotaznikového Setfeni urc¢eného pro ucitelky v matetskych

skolach.

Otazky rozhovoru s Dr. Miroslavem Stirelakem:
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1. S Vladimirem PoSem jste celozivotni ptatelé. Jak jste se seznamili? Jaké akcenty ve
vasi spolupraci byste vytkl z hledisek odbornosti a mezilidské komunikace.

2. Vzpominate si na obdobi druhé poloviny 60. let, kdy prof. Vladimir Po§ navstivil
svétovou konferenci ISME a pfijel s ndpadem informovat ucitelskou vetejnost se
systémem C. Orffa?

3. Podilel/nepodilel jste se na vzniku ¢eské adaptace Orffovy Skoly? Vzpominate si na
n&jaké udalosti, které tuto velkou udélost (letos 50. vyro&i od vzniku Ceské Orffovy
Skoly) utvarely?

4. Vzpomenete si na n¢jaké udalosti, jak se na konci 60. let a pak v 70. letech provadéla
modernizace hudebni vychovy, na nékteré osobnosti?

5. Pomahal v 60. a 70. letech nas stat s modernizaci hudebni vychovy podporou uciteld,
v organizovani seminafi, ndkupem hudebnich nastroji orffovského instrumentare?

6. Jakd byla ke konci 60. let atmosféra mezi uciteli hudebni vychovy
v Ceskoslovensku?

7. Myslite si, Ze mySlenky C. Orffa a jeji ¢eské adaptace se plné dostaly ,,pod kiizi‘
¢eskoslovenského ucitelstva?

8. Jaky mate nazor na novodoby stav hudebniho vzdé&lavani vieobecného (ZS) a
odborného (ZUS nebo konzervatote)?

9. Prispél jste ve své pedagogické praci ulitele konzervatote k jejimu prohloubeni a
jak?

10. Ve kterych vékovych skupinach se podle Vas podafilo nejlépe vyuzit Ceské Orffovy
Skoly?

11. Zmeénily se dnes hodnoty ditéte nebo je to cilena strategie, jak otupit umélecké citéni
dnesnich déti a mladeze materidln€ zamétrenymi programy ovlivitujicich jejich zivot?

12. Na ptredskolnim vzd€lavani a vychove nejvice zalezi, jaky bude ptisti clovek. Jak si
myslite, Ze myslenky C. Orffa prezentované vyznamné praci (na zacatku) V1. PoSem

mohou dnes$nimu ditéti néco podstatného sdélit?

Oteviené otazky dotaznikového Setifeni, uréené pro osobnosti, které se v CR zabvyvaji

Orffovou Skolou:

1. Kolik let je vaSe prace zamé&fena na déti v predSkolnim véku?
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Jaky vyznam pfipisujete zivotni praci V1. PoSe v souvislosti s rozsifovanim myslenek
Carla Orffa do nasi 8kolské praxe (v Ceskoslovensku a pozd&ji v CR)?

Byl vstup Orffovych myslenek do Ceského a slovenského prostiedi obtizny?

V ¢em vidite zdsadni vyznam pro renesanci hudebniho vzdélavani v 60. letech a na
pocatku 70. let vlivem Orffova systému? (v tehdejsi dobé prezentované jako kurzy
modernizac¢nich trendi)

Jak hodnotite 50. vyro&i vzniku Ceské Orffovy $koly s ohledem na hudebni vychovu
jednotlivych skolskych stupinii?

Vzpomenete si na nékteré vyznamné osobnosti hudebni pedagogiky na konci
minulého stoleti, které se inspirovaly systémem C. Orffa?

Jakymi zmé&nami podle Vas prosel Orffitv systém hudebnévychovné prace od jeho
zavedeni v Ceskoslovensku aZ do sou¢asnosti?

V ¢em vidite modernizaci Orffovych mySlenek v dobé soucasné, ktera je vyjadiena
obdivem k masmedialnim prostfedktim vzdélavani? Spatiujete v tom rozpor?

V soucasné dobé je vyznamnym prostiedkem efektivniho vzd€lavéani integrativni

pedagogika. Mize Orffliv systém prace napliovat jeji myslenky i v dobé& soucasné?

Otazky dotaznikového $etieni, ur¢ené pro ucitelky v matefskych skolach:

® N kWD

Vite, co jsou to Orffovy néstroje?

Jsou Orffovy néstroje ve Vasi MS?

Mate piilezitost vyuzivat tyto nastroje v hudebnich ¢innostech?

Mate k dispozici rytmickeé hudebni nastroje z Orffova instrumentaie?

Mate k dispozici melodické hudebni nastroje z Orffova instrumentate?

Jak Gasto pouzivate Orffovy nastroje s détmi v MS?

K jakym ucelim nejcastéji pouzivate Orffovy nastroje?

Uvitali byste navStévu na seminatich k vyuzivani orffovskych nastrojit k hudebnim 1
nehudebnim ¢innostem k préaci s détmi?

Uz jste se v minulosti seznamili se $kolenim v podobné udalosti?
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4.2 Metodologie vyzkumu
V metodologii vyzkumného Setfeni byly vyuzity kvalitativni i1 kvantitativni metody sbéru

dat.

Kyvalitativni metodou byl polostrukturovany, individualni rozhovor, ktery byl rozdélen na tfi
¢asti: tivodni, hlavni a zavéreCnou. Z psychologického hlediska se jednalo o vyzkumny

rozhovor (Vanova, Skopal 2017, s. 47).
Kvantitativni metodou bylo dotaznikové Setieni dvojiho typu.

Dotazniky zamétené na Ceské soucasné osobnosti, které vyuzivaji Orffuv systém v praxi,
byly oteviené a nestrukturované. Funkce tohoto dotazniku ¢éastecné nahrazovala

strukturované rozhovory, proto bylo mozné pfti analyze pouzit oteviené kodovani.

Dotazniky zamétené na ulitelky v matefskych Skolach mély vétsi variabilitu. Obsahovaly

otazky dichotomické, polytomické, ale také polouzaviené (Vanova, Skopal, 2017, s. 42).
Pii vyzkumném Setteni jsme si stanovili dvé pracovni hypotézy, které jsou pro mou praci
stézejni.

Pracovni hypotézy

H1: Z rozhovoru s Dr. Miroslavem Stielakem a z dotaznikového Setfeni mezi Ceskymi
osobnosti, ktefi se zabyvaji Orffovou skolou, nacerpam relevantni informace o padesatiletém

pusobeni Schulwerku u nas.

H2: Respondenti z fad ucitelek matefskych skol budou zastavat nazor, Ze je Orffiv systém 1

v dne$ni dob& v matetskych Skolach stale aktualni.

4.3 Organizace a charakteristika vyzkumného Setfeni

Organizace a charakteristika rozhovoru

Vyzkum zapocal dne 19. 9. 2019, kdy jsem si s Dr. Miroslavem Stifeldkem domluvila
schizku na zaklad¢ poslanych dopisi, ve kterych jsme si sjednali misto a Cas setkani.
Rozhovoru ptedchazela analyza rozhovoru s Vladimirem PoSem a nacerpani informaci o
Schulwerku z odborné a dostupné literatury, abych na interview byla dostatecné pfipravena.

Ptedem jsme si stanovili 8 zdkladnich a pro moji praci dilezitych otazek. Polostrukturovany
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rozhovor byl dlouhy piiblizné¢ dvé hodiny. Prostfednictvim diktafonu jsem rozhovor
nahrévala, ale také jsem si ru¢né zapisovala poznamky. Zaroven jsem se snazila doptavat na

myslenky, které Miroslav Strelak zminil, ale jiz nerozvedl.

Rozhovor byl zaméfen na ziskani informaci o Vladimiru Posovi a jeho pfinosu pro Orffovu
skolu v Ceskoslovensku. Také se zabyval komparaci hodnot ditéte v Ceskoslovensku a

v dnesni dobé€ se zaméfenim na Casté otupovani umeleckého citéni masmédii.

Organizace a charakteristika dotaznikového Setieni pro osobnosti, které vyuzivaji

Orffiiv systém v praxi

Na dotaznikovém Setieni jsem zacala pracovat v listopadu roku 2019, kdy jsem zpracovala
rozhovor s Miroslavem Stielakem. Z rozhovoru mi vyplynulo né¢kolik otazek, které jsem do
dotazniku vlozila. Zacatkem ledna 2020 jsem poslala dotaznik sedmnacti participantim,
kteti se ve své praxi Orffovou Skolou zabyvaji. Kontakty jsem na né€ ziskala prostfednictvim

vedouciho prace Milose Kodejsky.

Navratnost tohoto dotaznikového Setfeni byla mensi, nez jsem ocekdvala. Ze sedmnécti
poslanych dotaznikl se vratilo jen 5 zpracovanych odpovédi. Jak jsem jiz psala vySe, tyto
dotazniky mély za tkol ¢astecné nahradit strukturované rozhovory. Z rtznych divoda

nebylo moZné se se vSemi osobné setkat.
Organizace a charakteristika dotaznikového Seti‘eni pro ucitelky materskych Skol

Koncem ledna 2020 jsem prostfednictvim webové stranky SURVIO.CZ, vytvoftila dotaznik

pro ucitelky v matetskych Skoléach.

Nasledné jsem dotaznik rozesilala 65 ucitelkdm razného véku, pomoci emailu. Kontakty na
participantky jsem ziskala predevs§im, diky mnoha praxim na stfedni a vysoké Skole. I pies

snahu a osobni zndmost se mi vratilo 33 vyplnénych dotazniki.

V této Casti vyzkumného Setfeni jsem se zaméfila na vyuziti Orffova instumentéie a jeho

aktualnost ve 21. stoleti.
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4.4 Rozhovor s pamétnikem a pritelem Vladimira PoSe, Miroslavem

Strelakem

V této praktické Casti predstavim strukturovany rozhovor s protagonistou Miroslavem

Stielakem, ktery je blizkym pftitelem Vladimira Pose.

S Vladimirem PoSem jste celozivotni pratelé. Jak jste se seznamili? Jaké akcenty na té

zivotni cesté byste vytkl, a to z hledisek: a) odborné spoluprace b) obecné lidského sdileni

,,S prof. Viladimirem PoSem jsem se seznamil behem jedné jeho navstévy (myslim, v druhé
poloviné 60. let minulého stoleti na mé vyucovaci hodiné HV v experimentalni zakladni Skole
v Praze 3. Duvérnéji jsme se poznali a spratelili po roce 1990, kdy jsme oba ucili na Prazské
konzervatori hudebné teoretické predméty. Po odborné strance jsme si velmi brzy
porozuméli a zastavali stejné stanovisko v metodickém vedeni vyuky. Pomérné brzy nase
vzdjemné sympatie prerostly v osobni pratelstvi, které trva dodnes. Kdykoliv prof. Pos
prijede z Rakouska do Prahy, vidy se zastavi u mne a spolecné jdeme na Olsanské hibitovy
poloZit kyticku a zapalit svicku na hrobé Dr. Vaclava Holzknechta, kterého jsme oba zazili
jako reditele Prazské konzervatore. Ptate-li se na nase vzdjemné lidské sdileni, Ize je
charakterizovat, ze se shodujeme nejen v oblasti umélecké profese, ale téz v etickych

normach.

A ted k té konzervatori. Tam jsme se velmi sblizili. Ja jsem tenkrdt délal vedouciho
teoretickych predmeétii a on tam také ucil. Ja jsem byl zrovna ve sborovné a jenom slysim,
Jjak Pos krici: ,, Tady je takovy neporadek, ja nemam kridu*, tak jsem vybéhl (a to jsem mu
tenkrat jesté vykal) a rikam: ,, Prosim Vas prominte, ja to zaridim . No a o jedné prestavce
Jjsem zkousel sbor, ktery jsem vedl (mél jsem divci komorni sbor a délal jsem pro né upravy
a tehdy jsem profesorovi Jirkovi Churackovi stocil desku). A v té jedné prestavce jsem s nimi
neco zkousel a Pos byl na chodbé a slysel to a rika: ,,Co to je?* ,,To tady délame upravu
lidovych pisni* a on: ,,No to je hezké a kdo to harmonizoval?“ ,,No ja jsem to delal*. ,, A

mdte index? “ ,,No ja jsem tady ucitel. “* ,,To bych Vam dal jednicku za to.* No, a tak jsme se
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sblizili a pak jsme se sblizovali a sblizovali a vzniklo z toho opravdu osobni pratelstvi.

Viastné to vyslo z toho, co kdo umime, ne jaké ma kdo funkce.

Dodatek k prvni otazce:

, Vroce 1969 VI. Pos odesel do Rakouska, nebyl tady Zadouci, komunisti ho neméli radi.
V Rakousku se chytil v Orffovéem institutu, kde ucil. Zatimco my jsme tady byli v kleci, tak
Rakousko bylo oteviené. On mel moznost sledovat svétovou literaturu, hudebni trendy atd.
A kdyz se v 90. roce vratil zpatky do Prahy, tak tehdejsi reditel Jaroslav Neumann ho
poprosil, jestli by udélal novou intonaci a tahle intonace je vlastné takovym sponzorskym
darem — sponzorovalo to rakouské spolkové ministerstvo pro védu a dopravu, dale Cesky
hudebni fond a nadace Carla Orffa. A proc, protoZe tohle bylo hrozné financné narocné. Ja
si povazuji za Cest, ze jsem byl prvni, ktery tu ucebnici v ten samy rok, co vysla, dostal —
overoval jsem ji a propagoval, jelikoz mé o to Viadimir pozadal. A je to opravdu velice Siroky
vwbér nejenom ceské provincie, ale i svétové. Tahle INTONACE je z roku 1998. Reditel
Neumann Vladimira pozadal, jestli by na skole mohl ucit harmonii. I kdyZz je Viadimir
usazeny v Rakousku, (md tam své déti), tak je vlastenec svym srdcem a je furt doma tady
v Cechdch (pochdzi z Vinohrad). Viadimir skutecné nékolik let ucil tady na té konzervatori
a ponévadz tady nemél v té dobé byt, tak bydlel u pani profesorky BozZeny Viskupové a také
u svych znamych. Kontroloval mé, jak s tou (knihou) Intonaci pracuji. Rika se divéruj, ale
proveruj, a tak mi i radil, jak to presné myslel. To je presné tak, jako kdyz mate skladatele a
ti hraci/orchestr maji to stésti, Ze ten skladatel Zije, tak si mohou odpovidat na otdzky a ta
interpretace je trosku presnéjsi. A tady to bylo taky tak. Chvalil mé, Ze to mam velice
podrobné zpracované, jednak jsem si povazoval za Cest, ze mi to nabidl jako prvnimu, ale
hlavni je, Ze ja jsem se v tom nasel. My mame s Vladimirem stejné nejenom profesni ndazory
a metodické trendy a tak dale, ale i obcanské a lidske. Opravdu si dobre rozumime. Mam i
od néj schované dopisy. Mame krasny vztah. A pro mé je Cest, Ze ocenuje mou prdci, coz je

¢

pro mé vyznamenani. A ja samoziejmé vim, co vSe dokdzal a udélal on.*
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Vzpominate si na obdobi druhé poloviny 60. let, kdy prof. Vladimir Po§ navstivil svétovou

konferenci ISME a piijel s ndpadem informovat ucitelskou vetrejnost se systémem C. Orffa?

wAno. V 60. a 70. letech nasi predstavitelé v oblasti kultury a vzdelani podporovali novy
trend ve vyuce HV na MS a ZS nejen ndkupem hudebnich ndstrojii orffovského
instrumentare, ale téz organizovanim odbornych semindrii v pedagogickych Skolicich
centrech. Ceskd hudebni spolecnost poradala pro ucitele Hv pravidelné (tydenni) kurzy.
Ucastnici semindiii a kurzii propagujicich nové vyukové trendy v Hv po absolvovani obdrzeli

73

certifikat o ucasti.

Podilel/nepodilel jste se na vzniku ¢eské adaptace Orffovy Skoly? Vzpominate si na n&jaké
udalosti, které tuto velkou udalost (letos 50. vyroéi od vzniku Ceské Orffovy skoly)

utvarely?

,,Ja jsem se na adaptaci nepodilel. Kdo hlavné udélal tu adaptaci byl 1. Hurnik s P. Ebenem.
Adaptace puvodniho 4dilného vydani Orffovy Skoly. A ta nase adaptace byla Orffem
ohodnocena, jako nejlepsi z variant, co se mu dostalo ze zahranicnich rukou. Nekopirovalo
to uplné vsechny jeho postupy a bylo to jeste navic zalozeno na melodiich. Orff si predevsim
potrpél na rytmiku, to byl jeho hlavni trend. A Hurnik s Ebenem tu skolu zaloZili na ceské
melodicnosti, a tim se stala originadlni a tohle Orff ocenil. Byl to vytisk, ktery byl originalni,
a pritom respektoval metodiku a trend Orffa. Ja jsem se nezapojil, ja jsem to pouze vyuzival.
Pavel Jurkovic byl jeden z prvnich, ktery byl s Bozenou Viskupovou a s Evou Kréschlovou
pozvany do Salcburku. A taky to byl jeden z mala, ktery se stal osobnim pritelem C. Orffa.

Na dalsi generaci uc¢ebnic pro Hv na ZS se podileli i dalsi autori, napv. Lukds Hurnik.

Vzpomenete si na néjaké udalosti, jak se na konci 60. let a pak v 70. letech provadéla

modernizace hudebni vychovy, na nékteré osobnosti?
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., Osobnosti, které se v 60. a 70. letech zaslouzili o propagaci modernizace Hv v tehdejsim
Ceskoslovensku byli P. Jurkovic, B. Viskupova, V1. Pos, L. Daniel, E. Kroschlova, P. Jistel, 1.
Polednak, J. Budik, 1. Hurnik, P. Eben, M. Streldk, J. Neoralova, J. Kotiilkova a desitky
dalsich hudebnich teoretikit a pedagogii. Modernizaci Hv téz vyznamne pomohli vyrobci
orffovskych nastrojit zejména v Kraslicich, s nimiz léta spolupracovala komise overujicich
kvalitu téchto nastrojii ve Skolni praxi — doc. Ladislav Daniel, Pavel Jurkovic, Dr. Petr Jistel
a ja (Dr. Miroslav Strelak). Na zakladé doporuceni této komise se Ministerstvo Skolstvi
rozhodlo vybavit vybranym sortimentem téchto orffovskych nastroju vsechny zakladni skoly

v Ceskoslovensku a zaclenit je do ucebnich osnov jako povinné pomiicky pro vyuku Hv. "

Pomahal v 60. a 70. letech nas stat s modernizaci hudebni vychovy podporou ucitelt,

v organizovani seminari, nakupem hudebnich nastroji orffovského instrumentare?

,Ano pomahal. L. Daniel, P. Jurkovic, P. Jistel a ja, my ¢tyri jsme jezdili jako komise
hodnotit orffovské nastroje, (které vyrabéla Amati Kraslice) a my jsme je ovérovali v praxi.
Byli jsme ve styku s vyrobci a na zdklade vyjadieni nasi komise, Amati Kraslice dostali

objedndavku od Ministerstva Skolstvi, aby vybavili viechny skoly (MS, ZS...)

Orffovymi nastroji v republice, to byl kSeft jako hrom. Podporoval samoziejmé cinnost té
Ceské hudebni spolecnosti, podporoval lektorské kurzy. My jsme dokonce jako lektori, ty
kurzy vedli a méli jsme podpisové pravo. Ja jsem byl jeden z téch lektorii, kteri méli to
podpisové pravo. Ucitelé méli povinnost se s néjakymi kurzy seznamit (jelikoZz to méli
v osnovdch) a diky prezencni listiné, kterou jsme jim podepsali, tak se tim prokazali, Ze tam

byli a nasledné jim to skola proplatila.

Jaka byla ke konci 60. let atmosféra mezi uéiteli hudebni vychovy v Ceskoslovensku?

., No, ja bych to rekl obecné a sice tak, to mate jako v kazdé profesi. V kazdé profesi mate
lidi, kteri jsou vyborni, a kteri ne. Vezmeme lékare, mate néjaky probléem a potiebujete
operaci, a ted vam reknou, ze vas bude operovat tenhle doktor, a to si Fikate, no tak to jsem

rad, kdybyste dostala jiného, tak to by nebylo tak hezky. Nebo, no to snad ne, tenhle nema
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zrovna dobrou povést. A to mate takhle i tady, jsou ucitelé, kteri jsou mistri svého oboru,
opravdu, je to o metodice, Ze ano a jsou prumeérni lidi a jsou taky Spatni ucitelé. Pusti tam
desku a reknou tak déti, poslouchejte, (protoze je hudebné nevzdelany). Protoze hudba,
stejné jako vytvarna vychova, nelze délat, aniz byste byla muzikantka, nebo vytvarnice. Ja
muzu suplovat vytvarnou vychovu jednu nebo dvé hodiny, pak déti poznaji, ze to neumim, a
u muziky taky tak. Jak nejste muzikantka, zpévacka nebo néjaky instrumentalista a nemdte
zdjem o ten predmet, tak nemiizete podat dobry vykon. To je jako sportovec, ktery netrénuje
a jde zavodit. Byli lidé, kteri délali tu hudbu s velkym nadsSenim a povazovali to za dobrou
obzivu a dobrou praci, protoze do té prdace nemiizete chodit, Ze se bojite, nebo jste otraveni,

ale jdete do té prace radi.

Myslite si, Ze mySlenky C. Orffa a jeji ceské adaptace se plné dostaly ,,pod ktzi*

éeskoslovenského uditelstva?

,, Takhle! Ta akce trvala dost dlouho a timto trendem prosly stovky a stovky ucitelii a bylo to
na nich, zda to prijmou nebo ne. Je to zase v tom, jestli chce nékdo experimentovat nebo se
néco nového naucit, doucit. Nemuzu vict, jestli se jim to dostalo pod kiizi, ale v osnovach to

je. Pokud plni osnovy, tak by to méli vyuzivat. “

Ptispél jste ve své pedagogické praci ucitele konzervatofe k jejimu prohloubeni a jak?

,Na konzervatori jsem byl prijat jako metodik a prvni dva roky jsem pouze vyucoval
metodiku a didaktiku. To byla moje funkce, ktera byla uz obecné uznavana. Pak jsem se stal
spolupracovnikem vyzkumného ustavu Ministerstva Skolstvi. Jak se to rozsirovalo, tak jsem
zacal vyucovat hudebni nauku/teorii, kterou jsem ucil 30 let a vSichni studenti prosli myma
rukama, jelikoZz jsem byl jediny pedagog, ktery to vyucoval, dale jsem tam vyucoval také

divci/zensky sbor.
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,, Cely zivot pisu muziku a komponuju, ale tam jsem si musel Fadu véci prohloubit, protoze
jsem mel pred sebou lidi, kteri uz néco o té muzice védi, a poznaji koho maji pred sebou.
Jestli vam ten clovek imponuje a opravdu vam miize néco predat, tak si vas ziska a jestli jsou

to pouze reci o hudbe, tak nemate zZadnou autoritu, ale ani vaznost/respekt.

Ve kterych vékovych skupinach se podle Vas podatilo nejlépe vyuzit Ceské Orffovy skoly?

., Prvni stupen, evidentné 1.—5.rocnik. *

Jaky maéte nazor na novodoby stav hudebniho vzdélavani vieobecného (ZS) a odborného

(ZUS nebo konzervatoie)?

,, K tomu zakladnimu se nebudu vyjadrovat, to uz je 30 let, co jsem to délal. Budu mluvit k té
konzervatori. Miizu posuzovat z praxe jednak Prazskou konzervator, ktera ma opravdu
mezindrodni renomé. Neni to jenom, Ze se to tak rika. Kdyz nasi studenti ,, symfondci*“ jedou
do Parize koncertovat, tak jak ti studenti, tak kantori, vysoce ohodnocuji kvalitu nasich
smyccu. NaSe konzervator hrdla celou Mou viast na Prazském jaru, ridil to Jirka Bélohlavek,
tak to zadny jiny studentsky orchestr nedokdazal. Nejenom tou ndrocnosti, ale i tou délkou (6
dilit). Posledni léta velmi vzrostla prestiz dechovych ndstrojii a na mezinarodnich soutézich
nasi Zaci vyhravaji. Prazska konzervator je mimoradné uspésna skola.

,, Pak je tady konzervator Jaroslava Jezka, kde jsem mél tu moznost poznat ji trosku zevnitr,
kdy jsem tam délal 3 roky predsedu maturitni komise. Vsechny maturanty jsem tam videl, ve
srovndni s nasima, jako co umi apod... Podotykam, Ze to je vyborna Skola. Puvodné to byla
Lidova skola umeni na Vaclavskéem namésti a potom se to stalo samostatnym oddélenim,

ktera je zamérena na populdarni hudbu a jazz. *

V' Nerudové gymndaziu maji vsechny literni predméty. Jsou tam vynikajici jedinci —

napriklad Jakub Fiser. To je vynikajici houslista, ktery se ale zaméril na kvarteto a po
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maturite na Nerudové gymnaziu presel k nam (na Prazskou konzervator) a 5. a 6. rocnik

dodelal u nas. “

Zménily se dnes hodnoty ditéte nebo je to cilend strategie, jak otupit umélecké citéni

dnesnich déti a mladeze materidlné zamefenymi programy ovliviiujicich jejich zivot?

, To je trosku konstruktivni otdazka. Takto, je to prednost, podivejte, vy mate pred sebou
mobil, ja mam pred sebou mobil, mam tiskarnu, pc, televizi, to jsou trosku veci, které
ovlivituji nasi ¢asovou..., nebo viibec zivot. Komunikacni schopnosti, estetické schopnosti
apod. Ne kazdy ma tu viili nedivat se v televizi na vsechno nebo neposlouchat stale rozhlas.
To je potom Sum a je to spis na Skodu. Ja budu mluvit o sobé. Ja mam to stésti, Ze od 15 let
Jjsem se nikdy nenudil, byl jsem furt zaneprazdnény, také jsem provozoval sport vedle muziky
a nepamatuju si, Ze bych mél cas, nebo takové ty chvilky, Ze bych nevédél, co mam délat, ale
to je otazka zaméreni toho clovéka. Ale tahle otazka je spis pro sociologa. Takze obecné to
Jjad nemuzu Fict. Je to spise objektivni, Ze ta spolecnost hrubne. Nema hlubsi zdjmy, ne vsichni,

‘

ale ta obecné, jsou vyssi a nizsi.

MV

Na predskolnim vzdélavani a vychové nejvice zalezi, jaky bude ptisti ¢lovek. Jak si myslite,
ze mySlenky C. Orffa prezentované vyznamné praci (na zacatku) VI. PoSem mohou

dne$nimu ditéti néco podstatného sdélit?

,,Je to na zpusobu predani. Jako to mate s ucitelem, lékarem... Jestli mate dobrého ucitele,
tak vas privede na spravnou cestu, a to je empatie. Ty empatické vztahy. To, jestli clovek
nema a neumi si ziskat toho cloveka svymi vlastnostmi, svou praci, svym rekl bych tim
fluidem “, tak ho neziskate, ani pro ten obor. Je to otazka toho, Ze si kazda generace miize
vzdycky vybrat ze vSech téch etap néco dobrého. Ja jsem zastancem toho, Ze to, co mi nejde,

tak to nedélam. “

Dékuji za rozhovor.
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Shrnuti rozhovoru

Uskute¢nény rozhovor jsem zachovala cely, protoze se jednad o jedine¢ny material. Tato
kvalitativni analyza mi zpfistupnila pohled i z jiné strany, nez se piSe v literature zaméetené

na Orffovu Skolu.

Po 90. roce se Vladimir Pos s Miroslavem Stielakem seznamil na Prazské konzervatofti, kdyz
tam oba vyucovali hudebné teoretické predméty. Vladimir Pos dostal nabidku, zda by
nevytvofil novou Intonaci (ucebnici pro ucditele). Naklady na vydani nové ucebnice byly
prilis vysoké. Ucebnici nakonec sponzorovalo rakouské spolkové ministerstvo pro védu a
dopravu a ¢esky hudebni fond a nadace Carla Orffa. Miroslav Stielak byl prvni, ktery tuto

ucebnici ovétoval a propagoval.

Dale se Miroslav Stieldk zminil, Ze nase adaptace Orffova Schulwerku byla Carlem Orffem

nejlépe ohodnocena, i kdyz nesplnovala vSechny jeho postupy.

Na adaptaci Orffovych myslenek do Ceskoslovenska ma Miroslav Stielak nazor, Ze vie bylo
na ucitelich. Na jejich osobnostech, jakym zpiisobem Schulwerk pfijmou a budou ho
predavat dale. Zminil se také, Ze Schulwerk byl soucasti osnov, takze pokud ucitelé plnili

osnovy, tak Schulwerk pfi své praci pouZivali.

Dale rozhovor komparuji v dalSich vyzkumech a zmifiuji ho v ¢asti diskuse.

4.5 Dotaznik pro osobnosti spojené s Orffovou Skolou
Na dotaznikové Setfeni mi odpovédéli nasledujici respondenti: Barbora Sobétiova, Anna
Skalicka, Milo§ Kodejska, Marie Liskova a Veronikd Korc¢dkova. Nejdiive predstavim

otazky uvedené v dotazniku a nasledn¢ je budu analyzovat.

Odpovédi z dotazniku od Barbory Sobaiové

Kolik let je vase prace zamétena na déti v pfedskolnim véku?
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., Jelikoz mam vystudovanou stiedni pedagogickou skolu se zameérenim na predskolni vek,
tak spravedlivé iikam, ze 4 roky. Dale jsem studovala ucitelstvi pro 1. stuperi ZS, ¢ili se
zameéruji na deti mladsiho skolniho veku (17 let). Nicméné bych obé cislice secetla, jelikoz

¢

bych rekla, ze jsem se celou dobu zabyvala detmi od 5 do 11 let, coz jsou obé kategorie.

Jaky vyznam pfiipisujete zivotni praci V1. PoSe v souvislosti s rozSifovanim myslenek Carla

Orffa do nasi §kolské praxe (V Ceskoslovensku a pozdéji v CR)?

, Vladimir Pos je podle mého nazoru jedinecnym interpretem myslenek C. Orffa v
celosvetovem meritku. Samotny C. Orff si jeho specifické implementace Schulwerku do
Ceského prostredi vysoce cenil. Bylo obvyklé, Ze pokud chtél néjaky stat Orffitv systém zavést
do svého prostredi, nezbyvalo nez vytvorit instituci, kde se jeho myslenkam a principiim
pedagogové ucili. U nas vSak toto nebylo mozné udajné z ditvodii tehdejsi politické situace,
jak sam Vladimir Pos Fika. Proto pristup, ktery zvolil, povazuji za ojedinély a naprosto

skvely.

Byl vstup Orffovych myslenek do ¢eského a slovenského prostiedi obtizny?

,,Jsem prilis mlada na to, abych se k tomuto osobné vyjadrovala. Ale podle toho, co mi Fikal
sam pan Pos, byla jeho prdce prijata neuveritelne pozitivne. Byla dokonce podporena

I3

televiznim dokumentem a tésila se vSeobecnému zdajmu. ‘

V ¢em vidite zdsadni vyznam pro renesanci hudebniho vzdélavani v 60. letech a na pocatku
70. let vlivem Orffova systému (v tehdejsi dobé prezentované jako kurzy moderniza¢nich

trendit)?
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,, Ocenuji jeho uceleny systém, s cimz souvisi nasledna funkcnost. Jednoduse receno —
funguje to. Dalsi devizou je snadnost — hlavne prvni dil ceského Schulwerku povazuji za
klenot a takrka povinnou soucdst vzdelavani deti nejutlejsiho véku. Snadnost, ale ve smyslu
tom, Ze jeho pochopeni a implementace do praxe je snadna a vysoce efektivni! A to povazuji

‘

za dokonaly tandem.

Jak hodnotite 50. vyro¢i vzniku Ceské Orffovy koly s ohledem na hudebni vychovu
jednotlivych skolskych stupiii?

., Musim s litosti konstatovat, Ze podle mych zkusenosti je Orffitv systém stale i v roce 2020
shledavan uciteli, jako néco neznamého, nového. Predstavovala bych si, ze by kazdy ucitel
vyucujici nejmladsi zacky mél tento systém znat a brat ho jako zdklad. V praxi tomu tak neni.

I3

Ve vyssich rocnicich je pak témer nemozné pouzit ,, vyssi stupné“ Orffa.*

Vzpomenete si na ne¢které vyznamné osobnosti hudebni pedagogiky na konci minulého

stoleti, které se inspirovaly systémem C. Orffa?

,,Je to jisté Lenka Pospisilova ¢i Marie Liskova, ale nevim, jestli je otazka mirena na tyto

mladé pokracovatele myslenky C. Orffa.*

Jakymi zménami podle Vs prosel Orffuv systém hudebnévychovné prace od jeho zavedeni

v Ceskoslovensku az do soucasnosti?

,» Nejsem odbornikem na Orffitv systém, takzZe na tuto otazku neumim dobre odpovedet. Jisté
je, ze s vyvojem modernich materialii se zacaly vyskytovat nové rytmické nastroje. Také se

I3

tematicky promenily pisné, rikadla apod. blizsi ,,dnesnim * détem.
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V ¢em vidite modernizaci Orffovych myslenek v dobé soucasné, ktera je vyjadiena obdivem

k masmedialnim prostiedklim vzdélavani? Spatiujete v tom rozpor?

,Jak jiz otazka napovida — radost ze hry na skutecny ndstroj nenahradi zadna technologie,
to je muj ndazor. A zatim se mi vidy potvrdilo, Ze deti radeéji zkoumaji skutecny ndstroj, ktery
se stava nejen zprostiedkovatelem zvuku (coz umozni i napriklad tablet, mobil apod.), ale je
zejména zprostiedkovatelem ostatnich mnohych vjemu pritahujici pozornost. Nejedna se o
Jjednotvarnou zadlezitost (napr. klikani na obrazovku ci prijem obrazu nebo zvuku apod.), ale
jde o zapojeni celého clovéka. Rekla bych, Ze skutecny hudebni ndstroj pocitd s celym
clovekem, aniz by mu to musel rikat. To je, myslim, lidsky prijemny pocit. V dobé, kdy je
pozornost soustredeéna na jednotlivosti lidské osobnosti, coz miize vyvolavat dojem
neintegrity, je zapojeni celého cloveka (tedy i jeho duse!) nezbytnym signdlem pro
organismus, ktery je v pocatku svého vyvoje, ze je diilezité, jaky je cely. Nejde ale pouze o

I3

nastroje, ,, Orff* zapojuje co mozna nejvice vseho, proste celého cloveka — telo, mysl i dusi. *

V souasné¢ dobé je vyznamnym prostiedkem efektivniho vzd€lavani integrativni

pedagogika. Miize Orffiiv systém prace napliiovat jeji myslenky 1 v dobé soucasné?

,Asi jsem to jiz nastinila v predchozi odpovédi. Ano, je to momentalné jeden
néco na ukor néceho jiného, kazdy sam na sobé vzdy pocituje. Pokud Orffurv systém dokazal
naplnovat Vami zminované myslenky kdysi, neni duvod, aby je nemohl napliiovat i dnes a
v budoucnu. Soucasnost i budoucnost neni néco, co se nam prihodilo nebo prihodi. Je to
néco, co tvorime dnes a denné. Pokud nam nékdo poskytl jiz pred 50 lety ucinny navod na
uspech a radost, bylo by hloupé jej odmitnout jen proto, zZe jej nevymyslel dnesni ,,moderni
clovek. Neni to cesta zpatky, jak by se mohlo zdat, ale cesta jiz objevenou, prichystanou,

rozkvetlou zahradou. Staci jen vstoupit.

Odpovédi z dotazniku od Anny Skalické
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Kolik let je vase prace zaméiena na déti v predskolnim véku?

., Pracuji s détmi v predskolnim véku 5 let, nejprve to byla soukroma materska skola a jesle

a poté cirkevni materska skola.

Jaky vyznam pfipisujete Zivotni praci V1. PoSe v souvislosti s rozSifovanim myslenek Carla

Orffa do nasi §kolské praxe? (V Ceskoslovensku a pozdgji v CR)

,, PFinos se seznamenim o existenci Orff Schulwerk, jako ideou hudebniho vzdélavani jednoty

slova, hudby a pohybu. *

Byl vstup Orffovych myslenek do ¢eského a slovenského prostiedi obtizny?

I3

,, Presné nevim, asi podle individualniho pristupu a okolnosti. *

V ¢em vidite zasadni vyznam pro renesanci hudebniho vzdélavani v 60.letech a na pocatku
70.let vlivem Orffova systému (v tehdej$i dob& prezentované jako kurzy moderniza¢nich

trendi1)?

,, Otevird se pristupnéjsi, zajimavejsi a efektivnéjsi metoda pro hudebni vyuku deti.

Jak hodnotite 50. vyro&i vzniku Ceské Orffovy $koly s ohledem na hudebni vychovu
jednotlivych skolskych stupiii?

wPozitivné, nebot prispiva k ucinnéjsimu stylu prace. Odstartoval se kreativnéjsi pristup k

«

wuce.
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Vzpomenete si na nékteré vyznamné osobnosti hudebni pedagogiky na konci minulého

stoleti, které se inspirovaly systémem C. Orffa?

., Petr Eben a Ilja Hurnik, Pavel Jurkovic.*

Jakymi zménami podle Vas prosel Orffliv systém hudebnévychovné prace od jeho zavedeni

v Ceskoslovensku az do soucasnosti?

., Diky vydani ceské publikace (Ceska Orffova skola 1-III. dil je dnes metoda piistupnéjsi
nez drive. Momentalné vsak vyprodana. Také diky vétsi moznosti obcasnych sponzorskych
darii je dnes lehci opatiit pomérné drahé pomiicky pro MS ve vétsim poctu nez drive. (napr-

bici nastroje, zvonkohry, xylofony, metalofony, flétny).

V ¢em vidite modernizaci Orffovych myslenek v dobé soucasné, ktera je vyjadiena obdivem

k masmedialnim prostiedkiim vzdélavani? Spatiujete v tom rozpor?

., Nevidim rozpor, pouze se mohou rozsirit nové technologické moznosti (tablety, mp3 ukazky
i hudebni aplikace apod.), které slouzi jako prostiedek k rozvijeni osobnosti ditéte v hudebni

oblasti. Avsak akusticko-pohybova cast je nenahraditelna elektronikou. *

V soucasné¢ dobé je vyznamnym prostiedkem efektivniho vzdé€lavani integrativni

pedagogika. Muze Orffiv systém prace napliiovat jeji myslenky i v dobé soucasné?

,,Je mozné s vvhodou Orffovu metodu pouzit i dnes, jeho principy plati a budou platit stale.
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Odpovédi z dotazniku od MiloSe Kodejsky

Kolik let je vase prace zaméiena na déti v predskolnim véku?

., Vyucuji na PedF v oboru predskolniho hudebniho vzdelavani 42 roku, pred tim jsem ucil

dva roky na SPgS v Litoméricich.

Jaky vyznam pfipisujete Zivotni praci V1. PoSe v souvislosti s rozSifovanim myslenek Carla

Orffa do nasi 8kolské praxe? (V Ceskoslovensku a pozdéji v CR)

,, Vladimir Pos byl priikopnikem myslenek C. Orffa. V 60. letech minulého stoleti se velmi
zajimal o novdtorstvi v hudebnévychovném oboru, byl hudebnim redaktorem, mél vynikajici
kontakty na vyznamné hudebni a pedagogické osobnosti, umélecké a odborné vzdélani na
Statni konzervatori. Vytvoril skupinu lidi, kterd jezdila po celém Ceskoslovensku a
modernizovala hudebni vychovu. Tak se nazyvalo uplatiiovani Orffova systému v praxi. On
spolecné s Bozenou Viskupovou také ucinili v 60. letech vyzkum ucinnosti tohoto systému u
Skolnich déti v Brandyse nad Labem, kam pravidelné a dlouhodobé jezdili. Byl to projekt
PedF UK pod patronatem doc. Frantiska Sedlaka, vedouciho katedry. “

Byl vstup Orffovych myslenek do ¢eského a slovenského prostiedi obtizny?

,Ano, bylo to obtizné, protoze tato iniciativa prichdzela z Nemecka, z Mnichova. Bylo

nemyslitelné po bolestnych uddlostech z konce tricatych let, aby se jakkoli adorovalo

Vvoev

do Mozartea, tak bylo mozné néjak zacit. Ale nemluvilo se o vyznamu C. Orffa, ale o

modernizaci hudebni vychovy. Hodné také zalezi na soudrznosti a nadseni kolektivu ceskych

55



pedagogii jako byli Pavel Jurkovic, B. Viskupova, Viadimir Pos, Petr Jistel a pozdeji i dalst

propagatori.

V ¢em vidite zadsadni vyznam pro renesanci hudebniho vzdélavani v 60. letech a na pocatku
70. let vlivem Orffova systému (v tehdejsi dobé prezentované jako kurzy moderniza¢nich

trendi1)?

., Instrumentalni vychova v systému HV nebyla v programu zastoupena. Lehko oviladatelné
nastroje Orffova hudebniho instrumentare vyznamné rozvijely hudebnost deti, a to nejenom
v oblasti rytmického citéni, ale i tonalniho citéni a celé rady dalSich hudebnich schopnosti.

Motivovaly, energetizovaly, vytvarely détské hudebni kolektivy.

Jak hodnotite 50. vyro&i vzniku Ceské Orffovy $koly s ohledem na hudebni vychovu
jednotlivych skolskych stupii?

,, Petr Eben a Ilja Hurnik vytvorili vynikajici hudebné pedagogickou praci, ktera ma vysokou
uméleckou uroven a respektuje a prohlubuje narodni kulturu, rikadla, porekadla, pisnicky.
Uc¢i deti hudebni reci, aby se naucily vnimat hudebné vyrazové a hudebné formotvorné
prostiedky a zaroven u nich rozviji tvorivost, jako klicovou osobnostni hodnotu pro budouci
Zivot. Protoze takto se utvarejici dovednosti jsou spojeny s emociondlnim proZivanim a
integruje nejenom cit, ale i poznani, tedy emocionalni a kognitivni zdklad kazdého clovéka
pro smysluplné prozZivani Zivota. Mezi hudebnim a mimohudebnim existuje podle mého
presvedceni propojeni, transfer. Bylo to dokdzano nejenom v Madarsku v 60. letech, ale je
to v celém svete dnes znamym poznatkem, avsSak uroven estetického vnimani, ale i
kognitivnich operaci klesla do té miry, Ze si to odpovédni predstavitelé v rozvoji hudebni a
obecné kultury a vzdélavani neumi predstavit. Clovék totiz miize dokdzat je to, kam az
dosahnou jeho momentalni smysly a poznani. Takze cekejme na novou generaci, ktera odlozi
techno ekonomicky mamonismus, zdivocelé prostredky kapitalizace vseho, co ma smysl pro

lidsky Zivot, materialisticky pohled na kauzalitu. Vérim, Ze po jisté dobé nastane zména. *
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Vzpomenete si na nékteré vyznamné osobnosti hudebni pedagogiky na konci minulého

stoleti, které se inspirovaly systémem C. Orffa?

., Tak urcité to byli predstavitelé modernizacnich snah, kteri dosahli toho, Ze nakonec v 70.
letech minulého stoleti se do hudebnévychovného systému zaclenila i instrumentalni cinnost.
Takze bych jmenoval z ceského prostredi Viadimira PoSe, BoZenu Viskupovou, Petra Jistla,
Libusi Kurkovou, Pavla Jurkovice, Petra Ebena, Ilju Hurnika, Mikuldse Popovice, Frantiska

Sedldka, Viadimira Cermdka a dalsi. “

Jakymi zménami podle Vas prosel Orfflv systém hudebnévychovné prace od jeho zavedeni

v Ceskoslovensku az do soucasnosti?

., Systéem musel projit zménami. Jednim z divodii je stale upadajici hudebnost deti a mladeze,
ktera jde ruku v ruce s materializaci Zivota a adoraci masmedialnich technologickych
,zazraki“. A tak jak upada cit a smysl pro krasu v jinych uméleckych oblastech, tak se to
stejné projevuje i v hudebnim vnimani a proZivani deéti a mladeze. Avsak orffovska myslenka
ziistava a je naplnéna radosti a potiebou sourucenstvi, spoluprace. To nejde dohromady s
individualizaci vychovné vzdeldavaciho procesu, odklonem od rdadu, naslouchdani tomu
druhému, podrizovani se momentalni situaci v interpretaci v kolektivu. Vznikaji i nové pisné
a predstavitelé orffovskych snah se snazi je vtisknout do systéemu. Myslim tim kolektivni hrou
ucit deti vnimat hudebni 7ec, rozumét hudbé, experimentovat s détskou hudebni a obecnou
tvorivosti. Vznikaji také nové a nové ndstroje, které si ziskavaji oblibu i vlivem propagacnich
technologii, podprahovych stimulaci. Dochadzi ke zméndam, protoze se méni i vkus lidi, tedy
to ma i axiologické ditvody. Ceskd Orffova spolecnost se musi snazit byt aktudlni a
ovliviiovat svou prdci tak, aby se pribliZzila proménam uméleckych postoju deti a mladeze.
To, co by drive predchiidci chapali jako nevkus, se casto stava kategorii krdsy a naopak. Je
treba také se prizpuisobovat zménam Zivotniho tempa, které se zrychluje, coz s sebou nese i

Jjinou problematiku, napriklad roztiisténou a kratsi pozornost. Méni se i hudebni nastroje,
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metody hudebnévychovné prace (vyuzivajici fascinujici  moderni  technologické

prostredky).

V ¢em vidite modernizaci Orffovych myslenek v dobé soucasné, ktera je vyjadiena obdivem

k masmedialnim prostiedkiim vzd€lavani? Spatiujete v tom rozpor?

., Rozpor v uplatiovani Orffova systemu bych vidél jen tehdy, kdyz by byla potlacena hlavni
myslenka C. Orffa a to rozdavat skupinam déti radost ze spolecné hry. Rozpor, by byl ziejmy
v tom, kdyby byla snaha individualizovat a nejit formou spoluprdce a naslouchani.
Masmedialni prostredky nesmi se stat cilem vzdélavani, ale pouze jen prostiredkem, jak davat
lidi dohromady prostrednictvim dobré hudby, lidi riizného umélecké a intelektové uirovné.
Jak jim ji co nejvice a nejkvalitnéji priblizit. Tou hodnotou je hudba se svou specifickou reci
a nikoli manipulace s technologickymi prostiedky. Je to hudba, ktera vstupuje do védomi
cloveka jako poselstvi krasy, spoluprdace mezi lidmi, ktera vede k naslouchani a potlacuje
individualizmus, vulgaritu, podnécuje cit, viili a rozum i mimo hudebni ramec. V tom je jeji

poselstvi a nadcasovost.

V soucasné¢ dobé je vyznamnym prostiedkem efektivniho vzd€lavani integrativni

pedagogika. Mize Orffliv systém prace napliovat jeji myslenky i v dob€ soucasné?

,, Urcité je budoucnost tohoto systému v propojeni v§eho, co ma pro clovéka vyznam, i kdyz
s durazem na hudbu. Spoluprace smyslovych analyzatorii, pruniky hudebnich a nehudebnich
oblasti s tvorivym duchem jsou poslanim integrativni pedagogiky. At je vSechno svézi, cele,
neporusené pod jednou stiechou! To je celd podstata integrativni pedagogiky a polyestetické

3

vychovy. Je to velka vyzva pro soucasnost a budoucnost ceského vzdélavaciho systéemu.

Odpovédi z dotazniku od Marie LiSkové
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Kolik let je vase prace zamétena na déti v predskolnim veéku?

., S détmi predskolniho veku nepracuji.

Jaky vyznam pfipisujete zivotni praci V1. PoSe v souvislosti s rozsifovanim myslenek C.

Orffa do nasi §kolské praxe? (V Ceskoslovensku a pozd&ji v CR)

"Zprostiedkované — bez p. Pose bychom v CR Orff Schulwerk moznd neméli. “

Byl vstup Orffovych myslenek do ¢eského a slovenského prostiedi obtizny?

,, Nemohu osobné zhodnotit. Zprostredkovaneé — z déjinnych uddlosti — asi byl. **

V ¢em vidite zadsadni vyznam pro renesanci hudebniho vzdélavani v 60.letech a na poc¢atku
70.let vlivem Orffova systému (v tehdejSi dob& prezentované jako kurzy moderniza¢nich

trend(r)?

., Aktivizacni, tviirci pristup.

Jak hodnotite 50. vyro¢i vzniku Ceské Orffovy gkoly s ohledem na hudebni vychovu
jednotlivych Skolskych stupii?

., Mam pocit, Ze mnozi hledaji v soucasnosti to, co jiz bylo diky Orff schulwerku a Ceské
Orffové Skole vynalezeno. Mnozi vyuzivaji aktivni formy — principy Orffa — aniz by svazky
Ceské Orffovy skoly ¢i principy Orffa znali — coz neni $patné. Poukazuji tim pouze na fakt —
v souvislosti s 50.ti letym vyrocim COS, e aktivity v publikacich Ceské Orffovy skoly nejsou
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pro soucasné pedagogy primdrni. V souvislosti s 50. letym vyrocim kromé VOS, SOSP
Evropska — Praha 6 a akce skoly: ,, Orffohrani aneb od bubnu k orchestru* nikdo tuto
skutecnost neakcentoval. Osobné jsem nezaznamenala zZadné jiné aktivity, které by se timto

vyrocim zabyvaly. *

Vzpomenete si na nékteré vyznamné osobnosti hudebni pedagogiky na konci minulého

stoleti, které se inspirovaly systémem C. Orffa?

., Patii sem zejména Ti, kteri prosazovali Orff. myslenky u nas, meli moznost studovat v
zahranici — viz. pocatky Orff. Schulwerku u ndas — Hurnik, Eben, Viskupovd, Kurkovd,
Kroschlova, Pos, Jurkovic. Z nasledovnikii — Pospisilova L. (ostatni — zejména lektori CcoS

o e
nejsou jiz medialné znami).

Jakymi zménami podle Vas prosel Orffuv systém hudebnévychovné prace od jeho zavedeni

v Ceskoslovensku az do soucasnosti?

., Zejména integraci vsech hudebnich slozek v jeden celek, propojeni napr. i s motivacnim

vvvvvv ¢

V ¢em vidite modernizaci Orffovych myslenek v dobé soucasné, ktera je vyjadiena obdivem

k masmedialnim prostfedklim vzdélavani? Spatiujete v tom rozpor?

., PFimy rozpor nespatiuji. Jde pouze o jinou formu, ktera miize byt pro hudebni rozvoj

¢

motivacni. *

V soucasné¢ dobé je vyznamnym prostiedkem efektivniho vzd€lavani integrativni

pedagogika. Mtize Orffiv systém prace napliiovat jeji myslenky i v dobé soucasné?
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., Ano.

Odpovédi z dotazniku od Veroniky Korcéikové

Kolik let je vase prace zaméfena na déti v predskolnim véku?

,,S détmi v predskolnim véku pracuji celkem 11 let.

Jaky vyznam pfipisujete zivotni praci V1. PoSe v souvislosti s rozsifovanim myslenek C.

Orffa do nasi §kolské praxe? (V Ceskoslovensku a pozdgji v CR)

., Nesporny. V roce 1965 k nam zacali diky navazani spoluprdce s profesorem Kellerem ze
Salcburské Orffovy Skoly promikat stézejni myslenky pro praci s détmi podle Orffova
Schulverku. Na ceském poli se k vytvoreni Orffovy Skoly zavazali skladatelé Petr Eben, Ilja
Hurnik, pozdéji i celoZivotnim dilem Pavel Jurkovic. Pohybovou stranku zpracovala prof-
Eva Kroschlovda a pani Viskupova. Profesor Viadimir Pos vSechny principi Orffovského
Schulverku do cestiny prelozil a publikoval ve své praci ,, Perspektivy Orffovy Skoly v
hudebni vychove“, publikované v roce 1969.

Byl vstup Orffovych myslenek do ¢eského a slovenského prostiedi obtizny?

., Lak jak to popisuje VI. Pos se mi zda, zZe v Sedesdtych letech se u nds pro Orffitv Schulwerk
nadchlo tolik nadanych osobnosti, Ze to vytvoreni ceské Orffovy Skoly bylo pro ceské
prostiredi stvoreno z bohatsvi ceskych lidovych motivii, Fikadel a melodiky, adekvatnich

«

nasemu naturelu.
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V ¢em vidite zasadni vyznam pro renesanci hudebniho vzdélavani v 60. letech a na pocatku
70.let vlivem Orffova systému (v tehdejsi dobé prezentované jako kurzy modernizac¢nich

trend(r)?

., Naprosto zasadni bylo, Ze pro Orffitv Schulwerk se nadchli zasadni osobnosti ceské kultury
a pedagogiky, a zZe bylo poraddano mnoho kurzii pro Sireni této pedagogické metody. Mnoho
pedagogti, jak MS, tak ZS i vyssich stupiiii vzdélavani, véetné hudebnich skol a také nékolika
sbormistru, kteri témito formami kreativné pracovali. To jisté nemohlo probihat bez
adekvatni financni podpory tehdejsiho ministerstva kultury. Vyznam je, Ze hudebnost se
rozvijela u v§ech déti napric spolecnosti, nejen téch tzv. hudebné talentovanych, ale dokonce
i deti, které nebyly rozvijeny v rodinach... Orffitv Schulverk cilil také na déti hluchonémeé,

mentadlné i jinak postizené.

Jak hodnotite 50. vyro¢i vzniku Ceské Orffovy gkoly s ohledem na hudebni vychovu
jednotlivych skolskych stupni?

,, K tomu si nepripadam byt dostatecné kompetentni. Mohu jen rici, pokud jsem se v osobnim
Zivoté nekolikrat setkala s pedagogy, ovlivnénymi Orffovou hudebni skolou, byl to pro mée
vzdy velky zazitek a také posun v mé hudebni kariére ¢i v hudebni cesté mé dcery Barbory.
(Orffitv seminar v roce 2007, pordadany v Brné — pani Drgacova, Pavel Jurkovic, Alenka
Ticha, ktera mi pomohla k védomému tvoreni alikvotnich tonit). PhDr. Romana Burdova,
kterd se po dva roky vénovala mé mladsi dceri v PHV na Lidové hudebni skole Bajkalska,
pani ucitelka Bernadskova, ktera Baru ucila samé zacatky hry na flétnu. Lenka Pospisilova,
u které jsme absolvovali jeden z letnich hudebnich kurzu. Doc. Milos Kodejska a Phd. Milena
Kmentova, kteri mé ucili v obdobi 2011 — 2013 na UK pri studiu preprimarni pedagogiky s

hudebnim zaméerenim.)
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Vzpomenete si na nékteré vyznamné osobnosti hudebni pedagogiky na konci minulého

stoleti, které se inspirovaly systémem C. Orffa?

., To jsem v podstaté vyjmenovala jiz v predeslych odpovédich, pridam jesté Marii Zizkovou,

I3

Jirinu Rdkosnikovou.

Jakymi zménami podle Vas prosel Orffiiv systém hudebnévychovné prace od jeho zavedeni

v Ceskoslovensku az do soucasnosti?

., Na tuto otazku si netroufam odpovédet. Pripada mi pouze, ze nejvetsi rozkvet zazival v dobé
svého zrodu v 60. letech, v 70. a 80. letech byl masové rozsiren. Pak jeho myslenky predevsim
udrzovala Ceskd Orffova spolecnost a univerzity, dnes je to spise o vyskolenych

Jednotlivcich, nadsenych lidech, kteri timto zpiisobem pracuji...

V ¢em vidite modernizaci Orffovych myslenek v dobé soucasné, ktera je vyjadiena obdivem

k masmedialnim prostiedkiim vzdélavani? Spattujete v tom rozpor?

., To, co jsem zazZila pri Orffové seminari bylo velmi naplnujici, kirehké, velmi tvorivé a také
terapeuticky lécivé, nehlede na radost z tvorby a objevu, Ze to jde a pokud to jde, je k tomu
vzdy primd cesta, nikoli lopoténi a zamotani se do hudebnich jednotlivosti teorie. Proto bych
vzdy dala dostatecny klid a prostor tvorbé, setkdavani, ktera nejsou planovina za ucelem
drilu, k vykonu, k predvedeni pro masmédia. Dokdzi si predstavit, Ze teprve az potom, kdyz
si principi deti osvoji, miiZou se spolecné s ucitelem podilem na prezentaci, na hrdém

predvedeni, a ziskat tim i zpétnou vazbu. Rozpor to nemusi byt. *

V soucasné¢ dobé je vyznamnym prostiedkem efektivniho vzdé€lavani integrativni

pedagogika. Muze Orffiv systém prace napliiovat jeji myslenky i v dobé soucasné?
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,, O tom by nejvice mohl 7ici Doc.Kodejska, ktery je autorem Integrativni hudebni vychovy
ditéte predskolniho véku. Praha:UK, 2002. Ale samoziejmé ano. Integrativni vychova ma za
cile vytvazet pomoci vSech vychov celistvost jedince, nést ho k provadeéni a prozivani krdsy,
diky tomu kultivovat celou jeho osobnost. Jde v podstaté o stejné principy, které razil také
Carl Orff, jiz pri zaloZeni své prvni skoly 1924 v Mnichové s Dorotheou Guntherovou — Skolu
pro gymnastiku, hudbu a tanec, kdy po prvé vytvoril komplexni systéem pro elementarni
vzdélavani svych Zaku. A dale v letech 1930-35 rozpracoval v Orff Schulwerk a uplné v Zivot

«

uvedl v roce 1950-54, diky popularizaci pravidelného vysilani v bavorském radiu.

4.6 Komparace dotazniki

Na zéklad¢ téchto dotazniku, které jsem ziskala od péti respondentt jsem se rozhodla pro
dalsi fazi prace s vyzkumnymi daty. Utfidila jsem je do jednotlivych oblasti a vyuzila jsem
metodu otevieného kddovani. Jelikoz se jednalo o oteviené otazky, tuto metodu bylo mozné
pouzit. Tento kvalitativni zplisob hodnoceni mi poslouzil k prezentaci riznorodych jevi,

které jsou bezesporu jedine¢nym materidlem.

Prvni otazka smétovala, na jak staré déti se respondenti pii své praci zaméiuji. Vysledkem
byli 3 respondenti, ktefi pracuji s détmi predSkolniho véku. Jeden respondent pracuje na

sttedni pedagogické Skole a jeden respondent pracuje na vysoké Skole pedagogické.

V druhé otazce se vSichni respondenti shoduji, ze Vladimir Pos byl prikopnikem myslenek
Carla Orffa. VSechny principy Orffovského Schulwerku pielozil do ¢estiny a publikoval je
ve své praci ,,Perspektivy Orffovy Skoly v hudebni vychové™ v roce 1969. Jeden respondent

uvadi, ze si Carl Orff Vladimira PoSe velmi vazil.

Treti otdzka byla pro respondenty problematictéjsi. Tykala se proniknuti Orffovych

myslenek do Ceskoslovenského prostfedi, které vétiina participanti nezazila. Pro tuto
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otazku by bylo vhodné&jsi vybrat pamétniky. Nekteti respondenti méli tu Cest se setkat
s jednim nebo 1 vice osobnostmi, kteii Schulwerk adaptovali na naSe prosttedi. Pfesto pro né
bylo velmi t&7ké osobné zhodnotit, jakym zptsobem se systém do Ceskoslovenska

adaptoval, protoze ten proces sami osobné nezazili.

Ve ctvrté otazce se respondenti doplnovali. VSichni zhodnotili, Ze toto ¢asové obdobi bylo
pro Orffav systém ,,rozkvétem®. Zasadnim vyznamem bylo dle respondentd, ze Orffiv

(13

»Schulwerk® a jeho instrumentaf vyrazné rozvijely hudebnost déti v nékolika oblastech.
Marie Liskova to popsala slovy: , tviiréi pristup”. Respondenti se téz zminovali o
potadanych kurzech a seminafich nejen pro pedagogy. Cilem téchto snah bylo dostat tento
systém mezi obéany Ceskoslovenska. Kurzy a vysla publikace ,, Ceskd Orffova skola I.*
napomohli pochopit smysl vzdélavani v oblasti hudebnich schopnosti déti. Jedna

respondentka ve své odpovédi zminila adekvatni finan¢ni podporu tehdejsiho Ministerstva

kultury.

V paté otézce se odpovédi trochu lisily. Napiiklad odpovéd’ od B. Sobatiové zni: ,, podle
mych zkusenosti je Orffitv systém stale i v roce 2020 shledavan uciteli jako néco neznamého,

noveho. “

Od V. Kor¢akové jsme se mohly docist, ze se ve svém zZivoté setkala s mnoho osobnostmi,
kteti ji a jeji dceru Orffovou hudebni skolou velmi ovlivnili, ale pouze kvili tomu, Ze to
sama vyhledavala (seminate, kurzy apod.). AZ pfi studiu na vysoké Skole Karlovy univerzity

se mohla (nenarocné/nezdvazné) setkat s vyukou s timto obsahem.

Marie Liskova uvedla, Ze se setkala s aktivitami spojenymi s 50letym vyro¢im vzniku Ceské

Orffovy skoly pouze na Skole, na které uci, ¢i na ,, Orffohrani aneb od dubnu k orchestru “.

Odpovédi Anny Skalické a Milose Kodejsky byly analogické. Prace Ceské Orffovy $koly,
ktera k nam pronikla podle Anny Skalické: ,, prispiva k ucinnéjsimu stylu prace a ma
kreativnéjsi pristup k vyuce.“ Milo§ Kodejska souhlasi, ale dopliiuje, Ze je to pouze na
¢lovéku, jak to pfijme a zda ma zajem a predpoklady ucit se novym poznatkim. Cituji:

,, Clovek totiz miize dokazat jen to, kam az dosahnou jeho momentalni smysly a poznani.
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V Sesté otazce, ve které jsem se ptala na vyznamné osobnosti hudebni pedagogiky se
objevovaly tyto jména: Lenka PospiSilova, Petr Eben, Ilja Hurnik, Vladimir Pos, Pavel
Jurkovi¢, Bozena Viskupova, Marie Liskova, Eva Kroschlova, Libuse Kurkova, Mikulas
Popovi¢, Frantiek Sedlak, Vladimir Cermak, Petr Jistel, Marie Zizkové, Jifina

Rakosnikova.

V sedmé otazce podle Korcakové byl nejvétsi rozkveét praveé na zacatku, kdy se to k nam
rozsitfovalo tj. v 60. az 80. letech, dnes je to pouze o jednotlivych nadSencich, ktefi o to maji
zajem. Nicméné Skalicka uvadi, Zze v dnes$ni dobé, diky sponzorskym dartim, je opatieni
Orffova instrumentafe snadnéjSi neZ diive. LiSkova konstatuje, Ze zména nastala hlavné:
sintegract vSech hudebnich slozek v jeden celek”. Sobatova se shoduje s Kodejskou se
vznikem novych pisni, fikadel apod. a se vznikem novych nastrojti. Kodejska dale dopliuje,
Ze systém musel projit zménami, jelikoz dochazi ke zménam nejenom vkusu lidi, kteti maji
jiné hodnoty nez kdysi, ale méni se i doba a dobou upada hudebnost déti diky masmedialnim
technologiim. Doporuéeni od Kodejsky: ,, Ceskd Orffova spolecnost se musi snaZit byt
aktualni a ovliviiovat svou praci tak, aby se priblizila proménam uméleckych postojii deti a

«

mladeze.

V osmé otazce se vSichni respondenti shoduji, Ze rozpor s pouzivanim masmedialnich
prostiedkil vzdélavani nevidi. Pouze se tam navzajem dopliuji odpovédi, Ze se masmedialni
prostiedky nesmi stat cilem vzdélavani, ale pouze prostfedkem/prostiednikem. Clovék nejlip
Orffovské myslenky nacerpd, kdyZz je sam proZije a proZije je celym télem. Pro déti je jednou
z nejpodstatnéjSich véci mit radost ze hry, kterou prozivaji. Radi zkoumaji a zkouseji,
experimentuji. Pokud déti a ucitelky nemaji potfebné vybaveni je tablet ¢i mobil dobrym
zprostfedkovatelem naptiklad zvukl hudebnich nastroji. Masmedialni prostiedky by se

nem¢li stat hlavni myslenkou pfedavani informaci.
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V devaté otazce se vsichni participanti vyjadiovali kladn€. VSechny odpovédi se shodovaly
s tim, Ze Orffiv systém naplnuje i v dneSni dobé vzdélavani integrativni pedagogiky.
Napiiklad odpovéd’ od Barbory Sobatiové, zni takto: ,,Pokud ndm nékdo poskytl jiz pied 50
lety ucinny navod na uspéch a radost, bylo by hloupé jej odmitnout jen proto, ze jej
nevymyslel dnesni ,,moderni* clovek. Neni to cesta zpatky, jak by se mohlo zdat, ale cesta

Jiz objevenou, prichystanou, rozkvetlou zahradou. Staci jen vstoupit.

4.7 Dotaznikovy vyzkum s uéitelkami MS o vyuZiti Orffovych nastroji
v praxi

Pro tento kvantitativni vyzkum jsem si zvolila ucitelky MS. Cilem dotaznikového vyzkumu

je zjistit, jakym zptisobem, s jakymi hudebnimi néstroji Orffova instrumentare, v jakych

ginnostech a jak Gasto s détmi pedagogové v MS pracuji. Jako vyzkumny nastroj jsem si

v této Casti bakalafské prace zvolila dotaznik s 9 otdzkami. Nasledné jsem dostala 33

odpovédi, které predstavim v grafech nize.
Graf 1

Vite, co jsou to Orffovy nastroje?

otazka 1

mANO
m NE

graf 1 - otdzka ¢. 1
V prvni otazce jsem chtéla zjistit, kolik pedagogii vi, co jsou to Orffovy nastroje. 9 %
respondentll nevi, nebo neznaji Orffiv instrumentaf. Zbylych 91 % dotazovanych
respondentt vi. Z dalSich odpovédi vyplynulo, ze zminénych 9 % dotazanych znd vétSinu

Orffova instrumentafte, pouze ho neznaji pod ptislusSnym nazvem.
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Graf 2

Jsou Orffovy néstroje ve Vasi MS?

otazka 2

mANO
mNE

graf 2 — otazka ¢. 2
Graf 2 poukazuje na schopnost ucitelek vyhledavat pottebné informace. Piesto, Zze v prvni
otazce odpovédélo 9 %, ze Orffiv instrumentéai neznaji, tak z tohoto grafu vyplyva, ze jen

jedna respondentka Orffovy néstroje v MS nema.
Graf 3

Mate prilezitost vyuzivat tyto ndstroje v hudebnich ¢innostech?

otazka 3

H ANO
B NE
m JINE

graf 3 — otazka ¢. 3
Tato odpovéd se shoduje s odpovédi piedchozi. Respodentka, kterd zminila, ze

Orfflv instrumentaf nevlastni a tedy nema pitilezitost ho vyuzivat.
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Graf4

Mate k dispozici rytmické hudebni néstroje z Orffova instrumentare?

otazka 4 \
B DRIVKA
12,1% B RUMBAKOULE
100% BLOKY
it ‘ m TYCKY
78,8% A 78,8% = TAMBURINA
JINA

graf 4 — otazka ¢. 4
Graf 4 Vsechny respondentky se shodly, Ze maji ve své MS dfivka. Vétiina respondentii ma
zakladni ¢aste¢né vybaveni. Dale 3 respondentky doplnily bubinek a dalsi 2 triangl, objevilo
se 1 v doplnujicich otevienych odpovédi 1x €inel a 1x ¢inelky. Z odpovédi také vyplyva, ze
1 vySe zminéna ucitelka, kteréd si myslela, ze v MS nic z Orffova instrumentafe nema, zjistila,

Ze se mylila.
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Graf 5

Mate k dispozici melodické hudebni nastroje z Orffova instrumentaie?

otazka 5

m DREVENY XYLOFON
m METALOFON

= ZVONKOHRA

m OZVUCNE BLOKY

= JINE

graf S — otdzka ¢. 5

Z grafu 5 vyplyva, ze vice jak polovina respondentti ma k dispozici ve své MS dievény
xylofon. Jedna respondentka napsala do policka ,,jiné*, Ze jiné nastroje nepouziva. Pfi
porovnani grafi 4 s grafem 5, se v MS kolach objevuji prevazné rytmické hudebni nastroje

nezli melodické.

Graf 6

Jak &asto pouzivate Orffovy nastroje s détmi v MS?

otazka 6

B VELMI CASTO
m CASTO

= MALO

m VUBEC NE

graf 6 — otazka ¢. 6
Vsichni respondenti pouzivaji Orffovy nastroje pii svych hodinach. Pouze néktefi je

vyuzivaji méné Casto.
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Graf 7

K jakym ucelim nejcastéji pouzivate Orffovy nastroje?

otazka 7 m K DOPROVODU PiSNi

m PRI DRAMATICKYCH €I HUDEBNE-

DRAMATICKYCH AKTIVITACH
® PRI ZPEVU PISNI

m PRI POSLECHU DROBNYCH SKLADEB S

DETSKOU TEMATIKOU
mJINE

graf 7 — otdzka ¢. 7
Ze stanovené nabidky odpovédi jiz vypovida, ze 84,8 % respondentii nejcastéji pouziva
Orffiv instrumentat k doprovodiim pisni. Vice jak polovina respondentti vyuziva Orffiv
isntrumentat pii dramatickych ¢i hudebné dramatickych aktivitich a zpévu pisni. Jeden

respondent uvedl jinou ¢innost (pii hudebné pohybovych aktivitach).

Graf 8

Uvitali byste ndvs§tévu na seminafich k vyuZivani orffovskych néstroji k hudebnim 1

nehudebnim ¢innostem k praci s détmi?

otazka 8

mANO
B NE

graf 8 — otazka ¢. 8
Celkem 5 respondentli by se nechtélo zac¢astnit zddného seminéie k vyuzivani orffovskych

nastrojil. 28 respondentli by o seminéi zajem projevilo.
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Graf 9

Uz jste se v minulosti sezndmili se Skolenim v podobné udalosti?

otazka 9

= ANO
mNE

graf 9 — otazka ¢. 9
U posledni otazky byly odpovédi velmi vyvazené. Mohlo to byt tim, ze respondenti, ktefi se
v minulé otazce vyjadrili, ze uz na néjakém seminafi byli, znovu seminai absolvovat

nepotiebuji. Dalsi respondenti o to pouze zdjem neprojevuji.

4.7.1 Metodické naméty do praxe

Ze zaveéri vyzkumného Setfeni mezi ucitelkami v matefskych skolach vyplynulo, ze v§echny
dotazané ucitelky vlastni v MS ozvuéna diivka. I ja ze svych zkuSenosti z praxi mohu
potvrdit, Zze tento hudebni nastroj je v hudebnich cinnostech v matefské Skole hojné
vyuzivany. Aby naméty do praxe byly relevantni pro vSechny uclitelky v matefskych

Skoléach, vybrala jsem si pro ndméty do praxe ozvucna diivka.

Fotka: Jak ozvu¢na diivka vypadaji, jak se ozvucna diivka spravné drzi.
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Obrazek 1—- ozvucna drivka

., Cim méné se drivek dotykame, tim lépe znéji.** (Ilja Hurnik, Petr Eben, 1969)

Aby dfivka dobte znéla, drzi se v dlani jedné ruky, kterd je zahnuta do podoby duté misky.
Diivko/hiillka se nachazi mezi konecky prstli a mezi sttedem dolni ¢asti dlané. V druhé ruce

se drzi druhé diivko/hilka, které o tu prvni tuka a tim vydava zvuk.
Specifika zvuku: Ozvuéna difvka maji kratky dozvuk, proto jsou do MS vhodnym nastrojem.

Préce s ozvu¢nymi diivky zacind vzdy od nejjednodussich cviceni a postupné prechazime

N 24

diivka rozdat a nechat pracovat jejich pfedstavivost a spontannost. DEti samy zjisti, z jakého
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materialu jsou vyrobena. Jakym zpiisobem zni, kdyz t'ukaji ozvu¢na diivka vzajemné o sebe.

Jak dfivka zni, kdyz s nimi t'ukaji o zem nebo naptiklad o overball.
Na prvni pohled by se mohlo zdéat, Ze prace s ozvucnymi diivky je velmi primitivni. Opak je
pravdou a prace s nimi se muze stat i velmi ndro¢nou, pokud ucitelka s détmi systematicky

pracuje na rozvijeni a propojeni vSech oblasti. Mezi n¢ patii oblast hudebni, hudebn¢-

pohybova a naptiklad i hudebné-matematickd nebo hudebné-dramaticka.

Zékladni moznosti hry na ozvuéna diivka:

Na ozvucna diivka mohu détem hrat ja (jako ucitelka) naptiklad pifi udavani tempa pfi
télovychovné chvilce. Miizou na n¢ hrat déti samy nebo mizeme hrat vSichni spole¢né. Dale

se daji vyuzit pti doprovodu skladby, pisn€ nebo zpévu.

Praktické ukdzky s ozvuénymi dfivky:

Ozvéna

Détem zahraji rytmus (kratky motiv), ktery poté zopakuji. Posiluji tim u déti pozornost,

matematickou pregramotnost.
Sluchova analyza — orientace v prostoru

Dit€ stoji na jedné stran€ mistnosti a ma ozvucna diivka, na kterd tuka. Ostatni maji zaviené
o¢i (mohou se zavazat Satkem) a jsou na druhé stran¢ mistnosti. Déti, které maji zaviené oci,
ukazi prstem, odkud si mysli, Ze zvuk vychazi. KdyZ poznaji, odkud zvuk vychazi, ve hie se
vystiidaji.

Sluchova analyza — orientace v prostoru 2

Jeden zak ma drivka. Ostatni Zaci maji zaviené o€i. Zak t'uka o sebe diivky a stoji na jednom
misté. Zaci, ktefi maji zaviené oci, se ho snazi po sluchu najit a pfijit k nému. Tato aktivita
se mize délat 1 zaroven s jinymi ndstroji, ale nastroje se pfidavaji az poté, co maji déti

dostatek zkuSenosti s ozvucnymi diivky. (V jedné skupin€ budou ozvucna dfivka a v druhé
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skupiné tamburina. Postup je stejny, jako u jednodussi verze. Pouze si kazda skupina musi

dojit ke svému nastroji. U této aktivity se miize stale zvySovat ndrocnost.)

Ztracena melodie

24

tuto ¢innost ve zpévu zvladaji, pfidaji se jim ozvucna diivka. Déti zpivaji pisen, kterou dobie
znaji a do toho rytmickou deklamaci hraji na ozvu¢na drivka. Kdyz pani ucitelka ukaze
neverbalnim a domluvenym zptisobem pokyn, déti pfestanou hrat i zpivat (ale pokracovani
pisné si stale predstavuji). Poté domluvenym pokynem zase navazi na pokra¢ovani pisné.
Téz81 variantou muze byt pouze hra na ozvucna diivka bez zpévu. Tato ¢innost je vhodna
pro nejstarsi vékovou skupinu v matetské Skole. Déti si touto Cinnosti posiluji naptiklad

pfedstavivost, pozornost a jemnou motoriku.

Signaly

Tato ¢innost je vhodna k pohybovym aktivitdm. S détmi si ddme signal:
jedno tuknuti = vyskok

dvé tuknuti = diep

tf1 tuknuti = leh na zadech

7w

Signaly by mély zlstat stejné a v pritbe¢hu je neménit. Narocnost se zvysi tim, ze priddme
dalsi signal. Je vhodné si na zacatku urcit pouze dva signaly a piipadné dalsi signaly ptidavat.
V nejstarSim predskolnim véku jsou déti vétSinou schopné reagovat maximalné na 4 razné
signaly. Tato c¢innost u déti rozviji predevS§im pozornost, pamét a matematickou

predstavivost.
Potichu a nahlas

Pfi této Cinnosti pracuje s dynamikou. Pokud do diivek tukneme prudce, mohou déti
napiiklad dupat. Pokud naopak tukdme do ozvucnych diivek lehce, déti mohou zndzornit
chtzi po Spickach. Tato aktivita je vhodna pro hry ,jako*. Piiklad: Dupej jako jezek.
Naslapuj jako ptacek atd...
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Samoziejmé lze tuto aktivitu velmi ztizit. Pokud déti maji v sobé ptredstavu, ze dupot je silny,
a naopak lehké tuknuti nézné, zménime pravidla, a naopak prudké tuknuti bude

predstavovat chiizi na Spickach a lehké tuknuti dupot.

Pravdépodobné to détem hned na zacatku nepijde, ale kdyz se bude tato aktivita zatazovat
Castéji, déti sii,,prevracend pravidla osvoji. Tato ¢innost u déti predevsim rozviji schopnost

adaptace na rizna pravidla.
Poznej kolik

Tato aktivita je vhodna pro nejstarsi déti v MS. Pani ugitelka tuto aktivitu mize zatadit do
matematickych mikroaktivit. Pani ucitelka tuka do diivek a déti maji uhodnout, kolikrat

tukla. V mateiské skole vétSinou volime pouze pocet tuknuti do péti.

Jako ztizenou aktivitu pro Sikovné déti miizeme zatadit i odecitani pomoci dupi. V praxi to
znamend, ze napriklad 5x tuknu na dfivka a 2x dupnu nohou do zem¢. Détem predem

vysvétlime, co to znamena a mély by poté dojit k ¢islu 3.

Ostatni vyuZiti ozvuenych diivek v MS:

Dle mého nazoru by se ozvu¢na diivka méla pouzivat pouze pro aktivity spojené s oblastmi,
které jsem vyse popsala. V nékterych MS mize byt nedostatek hracich prvki pro déti a
mohly by se vyuzit 1 k jinym ¢innostem. Zastancem téchto aktivit nejsem, ale chci ukazat,

ze moznosti difvek jsou rozsahlejsi, nez jsem popsala vyse.

Pokud je v MS dostateény pocet ozvuénych diivek, mohou pro déti slouzit i jako stavebnice
(naptiklad stavéni ohradek pro zviratka atd...). Nebo mohou slouzit naptiklad pii hie: ,, Najdi
meé. ““ Kdy ucitelka schova ozvuéné diivko a déti ho hledaji za pomoci slov uéitelky —,, sama

voda*, ,, prihoriva*, ,, hori*.

Ozvucna diivka mohou mit také rizné barvy. To je pouhy esteticky doplné€k, ktery mlze

slouzit naptiklad k uceni barev.
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Shrnuti:

Vyuziti ozvuénych difvek je v MS velmi riznorodé. Dalsi naméty mohou uditelky ziskat
naptiklad na kurzech a seminarich, které se zabyvaji Orffovymi nastroji. V dnesni dob¢ také

mohou najit inspiraci v literatuie nebo na internetu.
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5 Diskuse

V diskusi budu komparovat vysledky dotaznikového Setfeni a rozhovory s pamétniky.

Z vyzkumu vyplynulo, ze vSechny ucitelky, které odpovéd€ly na dotaznikové Setfeni,
vyuzivaji Orffitv instrumentar v praxi. Neékteré pracuji pouze s omezenymi prostredky, ale 1

po 50 letech je to moderni a hojn¢ vyuzivany doplnék hudebnich ¢innosti.

Tento nazor mi v dotaznikovém Setieni potvrdila i Marie Liskova (2020): ,, Mam pocit, zZe
mnozi hledaji v soucasnosti to, co jiz bylo diky Orff Schulwerku a Ceské Orffové skole
vynalezeno. Mnozi vyuzivaji aktivni formy — principy Orffa — aniz by svazky Ceské Orffovy

skoly ¢i principy Orffa znali — coz neni Spatné. *

Dalsi participantka v dotazniku pro osobnosti zastava opacny nazor, protoze jeji zkuSenosti
jsou odlisné. Barbora Sobanova (2020): ,, Musim s litosti konstatovat, Ze podle mych
zkusSenosti je Orffitv systém stale i v roce 2020 shledavan uciteli jako néco neznamého,
nového. Predstavovala bych si, Ze by kazdy ucitel vyucujici nejmladsi Zacky mél tento systém
znat a brat ho jako zaklad. V praxi tomu tak neni. Ve vyssich rocnicich je pak témer nemozné

«

pouZzit ,,vyssi stupné* Orffa.

V dalsi casti diskuze se zaméfim na rozhovor s Miroslavem Stielakem a jeho komparaci

s rozhovorem, ktery vedl M. Kodejska s V1. PoSem. V rozhovoru dochazi ke konsenzu.

VL Pos: ,,Po financni strance je podporovala firma Amati Kraslice, ktera se zabyvala

«

stavbou hudebnich nastroju.

M. Streldk: ,,Modernizaci Hv téz vyznamné pomohli vyrobci orffovskych nastroji zejména
v Kraslicich, s nimiz léta spolupracovala komise ovérujicich kvalitu téchto nastrojii ve Skolni

‘

praxi.*
Z téchto rozhovori vyplynulo, Ze Amati Kraslice byla pro rozkvét Orffova systému u nés

zasadni.

Pokud se pokusime v této ¢asti diskuze zasadit Orffiv Schulwerk do soucasného kontextu
ceského Skolstvi, tak v dneSni dobé mohou ucitelé nakoupit instrumentai z tzv. Sablon.
Dostupnost nastrojii je v dnesni dobé snazsi nez dfive. Pokud ale srovname rozpoéet CR pro

Skolstvi, tvoii pouze 3,5 % HDP, oproti priméru EU, ktery tvoti 4,7 %. Z toho vyplyva, ze
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CR davéa na vzdélavani méné % HDP, nez je pramér statd EU. Tato myslenka ale neni

soudasti tématu BP, zafazuji ji pouze pro zajimavost (Ceské noviny, 2019).
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Zavér
Z rozhovorl s pamétniky Vladimirem PoSem a Miroslavem Stielakem jsme se dozvédéli,
jakym zpiisobem probihala adaptace Schulwerku do naseho prostfedi. Adaptace systému

byla v mnoha ohledech komplikovand. Rezim tehdejSi doby nedovoloval ptejimat cokoliv

zahrani¢niho a obzvlast’ némeckého.

Z rozhovoru s Miroslavem Stfeldkem byla prace obohacena jeho osobni adaptaci Orffovy

Skoly a jeho myslenek do skolského prostiedi.

Hlavnim cilem bakalaiské prace bylo zjistit, jakym zptisobem byl a je pfijiman a vyuzivan

Orffiv systém v matetskych Skolach.

Tento cil byl naplnén pomoci dotaznikového Setieni mezi uéitelkami v MS. Participantky
byly rizného véku a vzdélani. Z dotaznikii vyplynulo, Ze vSechny dotazané ucitelky maji
v matetskych Skolach alesponn Castecné vybaveni Orffovym instrumentdfem. Pokud se
podivame vyse na graf &. 5, vyplyvé z n&j, Ze vice nez polovina respondenttl, vlastni v MS
dfevény xylofon, ktery se fadi mezi melodické néstroje. Pokud porovname graf ¢islo 5
s grafem ¢islo 4, dojdeme k zavéru, ze 100 % dotazanych ucitelek vlastni alespon jeden
rytmicky nastroj. Konkrétnéji se jedna o ozvucna diivka. Z téchto zavért také najdeme pod
dotaznikovym Setfenim naméty do praxe s pomoci ozvucnych diivek. Ucitelky v jejich praxi

vyuzivaji spiSe rytmické nez melodické nastroje.

Dotaznik vyplnilo 33 ucitelek a vSechny Orffiv systém pii své praci vyuzivaji. BohuZel se
data nedaji generalizovat, protoZe tento vzorek neni validni a neobsahuje pottebny pocet

respondentu.

Cilem dotaznikového $etieni uréené pro osobnosti, které se v CR zabyvaji Orffovou $kolou,
bylo zjistit, zda se Orffovy mySlenky a jeho systém, adaptoval do tehdejSiho

Ceskoslovenského prostiedi, jaky byl jeho pribéh a jak se jevi v souéasné dobé.

VSichni participanti se na toto téma vyjadfovali kladné. VSechny odpovédi se shodovaly
s tim, Ze Orffiv systém napliioval, a i v dneSni dobé napliiuje vzdélavani integrativni

pedagogiky.
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Pracovni hypotézy, které jsem si stanovila, se mi potvrdily. Pouze jeden z respondenti u
pracovni hypotézy 2 vyvraci shodnost vSech odpovédi. Podrobnéji rozebirdam hypotézy

respondentt v kapitole 4.6.

V ramci vyzkumného Setieni jsem se Gi¢astnila seminafe poradaného COS. Tento seminéf ve
mné zanechal hluboky dojem a presvédcil mé, ze myslenky Carla Orffa jsou Zivé a nadale
zivé zistanou. Jejich smyslem je rozdavat radost z hudby, radost ze hry, naslouchani
druhym, tvofivost a vlastni vyjadieni déti. Oprostit se od individualizace a zaméfit se na

spolupréci k rozvoji pravé zminéné tvofivosti a talentu.

Pro mé jako pro ucitelku to byl rozvojovy moment, ktery jsem prozila a vede mé to rozvijet

zminéné myslenky Carla Orffa dal.

Byt ucitelem znamena celozivotni proces vzdélavani a kazdy by mél mit vnitini motivaci a

zajem se vzdélavat.
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Priloha 1

FOTOGRAFIE

Fotografie Milose Kodejsky a Vladimira Pose s manzelkou na tzv. ,,Orffohrani* které

ptipravila stfedni pedagogické Skola v Praze
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Priloha 2

PREPIS VIDEA

Vladimira Pose pisi v textu kurzivou a malym pismem.
Milose Kodejsku pisi v textu kurzivou a velkymi pismeny.

.,V Dijonu se konal jeden z téch osmi kongresu v 1968, tak jsem tam teda jel, byli jsme
pozvani a méli jsme to vsechno zaplaceny od skladatelii. A nechal jsem auto u Beckra v jeho
tovarné. Tam jsem jel viakem, ja jsem se bal jet do Francie autem. Ono to prece jenom mluvi
se tam francouzsky a domluvit se tam je tézky, takze ve Svycarsku taky. Tak jsem si sedl na
vlak a Becker mé tenkrdt neznal. Myslel si, zZe prijde néjaky fousaty Sedesatilety profesor a
on tam prisel tricetiosmilety, nebo ani snad to ne. Kdyz jsem od néj odjizdél tak vytdahl obalku
a dal mi 500 marek a Fikal: ,, Tady mdte na ten tyden, vim, zZe Cesi nemaji penize. A rikal,

ze vi ze CeSi nemaji penize, jenze to ja meél vSechno zaplaceny, a to on nevedel.

, lak jsem se za tyden vratil, no a kdyz jsme se loucili, tak jsem mu tu jeho obadlku
nerozlepenou s markami podaval a vikam: ,, Tady mate téch 500 marek*, protoze ja jsem je
nepotieboval. A on div nepadl do mdlob. ,, To se mi jesté v Zivote nestalo, a jesté k tomu od
Cecha, ktery nemd penize.” A tim jsem si to u néj tak néjak vyzehli, a pak kdyz jsme
emigrovali a on se dovédél ze Pos je v Salzburku, tak prijel a dal mi na stul 5000 marek.
Rikal: ,, To je jedno aZ budete mit tieba za 20 let tak... . Tak jsem mu to splicel asi 10 roki.

Takze to byli nase zacatky.

., Osm lidi v tripokojovym byté bydlelo tri mésice, a rikam, o vikendu varily ty Zeny obé dvé
nebo to to varila ta pani Alligerova a predstav si, my jsme museli Setvit. Predstav si my jsme
meéli malo penéz. Nebyla to nouze, ale museli jsme Setvit s kazdym halirem, takze jsme koupili
k obédu treba jedno kure pro osm lidi jo? Takze, to jsme se potom smali, kdyz jsme se si to
vypravovali. U toho Alligera to bylo zrovna tak. Tak Karel Alliger, zakladatel té skoly udélal

obrovskou kariéru. A s nim cela rodina Alligerova. Tak oni se potom dostali do toho
Greflfingu.

,, On taky pochazel ze smisené rodiny, takze perfektneé mluvil nemecky to bylo velke plus. Tak
nakonec oni vymysleli vSechno mozny. Nakonec to dopadlo, Ze ho nechali v ramci té tovarny

a kdyz videli, jak je ohromné Sikovny i fotograf i manager, tak rekli: ,, My vas vemem do

87



vedeni firmy a vy budete delat propagacniho agenta. Vy budete délat kurzy po celym
Neémecku a vozit tam sebou. “ Koupili mu specialni auto, kam se vsechny ty nastroje vesly.
Tak on jezdil skutecné po celym Némecku a deélal seminare a on o tom jako nikdo nevedel,
Ze je zaméstnanec te firmy. On tam jezdil jako pedagog a vysvétloval o co jde v tom
Schulwerku, a ukazoval ty nastroje. Dosahnul tak daleko, ze mu koupili fotograficky aparat,

ktery byl drazsi, nez automobil a délal jim tlusté katalogy.

., Tenkrat, kdyz prisel na tu konzervator, tak si proméril vSechny xylofony, metalofony a
Glockenspiele, a udélali v Sumperku ty ndstroje. Ovsem oni neméli na ty xylofony ty kameny,
a ono to strasné Spatné znélo, protoze to je Jakarandia a to se dovazi z Brazilie, to origindlni.
Ale oni si to udélali tak, ze jim to skutecné trochu znéelo no a oni meli orffovsky instrumenty
a Skerel potom za rok a délal prvni semindi v tom Sumperku. Tak oni uz tam to prosté
ndstroje a tympany, oni si ty nastroje udélali na kolené v tom Sumperku. A predvedli nam
Covece takovy program, ktery jsem nevidel za 25 let na Orffovy Skole. To delala ta jeho Zena
ona byla ohromna pianistka, byla to absolventka Brnénské klavirni konzervatore. Jmenovala
se za svobodna Kapelova a provdand Alligerova. Mlada, krasnd Zena. Stoprocentni Zena se
vs§im vSudy. Tak jsme v lété prijeli s Kevevem a Skola pro nas na konci Skolniho roku, tak to
musel byt konec cervna, udélala zaverecny predstaveni. A ona tam prezentovala svoji rocni
praci, jak ona pochopila Schulwerka a Karel ji samoziejmé pomahal a vsecko. No, co ty déti
dokazaly, jak na to hraly, jak tancovaly a zpivaly v ramci néjaké pohadky, no, to jsem tady
nevidel za 25 let, no to byl zazrak. Takze tim si on udeélal jméno. Greflfiel, to byla mala
vesnice, ale pardadni a bohata. Nedaleko Mnichova, tam byly ty tovarny a on si tam postavil
druhou fabriku a na ty nastroje se vozilo vSecko z Ameriky. Dali tam skupinu déti a jednou
za tyden ji vyklidili jidelnu a pani Alligerova tam pracovala s malyma détma. A nakonec to
dopadlo tak, Ze odchazel reditel z Greflfiensky hudebni Skoly a Karel byl jmenovan reditelem
té skoly, takze mél dvé funkce. Teda na té Skole toho moc nepobyl, protoze jezdil po celym
Némecku, ale jeho Zena pracovala jako ucitelka klaviru i s jinou Ceskou, velice sympatickou.
Ja jsem je tenkrat znal. Jo, a Karel prisel na to, Ze Némecko nema Orffovu organizaci
orffistu, tak to udelal Karel a Alliger pro celé Néemecko! S pomoci dvou sekretarek dostal
budovu, a z toho Greflfiengu ridil celou organizaci. ZaloZili odbocku Orffovy institut

v Mnichové, a to deélal vSecko Alliger, takze to byl vskutku velice vyznamny pracovnik.
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KDO TO ZALOZIL TU ODBOCKU?

., To financovala vse ta tovarna a pak to mozna tu organizaci Orffovu prebral snad dokonce
stat. Ja sam presné nevim, jestli ministerstvo Skolstvi. To mélo pak tisice a tisice clenit a

Karel jezdil, protoze to sam dirigoval.

,KDYBYS EMIGROVAL DO SALZBURKU, TAK BYS BYL TAKOVYM RIDICIM
PRACOVNIKEM CELEHO TE... FRANTISEK SEDLAK TO NAZVAL JAKO RENESANCE
HUDEBNIHO VZDELAVANI V CESKOSLOVENSKU, A MYSLIM SI, ZE TO TAK TAKY
SKUTECNE BYLO. DIKY ZA TVOU UCAST V BUDAPESTI NA TOM KONGRESU ISME,
KDE TY PODNETY PRISLY. MYSLIM SI, ZE NA TOM DOBREM POCATKU VSECHNO
ZALEZI JAK RIKA JAK. TAKZE ZKUS JESTE JEDNOU ZHODNOTIT PO TOM
PRIJEZDU Z ISME, JAK JSI VYHLEDAL PANI VISKUPOVOU, JAK JSI TAM VZAL PANA
ILJU HURNIKA, ABY SE PODIVAL NA TEN JEJICH SEMINAR A VZNIKL GULM. JESTE
TENKRAT TAM BYL PETR EBEN. PAK TO DALO VZNIK TEDA TOMU FILMU:
ZAOSTRENO NA HUDBU, KTERY SE POZDEJI ZTRATIL, ALE TREBA SE NEKDY
V NEJAKEM ARCHIVU ZASE NAJDE. JAK TO TEDA BYLO DAL? JAKY MAME ROK
TEDA?

., Ten ISME kongres byl v roce 1964, potom v tom roce 64 jsem byl hodné literarné cinny
v rozhledech a vSech jinych casopisech, ale s tou praci jsme tak zacali tak od 65. Proc¢? No,
protoze v 64 jsem poznal Kellera, ktery byl hodné obétavy a vstiicny. On délal profesor
Orffova institutu a ucil hlavné riizné hudebni predmeéty. Kdyz se to narodilo v 61. tak, Ze
nebyli Zaci, hledali se zaci. Tak on Keller, ja nevim, jak prezil Hitlera tenkrat, protoze on to
byl Zid. A on to byl pseudonym, ten Keller, on to byl jesté k tomu Viléem Cohn. Ale on byl
ohromné humanitni a neobycejné inteligentni, jak Zidé tedy byvaji, ale on byl az moc
genialni. On nds potom prijel navstivit do Prahy po tom ctyriasedesatym a tam mél
prednasky na pedagogické fakulté a tam si udeélal jméno. Po tom 64. roce tam jeste dvakrat,
nebo trikrat prijel, a samoziejme bydlel u nas v byté i se svoji manzelkou, a vikal: ,, Vis co?
Ja si té revansuju. Prijed’ na nds ctrndctidenni seminar do Salcburku v lété v Sedesatém
patém.* Cili o rok pozdéji. ,,A budes u nas bydlet, a budes denné navstévovat Orffinstvi,
abys védél jako co to je.* Cili jd jsem nejvic natankoval toho orffismu do sebe v tom roce 65

v Salcburku. Takze tam jsem byl do toho tak Fikajic nejhloubéji zasvecen a oni mi nabidli
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pro Cechy dvé studentsky stipendia. Navrhli tam Jurkovice s Libuskou Kurkovou. Ta Libuska
tam byla rok, a Jurkovic dva roky. Pro¢ o tom mluvim? Orffovu spolecnost zalozil Pavel
Jurkovic, to je pravda. Nemohla se jmenovat za stareho reZimu Orffova spolecnost! Orff je
zapadni Nemec, jeste k tomu z Mnichova, tak ta prace nesméla byt propagovanim zapadniho
Neémecka. O Rakousku si tam muzete mluvit, jak chcete, ale ne o Nemecku. Ta Orffova
spolecnost nemohla vzniknout az po roce 90. Byl jsem u toho, u toho hlasovani a zvolili jsme
prezidentem Jurkovice to je pravda. To byl rok 91 nebo 92 ale my jsme s tou praci zacali o
30 let drive, o ctvrt stoleti, ale nejmenovalo se to Orffova spolecnost, ale zacali jsme v ramci
spolecnosti pro hudebni vychovu, ktera tenkrat taky byla obnovena. Ta naSe sekce se
jmenovala: Sekce pro modernizaci hudebni vychovy. Pod timto titulem jsme délali celou
tuhle cinnost od roku 64 az do politického prevratu 90. let. Jurkovic¢ tam je jmenovany
vedoucim té spravy. Nemohl byt s nami spolupracovnikem od zacatku, ale studoval
v Salcburku. Zacal tady studovat od 65. na podzim, az do konce Skolniho roku 67, Cili ten
dva roky nejezdil. To byl prave Alliger a ostatni, mozna jen o prdazdninach, ale nase semindre
probihaly hlavne behem Skolniho roku, takze na zacatku to byla skupina a ja jsem ovsem
nebyl néjaky zvoleny vedouci to nebylo tireba. To vzniklo tak, Ze za mnou prisel Iljia Hurnik
a ptal se, jestli stojim o to jezdit na ty prednasky. Ja toho dostavam spoustu a spoustu
pozvani, ale sam o tom nic nevim, teda tak jako ty, a taky to neni muj hlavni zajem, ja mam
Jjiny kompozicni zajmy. Ty bys to vzal? A ja vikam: ,,Jo ja bych to rad vzal.* A tak vSechny
ty pozvanky smerovaly pres Hurnika na mé, a pak si na mé vsichni zvykli, a pak to slo vse
na PoSe. Ale ja jsem nebyl néjaky zvoleny vedouci, prosté to se vyklubalo samo sebou, jako
Ze ja o tom vim jako dost. A mezi nama byla takova bajecna shoda, Ze nebylo treba mluvit o
néjakém vedeni. My jsme se sesli: ,, Hele mads cas? Jo dobry, sejdeme se jako a poradime se

‘

den pred zacatkem semindre. *
., ZKUS DAT DOHROMADY JMENOVITE TEN TYM

,,Ja (Pos), profesorka Viskupova, manzelé Alligerovi a casto se prichomytnul nékdo z kraje,

¢

co chtel taky aby tam nékdo byl zdejsi, coz bylo velice plodny, takze se to rozriistalo.

A CO TREBA JISTEL? “
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., Ivhle ty lidi prisli, kdyz jsem ja uz byl tady a Polednak, Jistel a oni pak delali soustiedent,
kurzy na Moravé ve Znojme, a tam uz jako jsem byl v emigraci a tam jako prisli novy

spolupracovnici mozna uz od Vas z fakulty.
,,ANO MIKULAS POPOVIC Z USTI NAD LABEM *

,,Jo, a to uz jsem u toho nebyl, ale oni udélali hezky kus prace a myslim, Ze to vedl hlavné
Pavel Jurkovic teda tohle to. Protoze ten u toho byl vedl to a byl ohromné popularni. Na co
Jjsme sahli, to se podarilo. To byli tak vyborni lidi, Ze kam jsme prisli tak jsme udélali diru

do sveta.:

.V OBDOBI OD 61 DO DOBY EMIGRACE JSI MLUVIL O CECHACH ALE PRECI SE
TO PRENASELO I NA SLOVENSKO NE? JAK SE ORFF DOTKNUL TOHO
SLOVENSKEHO PROSTREDI? “

,, Ano, no stejnym zpiisobem. Tenkrat bylo Ceskoslovesnko, takze tam se to dozvédéli pres
noviny a rozhlas. Ono se o nas strasné psalo. Potom nam taky pomohly hodné stavby ceskych
nastrojii orffovskych. Kraslice myslim, Ze to byly. Zacaly ty nastroje liftrovat do vsech skol,
a tak nas podporovaly financné. Na Slovensko, to nas pozvali prvné do Banské Bystrice,
potom do Bratislavy, potom prislo pozvani do Presova a pak do KoSic jsme létali
éroplanama. Az do Kosic, cela skupina i s nastroji, a tam jsme méli vitbec nejveétsi uspéech.
To uz byl konec republiky a Slovaci myslim maji komplex ménécennosti doted, ekl bych.
Takze Cesi prijedou a budou nam néco vykladat. Takze vidéli, a vyhoda byla, Ze BoZenka
uméla Slovensky, tak mluvila slovensky, zZe jsme byli pratelsky. Kazdy vecer se sedélo
v hospodé a tancovalo se do puilnoci to byly nadherny zazitky. A kdyz videéli Ze jsme jako oni,
tak nam otevreli srdce, a vSude nas chtéli mit. Ta nase parta byla nesmirné oblibena v celé
republice a pridavali se lavinove k nam, a kdo se prihlasil tak se pro néj vzdycky nasla prace,
treba organizacni prace nebo kontakty s inspektory. Kazdy se tam uplatnil. My jsme nikomu
nikdy nerekli: ,,Ono to nejde”, ale rekli jsme: ,, Vsichni pojdte k nam a spolupracujte
s ndmi. “

,,ZKUS NAM PRIBLIZIT NEJAKOU VZPOMINKU NA BANSKOU BYSTRICI, KDY JSTE
BYLI POZVANI TOU PEDAGOGICKOU FAKULTOU A JAK JSTE PROVEDLI SEMINAR,
KDO TAM BYL, JAKE PODMINKY VAM VYTVORILI, A TAK *
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,No sympozium, ktery organizovala Banska Bystrica, tam byli pozvani i ti profesori a
pedagogoveé, slovenska zaleZitost. Tam jsme se vsichni sesli a pamatuju si, ze jsme byli
vyzvani ke spolupraci. A nase cela skupina tam udélala kurz. Teda ale nejlepsi byl jeden
z veceru, kdy dekan pedagogické hudebni fakulty ozndamil, Ze se vecer piijde na salas.
Objednal tam veceri a cikanskou kapelu, a kdyz zacli hrat, tak to byl Schulwerk v nejlepsi
slova smyslu! Lepsi to nemohlo byt. To samé jsme prozivali nékolikrat v Bratislave. Tam je
ten frantiskansky centralni goticky kostel ale vespod je nadherny lokadl/restaurace, a tam
taky prisla a hrala cikanska kapela a tam se tancilo do pulnoci. A to byly ty styky se
Slovenskem, ale i s Moravou. Byli srdecni, ohromné. Ja si pamatuju a mam podobnou
vzpominku na Brno, tam si mé oblibil Kantor. Byl to inspektor hudby Brnénského kraje, ne
kantor, on uz nezije, Zdenek a ten mi dal tydenni cyklus orffovského Skoleni po celé stredni
Morave. Tak jsem vzal auto vozil jsem ndstroje a navstévoval jsem jedno to misto za druhym
cely tyden. Kazdy den jsme byli nékde jinde. Taky jsme si povidali Zivotni a rodinné pribéhy.
A on to byl dirigent Slapanického sboru détského, vyborny muzikant a clovek, co mél
obrovsky smysl pro humor. A nékteré ty seminare jsme vedli my dva spolecné. To bylo jako,
kdyz udélas kabaret, a my jsme si pri tom vyucovani dobirali jeden druhého a cely sal se
bavil od rana do vecera. A to nam rikali Lauren a Hardy nebo Pat a Patachon, kdyz se Pos

sejde s timhle Zdenkem od K. To byly nezapomenutelny, casto velice humorné semindre *

JAK JSTE JEZDILI NA SEMINARE? BYLY URCENY HLAVNE PRO UCITELE A TAKE
JSTE PRACOVALI S DETMA. A CO JSTE MELI V OBSAHU? CO BYLO NAPLNI? JAKA
HRA A POHYB? JAK VYPADAL SEMINAR PRO DETI A JAK PRO KANTORY?

., Nasi konzumenti byli predevsim ucitelé, kteri uci na hudebnich skolach, takze méli vzdeélani
nejméné hudebni konzervatore, Ze jo. Cili to nebylo tieba se tam s nimi moc elementdrné
zabyvat, to byli vzdélani lidé, to bylo jejich povolani, to byla ta nejsilnéjsi vetev toho
Schulwerku. Kdo mél o to obrovsky zajem, byli i ucitelé materskych skol, hlavné ti, co méli
zdjem o hudbu a do tretice ucitelé obecnych skol. Rozumél jsem té praci o Schulwerku jako
elementarni. To slovo elementarni bylo interpretovano Orffovym institutem, takze se potom

‘

mluvilo porad o elementarni hudbe, ale byl to Orffitv vyrok, ale nikdo nevédel, co to je.*

. LEPSI VYRAZ BY BYL PRIMARNI, NEZLI ELEMENTARNI “
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., INo jo, ale ten Orff institut pise ve slové elementarni uprostred té vety velky ,,E* a zkousel
Jjsem to pak definovat co tim vlastné mysli. Ja jsem to chapal tak, Ze jako skoro predskolni
hudebni vychova od materskych Skol pres ty mriiata reknéme do takovych deseti let, Feknéme
3. 4. tridy obecny Skoly to taky pisu tady v tom. ProtozZe jsem si uvédomoval, kdyby se tim
Orffem strasilo, rikalo by se, to je i pro dospély, to neni jen pro Orffa, takze jsem se Orffa
pak zeptal samotnyho. ,, Prosim vas, a co to je ta elementdrni hudba déti?*“ A on mi rekl:
,,No, to je kdyz jsou ty malé déti u maminky a jesté nechodi do skolky a uci se a délat blabla
platla, to je ta elementarni hudba. “ To jsem ale nesmél nikde 7ict. ProtoZe to neni jen pro
déti hudba. To jsem ale v Cechdch myslel na mateiskou Skolu, na ty mritata étyi* a pétilety a
potom treti obecnou a nebo mozna patou obecnou a byl jsem si védom, Ze z toho hrozilo
nebezpeci. Zaprvé odklon od lidové hudby, protoZe bysme hrali jen samého Orffa, proto tam
mame lidové a ndrodni pisné cesky, slezsky, moravsky a slovensky. A to musi byt ten kamen
uhelny to musi ziistat k tomu se to musi vést. To je ndrodni kultura Cechii, Slezanii,

I3

Moravanii a Slovaku.
A TO SE PODARILO?

., To se jako podarilo, protoze ja jsem nefedroval tu tajuplnou elementarni jd jsem to prosté
ignoroval a Sel jsem si svoji cestou. Ja jsem ucil klavir uz jako mlady student. A mé tatinek
zemrel, kdyz mé bylo 16 let, a protoze maminka méla malou penzi, tak jsem se zeptal té své
profesorky Dolezaloveé, jestli bych mohl zacit ucit. Ona Ze ano, to bych mohl pry. Obstarala
mi 3—4 privatni Zaky a ja jsem potom béhem studia byl tak znamy ucitel/student na
Vinohradech, Ze na mé potom cekali rok nebo dva roky. Treba jsem mél v zaznamu lidi, které
jsem nemohl vSechny probrat. Mam ale zajimavou zkuSenost, Ze kdyz se nékdo uci nastroj,
Jjako klavir to je nastroj, ktery neni lehky. To dite, kdyz se podari tak u toho ziistane i pres
pubertu. Kdyz zacne v druhé trideé do zacatku puberty, reknéme tak 12 let jo, musi dosahnout
urovné tech snadnéjsich Bachii, Mozartu, Beethovenii a tak podobné. Tak u toho ziistanou,
protoze v puberté oni tu hudbu uz komunikuji, tu hudbu cituji a zacnou se zajimat o divadla,
koncerty, a tak. Kdyz je ale nezacnou ti ucitelé ucit, jen to elementarni, jako, tak se stane to,
Ze oni se dostanou do puberty a prestane je to bavit, protoze oni maji zdjem uz o jiny svet.
Takze se nesmi ztrdcet cas to je diilezity. Cili jd jsem to bral i v tom Salzburku, jako prippravu

k prijimaci zkouSce na hudebni Skolu, kam se hlasily déti od tak 1. 2. tFidy, aby mohly potom
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dosahnout té urovné v té puberte. Ja si myslim, Ze tady to délaji dobre. Takze jsem se
ideologicky do jiste miry s tim Orffo institutem rozesel, ackoliv tady mam ve svém archivu
dodnes list od pana doktora Regnera, ktery ten institut vedl, a tam je pisemné, Ze Zadna
elementarni hudba neexistuje. Tim chtél Fict takova ta hudba, kterd je Ccastecné
improvizovand, kterou si vytvari ty deti pomoci ucitelii pro sebe. Jenomze mé bylo nad slunce
jasny, ze zadné dité nemiize komponovat, nebo velmi tézko, jako poradne myslim. Zrovna né
tak Zdadny ucitel na obecné hudebni a mateiské skole. Ze se mizou sem a tam pokusit. Ja
Jjsem nedelal nic jiného, ale védel jsem, a pak jsem si uvédomil, Ze je cennejsi, kdyz s nimi
treba nacvicim néjakou pohddku na téma tieba lidové pisnicky némecky nebo to, na co by se
oni rozpomnéli. Prosté ten ndarodni poklad je esteticky a hodnotou prevysuje, tyhlety pokusy
o tu elementarni kompozici, kterd nikdy neméla zZadnou velikou uiroven, ani na Orff institutu.
Je treba spojovat oba ty poly, jak jsem rFekl, tu narodni lidovou hudbu s tim Orffovym

Schulwerkem “

,,Ja bych rekl, ze ten Orffitv system viastné umoznuje vstup hudby do vedomi ditete. A ten
vstup md prave pochopit vyrazovymi a formotvornymi prostiedky, jako zdklad pro rozvoj
hudebnosti a citové kultivace clovéka. A kdyz to ¢lovek poznd, tak uz potom za tim jde a tim
se hudba stava potiebou. A aby se hudba stala potiebou pro Zivot kazdého clovéka, tak je
nutné naucit ty elementdarni nebo primarni vyrazové prostredky a naformovat je a od téch

zakladnich to vS§echno naucit.
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