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Anotace

Diplomova prace se zaméfi na tvorbu zen-umélkyn, které zily a tvofily v okruhu
¢eského undergroundu. Underground nemél jednotnou poetiku nebo piesné definované
umeélecké cile, coz bylo typické pro avantgardni umélecké sméry. Toto specificke
spoleCenstvi formoval spiSe alternativni Zivotni styl a odpor ke komunistickému
establishmentu. Prace se soustiedi na to, jestli se v tvorbé vybranych umélkyn daji
nalézt néjaké spole¢né prvky. Jmenovité to budou Nada Pliskova, Zorka Saglova,
Katetina Cerna, Véra Jirousova, Juliana Jirousova, Iva Vodrazkova a nékteré dalsi. Dale
se bude zabyvat tim, jestli pravé Zeny tvofici v rdmci druhé kultury mély néjakéd sva
zenska specifika, at’ uz z hlediska tvorby, osobniho Zivota nebo svého postaveni v rdmci
undergroundové komunity.

V undergroundu se prosazovaly hlavné zeny, které byly jiz v Sedesatych letech
umélecky aktivni v oficialnich ¢i polooficialnich strukturdch. Nové undergroundové
umélkyné se rodily az hlavné v osmdesatych letech s néastupem druhé generace

undergroundu.
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Abstract

The thesis will deal with the artworks by woman artists, who lived and created in Czech
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subculture was rather a lifestyle and dislike to the establishment. The thesis focuses on
woman artists, for example, Nad’a Pliskovd, Zorka Séaglova, Katefina Cerna, Véra
Jirousova, Juliana Jirousova, Iva Vodrazkova and some others. It will examine if
women, who were making art in the Czech underground subculture, had any female

specificity of artworks, personal life or their position in the underground community.
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Uvod

Ve své diplomové praci se zabyvam umélkynémi v okruhu ¢eského undergroundu. Téma
undergroundu je v soucasnosti na poli akademickém i publicistickém pomérné frekventované.
Je to dano tim, ze dodnes jsou nektefi umeélci a uméelkyné aktivni, ¢ast pamétnikti a pamétnic
pocatkli undergroundu stale Zije, ale zaroven jiz od dob normalizace mame historicky odstup
uz vice nez jedné generace. Prestoze je underground hlavné z muzikologického,
literarnévédného a sociologického hlediska prozkoumany kfizem kraZzem, tak jeho vytvarna
slozka, a predevs§im zapojeni Zen je zatim celkem opomijeno. Monografii ¢i odbornych ¢lanka
o jednotlivych umélcich a umelkynich ptisobicich v undergroundu vyslo jiz pomérné velké
mnozstvi, ale ucelena studie, ktera by komplexné¢ popsala vytvarné uméni v Ceském
undergroundu zatim chybi. Tématem undergroundu a uméni se sice jiz zabyvaly nékteré
bakalaiské a diplomové prace, ale pfimo umélkyné v undergroundu zatim zadnd seriozni
studie nefesila. Proto vidim pfinos této prace v tom, Ze se Zendm vytvarnicim v undergroundu
nevénovala Zadna ucelenéjsi prace. Zaroven je prace aktudlni v tom, Ze v souasném diskurzu
humanitné zamétenych véd je trendem nazirat na dané téma optikou genderu.

Jadro prace ma za kol zmapovat vytvarnice v okruhu ceského undergroundu. Zameérné
piSu okruh, protoze typickym projevem undergroundové kultury byla hudba, ptipadné
literatura. Také neni vzdy jasné, koho uz lze povazovat za undergroundového umélce ¢i
umélkyni, proto budu sledovat vazby jednotlivych umélcti a umélkyin na undergroundovou
komunitu. Z divodu rozsahu prace jsem svlj zabér omezil jen na vyvoj v ¢eském umeéni
v ramci Ceskoslovenské socialistické republiky, a také jsem nemohl monograficky zpracovat
vSechny umélkyné¢ tvofici v undergroundu, proto jsem vybral Ctyfi, na nichz budu
demonstrovat specifické rysy tvorby Zen v undergroundu. Zaroven kazda reprezentuje jednu
zasadni polohu, v jaké Zeny v undergroundu fungovaly a tvofily. Konkrétné to jsou Nad’a
Pliskova, Veéra Jirousova, Zorka Saglova a Juliana Jirousova. V kapitole o PlisSkové reflektu;ji
¢innost Ktizovnické skoly Cistého humoru bez vtipu, coz je jedind umélecka skupina, kterou
1ze jednoznaéné€ oznacit z undergroundovou, v ¢asti o Véte Jirousové se hlavné zabyvam tim,
jak spoluvytvarela vizualni koncepty koncertl undergroundovych kapel, u Zorky Séaglové
sleduji hlavn& jeji happeningy a landartové projekty, které byly s undergroundovou

subkulturou spojeny a Juliana Jirousova reprezentuje typ vytvarnice, kterd pracovala v Gstrani



a hlavné se starala o vychovu déti a zdzemi Ivana Martina Jirouse, ktery byl vétSinu jejich
vztahu véznén za své kulturni aktivity.

Nutno poznamenat, ze nékteré popisované umélecké aktivity, hlavné ¢innosti Ktizovnické
Skoly a vytvareni scénografie koncertli undergroundovych kapel, byly kolektivni dila a dnes
jiz z pramenu ani vzpominek nelze jednoznacné rozhodnout, kdo ptresné jaké prvky vytvoril.
Kdyz popisuji tyto prvky u jednotlivé umélkyné, tak pokud neni jinak feceno, jsou brany jako
kolektivni dilo. Tuto cestu jsem také zvolil proto, ze naptiklad v Kfizovnické skole byla jak
Pliskova, tak V. Jirousova nebo ve vytvarném tymu pii undergroundovych kapelach pracovala
krom V. Jirousové 1 Saglova, a tak mluvim o jedné umélecké €innosti vzdy jen na jednom
misté.

Sledoval jsem, zda umélkyné¢ mély néjakéd typicky Zenskéd specifika ve své tvorbé.
Obzvlaste jsem se zaméfil na to, jestli v jejich dilech je néjaky zvlastni prvek Zenstvi. Jednou
z véci, které jsem sledoval, byla startovaci pozice a impuls k umélecké tvorbé u vybranych
uméelkynl. Zajimalo mé, zda se jednalo o absolventky vytvarnych Skol, zda umélkyné
pochézely z uméleckych rodin, ptipadné jaké mély kulturni a intelektudlni zdzemi ¢i zda tfeba
jejich zivotni partneti a lidé v blizkém okoli byli vytvarni umélci, pfipadné teoretici. Dale
jsem ve svém textu bral zietel na to, jaké mély jednotlivé umélkyné postaveni
v undergroundové komunité¢ a na umélecké scéné. Komparoval jsem jejich tvorbu, jak
s oficialni scénou, tak s neoficialni muzskou umeéleckou scénou. S ohledem na to, ze dvé
vytvarnice, Nad’a PlisSkova a Véra Jirousova, jsou také basnirky a jejich poezie byla vyznamné
propojena s jejich uméleckymi aktivitami, tak jsem se ve své praci zabyval také jejich poezii,
ktera je pro pochopeni jejich umélecké Cinnosti klicova.

V praci jsem vychazel z odbornych publikaci pifevazné akademické povahy o vytvarném
uméni, hudbé, literatufe, undergroundu, vyvoji neoficidlni scény i z obecnéjSich studiich o
historii a tehdej$i Ceské spolecnosti. Dale jsem pracoval s katalogy z vystav, clanky
v odbornych casopisech, a to jak oficidlnich dobovych, tak vydanych po Sametové revoluci,
samizdaty a memodry vyznacnych undergroundovych postav. Vedle toho jsem nékteré jevy
ilustroval na basnickych i prozaickych dilech undergroundovych autorti a autorek.

Prace je rozdélena na dveé casti. Prvni ¢ast popisuje kulturné-politické redlie
normalizaéniho Ceskoslovenska. ~ Nejprve jsem piedstavil kulturné-historické klima
sledovaného obdobi, tedy konec Sedesatych let a dvé dekady epochy, pro kterou se vZzil pojem
normalizace. Nasledné jsem vymezil pojem underground, ktery jsem v praci chépal jako
,.Gesky underground*, tedy podzemni komunitu normaliza¢niho Ceskoslovenska, jejiz jadro

tvorfili lidé kolem kapel The Plastic People of the Universe, DG 307 ¢i intelektual a basnika
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Ivana Martina Jirouse a Egona Bondyho. V podkapitole Vymezeni ceského undergroundu
definuji zédkladni pojmy, které jsou v textu ¢asto obsazeny, jako underground, establishment ¢i
Seda zona. K tomu jsem pouzil vedle zakladniho ideového textu ¢eského undergroundu z pera
Ivana Martina Jirouse, ktery je jakymsi manifestem ¢eského undergroundu, Zprdva o tretim
ceském hudebnim obrozeni tadu teoretickych studii autort a autorek z riznych oborti od dé&jin
uméni az napiiklad po sociologii. Nasledné jsem struéné¢ vykreslil vyvoj ¢eského
undergroundu. Poté jsem se zabyval postavenim zen v undergroundu a neoficidlnich
strukturdch a predstavil zasadni zenské osobnosti, které¢ byly v undergroundu umélecky
aktivni €1 se jinak kulturné angazovaly. V dalsi podkapitole jsem popsal vyvoj vytvarného
umeéni na neoficialni scéné€, potazmo v undergroundu. Druha cast prace analyzovala Ctyfi
vybrané vytvarné umélkyné spolu s jednotlivymi tématy k nim ptidé€lené, které demonstrovaly
n¢jakou vyznamnou cestu, kudy se mohla undergroundova umélkyné vydat. Kazdé¢ patii jedna
podkapitola a k tomu byla pfiddna posledni patd podkapitola, kde je strucny piehled o

ostatnich umélkynich v undergroundu.

Prehled literatury

Pfimo Zenam v undergroundu se nevénovala zatim zadna ucelen¢jsi studie. Vzniklo
nekolik diplomovych praci reflektujicich toto téma. Naptiklad prace Diany Kiivanové
z Filozofické fakulty Masarykovy univerzity s nazvem Zeny v undergroundu , ktera se zabyva
poezii tii autorek Jany Krejcarové, Nadi Pliskové a Dasi Vokaté. Vedle toho je uz vice praci
mapujicich téma zen v disentu jako publikace dvojice autorek Marcela Linkova a Nada
Strakovéa Bytovad revolta: Jak Zeny délaly disent!. Tato prace je produktem $irsiho projektu
AV CR, jehoz souéasti byla také vystava a rozsahla webové prezentace. Opét se ale jednalo o
viceméné¢ ojedin€ly pocin. Tomu v néjaké ucelenéjsi podobné piedchazel vlastné jen
desetidilny dokumentarni serial Ceské televize Zeny Charty 77. Zabyvalo se jim také n&kolik
diplomovych praci, jako prace Martiny Hynkové z Fakulty socidlnich studii Masarykovy
univerzity Tiché hrdinky Charty 77 z 2009, memoarovych textl jako prispévek disidentky
Kamily Bendové Zeny v disentu. Vzpominky na ty, které vydrzely do sborniku Opozice a odpor
proti komunistickému rezimu v Ceskoslovensku 1968 — 1989° zroku 2005 a ¢&lanka

v odbornych ¢&asopisech a publikacich jako text Filipa Horatka Pribéh totality ocima Zen’

I LINKOVA / STRAKOVA 2017
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v Casopise A2 a texty Jifiny Siklové O Zendch v disentu ve sborniku Rod Zensky®, Podil
Ceskych Zen na samizdatu a opozicéni ¢innosti v Ceskoslovensku obdobi tzv. normalizace v
letech 1969 - [1989° v Gender, rovné piileZitosti, vyzkum a Vyznam participace Zen na
samizdatu i tamizdatu v obdobi tzv. normalizace v CSSR v letech 1969 - 1989 v V srdci
Evropy?®.

Z povahy zaméru prace jsem vychazel hlavné ze tii, respektive ¢ty typd odbornych knih.
K zakladni dobové orientaci jsem vychazel z obecnych praci o historii, v samotném textu
jsem krom umeéleckohistorickych ¢lankli a monografii pracoval s odbornymi publikacemi o
¢eském undergroundu a také memodry.

Americka historicka piisobici na Vassar College Paulina Bren napsala studii Zelinar a jeho
televize. Kultura komunismu po prazském jaru’, jejiz nazev je odvozen od zniamé eseje
Véclava Havla Moc bezmocnych, ktera pies recepci televizniho divaka zachycuje kulturu a
spole¢nost normaliza¢niho Ceskoslovenska.

Pti zékladni orientaci v dobovém vyvoji uméni jsem vychazel z Déjin ceského vytvarného
umeéni®, které editovala Marie Platovskd. Martina Pachmanova je historicka uméni, ktera
pusobi na prazské UMPRUM a specializuje s na soucasné umeéni v kontextu genderu a
feminismu. Tyto témata reflektuje naptiklad v publikaci Zrozeni umélkyné zpény a
limonady.” O ¢&tyfech sledovanych umélkynich vyslo nékolik monografii a odbornych ¢lank.
Nejvice publikaci je o Zorce Saglové, oproti tomu vytvarné dilo Juliany Jirousové je
prakticky odborné nezmapovano.

Eugen Brikcius napsal soubor osobitych esejli o umélcich a umélkynich ve svém okoli
VyloZeni umélci aneb kunsthistorické pohdadky, Easto se jednalo o osobnosti z undergroundu'®.
Jejich souborné vydani vénoval in memoriam Jindfichu Chalupeckému.

Cennym zdrojem byla kniha Magoriv zdpisnik'!, soubor Jirousovych teoretickych a
publicistickych praci z doby, kdy byl Jirous redaktorem Vytvarné prace a z obdobi, kdy
pusobil jako jeden zideovych viideili undergroundu. Na néj navazuje nové vysla publikace
Magorova Odza'?, ktera obsahuje autorovy teoretické a publicistické texty vyslé po roce 1989

a je doplnénd o ty, které se nevesly do ptedchoziho svazku. Dale jsem pracoval s jeho
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memoary z obdobi, kdy byl uméleckym manazerem kapely The Plastic People of the
Universe Pravdivy piibéh Plastic People’® a dopisy z vézeni, které psal své druhé Zen& Ahoj
miij mildcku-Vzajemnd korespondence z let 1977-1989'* a Magorovy dopisy’. V nichZ se,
mimo jiné, oba vyjadiuji k déni na umélecké scéné, a také diskutuji o vlastni tvorbé.

Soubor studii Alternativai kultura's

zahrnuje prace mnozstvi rozliénych odbornikt
z riznych obort, ktefi se zabyvaji nezavislou kulturou za minulého rezimu raznymi pohledy.
Kniha je relativné starSiho vydani, ale je velmi cennd v tom, ze v dob¢ jejiho sepsani zila
vétSina protagonistll alternativni kultury, a proto mnozi autofi a autorky uzivali vyhod ,,oral
history*.

Kniha od Jaroslava Riedla Plastic People a cesky underground'” &erpa z n&kolika kronik
kapely The Plastic People of the Universe a autor pii ptipravé knihy provedl rozhovory s
velkym mnozstvim lidi z prostfedi undergroundu, z nichz jsou néktefi jiz fadu let zv&Enéli a
vyuziva nejnovéjsich praci a vyzkumi o ¢eském undergroundu.

Kapele The Plastic People of the Universe se vénuje také o rok pozdé¢ji vysla publikace
historika puisobiciho pii Ustavu pro studium totalitnich rezimé (USTR) Martina Valenty
Pozdni symfonie Plastic People'®, kterou sepsal spoleéné s dal§im zaméstnancem USTRu
Frantiskem Starkem, ktery je znam ve svété undergroundu pod prezdivkou Cumas a byl
jednou z piednich postav undergroundové subkultury piedev§im jako organizator akci a
archivai ¢eského undergroundu. Kniha dvojice autort z USTRu je oproti Riedlovu textu
pon¢kud kaleidoskopicka, vybira totiz jen pasdze z historie déni kolem kapely a kulturné-
politické souvislosti, které autorim ptijdou zajimavé, a které jsou ptimo spojené s politikou.
Je z ni citit misty az piehnany antikomunismus, ktery casto jde az na ukor kvality prace.

Prace Martina Pilate Underground’’ se zaméfuje na underground pievazné z literarniho
hlediska. Publikace Hnédd kniha o procesech s ceskym undergroundem?, kterou ptipravil
Martin Machovec, je souborem dokumentil, faksimilii a studii mapujici undergroundovou
kulturu sedmdesatych let s diirazem na soudni procesy s undergroundovymi aktéry zroku

1976. Kniha kanadského bohemisty Paula Wilsona, hrajiciho mezi lety 1970 az 1972 v kapele

The Plastic People of The Universe, Bohemian Rhapsodies®' je souborem jeho &lankii, eseji,
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recenzi a fejetoni pojednavajicich o ¢eském undergroundu. Kniha je zajimava v tom, ze je
psand pro zapadni publikum z pohledu autora, ktery byl pfimo soucésti undergroundu a
zarovenh méa k tomu akademické zazemi. Je vénovana pamatce mimo jiné Nadé Pliskové,
Zorce Saglové a Vére Jirousové.

O undergroundu jiz od revoluce vysla celda tada textdi, od akademickych praci, ptes
monografie, pfispévky v odbornych ¢asopisech az po popularné nau¢né. Déle se natocila fada
televiznich dokumentii. Nejucelenéjsi je dokumentarni seridl Fenomén undergorund, kde je
jeden dil vénovany také vytvarnému uméni. Plati zde analogie podobna pracim, o
surrealismu, Ze fadu zasadnich textl, které se tvaii jako odborné a kritické, vytvofili lidé
piimo aktivni v pfislusné subkultuie a hodnoti zde svoji Cinnost a €innost svych blizkych
ptatel a kolegli n€kdy z velmi subjektivniho hlediska. To je ale na druhou stranu dano tim, Ze
kvili nutné konspiraci je prostfedi undergroundu malo pisemnych 1 audiovizualnich pramend,

a proto se ¢asto musime Casto spolé¢hat hlavné na memoary.



1. Historicko-kulturni ukotveni a vyvoj cCeského

undergroundu

1.1. Historicko-kulturni kontext doby

Kulturné—politicko-ekonomicky vyvoj druhé poloviny Sedesatych let umoznil uvolnéni
spoleenskych bariér v tehdej§im nedemokratickém Ceskoslovensku. To vedlo, mimo jiné,
k tomu, ze bylo umoZnéno umélclim a umélkynim, ktefi by pro povahu své tvorby ¢i jejich
kadrovy posudek neméli Sanci se prosadit, oficidln€ ¢i polooficialné tvofit, hrat, publikovat ¢i
vystavovat. Z c¢asti umeélecké sféry, ktera béhem této pildekddy diky zminovanému
spolecenskému rozvolnéni vytvoftila specifickou, progresivni a do jisté miry oproti dobovému
diskurzu alternativni slozku ¢eskoslovenské kultury, z niz bylo pozdéji za normalizace vétSiné
znemoznéno nebo néjakym zpiisobem ztizeno svobodné tvofit, vyrostl underground a dalsi
formy neoficialni kultury.

Jednim z prvnich hybateld téchto uvolnéni bylo zhrouceni tieti pétiletky (1961-1965),
které vedlo v roce 1963 k uvolnéni ideologickych bariér a hledani tlohy trzniho hospodarstvi
v socialismu. Tym ekonomi pod vedenim Oty Sika vypracoval reformu, kterd se v roce 1965
zacala realizovat.’? V kulturni sféfe se za obdobny moment d4 oznadit zvoleni amerického
beatnického basnika Allana Ginsberga kralem studentského Majalesu v roce 1965. Ginsberg
byl vté dobé v alternativni kultufe celosvétové uznavana osobnost. Pozdé¢ji byl velmi
obdivovany v ¢eském undergroundu a reciprocné jevil zdjem o tuzemsky underground. Tato
udalost vedla ke studentskym protestim a vyhosténi basnika ze zem¢.

Dalsim meznikem, ktery velmi dobfte reflektuje ono kulturné-spolecenské uvolnéni bylo o
rok pozd&ji vydani dvou zasadnich roméani té doby, Zert Milana Kundery a Sekyra Ludvika
Vaculika, které li¢ily deziuluze autord, kteii byli ¢&leny KSC a v komunismus
v Ceskoslovensku véfili, z povaleéného vyvoje komunismu.?> Zde vidime prostfednictvim
literatury kofeny takzvanych ,reformnich komunisti®, kteti se pozd¢ji stali jednou ze
zasadnich slozek Charty 77 a disentu. Na sjezdu Svazu Ceskoslovenskych spisovatelll v roce

1967 doslo k dal§im konfrontacim s moci. Ke dvéma zminénym autorim se pfipojili Ivan

22 BELINA / GRULICH / HALADA / HRBEK / MARES / MORAVCOVA / POKORNY / RAK / ROCEK /
TOMES 1992, 277.
23 BREN 2013, 44.



Klima, Vaclav Havel a Pavel Kohout, ktery na sjezdu ptecetl dopis od autora Souostrovi
gulag Tvana Solzenicyna.

Béhem prvni poloviny roku 1968 doslo v Ceskoslovensku k pozoruhodnému pokusu o
vneseni humanniho rozméru do totalitniho systému, ktery se zastitoval socialismem. Zacalo
se mluvit o takzvaném ,,socialismu s lidskou tvati“. Jednalo se o vyusténi celospole¢enského
uvolnéni, které pfinesly udalosti druhé poloviny Sedesatych let, znichz nékteré byly
naznalené vyse, a ,,obrodny proces* v KSC.>* Do &ela strany se dostal Alexander Dub&ek
obklopeny takzvanymi ,reformnimi komunisty®. Na konci bifezna vystiidal Antonina
Novotného na postu prezidenta Ludvik Svoboda, ktery jmenoval novou vladdu v cCele
s Oldtichem Cernikem a Josefem Smrkovskym. 27. ¢ervna pronesl Ludvik Vaculik manifest
Dva tisice slov, ktery Sirokym zabérem vyzyval obCanskou spolecnost k bdélosti. Béhem
takzvaného Prazského jara byla formalné zruSena cenzura a vyménéno velké mnoZstvi
vrcholnych politiki a politicek.

Sovétsky svaz a zbytek ,,vychodniho bloku* nesl tento vyvoj nelibg, zpocatku vyvijel
natlak na vrcholné politické piedstavitele Ceskoslovenska, kdyz nebyl vyslysen, tak 21. srpna
1968 vpadly do Ceskoslovenska vojska Varsavského paktu. Proti takové vojenské intervenci
nem¢ély zdejsi obranné slozky silu k odporu a vytvotil se zde pouze zoufaly obCansky odpor,
ktery si vyzadal desitky obéti z fad civilniho obyvatelstva.?® Pfedstaviteliim ¢eskoslovenské
republiky nezbylo nez se podrobit ¢asové neomezené piitomnosti sovétskych vojsk, coz bylo
stvrzeno moskevskym protokolem. To vyvolalo vSeobecnou deziluzi z tehdejSiho rezimu a
vedlo k emigraci ¢asti obyvatelstva.

Na konci roku byl piijat zakon o federaci, kterym bylo zrovnopravnéno postaveni Ceska a
Slovenska v ramci republiky. Na tento zdkon byva nahlizeno jako na jeden z poslednich

zachvéva reformnich sil.2®

Establishment zacal pomalu se sovétskymi okupanty kolaborovat,
coz dalo zaklad epose, ktera tu trvala dvé dekady a nazyvame ji normalizace.

Cast spoleénosti se snazila proti témto novym poiadkim protestovat. Tyto snahy
vyvrcholily v momenté, kdy se student Filozofické fakulty Univerzity Karlovy Jan Palach
upalil na Vaclavském namésti. Palachiiv pohfeb byl vniman jako protiinvazni manifestace.

Studenti Karlovy univerzity vydali prohlaSeni, ve kterém vinili okupanty z Palachovy smrti.?’

24 BELINA / GRULICH / HALADA / HRBEK / MARES / MORAVCOVA / POKORNY / RAK / ROCEK /
TOMES 1992, 281.

25 BELINA / GRULICH / HALADA / HRBEK / MARES / MORAVCOVA / POKORNY / RAK / ROCEK /
TOMES 1992, 286.
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TOMES 1992, 288.
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V dubnu 1969 vystfidal Alexandra Dubcleka na pozici prvniho tajemnika strany Gustav
Husék, ktery byl do té doby pokladan &asti spole¢nosti za reformniho komunistu.”® Jeho
nastup ale naopak znamenal likvidaci reformisti a zapocal stranické a spolecenské Cistky,
které béhem roku 1969 v Ceskoslovensku probihaly.? Zasadnim dokumentem, ktery se stal
ideovym manifestem normalizace, bylo Pouceni z krizového vyvoje z roku 1970. V reakci na
néj vznikl naptiklad Socialisticky svaz mladeze, ktery mél na prvnim sjezdu v roce 1972 jiz
790 tisic ¢lenek a Clend. Tato instituce byla pro alternativni uméni dualezitd, protoze mensi
kulturni akce Casto zaStitovala prave tato organizace.

Béhem normalizace byla pohibena predstava o reformovatelnosti socialismu. To vedlo
znacnou cast intelektuadllt a umélcl, ktefi se nehodlali podrobit normalizacnimu rezimu,
k odchodu do emigrace, ilegality nebo Ustranni. Stejné tak spoleCnost ztratila nadéji, ze zde
1ze prostfednictvim obcanské spolecnosti cokoliv zménit k lepSimu.

Cenzura byla sice v roce 1968 oficidlné zruSena, ale v 70. a 80. letech ji defacto vytvarel
systém schvalovacich komisi, kulturnich referentd, riznych uméleckych svazi a v disledku
jejich ¢innosti také vynucena autocenzura umélct a umélkyi. 3° Normalizatofi udrzovali
véts§inovou spole¢nost apatickou také pomoci masové kultury, kterou byla tehdy predevsim
televize, pomoci niz manipulovala obyvatelstvem, a to bud’ ptimo prostiednictvi ideologicky
zabarvenych seriala jako 30 pripadit majora Zemana nebo ponekud podprahovéji, napiiklad
vysilanim Dietlovych seridlti, ze kterych vyzafovala normaliza¢ni ,,socialisticka idylka®.
Televize totiz zasadné formovala moralni povédomi néaroda. Naptiklad sedmdesat procent
mladych lidi se na zakladé televizniho vysilani rozhodovalo o své profesi.*!

Jednim z dalSich dopadli normalizace byl fenomén vnitini emigrace. Ta vedla k vSeobecné
oblibé v chalupafeni, chatafeni a trampingu. Béhem téchto aktivit se dafilo obCanim a
ob¢ankam tehdejsiho Ceskoslovenska opoustst piislovednou normalizaéni $ed’ a byt ve svéts,

32

kde budou sami sobé pany.’” DalSim obdobnym tunikem byl fenomén kutilstvi, jehoz

popularita je také spojena s nedostatkem zbozi a sluzeb. Rozvinul se az do takzvaného

,,domaciho uméni*, kdy si lidé sami vytvafeli riizné predméty uréené k dekoracim.®

28 BREN 2013, 82.
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VeétSinova spolecnost, kterd nevytvarela aktivni opozici se musela zapojit do nékterych
povinnych ,,vyznani viry* v komunisticky rezim, jakymi byly naptiklad ucast ve ,,volbach* ¢i
pfi prvomdjovych privodech. V jadru s normaliza¢nim rezimem byla zadobfe a ten ji na
oplatku daval vydobytky tehdejsi konzumni spolecnosti. Vaclav Havel tento stav vystizné
popisuje ve své eseji Moc bezmocnych na piikladu zelinare, ktery ve své vyloze ze zvyku a
bezmyslenkovité vyveési propagandistické heslo. Takovymi hesly byla zemé& zavalena, a
prestoze vétSina téch, ktefi je nosili a umist'ovali do vyloh je nebrali moc vazng, tak sviyj ucel
plni v tom, Ze jimi vysilaji smérem k vladnouci garnitufe znameni své vérnosti a loajality. Na
zéklad¢ tohoto mechanismu, nedostatku revolu¢niho nadSeni, propracované ideologie a
historické kontinuity v tehdejsim Ceskoslovensku normalizaéni rezim definuje jako
posttotalitni.>*

Pocatkem roku 1977 vznikla nejvyznamnéjsi opozi¢ni iniciativa tohoto obdobi Charta 77,
ktera reagovala na nepfiméiené represe vuci undergroundovym umélcim. Autory textu
Charty 77 byli Vaclav Havel a Zden&k Mlynat.*> Naplni ¢innosti Charty byl dohled na
dodrzovani lidskych prav v Ceskoslovensku, k demuz se stat na zakladé mezinarodnich smluv
zavazal na Helsinské konferenci vroce 1975. Ideové slozeni Charty bylo neskute¢né
rozmanité. Mezi signatafi a signatdikami byli marxisticky 1 katolicky orientovani
intelektualové a intelektudlky, obéti teroru padesatych let i jejich pachatelé.>®

Razni se také, jak méli jednotlivi predstavitelé a ptedstavitelky Charty 77 tyto boje
filozoficky podlozené. Jeden ze spolumluvcich Jiti Hajek zdtraziioval, ze se jedna o iniciativu
vyvolanou zdola, kterd postupné¢ zméni spolecnosti k lepsimu. Vedle toho Vaclav Benda
piisel s vizi ,,paralelni polis“, kde mél predstavu, ze krom¢ jiz fungujici paralelni kultury,
bude mozné vytvoftit celou paralelni obcanskou spolecnost. Na tomto principu do jisté miry

jiz fungovala undergroundova kultura.’’

Filosof Erazim Kohdk ve Filosofickéem zivotopise
jednoho ze spolumluvéich Charty Jana Patocky popisuje tento kolektiv jako ,,ne zrovna
revolucni®, , nepouzivajici ohnivé rétoriky“, , nevolajici po radikalnich zméndach®,
»hezpochybnujici legitimnost viady* a ,,upominajici viadu, Ze idedly lidské diistojnosti a
obcanskeé svobody, ke kterym se sama hldsila ve svych zdkonech a mezindrodnich smlouvach,

jsou soustavné porusovany, a vyzyvala celou spolecnost ktomu, aby podporila viidu

v zajistovani vitézstvi viady zakona nad libovolnym zneuzivanim moci.“*® Reakci na Chartu

3 HAVEL 1990b, 5.

35 http://www.totalita.cz/txt/txt_ch77 dok 1977 01 01.php, vyhledano 4. 5. 2020.
36 BREN 2013, 185.

37 BREN 2013, 195.

38 KOHAK 1993, 17.
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byly perzekuce proti signatdiim a signatarkdm a jejich okoli a také Anticharta, kterd byla
vystavéna na tom, ze do ni byli zapojeny zndmé osobnosti z popularni kultury, a ze
prostiednictvim televizniho vysilani byla lidem vnucovéna idea, Ze cela kulturni obec
opovrhuje ,,odpadliky*- tzv. chartisty.** Paralelné s Chartou 77 plisobil pozdgji také Vybor na
obranu nespravedlivé stihanych.

V druhé poloviné osmdesatych let, v obdobi tzv. perestrojky v SSSR, ktera zapocala
s nastupem Michaila Gorbacova do vedeni KSSS, se snazil sovétsky systém o jistou piestavbu
a uvolnénost. Ta doba se vSak u nas velmi liSila od uvolnéni z let Sedesatych, protoZe v praxi
se Ceskoslovensky komunisticky reZzim obaval ztraty sovétské podpory, bal se radikalnich
reformnich krokti, snazil se zachovat statut quo a choval se jest¢ vice chaoticky nez dfive.
Dochézelo tak naptiklad k takovym absurdnim situacim, Ze v dobé€, kdy byl za svou kulturni
¢innost jiZz pon&kolikaté uvéznén guru undergroundové kultury basnik Ivan Martin Jirous, tak
jedné z nejvyraznéjSich tvaii undergroundu, frontmanovi v té dob¢ zaniklé kapely The Plastic
People of the Universe, Milanovi Hlavsovi, bylo povoleno se skupinou Plilnoc vycestovat na
turné do USA. Dodnes se spekuluje, zda Slo ze strany rezimu o posledni zoufalé
nekontrolovatelné kroky nebo o promySlenou akci vtom, ze do undergroundového
spolecCenstvi nezavisle na tom, jestli bude komunisticky rezim trvat, zaseje podezieni z
Hlavsovy kolaborace s rezimem c¢i dokonce spoluprace s StB.

Vétsinova spolecnost také citila ochabovani rezimu, ale nez aby se snazila o obrodu, tak
¢ekala na jeho skonani. Na kulturnim poli to znamenalo to, Ze prosla cela fada projekti, které
by dfive byly nepovoleny a potlaceny. Opozi¢ni hnuti také silily. Kromé chartistii byli aktivni
v protirezimni opozici na konci osmdesatych let také odmitaci vojenské sluzby ¢i ekologické
iniciativy, které reagovaly na tristni stav Zivotniho prostiedi u nés. Jedna z prvnich velkych
protirezimnich demonstraci probéhla v rdmci pouti na Velehrad¢, k 1100 vyro¢i narozeni
svatého Metodgje, které se udastnilo téméf 200 tisic osob.* V lednu 1989 se proménil pietni
akt za Jana Palacha v sérii otevienych protireZimnich demonstraci, do jejichZ organizace se
velmi aktivné zapojili také umélci z undergroundu jako kupiikladu basnik Petr Placdk a ¢len
The Plastic People of the Universe Jan Brabec.*! Nasledovaly velké demonstrace 1. maje, 21.

srpna a konecné 17. listopadu, které odstartovaly udéalosti dnes znamé jako Sametova

% BREN 2013, 20. ,
“ LINKOVA / STRAKOVA 2017, 403.
41 STAREK / VALENTA 2018, 290.

11



revoluce,* ktera vyvrcholila 29. prosince zvolenim Véaclava Havla prezidentem a odstartovala

promeénu spolecnosti smérem k demokracii.

1.2. Vymezeni ¢eského undergroundu

Jifi Setlik vysvétluje potiebu existence alternativni kultury a vytvafeni undergroundu tim,
ze uméni podle n¢j boii ustalené estetické normy Jestlize néjaky politicky systém podtizuje
kulturu své striktni ideologii, proces vzniku alternativni kultury se pfirozené nastartuje a
v ramci n¢j se vytvaii nonkonformni, tedy neoficidlni uméni. Protiideologicky smyslejici
umeélci maji potfebu druzit se a vytvaii onu uz zminovanou alternativni nebo jinak paralelni
kulturu.®?

Literarni historik a kulturni antropolog Martin C. Putna v pfedmluvé k vyboru
undergroundové poezie Méli jsme underground a mame prd, jejiz nadzev je odvozen od jedné
basné¢ Egona Bondyho tikd, ze underground tu vlastné byl v kazdé kulture a vzdy v néjaké
formé& bude existovat: ,, Konkrétni historicky underground skoncil. Avsak, kazda doba a kazda
vétsinovou spolecnost nepochopitelné, provokativne, rouhave, a tim kladou do otdzky
,samoziejmé‘ hodnoty té které doby a kultury.“** V textu za piiklady undergroundu v
déjinach oznacuje prvni kiestany, zidovské chesidy, prokleté basniky ¢i beatniky. Putna
v citované pasazi vystihuje potfebu menSinové Casti umélcti a umélkyn, intelektualt a
intelektualek ¢i politickych aktivistli a aktivistek, kterou mizeme sledovat napii¢ déjinami
zépadni civilizace, se pro své radikaln¢ odlisné postoje vuci establishmentu stahovat do
undergroundu ¢i kulturniho podzemi, ktery jim vytvaii svobodny a bezpecny prostor.

Martin Machovec ve studii Od avantgardy pres podzemi do undergroundu ale oproti tomu
zduraziuje, Zze o uvédomelé kulturni alternativné, ktera se vymezuje viici né¢jakému proudu,
mizeme hovofit az snastupem statné-totalizujicich, autoritdiskych a  kulturné-
monopolistickych rezimi, které se zacaly objevovat v euroamerickém kulturnim okruhu po
prvni, a hlavné po druhé svétové valce. Ddle piSe, ze ty kulturni aktivity vymykajici se
ideologickému klisé, které u nas probihaly po druhé svétové vélce 1ze oznacit za podzemni a
termin underground jsou podle né&j specifické nekomeréni spolecenské aktivity probihajici po

roce 1969 v prostiedi kolem rockové skupiny The Plastic People of the Universe, uméleckych

42 BELINA / GRULICH / HALADA / HRBEK / MARES / MORAVCOVA / POKORNY / RAK / ROCEK /
TOMES 1992, 304.
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44 PUTNA 2009, 9.
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uskupeni Aktual a Kiizovnickd Skola a skupin lidi navazujicich na podzemni aktivity
padesatych let v literarné-uméleckych formacich kolem Egona Bondyho.*

Underground je protipdl masové kultury, od niz se explicitng distancuje.*® Je tedy kazda
alternativa vuc¢i popularni kultufe undergroundem? Sociolog Josef Alan ve své stati
Alternativni kultura jako socialni téma vymezuje underground jako krajni pdl alternativni
scény, ktery odmitd nebo ignoruje totalitni rezim a vytvari relativné tzké kulturni enklavy.
Zaroven odmita, ze se jednd o primarné politicky postoj. Umélci a umélkyné tvorici
v undergroundu podle Alana pohrdaji profesionalitou bud’ z diivodu amatérstvi nebo osobité
poetiky.*” P#i studiu tvorby jednotlivych uméleckych protagonisti zjistime, Ze se tyto dva
Cinitelé ve spoustu pripadech béhem jejich tvorby rizné prolinali.

Zasadnim textem pro pochopeni charakteru Ceské undergroundové kultury je jakysi
manifest undergroundu Zprava o tretim ceském hudebnim obrozeni, ktery napsal guru
undergroundové kultury Ivan Martin Jirous, zvany Magor, v roce 1975. V tomto textu pise, Ze
v soucasném svéteé dochazi jak na Zapadé, tak v zemich pod diktaturami, které se zastit'uji
socialismem, k devastaci hodnot. Zpocatku textu Jirous pfirovnava underground k prvnim
husitim, ¢imZz se snazi navodit revolu¢ni silu undergroundu. Nésledné ptirovnava
establishment k Antikristu.*® Jirousova Zprdva ma celkové evangelizaéni charakter a jeji
autor, ktery se hlasil ke katolickému kiestanstvi, rad ve svych textech takovych piirovnani
uzival, kdy?Z tfeba establishment oznacuje za d’abla, kterému musime Fict ,,ne*?. Vétsinu textu
popisuje vyvoj undergroundové kultury a predstavuje jednotlivé skupiny, umélce a umélkyné.
Déli faze undergroundu na ,,mytickou* a ,,kulturné¢ sociologickou®, pfi¢emz mu je meznikem
jednak zména poetiky kapel, kde hraje velmi diilezitou roli vytvarna stranka jejich tvorby, kdy
myticka je spojend se spolupraci kapely a vytvarného tymu, a také moment, kdy jim
establishment zacal znemoznovat se svobodn¢ umélecky projevovat. V tom bod¢ dle jeho
textu nastal underground v pravém slova smyslu.’® Leitmotivem Zprdvy o tretim ceském
hudebnim obrozeni je boj proti establishmentu, proti némuz se velmi radikalné vymezuje: ,,Je
lepsi nehrdat viibec nez hrdt to, co si pieje establishment. “>! Dale pise, Ze ,.establishment miize

priskiipnout jen toho, kdo se chce mit lip nez druzi. “*? Proto prava podstata umélce je dle négj

4 MACHOVEC 2001, 155.

46 ALAN 2001, 27.

47 ALAN 2001, 19.

4 JIROUS 1997, 172.

49 Zde parafrazoval pisen evangelického farafe a undergroundového pisnickaie Svatopluka Karaska Rekni
dablovi ne.
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tvofit v undergroundu, pfiCemz se pii tomto tvrzeni opirad o citdt Marcela Duchampa: ,,Velky
umélec zitika piijde do undergroundu‘’® Zdtraziuje, Ze underground neni jednotnym
uméleckym smérem, neni vazany na zadny styl, ,,je duchovni pozici intelektualii a umeélcii,
kteri se védomé vymezuji viici svétu, ve kterém Zziji“**, kteti se legdlné nemohou svobodné
projevit ale je nastrojem k vytvafeni autonomnich struktur nezavislych na mainstreamu a
konzumni spolec¢nosti, takzvané ,,druhé kultury*. Odtud prameni pojem ,,druha kultura®, ktery
byva Casto davan jako synonymum terminu underground.

Jirousova zprdva se zacala Sifit pomoci samizdatu, ale vySla také s mirnymi upravami
v exilovém casopise Svédectvi, které tidil Pavel Tigrid, ktery byl v o€ich Ceskoslovenského

rezimu jednim zhlavnich ideologickych nepfatel.>®

Zprava byla piijata v prostredi
undergroundu nadsen¢, ale méla i fadu tvrdych kritiki. Milan Knizdk dokonce osocil Jirouse,
7e si hraje na Mesiase a kolem Plastik{i vytvafi fale§nou aureolu avantgardy.>¢

Seda zoéna a ilegalni struktury jiz existovaly v padesatych a Sedesatych letech, za nacistické
okupace a mozno fict 1 za dob habsburské vlady, ale underground za normalizace se svymi
piedobrazy v piedeslych dvou dekadach byl i s timto svym identifikovanim jako programove
opozi¢ni a paralelni (slovy Jirouse druhd) kultura zcela novym. Vytvofila se zde postupné
Siroké subkultura lidi tvoficich v nejriznéjSich uméleckych odvétvich ¢i jen pasivné kulturu
piijimajicich, kterym neslo o politické protesty ¢i protirezimni opozici, ale ani se snazit tvorit
oficialnimi kanaly a védomé vytvareli paralelni nezavislé struktury.

Josef Vicek vidi dva zasadni ideologické vlivy na underground, které jsou ale do jisté miry
protichiidné, a to radikalni levici reprezentovanou predevsim basnikem a filosofem Egonem
Bondym a vliv kiestansky, ktery do undergroundu vnaseli hlavné filosof Jifi Némec a dva
hudebnici, ktefi studovali evangelickou teologii Svatopluk Karasek a Vratislav Brabenec.®’

Celosvétove klima uvolnénych Sedesatych let vytvarelo podhoubi pro vznik kulturnich ¢i
ekonomickych paralelnich struktur a alternativ. Témto alternativaim vSak ani v zdpadnich
demokratickych rezimech establishment pfili§ nepial a dopoustél se viici nim tvrdych represt,
jako ptiklad mizeme uvést perzekuce ze strany americké armady a policie proti hnuti hippies.
V podminkach nedemokratického rezimu, ktery byl v sedmdesatych a osmdesatych letech
v Ceskoslovensku to mély tyto alternativy z hlediska statnich a policejnich represi jesté o

néco horsi. Underground v Ceskoslovensku inspirovali americti beatnici a umélci jako Andy

STamtéz.

54 JIROUS 1997, 196.

55 STAREK / VALENTA 2018, 56.
5 STAREK / VALENTA 2018, 58.
57 VLCEK 2001, 218.

14



Warhol, Ed Sanders ¢i Frank Zappa, ktefi kritizovali taméjsi konzumni spolecnost zalozenou
na komeréné obchodnich vztazich.’® Proto underground v zadném piipadé nemizeme chépat
jako vymezeni se proti komunismu, socialismu, ale vlastné ani proti normaliza¢nimu rezimu,
ale hlavné vii¢i konzumni spole¢nosti a jejim kulturnim produkttim.

Casto se tak srovnava Gesky underground &i alternativni neoficialni kultura za ,,Zeleznou
oponou® a ,zapadni underground®, ktery mohou pfedstavovat beatnici, hippies, punk ¢i
squatting. Rozdily jsou tu v miie perzekuci ¢i jakési spolecenské, mozno fict az politické,
naladé ve spole¢nosti. Cesky underground byl primarné apoliticky, chtél hlavné svobodné
péstovat alternativni kulturu, ptesto, hlavné¢ po Chart¢ 77, se ¢ast této komunity zacala
antikomunisticky orientovat. Na Zapadé se undergroundové komunity profilovaly vétSinou
levicové, protivale¢né a velkou roli u nich hraly liberalni prvky zadajici spolecenskou zménu
jako feminismus, sexualni revoluce ¢i boj proti rasové a nabozenské nesnasenlivosti. Jirous ve
Zpravé o tretim ceském hudebnim obrozeni tyto rozdily vysvétluje tak, ze ,cilem
undergroundu na Zapade je primo destrukce establishmentu a cilem undergroundu u nas je
vytvorreni druhé kultury “°, tedy kultury naprosto nezavislé na kultute oficialni. Pies obrovské
bariéry byly paralelni kultury u nas a na Zapad¢ v néjaké mitfe propojeny. Gramofonové
desky, literatura ¢i dalsi nosice s kulturnim obsahem proudily obéma sméry mezi ,,zapadnimi
a ,,vychodnimi“ kontrakulturami. Na obou stranach ,,Zelezné opony* dochazelo k podobnym
inspiracim. Kupftikladu na psychedelické hudebniky, jak na Zapad¢, tak u nas m¢l velky vliv
anglicky umeélec a mystik William Blake, jehoz basn¢ u nas zhudebnovaly undergroundové
kapely The Plastic People of the Universe ¢i DG 307.5°

Oboustranné se zapadni undergroundové struktury a ty, které zili v rezimech, které
samy sebe oznacCovaly jako komunistické, ovliviiovaly a vétSinou se vziajemné uznavaly.
Beatnicky basnik Allan Ginsberg, ktery byl jednou z nejvice respektovanych osobnosti
alternativni kultury druhé poloviny dvacatého stoleti, na konferenci o ceskoslovenské
literatute v roce 1990 v New Yorku udajné zéstupciim undergroundové kultury z fad ceské
delegace tekl, Ze ,jen oni byli ten skute¢ny underground.“®! Na druhou stranu dochézelo i
k vzajemnému nepochopeni, kdyZ byvalému ¢lenovi The Plastic People of the Universe Paulu

Wilsonovi fekli v roce 1977 lidé z londynské punkové komunity z prostiedi kapel Sham 69 a
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Sex Pistols, Zze jeho kapela je antisocialistickd a faSistickd, a proto ji nijak podporovat
nehodlaji.®?

Je si také dulezité uvédomit, ze dnes se v kulturnich kruzich pojmem ,,underground*
rozumi neoficidlni kultura relativné izce vymezené skupiny kolem Ivana Jirouse, Egona
Bondyho nebo kapely Plastic People. Ne kazdé podzemni, neoficialni nebo alternativni umeéni
z obdobi normalizace, Ize ale definovat jako underground. V této praci se tedy budu drzet
vyznamu pojmu underground, tak jak jej vymezuje vétSina badatelek a badatelt, jako
napiiklad Martin Machovec ve sborniku Alternativni kultura. Pribéh ceské spolecnosti 1945-
1989%, tedy ve smyslu ,kulturniho ghetta®, které se ustililo v sedmdesatych letech
v kulturnim a intelektualnim prostfedi kolem Ivana Martina Jirouse. Lidé z prostiedi
undergroundu se sami také radi definuji jako ,,veselé ghetto®, pro lehkost, se kterou zili
navzdory désivému establishmentu, ¢i ktery se spiSe snazili ignorovat. Martin Valenta o
undergroundu dokonce pise, Ze ,,uveédomeéle ignoroval hodnotové kody platné pro podminky
normalizace. “%

Underground byl kuptikladu oproti dal§i neoficidlni skupin€ Jazzové sekci, kterda za
normalizace sdruzovala umélce a umélkyné, vice multidisciplinarni. Rada undergroundovych
predstavitelti ve své tvorbé bez problému misila prvky hudby, poezie, vytvarného a akéniho

uméni, ¢asto pracovala s ideou Gesamkunstwerku.®’

O ném se da mluvit hlavné na prelomu
Sedesatych a sedmdesatych let, kdy skapelou The Plastic People of the Universe
spolupracoval tym vytvarnikl a vytvarnic, ktefi pracovali na scénografii koncertd a
kostymech hudebniki a zaroven skupina zhudebniovala basné VeEry Jirousové a

spolupracovala na land-artovych projektech Zorky Saglové.

1.2.1. Vyvoj éeské undergroundové kultury

Od pocatku padesatych let mizeme v prostfedi literatury, ktera nejela v dogmatické
stalinistické linii, ve vytvarném uméni a hudbé vzdalenému socialistickému realismu, ale také
nemarxisticky orientované véd¢ a v prostiedi kiestanskych a Zidovskych komunit hovofit o
kulturnim podzemi, které se pozdéji stalo zdkladem undergroundu.®

Vyvoj undergroundu je patrny uz od konce ¢tyficatych let. Moment, od kterého se da brat

vznik ¢eského undergroundu, se v riznych studiich vyklada rozlicn€. Na ¢em se ale vétSina
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badatelii a badatelek shoduje je vidét kofeny undergroundu v samizdatové skupiné Pilnoc. Ta
méla kulturné-socialni podhoubi sahajici az do prvni republiky. PiedevSim se jednd o
prvorepublikové surrealistické skupiny, respektive postsurrealistické kulturnim aktivity po
druhé svétové valce. Surrealisticka skupina byla za dob prvni republiky vysostné avantgardni
slozkou kultury, zakladala si na antifaSismu a ud¢l rezimni kontrakultury ji vydrzel az do
»Sametové revoluce®. Surrealisté se také zapojili do odboje za druhé valky, naptiklad Toyen
ukryvala Jindficha Heislera, ktery byl z perspektivy nacistdi rasové nezadouci.®’

Na mezivaleCnou avantgardu ve slozitych Ctyficatych a padesatych letech navazali prave
skupiny lidi, ktefi si intelektualn€é a kulturné brali za vzor surrealismus, ktery propagoval
André Breton. Z téch, ve kterych mizeme vidét pfedchiidce undergroundu to byli jednak
Spofilovsti surrealisté kolem béasnika Zbynka Havlicka a vytvarnika Libora Fary, dale
Skupina 42, jejimiz Cleny byli Jindfich Chalupecky a Jifiho Kolaf, Skupina Ra a také zcela
izolovani Libensti psychici kolem bratii Vavri.6

V tomto prostiedi byl na konci ¢tyficatych let aktivni mlady basnik Zbynék Fiser, ktery si
sam pozd¢ji stanovil pseudonym, pod kterym ho znéd dnes vétSina kulturni obce, Egon Bondy,
ktery je povazovan za duchovniho otce &eskoslovenského undergroundu.®® Tomas Mazal
v textu Misto drogy jsme méeli ovocny vermut hodnoti jeho vztah k surrealismu takto:
., Surrealismus byl pro néj tehdy magii — znamenal vse. Uméni a politicke presvédceni, zpiisob
Zivota. “’ Bondy brzy spolené se svym spoluzakem z gymnazia Ivo Vodsed’dlkem navazal
pratelstvi s Karlem Teigem, ZaviSem Kalandrou, MikulaSem Medkem, jeho Zenou Emilou ¢i
Vladimirem Smerdou, Adolfem Bornem a dal§imi osobnostmi byvalé avantgardy a nové se
rodici mladé povalecné prazské bohémy. Mezi nim, basniky Zbyn¢k Havlicek a Karlem
Hynkem a Honzou Krejcarovou, dcerou pritelkyné Franze Kafky Mileny Jesenské a
prvorepublikového architekta Jaromira Krejcara ze skupiny Devétsil, se kterym méla incestni
vztah,”! vznikl milostny nékolikathelnik.”

V roce 1948 vstupuje na tuto scénu Vladimir Boudnik se svym explosionalistickym
manifestem.”® Spolu s nim, Karlem Maryskem, Ivo Vodsed’alkem a dalsimi Bondy vytvéii
edici Pulnoc. Jednalo se o minimalistickou samizdatovou skupinu, ktera nemeéla za cil

vytvofené samizdaty $ifit mezi ¢tenafe kolem sebe, ale vytvéiet je pouze pro interni potiebu
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s tim, Ze se uchovavaji pro budoucnost.”* Autofi a autorky, chtéli reflektovat dobu a zaroven
nepierusit kontinuitu moderniho uméni s predvalecnou avantgardou. Nejznaméj$im pocinem
je basnicky almanach Zidovskd jména z roku 1949, ktery svym nazvem reagoval na dobovy
statem fizeny antisemitismus. Do né&j ptispéla svymi texty kromé& Bondyho a Krejcarové, ktefi
sbirku iniciovali, také fada dalSich autorti, v€éetn¢ Vratislava Effenbergera, ktery si vedle nich
vytvaiel svou skupinu surrealisti.”> Bondy s Vodsed’alkem nejprve pisi v duchu surrealismu
a automatického psani a nasledné ve stylu svych novych vlastnich basnickych poetik, trapna
poesie a totalni realismus, v nichz se neodadaisticky vysmivaji dobové propagandé.’® Edice
Pilnoc ma 1 svou vytvarnou stranku, na které se podili naptiklad tehdejsi student UMPRUM
Adolf Born. Nejplodnégjsi rok byl 1951, kdy byla vydana Krejcarové proza Clarissa nebo
Boudniktiv manifest jeho vlastniho uméleckého stylu Za explosionalismus.”” Bondy nasledng
napiSe sbirku Velk4 kniha, ve které je nazirano na svét o¢ima ditéte a opilce. Z ni pozdéji
cerpali The Plastic People of the Universe a dals$i undergroundové skupiny. V jeho textech je
vychodiskem vira v socialistickou revoluci, oviem antistalinistickou.”®

V poloving padesatych let Cinnost Pilnoci uhasina, Effenbergerova Surrealisticka skupina
se postupné zcela oddéli a Egon Bondy se zalind intenzivné stykat s Boudnikem a
Bohumilem Hrabalem v jeho domé Na Hrazi. Postsurrealisty spojovala postava Karla Teigeho
a po jeho smrti se postupné rozdélili na jednotlivé skupinky.”” Na ¢&innost skupiny Piilnoc
navazal na konci Sedesatych let divadelnik Radim Vasinka, ktery jejich texty zacal adaptovat
v divadle Orfeus.®

Jedny z prvnich kapel u nas, které se oznacuji za underground jsou Knizédkovo uskupeni
Aktual a psychedeli¢ti The Primitives Group vzniknuvsi v roce 1965. Jirous oznacuje pocatek
,fenoménu* undergroundu pravé s jejich vznikem.}' Jadro , Primitivi“ tvofili hudebnici
z kapely Bachelors, frontmanem se stal Ivan Hajni§ a pfisli k nim manazeti Eugen Fiala-
Toscani a jeho syn Evzen ze skupiny Hell's Devils, ktefi v padesatych letech propagovali,
navzdory perzekucim rezimu, v Ceskoslovensku rock'n’roll. The Primitives Group hrali
skladby slavnych zapadnich psychedelickych a bigbeatovych kapel a na jevisti pracovali

s ohni a svételnymi efekty, coz bylo na svou dobu velmi pobutujici.®* Podobné jako zpog&atku
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The Plastic People of The Universe se k pisnim, které hrali dostali intuitivné. Spolecensky
vyznam a hodnotovy ptesah interpretovanych psychedelickych skladeb jim nebyl zndm, az do
té doby, nez s kapelou zacal spolupracovat umélecky tym v té¢ dobé studenta déjin umeéni na
prazské Filozofické fakulté Ivana Martina Jirouse.

Vznik undergroundové komunity je spjat s kapelou The Plastic People of the Universe,
kterou v roce 1968 zalozil Milan Hlavsa s prateli z Bievnova a zpocatku hrali coververze
pisni Franka Zappy a kapel The Velvet Underground ¢i The Doors. Zlom nastal v kvétnu
1969, kdy s The Plastic People of the Universe zadal spolupracovat Ivan Martin Jirous®® a
pfivedl k nim svlij byvaly umélecky tym z The Primitives Group ve sloZeni Véra Jirousova,
Jan Sagl, Zorka Saglova a Zdenck Hrabé€. V dé&jindch uméni vzdélany Jirous, ktery se ale za
kunsthistorika nepovazoval a oznadoval se z hlediska své profese za novinafe®*, se tehdy ujal
The Plastic People of the Universe hlavné pro velky potencial, ktery v nich vidél. Rozhodl se
je nasmeérovat na cestu, kde by se jeji ¢lenové vyhnuli hudebnimu primyslu, ktery koncem
Sedesatych let celosvétove, véetnd Ceskoslovenska, poziral rockové skupiny, které byly
puvodné soucasti kulturné opozi¢niho hnuti a ménil je v showbyznys. Misto toho je zaclenil
do rodiciho se ¢eského undergroundu.®® The Plastic People of the Universe vystavéli svou,
v t€¢ dob¢ jedinecnou, tvorbu na kombinaci vlivii zdpadnich psychedelickych a alternativnich
kapel, inspiraci v Knizakové Aktualu®® a dédictvi Primitives Group.

Kapela zpocatku hrala klasiky psychedelické hudby, podobné¢ jako Primitives Group, ale
postupné se k nim ptidavali vlastni skladby, zpocatku spise s anglickym textem. Z vystoupeni
v Horoméficich potidil dokumentarista Jan Spata zaznam, ktery pouzil ve stiedometraznim
filmu Zemé a lidé, ten mél byt oslavou Ceskoslovenska a nasledné jej piedstavil na svétové
vystavé v Osace.}” V zaFi 1970 probéhl v Suché u Nejdku na Karlovarsku prvni koncert, kdy
spolecné vystoupili Aktual a The Plastic People of the Universe.®® Pozdé&ji se Knizdk, ktery
byl a dodnes je dusi Aktualu, od The Plastic People of the Universe a celého undergroundu
distancoval a byl jeho ostrym kritikem, pfestoze fada uskupeni, véetné ,,Plastic People®, na
jeho Aktual svou tvorbou navazovali.

Jirous kombinoval hudebni vystoupeni s pfednaSkami o pop-artu a Andym Warholovi.

V tnoru 1971 dokonce uspotradal tematicky vecer Pocta Warholovi v prazském Music F
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klubu v tnoru 1971.%° Jirous v tam v ramci prednasky ptedstavil Warholovo dilo a zdfiraznil
souvislost s beatovou hudbou, jelikoz Warhol byl umélecky manazer skupiny The Velvet
Underground, jejichz pisné€ na akci hrali The Plastic People of the Universe. Narazi také na to,
7e ovlivnil ¢esky underground.”® Warholem se Jirous zabyval jiz diive ve Vytvarné praci.
Zdrojem piednasky byla Jirousovi hlavné monografie Calvina Tomkinse.”!

K Jirousovym se v ideovém a intelektualnim formovani ¢eského undergroundu ptidala také
dalsi manzelskéd dvojice Dana a Jifi Némcovi, ktefi jej zase obohatili o vlivy z kiestanského
intelektudlniho prostiedi.”” Pozd&ji se tyto pary promichali, kdyZz Véra Jirousovd navazala
vztah s Jitim Némcem a Dana Némcova néjakou dobu méla milostny pomér s Jirousem.

Od podzimu 1972 zacal hrat s The Plastic People of the Universe saxofonista Vratislav
Brabenec, ktery tihnul k freejazzu a jiz dfive byl ¢lenem Kiizovnické Skoly €ist¢ho humoru
bez vtipu.”® Ten se pozdgji stal zdsadni postavou kapely. V té dobé mimo jiné na jeho popud
kapela ptestala hrat prevzaté skladby a pustila se do adaptovani Bondyho poezie. To znovu
ozivilo Bondyho bésnickou tvorbu z padesatych let a o generaci star§i basnik a filozof zacal
svymi texty a svou osobnosti, ktera zosobmiovala archetyp spoleCenského vydédénce
inspirovat fadu undergroundovych umélcti a umélkyn.** To ilustruje fotografie Jana Sagla,
ktera byla pozvankou na undergroundovy festival v Postupicich, na niz basnik lezi v posteli
s dZzbanem piva obklopen mladymi obdivovateli a obdivovatelkami.”> Undergroundova scéna
se zacala rozristat, zacaly byt aktivni skupiny Umélda hmota a DG 307.°° Pro druhou
jmenovanou byla, podobn¢ jako pro The Plastic People of the Universe, dulezitd vizualni
stranka vystoupeni. Jejich tvorbu popsal hudebni kritik Jifi Cerny ve svém posudku pro

vevrs

levicove avantgardy, hudebni i divadelni, s jejimiz protiméstackymi, protikonvencnimi,

“97  Piedevsim v nich vidél

protikonzumnimi, mnohdy anarchisticky popuzenymi naladami.
odkaz na Divadlo D34 a voice-band Emila FrantiSka Buriana, v jehoz divadle Pavel Zajicek a
Milan Hlavsa, dvé Ustfedni postavy skupiny, v té dob€ pracovali jako kulisaci. Na DG 307 byl

vidét také nesporny vliv KniZzakova Aktualu a Bible.
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The Plastic People of the Universe v té dobé také pfibrali nového bubenika Jaroslava
Vozniaka, syna malife a grafika ze skupiny Smidra téhoZ jména, kterému se diky témto
hudebnim aktivitdm jeho syna jest& vice zhorsily problémy s rezimem.”® Na koncerté, ktery se
konal na parniku plujicim po Vltavé v ramci oslavy svatby Charliecho Soukupa a Marie
Stefkové v &ervnu 1973, vystoupili kromé ,,Plastika“ poprvé také evangelicky knéz Svatopluk
Karasek a hudebni uskupeni Sen noci svatojanské band, tvoifené bohémou kolem umélecké
skupiny Kiizovnické §koly ¢istého humoru bez vtipu.”” Téhoz léta byl Jirous poprvé uvéznén,
kdyz v hospod¢ spolu s basnikem a vytvarnym umélcem Eugenem Brikciusem urazil tajného
policistu na penzi.

Zivot v undergroundové subkultuie nebyl jen o uméni, veéircich ¢ komunitnim bydleni,
ale zahrnoval rozlicné spolecenské slozky a aktivity, jako naptiklad fotbalova utkani. Znamy
je napiiklad zapas, kdy tym ,mani¢ek” pod nazvem Plastic People vyzval tym Cernolic.
Rozhodg¢i tehdy délali basnik Egon Bondy a fotograf a hudebnik Jaroslav Kukal.'®

Zlom tohoto téméf idylického Zivota ve ,,veselém ghettu®, nastal 30. bfezna 1974 na
undergroundovém koncerté v Rudolfové u Ceskych Budgjovic, kdy doslo k brutalnimu
zasahu ze strany policie na lidi, ktefi mifili od vlaku do hospody, kde se m¢l koncert konat.
Tti posluchaéi byli nepodminéné odsouzeni, tfi posluchacky skongily s podminkou.!’! Od
tohoto momentu si celé undergroundové spolecenstvi zacalo pln€¢ uvédomovat, ze jakakoliv
legalizace jejich aktivit neni moZna a mohou se realizovat pouze v podzemnim prostfedi.!®?
Az do roku 1976 byli perzekuovani spiSe jen pasivni ptiznivei undergroundu, nikoliv umélci a
umélkyné.!%?

Jirous byl propustén na konci kvétna 1974. K této piilezitosti byl v ateliéru vytvarnika
Véclava Kadlece uspotfadan koncert pro nékolik desitek lidi. Policii tato akce neunikla,
v zaznamech o ni se objevila slova o ,,velkych pitkdch a nevazanych orgiich az do rannich
hodin.“!** Takové vyjadteni jsou koloritem Gfednich zdznami o undergroundu. Statni moc se
systematicky snazila zundergroundové komunity vytvofit spolek narokmant, alkoholik,
sexudlnich deviantd a vytrznikd.

Kolem poloviny sedmdesatych let probéhly nejzésadnéjsi akce - festivaly cCeského

undergroundu. V zafi roku 1974 se podatilo v Postupicich usporadat I. hudebni festival druhé
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kultury v CSSR. Akce byla oficialné pofadana jako soukroma oslava svatby ¢lentt
undergroundového spolecenstvi Arnosta Hanibala a Jaroslavy Kuthanové. Na pozvankach
stalo ,,Hanibal’s Wedding, Na tento festival navédzala fada dal§ich akci, které byly
prezentované jako rizné oslavy, vétsSinou pravé svateb. Na festivalu vystoupili The Old
Teenagers, vySe zminovany evangelicky knéz a pisnickar Svatopluk Kardsek, recesisticka
kapela Sen noci svatojanské band, kde hrali napiiklad na saxofon Brabenec, na housle sochat
Karel Nepras$ a na Cinely Jirous, dale Gold Hrass Band, Charlie Soukup, DG 307 se kterymi
hral tentokrat fotograf Jaroslav Kukal na vInity plech, The Plastic People of the Universe, The
Keep Together Band a Rockové skupina Kfizovnické skoly.!%

Na podzim t¢hoz roku také vySel sbornik undergroundové literatury Egonu Bondymu k 45.
narozeninam. Ten obsahuje ptfedevSim basné od autorek a autorti Petra Lampla, Jindficha
Prochazky, Nadézdy Pliskové, Andreje Stankovice, Svatopluka Karéaska, Vratislava Brabence,
Véry Jirousoveé, Jiftho Danicka, FrantiSka Péanka, Charlieho Soukupa, Josefa Vondrusky,
Milana Vopalky a Pavla Zajicka. Tento sbornik nasleduji dalsi samizdatové vydané sborniky,
basnické sbirky, romany a dalSi texty. V tomto roce se underground redefinuje a diky
hrozbam represi se ukazuje skute¢na sife jeho spolecenského vyznamu.

Béhem téhoz roku vznika jeden z nejzésadnéjSich texti undergroundové subkultury -
Invalidni sourozenci od Egona Bondyho, roman, ktery metaforicky popisuje atmosféru
undergroundu, a ktery vétSina lidi z této komunity povazovala jako definici jejich zpiisobu
Zivota, jejich manifest.!° Literarni védec Martin Pilaf tento roman oznaduje ,, kanonickym
textem undergroundu 70. let.“'"” Druhy takto zasadni text vznika nasledujici rok, Zprava o
tretim ceskem hudebnim obrozeni z pera Ivana Martina Jirouse, ten ma formu uz opravdu

Dalsi oslava svatby, tentokrat samotného Jirouse s malifkou Julianou Stritzkovou zvana
,Magor’s Wedding* probéhla vroce 1976 jako II. hudebni festival druhé kultury v CSSR
v Bojanovicich.'” V tnoru 1976 inicioval historik uméni Frantisek Smejkal setkani Vaclava
Havla a Ivana Martina Jirouse, které se stalo pro vyvoj undergroundu v dalSich letech klicové.
Podle Havla o ném Jirous zprvu nemél pfili§ lichotivé minéni, povaZzoval jej za oficidlné
tolerovanou opozici, tedy tolerovany establishment.!!® Ten establishment, ktery ve Zpravé o

tretim Ceském hudebnim obrozeni, povazuje za synonymum zla. K schiizce piesto doslo,
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Havel s nadSenim pftijal Jirousovu Zprdvu o tietim ceském hudebnim obrozeni a hudbu The
Plastic People of the Universe a DG 307 a zavazal se, Ze je bude podporovat. Propojeni
undergroundu s disentem se nékterym osobnostem undergroundové kultury nelibilo. Jiroustv
Svagr Jan Sagl po zjisténi, ze navazal spolupraci s Havlem Jirouse fyzicky napadl s tim, ze
podle jeho fotek nebude StB ,sbirat lidi.'!'! Dale uz se pak undergroundovych aktivit
neticastnil.!'?

Setkani Havla s Jirousem bylo ale zasadni, protoze za velmi kratkou dobu Jirouse a hodn¢
lidi z undergroundové komunity zatkli a tim byl odstartovan ,,Proces s Plastic People®. Ve
vazbé skonéilo 19 prednich postav undergroundu. Mezi nimi nebyla Z4dn4 Zena.!'> B&hem
procesu i po ném se média a statni aparat snazili z undergroundovych umélct v oéich Siroké
vefejnosti 1 soudu vytvofit vytrzniky a narkomany a jejich tvorbu prezentovali jako
protisocialistickou a nemravnou.!'* Jednalo se hlavné o ¢&lanky v deniku Rudé pravo,
o televizni dokument Atentat na kulturu, serial 30 pripadu Majora Zemana ¢i karikatury
v humoristickém ¢&asopise Dikobraz.''> V reakci na to Havel s Jifim Némcem iniciovali
kampat, jejimz cilem bylo zatknuté undergroundové umélce osvobodit.!'® Diky nim vyjadila
»ceskym androSim‘ solidaritu fada domacich i zahrani¢nich intelektudlti v ele s basnikem a
nositelem Nobelovy ceny Jaroslavem Seifertem, literarnim védcem Vaclavem Cernym,
filozofem Janem PatoCkou a némeckym spisovatelem Heinrichem Boéllem. Z celkového poctu
byli v hlavnim procesu odsouzeni Ivan Martin Jirous, Vratislav Brabenec, Svatopluk Karasek
a Pavel Zajicek. Vedle ,,prazského* procesu probihal jest¢ soud v Plzni s dalSimi tfemi.
K nepodminénym trestiim tam byli odsouzeni organizatoii undergroundovych akci Karel
Havelka a FrantiSek Starek spolu s Miroslavem Skalickym, ktery je hlavni postavou kapely
Hever and Vazelina band.!!’

Véclav Havel situaci kolem jejich soudu okomentoval v eseji O smyslu Charty takto ,,Moc
tim nezautocila na své politické protivniky jako pocatkem sedmdesatych let, ale primo na sam
Zivot, totiz na jeho viili po svobodé, po svém, svépravné a autenticky se projevit“'!® S touto
naraci se mu spolecné s dal$imi disidenty podaftilo piesvédcit vétSinu opozice k zformovani se

v Charté 77. Pii vznikani Charty 77 se The Plastic People of the Universe a underground
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obecné stali nechténé objektem politického zajmu.'' Toto zviditelnéni mélo negativni
disledek v tom, ze na sebe underground vice upozornil represivni slozky a dochdzelo vici
lidem z undergroundového prostiedi stale v&tsim perzekucim.'?® Opak ale tvrdi Milan Knizak,
ktery v textu Krajic chleba napsal, ze kapela ,,délala vsechno proto, aby se nejak politicky
zverejnila. “'*!

V dob¢ Jirousova vézeni, respektive i béhem jeho naslednych vézenskych pobytd, se
dostavalo v undergroundu velkému respektu Jifimu Némcovi a Egonu Bondymu.!*? O kapelu
The Plastic People of the Universe se starala Dana Némcova, kterd plnila na Jirousovo ptani
roli jakési manazerky.'”® Velmi se angazoval také Vaclav Havel, ktery pfipravil texty pro
album Pulnocni mys zroku 1985. Navazal na Jirousovu kunsthistorickou kontextualizaci
tvorby zaméfenim se na stiedoevropsko-kafkovsko-prazsky vybér textd.'>* Na albu jsou
zhudebnény basn¢ Morgensterna, Wernische, Machy, Napravnika a Bondyho. The Plastic
People of the Universe zase ,,naoplatku® zkomponovali scénickou hudbu k jeho dramatu
Pokuseni.'*

Po ,,Procesu s Plastic People, propojeni s disidenty a vzniku Charty 77 prob¢hl II1.
hudebni festival druhé kultury v CSSR na chalupé Vaclava Havla.'?® Tam vystoupili skupiny
Umélad hmota The Hever and Vazelina, The Plastic People of the Universe, pisni¢kari Svata
Karasek, Jaroslav Hutka, Charlie Soukup, Vlastimil TteSnak a zpeceténim prolnuti
undergroundu s byvalym establishmentem Sedesatych let byl zde probéhly koncert Marty
KubiSové. Vedle hudebnich produkci probéhla na akci autorska ¢teni Jirouse a Bondyho.
Pozemek byl sice obklicen policii, ale pribéh akce nebyl narusen.'?’ Jirous o akci podal
svédectvi ve svém textu A hudebniky ve vétvich nebylo vidét."?® Tento festival definitivng
posvétil vzajemné propojeni undergroundu s disentem.'?® Zahy po akci byl Ivan Jirous znovu
zatCen kvili svému projevu na vernisazi Jiftho Laciny, kterou zahajoval. Na svobodé tak
pobyl pouhych 37 dni.

Mezi lety 1977-1978 se rozpadla jedna ze zasadnich undergroundovych kapel Uméla

hmota. V dubnu 1978 mé¢lo na Hradecku koncertni premiéru zhudebnéni Brabencova

119 STAREK / VALENTA 2018, 19.
120 MACHOVEC 2001, 186.

121 KN{ZAK 1996, 11.

12 STAREK / VALENTA 2018, 101.
123 RIEDEL 2016, 181.

124 STAREK / VALENTA 2018, 163.
125 STAREK / VALENTA 2018, 169.
126 JIROUS 2008, 49.

127 RIEDEL 2016, 219.

128 JIROUS 2008, 77.

129 RIEDEL 2016, 220.

24



pasijového libreta, které mél uz dfive rozpracované pro svou ,pocernickou skupinu®.
K projektu byl ptfizvan velky pocet undergroundovych hudebnikli a umélcti. Na scénografii
spolupracoval Libor Fara. Jednalo se o jeden z nejmonumentalnéjSich a nejpusobivéjsich
undergroundovych projekt.'*® Na akci méla predpremiéru kapela Psi vojaci tehdy
dvanactiletého Filipa Topola, kterd pozdéji tvofila jadro takzvané druhé generace
undergroundu.

Béhem roku 1978 se podatilo ve svédské Uppsale v ramci vydavatelstvi Bozi mlyn vydat
dvé desky, prvni album The Plastic People of the Universe Egon Bondy's Happy Hearts Club
Banned a kompilaci Zakazani zpévaci druhé kultury, které nasledné¢ mély reedice po tadé
zemi zapadniho svéta, coz bylo velkou vzpruhou pro doméaci underground.'! Nasledovaly
dalsi vydané desky, ale také basnické sbirky, eseje, romany, jednim z prvnich bylo torontské
vydani Bondyho Invalidnich sourozencii.

Represe vii¢i undergroundu se ze strany policie po procesu stale stupiiovaly. Béhem roku
1980 byly v ramci akce StB Asanace, coz byl kryci nazev ptikazu minstra vnitra Jaromira
Obziny statni bezpecnosti, aby za pomoci policejni Sikany a utlaku donutili lidi kolem Charty

77 a undergroundu k emigraci.'*?

Mezi prvnimi z undergroundu, ktefi byli nuceni odejit
z Ceskoslovenska, to byli naptiklad Svatopluk Karasek, ¢ Pavel Zajicek.!*> O dva roky
pozdé&ji ¢ekal podobny osud také Vratislava Brabence z The Plastic People of the Universe,
coz zasadn¢ ovlivnilo fungovani kapely, v niz byl Brabenec v té¢ dobé zdsadni postavou, kdyz
se staral o psani, vybér a ipravu textt.

Specifickym zivotem zil ¢esky underground v exilu. Sice uz ztratil fadu atributii z vyse
popsanych, ale udrzel si atmosféru ghetta a vzajemnou sounalezitost. Dulezitym spojovnikem
byla v§emoZna podpora a snaha o spojeni s undergroundem v Ceskoslovensku. Emigranti
z prostfedi undergroundu také na rozdil od disidenti a byvalych oficidlnich umélcii, se
vénovali béZnym obcanskym profesim a tvorbé se vénovali jen polosoukromé, podobné jak
tomu bylo v Ceskoslovensku. Vyznamnym centrem undergroundu v exilu byl videisky klub
Nachtasyl, kde mimo jiné Zbyniek BenySek vyddval undergroundovy ctvrtletnik
Paternoster.** Dal§im vyznamnym centrem byla usedlost Charliecho a Marie Soukupovych

v Alsasku.'?
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Po tom, co se zacaly represe proti ¢lenim a c¢lenkdm undergroundového spolecenstvi
stupniovat, zacala ¢ast lidi z undergroundu pfemistovat své aktivity na venkov, kde vytvareli
komunitni ,baraky*.!*¢ Po definitivnim vytladeni undergroundovych akci z poloveiejnych
prostor vznikla undergroundové komunita v Nové Visce, kde probihaly rtiznorodé¢ kulturni
aktivity. Na tu navazovaly dal$i podobné fungujici komunity po celé republice. Komunitni
diim v Kerharticich dokonce StB, kdyz nepomohly natlaky formou policejni Sikany, nakonec
dokonce vypalila.

Béhem osmdesatych let se rozvinula ,,druhd generace undergroundu®. Ta se formovala
kolem kapel Psi Vojaci, Narodni tiida ¢i Gardz, basnikt Jachyma Topola, Petra Placdka, J.H.
Krchovského, vytvarnika Viktora Karlika ¢&i periodika Revolver Revue.!?” S nistupem druhé
generace se undergroundova kultura velmi ozivila, vznikla fada novych kapel, samizdatovych
literarnich sbornikli, a také zde bylo hodné€ lidi aktivni ve vytvarném uméni. Centrum
undergroundu v Praze se vytvofilo kolem kosiiské hospody Na Klamovce.!*

V kvétnu 1985 byl z Valdic propustén Ivan Jirous, ale byl vazdn ochrannym dohledem ve
svém bydlisti ve Staré Ri3i.'”** To jeho uméleckym aktivitdm ani psychickému zdravi
nepfidalo. Opét byl uvéznén v roce 1988 za podpis petice Tak dost, propustén byl az po
sametové revoluci, do které se zapojili také nékteré osobnosti undergroundu.

The Plastic People of the Universe bylo téméf znemoZznéno vystupovat. Jejich frontman
»Mejla® Hlavsa tihnul k tomu hrat 1 za cenu toho, aby Sel stranou jakysi politicky aktivismus
¢1 undergroundova sounalezitost a byl ochotny délat rezimu ustupky. Takova nutkani mél jiz
v roce 1983, kdy chtél ustoupit rezimu piejmenovanim nazvu kapely na ,,Hoveézi porazka.” To
mu vymluvili ¢lenové kapely i Vaclav Havel.'*® Hlavsa napad znovu ozivil v roce 1986,
nekolik dalSich nazvit bylo svrzeno ze stolu.

V roce 1986 se objevil dal§i rozvratny fenomén, kdy byl povolen, ba dokonce piimo
SSM!*! organizovan, velky rockovy festival s nazvem Rockfest, kde mohly vystoupit skupiny
ze Sedé zony, ale 1 undergroundu, ovSem za jisté Ustupky rezimu. Na akci vystupovaly
undergroundové kapely jako Zeny, Garaz &i Psi vojaci (pod nazvem P.V.0.). V ramci téchto
festivali se kazdorocné konaly také doprovodné akce v podobé vystav vytvarného uméni, kde

byly vystaveny naptiklad koldZe Milana Knizéka.'*?> Hlavsa tam chté&l vystoupit a The Plastic
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People of the Universe pfihlasil. Tim vSak kapelu rozstépil, ¢ast skupiny odmitala na akci
hrat, protoze se povazovala za protirezimni symbol. Podobné se rozstépil i underground, na
cast, kterd byla ochotné vystupovat oficidln¢ pod vlajkou ochabujiciho rezimu a na ty, ktefi
chtéli udrzovat a vytvaret subkulturu nezavisle na nedemokratickém statnim zfizeni, mezi ty
pfirozené¢ patfil Jirous. Mezi rliznymi undergroundovymi osobnostmi vychazely ostré
polemiky tehdy v jiz slusné fungujicich Voknovinach'*® & Revolver Revue V reakci na to
vznikla nova undergroundova télesa mezi obéma nazorovymi proudy. VSechny tyto krize
v kapele The Plastic People of the Universe vyvrcholily potyCkou houslisty Jifitho Kabese
s Hlavsou Na Klamovce, Hlavsa z kapely odesel, coz defacto znamenalo zanik skupiny.'**
Nasledné zacal hrat se skupinou Garaz a zalozil kapelu Ptlnoc, ktera na The Plastic People of
the Universe personalné i repertoarem navazala. V roce 1988 s ni dokonce vyjel na turné do
USA.!% Kapela Plilnoc hrala az do revoluce v ramci $edé zony. Nadale se drZela priniku
s vytvarnym umeénim, kdyz hréala naptiklad na vernisazi vystavy Otevieny dialog — Minulost a
budoucnost ve vinohradské trznici na jafe 1989, na které vystavoval uctyhodny pocet 99

umélci a umélkyn napii¢ generacemi.'*¢

Spoluprace undergroundovych hudebniki
s vytvarnou scénou nebyla jen vysadou The Plastic People of the Universe. Na zahajeni
vystavy 9x9 v Plasech v zaii 1981 koncertoval harmonikai Jim Cert'#’, ktery ve své produkci
kombinuje hospodské odrhovacky a parodické pisné¢ se zhudebnovanim texti Bohuslava
Reyneka, Andreje Stantkovice ¢i J. R. R. Tolkiena.

Vroce 1987 se pokusil Martin Véchet zorganizovat na svém pozemku u Trutnova
undergroundovy festival pod Sirym nebem s ndzvem Vychodocesky Woodstock. Ten jesté pied
zacatkem rozehnala StB'*8, ale ¢asti vystoupivsim poskytl Vaclav Havel azyl k provizornimu
nahradnimu festivalu na své chalupé na Hradecku, ktera byla nedaleko. Na téchto zdkladech
vznikl nejstarsi cesky hudebni festival Trutnoff Open Air.

TéhoZ roku zacali Andrej Krob, Andrej Stankovi¢, Joska Skalnik a Olga Havlova vydavat
videosamizdat Origindlni videojournal, ktery byl distribuovany v disidentském a
undergroundovém prostiedi. MéEl byt alternativou vac¢i politickému a kulturnimu

zpravodajstvi Ceskoslovenské televize.'* Kromé politiky zde byly zpravy z déni z oblasti

ekologie, literatury, divadla, hudby a vytvarného umeéni. Origindlni videojournal obsahoval
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pravidelné rubriky Dilna, kde se predstavovala tvorba vybraného umélce nebo umélkyné
vétdinou piimo u ngj v ateliéru a Fotografie, kterou ptipravovala Anna Farova.'>® O vytvarnou
stranku magazinu se starali Joska Skalnik a Mirka Véréakova.!>! Na né& navézal Frantisek
Starek s Videomagazinem Vokno, ktery mél jen dva dily a mapoval kulturni underground.'>?

Fungovala také undergroundovd knihovna Kobka, kterou vedli vystudovani knihovnici
Olga a Andrej Stankovicovi, a kterd vice nez samizdaty plijcovala brakovou literaturu.'** Tu
puvodné zalozila Stankovi¢ova spolu s Olgou Havlovou a Jarmilou Bélikovou.

Jednim z prostfedkt uchovani kultury byly samizdaty a neoficialni edice, tedy nelegalné
Sifena tiskovina. Jejich nejvétsi boom nastal po prohlaSeni Charty 77, kdy se integrovala
opozi¢ni scéna.'>* Mezi lidmi kolovalo velké mnoZstvi na stroji opisovanych knih a periodik.
V prostiedi undergroundu byly z periodik nejvice rozsifené Vokno, za kterym stala skupina

kolem Frantigka ,,Cufiase” Stirka, vychéazejici od roku 1979'%

a Revolver Revue, ktery
vydavali lidé ptfedevsim z takzvané ,,druhé generace undergroundu®.

Jako alternativu k televizni a filmové kultuie v obdobi normalizace jsou podle studie
Michala Cihaka a Martina Breganta amatérské filmy. Cast znich vznikla také
v undergroundovém okruhu. Zde se ale nejvice filmu uZivalo jako dokumentaéniho média.'®
Déle byly natoCené dva amatérské filmy v prostiedi kapely The Plastic People of the
Universe. Vedle toho se v prostfedi undergroundu pohybovaly filmati jako Michal Hybek ¢i
Zden¢k Lorenz, ktetfi krom¢ dokumentacnich filmt tocili také amatérské snimky s uméleckou
hodnotou.'”’

Divadlo se na neoficidlni a undergroundové scéné péstovalo hlavné formou piedstaveni
v privatnich bytovych prostorech. V prostiedi disentu a undergroundu tak fungovalo Bytoveé
divadlo Vlasty Chramostové, které¢ fungovalo mezi roky 1976-1980, a které tvorili
divadelnici, ktefi se dfive divadlu vénovali profesiondlné¢ spolecné¢ samatéry a
undergroundovymi umélci a umélkynémi z jinych umeéleckych obord. Pfedstaveni méla az

tficet repriz, coz bylo srovnatelné s nékterymi profesiondlné a oficialné hranymi. /%
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Vedle toho fungoval v téchto komunitach také Andrej Krob se svym Divadlem na tahu,
z jehoZ repertodru bylo nejzajimavéjsi uvedeni novych her Vaclava Havla.!”® Za zminku stoji
také prazské Divadlo Orfeus, které v dob¢ sovétské okupace vytvarelo alternativu k oficidlnim
divadlim. Jeho principal Radim Vasinka v ném uvadél inscenace her Egona Bondyho, z nichz
cast Bondy psal Vasinkovi na miru a scénicka ¢teni basni undergroundovych autort a autorek.
V Sir§im undergroundovém okruhu kromé Bondyho obohatili nasi dramatiku fadou her také
Jiti Kolat, Josef Topol, Pavel Landovsky, Pavel Kohout, Vratislav Brabenec ¢i Vaclav Havel,
v jejichz poetice mizeme najit fadu stojnych ryst jako parodovani socialistické spolecnosti a

vyuzivéani principti absurdni dramatiky.'®

Pro velkou cast téchto noveé vzniklych her je
typické, Zze mohly vychazet pouze v samizdatu nebo amatérsky jako uvedeni her Havla a
Brabence souborem v Hornich Pocernicich.

Rozdil jednotlivych dekad normalizaéniho undergroundu ¢i neoficialni kultury je
obrovsky. V sedmdesatych letech se jednalo o malé kulturni ghetto, které bylo tvrdé
perzekuovano. V osmdesatych letech se naopak formovala rozsahla sit’ paralelnich aktivit,
které se razn¢ dotykaly pomalu ochabujiciho rezimu. Diference jsou i1 geografické. Centrum
undergroundu byla Praha, ale byly vyzna¢na centra 1 v regionech. Velmi vyrazny a specificky
raz mé&l underground v severnich Cechach, ve kterém byly tamni undergroundové komunity
oproti ,,intelektualni Praze“ vice z délnického prostiedi. Zivot i poetika tam byla o néco
drsnéjsi a vulgarnéjsi. Napriklad kvili romanu Jana Pelce ...a bude hur, ktery popisuje zivot
v severoCeském undergroundovém prostiedi, se dostal s undergroundem do sporu Pavel
Tigrid, ktery jej pfedtim velmi podporoval, protoze Pelctiv popis severoceskych realii na n¢j
pusobil velmi upadkové.

Po takzvané Sametové revoluci se predni osobnosti undergroundu rozlicné vypotradaly
s nastupem divokého kapitalismu a byly patrné znac¢né rozdily v jejich uplatnéni v novém
rezimu. Néktefi nasli uplatnéni na vyznamnych pozicich statnich instituci, jako Milan Knizak,
ktery se zahy po revoluci stal rektorem AVU a nésledné feditelem Narodni galerie, dalsi
zasahli do politiky — z filosofa a pfedni postavy slovenského undergroundu Marcela Stryka se
stal poslanec, vydavatel undergroundového samizdatu Vokno FrantiSek Starek se dokonce stal
zaméstnancem BIS a nasledné se snazil kandidovat do Senatu za ODS.

VétSina postav undergroundové kultury vSak ale zlstala v pozici spoleenskych rebell a
dale se vymezovala proti novému establishmentu a politickému vyvoji v devadesatych letech.

Nadale si organizovali a dodnes organizuji malé komunitni akce a festivaly. Jirous zacal na
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svém statku potadat festival Magorovo Vydii, ale byl otevieny i nové rodicim se
kontrakulturdm, kdyz tieba vystoupil na obranu ucastnikt akce CzechTek, ktefi byli brutalné
zbiti policii, nebo prednasel ve squatu Cibulka.!s! Sviij postoj k politickému porevoluénimu
vyvoji popsal nékolik let pted smrti takto: ,, Pokud jde o ten minuly rezim, tak s nim bych rekl,
Ze jsem vyhral. Pokud jde o ten soucasny rezZim, tak na rozdil od toho minulého nemdm
nejmensi tuseni, jak by se proti tomu dalo bojovat. Myslim, zZe pseudokapitalismus, ta globdlni
nadvlada penéz a blbosti, ta pseudokultura takzvanych celebrit a obecny zhovadilosti uitoci na
vSechny smysly kohokoli. Nemiizu vict, Ze bych s timto rezZimem prohral, protoze ja s nim
nebojuju. Ale myslim, Ze on vyhrdl nad nama nade vsema. “'®? Daleko kriti¢t&jsi byl k novym
poradkim Egon Bondy, ktery ve svych textech, jak esejistického, tak basnického razu'®?
(ptedevSim ve sbirce Ples upirii), velmi ostfe kritizoval kapitalismus devadesatych let a
celkové porevoluéni sméfovani a casto vystupoval na setkanich radikalné levicovych
politickych stran a aktivisti. Na protest proti rozdéleni Ceskoslovenska a nadvladé trhu a
kapitalu odeSel do ,,exilu* do Bratislavy a dal si za ukol vychovat dals§i generace vyznavaci
eskoslovenského undergroundu a intelektualni levice.'%*

Navzdory vSemu undergroundova spolecnost zila a zije dale. Byla zbavena biemene
ilegality a miZe se tak soustiedit na bytostny cil alternativni kultury, vlastni autenticitu.'®
Rozrostla se o dalsi generaci undergroundovych umélkyn a umélci, kteti na underground za
normalizace vice ¢i mén¢ navazuji. Vznikla fada novych komunitnich center ¢i festivali. Na
undergroundovych zakladech funguje jeden z nejvétSich Ceskych festivali Trutnoff open air.
V ramci alternativni kultury ale doslo k velkému uméleckému a socialnimu Stépeni. Diive
relativné stejnorodou alternativni kulturu, jejiz srdce piedstavoval pravé underground,
nahradila celd plejada subkultur a nezavislych kulturnich a komunitnich struktur.
V soucasnosti existuje cela fada nezavislych kulturnich spolecenstvi, jako technatské
komunity, punkovéd scéna ¢i squaty jako bylo doneddvna fungujici Autonomni socidlni

centrum Klinika.

1.2.2. Zeny v undergroundu

Za normalizace se oproti 1étim padesatym a Sedesatym zasadné zménilo postaveni zeny

v socialistické spolecnosti, ve které byla brana Zena jako zdklad statu. Bylo zaméstnano
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daleko vétsi mnozstvi zen. To ovSem neposouvalo spolecnost smérem k rovnému postaveni
7en a muzil ve spole¢nosti, jen Zenadm piibyla kromé& prace doma jesté prace mimo domov. !
Jako ideal byla davana na odiv postava Jitiny Svorcové, ktera je hlavni hrdinkou v Dietlové
televiznim seridlu Zena za pultem, kde piikladné zvlada roli dobré zaméstnankyné
v lahiidkaistvi, vedeni domécnosti a roli matky samozivitelky.'®” Je tedy ptesné tim
prototypem Zeny, na které stoji komunismus. Né&jak vyrazné emancipace se nedockaly zeny
ani na kulturnim poli, a to ani v neoficialnich strukturach.

Zen, které byly umélecky aktivni ¢i byly umélecké teoreti¢ky a potadatelky kulturnich akei
v ramci Ceského undergroundu bylo vyrazné méné nez muzi. V téchto neoficidlnich
strukturdch také, az na par vyjimek, téméf neexistovalo n¢jaké Zenské uvédomeéni. Jednim
z diivoda, pro¢ tomu tak bylo, miize byt okolnost, Ze komunisticky rezim imyslné potlacoval
feministickd a Zenska emancipani hnuti. Spisovatelka Eva Kantirkovd vroce 1980
vydala samizdatovou publikaci Sesly jsme se v této knize z roku 1980, kde predstavuje zeny
z prostiedi disentu a neoficialni kultury. Ivan Martin Jirous o knize v roce 1981 pro nevydané
¢islo samizdatového ¢asopisu Vokno napsal, ze k ni byl zpo¢atku odmitavy, protoze se mu
kniha o disidentkach jevila jako ,,feministicka blbost“, ale po dikladném prostudovani musel
uznat, ze tato kniha vypravi ,, strizlivymi a cudnymi prostiedky vse o desivosti a nadéji nasi
doby“ a dodava, ze dana metoda umoznila dokonale ,, prokouknout svét ve kterém Zijeme 1%

V této publikaci Kantirkova napsala tezi: ,, Feminismus byl ostatné z nasi spolecnosti
vymycen jeho bezohlednym prevracenim v novou podobu zotroceni Zeny — jeji vnucenou
zaméstnanost. Takze jestli Zena v Ceskoslovensku o cosi pro sebe usiluje, pak spise o své
nedeformované Zenské lidstvi nez o své uplatnéni.“'* Skuteéné v roce 1971 dosahoval podet
zaméstnanych zen 47 % coz vyznamné piedCilo procenta na Zapad¢, kde v té dobé zenska
zamestnanost také vyrazné rostla. Nejednalo se vSak narozdil od tamnich poradkt o disledek
7enské emancipace, ale diivodem byla ekonomicka nutnost a mocensky natlak statu.'”® Zeny
mély prumérné o tii hodiny prace doma navic a pracovaly na horSich pozicich, proto mély
zhruba o 30 % mensi plat. Realita minulého reZimu vzala obéma pohlavim jejich domény a
proto se obé¢ citily staitem degradované vcetné té nejsoukroméjsi sféry, muzi hlavné tim, ze

ztratili mozZnost byt Ziviteli rodin a Zeny tim, ze ztratily mozZnost se plné realizovat
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v domacnosti.!”! To je na jednu stranu pfirozeny vyvoj moderni spole¢nosti, ale na rozdil od
dneska nebyly tyto ,ztraty* nahrazeny spoleCenskymi vyhodami a mechanismy, jako je
otcovska dovolena ¢i moznost zen dosdhnout dobré pracovni pozice ¢i politické funkce stejné
jako muzim.

Historik Petr Blazek absenci zdjmu o Zenské uvédomeéni ¢i feminismus v opozi¢nich
hnutich vysvétluje, Zze to bylo tim, jak komunisticky rezim piistupoval k pestré tradici
zenskych hnuti, ktera se u nas rozvijela od druhé poloviny devatenactého stoleti. Mysli tim
hlavng, jak fungoval Ceskoslovensky svaz Zen, kterému za normalizace predsedaly Gusta
Fucikovda a Marie Kabrhelova. Hodnoti jej tak, ze byl spiSe vysméchem zZenskému
emancipa¢nimu hnuti. Dale tuto realitu vysvétluje tim, jak byl oslavovan Mezindrodni den
zen, ktery dodnes 8. bfezna nejen feministky a feministé berou jako nejvétsi manifestaci
zenského uvédomeéni. Ten za normalizace v praxi probihal tak, ze jej povétSinou slavili muzi
popijenim na podnikovych ve&ircich, zatimco Zeny se doma staraly o déti a domdcnost.!”

Véclav Havel v eseji Anatomie jedné zdrzenlivosti piSe, ze prestoze zeny u nds, a
disidentky obzvlasteé, maji v Ceskoslovenské spolecnosti mnohonasobné horsi prostifedi nez na
Zépadée, tak se mu jevi feminismus jako ,,dada*. Zaroven ale dodavé, ze o feminismu vi jen
velmi malo.'” V textu mozna trochu necitlivé ¢i neobratné navozuje realitu, Ze spole¢nost se
musi nejprve vyporadat s nejvice palCivymi problémy jako je tieba odstranéni chudoby ci
svoboda slova a pak se teprve miize soustfedit na progresivnéjsi, ovSem neméné¢ dilezita
témata jako je ochrana zivotniho prostfedi ¢i Zenska emancipace.

Diky tomu o feministickd témata disidentky ¢i disidenti ztratili zajem. Jist¢ mame priklady
feministek a feministl v opozi¢nich strukturach. Dodnes vyraznou postavou ve feministickém
hnuti je sociolozka a chartistka Jifina Siklova. Ta se uz pred rokem 1989 zabyvala genderem,
rovnosti muzll a Zen a feminismem.'” Organizovala napiiklad demonstraci pozadujici
dostatek menstruacnich pomiicek Chceme vioZky mezi nozky. V prostiedi disentu a
undergroundu se také pohyboval filosof a spisovatel Mirek Vodrazka, ktery bere feminismus
jako své hlavni téma. Déle tam muizeme tadit n€kolik mésict pied listopadovou revoluci
zalozené sdruZzeni Prazské matky, jehoz Clenkami byly vyhradné Zeny a soustfedilo se na
zlepSeni zivotniho prostfedi. Ty iniciovaly 29. kvétna 1989 jednu z nejvétSich ekologickych

demonstraci za normalizace. Tato organizace funguje s personalni kontinuitou dodnes.'” To
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byly ovSem minoritni proudy v Ceskoslovenském disentu, hlavnim zibérem byla kritika
hegemonniho vztahu statu vic¢i obankdm a obCantim. Existuji pouze dva dokumenty, které
byly podepsané pouze Zenami. Jsou to dopis Ctyficeti deviti Zen Gustavu Husdkovi na
podporu Zdeny Ertelové a vedle toho obdobny dopis poukazujici na zhorSujici se stav
véznéné disidentky a novinarky Otky Bednaiové.!’¢

Blazek dale pise, Ze disent pracoval s otazku dodrzovani lidskych prav, ve kterych jsou na
Zapad¢ dilezitou slozkou praveé feministické principy. V Charté 77 byla lidska prava vnimana
univerzalné a role Zen byla reflektovdna minimalné. To Ze nezaznivaly dava za vinu
konzervativnosti vétSiny predstaviteli disentu. Proto se pfejimaly témata z odlisného
kulturniho a politického prostfedi minimaln€. V druhé poloviné osmdesatych let sice Ceské
nezavislé struktury prejimaly ze zapadni nové levice témata ekologicka a pacifisticka!”’, ale
feministické mysSlenky byly asi pfili§ progresivni. Zapadni feministky sice konspiraéné do
Ceskoslovenska jezdily, ale &eské disidentky, které rovnost pohlavi primarné nefesily s nimi
nedokazaly najit dialog. Podobné to bylo i z druhé strany, kdyz se zdpadnim feministkam
nepodaiilo porozumét socialistické realité a tématéim chartistek.!”® Zina Freudova tik4, Ze se
po revoluci, kdyZ se seznamila se zdpadnim feminismem, zastydéla, Ze jej nedokazaly
adaptovat.'”’

V rodinéch disidenti a lidi z undergroundu ¢asto dochazelo k nastaveni domacnosti, které
propaguji soucasné¢ feministické proudy, tedy k rovnocenné délbé domécich praci a vétsi
zapojeni muzii v domécnosti a ve vychové déti. Disidentka Kamila Bendova podéava
sveédectvi, Ze jejimu manzelovi Vaclavu Bendovi pro jeho politické aktivity bylo prakticky
znemoznéno dustojné pracovat, a proto byl doma s détmi a staral se o0 domacnost, zatimco ona
pracovala jako matematicka.'8?

Pfesto, ze zeny meély v opozicnim hnuti a v undergroundové komunité, daleko mensi
prostor v kulturnich a politickych aktivitach, tak tam plnily dilezitou roli a ve srovnéani se
zbytkem tehdejsi spolecnosti, se prosazovaly daleko vice.!®! Kamila Bendova tvrdi, Ze kolem
Charty 77 panovala absolutni rovnost muzii a Zen, kdyz naptiklad podpisy byly fazené
abecedné. Presto vSak dodéva, Ze na Zeny v disentu se Casto zapomind, protoze zeny vedle

aktivity v disentu pecovaly o rodinu, a proto se rad&ji kolikrat nestaly signatafkami.!®? Té&ch
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bylo v Chart¢ zhruba 30%. Na druhou stranu ale byla vzdy mezi tfemi spolumluv¢imi Charty
77 alesponi jedna Zena, coz je oproti tehdej$imu i dneSnimu zastoupeni zen v politickych
kruzich neobvykle velky podet Zzen.!®3

Zeny v disentu a undergroundu poméhaly prosazovat svobodomyslné prostiedi, napiiklad
oteviranim svych domu a bytt komunitnimu zptsobu zivota. Byly v opozi¢nich strukturach
zastoupeny na viech urovnich. Zenskou doménou bylo naptiklad opisovani samizdati. Co se
tyCe represi, tak se je rezim bal posilat do vézeni ¢i k nim uplatiiovat takové nasili jako k
muzim, ale i to se kolikrat stavalo. Otta Bednafova dostala tfilety trest a Jarmila Bélikova,
Jifina Siklova, Eva Kantirkova ¢ Dana Némcova byly dlouhé mésice ve vazbé. Vedle toho
byly brutalné zbity Zdena Tominové a disidentka Zina Freundova, ktera se také pohybovala
v undergroundu. Ta v roce 1979 hostovala jako zpévacka u kapely The Plastic People of the
Universe v ramci bytového koncertu.!®* Pravé surovy tutok v jejim byté, ktery obnasel i
sexudlni agresi vyvolal velké reakce jak u nas, tak v zahrani¢i, a diky tomu se StB dle slov
Kamily Bendové v perzekucich vii¢i Zendm zmirnila.'8> PiestoZe policejni a statni aparat zeny
z prostiedi undergroundu a disentu neposilal v takové mife do vézeni a neuplatiioval proti nim
fyzické nasili jako proti muz@im, tak viéi nim pouzival jiné typy perzekuci. Zeny byly
obvinovany z prostituce, nuceny ke gynekologickym prohlidkdm a umistovany na
venerologické kliniky v podezieni z pohlavnich chorob. Dale represivni slozky statu pracovali
s dvojim metrem vic¢i sexualnimu chovani muzi a Zen, proto zeny byvaly Castéji ze strany
StB konspira¢né obviflovany z nevéry a pii vyslesich se k nim chovali velmi sexisticky.'®¢

Dle Dady Libanské byly v prazském undergroundu ,,jemni kluci“ a ,silné¢ holky*.
Argumentuje tim, ze pro zeny v undergroundu byla realita takova, ze zatimco muzi sed¢€li ve
vézeni nebo na vyslesich, tak se Zeny staraly o advokaty, byty a déti. Uvadi ale, ze by to neslo
bez vzajemné solidarity napii¢ komunitou.'®’

Nize zkusim stru¢né vykreslit zastoupeni a postaveni Zen v undergroundové kultuie, vyjma
vytvarnic, kterym je vénovana druhd ¢ast prace. Chei zde ukazat, Ze Zen umélecky aktivnich
v undergroundu byla oproti muziim mensina a zaroven nastinit do jakych kulturnich aktivit se
Zeny zapojovaly.

V pocatcich kapely The Plastic People of the Universe, kdy se skupina v rdmci moZnosti

snazila fungovat jesté oficidlng, delala Jindra Ovcéarova, poté, co se provdala za bubenika
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skupiny Pavla Zemana, Zemanova, produkéni kapely. Velmi dilezitou postavou nejen
v prostiedi kolem The Plastic People of the Universe, ale celého undergroundu a disentu byla
jiz n¢kolikrat zminovana Dana Némcova, kterd nebyla pfimo umélkyni, ale poskytovala
undergroundu zazemi svého bytu v Jecné, ze kterého se stalo prvni velké centrum
undergroundu. Sama fika, Ze jejich domacnost byla pro lidi z komunity vzdy oteviena.!®
Nasledné se velmi aktivné podilela v kampani na podporu undergroundovych umeélct v roce
1976.'% 'V dob¢ Jirousova v&znéni délala jakousi nahradni manaZerku kapele The Plastic
People of the Universe. Jako hostka zpivala v rdmci koncertu v Postupicich s kapelou DG
307. Jirous ve svém textu NaSe pani Dana Nemcova z roku 1979 ocenuje jeji obCanskou
state¢nost, schopnost §ifit lasku a to, Ze vychovala sedm svych déti.!”® Z nichz vétsina byla
umeélecky ¢i jinak aktivni v prostfedi undergroundu.

V ramci III. festivalu druhé kultury na HradeCku vystoupila spolu s Jaroslavem Hutkou
chartistka a byvald popkulturni hvézda, drzitelka Zlatého Slavika, Marta Kubigova.'!
Havlovi se zalibil ndpad, Zze by zpivala se skupinou The Plastic People of the Universe.
Probéhlo dokonce nékolik spole¢nych zkousek, ale kdyz se o tomto zaméru dozvédela StB,
tak spolu s obavami z toho, zda bude spojeni umélecky fungovat, se radéji od spoluprace
upustilo.!”? Kubigovad vzpomina, Ze jesté piedtim, neZ se vilbec o n&jaké spolupraci zacalo
uvazovat ji varovala StB, at’ se do takového projektu nepousti. Sama také naznacuje, Ze mezi
nimi byly velké umélecké rozdily.'* Tato myslenka byla nékolikrat oZivena, ale nikdy nebyla
naplnéna. Kubisova spolu s Hutkou pfispéli do undergroundové kompilace Zakdzani zpévaci
druhé kultury’?. Byla také mluvéi Charty 77. Tuto funkci ptedala kvili t&hotenstvi Zdeng
Tominové.!*

Ke kapele se pridala basnitka a zpévacka Michaela Pohankova, pozdéji Némcova, jako
prvni fadné Clenka The Plastic People of the Universe az v dob¢€, kdy se uskupeni pietvarelo
v kapelu Pialnoc. Méla plnit ulohu ¢eské Nico z The Velvet Underground, vedle toho se
podilela na textech skupiny. Jesté predtim zpivala s undergroundovym Agon orchestra, ktery

hraje moderni vaZznou hudbu.!*®
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V roce 1971 vznikly v prostfedi kapely The Plastic People of the Universe dvé amatérské
némé grotesky Prepadent pdtera Sebaka a Vrah je zahradnik, kde mimo jiné hraly Miroslava
Benesova, Jana Jernekova, Vlasta Rubinkova, Ivana Rubinkova a také Olga Kabesova. Jak jiz
jména napovidaji, jednalo se vétSinou o partnerky clend kapely. Posledni jmenovana je
udajné jakousi ,,Yoko Ono*“ kapely, kdyz v roce 2015 po 47 letech existence kviili jejimu
vlivu a plsobeni na pozici manazerky kapely, se skupina rozd¢lila na dva soubory, které hraji
dodnes.

V kapele DG 307 zpivala a hrala na brumli, violoncello a harmonium Jana Jondkova. Ve
skuping€ hostovala jako zpévacka také manzelka Milana Hlavsy a dcera Dany Némcové, Jana.
V ramci oslavy jeji svatby v roce 1975 probéhl v Kostelci u Ktizku koncert DG 307, kterého
se z¢astnilo 250 lidi."”” Ve skupiné Uméla hmota III zase hostovaly Riizena Stehnova a Olga
Kobzinova.'”® Soucasti kapely Zjedné strany na druhou byla operni pévkyné Andrea
Landovska. Pisnickatka DaSa Vokatd, posledni partnerka Ivana Martina Jirouse, se v Ceském
undergroundu pohybovala v sedmdesatych letech a po emigraci byla jednou z hlavnich postav
videnské komunity.

Honza Krejcarova byla na zafatku padesatych let vyraznou basnickou postavou
samizdatové skupiny Pilnoc. V Plilnoci byla jedinou Zenou. Zila bohémskym Zivotem, coZ
dokazuje velké mnozstvi partnert, jednim z nich byl Egon Bondy. Piestoze nenapsala velké
mnozstvi textll, tak je dodnes jeji poesie velmi cenénd. Bondy dokonce pise, ze jeji verSe
., nemaji v poesii po vilce obdoby.“!”* Po ukon&eni ¢innosti skupiny Plilnoc a rozchodu
s Bondym se piestala v téchto komunitach pohybovat a pozdéji napsala nékolik prozaickych a
memodarovych texti. Své détstvi a vztah se svou matkou Milenou Jesenskou, kterd byla
zatCena gestapem a zemiela v koncentracnim tabotfe Ravensbriick, vyli¢ila v memoarovém
roméanu Adresdt Milena Jesenska.**

ManZelka Vratislava Brabence Marie Benetkova, clenka Kiizovnické Skoly Cistého
humoru bez vtipu, napsala n€kolik memoarovych textii, kde piSe o zivoté v undergroundu,
spolubydleni v undergroundové komuné Zlaty kopec®*! a o svém vztahu s Brabencem.

Spolupodilela se také na textu a pro skupinu Plastic People Dopis Magorovi a nésledné
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recitaci v nahravce. Také pfispéla svymi basnémi do undergroundového sborniku Nejakej
vodnatej papirovej ¢lovek.??? Spolu s rodinou v bieznu 1982 emigrovala do Kanady.

V druhé generaci undergroundu byla vyznacnou spisovatelskou Beatrice Landovské, dcera
Pavla Landovského, ktera Casto publikovala pod pseudonymem Anna Wagnerova. Dalsi
vyraznou undergroundovou basnitkou a také hudebnici je Marcela Starkova, manzelka
Frantiska Starka.

Jakasi ,,famme fatale* undergroundu byla Mirka Némcova, vdana Kochova. Sice nebyla
aktivni umélkyni, tak jeji jméno je dodnes znamé. Nejprve byla pritelkyni a mizou Milana
Hlavsa a poté se vdala za basnika Milana Kocha, po jehoz tragické smrti spachala sebevrazdu.
Tuto lidskou tragédii téméf antickych rozmért reflektoval v mnoha basnich, nejvice v ji
vénované sbirce Mirka Egon Bondy. Jednou z nich je jednozna¢né nejznamé;jsi text ceského
undergroundu Muchomiirky bilé, ktery pozdé€ji pro kapelu Pilnoc zhudebnil praveé Hlavsa.

Dalsi zenou, kterd nebyla umélkyni, ale zdsadné se podilela na ¢eském undergroundu je
Kvétoslava Princova, kterd spolu se svym muzem Janem byla nejvétsi propagatorkou
komunitniho bydleni a zakladatelkou undergroundovych komunit. Postupné spoluzalozila
takzvané ,,bardky* v Rychnové na Décinsku, Rob¢i, Verneficich a Mastifovicich. Navazovala
na aktivity, které probihaly bytu Dany Némcové v Je¢né. V téchto komunitnich prostorech se
odehravaly koncerty undergroundovych kapel, vystavy, divadelni pfedstaveni, basnicka Cteni,
ale také v undergroundu popularni fotbalova utkani ¢&i katolické mse.?*> Velkou ulohu zde
hrala spolena délba prace. Zeny vétsinou vatily a uklizely, ale byly i takové které délaly
,,muzské prace.2%

Dalsi zenou, kterd se vyznamné zasadila o undergroundové komunity je Silvestra
Chnapkova, ktera spolu se svym manZzelem Jaroslavem po vyvlastnéni undergroundové
komunity Nova Viska zalozila obdobnou v mlyné¢ v Osvraciné na Domazlicku, kde prob¢hla
fada undergroundovych akci a koncertli. Tu jim statni aparat postupné zacal vyvlastiiovat a
rizné jim znepiijemnovat jejich tamni plsobeni, ale dodnes tam bydli a provozuji kulturni
aktivity,?%° hlavné vystavy v tamni galerii Vokno.

Vyznamnou postavou undergroundového spolecnosti byla Dada Libanskd, ktera pattila
mezi nejaktivnéj$i opisovacky undergroundovych samizdatl, pfedevSim texti Egona

Bondyho. Opisovani samizdatl bylo z vétsi &asti v gesci zen.?% Vedle toho potadala vystavy
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undergroundovych malifti a fotograft.?®” V roce 1982 v ramci akce Asanace emigrovala se
svym manzelem Jaroslavem ,,Abbém® Libanskym, fotografem undergroundu, do Rakouska.
Diky tomu, Ze se tam uznavala ¢eskd maturita zacala studovat d¢jiny uméni. Prosla celym
studiem, ale diky rodinnym problémtim nezvladla napsat diplomovou praci.>*®

Po propojeni disidentskych a undergroundovych okruhti a ¢etnych undergroundovych
akcich na Hradecku méla manzelka Vaclava Havla Olga velmi kladny vztah k undergroundu,
s nadSenim se zapojovala do riznych aktivit a méla z jeho prostiedi fadu pratel. V rozhovoru
s Paulem Wilsonem z roku 1989 vzpomina, Ze ji v ramci lidi kolem Charty 77 byli bliZsi lidé
z kulturniho undergroundu neZ reformni komunisti.’”” Disidentka Ivanka Lefeuvre podava
svédectvi o tom, jak se ona a dalsi disidenti a disidentky pravidelné ucastnili
undergroundovych akci a soudnich procest s lidmi z undergroundu.?!°

V té dob¢ se v komunité pohybovala také byvald hereckd hvézda Sedesatych let Vlasta
Chramostova. Ta spoluorganizovala bytové divadlo, ve kterém sama hrala a zvala si do n¢j
také umélce z undergroundu jako naptiklad pisnickéare a vytvarnika Vlastu Ttesnaka. Olga
Stankovicova, vystudovand knihovnice, spolu s Olgou Havlovou, Jarmilou Bélikovou a
Vlastou Tie$iiakem provozovala undergroundovou knihovnu brakové literatury Hrobka.?!!
Knihovna, kromé piij¢ovani knih také potradaly Cteni, historické maskarni vecirky a vydavali
casopis Novy brak, kde se doCteme, ze také parodovali nejbéznéjsi jidla na socialistickém
jidelnicku. Vytvotili tak ,ledinky na cibulce®, kdyz ubrali pismeno ,v* zvté¢ dobé
roz§ifreného pokrmu ledvinky na cibulce.?!? Tento Zert miizeme s troskou nadsazky brat za
jakési konceptualni uméni.

V osmdesatych letech se kolem undergroundu také pohybovala Petruska Sustrova jako

redaktorka samizdatovych periodik. Jeji byt byl jednim z ,,otevienych byti* podobné jako byt

Dany Némcové v Je¢né.?!?
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1.3. Cesky underground ve vytvarném uméni

Vymezit underground, ,,Sedou zoénu“ a oficidlni uméni je u vytvarného umeéni o dost
obtiznéjsi nez tieba v hudbé nebo literature. Marie KlimeSova je dokonce toho nazoru, ze ,,v
oblasti hodnoceni vytvarného dila nema clenéni na ,,underground a alternativu‘ podstatny
vyznam. Undergroundovy umélec neprinasel nezbytné osobitéjsi projev a alternativni tvorba
autori ,Sedé zony ‘, mohla byt vyhranéna, vytvarné svobodna a umelecky svrchovanou formou
mohla vypovidat o soucasnosti. “*'* Oproti tomu editorky tematického dvojéisla Vytvarného
umeéni 1-2/96 Zakdzané umeéni II. Marcela Pankova a Milena Slavicka se tohoto rozdéleni
drzi, pficemz zdlraziuji vyznam pojmu ,,Sedd zona*“ jako prostor mezi oficidlni kulturou a
undergroundem, pro umélce a umélkyné a kritiky a kriticky, ktefi méli s disentem a

undergroundem né&jaky kontakt, ale snazili se jej navenek tajit.>!

definovat uméni v undergroundu, je spiS pfisluSnost ¢i sympatizantstvi k undergroundové
komunité, odpor k reZimu a jista nonkonformita.

V Sedesatych letech diky spoleCenskému uvolnéni a tomu, ze uméni pfestavalo byt
ideologickym nastrojem moci, rostlo ceskoslovenské uméni jak kvalitativné, tak
kvantitativné, a hlavn¢ dalo prostor vzniku neoficialnim ¢i polooficidlnim strukturdm. Realita
fungovala tak, Ze na jedné strané stalo oficidlni uméni, které bylo monopolné prosazované
Svazem cCeskych vytvarnych umélcii, jehoz kazdy ucastnik, ktery zaroven musel byt
absolventem vyss$iho odborného skolstvi, byl Clenem a na stran¢ druhé aktivity jednotlivch
nebo nazoroveé malych seskupenych okruhti, které volné rozvijely vlastni vytvarné problémy.
Ovsem protirezimni uméni az na par vyjimek neexistovalo.?!'®

Za normalizace vznikaly okruhy umélcii, historiki uméni a organizatort, kteii méli
snahu uvazovat o umeéni v $ir§Sim kontextu a o propojeni jednotlivcl a vytvafeni generacni
vypovédi. V bytech a ateliérech se poradaly prednasky a jakési salony. Vznikaly dialogy mezi
generaci Sedesatych let a mladSimi umélci a umélkynémi. Pfimo k undergroundu se dalo ale
pfipojit jen na zaklad¢ sdilené¢ho Zivota. Oproti hudbé¢, kde mél underground kli¢ovy vyznam,
bylo pfimo s undergroundem spjato jen velmi mdlo umélci a umélkyn a teoretikii a

teoreticek.?!” Ve vytvarném uméni byla vzijemnd komunikace undergroundu a jinych
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alternativ mala. Spojoval je hlavné odpor k oficidlni kultufe a velké autority jako Jiti Kolaf
nebo Jindfich Chalupecky.?!'®

Historik uméni Josef Kroutvor jednotlivé dekady na neoficidlni vytvarné scéné odlisuje
tak, Zze sedmdesata 1éta byla vice bohémska a odpor k totalit¢ mél vice podobu anarchie,
oproti tomu v osmdesatych letech se vice uzival politicky slovnik.?!”

DalSim problémem, se kterym se umeélci a umélkyné v neoficialnim proudu museli
vyporadat byl nedostatek kvalitniho materialu, nastroji a distojného prostfedi. Proto se
tvotilo Casto s bandlnim, odpadovym ¢i pfirodnim materidlem. Typické pro underground a
alternativni scénu je ztrata tradicniho zazemi pro vytvarné umeéni — galerie, umélecké Skoly,
exponované vystavni prostory a podobné. Tvurci a tvirkyné uméni se stahovali na okraje
meést a do prirody. Setkavame se tu tedy nejen s jakymsi vertikalnim Unikem do podzemi, tedy
do hospod, byt a ateliéri®?’, ale také tinikem horizontdlnim — na periferie mést a do pfirody

Undergroundovi umélci a umélkyné proto hojné provozovali akéni uméni, happening,
landart a events. Oproti tomu bylo logicky nemozné tvofit na nezavislé scén¢ architekturu.
Kromé klasického akéniho uméni vznikaly pfirozené na nezavislé scéné také tradicni
happeningli a events, které se odehravaly viceméné jednorazové a byly Casové omezenéjsi
podobné jako u divadelnich ptfedstaveni a koncerta.

V ramci oficidlnich instituci vznikaly nezéavislé vystavni prostory jako naptiklad Galerie
mladych ¢i Dim uméni v Brné. Tam se v sedmdesatych letech podatilo uvést vystavy Karla
Neprase ¢i Jana Steklika a v osmdesatych letech retrospektivy Vladimira Boudnika nebo
Milana Knizdka. **! V Praze se nekonvenéni uméni dafilo vystavovat v Divadle
v Nerudovee???, Galerii Svazu zahradkart®??, Ustfednim kulturnim domé Zelezni¢aiti na

h?**  nebo Domu pionyrii a mladeZze vedeny pani Serou,’* dale v kulturnim

Vinohradec
sttedisku Opatov, Makromolekularnim tstavu®?® a Lidovém domé ve Vyso&anech.??” Jednalo
se tedy o instituce, kde bylo vytvarné uméni na okraji nebo prakticky mimo zabér ¢innosti.

Alternativni kultufe byly ptizniva také vystavni prostory v regionech jako Galerie Benedikta
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Rejta v Lounech nebo Méstské kulturni stiedisko v Dobiisi**® Dale se dafilo délat vystavy na
Orlicko-ustecku, kdyz v Galerii Pod radnici v Usti nad Orlici prob&hly vystavy Vladimira
Boudnika a Zbyska Siona a v Klubu pratel vytvarného uméni v Ceské Tiebové vystavoval
mistni umélec Jan Steklik a dalsi.??° Dal$im mistem zaslibenym undergroundu byla nejen na
vytvarné scéné byla Olomouc?® v &ele s Galerii Pod podloubim.?*!

V osmdesatych letech jiz diky oslabenému rezimu prosaklo vice akci. V roce 1981 se
Jitimu T. Kotalikovi podafilo uspotadat vystavni projekt Malostranské dvorky, kdy byly
umistény plastiky a konceptualni objekty do chatrajicich malostranskych dvorkti a ulicek.
Vystavovali tam polooficidlni a zakazani umélci a umélkyné. Akce navazovala na aktivity
kolem Divadélka v Nerudovce. Vystavovali tam naptiklad Kurt Gebauer, Olbram Zoubek,
Milan Kozelka, Vladimir Merta ¢i Magdaléna Jetelova, kterd zaujala svou monumentalni
sochou Zidle.** O rok pozdg&ji se mu nicméné na akci nepodaiilo navazat obdobnym zamérem
Staroméstské dvorky. Stejna skupina lidi se Uc€astnila 1 dvou mimogalerijnich vystav v letech
1980 a 1981 v Melechové.

Predc¢asné zlikvidované policii bylo sympozium na chmelnici v Muté&jovicich v roce 1983
organizované¢ Milanem Kozelkou, kterého se ucastnil podobny okruh umélcti a umélkyi jako
Malostranskych dvorkii.?** To nabidlo mezigeneracni vybér lidi zabyvajicich se v tvorbé
prostorem, kdy se podafilo vybudovat ,,Ceskou variantu® landartu. Kozelka do Mutéjovic
piivedl s sebou na vytvarné scéné¢ tehdy jesté neznamého kolegu z undergroundovych okruht
Vladimira Mertu.?**

Mezi fadou dalSich vystav, které byly rozehnany v pribéhu je tieba Setkdni na tenisovych
dvorcich — Sparta '82, na které policie zasahla &tyficet minut po zahdjeni vernisaze.’®
Takto v sedmdesatych letech tajnd policie tvrdé potlacovala a rozhanéla zakazané vystavy.
V druhé dekad¢ normalizace se jiz podatila fada vystav a akci v ramci ,,Sedé zony“ na
kulturnich periferiich, které byly vySe naznaceny, uskutecnit. Knizak dokonce ve svém
ptispévku do sborniku Zakdzané umeni II. vyslovil odvaznou hypotézu, ze StB jiz proti
vystavam nezakroc¢ovala, jen nad nimi dohlizela.*® Vedle toho Viktor Karlik popisuje, Ze u

vystav pofddanych v okruzich undergroundovych ¢asopislt Vokno a Revolver Revue bylo
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témeft jistotou, ze pii nich policie zasdhne. Kdyz tuto okolnost brali jako happening, tak to dle
jeho slov mélo svou silu.?¥’

Nékteré relativné oficialni akce, jako naptiklad ¢tvrty rocnik spole¢né vystavy mladych
umélci a umélkyn Konfrontace byly zpolitizovany tim, Ze byli jako hosté pozvani Vaclav
Havel a Egon Bondy.?*®

Na prelomu léta a podzimu roku 1988 se podafilo UspéSné uskutecnit nejvétsi vystavu
nezavislého uméni v obdobi normalizace Forum ‘88 v holeSovické trznici. Vystavovali tam
alternativni umeélci napti¢ generacemi vcéetné téch ideové propojenych s undergroundem jako
byl Nepras, ktery zde predstavil sviij objekt spoleénych plechovych umyvadel s okfidlenymi
kohoutky.?’

Z restauracnich podniki, kde se stykala vytvarna alternativni kultura to byla hospoda U
Pantaty, kavarny Deminka, Savarin, Obecni diim a vinarna Makarska, kam své nasledovniky
ptitahoval Jindfich Chalupecky nebo kavarna Slavia, kde se schazeli lidé kolem Jitiho Kolare.
Tyto mista setkavani vétSinou nevydrzela dlouhou dobu, protoze se o nich diive nebo pozdéji
dozvédéla tajna policie. Jednim z center alternativniho uméni byl byt Medkovych, kde se
schazeli mladi teoretici a umélci jako Frantisek Smejkal, Dalibor Vesely, Bohumir Mraz,
Antonin Hartmann nebo Jan K#iz.24°

Rezimu nepohodlIni vytvarnici a vytvarnice, kterym by rezim neumoznil udélat vystavu ani
na periferii, nasli cestu k vystaveni dél formou jednodennich vystav. Ty se na venek
prezentovaly, podobné¢ jako undergroundové koncerty, jako oslavy svateb, narozenin a
podobné. Takové vystavy organizovali 1 umélci a umélkyné tvorici v takzvané Sedé¢ zoné
naptiklad Kurt Gebauer ve spolupraci s Magdalenou Jetelovou. Realizaci a atmosféru téchto
vystav popisuje Egon Bondy v romanovém podobenstvi o ¢eském undergroundu Invalidni
sourozenci, ktery se odehrava v ¢eskych zemich v daleké budoucnosti ovSem za pokracovani
normaliza¢niho rezimu: ,,Jako kazdy rok, tak i letos byla véas a ndleZitou formou podana
Zadost o povoleni vystavy a jako kazdy rok dosla den pred terminem zakazujici odpoved. To
uz vsak kazdy veédel, a proto se vystavujici jiz cely tyden pred tim morili s pokud mozno
nenapadnou dopravou expondtii z mést na planinu. Bylo pri tom vic srandy neZ uZitku,
protoze vystavujici se obvykle naparili uz na pul cesté a trakare, dvoukolaky a voziky, ktera
tahli ¢i tlacili, kupodivu snadno v takovém pripade si zahraly na vzpouru veci a sjizdély z mezi

a polnich pésin, po nichz byly strkany a tlaceny. Bylo by snad byvalo sice mozné najmout si za
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tim ucelem ndkladni auto nebo autobus, ale tradice pochazejici snad jiz z doby Egona

v

Bondyho velela, aby se expondty na misto vystavy dopravovaly , tajné“. **! Autor nisledng
pfi popisu vystavy vystihuje realitu reflexe a rozdilu kvality dél na undergroundové scéné:
,, Diichodci** naopak, byt by i méli jen malé umélecké vzdélani, ba tieba viibec Zddné, citili
hned, Ze dila vychazeji z jejich prostredi, sdileji s nimi tutéz problematicnost, a jsou prostre
pro né. A tak i kdyz nerozumeli, citili se plné solidarni. a déle: ,, Na vystavé mohl vystavovat
kazdy. Byla tam tedy i spousta skutecné neumélosti, ale to se bralo jako prirozené riziko,
ponévadz ti, kteri nebyli skutecnymi umélci, bud’ zacas sami prestali délat, nebo invalidni
obec viibec opustili a stali se dobie odméiovanymi vyrobci spolecenské kultury. “*%

Vedle toho probihaly vystavy v ateliérech a bytovych prostorech. Zazemi undergroundu
umoznovalo kombinaci obojiho, tedy pofadat vystavy v ,otevienych bytech® ¢i
undergroundovych komunitach jednorazové vystavy v ramci utajenych koncerti a festivalt.

Také vytvarni scéna uzivala k uchovani a Sifeni uméni formu samizdat. Na strojich se
pfepisovaly stat¢ novych textl Jindficha Chalupeckého, které publikoval v zahranici.
Zajimavy je naptiklad text Praha-Moskva, kdy srovnava nonkonformni umélce z obou zemi.
Z undergroundovych samizdatovych periodik se o vytvarném uméni psalo ve Voknu a
Revolver Revue.

Rysem alternativni kultury ve vytvarném uméni za normalizace je rozSifeni o podnéty
z oblasti divadla, hudby a tance. Uméni bylo vytlateno z galerii, nabylo vSak novych
rozmért,, kdy byli vice propojeni autofi s ucastniky. Konaly se rtzné performance,
happeningy, events. Casté byly diky obavam z devastace Zivotniho prostiedi landartové
konceptualni events v piirodé. Ty tvofili zejména Zorka Saglova, Petr Stembera, Jan Steklik,
Milan Kozelka nebo Ladislav Novak. Nezavisli umélci podporovali stihané lidi pii ,,Procesu s
Plastic People* a byli aktivni kolem Charty 77.

Jifi Setlik pide, Ze alternativni kultura nastupujici normalizace za¢inala v doznivani planu
vystav pro obdobi 1968-1970, ktery zahrnoval také ohlasy Nové citlivosti ¢i symposium
Artchemo v Pardubicich. Vyvoj uméni pokraCoval v téchto nepfiznivych podminkéach dale a

musel se jim adaptovat. Zintenzivnila se prace v ateliéru. Nejmladsi generace se priblizila

postmoderné. Na pid¢ akéniho uméni se propojovali profesiondlni umeélci se zkuSenostmi
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napiiklad s happeningem s neskolenymi umélci.?** Proti viili rezimu se v alternativni kultuie a
undergroundu projevovala mezigeneracni spoluprace a solidarita.

Za underground, respektive cesky underground, jak byva tato specifickd subkultura
vymezovana, je povazovan jako paralelni kultura v obdobi normalizace. Pocatku umeéni
v undergroundu nalezneme v SirSim okruhu surrealistii prelomu ¢tyficatych a padesatych let,
nejvice v tvorbé Vladimira Boudnika a Mikuldse Medka.>*> Podobné jako byli pritkopnici
alternativni kultury a ptedchtidci undergroundové kultury v literatufe naptiklad Egon Bondy s
Ivo Vodsed’alkem ¢i v hudbé Hells Devils nebo Primitives Group byl ve vytvarném uméni
Vladimir Boudnik.

Ten je spolu s MikulaSem Medkem prikopnikem ceského informalniho uméni. Od konce
Ctyticatych let vytvarel manifesty a definoval vlastni smér explosionalismus, jehoZ poslanim
méla byt ,,obroda svéta skrze ,,explozivni“ tvofivou silu vlastni Zivotu a univerzu.“>*® Boudnik
veril, Zze se umeéni muze stat aktivitou vSech. To je pro pozdéj$i undergroundovou poetiku
velmi dilezité. Od padesatych let tvofil v duchu ,aktivni grafiky*, kdy pracoval s tovarnim
odpadem v prostiedi kladenskych ocelaren. Vyuzival magnetickych silo¢ar v takzvané
magnetické grafice. Navazoval umélecké styky s Egonem Bondym, Bohumilem Hrabalem,
s nimiZ vytvortil jakousi komunu, kterd se v debatach vymezovala proti surrealistim a tvofila
vic¢i nim jistou alternativu. V té dob¢ také navézal spojeni s Jitim Kolafem. Ten se pozdéji
stykal s Jirousem a dal§imi undergroundovymi predstaviteli. Pfed srpnovou okupaci, ale 1 po
ni na dalku z Patize underground intelektualné a finan¢n¢ podporoval.

Mikula§ Medek se stykal s okruhem surrealisti kolem Karla Teigeho, kde byl velmi
teoreticky aktivni Vratislav Effenberger a stykal se s nimi i Egon Bondy. V Sedesatych letech
umgélci typu Mikuldse Medka ¢1 Karla Neprase vychazeli ze snahy obnoveni kiestanské
tématiky.?*” Medek v ramci lékatskych pokusii v Sedesatych letech experimentoval s LSD.?*8

Na zacatku Sedesatych let se zacala na nezavislé scéné rozvijet tvorba fotografli Jitiho
Putty a Karla Kuklika, ktefi navéazali na dilo svého pfitele Vladimira Boudnika a byli
prikopniky informelu, ktery byl v t¢ dob€ povazovan za velmi alternativni.

Na Boudnika navazoval také Milan Knizdk svymi pouliénimi happeningy.>** Kromé toho

k jeho inspiraénim zdrojim na zacatku Sedesatych let patfil pop art, prostiednictvim néhoz
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parodoval americkou konzumni kulturu.>*® Knizak byl jednim z nejvyrazngjsich piedstaviteli
akéniho uméni, které se v Cechach v Sedesatych letech formovalo. Snazil se o syntézu
tradi¢nich uméleckych kategorii. Vénoval se hudbé, poezii a vytvarnému uméni a tyto tfi
slozky rad propojoval. Proto také jeho ¢innost zaujala Jirouse, Zajicka a dalsi undergroundové
umélce. Mezi roky 1962-1964 vytvarel efemérni instalace v Maridnskych laznich a na
prazském Novém Svété s poetikou informelu a happeningu.?®! V roce 1964 zalozil skupinu
Aktual, jejiz ¢leny byli Sofia Svecova, Jan Maria Mach, Vit Mach a Jan Trtilek. Na konci
Sedesatych let Knizak pod platformu Aktual pfidava pokusy vytvoftit spolecenskou utopickou
komunu a rockovou skupinu, ktera hrala na nehudebni nastroje a Knizak pro ni psal texty.
Knizdk a jeho umeélecka skupina Aktual jsou Casto spojovany s undergroundem, piestoze se
proti tomu Knizédk vymazuje. Co vSak nelze popfit je velkd inspirace kapel The Plastic People
of the Universe ¢ DG 307, které tvotily patef undergroundové kultury, jeho Aktualem.?*? Po
kampani proti ,,vlasatcim® pfemistil své aktivity do zapadnich Cech, kde v Krasném u
Maridnskych 1adzni zalozil ,,freak* komunu.>*3

V sedmdesatych letech navazal na své akce z Sedesatych letech, u kterych vice akcentoval
na jejich mentalni kvalitu a vice v nich uplatiioval principy konceptualniho uméni. Tak tomu
bylo napiiklad u jeho Nucenych symbios, kde byla na prvnim misté demonstrace idee.>>*
Spojovani své osoby s undergroundem se ale velmi zdrédhal. Odmitl pozvani na II. hudebni
festival druhé kultury v CSSR, ktery byl pofadan v ramci oslavy svatby Ivana Jirouse a
Juliany Stritzkové.

V osmdesatych letech se Knizdk vénoval 1 primyslovému designu, navrhoval kuptikladu
zidle ¢i rodinné stoly. S designem se zabyval 1 po roce 1989, ale jiz byl mén¢ plodny. Knizak
byl a dodnes je problematickou a kontroverzni postavou ceské kultury. Podobny je jeho
bilateralni vztah s undergroundem. Piestoze se zucastnil nékolika undergroundovych akci a
inspiroval fadu undergroundovych umélcl, umélkynn a skupin svou poesii, hudbou ci
happeningy, tak se proti undergroundu Casto vymezoval, kritizoval jej a odmital spojeni své

postavy a skupiny Aktual s undergroundovou kulturou.

250 PLATOVSKA 2007, 147.

251 KLIMESOVA 2001, 390.

252 RIEDEL 2016, 99.

253 STAREK / VALENTA 2018, 44.
254 PLATOVSKA 2007, 572.

45



Knizédk spole¢né s Brikciusem, Kaprowem a Burdou tvofil vramci skupiny Flexus.
Vytvareli umélecké aktivity na pomezi poezie, divadla, happeningu a performanci, které
definovali ,,basné& pro pohybovou recitaci.?*>

Eugen Brikcius se oproti Knizakovi kundergroundu oteviené hlasi. Tvoril
konceptualismus, zapojoval nova média, zejména komunikac¢ni technologie. Od poloviny
Sedesatych let tvofil akéni uméni.?*® K jeho vytvafeni mu bylo jeho vzdélani filosofa. Na
rozdil od vétSiny akénich umélct, kterym byla odrazem k této ¢innosti pfedchozi vytvarna
¢innost, tak Brikcius stavél na filozofickych zékladech, ptes které mél vystavéné i jednotlivé
akce. Vénoval se také land artu, zndmy je jeho landartovy koncept Slunecni hodiny z roku
1970. Brikcius nezavisle na Knizékovi realizoval také nékolik happeningovych akci. Jako
prvni to byla aporie 1 Achillovi a zelvé. V dalSim svém happeningu Zdtisi piva, ktery se
odehraval na prazské¢ Kampé hrali hlavni roli pullitry. Zde je vidét souvislost s ¢innosti
Ktizovnické skoly cist¢ého humoru bez vtipu, které byl také Clenem. Spolu s Rudolfem
Némcem byva fazen do neagresivniho kiidla K¥izovnické §koly.?” Vedle t&chto aktivit je
velmi plodnym basnikem, ve svych verSich kombinuje ¢estinu a latinu. Po emigraci ptsobil
v Rakousku.

V padesatych letech zacina provokativné groteskni tvorba Pavla Brazdy a jeho zeny Véry
Novakové, ktefi se kvuli své nonkonformité a rodinnému prostfedi od svych studii az do
revoluce pohybuji v prostfedi disentu a undergroundu. Jejich tvorba ovlivnila undergroundové
vytvarniky z okruhu Revolver Revue jako jsou Michael Singer a Viktor Karlik.>*® Pfestoze
meéli k témto okruhiim tvorbou 1 myslenim blizko byli spise solitéfi. Undergroundu se stranili.
Novakova zacala vystavovat v okruhu Revolver Revue az po roce 1989.

Pro svou svou izolovanost byl v undergroundu obliben Bohuslav Reynek?*, ktery uz od
padesatych let tvorfil Sedou zonu.?*® Uz za svych studii se s nim stykali Ivan Martin Jirous a
Véra Jirousova.

Cinna byla také surrealisticka skupina kolem Vratislava Effenbergera, ktera kontinualné
pokracovala ve své Cinnosti, ktera byla ilegdlni sjen par vyjimkami jiz od tficatych let.
V Sedesatych letech probchla jen jedna vystava, na které vystavovali jak clenové
surrealistické skupiny, tak vytvarnici a vytvarnice s okruhem surrealistli volné spojeni jako

naptiklad Mikuld§ Medek. Surrealismus v Ceskoslovensku byl po okupaci pro vladnouci
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establishmentem nezadouci, CeSti surrealisté byli jednoznacné protirezimni skupinou, ale
skupina kolem Vratislava Effenbergra se vymezovala i proti vétSin¢ disidentt. Jejich revue
Analogon byla zakdzana, vydavaji vSak samizdatové publikace.’s! U surrealisti platil za
normalizace podobny trend jako u undergroundovych umélct a umélkyn ¢i autorek a autort
spjatych s disentem, totiz Ze se jejich dila dostala z nejprogresivnéjsich a prestiznich ¢eskych
galerii do provinénich vystavnich prostor. Kromé manzelti Medkovych a Svankmajerovych
byla jednou z nejvyraznéjSich postav umélkyné, basnitka a teoreticka surrealismu Alena
Nadvornikova.

Od roku 1964 plsobi skupina KfiiZzovatka, kterou zalozil Jifi Kolaf, davajici prostor
konstruktivnim tendencim. Nejvyrazn€j$im poc€inem této skupiny byla vystava Nova citlivost.
Ta probéhla na jafe roku 1968 v brnénském Domé umeéni, s ndslednou karlovarskou a
prazskou reprizou. Nova citlivost byla vyvrcholenim uméleckého vyvoje Sedesatych let.
Jednalo se o spolecnou vystavu Sestadvaceti basnikii a vytvarnikii. Byla tam zvefejnéna
umelecka dila reprezentujici jiné principy umélecké tvorby, nez byly v pfedchozich letech
dominantni.?®?> Velka ¢ast tam vystavujicich autorti a autorek navazovali na umélce a
umelkyné, ktefi soustavné museli bojovat s nepochopenim své tvorby. Témi se rozumi umélci
jako byli Medek, Smidorové*®® ¢&i Boudnik. Uméni tam vystavované se zrodilo b&hem
Sedesatych let, kdy realismus zacala vytlacovat abstrakce.’®* Zaklad tomu vsak dalo
neoficialni uméni padesatych let. Zden¢k Sykora o tom pise: ,,Nikoho nenapadlo, Ze véci,
které se tehdy rodily, bude mozno nekdy vystavit. Vse vznikalo v katakombach, ale s velkym
nadsenim. “?%

Tvorba téchto Ceskych umélct a umélkyn byla inspirovana pop-artem, surrealismem a
neodada a tihla tak k nové figurdlni koncepci. Nejprogresivnéjsi v tomto byli sméru ¢lenové a
¢lenky skupiny Kftizovnické Skoly ¢istého humoru bez vtipu ¢i sochaika Eva Kmentova. Jifi
Setlik vidi zde prezentovanou avantgardu Sedesatych let v souvislosti s avantgardou soudobou
newyorskou a tuzemskou mezivalecnou: ,, Bylo paradoxni, Ze zminéna levicovost politicka
(svymi koreny pribuzna kvyzndni uvedené avantgardy newyorské), v nasem pripade
navazujici na zaméveni mezivalecné avantgardy. “*%

Béhem padesatych letech hledala nejmladsi generace umélcii cestu z oficialni kultury. Pod

vlivem surrealismu a neodada vznikla uméleckd skupina Smidrové. Ti byli jednim z prvnich
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projevii nezavislé scény v povaleéném Ceskoslovensku.?” Jan Kiiz, ktery byl sim &lenem
Smidra definoval jejich tvorbu jako ,,poetiku divnosti®, Marie KlimeSova jejich styl popisuje
jako ,,postsurrealisticky primitivismus®. Mahulena Naslehovd o té to skupiné piSe jako o
neodadaistické revolté k poetickym metaforam a paradoxni grotesce a perziflazim >
Smidrové péstovali dle slov Josefa Hlavacka estetiku divnosti s projevy kultivujici pozdni
vyznéni surrealismu.’®® Pro jejich tvorbu byla typickd ironie a odraZecim mustkem byla
grotesknost. Cerpaji tedy z podobné poetiky jako v té dobé Egon Bondy a skupina Pilnoc.

Piivodné seskupovali osobnosti tehdej$i umélecké avantgardy?’®

zruznych kulturnich
obort, hrali také divadlo, tvorili hudbu, psali parodické texty, nataceli amatérské filmy,?’! a to
s interdisciplinarnim zapojenim umélci ptvodné z riznych obort. Vystavovali v ramci
neoficialnich ateliérovych vystav zvanych Konfiontace. Mezi Smidry patfili naptiklad
Zbynék Sekal, Karel Nepras, Jaroslav Vozniak, Bediich Dlouhy, Jan Koblasa, Rudolf
Komorous nebo Stanislav Podhrazsky. Rana tvorba Smidri byla inspirovana primitivismem
pozdni &eské symbolistické formy, konkrétné Janem Zrzavym.>’

V polovin¢ Sedesatych let zacala byt skupina znovu aktivni. V té dobé také doSlo na
vytvarné scéné k ptislovenému uvolnéni a tém, ktefi by predtim neprosli sitem cenzury bylo
umoznéno vystavovat, dokonce i Mikulagi Medkovi a Smidrim.?” V roce 1965 v Méstské
Galerii v Ostrové probéhla jejich prvni oficidlni vystava, kde byli zastoupeni Nepras, Dlouhy
a Vozniak. Zaroven zde zacala spoluprace galerie s Janem Kiizem, ktery tam nésledné
prezentoval dal§i uméni z prostiedi neoficialni scény a undergroundu.?’* V té dobé& skupinu
ovlivnil pop art a nova figurace. Casto tvofili perokresby, asamblaze stmelujici rtizné
predméty do podivuhodnych celkl, pracovali s nalezenymi vécmi, ze kterych vytvareli
absurdni samoucelné mechanismy. Byl pro né typicky ¢erny humor, hra a svoboda imaginace.
V té dobé ale méli jednotlivi vytvarnici ze sdruzeni rtizné umélecké postoje, napiiklad
Vozniak a Dlouhy pracovali v duchu postsurrealné koncepci figurace. V blizkosti Smidri se
v Sedesatych letech pohyboval také surrealisticky animator Jan Svankmajer.

Jaroslav Vozniak byl vedle Smidrti také &lenem M 57 27°. Zikladem jeho tvorby bylo

neodada, vénoval se také kresbé, kterou stavél na bizarnosti a sarkasmu. Jeho synem byl

267 DVORSKY 2001, 130.

268 pLATOVSKA 2007, 187.
269 PLATOVSKA 2007, 27.
270 JIROUS 1997, 188.

271 KLIMESOVA 2001, 385.
272 pPLATOVSKA 2007, 145.
23 HAVEL 1989, 47.

274 CEPELAKOVA 1996, 224.
275 PLATOVSKA 2007, 102.

48



bubenik undergroundové kapely The Plastic People of the Universe. To byla jedna
z okolnosti, kterd mu znemoznila se pohybovat v obdobi normalizace na oficidlni scéné.
Na Smidry poetikou i persondlné navazovaly dal$i skupiny pisobici na poli alternativni

kultury jako Volné uskupeni 12/15 Pozdé ale prece’’®

¢i skupina Ktizovnicka Skola Cistého
humoru bez vtipu.

Kontinuitu mezi Smidry a dalsi alternativni a undergroundovou skupinou Kiizovnicka
Skola ¢istého humoru bez vtipu, ktera uz byla integralni soucasti undergroundové scény je
Karel Nepras.?”’ Na pielomu padesatych a Sedesatych let spole¢né s dalsim ,,Kiizovnikem*
Janem Steklikem patfili do nazorového okruhu zaméfeného na strukturalni tvorbu
soustfedéného kolem prazskych ,Konfrontaci. Ten v Sedesatych letech pfinesl do ceské
figurace autentickou polohu a zdroven je jednim z nejvyraznéjSich Ceskych umélci druhé
poloviny dvacatého stoleti. Jiti Valoch v katalogu zjeho vystavy zroku 1972 pise, ze
zékladem jeho sochafskych praci je figura nebo pouze hlava interpretovana pomoci
grotesknosti.?’®

Jeho tvorba se vymykala tradi¢nimu dobovému modernismu. Spojil surrealisticky princip
asamblaze a transformace predmétu v novy poeticky vyznam. Tvofil pfevazné abstraktni
sochy. Byl ¢inny také v grafice. Ve svych Cernobilych leptech a suchych kresbach blizkych
pop artu pomoci ¢erného humoru a ironie kritizoval dobovou absurditu. Pro jeho tvorbu je
typicka grotesknost.

Od ptrelomu sedmdesatych a osmdesatych let plisobil v izolaci, nebot’ patiil dle slov
Klime$ové k ,nejzakazovangjsim umélcim®.?’” Absurdita sedmdesatych a osmdesatych ho
v jeho kresbach inspirovala ke grotesknosti a cernému humoru podobn¢ jako u fady dalSich
kreslifti na polooficidlni scéné.?®® Jednim z jeho zasadnich poéinti je, kdyZ se jemu a dalsim
rezimu nepohodlnym umeélcim Mikulasi Medkovi, Janu Koblasovi a Josefu Istlerovi podafilo
vroce 1963 spoleéné vyzdobit kostelik v Jedovnici u Brna.?®! Vroce 1987 vytvoril obal
desky The Plastic People of the Universe Piilnocni mys, které byla ten rok vydana
v zahrani¢i.”®? Od roku 1990 byl profesorem na Akademii vytvarnych uméni v Praze.?*?

Kfizovnicka §kola &istého humoru bez vtipu méla podobnou poetiku jako Smidrové, oviem

zde hréala jeSté¢ vétsi roli recese. Ivan Martin Jirous ke katalogu brnénské vystavy dvou
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JKiizovnika“ Neprage a Steklika vroce 1971 piSe, Ze hlavni rozdil mezi Smidry a
Kfizovnickou $kolou byl ten, ze Smidrové &erpali latku k svym realizacim a mytologii ,,ze
sveta neskutecnych fanzazijnich chimér‘ oproti cemuz Ktizovnicka skola vytvati ,, zivy mytus
vychazejici ze skutecného Zivota a kolektivni komunikace svych clenii*?®? Dale pise, Ze pro
jejich tvorbu byl dulezity ,,posun od reminiscenci na surealizujici vnimdni skutecnosti
k civilistnim formdam mytického prozZivani kazdodennosti. *% Narazi zde na mytické
prozivani, na némz stavél umélecky tym, o némz bude fe¢ nize, pii formovani kapely The
Plastic People of the Universe na pielomu Sedesatych a sedmdesatych let. O Ktizovnické
Skole ¢istého humoru bez vtipu bude pojednavat hlavni ¢ast kapitoly o Nadé Pliskové.
Dalsi z Ktizovnikti Jan Steklik byl sochaf, ktery V Sedesatych letech mél blizko
k prazskému okruhu Konfrontaci. Spolu s Karlem Neprasem svoje kresby v Sedesatych letech,
které uvetejiiovali v Sasopise Host do domu, podepisovali znackou K.S., ktera odkazovala na
Kiizovnickou $kolu.?®¢ Tehdy vytvotil osobitou podobu informelu. Mezi jeho pociny patii
jedna z nejznaméjSich landartovych akci Plenérové setkani v Potstejné, které organizoval
vroce 1974 spolu s Alesem Lamerem.?®’” V sedmdesatych letech pak uplatiioval principy
konceptualniho umeéni. Jeho konceptualné ladéné prace nesou ndzvy, které zdiraziuji jejich
podstatu. Vytvafi tedy ,,odstfihovanky*, ,,zamalovanky* nebo ,,nastfihovanky*. Pasobil také
v ptirodnim prostiedi. Vytvarel land artova dila s metaforou na ekologické plisobeni. Piisobil
v Brné€, kde spolupracoval na vytvarné slozce Hostu do domu. Roku 1976 se vratil do svého
rodisti v Usti nad Orlici. Dal3i zastupce akéniho uméni v K¥izovnické §kole byl Olaf Hanel 2®3
Zbysek Sion se ve své tvorbé zabyval smyslem lidské existence a védomi odpovédnosti
tvorby podobné jako Steklik vzesel v Sedesatych letech z neoficidlniho okruhu ,,Konfrontaci®,
ktefi navazovali na Vladimira Boudnika a radikalni informel
Otakar Slavik je malif, v jehoZ tvorb¢ je zakladem figura, ktera je dle Jirouse pfitomna
i vtéch nejabstraktngjsich malbach.>® V osmdesatych letech emigroval a byl soudésti
undergroundové komunity ceskych exulanti ve Vidni. Dalsi , KfiZovnik® Rudolf Némec
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vystudoval UMPRUM, v roce 1963 zacfal vystavova na konci Sedesatych se ucastnil
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vystavé nonkonformnich umélct v divadle Gong, kde ptispél svym akrylem Vzpominka na
Madonu.*®® Ve svém dile pracoval hlavné se stiikanymi rastry s podkladem emailu, oleje a
akrylu, na které pouzival stiikaci pistoli. Patfi mezi Ceské ptedstavitele ,,nové figurace®.
Eugen Brikcius jeho dila oznaduje za ,abstraktni figuraci“.>** Spojoval otiskovy temnosvit
s expresivni barevnosti. Jeho pfinosem nové figuraci je dle Evy Petrové jeho psychicka
emocionalita. Na rozdil od vétSiny jeho kolegii a kolegyn nereflektuje ve svém dile pocit
odcizeni v technickém svété spotiebni spoleCnosti, ale rozjimd nad samotou cloveka
v prostoru bez hranic.?®® Vedle maliiskych a sochatskych aktivit je také spisovatelem.

V undergroundu bylo ¢asté, Ze vytvarnici, byli také hudebnici, ¢1 naopak. Vytvarné aktivni
byl frontman DG 307 a basnik Pavel Zaji¢ek. Ten témét vyhradné ilustroval obaly svych
desek a basnickych sbirek. Vytvoftil také ruéné délané kroniky o undergroundu, které mély
vysokou vytvarnou urovenl. Podobny rozsah své umélecké tvorby ma také vytvarnik, sochaf,
tvlirce happeningli, basnik a frontman skupiny Tamers of Flowers ptlisobici v Hefmanové
Meéstci Libor Krejcar. Od poloviny osmdesatych let je soucasti undergroundové scény. Je
ovlivnén Kiizovnickou $kolu ¢istého humoru bez vtipu.>’® Reprodukce jeho uméleckych dél
doprovazeji knihy undergroundovych basniki, hlavné Ivana Martina Jirouse.

Dalsim hudebnikem, ktery zaroven byl vytvarné ¢inny je Jaroslav Jeronym Neduha, ktery
je dalsim clenem undergroundu, ktery v prvni poloviné osmdesatych let byl nucen se
vystehovat do Rakouska. Své grafiky naptiklad vystavoval v ramci bytovych vystav u P.
Blunhoffera.?’

Sympozii v Pfedni Kopaniné se zase ucastnil pisnickar, fotograf a vytvarnik Vladimir
Merta, provokativnim lezicim opukovym blokem, ktery doprovazel reprodukovanymi zvuky
zradia iluzorné napajeného z kamene.?”® Absolvent AVU vystavoval od roku 1983.2%°
Pisnickat a spisovatel Vlasta Ttestiak maloval obrazky v duchu poetického naivismu.**® Po
odchodu do nuceného exilu, kam jej donutil rezim odejit v rdmci akce Asanace, se uplatnil
jako fotograf.3%!

Dalsi exulant, Zbyn¢k Benysek, je malif, ktery vystudoval Umélecko-primyslovou Skolu

v Brn€. Po emigraci do Vidn¢, vrdmci mistni undergroundové komunity vedl revue
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Paternoster. Na Zapadé se prosadil i jako malif, m¢l nckolik vystav v Némecku a
Rakousku.’> Jan Safrdnek byl vyskolen malovanim filmovych poutaéti v Hradci Kralové.
Jeho ateliér v Benatské ulici byl jednim z kli¢ovych center nezavislé kultury. Maloval zanry
z normalizaéniho Zzivota balancujici mezi naivismem a hyperrealismem a vedle toho
portrétoval pratele zundergroundu. 3 Ve vyétu nelze opomenout ani jména jako Pavel
Kirschner nebo Robert Wittmann.

Jiz nékolikrat zminovany Milan Kozelka vzeSly ze zapadocCeského undergroundu
spoluorganizoval rozehnané symposium v Mutéjovicich v roce 1983. Ve své vytvarné tvorbé
specificky reagoval na minimal art. Od za¢atku sedmdesatych let zacal délat akéni uméni.>%*
Na jejich konci zafal sympatizovat s ¢asti studentd prazské AVU a zacali spolecné
organizovat happeningy a uméleckd symposia.’®® Byl také ¢lenem Aktualu. Vystavoval
napiiklad na Setkdni na tenisovych dvorcich — Sparta '82°°® & Prostor, architektura a
vytvarné umeéni v roce 1983 v Ostravé®®’. Undergroundovych aktivit se svého ¢asu udastnil,
ale podobné jako jeho jmenovec KniZzdk mél s lidmi z undergroundové komunity spory a byl
v ni kontroverzni osobou.

Z hlediska vytvarného uméni byla velmi aktivni ,,druha generace undergroundu® zastitujici
se periodikem Revolver Revue, vydavaného od roku 1985, kde se dostavalo a dodnes dostava
vytvarnému umeéni znacné pozornosti. Tomu predchazel od prelomu sedmdesatych a
osmdesatych let vydavany sbornik Desitka, ktery mél celkem osm ¢isel a mél pravidelnou
vytvarnou pfilohu, kde byly otiskovany grafické listy a fotografie.’®® Vedle toho v ném také
vychazely studie o Boudnikovi ¢i Warholovi a texty autord jako Kolaf ¢ Chalupecky.?*

Jednou z nejvyraznéjSich postav tohoto okruhu grafik, malif a sochat Viktor Karlik se
staral o vytvarnou stranku, Casto tvofil obalky tohoto samizdatu, které svou vytvarnou
podobou vyénivaly nad ostatni.>'® Mgl také undergroundové vystavy, napiiklad v roce 1987
v domé& Hradilovych na prazskych Bud’ankach. Casto ilustruje sbirky svych piatel basnikt
jako Jachyma Topola, Egona Bondyho ¢i J.H. Krchovského a knihy z produkce €asopisu a

nakladatelstvi Revolver Revue.
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Dale v této generaci byli vytvarné ¢inni Michael Singer, David Némec, Roman Dvordk,
Marek Hlupy a Gabina Farova.*'! Karlik, Némec Hlupy vedle toho vystavovali také
s polooficidlnimi umélci a umélkynémi v radmci vystav Konfrontace.’'? Zde si miizeme
vS§imnout podobného trendu jako v hudbé, kdy se undergroundovi umélci a umélkyné
vzéjemn¢ prolinali s tehdejsi ,,novou vinou®.

Bylo zde také prolindni s hudebnim undergroundem. Karlik hral spolu s Jachymem
Topolem v kapele Narodni tfida. David Némec zase spolupracoval s DG 307. Nejprve jim
délal kostymy pro DG 307, které¢ vytvaiel z obsahu odpadkovych kosi a pozdé€ji se stal i
¢lenem kapely. Jeho tvorba byly blizk4 pop-artu, pfestoze jako o ném napsal Jirous ,, odmitl
burZoazni kapitalisticky statut vyrobce wuméni, odmitl roli poslednich Zivnostnikii
v zglajchsaltovaném nezdravé usporadaném svété 33 a své obrazy zisadné rozdival. Bylo
zde propojeni 1 s poezii. Ivan Pinkava vytvofil vroce 1991 stylizovanou do dekadentna
Portrét basnika Krchovského, ktery byla pouzita na obalech né€kolika basnikovych sbirek.
V obraze jde o stylizaci proti toku casu, kde se odkazuje na dekadenty z prelomu
devatenactého a dvacatého stoleti. Prvky dekadence Casto zasahovaly do vytvarnych dél
v undergroundu.

Vedle toho zacali v druhé poloviné osmdesatych let organizovat vystavy i jejich starSi
kolegové z druhého vyznamného undergroundového ¢asopisu Vokno na Stieleckém ostrove.

V té dobé se o propojeni undergroundu a Jazzové sekce zaslouzil grafik Joska Skalnik.
V Jazzové sekci organizoval kulturni akce a vystavy. Zprvu byla jeho ¢innost spjatd spise
s Jazzovoou sekci, ale po pobytu ve vézeni, zacal vice spolupracovat s Revolver Revue, stal
se jejich redaktorem, pracoval na grafické strance periodika a cenné jeho angazma bylo v tom,
Junior klubu na Chmelnici, kde umoziioval v osmdesatych hrat kapelam z prostredi
undergroundu jako Psim Vojakim, GaradZi nebo Pulnoci a zéaroven v téchto perifernich
prostorech délal vystavy tém umélcim, ktefi by jinde prostor nedostali jako naptiklad
Bohdanu Holomickovi ¢i Viktoru Karlikova a umozinoval Bohumiru Mrdzovi délat prednasky
o téchto umélcich.’!® Zajimavosti je, Ze se v prosinci 1989 do jeho ateliéru uzaviel Vaclav

Havel, aby se tam mohl koncentrovat na boj o moc a své budouci prezidentovéani.'®
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V undergroundu byla velmi dulezita fotografie. V prostfedi undergroundu se pohybovala
cela tada kvalitnich fotografli, jejichz prace je vyznacna v tom, Ze se jim podatilo zachytit
jedine¢nou atmosféru castokrat neopakovatelnych akei dé&jicich se v undergroundovém
prostiedi. Vyznamnym fotografem v undergroundu je manzel Zorky Saglové Jan Sagl. Ten
vstoupil na scénu Ceské fotografie v Sedesatych letech, kdy fotografoval happeningy a
hudebni udalosti v prostiedi rodiciho se undergroundu. Mimo to také tvofil vlastni
konceptualni dila. V roce 1978 vytvoril dilo Partitury, kdy fotografoval ptaky sedici na
telegrafnich sloupech. Dale se vénoval dokumentarni fotce jako v cyklu Slovensko 1974-1977
¢1 krajinarstvi, kde uplatiioval barevnou fotografii. Po rozchodu s undergroundem se mu
podafilo vystavovat v alternativnich vytvarnych prostorech jako tfeba v Usttednim kulturnim
nejpovedenéjsi orwellovsky soubor z roku 1984318

Fotograf Bohdan Holomicek byl ve fotografii neSkoleny, zacal vystavovat v roce 1969.
Jeho fotografie byly na pomezi dokumentu a konceptu. Do osmdesatych let vétSinu jeho
fotografii tvotily snimky pofizené na vernisazich a divadelnich pfedstavenich, pozdéji zacaly
ptibyvat neportrétni snimky pratel a rodiny a nekonvenéni krajiny.>!’ Déle se v prostredi
disentu a undergroundu pohybovali fotogrrafové Dusan Klimes, Jaroslav Kukal, Petr Prokes,
Ondfej Némec, Miroslav Vranek a Jaroslav Krej¢i. Lubomir Drozd s prezdivkou carod¢j
s Pavlem Veselym alias Pablo de Sax wvytvofili nékolik uméleckych dokumenti o
undergroundu, jako naptiklad My Zijeme v Praze z roku 1985 o Egonu Bondym.?*°

Urcité solitéry mezi umeélci a umélkynémi, kteti se na konci sedmdesatych let pod vlivem
land artu, minimal artu a arte povera pohybovali na pomezi vytvarnych akademii a
undergroundu pojmenoval Ivo Janousek ,,mezigenerace”. Tento trend je patrny az do
poloviny osmdesatych let, kde jej zastinila nova vlna divoké $patné malby.’?! Tim je zde
mysSlen trend, kdy se na rtiznych schiizich v ateliérech, polooficidlnich akcich a sympoziich
stfetavali na jedné stran& lidé jako Tomas Ruller, Petr Stembera, Olbram Zoubek Adriena
Simotova spolu s naptiklad s Janem Steklikem, Joskou Skalnikem, Bohdanem Holomicekem,
Jimem Certem, Milanem Kozelkou, Vlastou Tiestiakem Frantiskem gmejkalem. Tito um¢lci a
umélkyné z riznych spolecenskych a uméleckych prostor se stietdvali na riznych akcich,

vz4jemné obohacovali a mezigeneracné, regionalné¢ i poeticky propojovali. Nérazové se
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podarilo takova propojeni uskutecnit mezi umélci a umélkynémi napti¢ vychodnim blokem,
vyjimeéné i ze zapadnimi zemémi.>??
Do undergroundové subkultury nahlédl také historik uméni Frantisek Smejkal, ktery byl

propagatorem radikalni abstrakce a zabyval se hlavné avantgardou®.

Seznamil Havla
s Jirousem a upozornil ho na vyznam undergroundové kultury, ktery Havel pfedtim
piehlizel.*** Byl jednim z mala historikii uméni, ktery se zajimal a aktivné se stykal s mladymi
alternativnimi a neoficialnim umeélci a umélkynémi.’?* Vedle oficidlni ¢innosti publikoval
také v samizdatech.>?® Chartu 77 podepsalo z fad vytvarnych umélcti a umélkyn a teoretikil a
teoreti¢ek pouze 47. Cislo ale stejné pievySovalo pocet osob, které podepsaly Antichartu.
Mezi jejimi signataii se objevil napiiklad Cestmir Kafka ¢i Vladimir Janousek.

Nekteré osobnosti undergroundu se staly celnymi piedstaviteli Ceské kultury. Milan
Knizak se stal prvnim porevoluc¢nim rektorem Akademie vytvarnych uméni v Praze, kde se
mu podafilo vytvofit pozoruhodnou sestavu ateliéri a pedagogii s moznosti volného pohybu
studentl mezi ateliéry. AVU vedl aZ do roku 1997. Od 1.7. 1999 vedl KniZzak dalsi stéZejni
instituci Ceské vytvarné scény — Narodni galerii. Jako jeji feditel vytvofil v roce 2000 druhou
instalaci sbirky ¢eského moderniho a soudobého uméni v budové prazského Veletrzniho
paléce. Jeho koncepce byla pfijata 1épe nez ptivodni z roku 1996, piesto vSak zaznivala fada
kritickych ohlast.>?’

Z kraje devadesatych let bylo realizovano velké mnozstvi vystav a retrospektiv
zakazanych umélct. Byl zde trend obdobny literatufe ¢i hudbé, kdy se davalo velmi velky
prostor zakazovanym a undergroundovym umélcim. Velkou vystavu mél Milan Knizak
v roce 1990 v Galerii Benedikta Rejta v Lounech ¢1 v roce 1991 Karel Nepras. ZvySeny zajem
o za normalizace zakazované a undergroundové umeéni postupné ochabnul. Neoficialni a
undergroundovi umélci se vétSinou na rozdil od undergroundovych hudebnika ¢i basnikd,
kteti vetSinou tvofi dale podzemné, zatadili, ¢i vratili do svéta vytvarného uméni, zacali udit
na Skoldch a akademiich a vystavovat vedle dfive oficidlnich i mladych, minulym reZzimem
nezasazenych vytvarniki a vytvarnic. Zistala ale 1 fada téch, ktefi vystavuji vyluéné v

s undergroundem spojenych galeriich, kavarnach, klubech ¢i festivalech.
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2. Vytvarnice v okoli ¢eského undergroundu

2.1. Nad’a Pliskova

Nad’a Pliskova je rocnik 1934, generatné¢ je tedy o néco starS$i nez vétSina lidi z
undergroundu. Jiz od détskych let se u ni projevoval talent v kresleni, kterého si pov§imnul
ucitel kresleni na zakladni $kole, ktery ji nasledné zacal zasvécovat do uméni.**® Vystudovala
grafiku na VyS§i uméleckopriimyslové Skole v Praze u profesora Jaroslava Vodrazky a
v tomto oboru pokracovala vroce 1954 na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde byla
v ateliéru profesora Vladimira Silovského. Nasledné studovala v ramci stipendijni pobytu na
Hochschule fiir Grafik und Buchkunst v Lipsku u profesora Gerharda Kurta Millera, kde
vytvotila sérii dievofezil k povidkam Karla Capka Balada Cupovi a Propustény. Na zéklads
nich byla pfijata na obor malba v ateliéru Karla Soucka na prazské AVU, kde studia v roce
1961 zakoncila.

Zpocatku své umélecké drahy byla ovlivnéna surrealismem a hlasila se k informelu.
Tvortila velkoformatové grafické listy, hlavné suchou jehlou. Na pocatku Sedesatych let na
sebe upoutala pozornost v rdmci nékolika skupinovych vystav mladych umélct a umélkyn.
Kromé¢ grafiky také délala kresbu a keramiku.

V roce 1964 se provdala za sochate Karla NepraSe. Jejich dcera Karolina Neprasova-
Krackova nasledovala rodi¢e v draze vytvarnice. Svoje kolikrat nelehké rodinné vztahy ve
svych vytvarnych dilech a basnich ¢asto reflektuje.

Od Sedesatych let byla jeji tvorba svérazné intelektudlné ironicka. Soustied'ovala se
piredev§sim na grafiku, kde spojovala pop-art a dada. Mahulena Neslehova pifirovnava ranou
tvorbu Pliskové k ,,ironii a absurdnosti transformujici svét fantazie do soucasného jazyka
Smidrii 3% Ona viak takova piirovnani se svou osobou nerada pfipousti, protoze jednim ze
Smidrii byl jeji manzel Karel Nepras, se kterym méla po lidské i umélecké strance napjaté
vztahy.?*° Jeji rané grafiky a kresby byly fantazijni, ironizujici a vyuZivali pop-artové prvky.
Jsou to dila jako Ruze (1965), Brouk bourlivik (1966), Symfonie pro kralovskou veceri (1966)
nebo Triptych (1967).
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Jindtich Chalupecky napsal do katalogu k jeji vystavé z roku 1967 v Galerii mladych v
Manesu: ,,Prisnd racionalita je tu proto, aby vybicovavala iracionalitu obrazotvornosti. To,
co na pracich Pliskové upoutd, je ledovy pristup. Jeji grafické listy jsou v pribézich kruté a
zesmésiuji Zivot, a prece to ¢ini proto, aby jej potaji slavily. “*3! Tuto vystavu ji zahajoval
¢len Smidrti Rudolf Komorous. V roce 1967 na 1. prazském saléonu 1967 ziskala tieti cenu pro
grafika za soubor vystavené grafiky. Od 5. tnora do 2. bfezna 1968 m¢la spolecnou vystavu
s Jifim Balcarem v Galerii am Berg ve Stuttgartu.

Kombinaci suché jehly a leptu vytvotila v roce 1968 obraz Mony Lisy [1], kde vétSina
kontur obliCeje je vykreslend pouze obrysem a pted Monou Lisou je opét jen v kontuie
zobrazena postava bez obliceje, kterd pfipomina Madonu. Téma Mony Lisy se v jeji tvorbé
Casto opakuje, sarkasticky v ném nabourava kénon d¢jin umeéni. Dilo je dnes v soukromé
sbirce. V ni skoncilo rovnéz dalsi jeji vytvotfené v tomto roce a touto technikou Ideal souce.

Pliskova byla soucasti vystavy Novd figurace v Manesu. Tu ptipravili Eva Petrova a Lud¢k
Novak a spolu s ni tam vystavovali Jifi Andrle, Jifi Balcar, Olga Cechové, Jan Hendrych,
Jaroslav Hladky, Miloslav Chlupac, Heda Ileckova-Hendrychova, Vladimir Janousek, Véra
Janouskova, Vladimir Jarcovjak, Josef Jira, Valerian Karousek, Eva Kmentova, Jifi Kolaf,
Jitka Kolinska, Jan Krej¢i, Alena Kucerova, Oldfich Kulhének, Karel Machalek, Jifi
Naceradsky, Rudolf Némec, Karel Nepras, Peter Oriesek, Patra OrieSkova, Karel Pauzer,
Jaroslava PeSicova, Hana Purkrabkova, FrantiSek Ronovsky, Jan Severa, Jaroslava Severova,
Otakar Slavik, Jifi Sopko, Adriena Simotova, Frantisek Storek, Ivan Theimer, Jitka Valova,
Kvéta Valova, Rudolf Volrab a Olbram Zoubek®*?, tedy generatné a poetikou velmi
rozmanita sestava. Také tam bylo velmi velké zastoupeni Zen. Uz jen podle piijmeni si opét
muzeme vSimnout skuteCnosti, ze vystavované umeélkyné byly casto s kolegy umélci
v partnerském ¢i piibuzenském vztahu.

Na konci Sedesatych let PliSkova tihne k ironii a pop artu. Na jejich dilech je patrny vliv
Kitizovnické Skoly ¢istého humoru bez vtipu, kterd méla velmi blizko personalné€ i poetikou
k undergroundu. Spolu jesté s Vérou Jirousovou byly jediné Zeny, kterym se podafilo byt
stalymi Clenkami a PlisSkovou dokonce Marie KlimeSovd oznacuje spolu s Neprasem a
Steklikem za hlavni ¢leny Kiizovnické skoly.*** V Kiizovnické $kole se hodné realizovala v

sedmdesatych letech, kdy ji bylo znemoznéno vystavovat.
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V hospodé¢ U Kiizovniku na prazském Starém Mesté se od pielomu padesatych a
Sedesatych let schazeli nonkonformni umélci vseho druhu. Po wuzavieni hospody U
Kiizovnikli, odkud prameni nazev této umeélecké skupiny, se Kitizovnickd Skola schazela
v hospodé U Zlatého soudku ¢i jinde v okoli kiizovnického (zde je opravdu myslen cirkevni
katolicky a rytifsky ad zalozen v Ceskych zemich vroce 1233 svatou Anezkou Ceskou)
kostela svatého FrantiSka z Assisi u prazského Karlova mostu jako tfeba v hospodé U Svitak.

Jeji Clenové a clenky si davali rizné tituly a funkce a pofizovali jakési zapisy
z hospodskych schlizek, ¢imz parodovali byrokraticnost minulého rezimu proslulého
umornymi stranickymi schizkami, které k nicemu nevedly, a které se nevyhnuly ani
umeélecké sféfe. Hlavnimi predstaviteli Kfizovnicke Skoly byli jeji ,,feditelé* Karel Nepras a
Jan Steklik, dale Ivan M. Jirous, ktery mél funkci ,,ministra vnitra®, ,tajemnice* Véra
Jirousova, malifi Ota Slavik, ZbySek Sion a Rudolf Némec, konceptualisté Olaf Hanel a
Eugen Brikcius, kanadsky vytvarnik Mandad, fotogratka KiiZovnické Skoly Helena
Wilsonova-Pospisilovd, basnik Petr Lampl, autor basn€ Kandrek, ktery pozdéji proslavila
skupina Palnoc a , Nad’a Pliskova, ktera v Inventure Krizovnické skoly ma funkci ,,autorka
vytvarnych akci Kfizovnické koly* a vedle toho byla ,feditelkou SKKS“ (=slepé koleje
Kiizovnické skoly).?*

Skupina méla krom¢ vyse zminénych hlavnich Clent dalsi externi ¢leny a ,,sekce® jako
byla ,basnickd®“, kde byla naptiklad krom PliSkové a Jirousové jeSté¢ prozaicka Marie
Benetkova, ,kanadska®, ,,brnénska“ ¢i sekce sevefanl a severanek, kde byli zafazeni jejich
pratelé a umélci a umélkyné ze zahranicni. Mezi své Cleny fadili 1 n¢které dalsi umélce a
umeélkyné, ktefi se jejich aktivit né¢jakym zplsobem tucastnili. Tam pattili napiiklad Karel
Dvorak, ktery mé¢l titul 3. feditel KS, herec Pavel Landovsky, harmonikaf Jim Cert, filosof Jifi
Némec, psycholozka Dana Némcova ¢ Jarmila Bélikova, ktera mél titul ,laska KS“. Své
misto v Inventure Krizovnicke Skoly méli i hospodsti z podnikti, kam chodili nebo ¢leni a
clenky ze sekce teoretikil, kde krom Ivana a Véry Jirousovych byli historici a teoretici uméni
Jiti Valoch, Josef Kroutvor, Vlasta Cihakova-Nashiro, archivai sesitd KS Jan KiiZ &i Gestna
clenka Anna Farova. Dale mezi svoje Clenstvo pocitali hudebni télesa Sen noci svatojanské
band a Plastic People of the Universe. Mezi €leny pocitali také nékteré svoje maminky,
~manzelky Petdka* a déti ¢lentl a &lenek (tzv. populace KS), kde byli mimo jiné déti Véry
Jirousové Tobid§ Jirous a Sara Dvorackova, dcera PlisSkové a Karla Neprase Karolina

Neprasova a dale Barbora Némcové, Nicol Brabencova ¢i Markéta, Jana, Pavla a Veronika
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Némcovy. Dale mezi své Clenstvo brali ptatele a spfiznéné umélce a umélkyné, které pocitali
do ,,okruhu Kiizovnické $koly, kde byly napiiklad malitka Katefina Cerna, historik uméni
Frantiek Smejkal, byvala produkéni The Plastic People of the Universe Jindra Ov&arova,
lingvistka Zdena Rusinova, ucitelka Zdena Hrazdilova, malitka LibuSe Kaplanova nebo také
Jan Koblasa, Mikula§ Medek a Vladimir Boudnik. Celkem méla Kiizovnicka Skola za témér
dvé dekady své existence Gtyficet fadnych ¢lent a az Sedesat lidi ve svém &ir§im okruhu.>*

Cast jejich piedstaviteld jako Sion, Nepra§ a Steklik patfili v dob& jejiho vzniku
k predstavitelim materidlové abstrakce s postsurrealistickymi vlivy.*¢ Jirous v jakémsi
manifestu skupiny Zprdva o cinnosti Krizovnické skoly pise, ze ,,KS nebyla a neni ortodoxni
umeéleckou skupinou spjatou spolecnym uméleckym programem. “3*” Shodu ¢lentl skupiny vidi
shodnym Zivotnim postojem. Jirous tak podobné ve Zpraveé o tretim ceském hudebnim
obrozeni definoval 1 hudebni underground. KdyZ porovndme oba texty 1 personalni propojent,
tak lze Ktizovnickou Skolu jasné definovat jako obdobu hudebniho undergroundu kolem
kapel The Plastic People of the Universe a DG 307 a undergroundu literarniho, ktery ndm
reprezentuji literarni proudy kolem basnikii Bondyho ¢i Jirouse nebo asopisu Revolver
Revue.

Kftizovnicka skola byla zalozena na hospodské kultuie, kde samoziejmé hralo velkou roli
piti piva, ve své ¢innosti propojovali hospodské seslosti s uménim. Zaroven pro n¢ hospoda
byla symbolem demokratické rovnosti. Jednotlivi ¢lenové a Clenky méli spolecny odpor
k oficialni kultufe a zaroven ke kultufe neoficialni, ktera se bere pfiliS vazné. Spojoval je
zajem o zdanlivé hlouposti, prolinani tvorivosti a normalniho Zivota. “3*% Velkou roli u nich
hral dadaismus. Podnikali se také akce s pfesahem do happeningu a landartu.

Jednalo se o dosti uzavieny spolek. To bylo dano jednak tim, Ze se vétSina akci odehravala
v ramci jednoho hospodského stolu. Sdruzeni bylo ale v ramci undergroundu elitatské, do
Kftizovnické Skoly se pfijimala jakasi undergroundovd umélecka a intelektudlni elita. Jirous to
vysvétluje tim, Ze byl opravdu davan diraz na vyznam slova ,3kola®.33’ Sir§imu
undergroundovému publiku se nejvice vryli do paméti se svym hudebnim recesistickym
projektem Sen noci svatojanské band, ktery s vaznosti a zdmérnymi a velkymi hudebnimi

nedostatky adaptoval nejvétsi hudebni kyce.

335 JIROUSOVA 1991, nestrankovano.
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Akce, happeningy a dalsi ¢innosti, které by kdejaky konzervativnéji ladény historik umeéni
netadil mezi vytvarno, vznikaly vétSinou kolektivné, v rdmci hospodskych schiizek, a proto
lze téZko identifikovat, kdo a jak se pfesn¢ podilel na jednotlivych akcich. Jednotlivym
¢innostem, které provozovali fikali ,kfizovniceni“. Mezi jejich akce patii vroce 1970
uskuteénény Vystup severni sténou Ripu, dale Inventura Ripu, Sbér ripskych vzorkii, Akce
Vitava (Pocta Bediichu Smetanovi) [2], Navrh na prekiténi vsech Cechii na Ripu a Buzeni
blanickych rytiri, které mély povahu umeélecké exkurze do krajiny. Posledni jmenované
fipské akce se UcCastnily 1 dvé hudebni télesa kiiZovnicky Sen noci svatojanské band a The
Plastic People of the Universe. Z téchto akci vznikaly podrobné zapisy.*** Ty maji oviem
spiSe recesistickou povahu a o tom, co se skute¢né¢ pii téchto akcich odehravalo pftilis
nevypovidaji.

Déle uskutecnili happening sbirani Pivnich vzorkii zroku 1971, kdy se v riznych
hospodach odebiral vzorek piva za pomoci pipety do zkumavek, byl se sepsan obsahly
protokol o povaze a kvalité piva a zkumavka byly zalita do pryskyfice. Sekretatkou Pivnich
vzorkit byla Jindra Ovcarovd. Nakonec probéhla vystava v jejich ,,domovské* hospodé U
Lojzy a na vernisdzi hrala kapela The Plastic People of the Universe lidové pisné z dob
americké prohibice. Neslo vSak o vysledny artefakt, ale o ¢innost samotnou.>*! Takze se da
v tomto ptipadé mluvit a konceptualnim umeni.

Dalsi podobnou aktivitou, ktera je na pomezi uméni a obyc¢ejné konzumace alkoholickych
napoju, byl vynalez kolektivni hry Fando nezlob se, ktera byla obdobou stolni hry clovéce
nezlob se, kdy byly barevné figurky nahrazeny panaky tvrdého alkoholu. Pliskova spole¢né s
Wilsonovou a Steklikem vytvofili v prosinci 1972 kiizovnicky Pivni kalendar, kdy se kazdy
den v tomto mésici fotili v hospod¢ U Svitak.

Vroce 1968 probéhla prvni spolecnda vystava vytvarnikii Kiizovnické Skoly cistého
humoru bez vtipu na hradé¢ Lipnice nad Sézavou. O rok pozdé¢ji se podafila v brnénském
Domé& uméni uspotadat vystava Karla NepraSe a Jana Steklika, ktefi spolecné¢ béhem
Sedesatych let Kiizovnickou Skolu zformovali. Do vystavy prosdkly spolecné aktivity
Kitizovnické skoly. Brnénska vystava byla zamétena hlavné na kresleny humor a hospodskou
poetiku.>#?

Kfizovnickd Skola byla ze své podstaty uzavienym prostorem, kdy umélci a umélkyné

vytvareli umélecké aktivity jen pro svou interni potfebu a k nikomu z vnéjSku, kromé snad
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tajné policie, se moc nedostavaly. Jednalo se o pomérné Siroky okruh lidi, jejichz aktivity
utlumila aZz emigrace n&kterych ¢lenek a ¢lenti na konci sedmdesatych let.>* Kfizovnickéa
Skola se rozpadla, kdyz v fijnu 1979 napsal Ivan Martin Jirous text Zprdva o cinnosti
Krizovnické skoly, kde se snazil skupinu definovat a popsat jeji Cinnost, a snazil se jej
publikovat, coz fada ¢lent a Clenek nesla nelibé. Situace je analogicka s tim, kdyz Jirous
napsal Zprdavu o tretim ceskem hudebnim obrozeni, po jejimz sepsani ¢ast lidi tvoficich a
pohybujicich se v undergroundu se prestala téchto aktivit ucastnit.

Dle Ludvika Hlavacka na Kiizovnickou skolu ve vytvareni ironické mytologie navazal
sochaf FrantiSek Skéla se svou skupinou BKS.*** V Kiizovnické $kole si miZeme v§imnout
pomérné velkého zastoupeni Zen. Jarmila Johnova, ktera se s ,,Kfizovniky* také stykala tika,
7e piestoze vté dobé na vytvarné scéné otazka postaveni Zeny ve spoleCnosti nijak
nerezonovala a ani se o tomto tématu v Ktizovnické Skole nemluvilo, tak diky otevienosti a
nonkonformité t&chto lidi zde byly vztahy muz{ a Zen rovnocenné.** Tamni kultura piva a
hospod ji ovlivnila 1 vjeji grafické tvorb&. Tyto grafické listy pfedvedla na nasledujici
vystave.

V lednu a unoru roku 1970 probéhla jeji zasadni vystava Nadézda Pliskova. Grafika —
sochy 1968-1970 ve Spalové galerii, kde prezentovala svoji nejnovéjsi tvorbu zaloZenou na
jednoduchosti a zkratce, ktera se pro ni od té doby stala typickou. Namétem d¢l jsou Casto
véci gastronomického charakteru a spotfebni véci, které denné pouzivame, tedy naméty
typické pro pop-art. Patii sem dila jako 4 porce drstkové polévky pres ulici nebo dvojice
grafik Malé pivo a Velké pivo. Jedné se o identické grafiky, s tim rozdilem, ze Malé pivo je
formatu 30 x 24 cm a Velké pivo 45 x 65 cm.>*® Dale se zde opakuji ironicky pojaté motivy
Mony Lisy, ktera je v natackéach, ¢i Botticelliho Zrozeni Venuse nebo vliv Baldacciniho Na
téema pana Césara. Tyto vlastné jiz konzumni dila parafrazuje s jakousi popartovou
uvolnénosti.

Nova je jeji poloha ve vytvéfeni trojrozmérnych projektd. Tvoii také jakési meziclanky
jako v ptipad¢ prostorové grafiky a vystfihovanky s ndvodem Veprova kotleta prirodni,
tatarska omdcka, brambor ¢i Ja, Udeélej si krabicku. Veptova kotleta méla evokovat skladani
vénoéniho betlému. **7 Podobné& byly k rozstiihovéani p¥ipraveny porce dritkové polévky na

rozdéleni do papirovych bandasek. Jiti Kroutvour tyto dila vystihl takto. ,, Kazdy graficky list
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mad svou vlastni story, swviij ndpad, svou anekdotu, svou skrytou pruZinu fantazie a
provokace. “**® 'V trojrozmérnych objektech pracuje na podobném principu jako v grafice. Se
patfi znamé monumentalni absurdni dilo Pliskova plastika Sedm litrii guldsoveé polévky [3],
kde umistila do galerie 1zici nadlidskych rozméri, kterd byla naplnénéd skute¢nou polévkou.
Ta byla dana do kontrastu s dals§imi 1zicemi, ve kterych nebyla polévka, ale uméla hmota.
Jednalo se o vlastné o happening, ktery byl jednim z poslednich v oficialni instituci. O rok
diive predvedla podobny pocin v téze galerii Zorka Saglova, se svou instalaci Seno-sldma,
kdy do této prestizni galerie navezla baliky sena a slamy.

Ivan Jirous do katalogu napsal, ze zjiStujeme nuance nazorového posunu, ktery definuje
jako cestu k ,, arcistnimu manyrismu sloZitych zasifrovanych déjii a napovédi k stale silicimu
pocitu utkvélé konkrétnosti“3* Déle o tvorbd prezentované ve Spalové galerii pise, Ze se
autorka zbavuje archaického mytologického nadechu a ptiklani se k chladnému komentaii,
persiflazi a ironii. Dle jeho ndzoru ma PliSkova jiz urcity odstup. Jednim z davodi je podle
n¢j, ze se z ,,prazského ovzdusi® vytraci ,rezidua imaginativniho pocitu“ a jsou nahrazeny
novou figuraci a pop artem. V ném je vSak dle Jirouse oproti americkému pop artu vice dbano
na subtilni provedeni grafické techniky a jeji artificialismus. Jeji grafika se zménila, jak
vnitini strankou, tak i formaln¢. Jemné linie byly nahrazeny obrysovou kresbou. Podobn¢ také
dg&j grafik Pligkové spise vnitini se dle Jirouse piesunul na povrch.*>

Téhoz roku v ¢ervnu a Cervenci méla dalsi vystavu NadeéZzda Pliskova — grafika, sochy,
kresby v Galerii vytvarného uméni v Havlickové Brodé v Malinové domé. Spolu s ni tam
vystavoval jeji partner Karel Nepras. Pliskova zde vystavila obdobna dila jako ve Spalové
galerii. Opét byly k vidéni 4 [Zice gulasové polévky pres ulici.

Do katalogu o ni psal opét jeji kolega z Ktizovnické Skoly Cist¢tho humoru bez vtipu Ivan
Martin Jirous. Tam fika, ze jeji prace jsou posledni dobou tak oblibené, jednalo se totiz uz o
n¢kolikatou velkou vystavu beéhem uplynulych pér let, protoze dokonale zvlada grafickou
techniku a snazi se vytvarnymi prostiedky vypravét komplikované déje a transformuje c¢i
ironizuje znama vytvarnd dila minulosti. V poslednich dilech, které byly v Havlickové Brodé
vystaveny, podle n¢j misto vylu¢nosti nastoupila kazdodennost. To doklada na porovnani d¢l
Symfonie pro krdlovskou veceri s Comicsem s ubyvajicim pivem v pullitru. V§ima si, Ze se

Pliskova v poslednich letech vratila k motivu rize, kterda mé mezi kvétinami postaveni jako
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Mona Lisa mezi obrazy.>>! Na zavér textu jeji dilo shrnuje slovy: ,, Vytvarné universum
Pliskové je tedy zalozeno predevsim na konkrétnim vécném pristupu, chapajicim jevy sveéta
jako predmety konzumu, klasifikované ryze vizudalnim vjemem. Tato poloha je zvlaste
sympaticka v ceském prostredi: protoze se zamérné zbavuje predstirané hlubokosti, kterad je
stdle jesté jednim z nejvétsich handicapii naseho moderniho umeéni. 3>

Jeji Monu Lisu v natackéach oznacuje Jiti Kroutvor za jeji nejlepsi dilo. Ocenuje provokaci,
kdy zastihuje idol galerijniho uméni v nata¢kach v trapné situaci.’®*> Své myslenky o posunu
umeéleckém PliSkové rozvadi Jirous v ¢lanku v Casopise Host do domu, ze se Pliskova
posunula z imaginativniho proudu v nasem uméni do pop artu a ,.hlubinné sondy viditelné
skuteénosti*. Doklada to na grafice Brouk Zarlivik. Dale pise Ze v autoportrétu Ji neodhaluje
sveé nitro, ale sebe pojatou jako krejc¢ovskou piedlohu. V novych grafikdch neni kresba ,,tak
morbidné zjemnéla® a estetizujici. Opét je v jeho textu ocenén jeji ,,podivny humor®, ktery je
dle Jirouse v jeji tvorb& dominantnim prvkem.*>*

Pro jeji tvorbu jsou typické velkoformatove grafické listy. Tém se vénovala uz od
Sedesatych let. Objevuje se v nich jeji typicky absurdni a ironicky humor, ale také Casta
skepse. V jeji tvorbé se objevuji prvky vytrzené z béznych souvislosti a nabyvajicich novych
vyznamu. Pod vlivem pop artu kritizuje dobovou popkulturu tehdejsi televize, rozhlasu a
reklam.*> Ovladala klasické grafické prosttedky jako such4 jehla a lept. Na konci $edesatych
let zacala tvotit objekty.

Kdyz se o patnact let pozdgji Jiti Kroutvor vracel ve Vysokoskolském klubu v Reznické
ulici pfi prilezitosti vecera k jejim padesatinam k jeji tehdejsi tvorbé oznacil ji pres veskerou
jeji inteligentnost za arogantni a hrani¢ici s provokaci a konfliktem. Rikal, Ze od té doby
napfela svoji energii jinym smérem. Jeji jizlivost, prostofeky a zranujici jazyk ji ale dle jeho
slov ziistal 1 v dobach, kdy byla témétf nehybna diky vaznému zranéni. V roce 1982 totiz
utrpéla uraz patete, ktery si vynutil operaci a naslednou rekonvalescenci, po niZ na néjakou
dobu rezignovala na tvorbu. Tento Uraz reflektovala ve své poesii a v t& dobé ji byl Gtéchou
Jindfich Chalupecky, se kterym tu dobu vedla korespondenci. Chalupecky ji velmi duSevné
podporoval a preddval ji zkuSenosti s vlastnimi neurologickymi potizemi.>*°
Kroutvor se jako jeden s prvnich vyjadfil o Zenské podstaté jeji tvorby, kdyz tekl, ze ma

potiebu vyvolavat alesponi malé skandaly ,je bytostné spojena s jeji traslavou Zenskou
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osobnosti pripravenou neustdle k odpalu.“*°” Dale o ni prohlasil, Ze byla ,,jakousi prazskou
feministkou jeste pred feminismem nez se stal modni stylizaci Zen v Americe a zdpadni
Evropé.“3°% Soudi to pro to, Ze se dokézala svou vtipnosti a bystrymi nipady prosadit
v tehdejsi prazské hospodské bohémé. Tam pry ,,bodovala® diky své typicky Zenské intuici a
nemylnému citu. Zde samoziejmé narazi na jeji aktivity v okruhu Ktizovnické Skoly cistého
humoru bez vtipu. V této souvislosti Kroutovor zminuje Malé chlupaté erotické jablicko,
které dle néj je , nejen gestem nenapravitelné feministky, ale i onim vecnym jablkem svaru
Zivota a tvorby. 3’

V té dobé také vytvofila pomnik svému muzi Karlu NepraSovi, kdy jsou na kamenném
kvadru umistény dva pivni pullitry v tradi¢ni kompozici dvou sentimentalnich holoubki.*°
[4] K Neprasovi se nestavi ironicky a az s despektem jen ve svych basnich a grafikach, ale 1
v korespondenci s Chalupeckym?®!

z roku 1998.

nebo ve svém poslednim rozhovoru pro Revolver Revue

Pliskové tvorba vychdzi jednak z velmi kritického pohledu na svét, a to 1 svét uméni, a
jednak z jejich hlubokych osobnich prozitki. Jeji dilo se da chapat jako dobovy projev kritiky
genderovych poméri a tehdej$i konzumni spolecnosti. Na svét se divala nejen jako umélkyné,
ale také jako matka, manzelka a Zena starajici se o domécnost. Na pielomu Sedesatych a
sedmdesatych let byla piredev§im graficka a autorka cernych leptd, ale také sochatkou a
basniikou. Kombinaci basnitky a vytvarnice piisuzuje Kroutvor dobové atmosfére.¢?

Jeji uméleckou tvorbu je tieba chapat v kontextu jeji poezie. Jeji texty vychazeji s osobnich
pozitka, kolikrat maji az formu denikovych zaznamti. Uziva ptevazné volného verse. Vizualni
basen Boze ze sbirky Pliskova podle abecedy je ptikladem jeji typické hospodské poetiky také
v poezii. Jeji basn€ na rozdil tfeba od poezie Jirousové spadaji do undergroundové poetiky.
Krom hospodskych témat, uzivani odkazii a metahumoru dovnitt undergroundové komnity, a
uzivani vulgarism, je patrny vliv Skupiny 42 a Bondyho ,trapné poezie®. V jejich basnich se
casto reflektuje jeji postaveni manzelky a matky. Jeji verSe ale rozhodné nejsou vypovédi
Zeny, kterd tyto své zivotni role rozhodné nebere tak, Ze je jejim spoleCenskym udélem byt
hodnou, vzhledem k patriarchatu pokornou a posluSnou manzelkou a matkou, ktera své
matefstvi bere jako jediné své poslani. Jako piiklad bych uvedl basen ze sbirky PliSkova sobé:

., Vod ty doby, co vo mné pises basné, po mné kurvy Silené jednou.‘ Rekl mij muj muz. /
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,Nepisu basné vo tobé, pisu je vo sobé. Rekla jsem. / ,GLORIFIKOVALA JSI VOLA. * Rekl
Lopatka®®. / ,Lopi si na tebe potrpi, ekl Nikolaj. I ja mdam rdd, co pises, ale nemyslim si, Ze
Jja Karel viil. * / Myslim Nikolaje Stankovice. / TAK TO JE MA PRVNI VZPOMINKA 3%

Jeji basné ocenil i Jindfich Chalupecky v jejich vzajemné korespondenci, kterou s nim
vedla v prvni poloviné¢ osmdesatych let. Ocenuje, ze jeji texty jsou bez frazi a ozdob a na
minimalni plose. Pomahal ji s vybérem basni hodnych publikovani a doporucoval ji je
zkonzultovat s basnikem Miloslavem Topinkou. Zaroven zdiraziuje, ze jeji poezie je velmi
osobni, a to nejen pro ni, ale i pro NepraSe. Na druhou stranu pise, Ze se PliSkové basn¢
nemohou rovnat jejim grafikam a doporucuje ji, aby je vydala spole¢né s nimi.>**> To nakonec
ud¢lala, kdyz svou prvni oficidlné vydanou sbirku Pliskova podle abecedy doplnila dvaceti
svymi grafikami. Dopisy s Chalupeckym mély téz povahu basni, n€které mu psala ve versich.

Ve svych textech i1 vytvarnych dilech casto tyto své role ironizuje a n€kdy proti nim piimo
vyslovuje vzdor. Jeji basné vychazely za normalizace samizdatem v Ceské expedici, Edici
Expedice, Spektru, Lidovych novinach, a v undergroundovych periodicich Vokno a Revolver
Revue. Poesii publikovala také ve znamych undergroundovych sbornicich Egonu Bondymu
k 45. narozeninam, Ing. Petru Lamplovi k 45. narozeninam, které vysly v roce 1975 ¢i Basnici
prazského undergroundu z roku 1986. Samizdatové vySel basnicky soubor T7indct basnicek a
az po roce 1989 sbirky Pliskova podle abecedy, Hospodska romantika a Pliskova sobé. Jak jiz
nazev druhé ze sbirek napovida 1 ve své poesii se drzela hospodské tématiky.

Za normalizace prakticky nevystavovala. Do jeji basnické 1 umélecké tvorby se stale vice
prolina znechuceni politickym rezimem a spoleCenskou situaci normalizacniho
Ceskoslovenska, vztahové a osobni problémy. Mahulena Neslehova pise o jejich kresbach
sedmdesatych let, které se vyznacCovaly sarkasmem a ironii, ze byly formovény stejné€ jako jeji
texty pop art a neodada a, ze piekvapovaly originalitou absurdit. Jako ptiklady uvadi kresby
Erotiada z roku 1972 a Léto z roku 1976.3% B&hem sedmdesatych a osmdesatych let, az na
par vyjimek, vétSinou ve svété prakticky nevystavovala. Podafilo se uskutecnit naptiklad
vystavy Kresby, grafika v Kabinetu grafiky v Olomouci vroce 1978 ¢i stejnojmennou
vystavu ve Vystavisti Cerna Louka v Ostravé o &tyfi roky pozdgji.

Po revoluci se dockala velkého mnozstvi jak solovych, tak skupinovych vystav. Zemiela

v roce 1999. Dnes je zastoupena ve velkém mnoZstvi galerii u nas i ve svéte.

363 Minén literarni kritik Jan Lopatka, ktery se pies piatelstvi s Egonem Bondym sbliZil s undergroundem, a
ktery velmi ocenoval poesii Pliskové.
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2.2 Véra Jirousova

Veéra Jirousova, rozena Vaftilova, se narodila a vyristala ve Ctyficatych letech v prazské
Libni. S rodi¢i si ptili§ nerozuméla. Jeji otec byl z vorai'ské rodiny a pracoval v CKD, po roce
1948 se stal komunistickym funkcionafem, jeji matkou byla sudetska Némka a méla také
blizko ke komunistické ideologii. Brzy se v ni probudil z4jem o literaturu a uméni. Toto
zivotni obdobi zachytila v memoarovych textech Tweety 1956—1963.%97

Jednim z prvnich lidi, ktefi ji vyrazné ovlivnili byl redaktor Casopisu Vytvarna prace
Alexej Kusék, jedna z jejich prvnich lasek, ktery byl v dobé€ jejich vztahu vyrazné starsi. Po
absolvovani elektrotechnické primyslovky, kde vystudovala obor silnoproud, a také utéku
z domova, §la studovat déjiny uméni na Filozofickou fakultu Karlovy Univerzity.

Na fakulté se seznamila s [vanem Martinem Jirousem, za kterého se v roce 1966 provdala.
Byla to pravé Véra, ktera Jirouse seznamovala s polooficidlni kulturou Sedesatych let a
uvadéla jej do zivota prazské bohémy. Jesté pred dokoncenim studia se vzali. Po svatbé
dokon¢ila studium s diplomovou praci, ve které se zaméfila na Bohuslava Reynka. Toho
béhem celého studia pravidelné navstévovala na jeho statku v Petrkové, ktery byl za minulého
rezimu také jakymsi centrem nezavislého umeéni. Dokonce jej 1 umélecky inspirovala.
Vénoval ji jednu ze svych grafik Vera V. posloucha Vivaldiho. Svou diplomovou praci i
svymi dalSimi texty o ném, které psala kontinudln¢ béhem svého Zivota, ptispéla, k jakémusi
jeho znovuobjeveni, protoze Reynek v té dob¢ byl téméi zapomenutym umélcem. Kviili
zaujeti do tématu své diplomové prace a lasce k tuzemskému uméni v roce 1968 odolala
nutkani odcestovat.>®8

Od roku 1966 byla redaktorkou casopisu Vytvarné prace, kde pracovala az do jejiho
zruSeni v roce 1971. Préci ji tam pomohl ziskat Jiroustv bratranec Jifi Padrta, kterd redakci
vté¢ dobé vedl. Zajimavy je napiiklad jeji text Pripad postmoderny zroku 1970, ktery
uvefejnila ve Vytvarné praci, kde vychdzela zc¢lanku Leslieho A. Fiedlera The Case of
Postmodernism a snazila se jej aplikovat na eské prostfedi. Poukazuje na slozitost vymezeni
postmoderniho uméni, popisuje v ném ndstup postmoderny v Ceském vytvarném umeéni a
hudb¢ a snazi se jej doloZit na piikladech. Podobné jako miZeme sledovat v textech jejiho
manZela Ivana Martin Jirouse®®’, které se tvafi kriticky az akademicky, zde ilustruje situaci na

Ceské scéné na piikladech svych pratel a lidi ze svého okruhu, Casto umélci a umélkyn

7 JIROUSOVA 2018
38 KANTURKOVA 1980, 93.
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z prostiedi zrovna se formujiciho undergroundu. Ukazuje v ném, ze postmodernu nelze
jednoznacné definovat: ani jeji ptivod, ani jeji slohova specifika. Po absolvovani Filozofické
fakulty zaGala pracovat v Ustavu d&jin uméni Ceskoslovenské akademie véd na oddéleni
bibliografie, kde pracovala az do roku 1975. Podilela se naptiklad na ptiprave hesel o ¢eském
umeéni 19. a 20. stoleti pro francouzsky slovnik Larousse. Byla také kuratorkou a publicistkou.

Od roku 1965 byla aktivni ¢lenkou K#izovnické Skoly Cistého humoru bez vtipu, ktera se
formovala ztad osobnosti z vytvarné scény i jinych kulturnich a intelektualnich disciplin
pohybujicich se v prostfedi nezavislé kultury a undergroundu. Méla v ni viceméné ¢estnou a
recesistickou funkci ,,tajemnice* a je autorkou znamého vyroku, ze ,,v KiiZovnické Skole se o
tom nejdtilezit&jsim nemluvi“.>7

Za studii na vysoké Skole si oblibila hudbu The Beatles a snazila se spolecné s Ivanem
Jirousem takovou hudbu najit také v Praze.’’! V roce 1967 Jirous objevil The Primitives
Group a spole¢né s ni, svoji sestrou Zorkou Saglovou a jejim manzelem Janem Saglem zacali
zéhy s kapelou spolupracovat. Spole¢né tvotili vytvarny tym, ktery vytvarel pddiové vizualni
doprovody koncertd. Véra Jirousova na toto angazmd v knize Jaroslava Riedla vzpomina:
., Studovala jsem tehdy déjiny umeéni a beatové skupiny jsem neméla moc rada. Ruznych kapel
po Praze byla spousta, ale kdyz jsem slysela Primitives Group, bylo to néco vyjimecného.
Hrali psychedelickou hudbu, ale piisobilo to tak trochu legracné, protoZe do své podiové
prezentace cpali takovou pokleslou surrealistickou imaginaci. Tak jsme za nimi Sli a nabidli
jim, Ze pro né vytvorime sourody vytvarny styl. ‘7

The Primitives Group méli v repertoaru pisné The Doors, The Fughs ¢i Franka Zapppy.
Kapela piejimala i vizualni poetiku téchto kapel, vedle toho také hojné uzivala symboly a styl
hippies. Jejich koncerty do té doby byly doprovéazeny svételnou show, vhazovanim baldnka
do publika, ale i promitanim film& a diapozitivi.’’® Casto uZivali na pddiu ohiit. To
inspirovalo vytvarny tym ke koncepci série koncertli, které byly vénované jednomu
z ptirodnich Zivli. Na oheil se v§ak nedostalo, zamysleny Fire feast se neuskute¢nil. Ohnivou
symboliku ale vyuZili u kapely The Plastic People of the Universe, kde na tuto svou praci
navazali, kdyZ jim Zorka Saglova vytvofila ohnivé logo se salamandry.

Od zacatku se snazili o sourody vytvarny styl, ktery mél doprovazet koncerty kapely. The
Primitives Group pracovali do té doby pouze s vizualnimi efekty, hlavné zminénymi ohni na

pédiu. S novou vytvarnou koncepci, kdy sjednotili scénu a kostymy muzikantd, hrali
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Primitives Group poprvé na 1. Ceskoslovenském beatovém festivalu 21. prosince 1967
v prazské Lucerné.

Véra Jirousova se vramci svého fungovani kolem kapely starala hlavné o vytvarnou
stranku kapely a pozd¢ji také o texty. V té dob¢ byla fascinovana studiem Cornelia Agrippy
z Nettesheilmu a jeho kabalistickou mystikou, kterou zacala spolu s Jirousem vnaset do
vizudlni stranky kapely.*’*. Celému vytvarnému i hudebnimu kolektivu The Primitives Group
magické, okultistické a mystické texty tohoto humanistického ucence s psychedelickou
hudbou korespondovaly.?”

Texty vSak byly vyuZivany pouze k ikonografickému pojeti scénografického a
kostymového doprovodu koncertl. Hraly a zpivaly se stidle pisné¢ piejaté od zapadnich
undergroundovych kapel. Jirous o tomto vystoupeni napsal do Vytvarné prace: ,,Proti
skupiny posmrtné masky, které byly nalezeny, opatreny vlasy a vystaveny na tycich na kraji
podia. Hudebnici méli rovnez pozlacené obliceje a vystupovali pied pozadim, na které Zorka
Saglova namalovala podle staré japonské predlohy fialove, cerné a zlaté krajinu s kvéty,
upominajici kresbou na styl comicsii. Z galerii byly na scénu hdzeny popsané balony, na
vrcholcich zlatych masek zapaloval zpévak barevné bengalské ohné,; produkce byla provazena
obvyklou svételnou hrou. “3’®  Oproti tomu Jaroslav Pacovsky napsal do Mladého svéta ostrou
kritiku, kdy jim vycetl, Ze si hraji na svétové a jejich scenérii ptirovnal k Ladovym obrazkiim
ertikd. Jiti Cerny do toho samého periodika napsal, Ze jejich pojeti je nebezpeéi pro
tuzemskou beatovou hudbu, kdyz ,,zdiraziiuji vaéjsi stranky véci“.’”” Jednalo se v ramci
ceské bigbeatové a psychedelické hudebni scény o néco zcela nového. Jiz ptedchozi
scénografie koncerti The Primitives Group s ohnivou show a s ,,pokleslou surrealistickou
imaginaci, jak ji nazvala Véra Jirousova, byla v ramci Ceské rockové hudby neobvyklou
zalezitosti. Zde se d4 jiz ale mluvit o umélecky vyznamné scénografii v rdmci rockového
koncertu, coZz byl i ve srovndni se zapadnimi scénami unikat. Kapela tedy touto vytvarnou
strankou svych koncertll pfedbéhla i1 zapadni rockové scény. V tom spociva vyjimecnost The
underground, piestoze méli v repertodru pouze skladby piejaté od zapadnich kapel a ani

kvalitou hudebniho provedenti tolik nevynikali.
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Prestoze se od zacatku snazil ,Magor“ i Véra o téchto jejich aktivitdich davat védéet
v uméleckém svété, predevsim svymi ¢lanky ve Vytvarném uméni a dalSich odbornych
casopisech, tak soudoba umélecka kritika beatovou hudbu povazovala z uméleckého hlediska
za okrajovou. Pusobeni tohoto tymu pii kapele bylo vyjimecné také vtom, Ze do
bigbeatového koncertu ptinaseli prvky happeningu, ktery byl tehdy na vytvarné scéné, zvlaste
té nezavislé, v rozkvétu.

Vytvéreli koncertni predstaveni, vyuzivajici zvifecich motiva, které zastupovaly Zivly,
kterym byly jednotlivé ptedstaveni vénované. 20. Unora roku 1968 predvedli v prazském
Music f clubu hudebné-vizualni pismo Fish Feast. Tematicky se akce konala hned druhy den,
ktery ve zvérokruhu ptipadal znameni Ryb a zaroven dle Agrippova pojeti mytologie pattila
pravé rybam a vod& roéni obdobi zima.’”® Zorka a Jan Saglovi se zase zabyvali kelty, k tomu
se pripojilo Véry studium kabaly a spolecné davali dohromady scénografii zalozenou na
ikonografii zivll.

Scénu, na které spolupracoval opét Dusan Kadlec tvotily temné¢ modré houby z porézni
hmoty, kterd méla pfipominat vodni hladinu. Dle Jirousové se mélo jednat o modi Yvese
Kleina, jehoz ¢istotu milovali.*”® Za zady hudebnik byl projektovan moi'sky piiboj. Na podiu
byly Zivé 1 vycpané ryby. Nad pddiem byly rybarské sit€¢ a do prvnich fad cakana voda.
Zpévak Ivan Hajni v jeden moment hodil do publika Zivého kapra.’®® Byly vytvoreny také
kostymy v zelenomodrych barvach zigelitu a alobalu, které¢ diky tomu vytvarely obrazce.
Byly na nich meduazy a ryby. Ty uSila Saglova. Zaroven to bylo poprvé, kdy méla skupina
svoje kostymy.**! Nechybély ani tradi¢ni ohnivé efekty.

V prosinci toho roku nasledoval dalsi vyznacny koncert The Primitives Group, ucast na
dvoudennim II. beatovém festivalu v Lucern¢. [7] Tam vystoupili s komponovanym poradem,
kdy hrali prevazné skladby skupiny Franka Zappy The Mothers of Invention, a ktery byl opét
vénovan Agrippovi z Nettesheimu, kde hlavné vytvarna slozka vychazela z jeho kosmologie.
Kapela vystoupila v kostymech s planetami na prsou a dal§imi vesmirnymi télesy a obliceji
pomalovanymi kabalistickymi znamenimi. Zpévak Ivan Hajni§ mél Venusi, kterd je dle
Agrippovy symboliky zvukl melodie, ale také né¢eho bujného, smyslného a dovadivého a
protazené¢ho svym rozsahem. CoZz na jednoho z nejZivelngjSich a nejsmyslnéjsich rockovych
interpretll Sedesatych let sedélo. Sélovy kytarista Josef Janicek piedstavoval drsny ostry a

hrozivy Mars, doprovodny kytarista Martinik smutny, hluboky a vazny hlas Saturnu. Ivan
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Pesl, hrajici na basovou kytaru, mél na sobé Slunce melodické, slavnosti, Cisté a lichotivé,
varhanik Kadlec Mésic kombinujici smutek a hnév a bubenik Josef Sima Jupitera, ktery
predstavuje zvuky véazné, tahlé, napjaté, libezné, veselé a ptijemné. Otazkou je, zda byly
jednotlivé planety ptidéleny na zakladé néjakych hlubsich znalosti hudebni teorie ¢i pouze
spiSe pocitové. Oproti vystoupeni na stejné akci z minulého roku opustili monumentalni
ohnivé efekty. Jirous ve své recenzi o tomto festivalu oznacil celkovy projev skupiny za
védomé avantgardni.’®?

17. ledna 1969 skupina po personalni reorganizaci a s novymi skladbami pfevzatymi od
The Doors, The Fughs a Jimiho Hendrixe na Fish feast navazala akci vénovana zivlu vzduch
nazvana Bird Feast. Ten probéhl ve znameni Vodnate, ktery dle Agrippy je symbolem
1étajicich Zivoc€ichl.. Vytvarny tym pfipravil vizudlni koncepci, kdy se promitaly diapozitivy
ptacich kolazi Jifiho Kolafe a rGzné filmy a diapozitivy s ptactvem a scéna 1 sal byly
obklopena pefim a zivymi ptaky — holuby a hrdlickami a mezi skladbami se poustély zvuky
ptaciho zpévu. Pefi, které pouzili bylo z ochofené volavky, kterou spole¢né s Jirousem Véra
chovala a zbytek byl z podniku na zpracovani kutat v Libusi. Bylo pouzito 100 kg pefi,
nekteré bylo na zemi, nékteré nalepené na papirech, které byly na sténach. Scéna vybizela
k interaktivité, kdyz pii produkci vyhazovali posluchaci peti do vzduchu. Nad divéky byly

umistény obrovské balony podobné doutnikdm.*®?

Jirous tuto instalaci oznaCuje za
environment.*%*

Pti téchto koncertech byli najimani i jacisi komparsisté. Jedna divka, jejiz jméno neni
znamé, kterd byla béhem piedstaveni ve vitriné zakryta pouze peiim [6], byla po zveiejnéni
snimku z koncertu v ¢asopise Pop Music Expres celostatné hledana, kvili utéku z domova, a
diky fotografii ji policie dopadla. Jirous v tom vidi jakysi predobraz toho, ze nasledn¢ StB
v boji s alternativni kulturou a hlavné undergroundem, az do takzvaného ,,Procesu s Plastic
People” méla takovou taktiku, ze neprovadéla vici umélkynim a umélcim represe, ale
vytvéafela policejni natlak na lidi, kteti v undergroundové kultuie byli v okoli kapel a nebo
dokonce vii¢i pouhym divakiim. .**° Koncert mél bohuzel obéti v podobé mrtvé hrdlicky, a
proto pozd&ji vyuziti zZivych zvifat pti scénografiich koncertli ¢lenové The Primitives Group
radéji opustili.

Jirousova ve scénografii koncertu opét vyuZila svych znalosti kabaly. Dokladaji to

fotografie Clena vytvarného tymu skupiny Jana Séagla [5], na kterych je Véra zachycena, jak
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maluje na nahd téla ¢lenti kapely kabalistické znaky. Souvisi to s Corneliem Agrippou,
kterého Jirousova v té dobé objevila a byla fascinované studovala jeho dilo. Kromé této
ikonografie odkazujici na kabalu a jeho dilo zacala pro kapelu psat texty inspirované
Agrippovou mystikou. Nekteré byly dokonce jiz psany s konkrétnim scénografickym
zamérem. Kabala nebyla vyuzivana ortodoxné, ale byly vyuZzivany poetické prvky v ni
obsazeny. Na Bird Feast byl pozvan vyznamny teoretik vytvarného umeéni Pierre Restany a
vytvarnik Martial Raysse.

Roku 1969 spolu s Jirousem a manzeli Saglovymi navstivila na Prazském beatsalonu
koncert The Plastic People of the Universe. Jirouse na tomto koncertu kapela po vSech
strankach zaujala, jak popisuje ve svych pamétech Pravdivy piibéh Plastic People.’*
Spolecné je oslovili a pfizvali je na land-artovy happening Zorky Saglové Hdzeni micii do
Prithonického rybnika, pro jehoz realizaci Saglova potiebovala veétsi mnozstvi akce se
ucastnicich lidi. Zahy po tomto setkéani, v kvétnu 1969, zacalo partnersko-bratrsko-sestersky
propojené kvarteto s The Plastic Peoplee of the Universe spolupracovat. Vytvarné koncepty,
které zapocali u The Primitives Group rozvinuli s touto kapelou. Nejednalo se o piimou
navaznost, ale vyuzivali podobnych mechanismi.

Spolu s nimi k The Plastic People of the Universe odesli také vSestranny hudebnik Josef
Janicek, ktery kapelu po hudebni strance hodné pozdvihl, a o ohnivou show se starajici
Zden¢k Hrabé¢. Zakladatel skupiny Milan Hlavsa mini, Ze motivaci prestupu tohoto tymu
z The Primitives Group do jeho kapely byl postupny rozpad The Primitives Group a snaha
zachovani kontinuity jejich prace. Vétsina ¢lenti kapely The Primitives Group chtéla cestovat
a hrat po svéte*” a okolnosti srpna roku 1968 tyto touhy jesté umocnily. Vétsina hudebnik
pak skute¢né skoncila v emigraci. Vedle toho postupné dochazelo k uméleckym i lidskym
neshodam v kapele.

Lidé z vytvarného tymu dokonce zamysleli, Ze jeSté spolu s Janickem zalozi novou
skupinu s nazvem Fafejta Gums.>®® Odkazuje se zde na prazského drogistu Fafejtu, ktery
pouzival originalni slogany pfi prodeji prezervativli Primeros. Jejich skute¢né zaujeti pro tuto
bizarnost, dokazuje to, Ze v roce 1972 uskutecnila Zorka Saglova happening Pocta Fafejtovi,
kde hréli hlavni roli prezervativy a Véra Jirousova zase napsala text k pisni The Plastic People

of the Universe The Song Of Fafejta Bird About Two Unearthly Worlds.
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Nakonec umélecky tym cely pieSel k The Plastic Plastic People of the Universe. Prvnim
spole¢nym projektem byla ptiprava pro findle Prazského beatsalonu 1969, které se konalo v F
clubu v Narodnim domé na Smichové. Tam se odehrdla premiéra jejich piedstaveni The
Universe Symphony and Melody about Plastic Doctor, které opét pracovalo s mystikou
planet. Pro n¢j Jirousova pripravila texty a scénické provedeni. Stale k tomu vyuzivala dilo a
osobnost teosofa a okultisty Cornelia Agrippy. Znalosti o ném vyuzila jiz ve své tvorbé pro
The Primitives Group. T¢la muzikantti The Plastic People of the Universe na koncertu na
finale Prazského beatsalonu i1 nckolika nasledujicich pomalovala okultistickymi symboly a
planetami dle Agrippovych spisii. Spolu s textaiem kapely Michalem Jernekem vytvofili také
tematické texty, které Hlavsa pohotové zhudebnil.*® Takto zacala fungovat prace na novych
skladbach skupiny. Véra se spolu s Jirousem starala o vybér textd, ¢i je psala ve spolupraci
s Jernekem a Hlavsa se staral o hudbu. Kapela od té doby davala diraz na basnickou kvalitu
svych textd.’®® To byl velky rozdil oproti praci s kapelou The Primitives Group. Zde byla
jejich Cinnost vice komplexni, kdyZ mohli krom¢ vyroby kostymii a pfipravy scény tyto
slozky jesté podpofit texty k tomu pasujicimi skladbami. Postupné se jim dostavalo v kapele
daleko vétsiho vlivu.

Do vySe zminovaného predstaveni dale zakomponovali scenérii odehrdvajici se
v kanadském pralese, kde mistr Divi§, vynalezce bleskosvodu, popiji s Roy Estadem
zMothers of Invention®”' na stfeSe domu hrlizy a fikd Vérou Jirousovou napsany
monolog: “Vsechno je matouci Oblé véci se lesknou désem Velke se snadno misi Malé obludné
piredméty bez hran nas pohlcuji Laska se rozpousti v magickém kotli casu Taranisi**’! Viddce

nebeského kola! Taranisi! Prichdzi Samain’®?

Nebeske vojsko se vali z kopcit a jeskyn
Taranisi! Ohern a hvézd dej milujicim!“*** Véte k této skladbé byly zdrojem keltské legendy
Mabinogi, které toho ¢asu na popud Saglovych studovala. Ty vypravi o hrdinech a vladcich
starovékého Welesu. Jedna se o texty, které jsou pro svou poetiku a jemné bésnické obrazy
soucasti evropského kulturniho dédictvi. Dlivod k vyuziti mytologie pro tvorbu kapely byl
podobné jako u vyuziti prace Agrippy takovy, Ze Jirousova tyto povésti z vlastniho zajmu
studovala a pfiSlo ji pfihodné je vyuzit v psychedelické kapele, kterd se ve své tvorbé také

snazila ptsobit mysticky.
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P4smo nasledné jesté rozvinula pro koncert v Manesu, ktery se konal 3. cervence téhoz
roku. Casti o jednotlivych planetach spojovala pisent o plastickém doktorovi. Pedstavovani
doprovazela pyrotechnicka show ,fuerwerk®™, vté dobé jiz na Ceské psychedelické scéné
zakofenéna.**> Stylizaci skupiny do mystického prozitku jesté umociiovala.

V ¢asti vénované Saturnu, kterou Jirousova ikonograficky dle vySe zminénych mystickych
a mytologickych textli interpretovala jako planetou klidu a odpocinku, si kapela lehla na zem,
koutila a poslouchala skladbu The Gift od The Velvet Underground. V ¢asti vénované
Marsovi za doprovodu versu ,,Mars je veliky bojovnik, ktery zabiji ryby, ptaky a hmyz*
obétoval Hlavsa Zivou slepici, kterou na podiu zafizl. Tim si vyslouZili negativni kritiku
v Gasopise Melodie od Jana Kititele Sykory. 3%

Véra Jirousova byla kli¢ovou postavou vytvarné slozky vystoupeni mytologického obdobi
The Plastic People of the Universe, které probihalo od ptichodu vytvarného kvarteta ke kapele
zhruba do konce roku 1972, kdy se ke skupiné ptidal Vratislav Brabenec a kapela zacala
pracovat hlavné s Bondyho a pozdgji také Brabencovymi texty. Clenové kapely za ni chodili,
aby jim zhodnotila jejich rizné bizarni népady, kterymi chtéli doprovodit jejich hudebni
vystoupeni. At se jednalo o sofistikovanéj$i napady, kterymi chtéli podpofit ¢i rozvinout

v

textovou slozku ¢i prvoplanovitéjsi, které mély pouze ucel Sokovat a provokovat. Dulezitym
prvkem vystoupeni byly barevné koufové efekty.*”’

Dalsi vyznamnou scénografickou realizaci, kterou Jirousova piipravovala a opakované ji
vyuzavali, byla scéna, ve které nad podiem viselo deset velkych igelitovych pytla
nafouknutych vysavacem, kolem podia byly ohn¢ a sloupky se siln¢ zapéachajicimi vonavkami
dovezenymi z Ruska, které kapela v zavéru koncertu vramci performance hazela do
publika.’*® Igelitové pytle podivuhodné odraZely a pohlcovaly svétla reflektorti, ¢imz se jim
povedlo zase o néco dal posunout svételnou show, ktera je pii rockovych koncertech dilezita.
[9] Ugel byl vlastné jen ten, ze pak celé publikum po vonavce zapachalo, a proto rozhodné na
koncert nezapomn¢li.

V t¢ dobé bydlela s Ivanem Martinem Jirousem na prazské Balabence. Spolu s nim se
snazili skupinu také vzdélavat v kulturni oblasti, aby hudebnici méli $irsi kulturni ptehled.
Jirous v memoadrech Pravdivy pribéh Plastic People vzpomina, jak jim u nich doma ptedcitali
Rianoniny Ptdky. Tento text piimo v tvorbé kapely nevyuzili, ale byl soucasti jakéhosi

kulturniho vzdélavani hudebnikt, které Véra a Ivan Jirousovi systematicky v rdmci svého
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pusobeni v kapele délali. V ramci svého vzdélani a tehdejSiho zaméteni kapely se jednalo
hlavné o ,,pfedndsky* z d¢jin uméni. Oba se pozdéji spolu jeste napiiklad s Egonem Bondym
¢i Jifim Némcem snazili riznymi pfedndskami po bytech ¢i hospodach dat kulturni vzdélani
lidem z undergroundové komunity. Vidéli v nich umélecky potencidl, a proto se jim snazili
dat uménovédné znalosti, kterych by se jim jinak nedostalo. Tyto prednasky se liSily od
klasickych podzemnich univerzit, které¢ vétsinou navstévovali intelektudlové, ktefi na vysoké
Skole alesponn néjakou dobu studovali ¢i se systematicky samovzdélavali tim, Ze tyto
pfednasky byly koncipované pro lidi bez jakéhokoliv formalniho vzdélani s minimalnim
kulturnim rozhledem.

Ptfi tomto veCeru také piiméli jejich manaZera Pavla Kratochvila, ktery od skupiny
zanedlouho odesel, aby upustil od zaméru z nich udélat profesionalni kapelu, kterd by hrala
velké koncerty za drahé zakazky. Jirousovi ale presvédcili skupinu, aby se radéji vydala
alternativnéj$i cestou a nezpronevéiila se showbyznysu, jako to t¢é dobé& udélaly nékteré
zépadni kapely hrajici podobny styl hudby.’*® Véra spolu s ,,Magorem* byli ostie proti
ustupkim establishmentu, a proto naptiklad kapele rozmluvili, aby piijala nabidku manazera
hrat na turné v Malajsii, coz vyvolalo roztrzku a nasledné se kapela rozstépila na ty, ktefi byli
s Jirousovymi a ktefi se priklonili ke Kratochvilovi. V¢tSina ziistala sice na strané
Jirousovych, a v tom sloZeni pokracovali, ale za cenu ztraty vyhod profesionalni kapely.**
Zde jsou vlastné polozeny zaklady pozd¢jSiho undergroundu.

The Plastic People of the Universe koncertovali také na dernisdzi vystavy Zorky a Jana
Saglovych a Jifiho a Bély Kolatovych Nekde néco, kde Saglova predstavila svij slavny land
art Seno-slama, do kterého se aktivné zapojilo celé spolecenstvi kolem The Plastic People of
the Universe. Na dernisazi méla kapela koncert, kde poprvé zaznéla skladba The Sun, ke které
text opét napsala dvojice Jirousova — Jernek, pficemz Véra psala seri6znéjsi Cast textu a jeji
kolega tu bizarnéjsi. Text pisné byl napsan v anglicting a recitativy v Cestin€, protoze v té
dobé se kapele zdal anglicky jazyk pro rockovou hudbu nejvhodnéjsi. To opét vystihuje
udavany trend tohoto ,,mytologického* obdobi, kdy se Jirousova snaZzila se svym manzelem a
dalS$imi ¢leny vytvarného tymu o nejtésnéjsi vztah kapely The Plastic People of the Universe a
vytvarného uméni.*’! Piseti The Sun je jednou z nejpiisobivéjsich z tohoto ,,mytologického*
obdobi a zachovala se na zabérech Jana Spaty, které nahral v ramci koncertu v Horoméficich

v roce 1969.
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Véra Jirousova byla velmi plodnou bésnifkou. Poesii se aktivné vénovala jiz od studii na
Filozofické fakulté. Jeji texty pro The Plastic People of the Universe vznikaly tak, Zze nejdiive
napsala basen v ¢esting, ktera byla nasledné ptelozena do anglictiny. Tu kapela v obdobi, kdy
s nimi Jirousova spolupracovala, v pisnovych textech upiednostiiovala. Velké mnozstvi jejich
textl pro The Plastic People of the Universe se bohuzel nezachovaly, ani na deskach, ani na
zaznamech z koncertti. Na albu Muz bez usi, které je kompilaci nahravek z koncerti mezi
roky 1969 az 1972 je nicméné zaznamenana piseni se jejim textem The Song Of Fafejta Bird
About Two Unearthly Worlds, ktery do angli¢tiny prelozil Paul Wilson.**? Pozdé&ji napsala i
texty pro pisni¢kare Vlastu Tresnaka

Za normalizace své basné publikovala v undergroundové ¢asopise Vokno 1 samizdatovych
edicich Expedice a Petlice. Pfispéla do undergroundovych basnickych sbornikii Néjakej
vodnatej papirovej clovek, ktery je vénovan Jitimu Némcovi k 45. narozenindm ¢i Egonu
Bondymu ke 45. narozenindm. Ten ji naopak vénoval basné ve sbirkach Mi piatelé’”, kde
reaguje na jeji basen ze sborniku ke svym narozenindm a Mirka?"?, obé z roku 1975. Jeji
basnické texty z obdobi, kdy se pohybovala v undergroundu vysly po roce 1989 ve sbirkach
Co je tu, co tu neni’” | jejiz prvni verzi dopsala v roce 1976 a reflektuje v ni mimo jiné sviij
vztah s Jirousem a zkuSenost Zivota v disentu a Krajina pred bouri?’ , ktera obsahuje jeji
basné v proze. Vydala také vlastni bibliofilii Podél reky*’’. Eva Kantiirkova pise o jeji poezii
jako o reflexivni, a Ze ,,je pri vsi Zenskosti viastné neZenskou“.**® Martin C. Putna jeji poezii
hodnoti jako ,,zenskou* a spiritudlni a pfirovnava ji k Véfe Linhartové. Vedle toho ve svém
monumentalnim dile Ceskd katolickd literatura pise, ze piestoze byla osobnostné soudasti
undergroundu, tak jeji poezie ma s ostatnimi undergroundovymi basniky a basniifkami malo
spole¢ného, protoze na rozdil od nich nepracuje s vulgarismy, provokativni sexualitou ani
performovanou ,,ne-umélosti*.**’ Zarovei ale pise, Ze mysti¢nost se kterou popisuje napiiklad
obraz Panny Marie je az psychedelicky, a vtomto smyslu jeji poezie do undergroundu
patii.*!? Jako piiklad zde uvadim jednu jeji basen Uzaviené télo, kterou napsala v dobé, kdy
umeélecky spolupracovala s The Plastic People of the Universe: ,,je ticho listi zldtne / tady i

tam je nejisté / usinani a probouzeni / den obraceny zady /v povetii miji zeleny / cas svatby
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hmyzu / cerné a bilé hvezdy / padaji je miceni / tam i tady / sivé nebe se rozvétvuje / ozvi se
hlasem poteseni / more a breh vitr a plamen / se nemiluji vic / kde je co neni / co nemad jméno
noc tma / svét pouhy dech / oddéluje soumrak / a svitani*“*'! Tato basetr ma podobné jako
v textech co psala pro The Plastic People of the Universe mysticky podtext a zdroveit ma
jakousi psychedelickou a obrazotvornou atmosféru.

V jeji poezii hraje dulezitou roli vzdélani historiCky umeéni a jsou ovlivnény setkanimi
s Reynkem.*'?> Basnémi se zabyvala i teoreticky. Napsala studie o poezii Reynka a
undergroundového basnika pisiciho pod vlivem beatnické poetiky Milana Kocha.

Dale vytvarela kompozice k propagacnim fotografii skupiny, které fotil Jan Sagl. Vytvortila
kompozice snimkl ze zamku Vale¢, kde sedi The Plastic People of the Universe nazi na
velkych piskovcovych rybach vlese nad zamkem. [8] Ta byla vystavena na nasténce
Prazského kulturniho stfediska, coz vzbudilo velké pohorSeni a bylo jednim ze spoustéci
toho, Ze upadli vtéto instituci v nemilost. V kapele fungovala také pftilezitostné jako
doprovodnd zpévacka. Jeji prvni hostovani probehlo béhem jejich pobytu ve Skale na
Humpolecku, kde kapela pravideln€ po okoli hréla, a pfitom si t€Zbou dieva v lese vyd¢lavala
na aparaturu. Jirousova s kapelou zpivala naptiklad piseit Give Peace a chance,*'> znamou to
pisent Johna Lenonna.

Kdyz komparujeme vytvarné aktivity kolem kapel The Primitive Group a The Plastic
People of the Universe, tak jednim z hlavnich rozdili je ten, Ze u The Primites Group se
umeélecky tym snazil vice o hlubsi ikonografické pojeti vytvarnych prvka a celkové byla
motivace ud€lat z vyuziti scénografie a kostyma u rockovych koncertti své misto v ramci
ceské umélecké scény. Proto také Veéra a Martin Jirousovi psali mnozstvi ¢lankG do
odbornych ¢asopisit 0 uméni, kde tyto aktivity prezentovali. Oproti tomu pfi praci u kapely
The Plastic People of the Universe §li spiSe cestou celkového propojeni vytvarna a hudby.
Meli totiz moznost vétsiho vlivu na fungovani kapely, hlavé vybérem textl a také uzivani
prvkl happeningu pfi vystoupeni, které korespondovaly se se scénou a kostymy. Vysledné
dilo nebylo tak jednotné, ale snaZilo se vice Sokovat. To bylo také dano tim, Ze v t€ dobé bylo
jiz jasné, Ze undergroundové kapely budou fungovat na pomezi legality, proto také Sli
v koncepci své prace s kapelou jinou cestou. Diky této vétsi svobod¢ fungovani kolem The

Plastic People of the Universe, jejich piisobeni vice pfipominalo praci Andyho Warhola se
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skupinou The Velvet Underground, coz jim bylo nepochybné vzorem. Jirous se stal pozdéji,
stejné jako Warhol, uméleckym vedoucim The Plastic People of the Universe.

Byla také jednim zlidi, kterym si podafilo piivést do kapely kanadského bohemistu,
kytaristu a zpévaka Paula Wilsona, ktery kapelu velmi ovlivnil pfedev§im tim, ze jim pomohl
zapracovat na angli¢ting, kterou v té dobé¢ kapela velmi vyuzivala a také je seznadmil s redliemi
zapadni nezavislé scény. Wilson ve svém textu Jaky je to délat rock v policejnim state? Stejny
Jjako vsude jinde, jenom tezsi. O moc tezsi z roku 1983 piSe, ze se poprvé setkal s Vérou a
Ivanem Jirousovymi, kdyZ jej pfivedl vytvarnik Jan Steklik do malého bytu Jirousovych, kde
zrovna poradali vecirek, na némz se podavala Jirousova specialita, knedliky zvané bosaky.
Tam se také seznamil s kapelou The Plastic People of the Universe.*'* Ti jej okamzité
fascinovali svym Zivotnim stylem, zaujetim pro hudbu a také vytvarnou strankou jejich
vystoupeni, o které se starala pravé Véra s ,,Magorem®, jak byl pfezdivan Ivan Jirous, a zahy
se ke skupiné ptidal.

Jak postupné zacCal ochabovat jejich vztah s Jirousem a kapela zménila poetiku novym
repertoarem, kdy se zacali orientovat na poezii Egona Bondyho, tak postupné piestala mit
v prostfedi kapely The Plastic People of the Universe vliv. V undergroundu byla stale
vazenou postavou jako basnitka a pozdé¢ji publicistka a kriticka, mizeme-li pfimo o nécem
takovém hovotit v prostfedi undergroundu, v undergroundovych samizdatovych periodicich.

Sama svou spolupraci s undergroundovymi kapelami hodnoti takto: ,, Pomdhala jsem jim
v tom, co zase ja trochu umim, protoze jsem si oblibila jejich hudbu. Délaji dobie svoji véc, a
jestlize tuto veéc mohu v soucasném svéte povazovat za pozitivni, preji si byt pri tom a spolu.
Delat dobrou muziku je pro mée stejne respektabilni, jako malovat dobré obrazy nebo psat
dobrou literaturu. “*'> Dale tika, Ze ji tyto aktivity daly moznost sdilet svoje zajmy, coZ ji
piimo v prostfedi oboru déjin uméni nestimulovalo z divodu, ze lidé v tomto prostiedi na ni
byli pfili§ introvertni, a pfedev$im méla moznost sama tvofit, a ne jen byt pasivni historickou
a teoretickou uméni. Poprvé byla soucasti zivé umélecké scény, po tom, co uméni pouze
studovala.

Bohuslav Reynek ji pocatkem sedmdesatych let doporucil se seznamit s filosofem a
psychologem Jifim Némcem, s nimZ navazala milostny vztah a v roce 1972 se jim narodil syn
Tobias Jirous. V té dobé byla jesté¢ vdand za Ivana Martina Jirouse, a tak dle dobovych zakonl
byl v jeho rodném listé pravé on. Tobid$ se stal pozdeji hudebnikem, hral naptiklad jako

bubenik s undergroundovou kapelou DG 307 a v soucasnosti se realizuje jako DJ, herec,
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prozaik a basnik. Vydal sbirky Slova pro bily papir ¢i Zakonceny denik. Pozd¢ji se Jirousové
a Némcovi narodil syn Daniel, které¢ho dali k adopci do rodiny evangelického faréte, disidenta
a spoluzdka Vratislava Brabence z Komenské bohoslovecké evangelické fakulty Milose
Rejchrta. Naproti tomu Jirous v t& dob¢ zase udrzoval vztah s manzelkou Jifiho Némce
Danou, ktera bydlela v byté v Je¢né ulici, ktery se v té souvislosti stal centrem prazské
undergroundové komunity a neoficialniho intelektualniho zivota. Véra Jirousova tak zlistala
v kontaktu s undergroundem i po rozchodu s Jirousem, ze kterého se stal jeho hlavni ideovy
vudce.

Pted zat€enim lidi z undergroundu a nasledného takzvaného "Procesu s Plastic People*
vroce 1976, zaCala €ast lidi z undergroundu ocekavat, Ze by reZzim proti nim mohl né&jak
ostieji zakro€it. Véra Jirousova spolu s Jifim Némcem proto byli svédkové v na narychlo
udélané svatbé Vratislava Brabence a Marie Benetkové.*'® B&hem tohoto procesu byla
spole¢né s Némcem aktivni, kdyZ naptiklad objizd¢€li lidi z prostifedi undergroundu a varovali
je. Diky této jejich aktivit¢ se podafilo zachrénit obrovské mnozstvi fotografii
z undergroundovych akci Jana Sagla,*'” kdyz jej piijeli varovat na jejich chalupu v K¥izové
pod Blanikem. Diky nim mohou byt nékteré pouzité 1 v pfiloze této prace. S Jirousem méla
stale dobré vztahy. Dokladem toho je kuptikladu fakt, ze kdyz probihala na Zapad¢ kampan
za Jirousovo osvobozeni v rdmci tohoto procesu, tak StB zjistila, Ze se zastupci novinari ze
zépadnich zemi se ma sejit Jirousova. Omylem ale zadrzeli Jirousovu druhou Zenu Julianu,
zatimco ve skutecnosti se v té véci angazovala jeho byvala Zena, tedy Véra Jirousova. Tuto
variantu viibec nevzali v potaz.*!® Béhem procesu byla jednou z hlavnich strijkyii kampané za
jejich osvobozeni. Diky tomu, ze byla Jirousova manzelka a méla tedy stejné jméno, tak se ji
podafilo dostat na soudni procesy a o nich spolu s Vaclavem Havlem psali reportaze do
exilovych a zapadnich médii. Nasledné podepsala Chartu 77 a v reakci na to byla Casto
vyslychand StB a bylo ji definitivné znemoZnéno se jakkoliv oficidlné vénovat své profesi
historicky uméni a vytvarné kriticky.

Kamila Bendova Véru Jirousovou oznacuje za jednu z klicovych hybatelti undergroundu a
poukazuje ptitom na déni kolem The Plastic People of the Universe. Jeji zasadni pocin vidi v
tom, ze dala dohromady Jiftho Némce a Viaclava Havla a tim pomohla propojit kulturni

underground s intelektudlni scénou. Ocenluje jeji strategii propojeni undergroundu s Havlem,
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ktery se ho zastal pii procesech v roce 1976, ale také jeji praci pii vzniku Charty.*!? DileZitost
Jirousové v ramci undergroundové kultury potvrzuje také Silvestra Chnapkova, ktera se
starala o undergroundovou komunity Osvra¢in, kde Véra Gasto pobyvala. Rika, e pies svoji
néznost a kiehkost byla v ramci undergroundu vid¢éi osobnosti, jejiz vyznam pfirovnava
k Dan¢ Némcové. Na druhou stranu sd€luje, ze néktefi muzi v undergroundu tézce nesli, ze
tak siln¢ undergroundovou poetiku ovlivituje Zena. Dodava zaroven, ze Jirousova svoji poezii
velmi ovlivnila basnickou poetiku Ivana Martina Jirouse.**

V dubnu 1978 v ramci piedstaveni Pasijovych her od The Plastic People of the Universe u
Véclava Havla na Hradecku se autorsky spolu s Vratislavem Brabencem a Marii Benetkovou

podilela na vzniku skladby Dopis Magorovi**!

a v nahrévce této pisn€ rovnéz recitovala.
Jedna se o vyznani obdivu k tehdy jiz byvalému manzelovi a zaroveil o podporu pii jeho
pobytu ve vézeni. Toto a mnoho jinych vySe uvedenych véci svéd¢i o uzkych a dobrych
mezilidskych vazbach v Ceské undergroundové komunité. Timto se znovu vratila k aktivnimu
pusobeni v kapele, ale od té doby se vzdy jednalo jen o drobné a jednorazové projekty. Na
pirelomu sedmdesatych a osmdesatych let spolecné s Jifim Némcem byla ¢astou navstévnici
Havlovy chalupy a tizce se s nim i také jeho disidentskym okruhem sptatelila.*??

Koncem sedmdesatych let znovu hostovala v The Plastic People of the Universe, kdyz
zpivala ve dvou predstavenich ,,mydlového* muzikalu Hello Fellow — Ave clave, ke kterému
napsal libreto Eugen Brikcius. Jednalo se o Brikcitv prvni a zdroven posledni muzikal, ktery
napsal kratce pied emigraci. Text libreta je v lating, jako velké ¢ast Brikciova literarniho dila.
Premiéra se konala 30. bfezna 1979 v ramci vernisaze neoficialni bytové vystavy Brikciovych
obrazt, ke které napsala iivodni text, a Cteni jeho poesie v byté¢ Pavla Brunnhofera v Naplavni
ulici v Praze. Po skonceni predstaveni tehdy zasahla policie a vSichni ucastnici a Ucastnice
vedera skondili u vyslechu.*??

Podilela se také na dal$im spolecném projektu Brikcia a The Plastic People of the Universe
— témét devitiminutové skladbé Phil Esposito, kterd je poctou slavnému kanadskému
hokejistovi. Dlivod této adorace byl jednak tim, Ze Brikcius, Hlavsa a Jifi Némec, kteti byli
také sportovnimi fanouSky obdivovali hokejové uméni této velké hvézdy kanadsko-americké

ligy NHL a kanadské reprezentace na Mistrovstvi svéta v roce 1977, které se konalo v Praze,

a také jim imponovalo, Ze jejich oblibeny hrac, ktery byl jednou z nejvétSich hvézd tehdejsiho
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hokeje nosil na dresu ¢islo 77. To jim evokovalo odkazu na Chartu 77. Text, jehoz autorem je
z velké ¢asti Brikcius je napsany lating, tedy jazykem, kterym Brikcius své basné bézn¢ psal.
Latina se v undergroundu téSila oblibé nejen u Brikcia. Dale ji rdd pouzival hlavné
vystudovany historik uméni Jirous, ale také nedostudovany evangelicky knéz Brabenec, kdyz
uzivali latinskych citati a latinu zakomponovévali do svych basni. Tento zhudebnény
latinsky hymnus zaroven komentuje prubéh hokejového utkani, kde hraje hlavni roli Esposito.
Jirousova skladbu uvedla a nasledné zpivala roli prodavacky obcerstveni, zpivala ve sboru a
recitovala. Piseii byla nahrdna v byté Jirousové a Jittho Némce v Navratilové ulici na
prazském Novém Mést&*** a je zatazena na desce Kolejnice duni.

S Némcem se pozdéji rozesla a on emigroval. V dob¢€, kdy byla matkou samozivitelkou,
byla domluvend s Olgou Havlovou, Ze kdyby byla odsouzend, tak ze se Havlova jejich déti
ujme.*? Jeji odpor k systému a rezimu se projevoval i tak, Ze jezdila z4sadné, i s détmi, ,,na
gerno*, a to ne kvili hmotné nouzi, ale z principu.**®

Ptestoze ji bylo znemoznéno oficidlné publikovat (vykonavat svou plvodni profesi
umélecké kriticky) a musela pracovat jako uklizecka, tak se snazila psat alespoil
do samizdatovych a exilovych sbornikii a periodik. Vedle toho né&jaky cas dostavala
stipendium od nadace Friedricha Eberta, coz ji pomohlo zvladat roli samozivitelky a dovolilo
se vénovat d&jindm uméni a literatute.*?” Vedle pokraovéani systematického studia Reynkova
dila, o jehoz ucelenou monografii se snazila, ale bohuzel ji nikdy nedokoncila, psala
monografické studie o svych pratelich umélcich a umélkynich z undergroundu. V roce 1980
nesmirn¢ Ctiveé a ziveé napsala do exilového Ctvrletniku Svédectvi reportaz Koncert Plastic
People na pocest Ladislava Klimy, kde popisovala koncert z komunity na Nové Visce, kde
Plastici predstavili cyklus Jak bude po smrti z textti Ladislava Klimy.*?® Dale velmi aktivné
psala do rtiznych neoficidlnich c¢asopisi jako Petlice, Expedice ¢i Vokno. Vedle toho
narazové publikovala i v oficialné vydavanych casopisech, ale pod pseudonymem. Psala
¢lanky vieho druhu a rada se ve svych textech vracela k Reynkovi.*?’

V osmdesatych letech se provdala za Jana Dvotacka, ktery mél v undergroundovych

kruzich pfezdivku Buben a se kterym méla dceru Saru. Od té doby se jmenovala Véra

Jirousova-Dvofackova. Aby se rodina vyhnula kaZzdodennimu tlaku StB, piesté¢hovali do
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Kostelnitho Vydii na Vysoc¢ing, na misto opét spjaté s undergroundem. .**° V Kostelnim Vydii
dnes sidli Karmelitanské nakladatelstvi a naproti baroknimu kostelu Panny Marie Karmelitské
je pochovan Ivan Martin Jirous. V té dob¢ je Casto navstévoval Egon Bondy a na zékladé toho
napsal sbirku Tragédie u Dvorackii.*!

Po listopadovém ptevratu vedla agendu spisi komise pracujici na rehabilitaci
perzekuovanych umélci. Vedle toho zacala opét publikovat, sledovala hlavné soucasné Ceské
umeéni. V devadesatych letech byla jednou z nejvyraznégjSich Ceskych kriticek. Byla soucasti
redakce Ateliéru, Vytvarného uméni, Lidovych novin a vedla vytvarnou rubriku Deniku
Referendum. V roce 1993 oteviela jako jedna z prvnich v eskych zemich otazku feminismu a
zenského umeéni. Pracovala jako odborna pracovnice na odboru uméni Ministerstva kultury.
Byla kuratorkou v Narodni galerii ve Sbirce moderniho a soucasného uméni a Pamatniku
narodniho pisemnictvi. Kuratorovala fadu vystav. Kone¢né mohla realizovat vystavy umélct
a umélkyn z prostfedi undergroundu, jako vystavy vénované Janu Steklikovi, Otakaru
Slavikovi, ,,své* Kiizovnické Skole ¢i kdyz v roce 2002 realizovala velkou vystavu Bohuslava
Reynka v letohradku Hvézda. Zde se ji konecné podatilo zuZzitkovat svoji praci z osmdesatych
let, kdy zpracovavala dila undergroundovych a zakazanych umélci.

Az do své smrti v unoru 2011 byla ¢innd jako basnitka, kuratorka a publicistka. Od roku
2013 se na jeji poCest udéluje cena Véry Jirousové, ktera je ur€ena mladym zacinajicim a jiz
etablovanym kritikim a kritickdm vytvarného uméni. In memoriam byla ocenéna cenou
Viéclava Bendy, kterou udéluje Ustav pro studium totalitnich rezimi lidem, ktef se vyznamné
podileli na boji za obnovu svobody a demokracie v Ceskoslovenské republice v letech

nesvobody.

2.3 Zorka Saglova

Narodila se jako Zorka Jirousova 14. srpna 1942 a vyrlstala v katolické roding
v Humpolci, jejiz ¢lenové byli v padesatych letech perzekuovani, coz ji jiz od mladych let
vedlo k nendvisti k vladnoucimu komunistickému rezimu. Mé¢la vliv na svého o dva roky
mladsiho bratra Ivana Martina Jirouse. KdyZ byl budouci guru undergroundu na stfedni Skole,
tak mu pomohla objevit krasu poesie a uméni.**? Jiz z rodného Humpolce znala Jana Séagla, se

kterym navézala vztah, kdyz byl na vojné a pozdé&ji se za né&j provdala.

430 MACHOVEC 2016, 965.
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Saglovym i Ivanu Jirousovi pomohl Zorky a Ivana bratranec, historik a teoretik uméni, Jifi
Padrta se aklimatizovat na prazské umélecké scéné. Mezi lety 1960 az 1966 studovala VSUP
u profesora Kybala. Jako diplomovou préci zpracovavala damaskové ubrusy, pii jejichz tkani
se uziva textilni atlasova vazba. Hned po absolutoriu zacala vystavovat.*** Tyto znalosti se ji
v obdobi normalizace, kdy se nemohla zivit uménim, hodily k obzivé a zaroven je vyuzila
k tvorbé kostymu undergroundovych kapel.

Milena Lamarova v katalogu k jeji vystaveé z roku 1995 v Litoméfticich oznacuje Saglovou
za ,,osamélého béZzce* ceského uméni, ktery nelze zaradit do jednoho proudu ¢i sméru, pro jeji
intelektudlni a zarovenl bezprostiedni pojeti tvorby.*** Zabér a provedeni jejich aktivit je
opravdu ojedinélé. Saglova patfila dle Marie KlimeSové spolu s Knizdkem a Brikciem
k nejvyraznéj§im postavam alternativni vytvarné scény Sedesatych let. Spojuje je spolecna
socialni skupina, kdy jeste spolu s Jirousem a ostatnimi vyjadfovali radikalni Zivotni postoje
na hranici ritudlu a reflektovali klicové situace Sedesatych let — krizi uméleckého projevu a
hledani nového typu umélecké komunikace.**?

Od studii se zajimala o konstruktivni proud Ceské geometrické abstrakce a v tomto duchu
zpocatku tvotila. Déavala diiraz na bodovou strukturu svych obrazi. Jeji rané dilo je ovlivnéné
taSismem a informelem. Prace s geometrickou siti se dle Milana Knizaka prolina celym jejim
dilem, at’ jde o platna ¢i land-art.**® Poprvé vystavovala na vystavé Konstruktivni tendence
v roce 1966 v jihlavské Galerii VysoCiny.

Zorka Saglova vystavovala v Dom¢ uméni v Brné v ramci vystavy Nova citlivost na jaie
1968. Tato vystava méla byt manifestem proménéné senzitivity, ale spiSe shrnula nékteré
tendence, které zraly celd Sedesatd 1éta a oteviraly prostor pro dalsi desetileti. Byly tam
vystavené geometrické tendence, pop art, akustické kresby, Cistd abstrakce, koncept a
enviromentalni uméni. Pravé v okruhu zde vystavujicich zacalo do ceské vytvarné scény
pronikat konceptualni uméni. Jeho prvni vyskyty se zacaly objevovat v okruhu vystavujicich
na Nové citlivosti. Po znormalizovani spole¢nosti byly projevy vlastniho mysleni v uméni, na
kterém je konceptualni uméni zaloZzeno, velmi tvrd€ utlumovéany, proto se konceptudlni uméni
pfemistilo do alternativnéjSich uméleckych forem, jako byl tfeba land art, tedy umélecké
zasahovani do ptirody, které u nas v Sedesatych letech nabylo obliby.

Na vystavé se vedle Saglové také predstavili Vaclav Bostik, Hugo Demartini, Milan

Dobes, Stano Filko, Milan Grygar, Jifi Hilmar, Jiti Kolaf, Béla Kolafova, Kamil Linhart,
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Otakar Slavik, Milo§ Urbasek a zastupci lettristi a tvirct konkrétni poezie. Spole¢né s Bélou
Kolatovou, manzelkou Jittho Kolafe, byla Séaglova v tomto zdstupu muzi jako Zena
osamocena. Programovym mluvéim byl Jifi Padrta, ktery se opiral o Pierra Restanyho,
predstavitele francouzského Nového realismu. Padrta také napsal programovou stat, kde psal
o objevu nové prirody vytvorené ¢lovékem. Diiraz byl kladen na opozici k subjektivizujicimu
a romantickému uméni informelu. 4%’

Karlovarskd a prazskd verze vystavy se jmenovala Kiizovatka a hosté, podle skupiny
Kftizovatka, kde Jifi Padrta a dal$i vystavujici ptisobili. Znac¢na ¢ast autord a autorek ve svém
uméni reflektovala tvorbu Smidr.*3® Saglova se na Nové citlivosti, kde patfila k nejmladsim,
predstavila svymi dvéma objekty, obrazovymi strukturami, které byly odvozené od textilniho
vzoru. Ptihlasila se k nazorim racionalniho polu. Vystavila krychle, ze kterych spadéavala
ndhodna fada mensich kulovitych utvar.**® Jeji dva objekty byly uréené ke hie, ale
z navstévnikl si pry s nimi téméf nikdo nehral.*** Ji¥i Valoch oznacuje Siglovou spole¢né
s Hugem Damartinim za tam vystavujici, kteti v rdmci Nové citlivost se dostali na hranice
svych dosavadnich z4jmu. Saglova tam opoustéla své monochromni bilé obrazy, které tvorily
struktury organizované dle urcitého pravidla a zacala navozovat v trojrozmérnych objektech
kvalitu pohybu nebo ji skuteéné umoziovala zasazenim divaka.**!

Zorka Saglova byva mimo jiné fazena do prvni viny Ceskoslovenského land artu vedle
aktivit Huga Demartiniho, Jana Steklika, Jifiho Valocha, Eugena Brikciuse, Ladislava
Novaka, Tomase VIcka a Josefa Mouchy, kteii specificky reagovali na zemni umeéni
v Americe, Holandsku a Anglii. Ceské landartové projekty byli specifické tim, Ze mély
povahu kolektivnich slavnosti, her, ritudli a demonstraci. Ozvlastiovaly krajinu
geometrickymi tvary. Ceska krajina je navic pro land art vhodna svou uzavienosti, malebnosti
a intimnim razem. *4?

Z autorek a autori prezentujicich se na Nové citlivosti tvotil landartové projekty kromée
Saglové také Hugo Demartini s nimZz méla spolecné, Ze oba pracovali s geometrii, k ni
Saglova navic pfidala dalsi fenomén a to pohyb. Dle Jifiho Zemanka Saglova nepracovala
s krajinou jako estetickou zaleZitosti, ale byl to pro ni dialog s piirodou.*** Ve svych

landartovych konceptech vychazela z humoru typického pro Sedesétd 1éta a avantgardy, kdyz

47 PLATOVSKA 2007, 221.
438 KOBLASA 1994, 10.

439 PLATOVSKA 2007, 228.
440 JIROUS 2019, 926.

441 VALOCH 1994, 5.

442 pLATOVSKA 2007, 508.
443 PLATOVSKA 2007, 508.

83



se snazila dat mistu specificky radz. V jejim dile je patrna vtipnd kritika hlavni landartového
proudu.

V katalogu vystavy Uméni zastaveného casu, ktera reflektovala konceptudlni uméni,
happening, land art a events mezi lety 1969 az 1985 se piSe: ,,od prvni poloviny 60. let
priblizné do prvni poloviny let 70. vznikla Fada realizaci s pozoruhodnymi vysledky, které Ize
sméle zaradit do celosvetového proudu aktivit, a kdy prakticky poprvé, a zda se Ze dodnes
naposledy v historii se ve zdejsim prostredi své doby se vSemi problémy a nepriznivém klimatu
rekrutovala hrstka jedincu, jejichz tvorba vznikala v primém duchovnim, ale v radé pripadii
také zcela praktickém kontaktu se svétovymi protagonisty. “***

Okolnost, Ze si nikdo nechtél hrat sjejimi interaktivnimi objekty na Nové citlivosti
rozhodla se uz v roce 1968 pro land-art, pfi kterém nahazi mi¢e do rybnika.**> V té dobé ale
¢ekala s manzelem dceru Alenu, a tak musel jeji prvni land art pockat do nasledujiciho roku.
V dubnu 1969 za pomoci ptatel z Kiizovnické Skoly a formujiciho se undergroundu konecné
uskutecnila zamyslenou akci na pomezi happeningu a land artu Hdazeni micii do prithonického
rybnika Borin. [11] Akce se ucastnili 1 Clenové kapely Plastic People of the Universe, které
pozvali vecer pied akci na koncert€, na kterém je spolu s jejim manzelem Janem a Jirousovou
Zenou Vérou objevili a postupné se s nimi vSichni &tyfi rozhodli umélecky spolupracovat.*4¢

Jirous ve svych pamétech na jejich angazovani a svlij dojem z akce vzpomina takto: ,,/’
osm hodin rano se u dveri ateliéru ozval zvonek a za dvermi stali vsichni c¢tyri Plastici,
dochvilni tak, jak jsme je uz nikdy po tom nepoznali. Kdyz se sesli vSichni pozvani, vzali jsme
igelitove pytle s jednobarevnymi gumovymi mici a vyrazili tramvaji a autobusem do Prithonic
u Prahy. Na silnici z Prithonic a potom v parku jsme s mici hrali fotbal. Plastici se zabavy
ucastnili, ale moc s nami nemluvili zvlaste Mejla (Hlavsa) se honil vétsinu casu s micem mimo
hlavni skupinu. Evzen Fiala meél tésné boty, strasne narikal a kroutil hlavou nad tim, kam to
s umenim spéje — podobné akce se zucastnil poprvé, my ostatné také. Kdyz jsme dorazili na
misto — skalnaty vysoky breh rybnika Borin ve vzdadlené casti parku-, nahazeli jsme mice do
vody, napred na zkousku, potom jsme je vylovili. U brehu rybnika byl jesté led, ale Pepa
Janicek a ja jsme se s chuti vykoupali. Byl krasny slunecny dubnovy den. Mice jsme nahdazeli
do vody znova a divali se, jak je lehky vanek Zene ke brehu navetrné strany rybnika. Nechali

Jjsme je a $li do hospody.**’
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Akce se ucastnilo zhruba dvacet lidi, ktefi se sesli v jejim vinohradském ateliéru, vétSinou
se jednalo o pratele z vytvarné scény a okruhu kapel The Primitives Group a The Plastic
People of the Universe a umeélecké skupiny Kiizovnickd Skola. Z hlediska dé&jin ¢eského
undergroundu je zajimava tim, Ze se na ni blize seznamili The Plastic People of the Universe
s Ivanem Martinem Jirousem a jeho uméleckym tymem z Primitives Group.**3

Na misto se skupina lidi dopravila spolecné tramvaji a autobusem. V anglickém parku
v pruhonickém zdmku u rybnika Bofin je nechala volné nahdzet mi¢e do rybnika. Jirous ve
svém Clanku v Mladém svéte dilo nazval ,,plastikou z oranzovych a zelenych mict®. Dale
polemizoval s tim, Ze landartové a obecné mimo ateliéry vzniklé uméni byvalo hlavné na
Zépadé¢ Casto spojovano s protestem proti komercnosti. PiSe, Ze Saglova jako umélkyné, kterd
se do galerie nema Sanci dostat to nema za potiebi a z jeji strany se jednd o ,, snahu umélcu dat
vytvarnému uméni novou silu konfrontaci s prirozenou velkoleposti prirodnich jevii“.**’

Velmi zndma je Saglova fotografie [12], kde jsou manzel¢ Jirousovi zachyceni s mici pred
akci, pfiCemz ,,Magor®“ ma dva mice na prsou a Véra Jirousova u pasu. Toto zapo6zovani
svéd¢i o jakémsi sexudlnim wuvolnéni a vSepfitomném humoru v undergroundovém
spolecenstvi. Z dneSniho pohledu je zajimavé poukézat na toto prohozeni genderovych roli.

Tvar mi¢i navazoval na jeji pfedchozi projekt, ve kterém udélala prostorové objekty, po
kterych nechala navstévniky volné¢ manipulovat koulemi. Pfi obou projektech pro ni bylo
kli¢ové prizvat dalsi lidi a uéinit z nich spoluaktéry.*>°

Vysledek byl proménlivy — vzajemnd poloha barevnych baloni na hladin€ rybnika se
menila. Tato a stejné tak jeji dalsi konceptudlni akce mély jedinecny a neopakovatelny
priibéh. Proto bylo diilezité pracovat s médiem fotografie, k zachyceni priibéhu akce.*>! Akci
nafotografoval stejné jako Saglové nasledné obdobné projekty jeji manzel Jan Sagl.*>? Josef
Moucha, ale rozporuje, ze se jednd o uméleckou fotografii, piestoze koncepty Saglové fotil
umélecky fotograf.*>3

V kvétnu toho roku ji jeji bratr ptizval, aby umélecky spolupracovala se skupinou The
Plastic People of the Universe a navazala tam na jejich spole¢nou praci kolem psychedelic

rockové kapely The Primitives Group. Na 1. ¢eskoslovenském beat festivalu 21. prosince

1967 namalovala hudebnikiim pozlacené obliceje fialovou, cernou a zlatou krajinu s kvéty
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podle japonské predlohy. Tato vizualizace méla odkazovat na comicsy.** Po odchodu
uméleckého tymu ke kapele The Plastic People of the Universe zase vytvarela kostymy.
Znamé jsou jeji ,,batmanovské™ plasténky [10], ve kterych skupina sehrala dva koncerty
v roce 1971.%4° Vétsina uméleckych aktivit se vytvatela kolektivné a jsou popséany v kapitole
o Véfe Jirousové.

Dalsi Sokujici projekt, kde hrala hlavni roli pfiroda, potazmo Ceska krajina, se uskute¢nil
v srpnu roku 1969 v Galerii Vaclava Spaly, ktera byla nejprogresivngjsi galerii Sedesatych let,
Tehdy ji vedl literarni a vytvarny teoretik Jindfich Chalupecky. V ramci vystavy Nékde néco,
na které vystavoval jeji manzel Jan Sagl a Béla a Jifi Kolafovi vytvorila instalaci Seno —
slama. [14] Jako ,komisai* byl Chalupecky, ktery galerii vedl. V té dobé byl v nemocnici a
lidé ze skupiny UB 12, kterym Saglové pocin ptisSel nepatficny, ptijeli pro Chalupeckého do
nemocnice a privezli jej do galerie, aby vystavu zakazal. Ten byl sice déSen, ale tekl, ze je
posledni na svété, kdo by zakazal néjakou vystavu.

Saglova tentokrat dovezla zminéné piirodniny piimo do jedné z nejrenomovanéjsich galerii
moderniho uméni v Praze. Instalace byla opét interaktivni. V jedné mistnosti bylo seno, které
mohli navstévnici volné hrabat a rozhazovat. Vecer jej produkéni tym nakupil na kupky, jak
se bézné skladalo pted boutkou. V druhé mistnosti byly naskladané na sebe baliky slamy
dovezené ze Statniho statku Déblice. Navs§tévnici mohli délat cokoliv, co je se suSenymi
travinami napadlo. Instalaci doprovazela i zvukova kulisa cvrkotu cvrckil a reprodukované
rockové hudby. Na dernisazi koncertovali The Plastic People of the Universe. Hlavsa ve
svych memodrech ocenuje, s jakym nadSenim ndvstévnici vystavy vyuzivali interaktivity
vystavy a zaroveil vzpominda, ze jejich koncert byl jednim znejpovedenéjSich v tomto
obdobi.**

Instalace odkazovala k ,,tradicné zakotvené realite — krajina, pole, sekani travy, susSeni a
shrabovani — v odcizeném prostiedi umélecké galerie“*’’. Bé&zna véc Seské krajiny zde byly
dana na odiv jako velké uméni v galerii. Proto je tfeba tento pocin dat do souvislosti s jejimi
landartovymi projekty. Jednalo se vlastné o jakysi ,,land art naruby*4*8,

Jiti Padrta ve svém textu k vystavé cely tento pocin zhodnotil takto: ,, ... tofo nové umeéni
situace, akce, udadlosti hnuti happenings, enviroments a events, pokousSejici se o uplatneni

primo ve stfedu dnesniho Zivota, manipulujici primo s jeho realitou, spojujice v jednotu
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materidl, véc fyzickou akci a psychofyziologickou reakci v case a objevujice nové ritualni
aspekty skutecnosti. Napor, ktery byl tak veden na nékolika frontach zdroven masivni
dynamikou dnesni reality, ma vsak jiné, neméné podstatné aspekty. Jednim z nich je série
mohutnych masovych reakci proti strnulym, zabéhanym stereotypiim socialné politické praxe
dnesni spolecnosti a proti degenerovanym funkcim jeji konzumni kultury, jejichz jsme svédky
po nékolik poslednich let a v jejichz cele jsou mladé a nejmladsi generace, prosazujici pravo
na sviyj vlastni pocit, gesto a akci. “*’

Mahulena Neslehova tuto instalaci pfirovnava k arte povera*®®, coz bylo umélecké hnuti,
které¢ vzniklo v padesatych letech v Italii. Pojem, ktery zavedl Germano Celan, se preklada
jako ,,chudé umeéni. Arte povera mé blizko ke konceptualismu a pracuje s nejjednodussimi
materialy jako pravé slama nebo naptiklad dievo, hlina, textilie nebo cement. Podobné jako
Saglova navezl o rok diive Walter De Maria padesat metri krychlovych blata do mnichovské
Heiner Friedrich Galeria.

Vystava byla v o¢ich dobovych kritikli povazovana za velmi kontroverzni. Uz jen tim, Ze
se dala vnimat v kontextu srpnové okupace. Saglovou za ni dokonce chtéli vyloucit ze Svazu

vytvarnych umélcti. To by se i stalo, kdyby se ji tam nezastal Jiii Kolat.**! Zaroven se

vvvvvv

oznacuje jako jednu z nejvyznamnéjsich udalosti v uméni Sedesatych let.*%3

Na tento pocin reagoval v roce 1976 Jan Steklik s akci Geometricka senosec. Vysekany
kruh s kupkou sena uprostied vytvarel obraz Zenského nadra. Odkazoval tim na myticky

prozitek pfirody jako milenky.*%*

Jednalo se také o jeji predposledni vystavu
v Ceskoslovensku na téméf dvacet let s vyjimkou nékolika lokélnich a drobngjsich vystav
v osmdesatych letech. Poté se ucCastnila uz jen Vystavy mladych v prazském Ménesu.

V srpnu 2019, k vyroc¢i padesati let od této vystavy, ptipravila Hunt Kastner Gallery na
prazském Zizkové jakysi remake k pfipomenuti této legendarni instalace. V komorni galerii
v Bofivojové ulici byly vystaveny baliky slamy a fotografie z happeningu ve Spalové galerii a
z reproduktorii hrala hudba americké psychedelic-rockové kapely The Velvet Underground

v podéni The Plastic People of the Universe. V Zizkovské galerii vSak interaktivni prvek

chybél, byly tam pouze baliky smotané slamy.
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V roce 1969 Saglova navrhla pro kapelu The Plastic People of the Universe oranzové a
fialové plakaty [13], kde je uprostfed stylizovan oheii a kolem je secesnim pismem napsano
,»The Plastic People of the Universe, Psychedelic Band of Prague®, které dohromady vytvari
v ruznych pozicich parici se salamandfi, kteti se dle legend rodi z ohné. Ty mély slouzit jako

465 Variaci tohoto

pozvanka na pravidelné koncerty Plastic People v Horométicich u Prahy
loga vytvoftila i predni stranu bubnu Pavla Zemana, ktery v t€¢ dob¢ sedél za bicimi kapely.
Tento navrh pouziva dnes kapela jako své logo, respektive frakce kolem Vratislava Brabence
a Josefa Janicka, kdyz se totiz kapela po vnittnich sporech v roce 2015 rozpadla na dvé
skupiny. Ohen hral hlavni roli také pti vizualni strdnce vystoupeni. Na pddiu hotely ohné,
které¢ se odrazely na polyetylénovych sloupech. [9] Na zavér vecera do nich hudebnici
nahazeli vonavky, které byli na sloupech pddia.

Ohen hral hlavni roli 1 v dal§im z jejich landartovych projektd Pocta Gustavu Obermanovi
[15], ktery uskutecnila na pocatku biezna roku 1970. Vytvofila jej ve svém oblibeném
Bransoudové pobliZz rodného Humpolce odkud pochézela. V tomto prostoru probihaly kdysi
pohanské mystérie a vaze se k nému legenda o Sevci Gustavu Obermayerovi, ktery tam udajné
za némecké okupace chodival a pry umél plivat ohnivé koule. Cela akce skoncila tim, Ze
Sevce zbila policie. Dokonce o tom mistu psal ve tfindctém stoleti papez Honorius III., jako o
prostoru, kde se odehravaji pohanské mystérie.

V tomto land artu pracovala se zasnézenou krajinou a stopami po devatendcti ohnich, které
zapalila za soumraku. Ohné byly vytvofeny ze zapalenych polyetylénovych pytld, naplnénych
starou jutou a benzinem. Reflektovala tam sviij vztah k mistu, ktery spojila s davnymi ritudly.
Oheii symbolizoval obnovu Zivota, ritual smrti a znovuzrozeni. *°® Pfiprava akce se neobesla
bez pomoci pratel a piibuznych pii narocnych manualnich pracich.

Jirous napsal o tomto land artu recenzi do Vytvarné prace. Tam zduraziuje, Ze tento
landartovy poc€in by byl bez paméti mista pouhym narusenim zasnézené krajiny zapalenim
ohni bez symbolického podtextu, ale takto se mu dostava romantického zabarveni a dava akci
do aplné jiné polohy, ktery mu dodava umélecky zaZitek, se kterym se jiz dlouho nesetkal.*®”
Prace s paméti mista je jednim z prostiedki, se kterymi Saglova s oblibou pracuje soucasné

umeéni. Na svou dobu se jedna opét o pfelomovy pocin.
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Vztah ¢lovéka k ohni reflektovala v kvétnu 1970 pii happeningu a land artu [16] Kladeni
plen u Sudomére , kde pracovala s historickou udalosti a jejim zptitomn&nim.*®® Tato akce se
vztahovala jednak k bézné Zenské praci a jednak k slavnému vitézstvi husit, kdy husitské
zeny zajistili vitézstvi nad plzeniskym landfrydem a strakonickymi johanity tim, Ze na dno
rybnika nakladly pleny. Akce byla brana dle Sagla do jisté miry ironicky, protoze ideologie

rezimu zneuzivala husitstvi k propagandé.*®®

Na druhou stranu ale koreluje s Jirousovym
ptirovnanim ve Zprave o tretim ceském hudebnim obrozeni husiti k undergroundu. Saglova
na misté, kde se odehrala bitva rozmistila sedm set Ctverci bilé ¢tvercové tkaniny do tvaru
trojuhelniku. V té dobé méla jiz dceru Alenu a akce ji napadla pii prani plen.*’® Spojila tak
dvoji pohled na zenu, tedy na Zenu, ktera déla béZznou domaci préaci — prani détskych plen, ale
také zenu, ktera svym diivtipem porazi armadu muzu.

V roce 1972 ptipravila land art Pocta Fafejtovi [17, ktera probihala na Lamberku. Na akci
se podileli ¢lenky a ¢lenové Kitizovnické Skoly Cistétho humoru bez vtipu jako Wilsonova,

Steklik ¢ Véra Jirousova.*’!

Happening spocival v nafukovani prezervativii a spojoval
vizualni estetiku s humornym a provokativnim prvkem.*’> Na happeningu byly pouzity
prezervativy, které si pivodné zakoupili Plastic People za penize Prazského kulturniho
sttediska (PKS), aby je pouZili pro svou podiovou show na zajezdu ve Svédsku, kam nakonec
nedostali viza.*’? V ramci tohoto pomijivého enviromentu byly nafouknuty prezervativy a
nechany volné poletovat po krajin€é. Akce odkazovala na jiz zminéného drogistu Fafejtu, ktery
vyrabél prezervativy a pii jejich prodeji uzival svéraznych reklamnich slogant jako:
., Fafejtovy gumy dame-li lidu, nepozna zklamani nepozna bidu‘.*’* Neni prekvapivé, Ze tyto
bizarni rymovacky Saglovou, Jirouse ¢i Véru Jirousovou velmi zaujaly. Zminény slogan zni
totiz velmi parodicky k dobové propagande a heslim konzumni kultury. Podobné tato hesla

ironizoval ve svych basnich Egon Bondy*”

nebo v pisiiovych textech Charlie Soukup. Akci
muzeme dat do souvislosti se skladbou kapely The Plastic People of the Universe o mytickém
ptaku Fafejtovi, ktery napsala Véra Jirousova, kde je spousta mytologickych nardzek

keltskych a kabalistickych, ale také na Johna Lennona a Yoko Ono.*’¢
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Tyto akce zptfelomu Sedesatych a sedmdesatych let byly urcené pro urcité
spolecenstvi. N&které byly pro Siroké publikum jako Seno-slama, ale oproti tomu Hdzeni micii
do prithonického rybnika byly uzaviené pro okruh pratel kolem Plastic People a Pocta
Gustavu Obermannovi, Kladeni plin u Sudomére a Pocta Fafejtovi byly jiz akce urCené
zejména pro Cleny Kiizovnické $koly.*”” Tento postupny odchod do komunitniho zaméfeni
akci je pfimo umérny casu, jak predstavitelé nastupujici normalizace postupné ukrajovali
uméleckou a obcanskou svobodu v zemi. Seno — slama je zroku 1969, kdy jesté doznivala
uvolnéna atmosféra Sedesatych let, Pocta Fafejtovi probéhla vroce 1972, kdy uz
v Ceskoslovensku nebylo pro jakousi alternativni kulturu misto.

Jeji land arty ale na rozdil od téch, které vznikaly na Zapadé postradaji ekologicky piesah a
apel. V undergroundu sedmdesatych let se jiz ekologicka témata objevovala, hlavné v textech
Egona Bondyho, ale jako jedno ze svych témat si je underground vzal az béhem osmdesatych
let.

Na své happeningy navazala v roce 1988 akci 40 kradlikii v ramci akce Vitr a objekt na
Ktizovém vrchu v Rudé. O happeningovych, landartovych a konceptualnich akcich konce
Sedesatych a sedmdesatych let piSe Olaf Hanel, Ze by jejich iniciatory vté dobé ani
nenapadlo, ze ,,by se zdejsi establishment mél o jejich aktivity zajimat, Ze by mély byt
prezentovany na verejnosti ¢i dokonce prodavany. Jejich tvorba byla také namirena prave
proti nému v riznych formach a rizné intenzité. “*’® Nize tyto aktivity dava do souvislosti
s undergroundem, na néjz tato charakteristika velmi sedi. Jeji happeningy mély ritualni
charakter, pfedem je viak nekoncipovala.*”

Casto v nich vyuZivala erotickych motivi. Pracovala s malymi a lokalnimi hrdiny a
hrdinkami a paméti mista. Zaroven se v nich objevuje ,,Smidrovsky* humor, pomoci néhoz
tvotila uz v Sedesatych letech.

Zorka byva tazena spolu s Knizdkem k prvni generaci akéniho a konceptudlniho uméni u
nas.**° Eugen Brikcius ji nazval ,,prvni a posledni ddmou ¢eského akcionismu*#8!.

Saglova spolu se svym bratrem Ivanem Jirousem spoluvytvarela vizualni podobu koncertl
psychedelic-rockovych kapel The Primiteves Group a The Plastic People of the Universe.

Véra Jirousova ji oznacila vedle Karla Neprase, Jana Steklika, Milana Knizaka a Karla

Saudka za jednu z autorek, ve které se zosobiiuji postmoderni idealy.**?
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V roce 1976, po tom, co Jirous navazal kontakt s Havlem, m¢l s Jirousem jeji manzel
roztrzku, o které se hovotilo vyse a ukoncil s nim styky, ¢imz se i Zorka Saglova ptestala
v undergroundovych kruzich pohybovat. Néasledn& se stahla zpét do ateliéru.*®® B&hem
normalizace ji bylo témé&f znemoznéno oficialnd vystavovat a tvofit. Uastnila se viak
n¢kolika skupinovych vystav v Italii, Francii, USA, SRN ale i v ramci 3. mezinarodniho
bienale textilnich miniatur v Mad’arsku.

Vriatila se totiz pragmaticky k textilu jako k femeslu z existen¢nich divodi, ale a zaroven i
kvilli okolnosti, Ze uzité uméni bylo méné& kontrolované.*** Proto sva dila oficialné vystavila
v ramci Mezinarodni vystavy textilnich miniatur v Jindfichové Hradci a na vystavé Textilni
vytvarnici k sucasnosti konané v bratislavském Slovenském narodnim muzeu. Fotografie
z jejich predchozich landartt prosakly na vystavy Krajinna inspirace v Jindiichové Hradci a
Navraty k prirodeé v Bélehradu.

V osmdesatych letech tvofila své znamé krali¢i motivy, které vychazi ze zplsobu kresleni
textilni patrony. Kralik se stal oblibenym motivem z divodl, ze je ,, hebky, mékky, Zivy,
bazlivy, vychytraly, sexudlni nenasyta, dojemny, utikajici, kompozicné prirodou utvoren do
monumentalniho tvaru v klidu a dynamickych kiiivek v pohybu. “**’ Rada téchto vlastnosti jde
spojit s undergroundovou poetikou a zplisobem zivota. Kraliky tvofila namalované
minucidzné akrylovou barvou na platn€. Kralici motivy tvofila i béhem devadesatych let.
Tehdy je ale tvofila pomoci razitek a vytvarela struktury v pohybu. ,,Krdlici se amébovitée

mnozili v kruhovych a spirdlovych utvarech, které oko sleduje jen s vypétim“*S, vystihuje

Lamarova. V devadesatych letech se méni z domaciho zvifete v divoké mytické bytosti.*’
Tedy se opét to¢i kolem mytickych odkazti a symbolt, které byly vychodiskem jejich tymu
pii vytvarnych koncepcich koncertii The Plastic People of the Universe.

Vrétila se také k tapisériim. Vytvoftila [19] zndmou monumentélni tapisérii Pocta Rudolfu
Schlattauerovi — Batman nad Slechtitelskou stanici CSAV v Prithonicich [18]. V ni se vlastnd
namétem vraci ke své tvorbé z pielomu Sedesatych a sedmdesatych let, kdy opét zobrazuje
umélecky krajinu, v Prihonickém parku se odehral jeji slavny land art Hdzeni micii do
priithonického rybnika Borin. Batman miiZze odkazovat na ony batmanovské kostymy, které

usila v roce 1971 pro The Plastic People of the Universe. V tapisérii je patrny btitky humor
typicky pro Sedesata léta 1 mytické symboly, které uzivali The Plastic People of the Universe
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v obdobi, kdy s nimi Saglova jako vytvarnice spolupracovala. Dale se v jejich tapisériich
z tohoto obdobi znovu objevuji kralici motivy. K této tapisérii se vratila v roce 1992 v dilech
Krajina s mésicem 1. a II., které vytvotila kombinovanou technikou pomoci malby, razitek a
otisku.

Me¢la zakazano vystavovat, ale v roce 1988 ji byly usporadany dvé samostatné vystavy.
Jednu v prazském Realistickém divadle a druhou brnénské Drogerii zlevnéné zbozi, kde
vystavovala své ,kraliky“. Jedna se o stejny rok, kdy The Plastic People of the Universe, kdy
se uz rezim bortil a choval se chaoticky. TéhoZz roku se Gcastnila také dvou spolecnych vystav.
Na konci osmdesatych let se ji dale podafilo vystavovat v brnénské neprodejni Galerii —
drogerii Zlevnéné zbozi, ktera davala prostor nezavislym a alternativnim vytvarnym umélcim
a umélkynim.*38

V devadesatych letech se vratila k tvorbé z damasku, o némZ psala diplomovou praci.
Spolu s Janem Saglem, kvili jeho fotografickym zakdzkam hodné cestovali. V roce 1996
onemocnéla rakovinou a nemoci vroce 2003 podlehla. **° Dodnes je v undergroundové
prostfedi brana za uznavanou personu. Harmonikatka Krystyna zpiva v pisni Skla V Oknech
»10 jsem ja Zorka Saglova“. V celé¢ jeji tvorbé hraji dilezitou roli symboly starych

evropskych 1 mimoevropskych kultur, sexualni magie, eros a mystika.

2.4 Juliana Jirousova

Juliana Striczkova se narodila ve Staré Risi vroce 1943 akademickému malifi Otto
Striczkovi a taktéz malifce Marii Striczkové, ktera byla dcerou katolického intelektudla a
vydavatele Josefa Floriana. Uz v détstvi jezdila na navStévy na Reyneklv statek, jehoz
umélecké prostredi ji v budoucnu inspirovalo, podobné& jako Ivana i VéEru Jirousovy.

Na zakladni Skolu nastoupila v roce 1949 a méla tam velké problémy kvilli politické a
nabozenské orientaci své rodiny. Poté nastoupila na jedenactiletou stiedni Skolu v Telci,
kterou zakoncila maturitou v roce 1961. Po ni chtéla studovat navrharstvi na UMRPUM, ale
to ji nebylo pro naboZenskou orientaci jeji rodiny umoZznéno. V té dobé jesté nejevila o
malifstvi zdjem, z poc¢atku méla ostych tvofit, protoZze v jeji rodin€ bylo velké mnoZzstvi

kvalitnich malift a malifek. Od otce si pozdéji nikdy nenechavala v souvislosti s tvorbou radit

“8 HORACEK 1996, 170.
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pro jeho patriarchdlni osobnost, ktera se projevovala i v ptistupu k umeéni, ale jen pouze
namichat barvy.*° Poté zacala Zit stfidavé v Praze, kde pracovala v prodejné nabytku a Staré
i a vénovala se malovani ikon. V roce 1963 pobyvala kratce ve Vidni, kde m¢l jeji otec
vystavu.

Jeji malitské zaCatky po stiedni Skole byly inspirované byzantskymi emaily a ikonami.
Malovala olejomalby. Jeji prvni ateliér byl v otcové domé ve Staré Risi. V roce 1964 zacala
pracovat jako arteterapeutka v Psychiatrické 1é¢ebné v Havlickové Brodé. Misto ji tam
pomohla ziskat kamarddka Zuzana Rencova. Na svém pokoji na ubytovné v Havlickoveé
Brodé méla své prvni velké tviiréi obdobi.*’! Bezesporu ji velmi ovlivnila prace v arteterapii.
Tam se také zucastnila experimentd s LSD, coz se promitlo do jeji tvorby.

V roce 1966 byly jeji prace soucasti vystavy Svazu vytvarnych umélci, prestoze nebyla
jeho Clenkou. V té¢ dobé uz pracovala v Praze jako sanitarni sestra. V roce 1968 byla do n¢;j
piijata jako kandidatka a dostala od néj stipendium. Diky tomu si pofidila ateliér v prazskych
Nuslich. V témze roce méla svoji prvni velkou vystavu spolecné s Evou Lamrovou, po tiech
dnech byla vinou srpnové okupace uzaviena.

Vroce 1972 se v kultovni hospodé U Zpévacki, které bylo jednim z hlavnich center
undergroundu, seznamila s Ivanem Martinem Jirousem, ktery v té dob¢ jesté udrzoval vztah
s Danou Némcovou. Jirouse kratce na to zavieli, ale po propusténi, navazal s Julianou vztah a
velmi rychle ji Jirous uvedl do centra déni undergroundové komunity. Julianu ihned zaujaly
undergroundové koncerty a vystavy. Ucastnila se kupiikladu dvojice autorskych ¢&teni
Invalidnich sourozencu Egona Bondyho v restauraci Na Zavadilce v Klukovicich 4. a 5.
listopadu 1974*?, kde autor tento pro underground vyznamny text predstavil komunité. Bondy
ji také vénoval basen z cyklu Mi pratelé, kde o ni pise jako o vile, ktera se skamaradi s vlkem
a ,,...pak zacala malovat | mlhovymi vodovymi barvami / a mésicnimi olejovymi barvami / a
Jjitrenkovymi olejovymi barvami/ na biezovou kiiru / a na lopuchové listy / a na kameny / a na
salatové olupeni / jez kradla v okolnich zahradach / tyto obrazy byly zvldstné vzacné / Méla
cely les za par rokii omalovany / takZe pési a zvlasté motorizovani turisté se tu mylili /
domnivajice Ze se tu rozklada jihocesky rybnik / se Zabami / a s ¢apem / s rakosim / které

dosahovalo vysky pomalovanych stromii / ...**3 Juliana dale vystupuje ve sbirkach Mirka*"”,
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Bdsné z roku 1978%°, Chcipani*®® a Dvé léta®’, kde je vykreslena jako Jirousova partnerka,
ktera je ve Staré Risi, kde se boji 0 véznéného ,,Magora® a stard se o jejich dcery a dava ji do
snovych souvislosti s vlastni partnerkou Julii.

Juliana Stritzkova se provdala za Jirouse 9. ledna 1976 v Praze a nasledn¢ probéehl
cirkevni snatek v Jificich Pod zdminkou oslavy jejich svatby usporadal Jirous jednu
z nejvyznamnéjSich undergroundovych akci, druhy Festival druhé kultury v Bojanovicich
v mistni hospod€. Jednalo se o utajovanou akci, kdy vétSina hosti do poslednich chvile
nevédéla kam pojedou.**® Na festivalu vystoupili The Old Teenagers, Josef ,, Bobes“ Roesler,
Uméla hmota III Josefa Vondrusky s hostujicim Egonem Bondym a frakce téze skupiny
s ¢islem 11, jejiz frontmanem je Dino Vopalka, a kterd hraje dodnes. Na akci byl pozvan také
Milan Knizak, ktery ale odmitl vystoupit a pouze poslal nahravku Kviili pospolitosti. Dale na
tomto festivalu s podtitulem Magors wedding zahrali Sandherin, Svatopluk Karasek se svymi
novymi spiritudly, novy repertoar predstavili také The Plastic People of the Universe a
Charlie Soukup, nasledovaly skupiny Bilé svétlo a Hever a Vazelina, vecer zakoncil pisnickar
Schulz. Tento festival byl také znamy tim, ze se jeho prubé¢h a vystupujici staly predmétem
li¢eni takzvaného ,,Procesu s Plastic People*.*”’

Brzy po svatbé byl Jirous zavien a odsouzen. Do padu minulého rezimu stravil ve vézeni
celkem osm a ptl let. Béhem Jirousova vézenského pobytu ve Valdicich vznikla sbirka basni
Magorovy labuti pisné, ve které je mnoho textli adresovano Julian€.

Jirous béhem véznéni v byvalém kartuzidnském klastefe pracoval v mistnim vysvéceném
kostele na jehoz pruceli byla v jednom z vyklenkti socha svatého Huga z Lincolu. Svaty Hugo
se proto objevuje v fad¢ basni z jeho nejznaméjsi sbirky Magorovy labuti pisné, kterd cela
vznikla pravé ve véznici Valdice. Po navratu z vézeni pozadal Julianu, aby mu svatého Huga
nakreslila.>® [20] Juliana kresba doprovazi vydani Magorovych labutich pisni z roku 2006
v nakladatelstvi Torst. Obrazek Svatého Huga pro navrativ§iho se Jirouse se da brat jako
navrat k arteterapii, kterou se zivila v Sedesatych letech. Po navratech z vézeni mu totiz byla
oporou a pomahala mu se psychicky vypotfadat s Cetnymi vézenimi, které se bohuZzel na
»Magoroveé® psychice nenavratné podepsaly.

Vétsina jejich ndméth je religidznich, ve své tvorbé i v zivoté vychdzi z hluboké

ktestanské viry v Boha. Nejcastéji maluje svétce a svétice. Ty Casto nesou texty, které jsou
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bud’ z evangelia ¢i z Julidninych vizi. Juliana vychdzela z byzantskych ikon a lidovych
kiestanskych obrazkli osmnactého a devatendctého stoleti, ale v jeji tvorbe jsou také patrny
vlivy Josefa Vachala, naivniho uméni, surrealismu a psychedelie. Slovy Martina C. Putny
jsou zobrazeni svétci a svétice ,,umistovani do fantasknich krajin a vyvadeni v barvach az
nadredalné* (dle Juliany: byzantsky) jasavych a intenzivnich, vpravdé , rajskych*.>°! Putna
jeji tvorbu shrnuje tak, ze povysila zanr svatych obrazki, které jsou ,,masovym nabozenskym
ky¢em* na velké uméni.’*> Bezpochyby je patrny vliv Staré fiSe, kterd byla vzdy vnimdna,
podobné¢ jako Reyneklv Petrkov, za kiestanskou enklavu, kterou nedokdzal Zzadny
z totalitnich rezima dvacatého stoleti znicit.

Na tvorbé Julidny Jirousové se také promitlo kunsthistorické vzdélani a umélecka
angazovanost jejiho manzela. V dopisech z vézeni se s ni radi, jaké véci ma malovat Ci ne.
Chvali ji, ¢1 vytyka rtizné umélecké véci. Tak jako tfeba v dopise €. 15 z tfetiho vézenského
pobytu psaného 28. kvétna 1978 ve Strazi pod Ralskem:. ,, Dej se do malovani Madonky,
rozhodné si to zaslouzi a namaluj ji rychle, abys stihla namalovat jesté néco jiného — budes
na to mit tentokrdt vic c¢asu nez minule.“ >3 MiZeme si v§imnout, Ze Jirous své mentorstvi
umélciim ve svém okoli, kolikrat aZ manipulativni, uplatioval i na svou Zenu.

S Jirousem si vroce 1981 pronajala byt na ,,vejminku® v jednom domé ve Staré Rii.
Béhem té doby se jim narodily dcera Marta a FrantiSka. Marta Jirousova je dnes také aktivni
vytvarnici. Pratel¢ zundergroundovych a disidentskych kruhli materidlné 1 finanéné
podporovaly Julidnu v tloze matky, kdyz byl Jirous Véznén. Viaclav Havel ve
vézeniskych Dopisech Olze blahopial Jirousovi a Juliané k narozeni Frantisky.>%

Meéla v té dobé spoustu prace s vychovou déti, kdyz byla kvili Jirousovym vleklym
vézenskym pobytim prakticky matka samozivitelka. Proto tyto povinnosti a také vécnou
starost o manzela, piestala na ¢as tvofit a k malbé se vratila az kdyz déti odrostly.’® Poté
zacala malovat v duchu imaginativniho realismu.

V roce 1986 usoudila, Ze s Ivanem Martinem Jirousem nelze Zit v jedné domdcnosti, a
proto oba spolecné koupili statek v nedalekém Prostfednim Vydii, kde mohl svobodné Zit ve
svém zbésilém Zivotnim stylu.’ Jejich vztah ale pokratoval az do Jirousova posledniho

véznéni v roce 1989. Jejich korespondence béhem Jirousovych pobytl ve vézeni vysla knizné

501 PUTNA 2012, 8.

302 Tamtéz,

503 JIROUS 2005, 173.

504 HAVEL 1990a, 71.
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pod nazvem Ahoj miij mildcku-Vzdjemna korespondence z let 1977-1989.°°7 Sviij vztah

vvvvvv

vdécna. I kdyz byl porad zavieny nebo nékde jinde, byla to pordd hlava nasi rodiny. %

V polovingé devadesatych letech zacala opét po nékolikaleté pauze malovat. Mohla jiz své
obrazy vystavovat. Méla 1 nékolik zahrani¢nich vystav, naptiklad v rakouském Kautzenu.
Ilustrovala sbornik kiestanskych pisiovych textd Petra M. Lutky. Vroce 2001 zacala
spolupracovat s kerami¢kou Marii Lamperovou. Malovala obrazy svatych na hlinéné
dlazdice, ktera Lamperova glazurovala a vypalovala. Vroce 2013 méla vystavu
v Hustopecich u Brna a vytvofila Cyrilometod¢jsky kalendat s obrazy svatych. Juliana dodnes

Zije ve Staré Risi, kde bydli s dcerou Martou s rodinou.’*

2.5 Dalsi umélkyné z prostiedi undergroundu

Zde je pro uplnost uveden stru¢ny piehled o dal§ich umélkynich v undergroundu, kterym
v préci nebylo déano tolik prostoru.

Sona Svecova byla od roku 1964 byla ¢lenkou umélecké skupiny Milana Knizaka Aktual ,
ktera tvotila happeningy, které mély vSedni situace kazdodenniho Zivota ucinit piekvapivymi.
Jednou z kliCovych realizaci byla Prochdzka po Novém svété, kde pracovali s instalovanym
prostiedim na ulici, ozvlastnénim odévi a dal§im napadenim stereotypt. Happeningové akce
Aktualu se lisily od jinych dobovych manifestaci, které byla cilené pro urcité¢ publikum, tim,
7e cilily na anonymni a nidhodné lidi.>'® Akce Aktualu netvofil jen a pouze Knizak, své
napady realizovali i dal§i ¢lenové nebo vyse zminéna &lenka kolektivu, a pravé Svecové byla
jednou z nejaktivnéjsich. Sama naptiklad iniciovala akci, kdy se elegantné oblékla, nastoupila
do tramvaje, rozprostiela na podlaze hadrik, z tasky vyndala potfebné propriety, vycistila si
boty a nasledn¢ nabidla spolucestujicim, zda nechtéji také tak ucinit. Transponovala tak
urcitou standardni situaci do neobvyklého prosttedi a dala ptilezitost ucastnikim ji plné
vnimat. Také byla autorkou drobnych zésilek, kdy posilala poStou nalezené pfedméty, coz
bylo také jakymsi ozvlaStnénim vSedniho dne. Jifi Valoch napsal o téchto akcich, ze byly

jednim z predstupiiti ¢eského mail artu.>!!
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Helena Wilsonova-PospiSilovd se narodila se 15.8. 1937 v Navarové. Jeji matka
s levicovymi nazory opustila jejiho otce a druhy manzel ji zadhy zemfel na rakovinu, a tak
v padesatych letech jako matka — samozivitelka vychovala Helenu a jeji dvé sestry.’'? Pozd&ji
se Helena prest¢hovala do Brna. Se svym budoucim manzelem kanadskym bohemistou a
pozd¢ji ¢lenem The Plastic People of the Universe Paulem Wilsonem se seznamila na vecirku
v Londyng. Kdyz nasledné Wilson projizdél Ceskoslovenskem, tak se zastavil u ni v Brng,
kde zapocal jejich vztah a spoleéné se prestéhovali na prazskou Balabenku.’!* Byla
fotografkou, ktera se vénovala dokumentovanim undergroundovych akci a happening.>'* Jeji

fotografické dilo Moucha oznaduje socialnim dokumentem.’!

Byla jednou z ¢lenek
Kitizovnické Skoly Cistého humoru bez vtipu. Byla jejich “oficialni* fotografkou. Jejich akce,
happeningy a aktivity pravidelné fotila a jeji fotografie jsou unikatnim dikazem o smyslu akci
Kiizovnické Skoly. Jirous o nich piSe, Ze , zvyznamiuje bezvyznamné‘>!® Diky jeji praci
mame zachycené, jak probihaly akce KftiZzovnické Skoly, kterd byly v dobé své Cinnosti
znacn¢é uzaviena do sebe. Jeji fotografie jsou vyznamné z hlediska dokumentace povale¢ného
alternativniho uméni.®'” 5.5. 1972 se provdala za kanadského bohemistu a ¢lena Plastic
People Paula Wilsona.’'® Az do Wilsonova odjezdu z Ceskoslovenska v roce 1977 spolu Zili
v byté v centru Prahy. KdyZ mu reZim znemoznil Zit v Ceskoslovensku emigrovala za nim do
Londyna, odkud se na jafe 1978 piestéhovali do kanadského Toronta, kde se usadili.’'® Tam
se jim zahy narodil syn Jake. Zpét do rodné zemé se podivala az po roce 1989, kdy se vratila
az z Kanady kvili prvnim svobodnym volbam. 32

Brumlistka a hracka na harmonium kapely DG 307 Jana Jonakova také fotografovala. Své
fotky vystavila v rdmci jedné bytové vystavy u Pavla Blunhoffera.>?!

Dalsi fotografkou undergroundu je Gabriela Farova, ktera byla soucasti ,,druhé generace
undegroundu®. Témeét od jeho vzniku pfilezitostné spolupracovala se samizdatovym
¢asopisem Desitka, ktery vychéazel na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let.?> Nasledng

se podilela se na vytvarnych aktivitich v okruhu Revolver Revue.”*® U piileZitosti emigrace
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rodina BartoSkovy, u které v byté na adrese U Santosky 9 na Smichové néjakou dobu bydlel
Jachym Topol, spolupotadala spolu s lidmi z okruhu Desitky vystavu, kde vystavovala spolu
s Davidem Némcem a Markem Hlupym

Iva Vodrazkova se narodila v roce 1951 do komunisty pronasledované rodiny. Jejim
dédeckem byl akademicky sochat Julius Pelikdn. Nebylo ji umoznéno studovat AVU, a tak
vystudovala na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého Cesky jazyk a vytvarnou vychovu.
Nasledné pracovala jako aranzérka. Po seznameni se s Vérou Jirousovou a Danou Némcovou
se zaCala pohybovat vundergroundu, kde poznala svého manzela filosofa a
undergroundového hudebnika Mirka Vodrazku. Ve svém byté potfadali bytové filosofické
seminafe, kde prednaseli naptiklad Egon Bondy, Milan Machovec ¢i Milan Balaban. Vedle
toho se u nich hrdlo bytové divadlo. Vodrazkova se také podilela na vydavani
undergroundového casopisu Vokno. Ve své umélecké tvorbé se vénuje malifstvi a je také
textilni vytvarnice. Uziva vytvarnych praktik olejomalby, pastelu a textilni koldze. Tyto
praktiky s oblibou kombinuje. Uziva recyklovanych textilii a odkazuje se na ekologii. V ramci
undergroundu vystavovala na nékolika neoficidlnich vystavach, kuptikladu na vytvarnych
salonech na Stieleckém ostrove. Ilustrovala také Casopis Vokno. Martin Machovec ji oznacuje
jako jednu z vytvarnic, ktera tvofila ,patef undergroundu®.’?* Po roce 1989 se vénuje své
profesi pedagozky, dal tvofi a vystavuje u nas i v zahrani¢i. Na zacatku roku méla vystavu
v samizdatové knihovné Libri prohibiti s ndzvem PoZehnani.

Malitka Olga Karlikova, narozena 1923 v Praze, se jako jedna z mala generace ,klasik‘
Sedesatych let se po podpisu Charty 77 piipojila k undergroundu. Ke spoleCenstvi piimo
nepatfila, ale spojoval je zasadovy postoj. Vystudovala VSUP u profesorti Strnadela a
Kybala. Byla ¢lenkou umélecké besedy. Od konce padesatych let zacala vystavovat.’>> Od té
doby, co se stala signataikou Charty 77, ji bylo prakticky znemoznéno oficialn¢ umeélecky
fungovat. Kdyz ji chtél Jaroslav Krbusek protlac¢it vroce 1986 na vystavu v jedné
z nejprogresivnéjSich prazskych galerii v Kulturnim stfedisku Opatov, tak nejenZze mu to bylo
mistnimi funkcionafi zakdzano, ale dokonce pfisel o pozici tamniho kuratora.>2° Jeji uméni se
Sir§i vefejnosti prezentovalo ve vystavnich prostorech v Sovinci, kde se dafilo diky skvélé
dramaturgické ~ ¢innosti manzeld  Streitovych  vystavovat dila neoficidlnich a

undergroundovych umélcti a umélkyn.’?” Jeji vystava v Doksanech mezi lety 1983 a 1984
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byla po nékolik mésicti piistupna pratelim.>?® V roce 1988 probghla vystava jejich kreseb ve

vstupni chodbé v Ustavu makromolekularni chemie CSAV v Praze.
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Zavér

Kulturné-politické uvolnéni Sedesatych let umoznilo progresivné a alternativné vuci
dobovému establishmentu tvoficim umélkynim a umélcim na néjaky cas oficialné ¢i
polooficialné tvorit a sva dila i vystavovat. S ndstupem normalizace bylo takovému uméni
znemoznéno byt vefejné prezentovano, a proto se ¢ast téchto umélct a umélkyn se svou
tvorbou presunuli do kulturniho podzemi a formujiciho se undergroundu. Pficemz
underground neni Zadnym jednotnym uméleckym smérem ¢i stylem, ale hlavné duchovnim
postojem, ktery se vymezuje se proti establishmentu.

Underground byl 1 ve vytvarném uméni nastrojem k uchovani vyvoje moderniho umeéni a
zachovani autenticity tvorby a jeho kofeny muzeme sledovat uz od existence samizdatové
edice Pllnoc v tvorbé umélci jako byli vytvarnici Vladimir Boudnik ¢i Mikula§ Medek. V
této linii pokratuje spolek Smidrové, kde hrala velkou roli recese, primitivismus,
symboli¢nost a pop art. Na n¢ poté navazala v Sedesatych letech Ktizovnicka Skola Cistého
humoru bez vtipu a dalsi umélci a umelkyné tvotici v prostfedi undergroundu.

Kwvili tomu, Ze jim rezim pomoci zfizeni instituce Svaz Ceskych vytvarnych umélct, ktery
fungoval tak, ze kdo nebyl jeho clenem, tak mu prakticky nebylo umoZznéno oficialné
vystavovat, ale ani se dostat k vytvarnickému zazemi a pomtickam, prakticky znemoznil
oficialn¢ fungovat, se setkavame s tnikem rezimu nepohodlnym umélcti a umélkyn svou
tvorbou nebo obCanskym postojem do podzemi. Bud’ se jednalo o vertikalni unik do hospod,
bytl a ateliért nebo také o Uinik horizontdlni — na periferie mést a do ptirody. Proto se kromé
vystav v perifernich vystavnich prostorech, bytech, ateliérech nebo v ramci jednodennich
vystav, tfeba u pfilezitosti koncertli, v undergroundu velmi péstovalo ak¢éni uméni, happening,
land art a events.

Zen umélecky &i jinak aktivnich bylo v undergroundu mnohem méné nez muzi. Velmi
malo jich najdeme pifimo v undergroundovych kapelach, vétsi zastoupeni mély zeny
v literatufe a vytvarném uméni. Jejich doménou bylo ale stardni se o ,,oteviené” byty a
domaécnosti, fungovani undergroundovych komunit, prace v zdzemi kapel, a hlavn€ opisovani
samizdatqi.

Nada PliSkova svoji tvorbou, kterd byla zalozena na kombinaci pop-artové absurdity a
ironie a zaroven uzivani hospodské a pivni poetiky ve svych grafikach a objektech, velmi

dobfe reprezentuje undergroundovou poetiku a Zivotni styl. Zaroven je ve své tvorbé a
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zivotnich postojich jakousi c¢eskou protofeministkou. Na rozdil od vétSiny Zen
v undergroundu a disentu, které svoji zenskost a nerovné postaveni zen ve spolecnosti
umeélecky ani jinak vetejné pfili§ nereflektovaly, tak ona ve svych uméleckych dilech, basnich
a zivotnich postojich ukazuje nespokojenost s patriarchalnim nastavenim spoleCnosti a
prezentuje svou zenskost. Vedle toho byla jednou z nejaktivnéjsich ¢lenek Kiizovnické skoly
Cistého humoru bez vtipu, kterd sdruzovala velké mnozstvi undergroundovych vytvarnych
umélct a umélkyn, a i dalSich jinak kulturné a intelektudlné cinnych osobnosti z prostiedi
undergroundu. Tvofili hlavné akce a happeningy recesistického charakteru blizké hospodské
kultufe. V tom KtiZovnicka Skola Pliskovou v jeji dalsi tvorbé velmi ovlivnila.

Véra Jirousova vyuzila své teoretické znalosti coby vystudovand historicka uméni ve
spolupraci s tymem, ktery tvofil v t€ dob¢ jeji manzel Ivan Martin Jirous, Zorka Saglova a jeji
manzel Jan, ktery je fotograf, zacala vytvaret vizudlni koncepci koncertli undergroundovych
kapel. Jednalo se o pfelomovou zaleZitost nejen v ramci Ceskoslovenska, kdyz specializovany
tym vytvarniki a teoretikii uméni pracoval na scénografii a kostymech koncerta bigbeatovych
skupin. Rozdil v jejich praci s The Primitives Group a The Plastic People of the Universe byl
v tom, Zze u ,Plastic People® pracovali 1 s vybérem textl, které skupina hrala, z nichz
Jirousova ¢ast sama napsala. Celkoveé méli ve smetovani kapely silnéjsi slovo. Nejvétsi prinos
Véry Jirousové v ramci undergroundu je, ze v pocatcich undergroundové kultury vnesla svou
teoretickou znalost uméni a basnickou vyspélost do prostiedi, kde hlavné hudebnici tvotili
dosti intuitivné a bez kulturniho rozhledu. Je jednou z osobnosti, diky niz se z The Plastic
People of the Universe stal umélecky hodnotny fenomén.

Zorka Saglova byla jednou z nejprogresivnéjsSich umélkyn Sedesatych let. Uz v ramci
vystavy Nova citlivost, ve které vyustily obrodné procesy Sedesatych let tihla ke
konceptualismu a akénimu umeéni. Po ndstupu normalizace ji pro jeji progresivni a
provokativni tvorbu a zaroven spolupraci s undergroundovymi kapelami nebylo umoznéno
vystavovat, a tak se jeji umélecka tvorba posunula k land artu, ke kterému svou tvorbou v
Sedesatych letech sméfovala. Jeji landartové akce zasazené do Ceské krajiny oslavovaly
lokalni hrdiny a hrdinky ceskych zemi. Z hlediska Zenskosti v uméni je nutné vypichnout akci
Kladeni plin u Sudomeére, kde vzdava hold husitskym Zenam, které dimyslnosti porazili
protivniky. Happeningy a land artové akce, které vytvarela v dobé, kdy se starala o vytvarnou
stranku kapely The Plastic People of the Universe, byly bytostné undergroundové nejen tim,
ze jej navstévovali lidé z prostfedi undergroundu a Ze je propojovali s ¢innosti skupiny, ale

také svou povahou — byly pro urcity omezeny a pfedem pozvany okruh lidi.
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Juliana Jirousova je v praci uvedena jako protipol viuci Pliskové, Saglové a Vére Jirousové,
které byly v undergroundu velmi aktivni, iniciovaly rtizné akce, snazily se hybat s poetikou
undergroundové kultury a casto chodily spolu s muzi do hospod. Julidna, piestoze
v undergroundové komunité byla velmi vazenou postavou, tvotila hlavné v ustrani.

Zeny—umélkyné v undergroundu, podobné jako v dalsich piipadech v historii staly u zrodu
revoluéni myslenky, ale pozdé€ji byly muzi vytlaeny ¢i se jejich pocet postupné zacal
ztencovat. Je tu naptiklad paralela v pripadé prvnich nésledovnikt JeziSe Krista, k jehoz uceni
se zpocatku pridavalo vice Zen nez muzd. Mizeme si v§imnout obdobného trendu na poctu
svétic, jejichz pocet se zacal postupné ztenCovat, imérné tomu, jaky mély Zeny v katolické
cirkvi prostor. Tf1 vyznamné umeélkyné v undergroundu Saglova, V. Jirousova a PliSkova maji
spolecné to, Ze vzeSly zakademického prostfedi, byly velmi aktivni v druhé poloviné
Sedesatych let, kdy tvofili v ramci polooficidlnich scén a s nastupujici normalizaci se stahly do
undergroundu, kde byly aktivni v prostiedi undergroundovych kapel a Kitizovnické Skoly
¢istého humoru bez vtipu. V pocatcich byly zdsadnimi osobnostmi undergroundové kultury,
kterou pomahaly po umélecké strance spoluvytvaret. Nasledné¢ se kvili proménam diskurzu
undergroundové kultury, uméleckym ¢i osobnim neshodam svou tvorbou stahly do sebe a
tvotily pouze v ateliéru ¢i psaly basné, ale v prostifedi undergroundu se stale pohybovaly.

Zkoumané umeélkyné z prostiedi undergroundu, s vyjimkou V. lJirousové, pochazely
zumeélecky a intelektudlné zaméfenych rodin. U muzi mame mensi zastoupeni
vysokosSkolakti a umélct, ktefi vyrtstali v tviircim prostfedi. Umélkyné v undergroundu si
také hledaly partnery, ktefi se né¢jak umeélecky realizovali, coZ neni ale takovym ptekvapenim
v ramci uzaviené undergroundové komunity a situace plati i obracenc.

Pfestoze se za primo zensky angazované uméni d4 ze zkoumanych autorek oznacit jen
tvorba Nadi Pliskové, tak se Zenskd emancipace jistym zptisobem v Zivotech a dilech objevuje
1 u ostatnich umélkyn. Saglova oslavovala Zenskou emancipaci husitskych Zen, v poezii Véry
Jirousové muzeme sledovat ,,Zenskost jejich verSii a zarovenl si dokazala ziskat respekt
undergroundovych hudebnikli pfi své vytvarné praci s kapelami. Juliana Jirousova zvladla
tézky 0udél manzelky vécné zavieného Jirouse a slozity vztah s touto divokou postavou a
vlastné tak plnila lohu matky samozivitelky, coz se také promitlo do jejiho dila.

Kdyz se podivame na to, co bylo uméni v undergroundu a uméni Zen v undergroundu, tak
to jsou hlavné aktivity vytvarného tymu ve slozeni Véra Jirousova, Zorka Saglova, Ivan
Martin Jirous a Jan Séagl kolem fungovani undergroundovych kapel, spolecné akce
Kiizovnické skoly €istého humoru bez vtipu a landartové akce a happeningy Zorky Saglové,

do kterého bylo zatazeno Sir$i spolecenstvi lidi vétSinou z prostfedi undergroundu. Zde
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muzeme hovofit o umélkynich a uméni v rdmci undergroundu. Ostatni véci sdlové povahy
jako kresba, malba, socha a tak podobné bych spiSe oznail za umélkyné a umélce

pohybujicich se v prostfedi undergroundu.
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Obrazova priloha

1. Nad’a Pliskova: Mona Lisa, 1968, 43x30 cm, sucha jehla
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3. Nad’a Pliskova: Sedm litrii gulaSové polévky, plastika

5. Jan Sagl: Ivan Hajni€ a Véra Jirousova v byté Jirousovych pii ptiprave na Bird Feast
skupiny The Primitives Group, 1968, fotografie
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6. Jan Sagl: Bird Feast skupiny The Primitives Group, 1968, fotografie

— . =

7. Jan Sagl: The Primitives Group, II. Beatovy festival, Lucerna, 1968, fotografie

8. Jan Sagl: Hudebni skupina The Plastic People of the Universe, 1969, fotografie
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9. Jan Sagl: The Plastic People of the Universe, 1970, fotografie

10. Jan Sagl: The Plastic People of the Universe, kostymy pro Poctu Warholovil971,
fotografie

11. Zorka Saglova: Hazeni micu do prithonického potoka Bofin, 1969, land-art
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12. Zorka Saglova: Hazeni mica do prihonického potoka Botin, 1969, land-art

13. Zorka Saglova: Plakat na pravidelné koncerty The Plastic People of the Universe
v Horoméficich u Prahy, 1969
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14. Zorka Saglova: Seno - slama, 1969, instalece

16. Zorka Saglova: Kladei; rplin u Sudomeéie, 1970, land-art
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17. Zorka Saglova: Pocta Fafejtovi, 1972, land-art

18. Zorka Saglova: Pocta Rudolfu Schlattuerovi, 1981-1982, 240 x 240 cm, tapisérie,
vlna

19. Jan Sagl: Zorka Saglova vytvaii tapisérii Pocta Rudolfu Schlattauerovi, 1982
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20. Juliana Jirousova: Svaty Hugo, 1985
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