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Anotace

PaSijové vyjevy v nasténné malbé prvni poloviny 14. stoleti v zemich ¢eskych

Prace si klade za cil zmapovat nasténné malby s tématikou paSijovych vyjevi, které
vznikly v ¢eskych zemich v prvni poloviné 14. stoleti. Zkoumany budou pfedevsim po
strance ikonografické. Cykly vzniklé na naSem Uzemi v této dob¢ jsou nasledujici: (i)
Pasijovy cyklus v kostele sv. Véclava v Bubovicich; (ii) Pasijovy cyklus v kostele sv.
Jifi v Cebing; (iii) Pasijovy cyklus v kostele sv. Petra a Pavla v Dalesicich; (iv) Pasijovy
cyklus v kostele sv. Martina v Dolnim M¢sté; (v) Pasijovy cyklus v kapli na hradé
Houska; (vi) PaSijovy cyklus v kostele sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci; (vii)
Pasijovy cyklus v kostele sv. Jakuba Vé&tsiho v Kieci; (viii) Pasijovy cyklus v kostele
Narozeni Panny Marie ve Starém Plzenci; (ix) PaSijovy cyklus v byvalé johanitské

komend¢ a kostele sv. Prokopa ve Strakonicich.
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Abstract

The Passion Scenes in Murals int 1st Half of the 14th Century in Bohemia

The subject of this study is to chronicle and elaborate on the existing mural paintings in
our territory depicting Passion of Christ in the first half of the 14th century in particular,
from the iconographic perspective. The cycles from the first half of the 14th century in
this thesis are follows: (i) The Passion Cycle in St. Wenceslas church in Bubovice; (ii)
The Passion Cycle in St. George church in Cebin; (iii) The Passion Cycle in St. Peter
and St. Paul church in Dalesice; (iv) The Passion Cycle in St. Martin church in Dolni
Me¢sto; (v) The Passion Cycle in castle Houska chapel; (vi) The Passion Cycle in St.
John the Baptist church in Jindfichiiv Hradec; (vii) The Passion Cycle in St. James the
Greater church in Kfec; (viii) The Passion Cycle in Church of the birth of the Virgin
Mary in Stary Plzenec; (ix) The Passion Cycle in the Former Johanit Commandery and

the Church of St. Prokop at Strakonice.
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Uvod

Predkladand diplomova prace se zabyva tematikou pasijovych vyjevll v nasténném
malifstvi prvni poloviny 14. stoleti v zemich ceskych. Téma je SirSim rozpracovanim
mé bakalarské prace o pasijovém cyklu v kostele sv. Jakuba VéEtsiho v Kieci, které jsem
si tehdy vybrala na zakladé¢ snahy Sifit povédomi o regionalnich stfedovekych
pamatkach. Jelikoz je motiv paSiji vnasténné malbé prvni poloviny
14. stoleti velice rozsifeny, rozhodla jsem se pozornost zaméftit predevsim na pasSijove
cykly. Pasije byvaji v nékterych piipadech, ovSem ne nezbytné, soucasti vétsich cykla
christologickych, z nichz nejzndmé¢jsi a nejvyznamnéjsi je bezpochyby cyklus v ambitu
byvalé johanitské komendy ve Strakonicich, ktery byl v odborné literatute bohaté
zpracovan, piesto jsou tyto malby tématem, které by vydalo na samostatnou zavérecnou
préci, proto se cyklu ve Strakonicich nevénuji natolik detailné, nakolik by si jisté
zaslouzil, ale pouze vrozsahu potieb této prace. Dalsi cykly se pokusim popsat
detailngji, jelikoz jim v mnoha piipadech nebylo odbornou vefejnosti vénovano tolik
pozornosti. Jednad se o malby v téchto objektech: kostel sv. Vaclava v Bubovicich,
kostel sv. Jifi v Cebing, kostel sv. Petra a Pavla v Dalesicich, kostel sv. Martina
v Dolnim Mésté, kostel sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci, kostel Narozeni Panny
Marie ve Starém Plzenci, hradni kaple na hradé¢ Houska a jiz zminény kostel sv. Jakuba
Vétsiho v Kieci.

Casové vymezeni pouze do prvni poloviny 14. stoleti jsem zvolila na zakladé délky
a kladenych narokii prace, kterd by del§i casovy usek nebyla schopna pojmout.
Sttedovéké nasténné malifstvi se v posledni dob& stalo pomérné vyhledavanym
tématem vysokoskolskych praci, které jsou ovSem ve vétSiné piipadd pojaty
z topografického hlediska a vénuji se nasténnym malbdm na ur¢itém tzemi, v ur€itém
mésté nebo kostele, pfipadné v jiném objektu. Moje snaha je praci pojmout z hlediska
ikonografického, konkrétné¢ tedy se zaméfenim na paSijové vyjevy, tj. udalosti
mezi Posledni veceti JeziSe Krista a jeho Zmrtvychvstanim.

V predloZzené praci samoziejm& nechybi kapitola vénovana dosavadnimu badani
a odborné literatufe, kterda na toto téma vznikla. Kapitola se vénuje predev§im
publikacim, které jsou vSeobecné platné pro vSechny lokality a motivy obsazené v této
praci. Regiondlni literatura a kratsi studie vztahujici se k jednotlivym paSijovym cyklim

jsou uvedeny v piisluSnych podkapitolach.



Okrajové se veénuji také kapitole, ktera pojednava o umélecko-historickém vyvoji
prvni poloviny 14. stoleti, tedy o obdobi poslednich Pfemyslovct a vlady krale Jana
Lucemburského. Kapitola Ikonografie pasijovych vyjevii se zabyva jednotlivymi
motivy, a to predevs§im jejich literarné-historickym kontextem, vytvarnymi predobrazy,
ikonografii a typologii daného vyjevu v prvni poloving 14. stoleti.

Pasijové cykly jsem pivodné zamyslela umistit do katalogu, od této myslenky jsem
ovSem upustila a sefadila je abecedné do kapitoly s nazvem PaSijové cykly v prvni
polovin¢ 14. stoleti. U kazdého cyklu se nejdiive vénuji dosavadnimu badani
a literatute, pfipadné restaurovani maleb. Druha cast zacind kratkym pfiblizenim
architektury a stavebniho vyvoje objektu do vzniku maleb, pokracuje jejich popisem
a zhodnocenim. Rozsah jednotlivych hesel zavisi na rozsahu maleb samotnych.

Soucasti prace je obrazova piiloha, tabulka paSijovych cykll a ikonografické rejstiik

jednotlivych vyjevi.



1. Dosavadni badani a odborna literatura k tématu

Pasijové vyjevy z prvni poloviny 14. stoleti nalezneme napfi¢ celou republikou,
proto je tato kapitola vénovana pouze odborné literatute, ktera se touto problematikou
zabyva komplexn¢. Sleduji zde ptfedevSim publikace a badatele, ktefi se vénovali
a veénuji stiedovéké nasténné malbé ve vSech védeckych odvétvich,
ve kterych ji Ize zkoumat. S rozvojem védnich disciplin a interdisciplindrniho ptistupu
nelze na nasténné malby nahlizet pouze z hlediska uméleckého, ale také z hlediska
technologického ¢i ikonografického. Nelze opomenout ani aspekt topograficky a rozbor
architektury, v tomto pfipad¢ kostela nebo kaple, kde se malby vyskytuji. Také znalost
historie a vhled do kultury stfedovékého prosttedi je pro plné pochopeni vyznamu
nasténnych maleb nezbytnou soucésti. V ramci pasijovych témat nelze opomenout
kanonicka a apokryfni evangelia a dalsi literaturu vztahujici se k tématu pasiji. Soubor
vyse zminéné literatury je velmi bohaty a obsahly, proto uvaddim pouze dle mého nazoru
dila kli¢ova, ktera pii badani v této oblasti nelze opomenout.

Dil¢i literatura, kterd se vztahuje pfimo k jednotlivym lokalitim, je rozebrana
v piislusnych  podkapitoldch jim vé&novanych. Primarni pisemné prameny,
které by s ptesnosti dokladaly dobu vzniku maleb ¢i podobnd fakta, se bohuZzel
nedochovaly, proto jsme odkazani predevs§im na literaturu z minulého, ptipadné
predminulého stoleti, kdy dochazelo k jejich postupnému (znovu)objevovani a byla jim
tak vénovana zna¢na pozornost. Vyznamnou tlohu v tomto pfipad€ zaujimaji regionalni

periodika nebo ¢asopisy o uméni vSeobecné.

Primarnim zdrojem pfi vzniku maleb bylo Pismo svaté, které se fadi mezi klicovou
historickou literaturu o Zivoté¢ JeziSe Krista. Vzhledem k tématu je daraz kladen
na kanonickd evangelia Nového zdkona, tedy na synopticka evangelia podle Marka,
Matouse, LukaSe a na evangelium Janovo, které pouziva jiné prameny a odliSuje se tak
od tiech piedchozich. V této praci byl pouzit Sesky ekumenicky pieklad z roku 1993.!

Stfredovéké uméni ovSem nevychazelo pouze ztextd kanonickych, ale také
apokryfnich. O Kristové utrpeni pojednéva napt. Nikodémovo protoevangelium, které

spolu s dalsimi spisy, které vznikly do konce 2. stoleti, najdeme v knize Neznama

" BIBLE 1993 — BIBLE: Pismo svaté Starého a Nového zékona. Cesky ekumenicky pieklad, vyd. 8
(6. prepracované). Ceska biblicka spole¢nost, Praha 1993.
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evangelia: Novozdkonni apokryfy 1> O Kristu se zmifiuje také antickd historickd
literatura® nebo literatura rabinskd.* Dal§im zdrojem je Vidéni svaté Brigity Svédské
v prekladu Tomdse ze Stitného.” Sekundarni literatura o Zivoté JeZiSe Krista je velmi
obsahla, proto jmenuji jen nékterou, v Ceském jazyce dostupnou: JezZis v pohledu
Nového zdkona,6 Jezis Nazaretsky — Poselstvi a historie,’ Jezis ve svétle tradicni
zidovské literatury,® Jezis v proméndch staleti: jeho viiv na déjiny, mysleni a kulturu,’
Doba Jezise Nazaretského,' Jezis Nazaretsky: Prolog, 1. a IL'' nebo Zivot a hoiké
umudceni Pdna naSeho Jezise Krista I-V.” Dale byl v praci vyuZit Katechismus
katolické cirkve,” ktery je ucelenym pohledem na obsah a tradice katolické viry.
Slovnik  biblické kultury'*  vySel v &eském piekladu vroce 1992. Celkem
245 historickych osob, se kterymi se setkdvame na strankach Nového zdkona, popisuje

kniha Osoby Nového zdkona."

2 DUS / POKORNY 2014 — Jan DUS (ed.) / Petr POKORNY: Neznama evangelia: Novozakonni
apokryfy 1., Praha 2014.

3 Publius Cornelius TACITUS: Annales. Gaius Suetonius TRANQUILLUS: Vita Claudii. Josephus
FLAVIUS: Antiquitates Tudaicae.

* Tosefta.

> RYCHTEROVA 2009 — Pavlina RYCHTEROVA: Vidéni svaté Brigity Svédské v piekladu
Tomase ze Stitného, Praha 2009.

 BROWN 1998 — Raymond Edward BROWN: Jezi§ v pohledu Nového zikona: Uvod do
christologie, Praha 1998.

7 GNILKA 2001 — Joachim GNILKA: Jezi§ Nazaretsky - Poselstvi a historie, Praha 2001.

¥ SCHUBERT 2003 — Kurt SCHUBERT: Jezi§ ve svétle tradiéni zidovské literatury, Praha 2003.

® PELIKAN 2008 — Jaroslav PELIKAN: Jezi§ v proménach staleti: jeho vliv na d&jiny, mysleni a
kulturu, Kostelni Vydfi 2008.

" RYSKOVA 2008 — Mireia RYSKOVA: Doba Jezige Nazaretského, Praha 2008.

" RATZINGER 2007 — Joseph RATZINGER: Jezi§ Nazaretsky I. Praha 2007; RATZINGER 2011,
— Joseph RATZINGER: Jezi§ Nazaretsky II. Praha 2011; RATZINGER 2013 — Joseph RATZINGER:
Jezi§ Nazaretsky Prolog, Praha 2013.

"> EMERICHOVA 2014 — Anna Katefina EMERICHOVA: Zivot a hotké umudeni Péna naseho
JeziSe Krista I-V., Praha 2014.

" KATECHISMUS 2002 — Katechismus katolické cirkve, Kostelni Vydii 2002.

* SENJUKOVA 1992 — Véroslava SENJUKOVA: Slovnik biblické kultury, Praha 1992.

'S NEMEC 2009 — Petr NEMEC: Osoby Nového zakona, P¥ibram 2009.
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Z hlediska ikonografie kiest'anskych namétl a symbolt je v Ceském prostiedi kli¢ova
prace Jana Royta, ktery je autorem Slovniku biblické ikonografie'® a ve spolupraci
s Hanou Sedinovou knihy Slovnik symbolii: kosmos, priroda a clovék v kiestanské
ikonografii.'” Knihu Kristus v kiestanské ikonografii'® vydalo nakladatelstvi Karmasek
ve spolupraci s Muzeem Sumavy v Susici u piileZitosti vystavy Kristus v uméni véka
v Muzeu Sumavy v KaSperskych horach. K ikonografii uméleckych dél existuje cela
fada vykladovych slovniki, jako napt. Slovaik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni'’
nebo Ikonografie a atributy svatych.”® Dalsim je Slovnik kiestanské ikonografie:
Postavy, atributy, symboly.*' Obsahly piehled symboliky, sniz se setkivame
ve vytvarném uméni, ale i v literatufe, hudb¢, nabozenstvi nebo ve filozofii, poskytuje
Slovnik symbolii.”> Dvé& studie K vyvoji symbolii a k interpretaci dél stiedovékého
uméni,” jejichz autorem je Vladimir Denkstein, vysly v roce 1987. Nelze opomenout
ani literaturu cizojazyCnou, vtomto ptipadé zminim ptedev§im Iconography
of Christian Art.*

Josef Ttiska vydal vroce 2004 Literarni a myslenkové proudy latinsko-ceského
stiedovéku: rétorika, etika a symbolika.® Gesta, kterych je stfedovéka malba pln4,
rozebira Jean Claude Schmitt v knize Svét stiedovékych gest.”® Ucelenym vhledem
do stfedovékého prostiedi je kniha Kultura stiedovéké Evropy,”’ jejimZ autorem
je legenda svétové medievistiky, francouzsky historik Jacquese Le Goff.

Jeho celoZivotni prace je st€Zejnim dilem pro pochopeni stfedovékého svéta.

'® ROYT 2007 — Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografii, Praha 2007.

""ROYT / SEDINOVA 1998 — Jan ROYT / Hana SEDINOVA: Slovnik symbolii: kosmos, pfiroda a
Cloveék v kiest'anské ikonografii, Praha 1998.

" ROYT 2010 — Jan ROYT: Kristus v kiestanské ikonografii, Ceské Bud&jovice 2010.

" HALL 1991 — James HALL: Slovnik namé&ti a symbolii ve vytvarném uméni, Praha 1991.

*» REMESOVA 1991 — Véra REMESOVA: Tkonografie a atributy svatych, Praha 1991.

*l RULISEK 2010 2001 — Hynek RULISEK: Slovnik kiestanské ikonografie: Postavy, atributy,
symboly, Ceské Budéjovice 2001.

22 LURKER 2005 — Manfred LURKER: Slovnik symbolii, Praha 2005.

» DENKSTEIN 1987 — Vladimir DENKSTEIN: K vyvoji symboli a k interpretaci d&l stiedovékého
umeéni, Praha 1987.

** SCHILLER 1972 — Gertrud SCHILLER: Iconography of Christian Art, London 1972.

» TRISKA 2004 — Josef TRISKA: Literarni a myslenkové proudy latinsko-eského stiedovéku:
rétorika, etika a symbolika, Praha 2004.

** SCHMITT 2004 — Jean Claude SCHMITT: Svét sttedovékych gest, Praha 2004.

" LE GOFF — Jacques LE GOFF: Kultura stiedovéké Evropy, Praha 2005.
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Zakladnim kamenem pro praci s tematikou stfedoveékych nasténnych maleb
je bezpochyby uménovédna literatura, ovS§em prvni zminky o jednotlivych malifskych
poc¢inech, ptripadné kostelech, kaplich nebo méstech, v nichz se malby nachazeji,
najdeme piedevsim v knihdch topografickych, i kdyz nelze zde ocekéavat rozsahlé
analyzy, pouze stru¢né zminky a zakladni popis. Vzhledem ke skutecnosti, ze vétSina
zkoumanych maleb nebyla zndma pred pocatkem 19. stoleti, nejsou starsi dila tohoto
charakteru pro tuto praci hlavnim zdrojem. Nemulzeme jim ovSem upfit uritou
vypovidajici hodnotu, proto nelze nezminit Bohuslava Balbina a jeho Miscellanea
historica regni Boemiae®® z druhé poloviny 17. stoleti a téméf o stoleti mladsi dilo
Jaroslava Schallera Topographie des Konigreichs Bohmen.” Od roku 1897 vychazela
rozsahla edice Soupis pamdtek historickych a uméleckych v kralovstvi Ceském,
pficemz posledni dil vySel az vroce 1937, vétSinu svazkii lze dohledat online.
Zlet 1907-1913 pochdzi sedmidilna nedokoncena série Posvatnych mist kralovstvi
ceského™ od Antonina Podlahy. Struéné informace piinasi Mistopisny slovnik historicky
Krdlovstvi ceského> od Augusta Sedlacka nebo Hrady, zamky a tvrze Krdlovstvi
ceského I-XV od stejného autora. Z mladsich praci stoji za zminku osmisvazkova
encyklopedie Mésta a méstecka v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku,” ktera piiblizuje
vyvoj ptiblizné 1 400 mést, a to vcetné téch, kterd dnes jiz neexistuji ¢i statut mésta

ztratila.

* BALBIN / BUSINSKA 1986 — Bohuslav BALBIN / Helena BUSINSKA (ed.): Krasy a bohatstvi
Ceské zemé. Rozmanitosti Kralovstvi ¢eského, Praha 1986.

* SCHALLER 1787 — Jaroslav SCHALLER: Topographie des Konigreichs Bohmen, Prag und Wien
1787.

30 Kolektiv autorii: Soupis pamatek historickych a uméleckych v kralovstvi Ceském, 1897-1937.

*' PODLAHA 1907 — 1913 — Antonin PODLAHA: Posvatna mista kralovstvi &eského,

Praha 1907-1913.

2 SEDLACEK 1998 — August SEDLACEK: Mistopisny slovnik historicky Kralovstvi Geského,
Praha 1998.

» SEDLACEK 1882 — 1927 — August SEDLACEK: Hrady, zamky a tvrze Kralovstvi eského
I-XV., Praha 1882 — 1927.

¥ KUCA 2000 - 2011 — Karel KUCA: Mésta a méstecka v Cechach, na Moravé a ve Slezsku [-VIIL.,

Praha 2000-2011.
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Gotickému malifstvi se jako jeden zprvnich badateli u nds vénoval Antonin
Matsjéek v Déjepise vytvarnych uméni v Cechdch I1.° ktery vysel v roce 1931
pod vedenim Zdénka Wirtha. V roce 1933 napsala Jitka Gollerova-Placha disertacni
praci Ceské ndsténné malirstvi prvni poloviny XIV. stoleti, ktera nebyla publikovana.
Vydala ji ovSem ve struc¢néjsi verzi ale pod stejnym ndzvem v roce 1937 v periodiku
Pamatky archeologické.*® St&Zejnim dilem v oblasti nasténnych maleb z prvni poloviny
14. stoleti je bezpochyby publikace Gotickd nastenna malba v zemich Cceskych
1300-1350,%" ktera vysla v roce 1958 pod vedenim Jaroslava Pesiny, ktery k ni napsal
obsahly tivod. Najdeme zde celkem 47 monografii, které zpracovali ¢lenové tehdejsiho

Ustavu pro teorii a d&iny uméni.*®

Kazdd monografie obsahuje charakteristiku
architektury a rozbor odborné literatury vztahujici se k malbé, nasleduje stat’
o technickém provedeni maleb a tehdejSim stupni zachovani, ikonograficky rozbor
a analogie v nasténném 1 kniznim malifstvi. Vzhledem k datu vydani pied vice
nez 60 lety se sice jedna o publikaci na vysoké odborné trovni, ale v mnoha smérech jiz
neaktudlni a zastaralou, a to ptedevSim z divodu, Ze se fond zndmych maleb z tohoto
obdobi od vydani této publikace znacné rozrostl. Technicky stav maleb, tak jak je
v knize popisovan, je v dnesni dobé v mnoha smérech také jiz neaktualni. Z cizojazycné
literatury mizeme jmenovat anglicky psanou publikaci Gothic Mural Painting
in Bohemia and Moravia 1300-1378%° od piednich odbornikii tehdejsi doby Vlasty
Dvotékove, Josefa Krasy, Anezky Merhautové a Karla Stejskala. Léta 1350—1420 jsou

vrcholem ceského gotického uméni, proto vysSla v roce 1970 pod vedenim Jaroslava

Pesiny publikace Ceské uméni gotické 1350-1420.* Z hlediska této diplomové prace se

* DVUC I — Dgjepis vytvarnych uméni v Cechach I: Vaclav BIRNBAU / Josef CIBULKA / Antonin
MATEJCEK / Jaroslav PECIRKA / Véclav Vojtéch STECH / Zdének WIRTH, Praha 1931.

** GOLLEROVA — PLACHA 1937 — Jitka GOLLEROVA - PLACHA: Ceské nasténné malifstvi
prvni poloviny XIV. stoleti, in: Pamatky archeologické XL. Praha 1937, 24-41.

7 PESINA 1958 — Jaroslav PESINA (ed.): Gotické nasténna malba v Geskych zemich 13001350,

Praha 1958.

3% Dr. Antonin Bartugek, Dr. Vlasta Dvoféakova, Dr. Antonin Friedl, Dr. Jarmila Kréalova, Dr. Anezka

Merhaoutova-Livorova, Dr. Véra Mixova a prom. his. Karel Stejskal. Praci vedl a ivodni stat’ napsal

univ. prof. Jaroslav PeSina.

* DVORAKOVA / KRASA / MERHAUTOVA / STEISKAL 1964 — Vlasta DVORAKOVA / Josef
KRASA / Anezka MERHAUTOVA / Karel STEJSKAL: Mural Painting in Bohemia and Moravia 1300-
1378, London 1964.

“ PESINA 1970 — Jaroslav PESINA (ed.): Ceské uméni gotické 13501420, Praha 1970.
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nejednd o literaturu stézZejni, pouze dopliujici, jelikoz zacina rokem 1450,
ktery je zde horni hranici. Stfedovékému uméni se vénuje publikace Ceské gotické
uméni'od Alberta Kutala. V roce 1978 vysla v Praze kniha snazvem Stredovékd
ndsténnd malba na Slovensku.** Vyvoj uméni na Slovensku byl pomémé specificky,
vyvijelo se ve stinu vétsich kulturnich ohnisek a svym charakterem se Casto ptiblizovalo
smértiim, které prevladaly u sousedl, tedy i na Moravé. Desitky badatelli se spojilo,
aby vytvorili rozsahlou systematickou praci zahrnujici vyvoj nasi vytvarné kultury
od jejich pravékych pocatkli az po dvacaté stoleti, a tak vznikla publikace Déjiny
ceského vytvarného uméni.® V prvnim dile z roku 1984 s nazvem Od pocdtkii do konce
stredoveku najdeme kapitolu od Karla Stejskala s nazvem Pocatky gotického malifstvi.
V oblasti nasténného malifstvi svoji pozornost obraci pfedevSim k malbdm
ve Strakonicich, jakoZto k nejrozsahlejSimu a umeélecky nejhodnotnéjSimu souboru
nasténnych maleb na sever od Alp. Pfes zdky mistri strakonického cyklu se pomalu
posouva az k ¢innosti méstskych a vesnickych maliii v prvni poloving 14. stoleti.
Zde ale spiSe vyjmenovava lokality a nevénuje se nikterak obsdhlému popisu.

V roce 1995 probéhla v prostorach Zapadoceské galerie v Plzni a nasledné v Néarodni
galerii v Praze velkolepa vystava Gotika v zapadnich Cechdch, ktera byla vyvrcholenim
a syntézou mnohaletého badatelského prizkumu. Pfi této pfiilezitosti byl vydan
katalog* a sbornik.*> Na projekt navézala v roce 2013 dalii vystava s nazvem Obrazy
krasy a spasy. Gotika v jihozapadnich Cechach. P¥i této pfileZitosti byla vydana
publikace, kterda je viibec prvnim souhrnnym zpracovanim gotického umeéni

v jihozapadnich Cechach.*® Formou katalogovych hesel je fazena prace Zuzany

' KUTAL 1972 — Albert KUTAL: Ceské gotické uméni, Praha 1972.

* DVORAKOVA / KRASA / STEISKAL 1978 — Vlasta DVORAKOVA / Josef KRASA / Karel
STEJSKAL: Stiredovéka nasténna malba na Slovensku, Praha 1978.

¥ DCVU I/1 — Dgjiny &eského vytvarného uméni 1/1. Rudolf CHADRABA / Josef KRASA (ed.),
Praha 1984.

M FAJT 1995 — 1996 — Jiii FAJT (ed.): Gotika v zapadnich Cechach (1230-1530). Katalog vystavy,

Praha 1995-1996.

® FAJT 1995 — 1996 — Jifi FAJT (ed.): Gotika v zapadnich Cechach (1230-1530),

Praha 1995-1996.

% JINDRA / OTTOVA 2013 — Petr JINDRA / Michaela OTTOVA (ed.): Obrazy krasy a spasy.
Gotika v jihozapadnich Cechach, Zapado&eska galerie 2013.
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Vietedkové Stiedovékd ndsténnd malba ve stiednich Cechdach,” ktera vysla v piiloze
Casopisu Prizkumy pamatek. Reaguje na intenzivni restaurovani pamatek a odkryvani
maleb v pfedchazejicich letech, které vedlo k nové slohové i ikonografické interpretaci.
Celkovy pohled na vyvoj Ceského stiedovékého malifstvi piindsi Jan Royt, v knize
a umeleckych prouddt Evropy 14. a pocatku 15. stoleti zachycuje publikace Karel 1V,
cisar z bozl milosti. Kultura a uméni za viady Lucemburkii 1310-1437.* Na knize
spolupracovali nejvyznamnéjsi kunsthistorici z Cech, USA, Némecka, Velké Britanie,
Polska, Mad’arska a Slovenska, kteti ve dvaceti obsahlych studiich fundované popisuji
vzestup Lucemburkl v Evropé. Pusobeni Lucemburkli na Moravé vymezuji 1éta
1311-1423, praveé timto casovym obdobim se zaobira kniha Nasténna malba za viady
Lucemburkii na Moravé,® ktera je prvnim pokusem o uceleny pohled na tuto
problematiku. Moravskd nasténnd malba nepatii k frekventovanym tématim,
kniha je zpracovana formou katalogu, kde najdeme vSe, co bylo do roku 2009
na Moravé v ndsténné malbé objeveno. Pravé nartstajici pocet poznanych lokalit byl
jednou z pfic¢in vedoucich ke vzniku této publikace. Malifské uméni prvni poloviny
14. stoleti piiblizuje Zuzana Vsetetkova ve stati Monumentalni maliistvi v Cechach
na prelomu 13. a 14. stoleti v publikaci Krdlovsky sitatek,”’ ktera vysla pii prileZitosti
sedmistého vyroci nastupu Jana Lucemburského na ¢esky triin, nasledné po jeho siatku

s ¢eskou princeznou EliSkou Pfemyslovnou.

* VSETECKOVA 1999 — Zuzana VSETECKOVA: Stiedovékd nasténna malba ve stfednich
Cechach, In: Prizkumy pamatek, piiloha, Praha 1999.

®¥ROYT 2002 — Jan ROYT: Stiedovéké maliistvi v Cechach, Praha 2002.

¥ FAJT 2006 — Jifi FAIT (ed.): Karel IV., cisaf z bozi milosti. Kultura a uméni za vlady
Lucemburkt 1310-1437, Praha 2006.

** KNOFLICEK 2009 — Toma$ KNOFLICEK: Nasténna malba za vlady Lucemburkii na Moravé,
Olomouc 2009.

' VSETECKOVA 2010 — Zuzana VSETECKOVA: Monumentalni maliistvi v Cechach na prelomu
13. a 14. stoleti. In: BENESOVSKA 2010 — Klara BENESOVSKA (ed.): Kralovsky siatek: Elidka
Ptemyslovna a Jan Lucembursky 1310, Praha 2010, 126—-181.
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Technické strance malby se vénuje pfedevsim literatura 20. stoleti. Nelze opomenout
reprint dvousvazkového dila zakladatelské osobnosti Ceské restaurdtorské Skoly
Bohuslava Slanského Technika malby 1. a I1°* Dale Ludvik Losos, ktery napsal
Techniky malby” nebo Ivan Van&ek s knihou Ndsténné malby.”* Historické omitky
zkoumaji Jifi HoSek a Ludvik Losos v knize Historické omitky. Priizkum, sanace,

>’ Mojmir Hamsik a Jindfich Tomek vydali v ¢asopise Uméni &lanek

typologie.
s nazvem Technické paralely deskové a ndsténné malby 14. stoleti.”® Clanek se zaobira
o néco mladsim obdobim, konkrétné¢ malbou doby Karla IV., technicky pfedstupen
zde tvofi malby v ambitu klaStera Na Slovanech. Byly zjiStény shody mezi

srovnavanymi vzorky deskové a nasténné malby v celé technické struktute.

2 SLANSKY 2003 — Bohuslav SLANSKY: Technika malby 1. a II., Litomys1 2003.

33 LOSOS 1994 — Ludvik LOSOS: Techniky malby, Praha 1994.

> VANECEK 2000 — Ivan VANECEK: Nasténné malby, Praha 2000.

> HOSEK/ LOSOS 2007 — Jiti HOSEK / Ludvik LOSOS: Historické omitky. Prizkum, sanace,
typologie, Praha 2007.

* HAMSIK / TOMEK 1983 — Mojmir HAMSIK / Jindfich TOMEK: Technické paralely deskové a
nasténné malby 14. stoleti, In: Uméni XXXI, Praha 1983.
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2. Umélecko-historicky kontext prvni poloviny 14. stol.

2.1. Pocatky gotického malirstvi za vlady poslednich Premyslovcii

Gotika se postupem cCasu stala v malifstvi univerzalnim celoevropskym slohem,
at’ uz k tomu v nékterych zemich doslo diive, & pozdgji. >’Nejptiznivéj$i podminky
pro jeji vznik a vyhranéni utvofila Anglie a Francie, kde zachvévy nového citéni
muzeme postfehnout nejprve v knizni malbé, kterd znacné piredbéhla malbu nésténnou.
U nas jsou malby lomeného ¢i ptechodného stylu konce 13. stoleti davany
do souvislosti se stfedoevropskym malifstvim, které se pod vlivem byzantského uméni
a rukopist sasko-duryiiského okruhu vyrazné odliSovalo od anglo-francouzského
linearniho slohu svym dekorativnim a expresivnim pojednanim draperie $atd.”®

Gotika se k ndm dostala za vlady poslednich Pfemyslovci, zprostiedkované ptes

némecké zems.>’

Velky vliv na tento proces meéla zahrani¢ni politika Premysla
Otakara II., ktery jako prvni z ¢eskych panovniki zatouzil po cisaiské korung,
pricemz jeho cirkevné-politické a diplomatické styky napomohly piiblizit ceské zemée
k oblastem, kde se novy sloh rozvijel. Ceské maliistvi druhé poloviny 13. stoleti tedy
stoji pod silnymi vlivy uméleckych proudld z okolnich zemi a stejné jako malifstvi
roméanské svym synkretismem nepredstavuje v evropském méfitku nic nového.*

Teprve kolem roku 1300 zacala stfedoevropska nésténnad i knizni malba odstraiiovat
staré byzantsko-roméanské prezitky a goticky sloh se tak mohl zacit plné rozvijet.

Zhruba ve stejné dobé se Ceské zemé zacaly podilet na vyvoji nasténné evropské malby,

do které predtim svym vlivem témé&f nezasahovaly.

Je velmi podivuhodné, Ze malifské pamatky z tohoto obdobi pochazeji jen velmi
vzacné z dvorského prostiedi.’’ Jedna se o tii postavy panovnikil v okennich $paletach

vdomé €p.102/1 na Malé Strang, které Jan Kvét povazoval za protipol prazskych

>7 Kapitola vychazi ze stejnojmenné kapitoly v mé bakalaiské praci. In: KRATOCHVILOVA 2016.
* VSETECKOVA 2010, 126.

> Piedevim pies Poryni.

S ROYT 2002, 20.

5! Podle zprav miizeme vyslovit domnénku, Ze v letech 1252—1253 byla vyzdobena bazilika sv. Vita
v arealu Prazského hradu nasténnymi malbami, které se nedochovaly. Piivodni vyzdoba se nedochovala
ani v hradni kapli VSech svatych. Tato dila ve své dobé pravdépodobné ptisobila jako vzor pii vyzdobé

novych chramu, klasterti a hradt. In: STEJSKAL 1984, 286.
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biskupti namalovanych v biskupském kostele v Praze-Kyjich.®* S kralovskym
prostiedim je spjata malifskd vyzdoba v dolnim prostoru dvoupatrové kralovské kaple
v cisterciackém klastete v Plasich. Za kralovskou kapli je povazovan i pfizemni prostor
v domé U zvonu ¢p. 605/1 v Praze, kde se nachazi Bolestny Kristus se symboly jeho
vykupitelské obé&ti®® stojici pod gotizujicim baldachynem. Tento vyjev doklada prom&nu
dobové ucty, kdy se pozornost obratila ke Kristu-Clovéku, na rozdil od starSiho Krista
Vitézného.** Obraz patti k nejstar§im dokladiim tohoto namétu v celé zapadokfest'anské
oblasti.®’

Velice vyznamnou malbou z cirkevniho prostfedi je obraz Uk¥izovani z Pisku.®
Pravé Ukiizovani vzniklé ve teti ctvrtin€ 13. stoleti ucinilo vyznamny krok v popieni
romanského slohového kanonu a pfiblizilo nasténnou malbu gotice. Koncem 13. stoleti
vznikl v minoritském kostele v Jihlavé obraz stejného namétu. Romdnské malifstvi
pestovalo nasténnou malbu predev§im ve vyzdob¢ presbyteria nebo s nim bylo alespoii
tizce ideové spjato.®’ Zména nastava na prelomu 13. a 14. stoleti, kdy Seské mé§tanstvo
zacalo pocitovat potfebu spolecenské reprezentace, kterou mohli uskutecniovat jako
objednavatelé pii vyzdobé chramu. Tyto zdsahy naruSovaly sice plivodni jednotny
program, na druhou stranu ale pomahaly rozbit cirkevné kanonizovanou ikonografickou
romanskou predstavu. K pocatkiim tohoto vyvoje patii pravé jiz zminovany obraz
Uktizovani v Jihlavé, ktery se sice dochoval ve velmi Spatném stavu, ale miZeme
soudit, Ze jeho vytvarna jakost nebyla zrovna mala.®®

Od poloviny 13. stoleti zacali umélci zobrazovat zemielé postavy na nahrobnich
deskach, coz také pokladame za projev stfedov€kého malifstvi. Vyrazna liniova kresba
byla vyryvana do opukové desky a vyplilovana tmavou smolnou hmotou.
Z roku 1289 nebo o néco malo pozdéji se dochovala ndhrobni deska opata Hefmana

z benediktinského klastera v Ostrove. Ve stejné dobé dochazelo na dvote kultivovaného

2 VSETECKOVA 2010, 129.

5 Pelikan, ktery krmi mlad’ata svou vlastni krvi. Fénix v&¢né se obnovujici. Lvice, ktera k¥isi sva
mlad’ata. Posledni je labut’, kterd symbolizuje Cistotu a ptislib dobré smrti.

% STEJSKAL 1984, 287.

% Ibidem.

66 Mali, ktery malby provedl, dosahoval vynikajici tirovné a mizeme u ngj predpokladat vztah ke
kralovskému dvoru. Pisek byl v t¢ dobé méstem, které patfilo do majetku eskych krald.

7 PESINA 1958, 66.

%8 Thidem.
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krale Vaclava II. ke zrychleni malifského vyvoje. VétSina téchto dél bohuzel zmizela
beze stopy, predstavu nam ale podavaji dvé ryté nahrobni desky nalezené v klastere
sv. Anezky Ceské v Praze na Starém Mésté. Jedna se o nahrobek kralovny Kunhuty
Uherské, matky Vaclava II. a o velmi dobie dochovany nahrobek jeho zesnulé dcery
Guty. Ze stejné dilny pochédzi ndhrobek abatySe Kunhuty, Vaclavovy sestry.

Jak bylo zminéno jiz na zacatku, nasténna malba zaostdvala za malbou knizni, ktera
byla plna rozmanitych namétt, technik, slohovych odstinii 1 vytvarné kvality. Divod
muzeme hledat 1 v houstnouci siti cirkevnich instituci, kde bylo zapotiebi novych
iluminovanych rukopisii. Z vyznamnych dél mizeme jmenovat Kroméfizsky brevif,
Misél z olomoucké kapitulni knihovny, Zaltat z klastera sv. Anny v Praze. Je§té vétsi
vyznam maji prace z vyspelé mnisské dilny, kterd vznikla na sklonku vlady Premysla
Otakara II. v minoritském klastefe v Praze Na FrantiSku, zalozeném kralovou tetou
svatou Anezkou.”” Jedna se o druhou &ast Frantiskanské bible a dvoudilny Osecky
lekcionaf. K pisobeni této frantiSkanské dilny se vaze také poskozeny list
Olomouckého misalu a drobné miniatury v Pontifikalu, ktery byl pofizen TobidSem
z Bechyné. Pfednim centrem knizni produkce a obchodu se v dobé poslednich
Premyslovci stavala Pafiz, kde knézi a mniSi z ¢eskych zemi nakupovali rukopisy,
iluminované ve stylu poklasické gotiky, z nichZ nékteré se u nas dochovaly dodnes.”
Domaci iluminatofi se snaZili o napodobovani téchto pafiZskych rukopisti, napiiklad

Evangeliaf prazské diecéze.

% STEJSKAL 1984, 288.
" STEJSKAL 1984, 291.
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2.2. Ceské gotické mali¥stvi za vlady krale Jana Lucemburského

Zavrazdénim krale Véaclava III. vroce 1306 v Olomouci vymiela premyslovska
dynastie po meci. Nasledovalo kratké obdobi tahanic o Cesky trin mezi Rudolfem
Habsburskym a Jindfichem Korutanskym. V roce 1310 se zéasluhou snatku s Eliskou
Ptemyslovnou, dcerou Véaclava II., dostal na ¢esky triin Jan Lucembursky, syn fimského
cisafe Jindficha VII., jednou nazyvany historiky ,kral cizinec”, podruhé ,kral
diplomat, §itil prestiz Ceského kralovstvi v zahrani¢i mecem i dovednou diplomacii.”’
V dobé chaosu na pocatku vlady Jana Lucemburského se kulturni aktivy chopily
predevsim benediktinské klastery.

Pasional abatySe Kunhuty patfi k nejvyznamnéj$im pamatkam knizni malby prvni
poloviny 14. stoleti v Cechach. Vytvarnym zpracovanim a ikonografickym konceptem
piesahuje hranice zemé&.”” Jedna se o nedokon&eny sbornik nékolika traktatd, ktery
vznikl v prostiedi Svatojifského klastera a objednala ho sestra Vaclava II., abatySe
Kunhuta. Eliska Rejcka, vdova po Vaclavovi II., nechala béhem let 1315-1317 poftidit
soubor liturgickych kodexi, jejichz souc€ésti byl jiz zmitlovany Rajhradsky antifonaft
a zaltar. Celkem je v nich vyobrazeno 74 obrazovych inicidl a je velmi pravdépodobné,
ze rukopisy vznikly pravé v prostfedi nékterého z jiz zminovanych benediktinskych
klastert.

Mezi nejvyznamnéjs$i pamatky nasténného malifstvi prvni poloviny 14. stoleti patii
malby, kterymi strakonicti johanité nechali vyzdobit ambit své komendy. Jedna se
o nejrozsahlejsi a umélecky nejhodnotnéjsi dochovany soubor nasténnych maleb
na sever od Alp. Johanit¢ méli v drzeni polovinu strakonického hradu, zatimco druha
polovina naleela podporovateli tohoto ¥adu, Vilému III. Bavorovi ze Strakonic.”
Pravé on nechal pravdépodobné povolat umélce z dvorského okruhu, jelikoZ mél styky
s prazskym dvorem. Malby ve Strakonicich vytvofili spolu se svymi pomocniky dva
mistfi. Malby prvniho’* z nich jevi napadny vztah k dilam Mistra Gutina nahrobniku,

na néz navazuji kanonem protahlych postav spomémé malymi hlavami.”

""ROYT 2002, 27.

" ROYT 2002, 28.

> STEJISKAL 1984, 298.

™ Vyjevy z Kristova vefejného piisobeni, obraz Madony Ochranitelky a postavy Jakuba a Filipa v
kapitulni sini.

S STEJSKAL 1984, 298.
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Malby druhého’® mistra se 1idi od maleb toho prvniho hmotn&j§imi postavami vétsich
hlav a celkové pokrogilejsim pojetim.”” Opét narazime na souvislost mezi kniZni
a nasténnou malbou, a to pfedevsim v malbach druhého mistra, kde vyhrocené pasijové
vyjevy jevi spolecné rysy s BeneSovymi ilustracemi v Pasionalu. Karel Stejskal vyslovil
domnénku, Ze oba velci malifi se potkali pii spolupraci na néjakém nedochovaném
dile.”® Dilna strakonického cyklu vyhotovila také malby v kostele sv. Maf Magdaleny
v nedaleké Ckyni, malby v kostele sv. Jakuba Vétsiho jsou dilem malite, ktery byl
pravdépodobné Zzakem prvniho strakonického mistra. Strakonicka dilna byla
vyznamnym centrem pro nasténnou malbu prvni poloviny 14. stoleti, ktera je namétove
velmi rozmanitd. Nejcastéji je zobrazovan maridnsko-christologicky cyklus. Dobova
zaliba v hagiografii se projevuje rostoucim poctem svétcl, jimz byly vénovany
reprezentativni obrazy, jednotlivé vyjevy i celé celky. Z této konkurence vysel vitézné
kniZze Vaclav.” Ve Zd’aru u Blovic mu byl vénovan nasténny cyklus, ¢itajici 28 vyjevi,
jejichz originalni sestava se nekryje ani s jednou z dochovanych svatovaclavskych
legend.*® Velmi rozsahly je cyklus svatojifské legendy. Nachazi se v hradni komnats
v Jindfichové Hradci a ¢ita 45 vyjevil ze Zivota tohoto patrona rytifa. Cyklus je doplnén
erby Ceskych Slechticti. Oblibé se tesily také fantastické bytosti, kentaur s lukem, rizna
exotickd monstra a Certi. Poc¢atkem 40. let 14. stoleti dospél kresebny sloh ke svému
vrcholu. Ceské prostiedi stravilo v té dobé& viechna slohova pouéeni dodana z ciziny,
osvojilo si vSechny jeho zdsady a vyrovnalo svou produkci s vysokym evropskym
primérem.”’

,Jestlize na pocatku 14. stoleti musime v maliiskych projevech konstatovat romanizujici
reminiscence a pevnou viadu liniového stylu, k poloviné stoleti zesiluji italské,
projevujici se vétsim pochopenim pro plasticitu tvarii, coz se odrdzi jak v ndstenné, tak i
knizni malbé. Bohatstvi obrazovych forem a ikonografickych motivii uplatnénych
vdilech vzniklych v dobé panovani Jana Lucemburského tvori predstupen skvélému

rozvoji umeéni za vlady Karla IV. *

7 Druhy mistr vytvofil pasijové vyjevy. Je také autorem privodu apostoli s Janem Kititelem na
kruchté kostela.

77 STEJSKAL 1984, 298.

78 STEJSKAL 1984, 300.

” STEJSKAL 1984, 303.

* Ibidem.

81 PESINA 1958, 91.
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3. IKONOGRAFIE PASIJOVYCH VYJEVU

Pasije pochazeji z latinského passio (utrpeni, umuceni) a ve své piivodni podstaté se
jedna o oznaceni textli evangelii, kterd popisuji utrpeni a smrt JeziSe Krista a jsou ¢tena
pii liturgickych obfadech Svatého tydne — na Kvétnou nedéli a Velky patek.®* Podobnou
funkci maji pasSijové scény ve vytvarném umeéni, kde téz vypravéji o utrpeni a smrti
Jezise Krista, kterého predstavuji jako predpovézeného trpiciho Boziho syna. Prvni
snahy o vyobrazeni paSijovych témat se objevuji na tzv. pasijovych sarkofazich. Jeden
z nejstarSich dochovanych vyjevli Ukfizovani najdeme na pocatku 5. stoleti
na dievenych dvefich baziliky S. Sabine v Rimé. K nejvétiimu rozmachu téchto témat
doslo v raném stfedoveku, kde se jednalo pfedevsim o snahu cirkve nazorné predstavit
dilezitou etapu z Kristova zivota véficim. Obvyklou uméleckou formou se v t€¢ dobé

staly deskové pasijové oltare.™

Pasijové vyjevy v prvni polovin¢ 14. stoleti v nasténném malii'stvi stoji bud’to
samostatné, nebo jsou soucasti vétsich christologickych cykli, jako je tomu naptiklad
u nasténnych maleb ve Strakonicich. Motivy ze Zivota JeZiSe Krista se béhem doby
proménovaly, nékteré tak postupné umiraly, av§ak vzorové kompozice, ptedlohy, stejné
jako malifské prostiedky mély diky venkovskym femeslnym tradicim velkou silu se
obnovovat a nabirat tak po mensich piestavkach silu k dal§imu pokracovani.**

I pfes to, ze ve vytvarném umeéni neni pocet jednotlivych vyobrazeni a jejich
chronologie ustalend, zacinaji Kristovy paSije povétSinou namétem Krista na hofe
Olivetské, nasleduje Jidasuv polibek, Kristus pred KaifaSem a AnnaSem, Kristus pred
Herodem, Kristus pied Pilatem, Svlékani zroucha, BiCovéni, Posmivani Kristu,
Korunovani trnim, Neseni kiize, Setkdni Krista s Veronikou, Ptibijeni Krista na ktiz,
Uktizovani, Sniméni z kiiZe, Oplakavani, Kladeni do hrobu, Sestup Krista do pfedpekli
a Zmrtvychvstani. VSechny zminéné motivy se vztahuji pfedevSim k malbé prvni
poloviny 14. stoleti a malb& starsi, jelikoz n&kterd témata pfibyla az pozd&ji.*’

V nésténné malbé prvni poloviny 14. stoleti, potazmo v celé stfedovéké nasténné malbeg,

2 RULISEK 2001. Heslo: Pasije.

% STOURACOVA 2012 — Klara STOURACOVA: Cyklus pozdné gotickych nasténnych maleb
v ambitu minoritského klastera v Brné (diplomova prace na FF MU), Brno 2012.

* DVORAKOVA /KRASA / STEJSKAL 1978, 25.

* ROYT 2007, 84.
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potazmo v nasténné malbé celkové, se vSechny tyto vyjevy spolecné nevyskytuji.

24

patii bezesporu téma Ukfizovani Krista.*

Pasijové vyjevy maji predevSim narativni funkci, vedle niz rozliSujeme jesté
kultovné-reprezentativni funkci, dila pouzivana pfi liturgii o velkych svatcich a devo¢ni
obrazy.®” Devo¢ni dila slouZila pfedeviim pro bezprostiedngjsi a niterndji proZivani
utrpeni Krista, které bylo sice odvozené z Bible, avSak zpravidla oproti paSijovym
scénam nezobrazuje skute¢nou udalost, jedna se napk. o Bolestného Krista.*®

V gotickém uméni staly pasijové vyjevy vzdy v popiedi zajmu objednavatelil.
Béhem staleti byl totiz v cirkvi pfevzat troji, vzdjemné se dopliujici zpisob pfipomindni
umuceni Krista jako podminky lidského spaseni. Pfedn¢ se jednalo o prostredky
zrakové, vyjadieni slovem a obrazem, coz bylo oboji oznacovano stejnym vyrazem
picturam scribere (psat obrazy).*” Obrazy se malovaly piedeviim v knih4ch a kostelich,
aby poukézaly na bozi zdmér uskutecnit zhmotnéni Krista v pozemské bytosti. Druhym
zpusobem piipominadni umuceni bylo kdzani a tfetim pfimé pozivani svatosti oltarni,
jiz se hmotng pfipominala Kristova obét’.”

Pasijové vyjevy se Casto stavaly soucasti vétSich christologickych cykli, které¢ byly
rozvedeny v gotickém interiéru vétSinou jako hlavni véta duchovniho programu
presbytafe po jeho obvodovych sténach. PovétSinou se jedna o diachronické liceni,
podle sledu udalosti, vybranych epizod z Kristova Zivota.” Umisténi v presbyteriu lze
pravdépodobné vysvétlit pifimym vztahem k liturgii cirkevniho roku. Malitské dilo tak
bylo pevné zapojeno do kontextu svatyné. Véfici byl veden k tomu, aby vnimal
na sténach kostela pribéh Zivota Krista jako udélosti, ukony a ¢iny zlid§télého bozZstvi

Jeziova, nesené, zejména v pasijové Casti cyklu, stoupajicim dramatickym napé&tim.”

% ROYT 2010, 89.

¥ MUDRA 2011, 14.

% RULISEK 2001. Heslo: Bolestny Kristus.

¥ DVORAKOVA / KRASA / STEJSKAL 1978, 25.
% Ibidem.

*! Ibidem.

%2 Tbidem.
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3.1. Kristus na Olivetské hore

Vyobrazeni Krista na Olivetské hote stoji na pocatku pasijového cyklu a odehrava se
po Posledni vecefi, kdy se Kristus spolecné s apostoly Petrem, Janem a Jakubem star$Sim
vydal na Olivovy vrch, na misto zvané Getsemany (Mt 26,30-44; Mk 14,26-42).
Po cesté na Olivovou horu zpivali chvalozpévy a podle legendické literatury piekrocili
potok Cedron po lavce zhotovené ze difeva vysazeného Adamovym synem Setem
na Golgot&” a Kristus Petrovi piedpovédél jeho zradu. Petr sliboval, Ze i kdyby Krista
opustili vSichni jeho vérni, on vytrva. ,, JeZis mu odpovedel: ,, Amen, pravim tobé, Ze
dnes, této noci, diiv nez kohout dvakrat zakokrha, prave ty mé trikrat zapres.
(Mk 14,30) K ¢emuz posléze doslo, proto je Petr nékdy zobrazovan s kohoutem.
Kdyz pfisli do Getseman, JeZi§ vyzval ucedniky k bdé¢losti a sdm se odebral k modlitbé,
ovSem pokazdé, kdyz se vratil, zastihl je ve spanku. Podle MatousSe a Marka se tak stalo
celkem trikrat, evangelista Lukas (L 22,39-46) hovoii pouze o jediné modlitbé,
po niz se objevil and€l z nebes, ktery mu dodal sily.

Vyobrazeni Krista na Olivetské hote z kostela Sant'Apollinare Nuovo v Ravené
z 6. stoleti je povazovano za nejstarS$i. Ve vytvarném uméni najdeme tento motiv také
napf. v Kodexu Purpureus Rossanensis, v Evangeliu sv. Augustina nebo v kostele
San Marco v Benatkach. V ¢eském prostredi se s nim mizeme setkat ve VySehradském
kodexu a pfedevsim v Pasiondlu abatySe Kunhuty. Motiv Krista na Olivetské hote se
do 11. stoleti pfili§ nevyskytoval. Od 12. stoleti se zacal objevovat jako soucést
christologickych cykld. Rand dila =zobrazuji povétSinou hlavu Boha-Otce,

nebo jeho symbol pravou ruku. Biih je pozdéji nahrazen andélem.”

Typologie vyjevu Krista na Olivetské hofe v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.
Postava Krista se sepjatymi dlanémi povétSinou klec¢i na levém okraji obrazu, pohled
obraci vzhiru k Bohu-Otci, ptipadné k jeho symbolu ruce v nimbu, kterd se nachazi
vhorni pravé &asti, pod ni vpravo dole kledi skupina i apostold.”
Z hlediska horizontalniho ¢lenéni je Blih-Otec/ruka v nimbu nahofte, Kristus uprostied a

apostolové dole. Z hlediska vertikdlniho je vétSinou Kristus vlevo a Bith-Otec/ruka

“ROYT 2010, 89.

*FILOVA 2012 — Lenka: Kristus na hote Olivetské v dile Mistra Vysebrodského oltafe a Mistra
Tteboniského oltafe (bakalafska prace na TF JCU), Ceské Bud&jovice 2012.

® Neni pravidlem umisténi Krista vlevo a apostoly a Boha-otce/ruku v nimbu vpravo, napi.

v DaleSicich je toto umisténi zrcadloveé obraceno.
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v nimbu a apostolové napravo. Vyjimkou je Stary Plzenec, kde je ruka v nimbu klasicky
vyobrazena v pravém hornim rohu, ovSem postava Krista kle¢i osamocena ve stiedu
nedostatkem mista, jelikoZ do obrazu zleva znacné zasahuje piedchozi scéna Posledni
vecete. Toto ustalené ikonografické schéma je ptevzato pravdépodobné z Pasionélu

abatySe Kunhuty.

3.2. Jidasiv polibek neboli Zajeti Krista

Jidastv polibek, JidaSova zrada nebo také Zajeti Krista, pojednava o vyzrazeni Jezise
Krista neptatelim jednim z jeho apostold, JidaSem ISkariotskym. Podle Zlaté legendy
byla JidaSovou matkou Cyborea, ktera méla jedné noci sen, ze porodi nefestné dité.
Kdyz se ji narodil syn, polozila ho do koSiku a spolecné s manzelem Rubenem zvanym
Simon, ho vhodila do mote. Koik vyplaval u ostrova Iskariot, podle kterého byl Jidas
nazvan Iikariotsky.”® Zde jej nalezla bezd&tna kralovna ostrova, kterd marng usilovala
o dité, a proto se JidaSe ujala. Pozdéji ale skutecné otéhotnéla a porodila vlastniho syna.
Chlapci vyrustali spolu, ale Jida§ svého bratra nakonec zabil a utekl do Jeruzaléma,
kde se dal do sluZeb Pilata Pontského.”” Nestastnou shodou okolnosti se Jidas setkal se
svym skutenym otcem, kdyz pro Pilata kradl jablka v Rubenové zahradé. V hadce
svého nepoznaného otce zabil, a Cyboreu si vzal za Zenu. Stal se tak otcovrahem,
ktery se ozenil se svou vlastni matkou. KdyzZ to zjistil, obratil se ke Kristu o radu,
a ten ho u¢inil svym zakem. °® Jida3 byl jednim z dvanacti ptivodnich apostoli. Podle
evangelii zradil Krista za tficet stiibrnych a umoznil tak jeho zatceni. Pfivedl vojaky
do Getsemanské zahrady, kde se Kristus modlil a polibil ho, aby ho vojaci poznali.
Podle Lukéase (L 22,36-51) a Jana (J 18,10) béhem zatéeni Simon Petr vytasil meé
a utal Malchovi, jednomu ze sluhli veleknéze, ucho. Jida§ pozdéji své zrady litoval
a obésil se na provaze.” Piedobrazem JidaSovy zrady jsou naméty: Kain zabiji Abela a

Joab zabiji Abnéra.

% ROYT 2007, 97.
7 Ibidem.
8 Ibidem.

% Tbidem.
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Typologie vyjevu Jidasiv polibek v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.

Postava Krista s nimbem na hlavé stoji uprostfed scény spoleéné s Jidasem,
ktery k nému pfistupuje zleva nebo zprava, objima ho rukou a v nékterych vyobrazenich
liba na tvat. Cast&ji se setkavame s Jida$em na pravé strané a s postavou Krista na levé,
ovSem neni to pravidlem, napt. v DaleSicich nebo ve Starém Plzenci, kde stoji opa¢né.
Vyjev byva doplnén o dalsi postavy, jedna se vétSinou o dvé, pti¢emz kazda z nich stoji
na jedné strané od ustfedni dvojice pii okraji obrazu. Pocet postav neni ustalen,
zatimco v Dolnim M¢ésté a KieCi se setkdvame pouze s jednou vedlejSi postavou,
v Dalesicich jsou &tyii.'” Podet postav je pravdépodobn& ovlivnén rozmérem
a umisténim obrazu, cemuz se stiedoveéké nasténné malifstvi Casto podtizovalo. Vedlejsi
postavy predstavuji zbrojnoSe nebo Zoldnéte, jeden z nich ve vétSing€ ptipadd Krista
pfidrzuje. Odbornd literatura pracuje s pojmem Jidasiv polibek a Zajeti Krista,
ovSem v nékterych ptipadech oznacuji dva rizni autofi jeden konkrétni vyjev obéma
vyrazy. Dle mého ndzoru se nejedna o chybnou interpretaci, jelikoz ve vétsiné ptipadi
scéna zobrazuje ob¢€ udalosti, Jidas objimé/liba na tvar Krista, coz Ize oznacit za Jidastv
polibek, ovSem zdruhé strany byva Kristus ptidrzovan/zadrzovan zoldnéfem,
coz lze pochopit jako Zajeti Krista, které je nasledkem JidaSova polibku. Pro potieby
této prace budu pro vySe popsané udalosti uzivat nazvu Jidasav polibek

Pouze ve Strakonicich se setkavame s odliSenim téchto dvou vyjevi, kdy kazdy stoji
samostatné, ovSem cely strakonicky cyklus je neobyejnym projevem v nast€énném
malifstvi prvni poloviny 14. stoleti nejen u nas, ale 1 v celé sttedni Evropé, podava
nejbohatsi ilustraci Kristova zivota v §ifi, pro niZ neni obdoby v Ceské nasténné
ani kniZzni malb& tohoto obdobi. Neni tedy divu, Ze ve Strakonicich se setkdvame
s vyjevy, které nikde jinde na naSem uzemi nenajdeme, jako je tomu v piipadé dvou
motivl Jsi-li ty Kristus? a sv.Petr a Malchus, které se déjoveé vztahuji ke scéné Jidasuv
polibek. Figura Krista v prvni scéné je zobrazena ve vzptimeném postoji v Cele zastupu
apostoll stojicich proti postavé zbrojnosSe, ktery poklada otazku, ktera urcila nazev
celého vyjevu. Ve druhém vyjevu stoji Malchus zady ke sv. Petrovi, zobrazen je
pravdépodobné v okamziku, kdy tasi me¢ a obraci se k nému, v té chvili ovSem sméfuje

sv. Petr jiz svym mecem k jeho tvafi.

1% Ve Strakonicich se kromé ustiedni dvojice nedochovala dokonce zadna dalsi postava, vyjev je

ovSem velmi ponicen, proto nelze vyloucit, Ze zde mohla byt.
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3.3. Kristus pred Annasem, KaifaSem a Herodem

Poté co se zidovskd strdz zmocnila JeziSe, byl odveden nejprve k Annasovi,
ktery byl tchanem tehdejSiho veleknéze Kaifase, kam byl odveden posléze,
jak se doviddme zJanova evangelia (J 18,12-24). ,,Pak mu plivali do obliceje,
bili ho po hlave, nekteri ho tloukli do tvare. “ (Mt 26,67). Kaifase Ize identifikovat podle
veleknézského odéni a ndprsniku se 12 kameny, ve stiedovéku meél ovSem odév

101 B&hem téchto udalosti doslo

veleknéze povahu dobového liturgického odéni biskupa.
také k trojimu zapfteni, jak Jezi§ sam predpovedél, a proto byva soucasti této scény také
Petr s kohoutem.Jak nas informuje Lukas (L 23,1-12), od KaifaSe byl Jezi§ odveden
k Pilatovi, ktery na ném ovSem neshledal zadnou vinu, coz se nesetkalo se souhlasem
u zéastup a veleknézi, proto ho poslal k Herodovi, pod jehoz pravomoc podle néj

podléhal.'%

Herodes kladl JeziSovi otdzky a chtél vidét jeho zazraky, ten na n¢j
ale nereagoval. Dal ho tedy obléci ve slavnosti Sat a poslal ho zpét k Pilatovi.

Toho dne se z Pilata a Heroda stali pratelé.

Typologie vyjevii Krista pred AnnaSem, KaifaSem a Herodem v nasténné malbé
prvni pol. 14. stol.
Krista pred Annasem, KaifaSem a Harodem v riznych obménach najdeme
v nastétnném malifstvi prvni poloviny 14. stoleti opét jen ve Strakonicich,
kde jsou vyjevy za sebou fazeny néasledovne¢:
1. Pfedvedeni Krista pied Annase
. Kristus pfed AnnaSem
. Posmivani Kristu — viz. pfislu§né heslo
. Neurceny vyjev
. Petr zapira Krista
. Velerada s KaifaSem
. Kristus pfed Pilatem — viz. ptislusné heslo

. Pfevlékani Krista

O 00 3 N W b~ W DN

. Kristus pfed Herodem

" ROYT 2010,. 89.

12 Jelikoz Jezi§ pochazel z Galileje, ktera spadala pod pravomoc Heroda, ktery v téch dnech pobyval
v Jeruzalému. Herodes Antipas byl synem Heroda Velikého, podle Nového zakona nechal popravit Jana
Kititele a pozdéjsi tradice ho ztotoziuje s Herodem, za kterym byl Jezi§ podle LukaSova evangelia

poslan.
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Malby se dochovaly ve velmi Spatném stavu, proto je jejich presnéjsi interpretace velmi
obtizna. Podle $picatych kloboukt na vyjevech mizeme identifikovat postavy zida, déle
Krista, ktery je vzdy zobrazen ve stoje, oproti jeho CcCtyfem ,,soudctim®,
ktefi jsou zobrazeni vsed¢ na tring€ s typickym gestem pravé ruky, kterym se obraceji

k ustfedni postavé Krista.

3.4. Kristus pred Pilatem
Pilat Pontsky, fimsky prefekt provincie Judea, jenz svolal veleknéze, Cleny rady a lid,
chtél JeziSe pouze mirn¢ potrestat a potom ho propustit, jelikoz byvalo zvykem
o Velikonocich jednoho odsouzeného omilostnit. AvSak zidé volali po jeho ukiizovani
a cht&li rad&ji uSettit vraha Barabage.'” Kdyz Pilat vid&l, Ze s timto pozdviZenim nic
nezmuze, omyl si ruce pred o€ima zastupl a pravil, Ze neni vinen krvi tohoto ¢lovéka.
A vSechen lid mu odpovédel: , Krev jeho na nds a na naSe deti!”* (Mt 27,25).
Pouze Lukas (L 23,10) se zmifluje, ze Jezi§ byl obvinén z pobutfovéani lidu a brénil
tomu, aby byly cisafi odvadény dané. Nikodémovo protoevangelium poukazuje
na velky pocet lidi pfi této udalosti, coz se ovSem nesetkalo s velkym ohlasem

v ikonografii vytvarnych d&l.'™

Typologie vyjevu Kristus pred Pilitem v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.

Vyjev Krista pfed Pilatem ma v nasténné malbé prvni poloviny 14. stoleti pomérné
ustdleny polet postav,'” jejich umistdni na obraze se oviem li§i. Postava Pilata
je vétSinou zobrazena vsed€¢ na trlinu, za nimZ je umistétna menSi postava,
kterd byla v nékterych piipadech oznatovana za Pildtovu varujici manzelku.'®
Od tohoto néazoru bylo ovSem opusténo, jelikoZz se stimto motivem setkavame
az ve vrcholné gotice. '”” Na malbach v Dalesicich méa tato postava na hlavé &epec
pfipominajici biskupskou mitru, jedna se tedy 0 muze.'®

Pilat byva zobrazen v ¢erveném rouchu, sedi s pravou nohou ladn¢ poloZenou pies levé

' ROYT 2007, 97.

1% Ibidem.

1% Jelikoz je vétsina vyjevii v dnesni dob& ve velmi $patném stavu, je velmi obtizné uréit kolik postav
se puvodné na obraze nachazelo.

1% Dolni Mésto a Kfe¢. V Kieti oviem tato postava nestoji za trinem, ale mezi Pilitem a Kristem a
varovn¢ zdviha levou ruku.

TMIXOVA 1958, 249.

"% KNOFLICEK 2009, 74.
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koleno,'” ma kratké vlasy a na hlavé korunu nebo dlouhy 3picaty klobouk.
V Plzenci a Strakonicich v levici drzi zezlo a pravici ukazuje na Krista, ktery byva
v doprovodu jedné nebo vice zidovskych postav. Postava umisténa do sttedu kompozice
neni ustdlena, jednéd se bud’to o Pilata na trinu, pfi¢emz Kristus stoji na okraji scény,
nebo opacné. Pokud je ve stfedu kompozice Pilat, nachazi se Kristus, ktery je k nému
obracen celem, pii levém okraji. Jestlize je ve stfedu Kristus, byva Pilat na trinu
umistén pii pravém okraji. Toto rozmisténi je zapfi¢inéno rozvrhem scén,

které se v pasech rozviji odleva doprava, jak bylo v nasténné malb¢ 14. stoleti bézné.

3.5. Svlékani z roucha, Korunovani trnim a Posmivani Kristu

Evangelist¢ Lukas a Jan se o udalostech mezi vydanim JeziSe Piladtem a nesenim
ktize nezminuji. Marek (Mk 15,17) popisuje, ze byl Jezi§ zbiCovan a vydéan
k uktizovani, pot¢ mu byl navle€en purpurovy plast’ a na hlavu vsazena trnova koruna.
Nejdetailnéjsi popis poskytuje ve svém evangeliu Matous (Mt 27,28-31):
., Sviékli ho a oblékli mu nachovy plast, upletli korunu z trni a posadili mu ji na hlavu,
do pravé ruky mu dali hil, klekali pred nim a posmivali se mu: ,, Bud’ zdrav, zZidovsky
krali!* Plivali na nej, brali tu hul a bili ho po hlave. Kdyz se mu dost naposmivali,

svlékli mu plast a oblékli ho zase do jeho Satii. A odvedli ho k ukrizovani. *

Typologie vyjevi Svlékani zroucha, Korunovani trnim a Posmivani Kristu
v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.

V ptipadé téchto scén, spolecné s Bicovanim, které spolu d&joveé souviseji, je vice nez
kde jinde patrna nestala chronologie. Sled vyjevt Svlékani z roucha, Korunovani trnim,
Posmivani Kristu a Biovani je nasledujici:

Bubovice: 1. Svlékani z roucha, 2. Korunovani trnim

Cebin: 1. Svlékani z roucha, 2. Korunovani trnim, 3. Bi¢ovani

Dalesice: 1. Svlékani z roucha, 2. Bi¢ovani

Dolni M¢sto: ani jeden z vyjevi

Houska: 1. Bicovani, 2. Svlékani z roucha

Jindfichtiv Hradec: pouze Bicovani

Kfec: 1. Korunovani trnim, 2. Bi¢ovani

Stary Plzenec: 1. Svlékani z roucha, 2. Posmivani Kristu, 3. Bi¢ovani

1 Dolni Mésto, Kfeg.
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Scéna Svlékani z roucha patii v nasténné malbé prvni poloviny 14. stoleti k méné
Castym pasijovym vyjevim na nasem uzemi. V nasténné malbé némecké je tento motiv
zachovan na n¢kolika mistech, napt. v kostele sv. Cecilie v Kolin¢ nad Rynem z doby
kolem roku 1300 a v kapli sv. Havla v Oberstammbheimu z prvni poloviny 14. stoleti.''’
Jedna se méné Castou, ovsem ne neobvyklou scénu. Pocet postav byvd omezen na tfi,
Krista a dva bifice, kteti znéj strhavaji roucho. Kristus je bud’ umistén uprostred
kompozice, kdy bificové stoji po jeho levé a pravé stran€, nebo pfi jejim kraji, kdy jsou
umisténi vedle sebe naproti nému. Odén je jak v dlouhy, tak v kratky Sat, po kterém

se pacholci ,,zufivé™ sapou, ¢imz je naznaceno jeho strhavani. Ikonografie vyjevu

je podobné jako u Bicovani ustalena a nedochazi vétsim odchylkam.

Od 11. stoleti se setkavdme s namétem triinicitho Krista, kterému dvojice vojakt
nasazuje trnovou korunu. Kristus je pfitom oble¢en do Sarlatového plasté. Po poloviné
13. stoleti se objevuje dalsi vyobrazeni, kdy Kristus sedi na trinu obleceny
do Sarlatového plasté a vojaci mu korunu nasazuji na hlavu pomoci jedné nebo dvou
zkiizenych holi.""" Scéna Korunovani Krista trnim se v nasténné malbé prvni poloviny
14. stoleti vyskytuje pouze fragmentarné¢ v Bubovicich a v Kieci, neni tedy nikterak
rozsifend. V Kieci je Kristus zobrazen v ¢erveném plasti vsedé uprostied obrazu,
po jeho levé a pravé stran¢ stoji dva bifici, ktefi mu dlouhou ty¢i nasazuji na hlavu
trnovou korunu. Zda je vtomto piipadé pocet postav omezen na tfi na zdkladé¢
nedostatku mista, nebo by scéna v jinych ptipadech obsahovala postav vice, nelze urcit,

jelikoZz nenajdeme v nasem prostiedi zddné dal$i analogie krom¢ Pasionalu abatySe

Kunhuty.

Scéna se dochovala pouze ve Starém Plzenci a ve Strakonicich, kde je ovSem velmi
nejasnd. Jedna se o fragment skupiny postav se SpiCatymi klobouky, ktera se obraci
gesty ke Kristu v jejich stfedu. V Plzenci stoji Kristus uprostied obrazu, ma vpiedu
spoutané ruce a drzi v nich titinu, ktera je posméSnym symbolem kralovského zezla.
Vpravo stoji bific s velkym nosem, ktery je ke Kristu otocen ¢elem a za spoutané ruce
ho vleCe smérem k nému doprava, prstem pravé ruky na né& posmeéSné ukazuje.
S podobnym gestem postrkuje z levé strany Krista muz se Spi¢atym kloboukem na hlavé

a s kazdou nohavici jiné barvy.

19 pESINA 1958, 296.
"TROYT 2010, 82.
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3.6. Bicovani Krista
Poté co se Pilat zalekl moznych nepokojil ze strany Zidd, kteii volali po JeZigové
uktizovani, nechal ho zbicovat. Tento namét se objevuje ve vytvarném umeéni
jiz od 9. stoleti, Jezi§ byva odén pouze v bederni rousce nebo v tunice, od 12. stoleti
pouze v bederni rousce. Byva vyobrazen u kiilu bicovany dvéma bifici a jeho zkiizené
ruce odkazuji k motivu Krista Bolestného.''? Naturalisticka vyobrazeni bi¢ovani byla

inspirovéana expresivnimi popisy sv. Brigity Svédské.'"

Typologie vyjevu Bicovani Krista v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.

Ustiedni postavou vyjevu byvéa Kristus uprostfed obrazu, ktery vpiedu svazanyma
rukama objima sloup. Ve vétSing ptipadi je doprovéazen dvojici bifict odénych v kratky
Sat s zidovskou ¢apkou na hlave, pficemz kazdy z nich je umistén po jedné jeho strané,
v ruce maji metly nebo duitky, kterymi se naptahuji po Kristovi, ktery je odén bederni
rouskou. Jedna se o pomérn¢ Casty namét s ustalenou ikonografii, ktery se zachoval
témet ve vSech pasijovych cyklech, mimo né pak v kostele sv. Petra a Pavla v Hosing.
Souvislost s knizni malbou v této scéné je pfedevSsim v Pasionalu abatySe Kunhuty,
ale 1 v zaltari kralovny Marie z pocatku 14. stoleti, kde iluminator vyobrazil bi¢ovani

o ’ v, o 114
raznych svétcu.

3.7. Neseni krize
Z mistodrZitelského palace byl Kristus vyveden za pfitomnosti davu k UkfiZzovani
a cestou piinutili Simona z Kyrény, otce Alexandrova a Rufova, ktery 3el z venkova,
aby mu nesl kiiZ. Poté ho pfivedli na misto zvané Golgota, coz v ptekladu znamena
lebka (Mt 15,22). O detailech cesty na Golgotu se evangelia nezmiiuji, ale informuje
nas apokryfni a legendickd literatura, napf. Nikodémovo protoevangelium,

. b4 ]]
Pseudo-Bonaventura, Dialog sv. Anselma s Pannou Marii.' "

"2 Muz bolesti, Vir dolorum, Imago pietatis, Schmerzensmann. Patii k nejéastéjsim stiedovékym
devocnim namétim. Velmi Casto vystupuje jako zprostiedkovatel milosti a symbol milosrdenstvi.

"5 ROYT 2010, 89.

14 PESINA 1958, 254.

" ROYT 2010, 83.
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Typologie vyjevu Neseni kiiZe v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.

Prestoze se evangelia o detailech cesty na Golgotu nezminuji, je motiv Neseni kiize
v nasténné malbé prvni poloviny 14. stoleti pomérné rozSifenym tématem,
ovsem jeho provedeni nema ustalenou typologii.

Postava Krista ohnuta pod tihou kiize je doprovézena postavou bifice a Simona
z Kyrény. Kristus stoji uprostied scény, kiiz miva opfeny o levé rameno, pficné bievno
kiize sméfuje dozadu. V Jindfichové Hradci se nedochovala Zadna jina postava kromé
Krista, kterou zde ale vplvodnim provedeni mizeme piedpokladat,
jelikoz neni obvyklé, aby v této scéné byl Kristus osamocen. Pokud tomu tak opravdu
bylo, jednalo by se o jedno z nejstarsich devoénich zobrazeni.''® Simon z Kyrény
nazdvihuje bfevno Kristova kiize, pomahd mu tim s jeho tihou, stoji povétSinou vpravo.
V Kieci tahne pacholek levou rukou Krista za provaz, ktery ho obepina v pase a v pravé
ruce pridrzuje kiiz. Kristus je odén v dlouhém rouchu, nebo pouze v bederni rousce.
Ve Strakonicich se setkdvdme s jinym rozvrzenim, nez v ostatnich pfipadech,
kde je vyjev omezen maximalné na tfi postavy, zatimco zde miizeme rozpoznat Krista,
ktery jde v Cele zastupu postav, figury jsou ovSem zachovany pouze fragmentarné
ve splyvajicich siluetach, jejich pocet nelze presné urcit, kromé postavy Krista se jedna
nejméng o dalsi tii.

3.8. Setkani Krista s Veronikou a Pribijeni Krista na kriz

Podle legendy se Kristus setkal s Veronikou, kdyZ klesl pod kiizem a ona mu otfela
zakrvacenou tvar do Satku, na kterém se zdzra¢né objevila jeho podoba s trnovou
korunou na &ele.''” Rouska pak byla pienesena do Rima k uzdraveni cisate Tiberia,
podle jinych verzi ji obdrzel papez Klement ¢i byla darovana chramu sv. Petra v roce
705.""®Ani namét Pribijeni Krista na kiiZ nenajdeme v evangeliich, ale pouze
ve stfedovéké mystické literature. Ve vytvarném uméni do 13. stoleti jsou Kristovy ruce
a nohy prorazeny étyfmi hieby,'” ve vrcholném a pozdnim sttedovéku vétiinou hieby
ttemi.'® Ve stfedovéku patiily hieby k nejvyie cenénym relikviim, jeden z udajné

7w

’ R v “ s . ’ rox 4 121
pravych hiebil je uloZen v tzv. Korunovaénim kiiZi kralovstvi ¢eského.

"9 VSETECKOVA 2009, 5.

"7ROYT 2010, 83.

"' Tbidem.

"9 K zobrazovani Krista piibitého na kiiz ¢tyfmi hieby se vratili umélci 19. a 20. stoleti. In: ROYT
2007, 90.

YROYT 2010, 90.
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VSechna ctyfi evangelia shodné hovoifi o losovani vojakii o Saty Kristovy.
Evangelista Jan piSe o rozdéleni spodniho Satu na Ctyfi dily, aby se naplnilo Pismo,
dale uvadi, ze Pilat dal na kiiz pfipevnit tabulku s napisem v hebrejském, latinském
a feckém znéni: Jezi§ Nazaretsky kral Zidovsky. Takto v plném znéni se npis
vyskytuje az na vyobrazenich v obdobi renesance a baroka, ve stfedovéku ma vétSinou
podobu INRY, tj. iniciél slov latinského napisu: Iesus Nazarenus Rex Iudacorum.'*
Setkani Krista s Veronikou a Pfibijeni na kiiz je ve vytvarném umeéni prvni poloviny
14. stoleti vzacnym motivem, v nasténné malbé se s témito motivy setkavame pouze
ve Strakonicich.

Typologie vyjevii Setkani Krista s Veronikou a Pribijeni Krista na k¥fiZ v nasténné
malbé prvni pol. 14. stol.

Vyjev Setkani Krista s Veronikou ve strakonickém cyklu je na svou dobu velmi
vyjimecny, ovSem ani to nezabranilo tomu, aby byl v minulosti Castecné piekryt
renesanéni deskou. Kristus odény do dlouhého roucha je dochovan pouze fragmentarné,
pohledem smétuje k postavé Veroniky stojici v levé ¢asti obrazu. Veronika ma dlouhé
vlnité vlasy spadajici na ramena a v horni ¢asti kryté ¢apkou ¢i kloboukem. Je odéna
stejn¢ jako Kristus do dlouhého odévu a v rukou drzi patrné rousku, jak lze soudit
z neptili§ zfetelnych fragmentli. Ve spodni Casti se jeji postava nedochovala.

Spatné Citelna je téZ mensi postava, ktera je ¢astené prekryta Veronikou.

Piibijeni Krista na k¥iz

Motiv najdeme opét pouze ve Strakonicich, nikde jinde se v nésténné malbé prvni
poloviny 14. stoleti nevyskytuje, vS§em ani zde neni jiZ moc ¢itelny. KfiZ je umistén
Sikmo do plochy obrazu, na ném je pfibito Kristovo télo odéné do bederni rousky.
Zprava u ramene kiize kle¢i mensi postava pacholka, kterd drzi v rukou patrné kleste,
kterymi se dotyka ktize. Z druhé strany se pravdépodobné nachézela podobnd postava,

ktera je ovSem piekryta deskou.

2 ROYT 2010, 90.

122 Ibidem.
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3.9. Uk¥iZovani

ikonografie. Jeho vyvoj je velmi uzce svdzédn s proménami teologie a duchovni
literatury.'* Zobrazeni Ukf¥izovéni, jak je zname jiz od raného stfedovéku, neodpovidaji
prili§ fimské praxi, kde byl na misté popravisté do zemé zapustén sloup a odsouzenec
si musel piinést pficné bfevno, na né¢jz mél ptivazané ruce, aby nemohl klast odpor.
Ruce mu pak na bfevno v zapésti byly pfibity, nasledn¢ bylo bfevno i s télem
vyzdvizeno na sloup, kde bylo polozeno na jeho vrchol, ¢imz vznikla tzv. T forma
ktize, nebo bylo bfevno upevnéno na ¢ep o néco nize, ¢imz naopak vznikl obecné
znamy typ latinského kiize.'**

VSechna Ctyfi evangelia uvadéji, ze s Kristem byli ukiiZzovani dva lotfi. Jen u LukaSe
(L 23,39-43) se dovidame, Ze jeden zlotri (po levici) se Kristu rouhal,
druhy (po pravici) ho vSak oktikl a pozadal Jezise, aby na né¢ho pamatoval, az ptijde do
Raje.'” Nikodémovo protoevangelium uvadi, e lotfi se jmenovali Dysmas (dobry)
a Gastas (Spatny).

Dulezitou ulohu svédkl Kristovy smrti hraji také ostatni ucastnici. Pod kitizem byli,

4

jak uvadi Pismo, jednak Kristovi kati a neptatelé (vojaci, veleknézi, zakonici ad.),

126 ale také Kristovi

z nichz né¢ktefi se pod dojmem Kristovy smrti na kiizi obratili,
piiznivei.'?” Ve stiedovéku bylo obvyklé vyobrazovat na hlavach Zidd $picaté klobouky,
jakoZto znameni piisluSnosti k izraelskému narodu.

Po Kristove pravici byva obvykle zobrazovéana skupina Zen s Pannou Marii, sv. Jan
Evangelista a Longinus s kopim. Poprvé se ve skupiné Zen objevuje postava Marie

128

Magdalény na italskych vyobrazenich ze 13. stoleti. = Podle dialogu Anselma s Pannou

Marii poté, co Longinus probodl Kristiv bok, vystiikla krev na Mariin plast.

' ROYT 2010, 89.

"4 Ibidem.

' ROYT 2010, 91.

126 Muz, ktery probodl bok Kristiiv — Longinus. Muz, jenz Krista napajel houbou smo&enou v octé —
Stefaton, setnik. In: ROYT 2010, 92.

27 Qv. Jan Evangelista, Zeny: Marie matka JeZiova, Marie z Magdaly, Marie — matka Jakuba
mlads$iho a Josefa (u evangelisty Jana, nazyvana Zenou Kleofasovou) a Salome. Podle apokryfnich textd
také: Nikodémus, Josef Arimatijsky a Simon z Kyrény. In: ROYT 2010, 92.

"% Na nasténné malb& v Roudnici nad Labem a na obraze Ukiizovani Mistra vysebrodského oltafe ma
Marie Magdaléna pod kiizem vyrazné mensi postavu, coz pravdépodobné symbolizuje jeji kajicnost.

Obvykle také liba Kristovy zkrvavené nohy, ¢i je utird rozpusténymi vlasy. In: ROYT 2010, 93.

35



Jiz na velmi ranych vyobrazenich kiizovani se objevuje nad postavou muze
probodavajictho Kristiv bok jeho jméno — Longinus, které ovSem nenajdeme
v evangeliich, ale v Nikodémové protoevangeliu. Podle Zlaté legendy byl Longinus
slepy, zrak ziskal aZ pod zazrakem Kristovy vytrysklé krve z boku.'?

Po Kristové levici byva nékdy sv. Jan Evangelista, vojaci, Josef Arimatijsky,
Nikodém a setnik Stefaton, ktery napajel Krista houbou na kiizi."** Sv. Jan Evangelista
je pod kiizem vyobrazen jako mladik, nékdy podpird Pannu Marii, jelikoz mu Kristus

sveril svoji Matku do ochrany (J 19,26-27).

Typologie vyjevii UkFiZovani v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.

Na pocatku vSech vyjevli UkfiZovani z prvni poloviny 14. stoleti stoji nasténny obraz
Ukftizovani na pilifi ve farnim kostele v Pisku, jehoz vznik spadd do posledni ¢tvrtiny
13. stoleti. Piseckym Ukfizovanim byl ucinén dal$i rozhodny krok v rozvolnéni

J 24

a popieni romanského slohového kdnonu. Romanské citéni dozniva v typice tvaii dvou
postav pod kiizem, postava Krista je vSak jiz zjevenim nového nézoru."
Vice nez symbol vykoupeni vstupuje do poptedi zajmu piestalé Kristovo lidské utrpeni,
které je predstaveno ochable visicim télem, kieCovité vychylenym trupem a bezvladné
skleslou hlavou, v niz usili o zlid§téni a zeZivotnéni naboZenského vyjevu vrcholi.'*
Bolesti zuSlechténé a odusevnélé tvafi Krista vtiskl autor maleb rysy, kterymi ¢loveéka
poznamenava konec¢ny, té¢Zky zapas se smrti: protdhlost a pohublost obliceje, pokleslé
koutky zkfivenych Gst, ze§ikmené osy zavienych oéi, nasilné vytazené obodi.'*

K dal$imu ¢lanku ve vyvoji tohoto vyjevu patii UkfiZovani I. z minoritského kostela
ukiizovaného se zkfizenymi chodidly, vyrovnani mé&fitek vSech postav a mirné
zlyrictény ton posouvaji jihlavské UkfiZzovani 1., pfipominajici ponékud obrazy
kanonovych listlh rakouskych misalli z posledni Ctvrtiny 13. stoleti, do sklonku tohoto

stoleti.'** 'V Jihlavé najdeme také fragmentarn& zachované Ukfizovani IL,

Ukftizovani III. a Uktizovani IV. Pravé v Ukiizovani III. rozviji nové ikonografické

129 7lata legenda.
BOROYT 2010, 92.
BIUPESINA 1958, 65.
2 Thidem.

133 PESINA 1958, 66.

134 Thidem.
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schéma rozsitené o dalsi tfi postavy pod kifizem. Uktizovani IV. je ideové i kompozi¢né
pomérné slozity celkem sestaveny ze tii Casti: vlastni vyjev, neurcitelnd scéna v dolni
poloving a dvé postavy svétic, které dolni ¢ast obrazu ramuji. Ve vodorovném ¢lenéni
je obraz dvoudilny, ve svislém &lenéni trojosy.'*® Ukfizovéani doplnéné o zastup
truchlicich Zzen pod kifizem ptedstavuje ikonograficky a kompozi¢ni typ, ktery
ve stfedoevropské oblasti vykrystalizoval v prvni Ctvrtiné 14. stoleti, je obohacen
motivem mece, ktery protina Mariinu hrud. Namét vyrostl v ovzdusi frantiSkanskeé
mystiky v Poryni z lidské predstavy tésného spojeni matky a syna spolecnou smrtelnou
ranou.””® Tam také jako malifsky prot&jsek typu truchlici Madony s télem JeZise,
dosvédceného pisemné uz roku 1298, vyhranuje se zvolna pojeti Panny Marie Bolestné,
jejimz prototypem je v pocatcich tato scéna s truchlicimi Zenami pod kiiZem a s Pannou

., N . 137
Marii s meé¢em v hrudi.

Mystické zabarveni dodava vyjevu 1 pojeti kiize jako stromu
Zivota a naturalistické chapani Kristova t&la.'*® Obraz jihlavského Uk¥izovani IV. nema
v nasem ran¢ gotickém malii'stvi obdoby.

V Kolin¢ v Kostele sv. Bartoloméje se nachazi Ctyfi obrazy Ukfizovani. Obraz
Uktizovani 1. se dochoval velmi fragmentarné, rozpoznadvame zde kiiZ, obrys téla
v pravé ¢asti vyjevu a hlavu zmizelé postavy se svatozaii po levé strané kiize, ktera je
dochovana v neuplnosti, mohlo by se jednat o sv. Jana. Vyjev Ukfizovani I je
dochovan také pouze ve zlomku, je zde Panna Marie, sv. Jan a télo Krista. Dochoval se
obrys mirn¢ naklonéné Kristovy hlavy se svatozaii, ¢ast levé ruky a dolni ¢ast nohou.
Vyjev nevybocuje ikonograficky z cetnych zobrazeni b&zného typu s postavou Panny
Marie po pravici a sv. Janem po levici Krista, coz bylo ustaleno jiz od roméanské doby
a bylo uzivano 1 v gotice vedle typl rozvinutjSich, z nichz jeden je zastoupen pravé
v Jihlavé Uk¥izovanim IIL, jiny scénou Ukfizovani IV ve stejném kostele.'*” Kolinské
Uktizovani III. zaujima celou §ifi klenebniho pésu na severni strané tfetiho vychodniho
pilite. Té€lo Kristovo visi v znaéném rozpéti, s hlavou opienou o pravé rameno, kolem
beder ma rousku. Z levé strany se nachéazi postava sv. Jana a v pravé dolni ¢asti obrazu
u paty kiize neurCitelny zbytek patrné klecici postavy. V Uktizovani IV. je uzito kiize

s vypjatymi piicnymi rameny, v némz svislé bievno kiize je stfedovékou teologickou

13 PESINA 1958, 78.
¢ Ibidem.

7 PESINA 1958, 121.
8 PESINA 1958, 78.
" PESINA 1958, 120.
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spekulaci ztotoznéno se stromem Zivota z raje a pfi€na ramena s vétvemi, coZ je u nas
dolozeno od po&itku 13. stoleti na Cetnych mistech v knizni malbg.'*
U nés je v nasténné malbé prvni poloviny 14. stoleti uzit jest¢ v obrazech Uktizovani
v DaleSicich a Strakonicich. Tento motiv se knam dostal ptfedevSim z Poryni,

kde se vyskytoval uz koncem 13. stoleti v Almersbachu.'*!

Ve Veverské BitySce se nachazi zlomek obrazu Uktizovani doprovazené Pannou
Marii a sv. Janem, coz je ikonograficky ustdlenym typem, ktery najdeme
napt. 1 v Kasperskych Horach, kde je doplnén dvéma donatorkami, jejichz zapojeni
do tohoto vyjevu je vyrazem kiestanské touhy, aby obdobné byl spojen donator
s Kristem 1 v Zivoté posmrtném, a je dikazem dalSiho stupné subjektivné chépané
nabozenské ideologic a reprezentace.'*? Zajimavym rysem je zde zmenSeni
Ukftizovaného vzhledem k doprovodnym postavam. Postavu donatora najdeme i v tésné
blizkosti obrazu Ukfizovani v kapli na hrad¢ Houska. Po Kristové pravé strané se
dochovala hlava Panny Marie s nimbem, na levé stran€ pak figura sv. Jana s knihou
v ruce zfetelnd pouze v horni €asti. Po obou stranach Krista jsou kiize s tély lotrd,
jejichz ruce jsou zaklesnuty za vodorovna bievna.'*’ Dobry lotr na levé strand ma
smifeny oblicej obraceny smérem ke Kristovi, lotr na pravé strané od n¢j zachmuienou
tvar odvraci. Vyobrazeni lotrii je v malbé prvni poloviny 14. stoleti neobvyklé, najdeme
ho jesté ve Strakonicich. Po Kristové levici se nachazi lotr, ktery je ke kfiZi pfivazan,
a to tim zplUsobem, Ze horni rameno kiiZe mu probihd pod pazemi, které sméfuji
za zada, v loktech se zalamuji zpét doptedu a jsou pravdépodobné svazany k sobé
v urovni bficha. Lotr ani Panna Marie po levé strané se ve Strakonicich nedochovali,
jelikoZ byli prekryti dodate¢né vlozenou renesanéni deskou.

V Brozanech v kostele sv. Gotharda je sttedem vyjevu UkfiZovani Kristus na kiizi
s Siroce rozepjatyma rukama. Ikonograficky obvyklé postavy Krista s Pannou Marii
a sv. Janem jsou zde doprovazeny dvéma dalSimi, rytife nebo setnika vedle sv. Jana
a patrné Zenskou figurou vedle Panny Marie. V kostele sv. Stépana v Hornim Bukovsku
se nachdzi UkfiZzovani s ikonograficky ustdlenym rozvrhem. Kristovo télo bezvladné

v

visic na kiiZi, coz je méné obvykly motiv v ndsténné malbé prvni poloviny 14. stoleti,

140 PESINA 1958, 121.
! Ibidem.

142 PESINA 1958, 205.
' MIXOVA 1959, 207.
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nez ustdlenéjsi rozepjaté télo Kristovo, jehoz ruce jsou vedeny skoro paralelné
s pficnym bfevnem kiize. Podobny motiv najdeme uz jen v Kasperskych Horach,
kde objednavateli maleb byli pravdépodobné mistni meéstané, které tato malba
Ukiizovani v kostele usvédCuje ze stidle osobn¢jStho vztahu k namétu a ztouhy

Y Lo . r v r v v 144
po zvySené ucasti na nabozenském Zzivote.

Na rozvoji vyjevu Uktizovani v oblasti gotického knizniho i nasténného malif'stvi se
u nas podilely kromé Poryni i jiné oblasti, zvlasté stiedoevropskd. Motiv Uktizovani je
velmi rozsifeny, najdeme ho v kazdém pasSijovém cyklu z prvni poloviny 14. stoleti,
ale Casto stoji 1 samostatn¢, jak bylo ukazadno vySe. VétSina scén UkiiZzovani
v pasijovych cyklech mé ustilené¢ ikonografické schéma Krista na kiizi, Panny Marie
a sv. Jana po stranach, jak bylo jiZ popsano. Za zminku stoji vyjev v Jindfichové Hradci.
Kompozice zde piipomina jesté mystické Kalvarie, které v Cechach prezivaly do
poloviny 14. stoleti, podobny typ ukfizovaného Krista se nachdzi i na iluminaci
v Pasiondlu abatySe Kunhuty. Motiv s kle¢ici Maifi Magdalénou zname =z
Vysebrodského oltare.

Vedle klasického typu Uktizovani Krista na kiizi zname jest¢ Krista ukiizovaného
na Stromu Zivota. Na jiZzni stén€ severni lodi pfilehajici ke kapli BoZziho hrobu
v augustinidnském klastefe v Ardaggeru najdeme medailon s timto vyjevem podle spisu
sv. Bonaventury.'* Arbor crucis v podob& Arbor vitae zobrazoval vykupitelskou ob&t
Kristovu, ktera véficim umoznila podil na v&ném zivoté v R4ji, v jehoz zahradé
se strom Zivota nachazel.'*® Tento medailon ¢asteéné pfipomind monumentalni malbu
v prvnim poli vychodniho kiidla ambitu v klastete augustiniani v Roudnici nad Labem
z doby kolem poloviny 14. stoleti. Vyjev Stromu Zivota zde Jan Royt vysvétlil opét
podle spisu sv. Bonaventury.'*” Kompozici tvofi kmen stromu v podob& vinného kefe
se Sesti pary vétvi, ze kterého vyristal pravdépodobné vidlicovity kiiz s osekanymi
vétvemi, na kterém byl namalovany uktizovany Kristus. U kmene klecela zprava Mafi

Magdalena a obéma rukama jej objimala, vlevo se pak nachazela omdlévajici Panna

"“ PESINA 1958, 81.

143 Sv. Bonaventura (1221-1274): Tractatus qui lignum vitae dicitur. Spis se na po&atku 14. stoleti
rychle rozsifil v Italii, Rakousku a Némecku, pted polovinu 14. stoleti i v Cechach.

" VSETECKOVA 2010, 141.

7 Thidem.
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Marie se skupinou Zen, za nimiz stal sv. Longin s kopim v ruce. Radu postav doplnil
vlevo patron fadu sv. Augustin a klecici feholnici, vpravo byl sv. Jan Evangelista
a sv. Jan Kititel. Setnik, za nimz kleceli dva kanovnici, stal za dvojici svatych Janii,
ukazoval na Krista, v levici drzel stit s esovitou révovou uponkou, kterd se podobala
znaku biskupa Jana IV. z Drazic.'*® Strom Zivota byl po stranich lemovan poloviénimi
postavami prorokt, apostoll a evangelistll, toto pojeti zname z francouzskych rukopist

a tympanoni katedral.'*

3.10. Snimani Krista z krize
Detaily o snimani Kristova téla z kiize ndm kanonickd evangelia neuvadéji.
V roménskych rukopisech snimaji télo Kristovo z kiize a ukladaji ho do hrobu Josef
Arimatijsky a Nikodém. Na byzantskych freskach a v rukopisech se vedle obou muzii
objevuje jest¢ Panna Marie. Ve vrcholném stfedovéku pak ptibyva zobrazeni sv. Jana

Evangelisty, tiech Marii a vojaki.'™

~rw

Typologie vyjevu Snimani Krista z kfiZe v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.
Mimotéadné vyvojové zavaznosti a nadprimérné umélecké hodnoty je obraz Sniméni
z ktize v Pisku, ktery stoji na pocatku téchto vyjevii v prvni poloviné 14. stoleti.
Jeho autorem byl nepochybné malif vyjimecny, ktery svym vyznamem piesahoval
hranice naSich zemi. Tento ndmét se u nas objevuje v Pisku poprvé, ale v 13. stoleti
se v evropském umeéni rychle §ifil ve shod¢ s rostouci touhou po aktivnim a osobnim
prozitku a potfebou nového vykladu nabozenského namétu.”' Kompozice je rozsifena
na Sest postav, které svymi zdrobnélymi postavami zaplituji mélké obrazové jeviste.
D¢j je vyhrocen do ustfedni dvojice Krista a Josefa z Arimatie, doplnéné
poddimenzovanymi postavami pomocnikd, jejichZz zanrové charakterizovana ¢innost je
uvedena do zamérného kontrastu s tragikou udélosti. Postavy jsou obdafeny pohybem,

’ AT r v . > . 152 o v r i 7 .
ktery dava lidskému t&lu nové moznosti.'>> Mazeme nalézt uréité slohové vztahy mezi

8 VSETECKOVA 2010, 141.
' Tbidem.

OROYT 2010, 110.

U PESINA 1958, 81.

152 Ibidem.
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piseckym ukfizovanim a Zaltdfem z Bonmontu z druhé poloviny 13. stoleti, n¢kterymi
rysy se oviem bliZi 0 néco mlad§imu Pasionalu abaty$e Kunhuty.'>®

Podobna kompozice jako v Pisku a Pasiondlu se nachazi v Jindfichové Hradci.
Krom¢ Krista, Panny Marie a Josefa Arimatijského je motiv doplnén o dalsi dvé
postavy, pficemz pacholek po levé strané¢ uvolnuje Kristovu pravou ruku z kfize,
zatimco druhy muz vystoupal po zebiiku a zbavuje Kristovu levou ruku hiebu.
Vyjev Snimani z kiize ve Starém Plzenci je omezen na Ctyfi postavy. Kristovo mrtvé
télo visi na kiizi, zleva k nému pfistupuje Josef z Arimatie a bere ho do naruci, z pravé

strany bere Panna Marie Kristovu pravici. Vpravo pod kiizem stoji Jan Evangelista.

3.11. Oplakavani

Tento namét patii mezi devoéni naméty a nelze ho pfimo odvodit z textu Pisma
svatého. Poprvé se o ném hovoii v syrskych plantech a dale vkazani Georgia
z Nikodemie &i v textech Simona Methaprasta.'”* Georgios popisuje, jak bylo t&lo
Kristovo poloZzeno na zem a Maria jej objimala a libala. Symedn poprvé zminuje
tzv. kdmen pomazani,'” na n&z bylo Kristovo t&lo polozeno."”® Namét vznikl
transformaci namétu Kladeni do hrobu, nebo pod vlivem liturgie."”” Na po¢atku vzniku
namétu stoji tzv. pauza v déji, kdy Josef Arimatijsky nesouci s Nikodémem Kristovo
télo, se obraci k divakovi. Postupné je pak do d&je zapojena Panna Marie, dalsi Zeny
a sv. Jan Evangelista.'”® Na zapadnich vyobrazenich, nejprve z Italie, se Kristovo t&lo
postupné presunuje do klina trpici a placici Panny Marie. Nejstar$i vyobrazeni
z prostiedi Cech najdeme kolem poloviny 14. stoleti v deskové malbé u Mistra

Vysebrodského oltare a v nasténném malif'stvi ve Strakonicich a Starém Plzenci.

"3 Tbidem.

" ROYT 2010, 111.

133 Zejména na vychodé se na &etnych vyobrazenich vyskytuje namét Krista na kameni pomazani
(Christos amnos). Kamen, na némz bylo udajné mrtvé Kristovo t€lo pomazano, se stal v Byzanci cenou
relikvii. Detailné se o osudu kamene pomazani dovidame od Kinnama. Po pohibu Kristové si kdmen do
opatrovani vzala sv. Marie Magdaléna s tim zamérem, ze ho jako dikaz Kristovy nevinny dopravi do
Rima. Lod’, na které byla relikvie pfepravovana, zakotvila v Dresu a kamen zde byl vyloZen. Cisafem
Manuélem Komnénem byl pfevezen do piistavu Bikoleon, po cisafovi smrti byl zasazen vedle jeho
hrobu. Ve 12. stoleti byl odvezen do Konstantinopole. In: ROYT 2010, 111.

S ROYT 2010, 111.

“TROYT 2010, 110.

158 Thidem.
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Typologie vyjevu Oplakavani v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.

Ve Strakonicich je Gstfednim motivem vztyceny kiiz, pfed nimz je zobrazena sedici
postava Panny Marie, kterd objima nah¢ télo mrtvého Krista spocivajici na jejim kling,
jehoZz nohy objima kleCici sv. Mafi Magdaléna, kterda drzi Krista za levou ruku
a prikladd ji ke své tvari. Za Pannou Marii v levé Casti obrazu stoji skupina Zen,
ktera hledi smérem k ustfedni trojici. Nejmén¢ jedna z Zen lomi rukama sepjatyma
nad hlavou. Zcela jinak je vyjev pojat ve Starém Plzenci. Mrtvé télo Spasitelovo
spo¢iva v klin¢ sv. Jana s nimbem kolem hlavy, ktery zveda paze vzhiiru. Kristovu
hlavu ptidrzuje zleva Panna Marie, zprava mu drzi nohy Josef z Arimatie, za kterym

se dochoval fragment hlavy s kloboukem dalsi postavy.

3.12. Kladeni do hrobu

Misto a zplGsob pohibeni Krista zname ze vSech kanonickych evangelii.
Podle fimskych zdkoni mél 1 odsouzenec narok spocinout v hrobé.
Télo JeziSe si od Pilata vyzadal Josef Arimatijsky, ktery vénoval k JeziSovu pohibeni
svlij novy hrob vytesany ve skéle a zakoupil i pohiebni platna, osobné¢ do nich pak
Krista zavinul a ulozil do hrobu, ktery uzaviel kamenem a odeel. "’
Podle Janova evangelia mu pomahal Nikodém (J 19,39), ktery pfinesl myrhu a aloe.
Evangelist¢ Marek (Mk 15,47) a Matous§ (Mt 27,61) udavaji jako svédky pohibeni Marii
Magdalénu a Marii, matku Josefovu. Luka§ (L 23,55) popisuje pouze Zzeny,
které ptiSly s JeziSem z Galileje. Podle nékterych nekanonickych textl byla pfitomna
také Panna Marie a sv. Jan Evangelista.' Namét se poprvé objevuje v 9. stoleti na
vychodé a v 10. stoleti na zapadé. Od 12. stoleti se oblibenym motivem stava posledni

polibeni Krista Pannou Marii.'®'

Typologie vyjevu Kladeni do hrobu v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.

Ustfednim motivem je tumba, do které skupina postav uklada Kristovo mrtvé télo.
V Jindfichové Hradci vyjev lze jen ptedpokladat, jelikoz se dochoval necitelny.
Ve Strakonicich je jeho identifikace podle tumby a skupiny postav v pilkruhovém
upotfaddani pomérné jasna. Postavy se ovSem dochovaly pouze v nejasnych siluetach,

obtizna by tedy byla jejich identifikace. Nejlépe Citelny je vyjev ve Starém Plzenci,

ROYT 2010, 114.
'ROYT 2010, 116.
T ROYT 2010, 114.
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kde se odehrava ve spodni ¢asti obrazu, horni polovina je prazdna. Kristovo mrtvé télo
v bilém rouchu s nimbem kolem hlavy ukladaji do hrobu ctyfi postavy. Panna Marie
tiskne tvar ke Kristovu obliceji, jedna se tedy pravdépodobné o motiv posledni polibeni
Krista. Postava vedle ni ptedstavuje pravdépodobné sv. Jana. Na pravé stran¢ stoji

patrné Josef z Arimatie, mezi nim a sv. Janem se nachazi postava s kloboukem na hlavé.

3.13. Sestup Krista do predpekli

Motivem Sestup Krista do ptredpekli vyjadieném napt. v Apostolském vyznani viry
se oznacuje udalost, jez se Casove¢ udala v dobé spocivani Kristova téla v hrobé, tj. mezi
jeho Ukfizovanim a VzkiiSenim, kdy po své smrti se svou dusi a bozstvim sestoupil
do podsvéti, aby tam zvéstoval evangelium a piinesl vykoupeni zesnulym
spravedlivym, ktefi zemfeli pfed Kristovym prichodem a cekali na své vykoupeni.
Vrangé  kiestanském  prostiedi  odkazuje  Sestup Krista do  ptedpekli
na Zmrtvychvstani.'® Kanonickd evangelia o této udalosti nemluvi, ale doviddme
se o0 ném z Nikodémova protoevangelia. Vyobrazeni sestupu Krista do pekla bylo velmi
Casté po cely stfedoveék. Kristus doprovazeny andély rozrazil brany do pekla, které
hlidal Hédes a satan. Nejprve porazil satana a svéfil ho k ostraze do druhého ptichodu
Hadovi, ktery se ptihlasil ke Kristu. Pak vzkiisil praotce Adama a nasledné dalsi

proroky a svaté, viechny ptedal archand&lu Michaelovi.'®

Typologie vyjevu Sestup Krista do predpekli v nasténné malbé& prvni pol. 14. stol.

: s . 164
Kristus povétsinou v rudém rouchu

s korouhvi v ruce vystupuje z predpekli, které
byvd symbolizovano hlavou Leviantha, odkud vyvadi duSe. V ptipadé¢ dvou postav
se jedna o Adama a Evu, ale pocet neni ustalen, postav mlze byt vice.

Motiv se vétsinou vyskytuje pred Zmrtvychvstanim, jako napf. v pasijovém cyklu
v Bubovicich. Opacné potadi najdeme v Jindfichov€é Hradci nebo ve Starém Plzenci,
kde je umistén aZ na konec cyklu. S podobnym uspofadddnim se setkdme i v kniZznim

malifstvi v Pasiondlu abatySe Kunhuty nebo v rukopise Liber depictus.

2 ROYT 2010, 117.
'S ROYT 2010, 120.

1% Neni pravidlem, v Jindfichové Hradci je odén do roucha bilého.
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3.14. Zmrtvychvstani
Podle evangelii vstal Jezis tfeti den po své smrti z mrtvych, ¢imz vrcholi paSijové
scény. Evangelista Matous piSe o stfezeni a zapeceténi hrobu, coz byl zvyk bézny
v Egypté a v Rim&.'® Hrob nechal stiezit Pilat svymi vojaky, aby u¢ednici nezcizili t&lo
Kristovo. Jezi§ podle kiestanské viry vstal z mrtvych v celé své osobé¢, tedy i s télem.
Akta Pilatova popisuji, Zze Kristus vstal z mrtvych o ptilnoci, ovSem Petrovo

protoevangelium uvadi, ze se tak stalo za svitani.

Typologie vyjevu Zmrtvychvstani v nasténné malbé prvni pol. 14. stol.

V Bubovicich, kde je scéna poruSena portalem, Kristus odény v prosty plast
vystupuje z otevieného sarkofagu a v ruce drzi vitézny praporec. Svou siluetou Kristus
pfipomind stejny motiv ze Strakonic, kde Kristus vystupujici z tumby, imitujici
strukturu mramoru se vzorem vinné révy'°® jednou nohou &asteéné piekracuje jeji okraj,
Pted tumbou jsou vyobrazeny postavy hlidajicich vojaki, ov§em v soucasnosti ve velmi
Spatném stavu zachovani. Dvojice bificl se Stity pred tumbou se nachazi i v DaleSicich.
V Cebing byla scéna chybné interpretovana restauratorem a je podana jako Pieta, kde
vystupuje Panna Marie drzici na kliné¢ mrtvé télo Kristovo, jeji vypovidajici hodnota

v ramci vyjevu Zmrtvychvstani tim byla narusena.

'S ROYT 2007, 312.

166 DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1958, 135.
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4. PASIJOVE CYKLY Z PRVNI POLOVINY 14. STOLETI

4.1. PaSijovy cyklus v kostele sv. Vaclava v Bubovicich
(Plzenisky kraj, okres Piibram)
Datovani: 40. 1éta 14. stoleti
Umisténi paSijovych vyjevii v kostele: pasijovy cyklus v prvnim klenebnim poli
na jizni stran¢ presbytare
Pasijové vyjevy: BiCovani Krista, Svlékani z roucha, Korunovéani trnim, Kristus pred

Pilatem, Sestoupeni Krista do pfedpekli, Zmrtvychvstani

4.1.1. Dosavadni badani a literatura
Poprvé o objevu maleb informuje kratkou zpravou v roce 1905 regionalni
periodikum Otavan, tydennik pro vefejné zajmy kralovského mésta Pisku a okoli:
»taré freskové malby objeveny byly v kostele Bubovickém u Bieznice, ktery se praveé

y . w167
piestavuje.*

V fijnu stejného roku se v Otavanu objevuje dal§i zminka o malbach:
,PI1 prestavovani kostela v Bubovicich u Bieznice pfiSlo se na sev. strané na krasné
gotické dvéfe mnohozebrové, jez zazdény byly po sta let a tim uchranéna zebra
kamenna. V presbytafi po pravé strané€ oltaie pod troji vrstvou objeveny prastaré malby.
Jako znalec povolan byl z Pisku konzervator p. Skol. rada prof. Aug. Sedlacek,
spisovatel.“'® August Sedladek je pak v topografické literatufe &asové klade
do prelomu 13. a 14. stoleti. V roce 1913 zaznamenal anonymni zpravodaj videniské
ustfedni komise pro ochranu pamatek, Ze malby utrpély velké Skody, a predlozil
program restauraéniho postupu.'® | Nasténné malby temperované ve farnim kostele
z 13. a 14. stol. budou opraveny. Nutno zpevniti omitku, odstranit premalovani,
naceZz malby budou c¢iStény a fixovany. Prazdnd mista budou vyplnéna tdénovanou
€170 T2 e Ko e < YA e ot 101

omitkou.

vroce 1921 ve véstniku klubu Za starou Prahu'”' pise o rané gotickych nasténnych

197 Staré freskové malby. In: Otavan XXVII, 1905, ¢.20, 4.

'8 Starozitnosti. In: Otavan XX VII, 1905, .42, 4.

' STEJSKAL 1958 — Karel STEJSKAL: Bubovice u Bieznice — Kostel sv. Vaclava.
In: PESINA 1958 — Jaroslav PESINA (ed.): Goticka nasténna malba v &eskych zemich 1300-1350.
Praha 1958, 293.

7" Ochrana a zachovéani pamatek. In: CSPSC XXII, 1914, 33-36.

"I WAGNER 1922. Piehled nejdulezitéjsich oprav pamétek v Cechach. In: Za starou Prahu IX, 1922,
17.
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malbach odkrytych v celém presbyteriu kostela. Malby byly odborné konzervovany
akademickym malifem Maxmilianem Duchkem.'”? O malbach se zmifiuje té7 Ludvik
Kuba v publikaci S paletou po Bfeznici,'” kterou vroce 1933 vydal spolek rodakd
a pratel mésta Bieznice.

Teprve Antonin Matéjcek, ktery je oznacil za ¢lanek téze skupiny jako malby
ve Strakonicich a ve Starém Plzenci, posunul dobu jejich vzniku pied polovinu
14. stoleti.'”* Poprvé malby popsala a ikonograficky rozebrala Jitka Gollerova-Placha,
ktera v Pamatkach archeologickych uvetejnila vytah své nepublikované disertacni prace
o nasténném malifstvi prvni poloviny 14. stoleti.'”” Tam uvedla, Ze uplnost naméti
ze zivota Krista a Panny Marie, zplsob rozvrzeni scén ve vodorovnych pasech,
ikonografické feSeni a typologie obrazi doklddaji pokrocilou dobu vzniku maleb,
které tak datovala shodné s Antoninem Matéjckem pied polovinu 14. stoleti. 176

Vaclav Wagner v periodiku Zpravy pamatkové péce v roce 1938 vydal clanek
Objevy nasténnych maleb v Cechach v letech 1918-35.""7 Monografické pojednani
o Bubovicich pro Gotickou nasténnou malbu v zemich ceskych zpracoval Karel

Stejskal.'”®

V D¢jepise vytvarného uméni z roku v 1984 najdeme zminku o zdejSich
malbach v kapitole Poatky gotického malifstvi.'” Zuzana Vietetkova malby popsala
ve své praci Stiedoveka nasténna malba ve stiednich Cechach z roku 1999." Priklani
se k nazoru Jitky Gollerové-Plaché a Karla Stejskala a vznik maleb klade do 40. let

14. stoleti. Jejich stav popisuje na sklonku milénia jako skutecné havarijni.

"2 WAGNER 1922 — Vaclav WAGNER 1922: Prehled nejdiilezitgjsich oprav pamatek v Cechach.

In: Za starou Prahu IX, 1922.

' KUBA 1933 — Ludvik KUBA 1933: S paletou po Bieznici, 1933.

" DVUC 1. 1931, 264-265.

">*GOLLEROVA — PLACHA 1937, 26-32.

176 Ibidem.

" WAGNER 1938 — Vaclav WAGNER: Objevy nasténnych maleb v Cechich v letech 1918-35,
ZPP I1. 1938, 43.

'8 STEJSKAL 1958, 293-298.

" DCVU I/1 1984,

1% VSETECKOVA 1999.
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4.1.2. Pasijovy cyklus

Obec Bubovice se nachazi dva kilometry vychodné od Bfeznice, k jejimuz panstvi
od pradavna pattila. Kostel sv. Vaclava je gotickd jednolodni stavba s polygonalné
uzavienym presbytafem a sakristii na jizni stran¢. Presbytat je sklenut jednim polem
kiizové Zebrové klenby a paprséité v zavéru. Zebra jsou klinova, jehlancovité
vyristajici piimo ze zdi. Lod’ plochostropa.'®! Kostel byl postaven v prvni poloving
14. stoleti, ale prvni zminka je az zroku 1364. Na pocatku 17. stoleti byl kostel

y < . 182
piestavén a v roce 1905 opravovan.'®

Malby z prvni poloviny 14. stoleti provedené freskovou technikou a domalované
al secco, byly zabileny v dobé& reformace. O néco pozdé&ji byly prekryty malbou v duchu
renesancni vyzdoby, ktera byla v obdobi baroknim opét zabilena a pokryta dalsi vrstvou
malby.'® P¥i rekonstrukci kostela v roce 1905, kdy doslo i k objevu fresek, byly mladsi
vrstvy neodborn€ odstranény. Rekonstrukce nejstarSich maleb byla dlouho odkladana
a byla provedena az vroce 1921 akademickym malifem Maxmilidnem Duchkem.
Jednalo se spiSe o fixaci jiz znacné seSlé vyzdoby, ale restaurator nikde zachovalé
zbytky svévoln¢ nedoplioval, proto si malby podrzely alespon z ¢asti svou ptuvodni

podobu.'®*

Povrch maleb je velmi rozruSen. Na mnoha mistech odpadly kusy omitky,
znaCnou cast stén pokryvaji veliké plomby, kresba vétSinou zmizela a barvy jsou
setteny, takze postavy nékde puasobi jako bilé siluety na barevném pozadi,
jinde jako barevné skvrny na pozadi svétlém.'™ Dodnes se ve velmi torzalnim stavu

dochovaly malby na severni a jizni stén¢ presbytaie a na jeho klenbé.

Jak bylo jiz teCeno, ndsténnd malba z prvni poloviny 14. stoleti se zachovala
v presbytaii kostela. Na severni sténé ve dvou klenebnich polich se nachazi
fragmentarn€ dochovany mariansky cyklus. Na klenbé€ presbytafe jsou fragmenty Sesti

postav a dvou znakd.

"1 VSETECKOVA 1999, 19.
'82 STEJSKAL 1958, 293.

'83 STEJSKAL 1958, 294.

"% Ibidem.

135 Thidem.
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Pasijovy cyklus taktéz zachovany fragmentarn¢ se nachazi v prvnim klenebnim poli
na jizni strané presbytafe, je rozdélen do péti horizontdlnich past, ¢imz odpovida
rozvrhu ostatnich velkych pasijovych cykld na$i nasténné malby tohoto obdobi.'*®

Ve druhém klenebnim poli téZe stény Ize identifikovat zbytek dvou neurcitych postav.

Pasijovy cyklus odvijejici se na jizni stén¢ presbytafe zacind zcela ve vrcholu
umisténou scénou Posledni vecete, z niz dnes lze urcit uz jen bohatou draperii ubrusu,
ktera v hlubokych misovitych zdhybech dokldda kvalitni Skoleni jednoho z mistri,

187
v/

pracujiciho v této dilné.””" V celkovém rozvrzeni i v detailu ubrusu nalezneme shody

v mnoha obrazcich Velislavovy bible, ale 1 v obraze Posledni vecete ve Starém Plzenci
a hostiny boleslavské na malbach ve Zd’aru, které vznikly pred polovinou 14. stoleti.'®®
V druhém péasu jsou jasné citelné pouze dva prvni vyjevy od zépadu, ve tietim
se dochovala hlava Krista. Ve zdvojené pulkruhové uzaviené architekture, ukoncené
cimbufim, spatfujeme nejdiive vyjev Bifovani Krista, které je obvyklou soucasti
soudobych pasijovych cykld, jak v malifstvi ndsténném, tak i v malifstvi kniznim.
Postava Spasitele objima svazanyma rukama sloup, zatimco dva bifici, odéni v Sat
s pomérné dlouho suknici, podkasanou v pase, naptahuji ruce s ditkami. Postava Krista
se nachdazi uprostfed obrazu. Dal$im vyjevem je jiz méné Castd, ovSem ne neobvykla,
scéna Svlékani z roucha. Kristus stoji vpravo, zatimco dva Zidovsti pacholci na levé
stran¢ znéj strhavaji Sat, na hlavach maji typické zidovské capky. Ve srovnani
s ponékud pln€jsi postavou sv. Bartoloméje v MySenci a s mnohem plynuleji
malovanou postavou biCovaného Krista v Kieci vysvitne, jak neuméle jsou zde spojeny
kraitké a slabé nohy stélem a jak neorganicky jsou vykloubeny
v ky¢lich."*Z nasledujiciho  vyjevu je patrny jen fragment hlavy Krista,
ale pravdépodobné, v souladu se znénim evangelii a dosavadniho sledu scén, se jedna
o Korunovani trnim. Hlava typem pfipomind Krista ve Strakonicich a Kfeci, nachazi
se vy$ nez na predchozich vyjevech. Inspiraci pro tuto scénu mizeme najit v Pasionalu

abatySe Kunhuty.

'8¢ STEJSKAL 1958, 296.
87 VSETECKOVA 1999, 19.
88 STEJSKAL 1958, 96.

1% Thidem.
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Treti pas je cely necitelny, mizeme se pouze domnivat, jaké scény zde byly
vyobrazeny, Zuzana Vietetkova uvadi Krista pied Pilatem a Ecce Homo.'”" Ctvrty
pas je o néco Citelngjsi, kde opét s jistotou mizeme urcit pouze prvni dva vyjevy
od zapadu, jako u pasu druhého. Prvni scéna ukazuje Sestoupeni Krista do predpekli.
Malif vlevo umistil hlavu Leviathana, z niz vychézeji prarodice a zemfeli, které Kristus

1V nasledujici scéné Zmrtvychvstani Kristus odény v prosty plast

vyvedl z predpekli.
vystupuje z oteviené¢ho sarkofagu a v ruce drzi vitézny praporec. Svou siluetou Kristus
pfipomina stejny motiv ze Strakonic. Scéna je porusena portdlem do sakristie.

Dalsi scény nendvratné zmizely, Zuzana VSeteCkova zde piedpoklada
Nanebevstoupeni Krista a Seslani Ducha svatého,'** které by oviem jiZ nebyly soucasti

Kristovych pasiji.

Svym stylem maji bubovické malby nejblize k tém ve Strakonicich, nedosahuji
ovSem jejich kvalit, predev§im nemaji tak velkorysého klidného obrysu,
ani onu jednotnou koncepci, nebot’ se zde uplatituje nekolik riznych predloh i n¢kolik
rozlicnych motivll architektonickych. Analogie mizeme kromé jiz zminovanych
Strakonic hledat také v Brandyse nad Labem, v presbytaii kostela v Jindfichové Hradci,
ve Veseli, ve Starém Plzenci, dale se jednd o Pi¢in a Chvojen a v 70. letech odkryté
malby v kostele v Kozohlodech, které publikoval J. Vitovsky v roce 1976."* V knizni
malbé¢ potom jde o Velislavovu bibli, Pasional abatySe Kunhuty a Liber depictus.

Vyzdoba kostela, kterd je znacné rozsahla pravdépodobné potiebovala vic
provadgjicich rukou, které ovSem pii dneSnim stavu maleb neni mozZné od sebe odlisit.
Muzeme ptedpokladat, ze malifi své zkuSenosti ziskali pfi Skoleni ve Strakonicich,

jako tomu bylo napt. u maliiti v Kieci.

1% yVSETECKOVA 1999, 19.
P! hidem.
2 Thidem.

193 Ibidem.
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4.2. Pasijovy cyklus v kostele sv. JiFi v Cebiné
(Jihomoravsky kraj, okres Brno-venkov)
Datovani: polovina 14. stoleti
Umisténi paSijovych vyjevi v kostele: pasijovy cyklus na jizni stran¢ klenebniho pole
PaSijové vyjevy: Olivetska hora, Jidastv polibek, Svlékani z roucha, Korunovani trnim,

Bicovani, (Neseni kiize), Uktizovani, Kladeni do hrobu, Zmrtvychvstani

4.2.1. Dosavadni badani a literatura
Prvni zminka o malbach pochézi od Milose Stehlika z roku 1954, ktery jejich vznik

194 Text je doplnén o zpravu'” z téhoZ roku, ktera doklada,

kladl do poloviny 14. stoleti.
ze malby byly objeveny v roce 1946 a jejich restaurovani probéhlo o dva roky pozdéji.
Antonin Bartuiek je autorem hesla o Cebiné v Gotické nasténné malbg
v zemich &eskych.'”® V textu zmifiuje $patny stav maleb jiZz v roce 1948, tedy dva roky
po jejich odkryti. Kritizuje ptedevSim Spatny restaurdtorsky zéasah, ktery na mnoha
mistech poskodil jak stylovy, tak ikonograficky koncept, coz vedlo ke komplikacim
pti identifikaci maleb, tu provadél predevsim na zaklad¢ fotografii plivodniho stavu.
Pfi srovnani dneSniho stavu a téchto fotografii vyplyva, Ze o poznédni méné jsou timto
zasahem poskozeny malby na severni sténé presbytare, které predstavuji dva maridnské
vyjevy, piiCemz pravé scény pasijového cyklu na protéjsSi jizni sténé jsou
nejposkozendjsi. Cebin lezi na uzemi jedné z historickych zemi Koruny &eské,
a to konkrétn€ Moravy, proto lze informace najit v publikacich, které se vénuji historii

a pamatkam tohoto Uzemi. Jednd se o knihu Lucemburska Morava'®’ a v ptipadé

vvvvvv

* STEHLIK 1953 — Milo§ STEHLIK: Poznamky k opravam pamatek v Brnénském kraji.

Brnénsky kraj V. ro¢nik 1953

195 ZEMINA 1953 — J. ZEMINA: Vytvarné pamatky v okoli Pernstejna, Statni hrad a okoli,
publikace SPS. Praha 1953

% BARTUSEK 1958a — Antonin BARTUSEK: Cebin — Kostel sv. Jifi.
In: PESINA 1958 — Jaroslav PESINA (ed.): Goticka nasténna malba v &eskych zemich 1300-1350.
Praha 1958, 340-343.

T MEZNIK 1999 — Jaroslav MEZNIK: Lucemburska Morava 1310-1423, 1999.

1% KNOFLICEK 2009 — Tomas KNOFLICEK: Nasténna malba za vlady Lucemburkii na Moravé,
Olomouc 2009.

50



4.2.2. Pasijovy cyklus

Kostel sv. Jifi je obdélného pudorysu, ptvodné plochostropy, v prvni poloviné
14. stoleti byl pfistavén polygonalné uzavieny presbytat. Zebra hruskové profilace,
vybihajici pfiblizn€ v poloviné vysky stény z jehlancovych konzol, nesou jedno pole
ktizové klenby a paprscity zavér. Stény presbytaie prolamuje dvojice protilehlych sedile
a stejny pocet vehodii vedoucich do staré a tzv. nové sakristie.'””

a je rozvijen ve tfech horizontalnich pasech dé&jové rozvedenych zleva doprava.
Jednotlivé scény jsou navzajem odd€leny Cervenym pasem.

V prvnim pésu zcela nahote 1ze identifikovat pouze jediny vyjev, ktery je zachovan
znacn¢ fragmentarné a jeho urceni je velmi komplikované, pravdépodobné se jedna
o Krista na Olivetské hofe. Ve stfednim pasu lze identifikovat vyjevy tfi,
pricemz vceelku citelny je pouze prvni z nich, zbylé dva jsou zméti skvrn a ¢ar, z nichz
jen nékde se ponckud vyraznéji jevi obrys nékterych postav. Jedna se o Jidasiv
polibek nebo Svlékani z roucha, které je ovSem v néasténné malbé prvni poloviny
14. stoleti méné& obvyklé, proto je prvni varianta vice pravdépodobna. Dale se jedna
pravdépodobné o Korunovani trnim a Bifovani. V posledni jmenované scéné je
nejvice patrny nevhodny zasah restauratora, ktery narusil celou kompozici, kdyz vyuzil
&erveného déliciho pasu jako sloupu, k némuz byl piivazan Kristus.*”’

Prvni scéna v dolnim pdase je necitelna, 1ze ji urcit pouze teoreticky podle ustaleného
schématu a znéni evangelii. Mezi scénou Bicovani a nasledujicim Uktizovanim
muzeme piedpokladat bud’ Neseni kiize, Setkani Krista s Veronikou nebo Pfibijeni
Krista na kiiz. Jelikoz se posledni dva motivy v nasténné malbé prvni poloviny
14. stoleti objevuji pouze ve Strakonicich, jevi se jako pravdépodobnéjsi scéna Neseni
kFize, ktera se v soudobé malbé objevuje pomérné bézné. Nasleduje jiz zminéné
UkFiZovani s obvyklym ikonografickym schématem tohoto vyjevu v cyklech téhoz

rozsahu.”"!

Motiv Snimani z kiize v Cebiné chybi a nasleduje Kladeni do hrobu,
které¢ ve zcela shodné podobé najdeme ve Strakonicich, Jindfichové Hradci a Starém
Plzenci. Posledni scéna, kterd piredstavuje pravdépodobné Zmrtvychvstani,

byla restaurdtorem chybné interpretovana a podana jako Pieta, kde vystupuje Panna

199 KNOFLICEK 2009, 54.
200 KNOFLICEK 2009, 55.
2T BARTUSEK 1958a, 341.
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Marie drici na kling mrtvé t&lo Kristovo.?%?

Tento typ piety, jehoZ vznik byvé kladen
do Toskanska, se objevuje ve vytvarném uméni od konce 13. stoleti, jednalo se v jeho
severském pojeti ovSem spiSe o plastiku, do malby zacal pronikat az v poloviné
14. stoleti.*® Dolni okraj pasijovych scén je oramovan fragmentarnd dochovanou lidtou
s rozetovym vzorem.

Cebinsky pasijovy cyklus ma ve srovnani s tehdej§i produkci nejblize k malbam

v Kfeci, Starém Plzenci nebo v minoritském kostele v Jindfichové Hradci.?™

202 BARTUSEK 1958, 342.
203 Ihidem.

204 KNOFLICEK 2009, 57.
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4.3. Pasijovy cyklus v kostele sv. Petra a Pavla v DaleSicich
(kraj Vysoc¢ina, okres Ttebic)
Datovani: 30. 1éta 14. stoleti
Umisténi paSijovych vyjevii v kostele: pasijovy cyklus na jizni stén¢ kostela
PaSijové vyjevy: Olivetska hora, Jidastv polibek, Kristus pied Pilatem, Svlékani

z roucha, Bicovani, Neseni kiize, Uktizovani, Zmrtvychvstani

4.3.1. Dosavadni badani a literatura

Objev nasténnych maleb, v literatuie dosud nezaznamenanych, uvadi v souvislosti
se zminénym poskozenim kostela z roku 1945 zapis pobocky SPS v Brné ze dne
29. Gervence 1945°” Vté dob& byl odkryt pasijovy cyklus na jizni sténg,
na stran¢ severni se pouze predpokladaly dvé vrstvy dal§ich maleb. Po celkové obnové
kostela bylo v roce 1946 zapocato s jejich restaurovanim, pricemz za nejzachovalejsi
byl povazovan pravé pasijovy cyklus, oproti tomu malby na strané vychodni, porusené
roku 1908 prolomenim novogotického oblouku, byly prohlaSeny za zna¢né porusené.
Na severni stran¢ se mé¢ly nachazet pouze nevelké fragmenty neschopné konzervace,
a proto byly opét zakryty omitkou. Restaurovani maleb se ujal Otto Stritzko,

% Monografii o Dalesicich v Gotické

207
k.

jeho zakrok byl oviem pomémé necitlivy.’
nasténné malbé v zemich ceskych zpracoval Antonin BartuSe Malby povazuje
za ran¢ gotické dilo, které datuje do konce prvni Ctvrtiny 14. stoleti. Nepovazuje jejich
vytvarnou uroven za pfili§ vysokou, piesto jim neupird jistou dulezitost pro vyvoj
sttedovékého maliistvi u nas. Stejné jako Cebin lezi i DaleSice na uzemi Moravy,

a proto i vtomto piipadé nelze nezminit knihu Lucemburskd Morava®® a v piipadé

vvvvvv

25 BARTUSEK 1958b — Antonin BARTUSEK: Dalesice — Kostel sv. Petra a Pavla.
In: PESINA 1958 — Jaroslav PESINA (ed.): Gotick4 nasténna malba v ¢eskych zemich
1300-1350. Praha 1958, 167-171.

%% Tbidem.

7 Ibidem.

% MEZNIK 1999.

2 KNOFLICEK 2009.
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4.3.2. Pasijovy cyklus

Pivodni roménsky tribunovy Slechticky kostel sv. Petra a Pavla byl koncem
13. stoleti goticky ptestavén, obdélny presbytai nahradil starSi apsidu, soucasné doslo
k navySeni staré lodi uzaviené plochym stropem a k vsazeni nového hlavniho portdlu
na jizni strané.

Pasijovy cyklus probiha na jizni sténé presbytafe ve dvou pasech nad sebou, scény
jsou vmestnany do Sesti kruchovych medailoni v dolnim pasu a do Sesti medailona
1 v hornim pésu, pficemz dva jsou v soucasnosti prazdné a dva zni¢ené prolomenim
okna. Pasy jsou mezi sebou ¢lenény trojlistem.

Sled vyjevli zafind v dolnim pasu od leva scénou Krista na Olivové hore,
ram je zde pravdépodobné pro nedostatek prostoru mirné ofiznut. Postava Krista kleci

% kolem se nachézi

na kraji medailonu a obraci se pohledem vzhiiru k Bohu-Otci,*!
Spatné Citelna skupina spicich apostoli. Cyklus pokracuje JidaSovym polibkem,
ve stfedu scény za asistence trojice Zidl vystupuje Kristus objimany JidaSem. V dalSim
medailonu je zobrazen Kristus pred Pilatem, za jehoz zady se o triin opird muz, zfejmé
se jedna o radce scapkou na hlavé prfipominajici biskupskou mitru.*"
Kristus je zde v doprovodu nékolika zidt. Ve ctvrté scéné Svlékani z roucha je Kristus
za asistence dvou bificii svlékdn z Satu, nasledujici Bifovani je omezeno stejné
jako pfedchozi scéna pouze na tii postavy, Krista uprostfed a po straniach dvojici Zida
s metlami v ruce. Posledni scénou dolniho pasu je Neseni kiiZe. Krista, ktery je zmozen
tihou k¥ize podpira Simon z Kyrény.

Horni pas pokracuje ve vyjevech v opacném potadi zprava do leva nejdiive
medailonem s Uk¥iZovanim, které je velmi $patné &itelné. Ustiedni postavou je Kristus
na kiizi a Panna Marie vlevo pod nim.*'? Nasledujici &tyfi medailony jsou poruseny
prolomenim nového okna, dva z nich zanikly Gplné&, dva po stranach okna jsou zabileng,
coz miZeme se vii pravdépodobnosti povazovat za dilo restauratora.””> V poslednim
zachovalém medailonu se nachazi vyjev Zmrtvychvstani s Kristem, ktery vystupuje

z hrobu, pfed kterym se nachazi dvojice bifici se Stity.

210 KNOFLICEK 2009, 74.
21 Ibidem.
212 KNOFLICEK 2009, 75.

23 Ihidem.
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Podle sledu scén a znéni evangelii lze ve ctyfech nedochovanych medailonech
predpokladat scény Krista v pfedpekli, Snimani z kiize, Oplakévani Krista a Kladeni
do hrobu. Zatimco motiv Krista v predpekli a Snimani z k#ize je v nasténné malbé prvni
poloviny 14. stoleti pomérné obvykly, Oplakdvani najdeme v soudobé malbé pouze
ve Starém Plzenci, kde se nachazi také scéna Kladeni do hrobu, kterou miizeme ovSem

hledat i v Cebiné a Strakonicich.

Pasijovy  cyklus v DaleSicich  jevi prvky starSi malby romanské,
pfedev§im v rozvrzeni samostatné¢ oddélenych scén. Nékteré prvky ovSem lze oznacit
za velmi pokrocilé, predevSim uzs§i déjovou vézanost uvniti jednotlivych vyjevi,
gesto a pohybova zkratka je uz nositelem déjové akce a obsahu, coZ se nejvyraznéji jevi
ve scéné JiddSova polibku, Neseni kiize a Svlékani zroucha. V piipad¢ zdejSiho
pasijového cyklu tedy mizeme mluvit o poéinajici narativni tendenci.”'* A&koliv jsou
malby nevysoké vytvarné urovné, jedna se o prvni dochovany pasijovy cyklus z pocatku

14. stoleti, ktery obsahuje jiz gotickou emocionalni napli.*"

24 BARTUSEK 1958b, 169.
215 BARTUSEK 1958b, 170.
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4.4. Pasijovy cyklus v kostele sv. Martina v Dolnim Mésté
(kraj Vysoc¢ina, okres Havli¢kiiv Brod)
Datovani: 40. 1éta 14. stoleti
Umisténi paSijovych vyjevi v kostele: severni sténa presbytare

Pasijové vyjevy: Olivetska hora, Jidasiv polibek, Kristus pted Pilatem

4.4.1. Dosavadni badani a literatura

Ackoliv byla ptitomnost maleb v kostele znama jiz v roce 1915, k jejich odhaleni
doslo teprve pii opravé kostela v roce 1938, ovSem Véaclav Wagner uvadi,
7e malby byly ve farnim kostele objeveny az v roce 1940.'® Vroce 1941 o nich
informoval ve Zpravach pamatkové péce v ¢lanku Nasténné malby v Dolnim Mésté
pod Lipnici *'” jako o doznivajicim romanském uméni a zatadil je do druhé poloviny

13. stoleti.!®

Pfipousti ovSem, ze jednoduchy arkddovy motiv a fazeni
mnohafigurdlnich scén ukazuje spolu s dalsimi mensimi detaily na pozvolné piekryvani
romdnské formy tvarem gotickym. V letech 1940-1941 byly malby restaurovany.
Jednou 2z nejrozsifenéjSich analytickych metod je bezesporu chromatografie,
umoziujici ucinnou separaci latek nutnou pro spolehlivou identifikaci a kvantifikaci
slozek sledovaného vzorku. Touto metodou se zabyval Karel Macek,

1%V roce 1954 upozornil,

ktery byl spoluautorem monografie Papirova chromatografie.
ze v Dolnim Mésté jde o techniku vapenného secca, nevylouc€il vSak spodni kresbu
do mokré omitky. Malby datoval do pocatku 14. stoleti. Autorkou hesla o Dolnim
Méstd v GNMVC je Véra Mixova.””® Poukazuje predevsim na znaéné poniteni vétsiny
maleb a jejich neodborné restaurovani, které znemoZznuje piesné slohové zatazeni

a vytknuti charakteristickych ryst. Domniva se, Ze na vyzdobé se podilelo nékolik

malifl, ale 1 pfesto vSechny malby vznikly ve stejném casovém obdobi, a to konkrétné

16 WAGNER 1941 — Véaclav WAGNER: Nésténné malby v Dolnim Mgsté pod Lipnici, In: ZPP V.,
Praha 1941.

217 1hidem.

% Ibidem.

' MACEK 1954 — Karel MACEK: Papirova chromatografie, Praha 1954, 60-61.

20 MIXOVA 1958a — Véra MIXOVA: Dolni Mésto — Kostel sv. Martina.

In: PESINA 1958 — Jaroslav PESINA (ed.): Goticka nasténna malba v &eskych zemich 1300-1350,
Praha 1958, 248-251.
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nékdy ve druhé Ctvrtiné 14. stoleti. Vzhledem ke stavu maleb nelze tento Casovy udaj
zazit.”!

Vroce 1999 vydala Spolecnost pratel starozitnosti v Praze v nakladatelstvi
UNICORNIS Praha, ve spolupraci se Statnim ustavem pamatkové péce v Praze,
za podpory Ministerstva kultury, utlou publikaci s ndzvem Tii gotické kostely pod
hradem Lipnici — Dolni M¢sto, Loukov, Reéice,222 pod vedenim Jana Sommera
a kolektivu. Kromé téchto tii kostelt byla v publikaci zaméfena pozornost i na hrad
Lipnici, pfedevsim na gotickou kapli. Cilem bylo ptedlozit zdjemctim o stfedovéké
sakralni pamatky komplexni vyzkum v této odlehlé oblasti Ceskomoravské vrchoviny.
Kapitolu o nasténnych malbach napsal Jakub Vitovsky. Ten povazuje malby v kostele
sv. Martina v Dolnim M¢sté za nejstarsi ¢lanek celého podlipnického souboru, ovsem
s predeslym datovanim Vaclava Wagnera ani Véry Mixové nesouhlasi. Podle néj se
jedna romansky stylizované malby, které vznikly v obdobi poklasické gotiky, jejich
vznik umist'uje do let 1310-1320.

Piiblizné od cervna do fijna 2006 probéhly v oblasti pod hradem Lipnici
restauratorské zajiStovaci prace na souboru vSech tii gotickych kostelti. Vyjadieni
o stavu maleb v kostele sv. Martina v Dolnim Méste¢:

»Nasténné malby v kostele svatého Martina v Dolnim Mé&sté jsou z pomérné velké
¢asti premalované. Pfemalby jsou natolik velkorysé, Ze se ztraci plivodni rukopis malby
1 pivodni barevnost. Malba je protknuta hustou siti pekd, které jsou vytmeleny mnohem
hrubsimi tmely, nez je struktura originalni omitky. Kolem tmell je omitka casto
uvolnéna a vyskytuji se v ni dutiny. Samotné tmely jsou ztmavlé a poutaji na sebe
pozornost. Je ziejmé, Ze by mé&ly byt nahrazeny novéjSimi, kvalitnimi tmely*

Opravy iniciovalo obfanské sdruzeni Ptatelé podlipnickych kostell, které se této
¢innosti vénuje jiz nékolik let. Zpravu vypracovala Barbora Glombova a kolektiv

restauratoru.

2! Ibidem.

22 SOMMER 1999 — Jan SOMMER: T¥i gotické kostely pod hradem Lipnici, Unicornis 1999.
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4.4.2. Pasijovy cyklus

Kostel sv. Martina je jednolodni s Ctvercovym, kiizoveé sklenutym presbytarem.
Poprvé zmifiovany je teprve roku 1387, postaven byl ale jiz kolem roku 1300.%*
Presbyterium je uvniti od lodi kostela odd€leno triumfalnim obloukem, vyzdénym
z kvadri,, podepfenym soklem a v paté zaklenku opatfenym profilovanou fimsou.
Klenba presbyteria je vyztuZzena hranolovymi okosenymi zebry a pied vychodni sténou
zavéru stoji oltsF s kvadrovym podstavcem a profilovanou hranou menzy.***
¢elo i strany vitézného oblouku a ¢elni sténu hlavni lodi

Knézisté je malbou ¢lénéno do tii past, které jsou od sebe oddéleny dvéma pruhy
pilovitého ornamentu, ktery téZ vroubi okenni Spalety. Na klenbé se nachdzeji symboly
Ctyt evangelistli a andé€lé nesouci mandorlu s Zehnajicim Kristem. Pod nim na vychodni
stén¢ kle¢i coby pfimluvci Panna Maria a sv. Jan Kititel. Spole¢né tak tvoii tradi¢ni

. fei 225
kompozici deésis.

Pod Marii a Janem je iluzivni arkdda stadou evangelisti
a apoStoll, kterd pokracuje na jizni sténé. PaSijovy cyklus pokryva sténu severni,

zachoval se ovSem pouze fragmentarne.

Pasijovy cyklus v Dolnim M¢sté se skldda ze tfi fragmentarné dochovanych vyjevi:
Kristus na Olivové hote, Jidasiv polibek a Kristus pred Pilatem, které jsou umisténé
v hornim pasu severni stény. Ve stfednim pdsu se nam malba nedochovala viibec,
1ze tam ale ptedpokladat dalsi paSijové vyjevy.

Vyjevy nejsou od sebe zieteln¢ oddéleny. Prvni scéna na Krista na Olivetské hore
je znacn€ poruSena plombami, pozorovat na ni mizeme kleCici postavu Krista,
za nimz se zjevuje ruka v nimbu a po jeho stran¢ pak trojice hlav spicich apostoli.
Tento motiv ma obdobu ve stejné scéné v Pasionalu abatySe Kunhuty i s detailem ruky

v nimbu.??°

2 MIXOVA 1958a, 248.
224 SOMMER 1999
2 Tbidem.

26 MIXOVA 1958, 249.
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A

Dalsi vyjev je z vétsi ¢asti necitelny, ale jedna se pravdépodobné o Jidasiv polibek.
Pocet postav je omezen pouze na Krista, JidaSe a Zoldnéfe. Krista v dlouhém odévu
s nimbem na hlavé objima z pravé strany nezietelna postava, pravdépodobné Jidas,
zbrojnos z druhé strany, tedy z levé, Krista ptidrzuje.

Velkou plombou je poruSena i tfeti scéna, kterd zobrazuje Krista pied Pilatem.
Stiedem této kompozice je postava sediciho Pilata, za jehoz trliinem je umisténa
gestikulujici mensi  postava, snad sluzebnika snddobou na myti rukou,
ktera se vyskytuje béznéji v miniaturdich. Méné pravdépodobny je odhad,
ze jde o Pilatovu varujici manzelku, ktera byva vyobrazena az ve vrcholn¢ gotické
malb&.**’ Pilat sedi s nohou pies nohu, ma kratké vlasy a na hlavé korunu. Z postavy

) : s 228
Krista se dochovala pouze spodni ¢ast roucha.

Tvarem, pismem i barvou, ikonograficky i technicky se pfiznavaji tyto malby k ¢asné
dobg vzniku.**’ Jejich datovani je pomdrné obtizng, jelikoz doslo k znehodnoceni maleb
pfi jejich restaurovani. Z dneSniho stavu milzeme pouze usuzovat, Ze Slo o malbu
obvyklého kresebného charakteru, kde malba méla jen kolorujici funkci. Okr, karmin
a modf urduji barevnost, ktera je vystupiiovana az do zna¢ného dekorativniho u¢inku.**°

Malby jsou umistény do polokruhového pole a pravdépodobné byly vedle sebe
fazeny bez zfetelnéjSiho oddélni, coz se dnes kvili Spatnému stavu ovSem obtizné
uruje. Tento pomérné neobvykly rozvrh paSijovych scén v ndst€énné malb¢é prvni

poloviny 14. stoleti byl podminén patrné¢ nedostatkem mista, coz shledavame naptiklad

. S r v v . s v <y ) r 231
i v nasténné malb& v Mysenci nebo i ndhodng v cizich miniaturach.”

2T MIXOVA 1958, 249.
28 MIXOVA 1958, 248.
22 WAGNER 1941, 42.
Y MIXOVA 1959, 250.

B! Ibidem.
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4.5. Pasijovy cyklus v kapli na hradé Houska
(Liberecky kraj, okres Ceska Lipa)
Datovani: 40. 1éta 14. stoleti
Umisténi paSijovych vyjevii v kostele:
Pasijové vyjevy: Bicovani, Svlékani z roucha, Uktizovani
4.5.1. Dosavadni badani a literatura
Jelikoz se nezachovaly zadné zpravy o priibéhu restaurovani maleb, nelze s piesnosti
urCit ani rok jejich objeveni, odbornd literatura se vtomto bod¢ rozchézi.

232 < PR
6,7 ovSem Véra Mixova uvadi rok

Vaclav Wagner zpravuje o jejich objevu v roce 192
1928,2* kdy doslo i k obnoveni maleb bratry Bohagi.**

Poprvé se malby v literatuie objevuji v roce 1930, kdy o nich pise Josef Vitézslav
Simék v popularng nauéné publikaci Kniha o Housce. K jejich uméleckému hodnoceni
dochazi az v roce 1937 v &lanku Jitky Gollerové-Plaché, **° ktera je klade do konce
poloviny 14. stoleti, jako diikkaz pak uvadi tésné souvislosti s nasi i cizi knizni malbou.
Véaclav Wagner malby datuje shodné€. V souvislosti s ostatnimi ran¢ gotickymi malbami
se o nich zmifiuje v roce 1937 Jakub Pavel v D&jinach nadeho uméni.**® Monografické

7 shrnuje vie, co bylo do roku 1959 zjisténo,

zpracovani Véry Mixové*
nechybi ani rozsahly ikonograficky rozbor.

Restaurovani maleb vroce 1928 neprobéhlo pfili§ citlivé, bylo zasahovano
do obrysové a vnitini malby, z této doby pochazi také mnoZzstvi rekonstrukénich retusi,
proto v roce 1973 — 1978 doslo k oSetfeni maleb Janem Zivnym, ktery nejprve proved]

restauratorsky prizkum, nasledné malby restauroval a zafixoval.

2 WAGNER 1938 — Vaclav WAGNER: Objevy nasténnych maleb v Cechach v letech 1918-35,
ZPP II. 1938.

3 MIXOVA 1958b — Véra MIXOVA: Houska — Hradni kaple: In: PESINA 1958 — Jaroslav
PESINA (ed.): Gotick4 nasténna malba v &eskych zemich 1300—1350. Praha 1958, 207-213.

#* GOLLEROVA — PLACHA 1937.

7 Ibidem.

2 PAVEL 1947 — Dé&jiny naseho uméni, Praha 1947, 123.

ST MIXOVA 1958b, 207-213.
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Z této obnovy neexistuje restauratorska zprava, o jejim pribéhu pise Lucie Cechové
ve své diplomové praci, kterd informace ziskala osobné ustni formou od samotného
restauratora.”>® Ten se k malbam vratil jeste 2007 a 2008, kdy byly malby opé&t ve velmi

$patném stavu, restaurator je vytmelil, zafixoval a o&istil.”

4.5.2. Pasijovy cyklus

Nasténné malby pokryvaji stény kaple, presbyteria, sedile a Cast byvalé tribuny.
Citelnost jednotlivych namétl znesnadiiuje fakt, Ze se jedna minimalng o dvé navzajem
se prolinajici vrstvy maleb. Prvni vrstva vznikla pravdépodobné kolem roku 1330,
druhé vrstva snad kolem poloviny 15. stoleti. Ob¢ vrstvy maji odlisSné métitko postav
a barevnost, coZ umoziiuje jejich asteéné odliseni. **° Na Housce najdeme tedy rovnou
dva pasijové cykly, pficemZz kazdy pochazi zjiného cCasového obdobi. Starsi,
ktery je soucasti této prace, obsahuje tfi vyjevy Ukfizovani, Svlékani z roucha
a BiCovéani. Z mladsiho, kterym mohl vzniknout v souvislosti s novym vysvécenim

kaple,**!

se dochovaly fragmenty vyjevl Krista pfed Pilatem, Bicovani, Korunovani
trnim, Uk#izovani a Kladeni do hrobu.

Malby na jizni sténé byly umistény ve tiech pasech, v nejvyse umisténém poli se
nachdzi scéna Bifovani Krista, které je zna¢n¢ poskozené. Kristova tvar je znejasnéna
plombami, chybi téz cela dolni polovina téla, tento zlomek Kristovy postavy je
ve stfedu kompozice pfipoutany rukama ke sloupu. Po strandch ho obklopuji bifici,
ktefi jsou zobrazeni z profilu, oba jsou odéni v kratky Sat. Pravy ma na hlavé Spicaty
zidovsky klobouk a v levéruce drzi metlu, v pravé pak dutky, které pozvedani
k bicovani Krista. Prot&jsi levy bific ma téz metlu a ditky, kterymi se dotyka fragmentu
Kristova téla.V poli pod BiCovanim se nachazi scéna Svlékani z roucha. Uprostied
scény stoji nepatrné pfedklonénd postava Krista s nimbem, odén je pouze v roucho ke
kolenlim a po stranach stoji opét dva bifici v kratkém odévu a Spicatymi botami, oba
jsou mladistvého vzhledu. Bific na pravé strané, se svétlymi vlasy odény v tmavém
rouchu, stahuje Kristovy rukavy. Prot&jsi bific na levé stran€ ma roucho svétlé a rukou

se dotyka Kristovych zad.

% CECHOVA 2009 — Lucie CECHOVA: Stfedovékd nasténna malba v hradnich kaplich v Cechach
(Diplomova prace na FF UK), Praha 2009.

#? CECHOVA 2009, 26.

** Ibidem.

24 TIbidem.
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Ve spodnim pase pod vyjevem Svlékani zroucha jsou vyobrazeny Ctyfi postavy
umisténé vedle sebe v tfictvrtecnim natoCeni, na vysku =zabiraji celé pole.
Nad hlavou maji svatozafe a pohledem se obraci k sousedni scén¢ UkiiZzovani.
Pravdépodobné se jedna o Ctyfi apostoly, které ovSem podle atributli nelze urcit.
Pouze prvni figuru zleva mizeme povazovat za Judu TadeaSe podle kyje v levé ruce

: , 242
a knihy v pravé.

Malba je piekryta fragmenty mladsSiho paSijového cyklu.
Pred Ctvetici apostoli blize ke scéné Ukfizovani se ve vySce pasu posledni postavy
zachoval fragment hlavy, jednalo se tedy pravdépodobné o kleCici postavu,
kterda by mohla vzhledem k absenci svatozafe piedstavovat dondtora maleb.
Na severni stén¢ najdeme na obdélném poli na levé stran¢ od Ukfizovani dalsi ¢tvetici
apostoll, kterd byla svym vzhledem velmi podobnd aposStolim na jizni sténé.
Tato skupina se zachovala v hor§im stavu, Citelnd je pouze postava na levém okraji,
ktera predstavuje pravdépodobné sv. Ondfeje, ktery drzi v rukou sviij atribut,
kiiz ondfejského typu. Vedle apostola nejblize k Uktizovani se taktéz zachoval
fragment mensi klec¢ici postavy, jedna se patrné o druhého donatora.

Scéna UkFiZovani je uUstfednim motivem nejen zdejSiho paSijového cyklu,
ale 1 celé kaple, jelikoz se nachazi na hlavni vychodni sténé¢ zavérového polygonu.
Jedna se v dnesni dob¢ asi o nejvice posSkozenou scénu z celého souboru maleb.
Barevna vrstva je témet celd zpraskovatéla a na nékterych mistech odpadla i samotna
malba. Po odkryti byla oviem velmi dobie zachovala a bylo mozné rozeznat i detaily.**
Kristus piibity ke kiizi byl umistén uprostied scény s rukama Siroce otevienyma,
hlavu sklonénou k pravé stran¢, vlasy mu spadaly na ramena a kolem hlavy m¢l

/v 244
svatozar.

Po Kristové pravé strané¢ se dochovala hlava Panny Marie s nimbem,
na levé strané pak figura sv. Jana s knihou v ruce zietelna pouze v horni ¢asti. Po obou
stranach Krista jsou kiiZe stély lotrli, jejichZ ruce jsou zaklesnuty za vodorovna
brevna.**> Dobry lotr na levé strand ma smifeny obliej obraceny smérem ke Kristovi,
lotr na pravé strané¢ od n¢j zachmuienou tvar odvraci. Ackoliv je UkfiZovani
nejfrekventovanéj$im pasijovym vyjevem prvni poloviny 14. stoleti, postavy lotrii jsou
zde pomérné neobvyklé. Malba byla také poruSena mladsi malbou pozdné gotického

pasijového cyklu.

2 MIXOVA 1958b, 207.
2 CECHOVA 2009, 29.
#* Tbidem.

25 MIXOVA 1959, 207.
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Malba v Housce pokryva stény kaple v pritbéznych pasech, v kterych se odehravaji
vyjevy navzijem oddélné, coz mizZeme rozpoznat v iluminovanych kodexech
narativniho charakteru, jako je Pasiondl abatySe Kunhuty, Velislavova bible nebo
Liber depictus.**® Charakteristické pro rané gotickou malbu je omezeni po&tu postav
pouze na nejnutnéjsi pocet, ktery vyjadiuje stanoveny déj, s imz se setkdvame
i ve zdej$im pasijovém cyklu.**’

Pasijovy cyklus ma jednotny slohovy charakter, v detailech provedeni se vSak lisi
napiiklad v typice tvai.*** Od&v postav je pievazné b&ného a vzitého razu.
Proporce jsou pievazné protahlé, coz je typickym rysem malby konce 13. a prvni tfetiny
14. stoleti. Ve vztahu hlavy k télu dochdzi az k poméru 1:9. V ¢eské néasténné malbé€ se
podobnym typem postav setkdme v Krupce, ojedinéle potom ve Veselia v Hosing.**

Hlavnim vyrazovym prostfedkem byla patrné kresba, i kdyz se dalo dolozit
modelovani v barevném ténu na nekterych figurach. Linie, kterd pevné vymezuje
postavy a usporné prokresluje a naznacuje jejich vnitini stavbu, je ohebna a vlacna,
pravé tak jako nékteré pohyby figur, a svédéi o naprosté jistotd umé&lcova podani.”*

Malby v kapli jsou patrné dilem n¢kolika umélci, pficemz prvni malif se podilel
pravdépodobné na Svlékani z roucha a Bi¢ovani. Ukfizovani a fady apostoll lze pficist

dalsimu umélci, o néco méné kvalitnimu.

20 MIXOVA 1959, 210.
T MIXOVA 1959, 211.
28 CECHOVA 2009, 32.
9 MIXOVA 1959, 211.

20 Ibidem.
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4.6. Pasijovy cyklus v kostele sv. Jana Krtitele v Jindfichové Hradci

(Jihoc¢esky kraj, okres JindFichiv Hradec)
Datovani: 40. 1éta 14. stoleti
Umisténi paSijovych vyjevii v kostele: christologicky cyklus na severni sténé
presbytaie
PaSijové vyjevy: Olivetska hora, Jidastiv polibek, Kristus ptfed Pilatem, Bicovani,
Neseni kitize, Ukfizovani, Snimani zkiize, Kladeni do hrobu, Oplakéavani,
Zmrtvychvstani, Sestup Krista do predpekli

4.6.1. Dosavadni badani a literatura

Prvni zminka o malbach v kostele sv. Jana Kititele pochazi z roku 1881, z doby tésné
po odhaleni ¢asti maleb, vysla pod nazvem Nové objevend freska z dob Karla IV.
v Jindtichové Hradci®' v &asopisu Method vénovanému kfestanskému uméni, autorem
je Hugo Toman. V t¢ dob¢ byly odkryty pouze dva vyjevy (Madona a postava biskupa),
ovSem uz tehdy bylo pocitano stim, ze az budou ocistény veskeré zdi,
objevi se pravdépodobné hojny cyklus dobfe zachovanych a stejné¢ vybornych maleb
jako predchozi dvé. Dalsi zminka se nachézi v tydeniku Ohlas od Nezarky> v rubrice
domacich zprav, kde taktéz neni zminény pasijovy, potazmo christologicky, cyklus,
ale najdeme zde jméno restauratora Karla Ji¢inského, ktery datoval malby do 14. stoleti,
nedlouho do doby po roce 1320, kdy byl podle n&j kostel dostavén.

Otakar Hostinsky v Casopisu Svétozor v ¢lanku Chram sv. Jana Kititele
v Jindfichové Hradci **° zmifiuje scénu Krista na Olivové hofe. Tato scéna je oviem
soucasti mladSi vymalby z doby kolem poloviny 15. stoleti. V roce 1892 vysel v jiz
zminovaném tydeniku Ohlas od Nezarky ¢lanek, jehoz autor je uveden pouze pod
iniciadly B. S. snazvem Nové objevené fresky v kostele sv. Jana Kititele,™"
kde podal podrobnou zpravu o nové objevenych freskach dvanacti apostolii a vyjevu

Zvéstovani s donatory, pasijovy cyklus v této dobé¢ tedy jesté stale odkryt nebyl.

1 Nove objevena freska z doby Karla IV. v Jindfichové Hradci, in: Method VII, 1881, 71-72.

2 Ohlas od Nezarky, 1881, .23, 193.

ZPHOSTINSKY 1882 — Otakar HOSTINSKY: Chram sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci,
in: Svétozor XVI. 1882.

> Nové objevené fresky v kostele sv. Jana Kititele, in: Ohlas od Nezarky, 1892, ¢.35, 283-284.
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Podrobnéji se vSemi doposud objevenymi malbami zabyval Ludvik Domecka
v &lanku Nasténné malby v kostele sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci®”
Na jednom zpilifti hlavni lodi uvadi scénu Krista v zahradé¢ Getsemanské,
jehoz Jidas zrazuje, fresku povazuje z doposud objevenych za nejstarsi a datuje
ji do prvni poloviny 14. stoleti, do doby jest¢ pfed Karlem IV. V roce 1895 se sesla
tehdejSi centrdlni komise pro zachovani uméleckych pamatek v Rakousku,
ktera rozhodla, aby nasténné malby v horni ¢asti hlavni lodi byly upln¢ odhaleny a
s pietou restaurovany. Dale komise navrhla, aby stény v choéru a presbyteriu byly téz
ohledany. Zprava o tomto zasedani byla uvefejnéna v Ohlasu od Nezarky. >

Josef Novak v roce 1898 uveiejnil ¢lanek s nazvem Fresky v horni ¢asti lodi kostela
sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci®’v Gasopisu Method. Opét se vénuje predevsim
postavdm apostoli v horni ¢asti hlavni lodi, ale také popisuje pribéh nalezeni
a restaurovani maleb. Ve stejném Casopisu vysla v roce 1899 zprava o dokonceném
restaurovani maleb malifem Theofilem Melicherem, ktery doporucil restaurovani

258

1 dalSich nové objevenych c¢asti.”” V priibéhu nasledujicich let najdeme piedevsim

kratké zminky o malbach, opét v tydeniku Ohlas od Nezarky. V obSirném c¢lanku
v Pamatkach archeologickych popsal Josef Novék posledni objevy a opravy maleb.”’
Cyklus dvanacti vyjevii na severni sténé presbytafe se mu nepodafilo urcit.
Jitka Placha-Gollerova®® je urdila jako vyjevy z Kristova Zivota, jednotlivé scény
ovSem neidentifikovala. Christologicky cyklus viadila do doby pfed polovinou

14. stoleti.

5 DOMECKA 1893 — Ludvik DOMECKA: Nasténné malby v kostele sv. Jana Kititele
v Jindfichové Hradci, in: Method XIX. 1893.

236 Co se stane s freskami v kostele sv. Jana Kititele, in: Ohlas od Nezarky XXIV, 1895, 204.

27 NOVAK Josef 1898: Fresky v horni &asti lodi kostela sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci,
in: Method, 1898, 279-280.

238 Malby v kostele sv. Janském, in: Method XXIX, 1899, 195.

Y NOVAK 1917 — Josef NOVAK: Zprava o restaurovani vnitiku sv. janského kostela v Jindfichové
Hradci, in: PA XXIX, 1917, 225-229, 258-261. — Josef Novak 1918: Dodatek ke zpraveé o restauraci
kostela sv. janského v Jindfichové Hradci, in: PA XXX. 1918.

* GOLLEROVA —~ PLACHA 1937, 26-27, 32-34.
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Monografické pojednani o malbach v Jindfichové Hradci pro Gotickou nasténnou

1 ’ v v
' Cyklus na severni st&n&

malbu v zemich &eskych sepsala Jarmila Kr&alova.”
presbytafe popisuje jako Spatné Citelny, malba byla nezfetelna pravdépodobné jiz pii
odkryvani. Pii pokusu o slohové zatrazeni se opirda o malby ve Starém Plzenci z doby
kolem roku 1340, které¢ jsou velmi blizké pravé malbam jindfichohradeckym. Charakter
plosné pojatych, malo pohyblivych postav, nékde Stihlych, jinde SirSich, prozrazuje
vznik cyklu v dobé kolem roku 1340.%%

Nejveétsi odbornici na soucasnou nasténnou malbu z prvni poloviny 14. stoleti
je Zuzana VseteCkova, kterd se jindfichohradeckymi malbami zabyvala pfedevsim
v ¢lanku Nasténné malby v kostele sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci do konce
vlady Lucemburkd, kterou uvefejnila v ¢asopise uméni v roce 2009. Uvadi, Ze malby
jsou datovany do ctyficatych let 14. stoleti, ale neni vyloucené, ze vznikly jiz dfive,
snad nedlouho po ziskani kostela minority jiz ve tietim desetileti 14. stoleti. Tematicky
vyjevy odpovidaji pasijové tcté minoritl, ktefi predevsim Krista nésledovali v jeho
u‘[rpeni.263

Nésténnou malbou v Jindfichové Hradci se zabyvaji dvé zévére€né prace,
jedna vznikla na Katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy v roce 2011,%%

druhé pak na Masarykové univerzité v Brn& v roce 2013.2%

4.6.2. Pasijovy cyklus

Pocatek vystavby kostela sv. Jana Kititele na misté starSi romanské jednolodni
stavby spada do koncel3. stoleti, kdy se zacalo budovéanim jizni lodi. Kolem roku 1300
zapocala vystavba presbytare, ktery byl roku 1320 po ptfichodu minoritd prodlouzen,
postupné se budovala hlavni lod’, dokon¢end po poloving 14. stoleti. Severni bo¢ni lod’

nebyla uskute¢néna, misto ni byl postaven ambit.

1 KRCALOVA 1958a — Jarmila KRCALOVA: Jindfichiv Hradec — Kostel sv. Jana Kititele.
In: PESINA 1958 — Jaroslav PESINA (ed.): Gotickd nasténna malba v &eskych zemich 1300—1350.
Praha 1958, 266-282.

2 KRCALOVA 1958a, 270.

*% VSETECKOVA 2009, 6.

*** VYSOHLIDOVA 2011 — Marie VYSOHLIDOVA: Nésténna malba v Cechach ve 14. stoleti.
Cesky Rudolec a Jindfichiiv Hradec (Diplomova prace na KTF UK), Praha 2011.

% BUCINOVA 2013 — Klara BUCINOVA: Nasténné malby v kostele sv. Jana Kititele (Bakalaiska
prace na FF MU), Brno 2013.
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Cyklus se nachazi v presbytafi, ktery je zaklenut Sestidilnou Zebrovou klenbou
a ukoncen hlubokym pétibokym zavérem, do stejné Siroké hlavni lodi je otevien
hrotitym triumfalnim obloukem. Na jizni stran¢ k presbytari ptiléha kaple sv. Mikulase,
na stran¢ severni pfiléhala v minulosti obdélna sakristie.

Pasijovy cyklus je ze vSech jindfichohradeckych maleb urcen jako nejstarsi.
Nachazi se na severni sténé presbytaie, je rozdélen do tfi horizontdlnich pasi
rozdélenych ¢tyimi ¢tvercovymi obrazci do 12 poli. Cyklus je ohranic¢en ¢ernym ramem
s bilymi ornamenty. Vedle se nachdzi monumentalni kompozice Krista Trpitele
s nastroji jeho umuceni, s Pannou Marii po levé stran¢ a sv. Janem Evangelistou
po pravé stran¢. Barevna Skala nebyla patrné nikterak bohatd, dnes lze na vétSinou
olivové nazelenalém pozadi rozeznat barvu bilou na nimbech, kloboucich a Satu,
okrovou a hnédou na vlasech, hnédoCervenou a Sedohnédou na plastich a karmin

v 2
v kresbg.?%

Cyklus zac¢ina v nejvice poskozeném hornim pasu scénou Krista na Olivetské hore,
které je v soucasnosti velmi Spatn¢ Citelnd. Rozezndvame pouze ustedni postavu, patrné
klec¢iciho Krista. Dalsi scéna pravdépodobné Jidasiv polibek, nebo také Zajeti Krista,
je taktéz velmi ponicend, lze rozeznat celkem tii postavy. Postava v levém hornim rohu
ma na hlavé zidovsky klobouk. Kristus stoji v t€sném objeti s JidaSem uprostied scény,
dochovaly se pouze nejasné fragmenty jejich hlav. Nasleduje Kristus pred Pilatem,
kde mlizeme rozpoznat dvé postavy, pficemz postava vpravo je pravdépodobné Pilat
sedici na trinu a postava vlevo Kristus. Zda se vSak, ze gesto Kristovy pravice neni
puvodni, paze by totiz pfesahovala ramec pole, a to na jediném misté celého cyklu,

kromé& toho, neni tento pohyb motivovan d&ove.®’

Posledni scénou by mohlo byt
Bicovani. Pokud se opravdu jedna o tuto scénu, chybi zde ustfedni postava Krista,
po stranach obrazu jsou dvé postavy, jedna bezvousa s zidovskym kloboukem a druha
vousata.

Prostfedni je oproti hornimu lépe zachovany. Zacind scénou Neseni kriZe,
kde spatfujeme postavu Krista ve svétlém Satu lukovité ohnutou pod tihou kiize, ktery
ma opfeny o levé rameno, jeho télo vypliuje témét celé pole. Nelze jiz urcit,

zda mu vtéto scéné pomahal Simon Kyrenejsky, nebo ho pohandl bific,

26 KRCALOVA 1958, 269.
267 VSETECKOVA 2009, 5.
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jelikoz se vpravo dochoval pouze zbytek Cervené barvy. Pokud zde byla opravdu
zobrazena pouze postava Krista, jednalo by se o jedno znejstarSich devocnich
zobrazeni.?®® Z nasledujici scény Uk¥iZzovani s postavou Krista uprostied se zachovala
pouze hlava s nimbem schylend k pravému rameni, rozpjaté paze piibit¢ ke kiizi
a prekiizené nohy. Vlevo stoji Panna Marie a vpravo fragmentarné dochovany sv. Jan
Evangelista. V tietim vyjevu Sniméani z k¥iZe najdeme uprostifed opét postavu Krista
obklopeného stejnymi postavami jako v pfedchozi scéné. Motiv je doplnén o dalsi dvé
postavy, pii¢emz pacholek po levé strané¢ uvoliluje Kristovu pravou ruku z kiize,
zatimco druhy muz vystoupal po zebiiku a zbavuje Kristovu levou ruku hiebu.
Posledni scénu nelze s jistotou urcit, pravdépodobné¢ jde o Kladeni do hrobu,
pfipadné Oplakavani. Postavy kolem sarkofigu dle pfedchozich scén mulzeme
identifikovat jako Pannu Marii a sv. Jana Evangelistu. Tteti postava by v piipadé
Kladeni do hrobu mohla byt Josefem z Arimatie.

Prvni scéna spodniho pasu se nedochovala, podle Zuzany Vseteckové se jedna
o Zmrtvychvstani. Nasledujici scény jsou nejlépe zachované, ovSem nejsou soucasti
pasiji, jedna se o Krista-Zahradnika nebo Noli me tangere*® nazvané podle odmitavého
gesta se kterym se Kristus obraci k Mari Magdalené, ktera kle¢i mezi dvéma rostlinami.
Cyklus pokracuje scénou Sestoupeni Krista do predpekli, kde Kristus odény do bilého
plast¢ vyvadi Adama a Evu zpfedpekli. Motiv se vétSinou vyskytuje
pfed Zmrtvychvstanim, jako napt. v pasijovém cyklu v Bubovicich. Opacné potadi jako
zde najdeme 1 kniznim malifstvi v Pasiondlu abatySe Kunhuty nebo v rukopise Liber
depictus. Posledni scénou christologického cyklu je Nanebevstoupeni Krista,
které neni soucasti pasiji. Dvé skupinky apostoli po péti a sedmi kle¢i po strandch
malého pahrbku sotisky Kristovych chodidel, nad nimZ je temny mrak,

ze kterého se k apostoltiim snéseji paprsky.270

28 VSETECKOVA 2009, 5.
% Nedotykej se mé.

20 KRCALOVA 1958, 269.
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4.7.Pasijovy cyklus v kostele sv. Jakuba VétSiho v Kieci
(kraj Vysoc€ina, okres Pelhiimov)
Datovani: 40. 1éta 14. stoleti
Umisténi paSijovych vyjevi v kostele: pasijovy cyklus na plasti apsidy
PaSijové vyjevy: Jidasuv polibek, Kristus pted Pilatem, Korunovani trnim, Bi¢ovani,
Neseni kiize

4.7.1. Dosavadni badani a literatura

Nasténné malby v kie¢ském kostele byly objeveny na jafe v roce 1938 pfi opravé
kostela a pofizovani nového hlavniho oltafe,’’’ v odborné literatufe se tak diive
neobjevuji. Poprvé je zmifuje Jan Lori§ v Elanku Nasténné malby v kostele v Kieci*’>
uveiejnéném v mesi¢niku Volné sméry v roce 1938. Vénuje se zde podrobnému popisu
konchy a plasté apsidy. Vznik maleb klade do roku 1340, a to i pfes to, Ze obsahuji
star$i relikty, které by odpovidaly pocatku 14. stoleti, ale mizeme se zde setkat
1 svyuzitim prvkll znacné pokroc“:il)'lch.273 Pro publikaci Gotickd nésténna malba
v &eskych zemich 1300-1350 sepsala monografickou studii Jarmila Krealova.*”
Nejvice pozornosti vénuje hornimu pasu maleb v apsidé, ktery je nejlépe zachovan
a kde se nachdzi paSijovy cyklus. Malby interpretuje stejné jako Jan LoriS,
asové je taktéz zafazuje do doby kolem nebo t&sn& po roce 1340.%”> Naznaduje jisté
souvislosti s malbami ve Strakonicich.

Obecni ufad v Kiec¢i vydal u pftilezitosti udéleni znaku a praporu obce v roce 1999
monografii Kie¢: jeji symboly, historie a pamatky,*’® ktera je rozsifenou a upravenou
verzi almanachu z roku 1989, ktery byl vydan u pfilezitosti stého vyroci zaloZeni
kiecského hasi¢ského sboru. Toto nové vydani obsahovalo na sklonku minulého stoleti
prakticky vSe, co bylo dosud o Kie¢i kdy zjisténo, nalezeno a napsano.

Soucasti je ¢lanek s nazvem Kostel svatého Jakuba VétSiho ve Kieci, ktery ovSem Cerpa

' TETIVA 1999 — Jiki TETIVA: Kie¢: jeji symboly, historie a pamatky, Pelhfimov 1999, 19.

72 LORIS 1938-1939 — Jan LORIS: Nasténné malby v kostele v Kfe&i. In: Volné sméry XXXV,
1938-1939, 137-139.

7 LORIS 1938, 138.

7% KRCALOVA 1958b — Jarmila KRCALOVA: Kfe¢ — Kostel sv. Jakuba Vétsiho. In: PESINA
1958 — Jaroslav PESINA (ed.): Gotick4 nasténna malba v &eskych zemich 1300—1350. Praha 1958

*> KRATOCHVILOVA 2016 — Denisa KRATOCHVILOVA: Nasténné malby v kostele sv. Jakuba
Vétsiho v Kteci (Bakalatska prace na KTF UK), Praha. 2016.

718 TETIVA 1999.
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pfedevS§im z monografické studie Jarmily Kréalové. Nejcennéjsi jsou tak informace
v avodu, které poodhaluji skutecnosti ohledné¢ objeveni maleb vroce 1938,
kdy je poprvé zaznamenal kieCsky obc¢an Jan Lan béhem oprav apsidy,
které¢ se konaly u prilezitosti pofizeni nového hlavniho oltafe. Téhoz roku byly
konzervovany, nikoliv viak retufovany.””” K tomuto ukolu byl povolan akademicky
malif a restaurator FrantiSek FiSer z Prahy. Jifi Tetiva stejny ¢lanek vydal v roce 2000
ve Vlastivédném sborniku Pelhfimovska pod nazvem Kostel sv. Jakuba VétSiho v Kieci
a jeho nasténné malby.”’®

Jelikoz o malbach v Kteci nebylo doposud sepsano zadné monografické dilo, zvolila
jsem si tuto problematiku za téma své bakalaiské prace. Ta vznikla v roce 2016

s nazvem Nasténné malby v kostele sv. Jakuba Vétsiho v Kie&i®” pod vedenim

prof. Jana Royta na Katolické teologické fakulté Univerzity Karlovy.

4.7.2. Pasijovy cyklus
K piivodni dispozici kostela nalezi témét kvadratickd lod’, ¢tverhranny chér a apsida.
Lod’ je na vychod¢ oteviena hrotitym triumfalnim obloukem do chéru, na vychod¢
na chor navazuje apsida, ktera je sklenuta konchou. Ve vychodni ose apsidy se nachazi
okno s Gzkym, hrotit¢ ukon¢enym priduchem. Oboustranné oteviena Sikma Spaleta je
pieklenuta palkruhové.”™ Dispozice s kvadratickym chérem a piipojenou apsidou byla
v romanské architektufe ¢eského jihu hodné oblibena.

Malby se dochovaly v konSe apsidy a na jejim plasti, kde jsou horizontaln€ rozdéleny
vlnovkou na dva stejné Siroké pasy. Vyjev v konSe byl mimo nepatrné casti zcela
zni€en. Jedna se pravdépodobné o Kristovu slavu na nebesich, ktera je protikladem proti
vyjevim z utrpeni Kristova na zemi, které jsou vyobrazeny v hornim pasu plasté

apsidy.”!

27 Jan Lori§ ve svém ¢lanku uvedl, Ze byly konzervovany az v roce 1939. Jarmila Kr&alova oviem
poukazuje na dopis kieCského farate ze dne 17. 7. 1938, ktery byl adresovan Pamatkovému uiadu. Je
v ném uvedeno, Ze malby byly odkryty a konzervovany, patrn€ v cervenci roku 1938.

% TETIVA 2000 — Jifi TETIVA: Kostel sv. Jakuba Vétiiho ve Kieli a jeho nasténné malby.
In: Vlastivédny sbornik Pelhfimovska ¢. 11, 2000, 115-119.

¥ KRATOCHVILOVA 2016.Tato kapitola vychazi z kapitoly Pasijovy cyklus.

20 KUTHAN 1975 — Jiti KUTHAN: Goticka architektura v jiznich Cechéach, Praha 1975.

21 Ihidem.
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. VSechny scény paSijového cyklu jsou rozvedeny v jednom prostorovém planu,

pod arkadami podkovovitého charakteru.?*?

Arkéady na sloupcich jsou ve své podstate
jeste romanskym motivem. Poprvé ale praveé zde v Kieci ztraceji v nasténném malifstvi
charakter motivu ohranicujiciho plochu kolem postavy a mechanicky odd¢lujiciho
jednotlivé figury nebo scény.”® Arkady lemuji horni okraj obrazové plochy na levé
poloving apsidy, na jeji pravé stran¢ se pak stavaji ve vyjevu Neseni kiize do jisté miry
prostorovym elementem. Arkady dosedaji na sloupky pouze po strandch okna
a za scénou Neseni kiize, kde mé€lce prohlubuji prostor. Tam kde sloupky arkad chybi,
dosahuje malif hloubavosti piekryvanim postav nebo jejich nadfazovanim.?**

Vlevo v hornim pésu plasté apsidy je jako prvni vyjev zcelého cyklu umistén
Jidasiv polibek. Malba je v téchto mistech nejvice poSkozena, proto je pravé tento
ze vSech pasijovych motivll nejhtie Citelny. Kristus stoji v bilém plasti pred sloupem
arkady, napravo od né¢j mizeme vidét Jidase, ktery je odén v zluté roucho. Liba Krista
na jeho levou tvar, ¢imz dava vojakiim smluvené znameni, Ze se jedna o Spasitele.
Vpravo od JidaSe stoji dalsi postava v bilém rouchu, pravdépodobné zbrojnos, ktery ma
u pasu dlouhy mec¢ a rukou ukazuje na Krista. Od ramen této postavy smérem nahoru
k oblouku arkédy je malba poni¢ena a neni Citelnd. Zbrojnos zdvizenou rukou ziejmée
upozornuje, stejné¢ jako Jida§ svym polibkem, tfi vojaky s zidovskymi klobouky,
ze se jednd o Krista. Dva z nich stoji vzadu za Kristem po levé strané€ sloupu arkady,
treti pak za JidaSem, po pravé strané od sloupu.

V druhé scén¢ Krista pred Pilatem stoji vlevo od Krista odéného v dlouhém bilém
rouchu zbrojnos, ktery je obleCen jen ve spodni roucho sahajici ke kolenim. Po pravém
boku ma kratky me¢, jejz si pfidrzuje pravici. Vpravo od Krista sedi na trinu Pilat
v honosném cCerveném plasti, na hlavé ma vysoky, zahnuty, Spicaty klobouk a pravou
nohu mé ladné€ poloZenou pies levé koleno. Pravé prehozenim nohy ptes nohu odlisil

4

malitf postavu hrdého Pilata od trpiciho Krista. Postava v Zluté tize varovné zdvihajici

v r s17 sror v 285 L v 1w wes
levou ruku byla povaZzovana na Pilatovu varujici manzelku,™

D . —_ «or 286
objevuje az ve vrcholném gotickém uméni.

2 KRCALOVA 1958b, 259.
3 KRCALOVA 1958b, 260.
* Ibidem.

* LORIS 1938, 138.

6 MIXOVA 1958a, 249.
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Vyjevem Korunovani Krista trnim konci leva polovina stény. Kristus je zde odén
v &erveny plast a je zobrazen vsedé. Utlosti Kristova téla je dosazeno prodlouzenim
jeho horni poloviny, zatimco v pfedchozi scéné bylo stejného efektu dosazeno
prodlouzenim dolni poloviny téla, jelikoz Kristus stal. Po jeho levé i pravé strané stoji
dva bifici s dlouhou ty&i, kterou mu nasazuji na hlavu trnovou korunu.**’
Apsida je wuprostied rozdélena okennim vyklenkem sromanskym oknem.
Pacholek po Kristove levé ruce je namalovéan jiz na Spaleté okna.

Vyjevem Bifovani Krista zaCina prava polovina stény. Ve vyklenku okna
je zobrazen zbrojno§ s pozdvizenym kyjem v rukou. Jan Lori§ uvadi, ze zbrojno$
se ohlizi na nahého Krista, uvdzaného provazem nad kotniky ke sloupu.”®
Jarmila Kr¢alova také napsala, Ze se jednd o nahého Krista uvazaného k vysokému

% Nebylo ale zvykem Krista zobrazovat nahého. Od 9. stoleti byl ve scéné

sloupu.
Bicovani Kristus vyobrazen bud v bederni rousce ¢i v tunice, od 12. stoleti uz jen
v bederni rousce.”®® P¥i bliz§im pohledu si mizeme vdimnout, Ze i ve zdej$im vyjevu
neni Kristus nahy, ale je odén bederni rouskou. Vpravo od ného pak stoji muz,
ktery drzi v levé ruce metlu a v pravé ruce ditky. Oba bifici jsou odéni jen ve spodni
roucho sahajici ke koleniim a na hlavé maji zidovskou ¢epici.

Posledni scénou cyklu je Neseni kFize. Vlevo stoji Simon z Kyrény,
ten jediny je odén v modré roucho, rukou nazdvihuje krat§i bfevno Kristova kfize.
Vpravo tahne pacholek levou rukou Krista za provaz, ktery ho obepind v pase a v pravé

1 . oy v My v ’ r
I Kristus stoji uprostfed s kiizem opifenym o levé rameno.

ruce piidrzuje kiiz.’
V ptedchozich scénach bylo Kristovo utrpeni vyjadieno utlosti, které¢ bylo dosazeno
bud'to protaZenim dolni ¢asti jeho postavy, pokud Kristus stal, nebo prodlouZenim horni
poloviny téla, pokud Kristus sedél. V této scéné jsou ovSem ob¢ Casti jeho postavy

v rovnovaze, jelikoz zde malif respektoval zatizeni Kristova téla biemenem kiize. >

7T LORIS 1938-1939, 138.
% Tbidem.

2 KRCALOVA 1958a, 259.
2P ROYT 2007, 51.

1T ORIS 1938-1939, 138.
2 KRCALOVA 1958a, 260.
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Nejvyraznéjsi ikonografickou souvislost se vSemi kiecskymi scénami mimo

293

Korunovani  trnim, muzeme nalézt na zdech strakonického ambitu.

Ve Starém Plzeneci, narozdil od maleb ve Strakonicich a v Kfeci, které usiluji
o monumentalni pojeti, pronikd v plzeneckém cyklu spi§ lidové nazirani***
Cyklus v DalesSicich je oproti malbdm v Kie¢i bohatSi na pocet vyjevi,
ovsem svou kvalitou nedosahuje takové Grovné.

Cely cyklus je vyladén jasnymi a teplymi barevnymi tony svétlého okru na pozadi
a rouchu nékterych figur, kde se stfida s jasnou a tmavsi rudkou, jejihoz nejtemnéjsiho
odstinu je uzito pro obrysovou kresbu. Rudka je odstupiiovana od oranzového
az po tmavy odstin s karminovym nadechem. Tato zdanlivé chuda barevna kompozice,
omezena na Skalu dvou toénd, je doplnéna pouze nasedlou modii, pokryvajici hlavice

, v ’ r1.z r . wrv 295
arkdd a roucho muze, ktery poméha nést Kristu kiiz.

Vsechny postavy jsou podany
z tfictvrtinového pohledu, jsou vesmes §tihlé, lehce sedi, ¢i se témét nehluéné pohybuji,
jako by byly zbaveny tize. Jsou odliSeny predevSim pohybem, postojem a gesty,
které podmifiuji d&j. Typ figur, jejich hlav a odévi je zde pouze dvoji. **°
Postavy maji bud’ kulaté hlavy s kratkymi vlasy, nebo hruskovité s vlasy na ramena.
Tyto dva rozdilné typy hlav, které se témét mechanicky opakuji, ovSem netlumoci
charakter postav, ani jejich cit. >’ Kristova tvéf je obrostla ¥{dkym vousem. Jeho utrpeni
je vyjadieno utlosti, kterou podporuje podoba jeho roucha, které je az do pasu hladké
a lehce oviji jeho trup.””® Ostatni postavy jsou odény bud’ v dlouhém rouchu
s paralelnimi zahyby, nebo v kratkém rouchu nalevkovité faseném. Pro oba naznafené
druhy hlav a rouch Ize nalézt Cetné analogie v ¢eském i cizim nasténném malifstvi prvni
poloviny 14. stoleti. Svou podobou se ovSem nejvice piiblizuji k prvni casti

christologického cyklu ve Strakonicich z let 1330—1340.%%

Na zaklad¢ téchto poznatk
byla vyslovena domnénka, Ze pani z Hradce povolali malife, jenZ asi dobfe znal malby

ve Strakonicich nebo tam snad i pracoval.’*

*% Korunovéni trnim miizeme ve Strakonicich piedpokladat, oviem ne nijak dolozit.
** STEJSKAL 1958, 325.

*% Ibidem.

»KRCALOVA 1958b, 259.

*7 Ibidem.

% Ibidem.

* Ibidem.

30 KRCALOVA 1958a, 262.
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4.8. Pasijovy cyklus v kostele Narozeni P. Marie ve Starém Plzenci
(Plzenisky kraj, okres Plzen)
Datovani: 40. 1éta 14. stoleti
Umisténi paSijovych vyjevii v kostele: christologicky cyklus severni stén€ presbytaie
PaSijové vyjevy: Olivetska hora, Jidastv polibek, Kristus pied Pilatem, Svlékani
z roucha, Posmivani, Bicovani, Neseni kiize, Ukfizovani, Snimani z kiize, Oplakavani,

Vkléadani Krista do hrobu, Zmrtvychvstani, Sestoupeni Krista do ptredpekli

4.8.1. Dosavadni badani a literatura
O malbach objevenych v presbytati roku 1903 informoval Josef Neuwirth
ve zpravach videfiské centralni komise,*®" ktery je povazoval za dilo jediného malite,

konkrétn¢ autora fresek z 15. stoleti v kapli sv. Barbory ve frantiSkanském klasteie

- 302 303 k304

v Plzni.”™ Jeho nazor pfijal i P. Hauser a Antonin Podlaha,”™ az Antonin Matgjce
rozpoznal starS$i vrstvu maleb, kterd byla v 15. stoleti pfemalovana vrstvou novou.
Malby zatadil ke skupiné pamdtek linearniho stylu a urcil jejich vznik pted polovinu
14. stoleti. Jitka Placha-Gollerova piejala Matdjckovo datovani.’® J. Pavel’*°datoval
malby do obdobi po roce 1351, kdy byl kostel pfestavén a stal se farnim chramem

307

Starého Plzence.”™" Dale se cyklem zabyval Karel Stejskal, ktery v roce 1956 v Casopisu

Umeéni vydal ¢lanek s nazvem Christologicky cyklus v kostele Narozeni Panny Marie

ve Starém Plzenci.’®

Vyslovil zde nazor, Ze na rozdil od maleb v ambitu
ve Strakonicich nebo kostele sv. Jakuba Vétsiho v Kieci, které usiluji o monumentalni

pojeti, pronika zde spise lidové nazirani.

301 Sitzungsberichte (ref. Neuwirth) Mitt. d. k. k. Centr. Com., Folge III, 1905, 101 a 183.

%2 STEJISKAL 1958 — Karel STEJSKAL: Stary Plzenec — Kostel Narozeni Panny Marie. In:
PESINA 1958 — Jaroslav PESINA (ed.): Gotick4 nasténna malba v ¢eskych zemich 1300—1350. Praha
1958, 325.

** PODLAHA 1907 — 1913 — Antonin PODLAHA: Posvitna mista kralovstvi &eského, Praha
1907-1913.

' DVUCT 1931, 246.

3% GOLLEROVA-PLACHA 1937, 27 a 36.

% PAVEL 1947 — Jakub PAVEL: Dg&jiny naseho uméni. Praha 1947

7 STEJSKAL 1958, 325.

% STEJSKAL 1956 — Karel STEJSKAL: Christologicky cyklus v kostele Narozeni P. Marie ve
Starém Plzenci. In: Uméni III. 1956.
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Karel Stejskal je také spolu s Antoninem Friedlem autorem hesla o Starém Plzenci
v Gotické nasténné malbg v zemich &eskych.*”

Restaurovani maleb prob¢hlo v letech 1905 az 1907, Karel Stejskal se k nému
vyjadfil takto:
,»Odkryti maleb pri oprave kostela v roce 1903 nebylo provedeno s ndleZitou opatrnosti.
Kdyz byla otlucena omitka v presbytari, zachovaly se na mnoha mistech pouze kontury
a stopy koloritu. PoruSené casti omitky byly zatmeleny vrstvou vapna a jednoduse
zastinovany. Vletech 1905-1907 restauroval malby G. Mikesch. Uvazime-li,
Ze pri oprave christologického cyklu pracoval s malbami, které byly jiz v 15. stoleti
premalovany — takze se vlastné skladaly ze dvou nehomogennich vrstev — je nutno
vyslovit se o jeho restauraci s uznanim. Nebot Mikesch opravil malby velmi pietné
a dokdzal pomerné verné zachovat jejich podvojny slohovy charakter. Retuse
nenapodobuji nikde pivodni malbu a jsou velmi stridmé. Pouze kresby lomenych
obloukii ve tvaru oslich hrbetii jsou hojné doplnény novou barvou a na obraze Posledni
vecere byl linedrni styl poruSen premalbami. Stav maleb je pomérne dobry. Omitka je
dosud velmi tvrdd a vapenny povlak na jejim povrchu je tak tenky, Ze misty prosvitd
spodni vrstva 16 mm silng.>"°
Cyklus je velmi poSkozen, nejedend se sice o dilo evropského formatu, ale i piesto

jde o dilo velmi kvalitni.

4.8.2. Pasijovy cyklus

Jednolodni kostel Narozeni Panny Marie vznikl pravdépodobné ve 12. stoleti.
Roku 1266 vénoval kral Premysl Otakar II. kostel chotéSovskému klasteru a roku 1351
byl goticky piestavén.’'' Kostel je uzavien trojbokym presbytaiem, k lodi pfiléhaji
bocni kaple a v priiceli se nachazi véz.

Pasijovy cyklus je soucasti christologického cyklu, ktery ¢itd celkem 28 vyjevi
uspotfadanych do tfech horizontalnich past, které jsou svisle déleny pfickami v podobé
uzkych malovanych ramul na fadu poli. D& se zde pomérné neobvykle rozviji smérem
zdola nahoru, ovSem sled scén odleva doprava je zachovan. Nejspodnéjsi pas obsahuje
nejprve tfi motivy marianské: Zvéstovani Pann€¢ Marii, Navstiveni Panny Marie

a zobrazeni cesty sv. Josefa a Marie do Betléma. Ctvrtym vyjevem zacina

39 STEJSKAL 1958, 325-334.
310 STEJSKAL 1958, 325.
3T STEJSKAL 1958, 325.
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christologicky cyklus scénou Narozeni Pang, nasleduje Zvéstovani pastyiim, Klanéni
tfi krald, Obétovani v chramé, Uceni Krista v chrdmu a dolni pas pak kon¢i motivem
Kristova kitu.

Pés prostiedni zacind Kristovym vjezdem do Jeruzaléma, poté nasleduje Posledni
vecete, kterd znacné presahuje svij ram, coz se projevuje v dalsi scén¢ Krista
na Olivové hofe, kterou zacinaji paSijové vyjevy. Postava Krista je zde kvuli
nedostatku mista osamocena. Ve scén¢ Jidasiv polibek se tempo doposud klidnych
maleb zacina zrychlovat. Uprostied stoji Kristus s vpfedu zkfizenyma rukama,
ke kterému zleva pfistupuje Jidas a objima jej. Po obou strandch obrazu stoji postavy,
vlevo je zbrojnos s kuklou na hlave, ktery v pravici svird me¢. Vpravo od Krista stoji
postavy dvé, zoldnéf, do néhoz je zavéSen muz, ktery prstem ukazuje smérem k dal§imu
obrazu Krista pred Pilitem. Pilat je vyobrazen na trin¢ pii pravém okraji,
v levici drzi zezlo a pravici ukazuje na Krista, ktery zaujima podobnou pozici jako
na predchozi scéné, kde se ovSem nataci k postaveé Jidase vlevo, zatimco zde je natoCen
k postavé Pilata vpravo. Z pravé strany svird Krista v t€sném objeti prostovlasy mladik
a zezadu jej postrkuje nosaty bific s kuzelovitym, neobycejné¢ vysokym kloboukem,
vybihajicim na konci v dlouhy, dopiedu ohnuty zobec.>'?

V nasledujici scéné Svlékani zroucha stoji Kristus pouze v bederni rousce
uprostied obrazu a pacholek v kulaté ¢apce a tmavém odévu po jeho pravé strané€ z néj
stahuje roucho. Po obou stranach obrazu stoji bifici, kteti pfidrzuji Krista. Muz na levé
stran¢ ma na hlavé vysoky klobouk valcovitého typu a ptiléhavou suknici s rukavy
prostfizenymi u loktd, od nichz visi kratké cipy, na bocich je pak jeho suknice
rozstfizena az témé&f k pasu. Dolni ¢ast postavy druhého bifice napravo zakryva postava
pacholka, spatiujeme tedy jen jeho horni ¢ast. Hlavu ma zavinutou v kuklu, na ni ptilbu

313

ve tvaru komolého jehlanu.”” Podobnou kompozici mé také dal$i motiv Posmivani,

kde polonahy Kristus stoji opct uprostied, ruce ma zkiizené vptedu a drzi v nich titinu.
Za spoutané¢ ruce je provazem vleCen smérem doprava bificem s velkym nosem,
ktery je knému otofen celem a prstem pravé ruky na néj posméSné ukazuje.
S podobnym gestem postrkuje z levé strany Krista muz se Spi¢atym kloboukem na hlavé

a s kazdou nohavici jiné barvy.

312 STEJSKAL 1958, 326.
313 STEJSKAL 1958, 327.
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Ve scéné Bicovani Krista se opét setkdvame s polonahou postavou Krista uprostied
obrazu, jehoz ruce jsou omotané kolem sloupu. Zlevé strany ho pfidrzuje bific
vyrazného profilu v kukle zakon¢ené dvéma dlouhymi cipy, v pravici drzi tlusty kyj.*'*
Zprava je Kristus dutkami bi¢ovan dalSim bificem s vysokym kloboukem.
V predposledni scén¢ stfedniho pasu Neseni kiiZe se setkdvame s podobné podanou
postavou Krista jako u predchozich pasijovych vyjevi, stoji uprostied obrazu pouze
v bederni rousce, v mirném piedklonu jakoby upada pod tihou ktize, ktery ma polozeny
na levém rameni piicnym bfevnem dozadu. Delsi bievno kiize pfidrzuje vpiedu
(vpravo) Simon Kyrenejsky ototeny ke Kristu &elem. Vlevo piidrzuje Krista
prostovlasy mladik. Ze zemé vyrtstaji dvé vysoké rostliny nitkovité tenkych stonki

. o 315
a listq.

Stfedni pas 1 samotné paSijové vyjevy vrcholi scénou UkFiZovani,
kterd zaujimad pole dvakrat Sir§i neZ ostatni motivy, ramec piesahuje i nahofte.
Postava uktizovaného Krista je vétsi nez v ostatnich scénach, po stranach stoji podle
obvyklého schématu vlevo od Krista Panna Marie a vpravo sv. Jan Evangelista,
ktery v levici drzi knihu a pravici se dotyka tvare. Po strandch jsou mensi kfize s dvéma
lotry. Nahote se nachazi polopostava andé¢la nesouciho kalich, ktera pfesahuje ram.
Horni pas zacina scénou Sniméani z k¥iZe, kde jsou krom¢ Krista celkem dalsi tii
postavy. Kristovo mrtvé télo odéné v bilé bederni rousce visi na kiiZi s prekiizenyma
nohama, zleva k nému pfistupuje Josef z Arimatie a bere ho do naruci, za Josefem stoji
Panna Marie, ktera drzi Kristovu pravici. Vpravo pod kiizem stoji Jan Evangelista,
jeho postoj 1 gesta jsou stejné jako u téze postavy na predchozim obraze.
Cyklus pokracuje motivem Oplakavani Krista. Mrtvé t€lo Spasitelovo spociva v kliné
sv. Jana s nimbem kolem hlavy, ktery zved4 paZe vzhlru. Kristovu hlavu ptidrzuje
zleva Panna Marie, zprava mu drzi nohy Josef z Arimathie, za kterym se dochoval
fragment hlavy s kloboukem dal§i postavy. Scéna Vkladani Krista do hrobu
se odehrava ve spodni Casti obrazu, horni polovina je prazdna. Kristovo mrtvé télo
v bilém rouchu snimbem kolem hlavy piidrzuji/uklddaji do hrobu cEtyfi postavy.
Postava Panny Marie tiskne tvai ke Kristovu obliceji, postava vedle ni ptedstavuje
pravdépodobné sv. Jana. Na pravé stran¢ stoji patrné Josef z Arimatie, mezi nim a sv.

Janem se nachazi stejnd postava s kloboukem na hlavé, jejiz fragment se zachoval i na

314 STEJSKAL 1958, 327.

315 Ibidem.
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pfedchozim obrazu. Cyklus pokracuje scénou Zmrtvychvstani, kde Kristus vystupuje
z tumby, v levéruce drzi zlutou korouhev a pravou zehnd dvé vztyCenymi prsty.
Ve spodni ¢asti obrazu jsou dva spici vojaci. Mezi vyjevem Vkladani do hrobu
a Zmrtvychvstani v poli, které je poruseno patkou klenby, je dochovan fragment
Styfnohého zvitete bez hlavy. Cely cyklus je uzavien scénou Zen u hrobu, Zjevenim
Krista a Sestoupenim Krista do predpekli. Kristus s korouhvi vruce vstupuje
do Piedpekli, vyjadiené pekelnou tlamou Leviantha s vyslehujicimi ohnivymi jazyky,
odkud vysvobozuje duse dvou postav. Vyjev je umistén na konci cyklu, ale vétSinou

ptedchazi Zmrtvychvstani.

Réamy horizontalnich past nejsou na mnoha mistech respektovany, nejedna se patrné
o nedostatek kompozi€nich zkuSenosti, nybrz doznivani zvyklosti ilustra¢niho stylu,
ktery si oblibil nepietrzité proudici pasmo bez délicich piigek.’'® Podobné jako v Kiedi
bylo vyuzito prvki malované architektury. Zajimavy je motiv osliho oblouku,
ktery se k nam dostal z anglického uméni skrze Pasional abatySe Kunhuty. Najdeme ho
také ve Velislavove bibli a v nasténné malbé v Prihonicich. Rozsahem je christologicky
cyklus jednim z nejvétSich ve sttedni Evropé, piekonava i cyklus v kostele sv. Cecilie
v Kolin& nad Rynem.’"’

Vedlejsi postavy jsou vétSinou odeény v kratkou v pase podkasanou suknici.
Na nékolika mistech ptfekracuji postavy okraje svych poli a jakoby z nich vystupuji.

Cely cyklus je dilem nejméné dvou malifi.

316 STEJSKAL 1958, 328.

37 Ibidem.
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4.9. Pasijovy cyklus v ambitu johanitské komendy ve Strakonicich

(Jihocesky kraj, okres Strakonice)
Datovani: 1320-1330 (cyklus); 40. 1éta 14. stoleti
Umisténi paSijovych vyjevii: christologicky cyklus v ambitu (zacatek pasiji ve ¢tvrtém
poli zépadni stény); vyjev Olivetské hory, Bicovani a Uktizovani v kapitulni sini
PaSijové vyjevy: Olivetska hora, Jidasiv polibek, Jsi-li ty Kristus?, Petr utind ucho
Malchovi, Kristus veden k Annésovi, Kristus pfed Annasem, Polickovani Krista, Zrada
Petrova, Petr zapira Krista, Velerada s KaifaSem, Kristus pied Pilatem, Posmivani,
Kristus pfed Herodem, Svlékani z roucha, Setkani Krista s Veronikou, Simon Kyrensky
nabizi JeZi§i pomoc, Neseni kiize, Piibijeni na kiiz, Ukiizovani, Simon prosi Pilata
o télo Kristovo, Oplakéavani, Kladeni do hrobu, Kristus v piedpekli, Zmrtvychvstani

4.9.1. Dosavadni badani a literatura

Vzhledem krozsahu a kvalit¢ maleb piesahujici tehdejSi tuzemskou produkcei
se jednd o téma v odborné literatuie bohaté zpracované, v nasledujicim vyctu jsou
uvadény pouze stézejni publikace, a to predev§im v souvislosti s pasijovymi vyjevy.
Malby byly v baroku zabileny, na sklonku 19. stoleti se ovS§em omitka zacala odlupovat
a malby prosvitat. Prvni zminky pochézeji z let 1867 a 1868 z Casopisu Svétozor.
Vroce 1871 wvyslovil B. Griiber nazor, Ze malby pochéazeji zriznych casovych
obdobi.>'® K odkryti a restaurovani maleb doslo v letech 1932-1933 Maxem Duchkem.
Jak bylo jiz zminéno, malbdm se v minulosti vénovalo mnoho badatelt,
strucné se o nich zminluje August Sedlacek, ktery je klade do druh¢ poloviny 14. stoleti,
podrobnéji se jim vénovali Emanuel Poche,’"” Vaclav Wagner,320 Jitka Placha-

1

Gollerova®®! a Vlasta Dvofakova.**> Vsichni shodn& datuji christologicky cyklus

na konec 1. poloviny 14. stoleti.

¥ DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1958 — Vlasta DVORAKOVA / Anezka
MERHAUTOVA — LIVOROVA: Strakonice — Byv. komenda Johanit s kostelem sv. Prokopa, nyni
Vojtécha. In: PESINA 1958 — Jaroslav PESINA (ed.): Gotick4 nasténna malba v eskych zemich 1300—
1350. Praha 1958, 126-149.

319 Ve stati v RoGence z roku 1933 piines] ikonograficky popis christologického cyklu. Zdaraziuje
souvislost s Ceskym kniznim malifstvim. POCHE 1933 — Emanuel POCHE: Strakonicky hrad a jeho
malifska vyzdoba. In: Roc¢enka klubu pro péstovani déjin uméni za rok 1932—-1933, 30-46.

320 Ptinesl ¢lanek v ¢asopise Zivot.

2! Upozortiuje na souvislosti maleb s Pasionalem abaty$e Kunhuty a vymarskou bibli chudych.

32DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA, 127.
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K druhé viné restauratorskych praci doslo v roce 1953-1954 Frantiskem FiSerem.
Podnétem bylo poskozeni maleb vodou z prasklého potrubi v jihozapadnim narozi
ambitu, dal§im cilem praci pak bylo zpevnéni a oziveni fresek, piipadné odstranéni
Duchkovych piemaleb.*” Kratce po restaurovani vydala v roce 1956 v &asopise Uméni
Vlasta Dvotfdkova a Anezka Merhautova-Livorova ¢lanek s ndzvem Nasténné malby
johanitské komendy ve Strakonicich.’** Jako diivod vzniku &lanku uvadgji nedostatedny
soustavny zajem, i pres to, ze v literatufe bylo malbam vénovédno jiz dost mista.
Clanek si klade za cil ur¢it pravdépodobnou provenienci ikonografie maleb v ambitu,
objasnit slozitou genesi tématu téchto maleb ve vztahu k johanitskému fadu a stanovit
relativni chronologii vSech gotickych maleb v komendé. Jelikoz ¢lanek neklade diraz
na christologicky cyklus, jednd se v ném spiSe o popis rozlozeni jednotlivych scén
a nepfindsi v tomto sméru Zadné nové poznatky, ani Sirs$i formalni ¢i stylistické analyzy.
Ob¢ autorky se ujaly také monografického zpracovani strakonickych maleb v PeSinové
korpusu o néasténnych malbach z prvni poloviny 14. stoleti zroku 1958.°%
V nésledujicich letech se ob¢é nasténnymi malbami ve Strakonicich zabyvaly spolu
s Josefem Krasou a Karlem Stejskalem v monografii vé€nujici se nasténnému malifstvi
v Cechach a na Moravé, vydané roku 1964 v anglickém jazyce v Londyng.’**°
Z cizojazy¢né literatury nelze opomenout rozsahlou syntézu od Gerharda Schmidta
z roku 1969 v souborné publikaci Gotik in Béhmen.*”’

Vroce 1962-1978 probihala tfeti faze restauratorskych praci Aloisem Martanem,
Jitim Cechem a Jaroslavem Kaderou.”**V roce 1984 posunul Karel Stejskal datovani
christologického cyklu do let 1320-1330.%*

V roce 1992 se ve Strakonicich konalo mezinarodni kolokvium Stredovéké nasténné
malby 14. az po&atku 15. stoleti v jiznich Cechach a Hornim Rakousku. Z piednesenych

22 referatl byla CcCasopisu Umeéni zaslana vice nez polovina pfispévk,

3 DVORAKOVA 1955 — Vlasta DVORAKOVA: Nové objevy nasténnych maleb ve Strakonicich. In:
Zpravy pamatkové péce XV, 1955.

2% DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1956 — Vlasta DVORAKOVA / Anezka MERHAUTOVA
LIVOROVA: Nasténné malby johanitské komendy ve Strakonicich, In: Uméni IV, Praha 1956, 273-304.

* DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1958, 126-149.

2 DVORAKOVA/KRASA/MERHAUTOVA/STEJSKAL 1964.

**'SCHMIDT 1969 — Gerhard SCHMIDT: Gotik in Béhmen, Miinchen 1969.

2% HULE 2009 — Jan HULE: Nésténné malby v byvalé johanitské komendé a kostele sv. Prokopa ve
Strakonicich. Bakalaiska prace na KTF UK, Praha 2009, 43.

329 STEJSKAL 1984, 284-310.
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které byly v nezkradcené form¢ ve jmenovaném periodiku otistény. Gerhard Schmidt
napsal piispévek Die Fresken von Strakonice und der Krumauer Bildercodex,’*’
jehoz tématem je zduraznéni slohové afinity mezi malbami v komend¢ johaniti
ve Strakonicich a ilustracemi rukopisu Liber depictus. Karel Stejska uvetejnil ¢lanek
Die Wandmalereien in Strakonice und ihre Beziehung zur héfischen Kunst Bohmens.”!
Autor vychdzi z faktu, Zze panové ze Strakonic, ktefi financovali stavbu a uméleckou
vyzdobu svého hradu a postupné jej proménili v komendu fadu johanitt, byli pokrevné
spiiznéni s kralovnou EliSkou Pfemyslovnou a zastavali na kralovském dvofe rizné
urady, ¢imz Karel Stejskal vysvétluje vztahy k dvorskému uméni. Nepopird zde,
ze malby zlet 1320-1350 maji jist¢é analogie v rakouském malifstvi.
Za slohovy ptedstupen uméni obou mistri christologického cyklu vSak poklada dila
prazského dvorniho umélce Mistra Gutina nihrobniku a nahrobnik opata Vojslava
z benediktinského klaStera v Ostrové u Prahy. Shodné umélecké kompozi¢ni principy
shledava v Pasionalu abatySe Kunhuty, kde rovnéz zjistuje shodné ikonografické prvky.
Zdiraziuje, Ze ikonografii n€kterych scén mohli strakoni¢ti mistfi Cerpat z ilustraci
rukopisu Curcus sanctae Mariae, ktery vznikl kolem roku 1215 v klaStefe Louka
u Znojma. Clanek Beweinung Christi aus dem christologischen Zyklus im Ambit
der Strakonitzer Johanniterkommende®” napsal Pavel Kalina, zabyval se v ném
vyjevem Oplakévani Krista ze strakonického christologického cyklu.

Téma strakonickych maleb ve své bakalatské praci zpracoval Jan Hule v roce

2009,%** pozdg&ji téma rozsitil do prace diplomové.***

30 SCHMIDT 1993 — Gerhard SCHMIDT: Die Fresken von Strakonice und der Krumauer
Bildercodex, In: Uméni XLI, Praha 1993, 145-152.

3! STEISKAL 1993 — Karel STEISKAL: Die Wandmalereien in Strakonice und ihre Beziehung zur
hoéfischen Kunst Bohmens, In: Uméni XLI, Praha 1993, 153-160.

332 KALINA 1993 — Pavel KALINA: Beweinung Christi aus dem christologischen Zyklus im Ambit der
Strakonitzer Johanniterkommende, In: Uméni XLI, Praha 1993, 161-167.

** HULE 2009.

33 HULE 2013 — Jan HULE: Annin, Kagperské Hory a Strakonice jako modelové piiklady stylové
orientace a kulturné historickych okolnosti vzniku nasténnych maleb pfed polovinou 14. stoleti na
Prachensku. Diplomova prace na KTF UK, Praha 2013.

% HULE 2013 — Jan HULE: Annin, Ka3perské Hory a Strakonice jako modelové piiklady stylové

orientace a kulturné historickych okolnosti vzniku nasténnych maleb pfed polovinou 14. stoleti na

Prachenisku. Diplomova prace na KTF UK, Praha 2013.
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4.9.2. Pasijovy cyklus

Strakonické nasténné malby pokryvaji fragmentarné stény kapitulni = sing,
zépadni sténu kostela a vnéj$i 1 vnitini stény ambitu. V ramci jednoho objektu tak davaji
velmi poucny vhled do slozité situace vyvoje malifstvi od posledni ¢tvrtiny 13. stoleti
az do patého desetileti 14. stoleti. Malifska vyzdoba ve Strakonicich pokracovala
tak rychle, Ze jsou zde zachovany malby ze Ctyf Casovych obdobi a Ize dolozit ucast
celkem osmi odlisnych malifskych individualit, coz samo o sob& svéd¢i o mimoiadném
vyznamu strakonickych maleb.*> Kromé& vynikajici urovné umélecké, poskytuji piehled

vvvvv

a jsou pro nas dualezitou ukazkou postupu zdomdacnovani a lokélni aktualizace obecné

s , , . 11 . 336
nabozenského tématu stfedovékého.

Ptedev§im ve starSich malifskych vrstvach
zde piekonava tradi¢ni romansky nazor a postupné, v souladu s tvorbou stiedni Evropy,
vznikd projev goticky, s Sirokou oblasti evropské malby pfirozené¢ souvisejici,
projevujici v8ak jiz vramci obecnych spojitosti nékteré znaky tvorby specificky
domaciho charakteru.*®’

Christologicky cyklus, jehoz soucasti je cyklus pasSijovy, se nachazi v ambitu byvalé
komendy Johaniti. Jednd se nejrozsahlej§i zachovany cyklus nejen u nas,
ale i ve stiedni a zapadni Evropé.®®® Cyklus vypravuje o Kristové vefejné ¢innosti, jeho
zazracich a podobenstvich, kon¢i tsekem paSiji. Obdobi Kristova mladi zde chybi.
Cyklus je fazen po jednotlivych scénach do tii past, jednotné rozvrzenych po vSech
sténach. Jednotnost je zduraznéna barvou pozadi, jez je ve stiednim pasu modra,
v hornim a dolnim €ervend. VSechny scény zacinaji v hornim S§titovém poli pod klenbou
a pokracuji vzdy zleva doprava v jednotlivych péasech klenebnich poli. JelikoZ v kazdém
poli je vyobrazeno vzdy Sest aZ deset scén, obnasi celek christologického cyklu pies sto
obrazi.”® Prvni &ast z Kristova vefejného pisobeni je velmi bohatd a ojedingla.
Druhé ¢ast zobrazujici Kristovy pasije je sloZena ze scén, které byly jiz v prvni poloviné

PRI ;L , v . ., 340
14. stoleti bézn¢ tradované, nékteré se ovsem jinde nevyskytuji.

335 DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1956, 273.
3 Ibidem.

*bidem.

338 DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1956, 278.
** Ibidem..

3 DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1956, 282.
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Umisténi figur v pasijové ¢asti cyklu je odlisné od prvni ¢asti cyklu christologického.
Figury vypliuji téméf uplné obrazovou plochu, az na malé vyjimky. Postava Krista je
Casto v zastupu apostolit tak malo zdlGraznéna, az témétr zanikd. Obrazy jsou pojaty
monumentalng, figury vesmés sevieny do zavieného obrysu.’*' Jejich gesta byvaji
omezena na nejnutnéjsi miru, takze kompozice jednotlivych scén vznikaji na rozdil
od prvni ¢asti christologického cyklu slozenim rovnomérnych hmot postav. Jejich obrys
a zbytky wvnitfniho ¢lenéni vzbuzuji dojem, Ze §lo o postavy objemové vyvinutéjsi
nez v &sti prvé.**? Jejich vyrazovym prostfedkem neni jen gesto, ale i vyraz tvari.
Rozdilnost v kynetice postav obou ¢asti cyklu plyne z toho, Ze v prvé casti prevladaji
figury pohyblivé, sdruzené ve chvilich zazakl, ovSem v druhé ¢asti se malif méné
hybnymi postavami snazi zachytit spi§ vnitini smysl vyjevu.** Monumentalni
vyobrazeni postav je blizké druhé ¢asti Liber depictus, ovSem nahusténou kompozici

. . g . v g . v s , v , . 44
jednotlivych scén v sob& mé i cosi z kompoziéniho nazoru vysebrodského mistra.’

Pasijovy cyklus za¢ind v ambitu ve ctvrtém poli zépadni stény. Vrcholovad scéna
je natolik poruSena, Ze ji nelze s jistotou urcit, Krista na Olivetské hofe zde miZeme
tedy pouze predpokladat, ovSem jelikoz se jednd o scénu v nasténném malifstvi prvni
poloviny 14. stoleti zna¢né rozsifenou, je velmi nepravdépodobné, ze by chybéla prave
v cyklu takovychto rozmért. Prvni vyjev druhého pésu je Jidasiv polibek, ktery tvoii
postava JidaSe naklonéného ke Kristu, poniCeny motiv dopliuje tfeti postava.
Druhy vyjev druhého pasu je se zbrojnoSem doprovazenym tremi apoStoly, ktery
pristupuje ke Kristovi v ¢ele zastupu apostolt s otazkou Jsi-li ty Kristus, syn boZi?
V podpazi drzi zbrojno$ halapartnu se srpovité tvarovanou Cepeli a ruce vztahuje pred
sebe v pohybu, kterym sahd po Kristu. Postavy Krista a apostolil jsou zachovany pouze
v prekryvajicich se nejasnych siluetach, ze kterych je mozno vyc€ist snad jen to,
ze Kiristus je pravdépodobné odén do dlouhého spodniho roucha a plasté sahajiciho

345

ke kolenim. Pro wvyjev Jsi-li ty Kristus? neni srovndvaciho namétu,

. v _ v s v , , . r wr 346
kompozice se vSak opira o béZny typ, Casto opakovany v prvni i druhé ¢asti cyklu.

' DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1956, 294.
2 DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1956, 295.
* Ibidem.

** Ibidem.

3 HULE 2009, 74.

3% DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1956, 282.
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Do dolniho ¢tvrtého pole jsou vyobrazeny v tésném sledu za sebou bez délicich
pricek Ctyfi scény v nasténné malbé prvni poloviny 14. stoleti pomérné neobvyklé: Petr
utina ucho Malchovi, Kristus veden k AnaaSovi, Kristus pred AnaiaSem
a Polickovani Krista. Ve vyjevu prvnim stoji Malchus zady ke sv. Petrovi,
zobrazen je pravdépodobné v okamziku, kdy tasi me¢ a obraci se k nému,
v t¢ chvili ovSem sméfuje sv. Petr svym mecCem jiz k jeho tvafi. V druhém vyjevu
vidime vlevé casti Krista spozvednutou pravici predvadéného pied Anaase,
ktery zde ovSem chybi. Gestem se Kristus obraci ke skupiné postav s zidovskymi
klobouky. Ve scéné nasledujici jiz vidime Anadse dochované¢ho v nejasné silueté,
jak pozveda ruku a gestem se obraci k postaveé Krista. Posledni scéna je velmi nejasna,
Kristus stoji uprostfed skupiny postav, ktera hledi smérem k nému, zda se jedna
skute¢n¢ o Polickovani Krista z malby dnes jiz nelze vyc€ist. Vyjev Kristus veden
k Annasovi a Kristus pfed Annasem je obménou bézné kompozice Kristus pred Pilatem.
Ztidka se objevuje 1 vyjev Poli¢kovani Krista, kromé zdejSiho cyklu ho najdeme jesté

, . 347
ve Starém Plzenci.

Cyklus pokracuje v prvnim poli severni stény ambitu. Vrchni vyjev ve §titovém poli
pfedstavuje pravdépodobné Zradu Petrovu, podle siluet nckolika postav sedicich
u ohné, hlavné podle zachované kresby kohouta umisténého vlevo na ohranicujici pas,
jinak je vyjev necitelny. Druhy pas se dvéma vyjevy zacina scénou Petr zapira Krista.
Sv. Petr stoji pfed obloukem arkddy s tvaii natoCenou ze tii Ctvrtin ke dvéma
zbrojno$tim, rukou ukazuje na Krista vlevo, kterého timto gestem zapird. V pravé ¢asti
obrazu stoji skupina Zidi se Spicatymi klobouky rozpoznatelnd jen v nejasnych
obrysech. Druha scéna piedstavuje patrné¢ Veleradu s KaifaSem. Postava Kaifase
je dochovana pouze fragmentarné, sedi pravdépodobné na triin¢ a soudcovskym gestem
se obraci k farizejiim, kteti pravdépodobné privadi Krista. Za KaifaSem se zachovala
nejasna postava. Dolni pas je pojat obdobé jako u ctvrtého pole zapadni stény,
tfi scény nasleduji za sebou v tésném sledu bez délicich pticek. Prvni predstavuje
Krista pred Pilatem, ktery je zobrazen na triné s korunou na hlavé a zezlem v ruce.

Obdobnym gestem jako v pfedchozi scéné¢ Kaifd§ se Pilat obraci ke Kristu,

kterému oznamuje rozsudek. Identifikace dalSiho vyjevu je pomérné slozita,

3 DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1956, 282.
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ustfedni postava Krista srozepjatyma rukama se odevzdava cCtyfem pacholkim,
ktefi se mu pravdépodobné posmivaji. Karel Stejskal scénu urcil jako Prevlékani
Krista,**® Vlasta Dvotdkova s Anezkou Merhautovou jako Posmivani Kristu.**’
Vzhledem k tomu, Ze oba motivy nejsou v nasténné malbé tohoto obdobi obvyklé,
nelze se podle analogii ptiklonit k jednomu z nézort. Posledni obraz predstavuje Krista
pred Herodem. Herodes podobn¢ jako KaifaS nebo Pilat sedi na trlinu,
pravici pozvedd v obdobném gestu jako pfedchozi dva ,,soudci“. Vyjev je jinak

pomérné necitelny.

Cyklus na severni stén¢ pokracuje i v druhém poli, které¢ ovSem uprostied bylo
v renesanci poni¢eno dodate¢né vloZenou deskou. Scéna Svlékani z roucha je stejné
jako ptedeslé vrcholové scény paSijového cyklu dochovdna velmi zlomkovité.
Kristus stoji v odevzdaném gestu pozvednutych pazi uprostfed obrazu, dva pacholci se
chapou po jeho rouchu, které z n¢j hodlaji strhnout. V druhém pésu se kviili poskozeni
deskou dochovaly pouze dva vyjevy napravo. Oba patii v nasténné malbé prvni
poloviny 14. stoleti k velmi neobvyklym a kromé zdejSiho cyklu se nikde nevyskytuji.
Prvni je Setkani Krista s Veronikou. Kristus odény do dlouhého roucha je dochovan
pouze fragmentarné, pohledem sméiuje k postavé Veroniky stojici v levé ¢asti obrazu.
Veronika mé dlouhé vinité vlasy spadajici na ramena a v horni ¢asti kryté capkou
¢i kloboukem. Je odéna stejn€ jako Kristus do dlouhého odévu a v rukou drzi patrné
rousku, jak lze soudit z nepfili§ zfetelnych fragmentii. Ve spodni ¢asti se jeji postava
nedochovala. Spatné ¢itelna je téz mensi postava, ktera je ¢astedné prekryta Veronikou.
Druhym vyjevem je Simon Cyrensky nabizi JeZi§i pomoc. Kristus stojici v levé &asti
obrazu pozveda ruku nad hlavu Simona, ktery pfed nim kle¢i na zemi a pfitom se
dotyka Kristova roucha. Za Simonem se nachézi dalsi postavy. V poslednim pase se
jako prvni rozviji scéna Neseni kiiZze. Kristus s kiizem na rameni jde v ¢ele zastupu
postav, dalsi figury jsou zachovany pouze fragmentarné ve splyvajicich siluetach, jejich
pocet nelze presné urcit, krome postavy Krista se ovsem jedna nejméné o dalsi tfi.
Dalsi scéna Pribijeni na k¥iZ je oddé¢lena tenkou linkou, ¢imZ se tento pas odliSuje od

pfedchozich poslednich past paSijového cyklu. KtiZ je umistén Sikmo do plochy obrazu,

na ném je pribito Kristovo télo odéné do bederni rouSky. Zprava u ramene kiize kleci

38 STEJSKAL 1993, 157.

3% DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1956, 282.
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mensi postava pacholka, kterd drzi v rukou patrné kleSté, kterymi se dotyka kiize.
Z druhé strany se pravdépodobné¢ nachézela podobna postava, kterd je ovSem piekryta
deskou. Deska zakryva i ¢ast dalsi scény UkFiZovani. Postava Krista dochovana pouze
v siluet¢ ma ke kiizi ruce piibit¢ hieby. Na pravé stran¢ obrazu se zachoval kiiz
s jednim z lotrt, ktery oproti Kristu neni na kiiz pfibit, ale pfivazan. Mezi nimi se
zachovala postava sv. Jana sknihou vlevé ruce. Piihlizejici skuping Zidd byla
vyhrazena cela prava dolni polovina obrazu. Leva strana obrazu se kvuli renesan¢ni
desce nedochovala, ovSem téméfi s jistotou lze tvrdit podle ustdlené¢ ikonografie,

ze se zde nachazel druhy lotr a Panna Marie pod kiizem.

Cyklus pokracuje ve tfetim poli severni stény ambitu dvéma vyjevy ve Stitovém poli.
Simon 74da Pilata o t&lo Kristovo, kde je v levé Gasti obrazu strom, ktery se vétvi

do tiech haluzi s listy piedstavujicimi korunu,’*

vedle stoji skupina muzi v cele
s Josefem z Arimatie, ktery je obracen celem k postavé Pilata na vyvySeném trinu, ten
je zde zachycen se stejnym gestem jako vSechny pfedchozi triinici postavy tohoto cyklu.
Vedlejsi Oplakavani zachycuje vztyCeny kiiZ, pfed nimZ je zobrazena sedici postava
Panny Marie, kterd objima nahé t¢lo mrtvého Krista spocivajici na jejim klin€, jehoz
nohy objima klecici sv. Maii Magdaléna, ktera drzi Krista za levou ruku a ptiklada
ji ke své tvafi. Za Pannou Marii v levé ¢asti obrazu stoji skupina Zen, ktera hledi
smérem k ustiedni trojici. Nejméné jedna z Zen lomi rukama sepjatyma nad hlavou.
Druhy pas za¢ina Kladenim do hrobu s vyraznou tumbou, kterd vypliuje polovinu
obrazu, nad ni se v pulkruhovém uspotfadani skldni skupina postav, ktera uklada
Kristovo t&lo. Postavy jsou zachovany pouze v siluetach. Dals§i scéna Kristus
v prredpekli predchézi scéné¢ Zmrtvychvstani. Vyjev zobrazuje Krista nesouciho prapor
vzktiSeni, je odén do dlouhého roucha a mirn€ se sklani smérem k dvéma siluetdm
postav, které vystupuji z oteviené brany a vztahuji je Kristu ruce. Vzhledem k tomu,
ze postavy jsou pravdépodobné nahé a Kristus se dotyka ruky jedné z nich, je mozné

351

tyto postavy identifikovat snad jako Adama a Evu.”" Ve scén¢ Zmrtvychvstani Kristus

352 “r
vystupujici z tumby, imitujici strukturu mramoru se vzorem vinné révy,”” " drzi v ruce

v

opét praporec vzkiiSeni. Céstecné jeho télo spociva jesté¢ v tumbé, pificemz jednou

330 HuLE 2009, 80.
3T HuLE 2009, 82.

32 DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1958, 135.
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nohou ptekracuje jeji okraj. Postavy zbrojnost spocivajici pfed tumbou jsou zachovany
ve velmi Spatné kvalité. Posledni scéna T¥i Marie u hrobu se vztahuje k pfedchozimu
vyjevu Zmrtvychvstani. Dva andélé v pravé Casti obrazu oznamuji Zenam piichazejicim
k oteviené tumb¢ zpravu o Kristové vzkiiSeni. PaSijovy cyklus timto vyjevem konci,
v poslednim pasu tfetiho pole severni stény pokracuje christologicky cyklus scénami
Krista-Zahradnika, Noli me tangere a Krista zjevujictho se apostolim.
Christologicky cyklus se dal rozviji také ve Ctvrtém a zaroven poslednim poli severni

stény.

Mimo samotny pasijovy cyklus jsou ve Strakonicich zachovany tfi pasijové vyjevy
v osténi severniho okna zdpadni stény kapitulni sin¢: Kristus na Olivetské hote,
Bic¢ovani a Uktizovani. Pochdzeji pravdépodobné z 30. let 14. stoleti, ale v 80. letech
tého stoleti byly ¢asteéné premalovany.” Klegici Kristus je ve vyjevu Olivetské hory
vyobrazen s pozvednutymi dlanémi do vyse obliceje, ktery ma lemovan vlnitymi vlasy
spadajicimi az k ramentim. Nad vyjevem se zachoval fragment neuréené scény s bosou
postavou v dlouhém rouchu. Ve scéné Bifovani jsou pouze dvé postavy,
oproti obvyklym tfem, jejich hlavy se nedochovaly. Postava Krista prohnuta v pase
a v kolenou stoji v popiedi, pazemi objima sloup, kolem kterého ma ptivazané zkiizené
ruce. Postava bifice stoji za Kristem. Pod touto scénou se fragmentarné zachovalo
UkFiZovani, které neni od piedchoziho vyjevu oddéleno jinak neZ ttlou ¢ernou linkou,
kterd je naruSena Kristovou nohou z ptedchozi scény. Kristus je zobrazen na kiiZi

ve tvaru T, doprovazen je pouze jednou postavou po levé stran€.

33 DVORAKOVA/MERHAUTOVA-LIVOROVA 1958, 137.
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ZAVER

Cilem préce bylo podat uceleny ptehled o pasSijovych vyjevech v nasténném malitstvi
prvni poloviny 14. stoleti, se zaméfenim na pasijové cykly. Nasténnd malba vSeobecné
se v poslednich letech zacala téSit znacnému zdjmu odborné, ale i1 laické vefejnosti.
Vznika stale vice studentskych praci, které zkoumaji malby z hlediska ikonografického.
Motivy pasiji jsou ovSem tématem pomérné¢ nevycerpanym. Mym pivodnim zamérem
bylo tyto vyjevy porovnat v ramci celého stiedovékého nasténného malifstvi, ovSem
ukol se z hlediska obsahlosti tématu ukazal v rdmci této prace jako nesplnitelny. Prvni
polovina 14. stoleti je doba neobyc¢ejné zajimava, at’ uz z hlediska historie, nebo vyvoje
nasténné malby u nés. Je to obdobi, které¢ ptipravovalo pudu pro vznik uméni na dvore
Karla IV., které nas ani po témét sedmi staletich nepiestava fascinovat. Prvni polovina
14. stoleti je v nasi historii i malbé obdobim umirdni, odchdzeni a opousténi staré¢ho,
zaroveh viak pfichazi néco nového, co nam dava tusit nové moznosti. Cesky trin
se smrti Vaclava III. opousti dynastie Premyslovcl, ¢imz uvolfuje trin pro
Lucemburky, zatimco v nédsténném malifstvi nahrazuje staré romanské prezitky novy
sloh goticky.

Pasijové cykly z tohoto obdobi se zachovaly vétSinou ve Spatném stavu, piipadné
byly znaéné€ poruseny necitlivym zasahem restauratora. Presto nejsou zatim uplné
ztraceny. Kapitola vénujici se paSijovym cykld si primarné neklade za cil pfinést nové
poznatky, jednad se pfedevSim o shrnuti dosavadniho badani a popis dochovanych
vyjevu, ptipadné podle sledu scén a znéni evangelii ureni vyjevi nedochovanych.

Ptinosnéjsi je kapitola o ikonografii pasijovych vyjevi, kde jsem se snazila ptinést
vhled do typologie téchto vyjevl z prvni poloviny 14. stoleti, vzdjemné je porovnat a
podat o nich uceleny piehled.

V zavéru bakalaiské prace o nasténnych malbach v Kieci jsem uvedla, ze se jedna
pfedevsim o jakysi odrazovy mistek pro dalsi studium, a pro usnadnéni orientace v
rdmci tématu, ¢ehoz jsem vlastné dosdhla touto praci, ktera tu bakalafskou svym
zpusobem rozviji. Byla bych rada, kdyby podobny osud potkal i tuto diplomovou praci,
protoze at’ uz pasijové motivy, nebo stredovéké nasténné malifstvi, by si jisté zaslouzily

dalsi pozornost.
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Obrazova priloha

1. Jihlava, klasterni kostel Minoritt, Ukfizovani II., konec 13. stoleti

2. Jihlava, klasterni kostel Minoritd, Uktizovani IIL., prvni ¢tvrtina 14. stoleti
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3. Pisek, Kostel Narozeni Panny Marie,Snimani z ktize, konec 1. desetileti 14. stoleti

4. Bubovice, kostel sv. Vaclava, pasijovy cyklus, 40. 1éta 14. stoleti
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6. Cebin, kostel sv. Jifi, pasijovy cyklus, polovina 14. stoleti
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7. DaleSice, kostel sv. Petra a Pavla, pasijovy cyklus, 30. 1éta 14. stoleti

8. DaleSice, kostel sv. Petra a Pavla, dolni pas vyjev Olivetska hora (vlevo) a Jidasav

polibek (vpravo), horni pas vyjev Zmrtvychvstani
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9. DaleSice, kostel sv. Petra a Pavla, pokracovani dolniho pasu, vyjev Kristus pred

Pilatem (vlevo) a Svlékani z roucha (vpravo)

10. Dalesice, kostel sv. Petra a Pavla, pokracovani dolniho pasu, vyjev Bicovani (vlevo)

a Neseni kiize (vpravo), horni pas vyjev Ukfizovani
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11. Dolni Mésto, kostel sv. Martina, pasijovy cyklus, 40. 1éta 14. stoleti

12. Dolni Mésto, kostel sv. Martina, vyjev Olivetskd hora, 40. 1éta 14. stoleti

94




13. Dolni Mésto, kostel sv. Martina, vyjev Jidastv polibek, 40. 1éta 14. stoleti

14. Dolni Mésto, kostel sv. Martina, vyjev Kristus pred Pilatem, 40. 1éta 14. stoleti
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15. Houska, hradni kaple, vyjev Uktizovani, 40. 1éta 14. stoleti

16. Houska, hradni kaple, vyjev Svlékani z roucha a Bi¢ovani, 40. 1éta 14. stoleti
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17. Jindrichuv Hradec, kostel sv. Jana Kititele, paSijovy cyklus, 40. 1éta 14. stoleti

18. Kie¢, kostel sv. Jakuba Vétsiho. Schéma Pasijového cyklu v Kiedi. 1. Polibek

Jidasiv, II. Kristus pted Pilatem, III. Korunovani Krista trnim, I'V. Bi¢ovani Kristaa V.

Neseni kiize.
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19. Krec¢, kostel sv. Jakuba Vétsiho. TFi vyjevy paSijového cyklu na severni poloviné

apsidy, 50. léta 20. stoleti.

20. K¥e¢, kostel sv. Jakuba Vétsiho. TFi vyjevy pasijového cyklu na severni poloviné

apsidy, dnesni stav.
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21. K¥e¢, kostel sv. Jakuba Vétsiho. Dva vyjevy pasijového cyklu na jiZni poloviné

apsidy, 50. léta 20. stoleti

22 Kied, kostel sv. Jakuba Vétsiho. Dva vyjevy pasijového cyklu na jiZni poloviné

apsidy, dnesni stav
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23. Stary Plzenec, kostel Narozeni Panny Marie, pasijovy cyklus, 40. 1éta 14. stoleti

24. Stary Plzenec, kostel Narozeni P. Marie, paSijovy cyklus 2. ¢ast, 40. 1éta 14. stoleti




25. Strakonice, byvalé johanitska komenda, christologicky cyklus
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26. Strakonice, 4. pole zapadni stény ambitu, pasijovy cyklus
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27. Strakonice, 1. pole severni st€ény ambitu, pasijovy cyklus
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28. Strakonice, 2. pole severni stény ambitu, pasijovy cyklus
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Strakonice, 3. pole severni stény ambitu
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Seznam vyobrazeni

1. Jihlava, klasterni kostel Minorit, Uk#izovani II., konec 13. stoleti. Foto: pfevzato

z PESINA 1958

2. Jihlava, klasterni kostel Minorita, Ukfizovani III., prvni ¢tvrtina 14. stoleti. Foto:

pievzato z PESINA 1958

3. Pisek, kostel Narozeni Panny Marie, Snimani z kiize, konec 1. desetileti 14. stoleti.

Foto: pfevzato z PESINA 1958

4. Bubovice, kostel sv. Vaclava, pasijovy cyklus, 40. 1éta 14. stoleti. Foto: ptevzato

z PESINA 1958

5. Bubovice, kostel sv. Vaclava, vyjev Zmrtvychvstani, 40. 1éta 14. stoleti. Foto:

pievzato z PESINA 1958

6. Cebin, kostel sv. Jiii, pasijovy cyklus, polovina 14. stoleti. Foto: pfevzato

z KNOFLICEK 2009

7. DaleSice, kostel sv. Petra a Pavla, pasijovy cyklus, 30. 1éta 14. stoleti. Foto:

vyhleddno na internetu 26.6.2020 (dedictvivysociny.cz,)

8. DaleSice, kostel sv. Petra a Pavla, dole vyjev Olivetska hora (vlevo) a Jidasiv polibek

(vpravo), nahofe vyjev Zmrtvychvstani. Foto: pfevzato z PESINA 1958

9. DaleSice, kostel sv. Petra a Pavla, pokracovani dolniho pasu, vyjev Kristus pied

Pildtem (vlevo) a Svlékani z roucha (vpravo). Foto: pfevzato z PESINA 1958

10. DaleSice, kostel sv. Petra a Pavla, pokra¢ovani dolniho pasu, vyjev Bi¢ovani (vlevo)

a Neseni kiiZe (vpravo), horni pas vyjev UktiZovani. Foto: pfevzato z PESINA 1958

11. Dolni Mésto, kostel sv. Martina, pasSijovy cyklus, 40. 1éta 14. stoleti. Foto: archiv

autora

12. Dolni Mésto, kostel sv. Martina, vyjev Olivetska hora, 40. 1éta 14. stoleti. Foto:

archiv autora
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13. Dolni Mésto, kostel sv. Martina, vyjev Jidasuv polibek, 40. 1éta 14. stoleti. Foto:

archiv autora

14. Dolni Mésto, kostel sv. Martina, vyjev Kristus pted Pilatem, 40. 1éta 14. stoleti.

Foto: archiv autora
15. Houska, hradni kaple, vyjev Ukiizovani, 40. 1éta 14. stoleti
16. Houska, hradni kaple, vyjev Svlékani z roucha a Biovani, 40. 1éta 14. stoleti

17. Jindrichiav Hradec, kostel sv. Jana Kititele, pasijovy cyklus, 40. 1éta 14. stoleti.

Foto: archiv autora

18. K¥e¢, kostel sv. Jakuba VéEtsiho. Schéma Pasijového cyklu v Kredi. I. Polibek
Jidastv, II. Kristus pted Pilatem, III. Korunovani Krista trnim, IV. Bi¢ovani Krista a

V. Neseni kiizZe. Foto: pfevzato z TETIVA 2000

19. Krec¢, kostel sv. Jakuba Vétsiho. TFi vyjevy paSijového cyklu na severni poloviné

apsidy, 50. 1éta 20. stoleti. Foto: pfevzato z PESINA 1958

20. Kred, kostel sv. Jakuba Vétsiho. TFi vyjevy pasijového cyklu na severni poloviné

apsidy, dnesni stav. Foto: archiv autora

21. K¥e¢, kostel sv. Jakuba Vétsiho. Dva vyjevy pasijového cyklu na jizni poloviné

apsidy, 50. 1éta 20. stoleti. Foto: pfevzato z PESINA 1958

22. Kre¢, kostel sv. Jakuba Vétsiho. Dva vyjevy pasijového cyklu na jizni poloviné

apsidy, dnesni stav. Foto: archiv autora

23. Stary Plzenec, kostel Narozeni Panny Marie, pasijovy cyklus, 40. 1éta 14. stoleti.
Foto: vyhled4no na internetu 10.7.2020 (wikipedie.cz)

24. Stary Plzenec, kostel Narozeni Panny Marie, pasijovy cyklus 2. ¢ast, 40. 1éta 14.
stoleti. Foto: vyhledano na internetu 10.7.2020 (wikipedie.cz)

25. Strakonice, byvald johanitska komenda, christologicky cyklus. Foto: ptevzato
z PESINA 1958
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26. Strakonice, 4. pole zapadni stény ambitu, pasijovy cyklus. Foto: pfevzato z PESINA
1958

27. Strakonice, 1. pole severni stény ambitu, pasijovy cyklus. Foto: pfevzato z PESINA

1958

28. Strakonice, 2. pole severni stény ambitu, pasijovy cyklus. Foto: pfevzato z PESINA

1958

29. Strakonice, 3. pole severni stény ambitu, pasijovy cyklus. Foto: pfevzato z PESINA

1958
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Seznam zkratek

AUC
CspsC
PA

Acta Universitatis Carolinae
Casopis Spol&enosti pratel starozitnosti eskych v Praze

Pamatky archeologické a mistopisné

SPFFBU Sbornik praci filozofické fakulty brnénské univerzity

SPS
7pp

Statni pamatkova sprava

Zpravy pamatkoveé péce

Zkratky nazvu biblickych knih podle CEP

J Evangelium podle Jana
Evangelium podle Lukase
Mk  Evangelium podle Marka
Mt Evangelium podle Matouse
Ostatni zkratky
atd. a tak dale
lat. latinsky
n. L naSeho letopoctu
nepubl. dis. prace nepublikovana disertacni prace
napr. napfiklad
pr. n. L pfed naSim letopoctem
pril. ptiloha
resp. respektive
stol. stoleti
NZ Novy Zakon
sv. svaty
tzv. tak zvany
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Tabulka paSijovych cykli

Lokalita/Motiv | Bubovice Cebin Dalesice “Izg:::; Houska :’":_:1:';2: Krec Plszt:r:Zc Strakonice
Olivetska hora X X X X
Jidasuv polibek X X X X X
Pred KaifaSem X
Pfed Annasem X
Pfed Herodem X
Pred Pilatem X X X X X X
Bicovani X X X X X X X
Svlékani z X X X X X
roucha
Posmivani X X
Korunf)vénl' X X
trnim
Neseni kfize X X X X X
Setkani s X
Veronikou
Pribijeni na k¥iz X
UkfiZzovani X X X X X X
Snimani z kfize X X X
Oplakavani X
o . 2
Sestup do
predpekli
Zmrtvychvstani X X X X X
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Ikonograficky rejstrik podle naméta

Bicovani Krista — Bubovice, Cebin, Dalesice, Houska, Jindfichiv Hradec, Kiec, Lipnice,

Pic¢in, Stary Plzenec, Strakonice

Jidasiv polibek — Cebin, Dalegice, Dolni Mé&sto, Kieg, Stary Plzenec, Strakonice
Kladeni Krista do hrobu — Cebin, Stary Plzenec, Strakonice

Korunovani Krista trnim — Cebin, Bubovice, Kie¢

Kristus na Olivetské hoie — Cebin, Dalesice, Dolni Mésto, Stary Plzenec, Strakonice (?)
Kristus pred AnnaSem — Strakonice

Kristus pied Herodem — Strakonice

Kristus pred KaifaSem — Strakonice

Kristus pred Pilitem — DaleSice, Dolni M¢sto, Jindfichiv Hradec, Kte¢, Stary Plzenec,

Strakonice

Kristus v predpekli — Bubovice, Jindfichtiv Hradec, Stary Plzenec, Strakonice
Neseni kiize — Dalesice, Jindfichtiv Hradec, Kie¢, Stary Plzenec, Strakonice
Oplakavani Krista — Stary Plzenec

Posmivani Kristu — Stary Plzenec, Strakonice

Pribijeni Krista na kiiZ — Strakonice

Sestup Krista do predpekli — Bubovice, Jindfichtiv Hradec, Stary Plzenec, Strakonice
Setkani Krista s Veronikou — Strakonice

Snimani z k¥ize — Jindfichiv Hradec, Pisek, Stary Plzenec, Strakonice
Svlékani z roucha — Bubovice, DaleSice, Houska, Stary Plzenec, Strakonice
T¥i Zeny u Kristova hrobu — Stary Plzenec, Strakonice

Ukf¥izovani — Bohuslavice u Kyjova, Cebin, Dalesice, Horni Bukovsko, Houska, Jihlava,
Jindfichiiv Hradec, KaSperské Hory, Lipnice, Opava, Roudnice nad Labem, Stary Plzenec,

Strakonice, Veverska Bityska

Zmrtvychvstani Krista — Bubovice, Cebin, Dalesice, Malenice, Stary Plzenec, Strakonice
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