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Tato diplomova prace se zabyva pocatky uvoliiovanim kultury v obdobi
politicko-kulturniho tani v Ceskoslovensku koncem 50. a pocatku 60. let 20.
stoleti. Kulturni uvolnovani pozvolna se projevujici od druhé poloviny
padesatych let bude demonstrovano na piikladu ceskoslovenského filmu na
némz byla dynamika zmén v ceskoslovenské kultufe velmi dobie patrna.
Zakladnim kamenem pro mne bude zobrazeni mladé generace a to, jak se jeji
obraz na platn€ ¢s. filmu proménoval a vyvijel, dotknu se téZ 1 spolecenské
kritiky a satiry, jez ma v procesu uvoliiovani rovné€z nezastupitelnou roli.
Cilem prace je ukazat, ze sila mladé generace se stala hybatelem kulturnich
zmén a samo mladi symbolem kulturniho tani, coz dolozim na vybranych
filmovych ptikladech, ¢imz dojdeme az k 1étim Sedesatym. Ty se staly
symbolem vzpoury mladé generace a jejiho rozkvétu v naruci ¢eskoslovenské

kultury.
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Abstract

This diploma thesis deals with the beginnings of the release of culture in the
period of political-cultural melting in Czechoslovakia in the late 1950s and
early 1960s. Cultural loosening has been evident since the second half of the
1950s and will be demonstrated on the example of Czechoslovak film, in
which the dynamics of changes in Czechoslovak culture were very obvious.
The main focus of my thesis will be the depiction of the young generation and
the way their image is transformed and developed on screen, and I will not
forget to mention the social critique and satire in the film, which also plays an
irreplaceable role in the process of cultural melting. The aim of the thesis is to
show that the power of the young generation has become a driver of cultural
change and youth itself became a symbol of cultural melting, which I will
demonstrate on selected film examples, which will reach the 1960s. The sixties
became a symbol of the rebellion of the young generation and its heyday in the

arms of Czechoslovak culture.
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Uvod

Sedesata 1éta a vzpoura mladé generace — spojeni téchto dvou pojmi tvoii
nerozlucitelny celek, jakym se da charakterizovat ono dynamické obdobi
Sedesatych let. Generace povale¢né narozenych déti zazivala v téchto letech
nebyvaly rozpuk i v ling samotného socialistického Ceskoslovenska a stala se
nedilnou soucasti uvoliujici se kultury vymanujici se z dédictvi padesatych let,
kterd po vétSinu svého trvani tonula pod tuhym ideologickym dohledem
komunistické strany, jez chtéla kulturu zcela podiidit sluzbé ideologii a
transformovat ji prakticky jen v pouhy nastroj v rukou moci. Politicko-kulturni
situace vSak béhem padesatych a pocatku Sedesatych let zazivala piekotné
promény, pielivy, konflikty a pnuti, ktera se odrazela i v mladé generaci
dospivajicich déti, a ta si postupné vybijela sviij ostrivek svobody a
odpoutavala se od zazitého ideologického obrazu, v jaky se mladého ¢lovéka
snazilo uhnist statni zfizeni lidové demokracie.

Tato diplomova préace si vzala za kol ukazat postupné politicko-kulturni
tani na piikladu proménujiciho se obrazu pfislusniki mladé generace
v ¢eskoslovenské kinematografii. K nému se budou pfipojovat politicko-
kulturni souvislosti uvoliujici se kultury, jez bude doprovéazet onen ménici se
obraz mladé generace, jaky ve sledovaném obdobi zazival velice dynamické
zmény. Na tomto podklad¢ lze vysledovat politicko-kulturni tani, jaké
prostupovalo druhou polovinou padesatych let a sviij vrchol zazivalo v letech
Sedesatych. Na obraze mladé generace se pokusim dokazat, Ze prave jeji sila a
tlak hnal toto uvolfiovani kultury svazané rezimem kupfedu a z podnéth
mladych dochéazelo k proménam a uvoliiovani kulturnich a spolecenskych
stereotypil té¢ doby, kdy sama mlada generace stala u zrodu popularni kultury,
ktera lemovala cela Sedesata léta.

Svou pout’ po platnech Cs. kin zapo¢neme vzorové ideologickym opusem
Vladimira VIcka Zitra se bude tancit vsude (1952), kdy na rozmezi n¢kolika let
dojdeme az ke kultovnim Starciim na chmelu (1964) Ladislava Rychmana.
Prace se opird o bohaté mnozstvi odborné literatury, kdy dualezitou roli
zastupuji analyticko-syntetické prace Petra Kopala a pfedevSim doboveé
Casopist pro mladé — Mlady svét. Kulturni a spolecenské promény tak budou
prokladany dobovymi prameny z téchto periodik, kdy piedev§im Mlady svét
reprezentoval platformu, na které se mlada generace mohla hojné prezentovat a
samotny Casopis patfil k nejoblibeng&jsim mezi tehdejsi dospivajici mladezi a
pfispival k rostoucimu vlivu mladé generace ve spolecnosti. V onom obdobi let
1952-1963/64 projdeme proméenujici se Casové etapy, ve kterych politicko-
kulturni ovzdusi zazivalo n€kolik ptekotnych a dulezitych zmén, jeZz v sobé
nesly ono pfislovené tani kultury, s nimz se spolecné ménil i obraz mladé



generace na filmovém platné. Pouhy rozdil dvanécti let od Vickova a
Rychmanova snimku napovid4, ze pravé toto mezidobi bylo svédkem
dynamickych politicko-kulturnich promén, jaké postupné oteviraly cestu
k liberalizacnim tendencim charakteristickych rokem 1963.

Od ideologicky uvédomélého tidernika odhodlané budujiciho kapitalismus
se mlady Cclovék transformoval az k nonkonformnimu dospivajicimu
v dzinovych kalhotach a kozené bund¢ tfimajici kytaru, zjejichz tutrob se
k uSim dospélych autorit linuly hlasité tony vzdouvajici se vzpoury mladych,
kteti se nehodlali podfidit dospélému svét. V ten stale vice ztraceli divéru a
staval se pro né svétem cizim, vzdalenym citéni mladého dospivajiciho
Clovéka. Autority jim nedovedly porozumét a mladi lidé jim nevéfili a mezi
star§i a mladou generaci zela rozevirajici se propast dosahujici do té¢ doby
nebyvalych rozméri. Mezigeneracni dialog selhdval a mladi lidé si hodlali
vybojovat sviij vlastni autonomni zivotni prostor vprostifed spolecnosti, jakou
ovladal despoticky totalitni rezim, jez si chtél podmanit kazdou klicovou cast
zivota svych obcand. V téchto podminkidch se vSak ono mladi stalo
neudrzitelnou silou, jak4 se stala jednim z faktorti, pod kterym se politicko-
kulturni a spolecenska situace meénila, uvolilovalo se jeji sevieni moci a mlada
generace tak stdla u zrodu obdobi, jehoz se sama stala symbolem — obdobi
Sedesatych let. Pravé tyto promény obrazu mladeze se budeme snazit sledovat
skrze jeji vyobrazeni v Ceskoslovenské kinematografii, coz bude plné
propojené s postupnym uvoliiovani kultury, na jakém se obrovskou meérou
podilela praveé ona rodici se mlada generace tzv. zlatych Sedesatych.



1. Doba temna a prislib tani 1951/52-1956

Nejprve, nez se budu vénovat obdobi kulturné-politického tani pocinajici
rokem 1956, tak bych rad vykonal exkurz do let dfivéjsich, které tomuto roku
predchazely. 1 tady, pfesnéji od prelomu let 1951-1952, jsou znatelné jisté
politicko-kulturni zmény, které¢ ve svém konecném disledku mély vliv na to,
co se v Ceskoslovenské kulture odehrélo o par let pozd¢ji. A a¢ §lo mnohdy jen
o0 jakési jemné povolovani utazeného kohoutku moci pevné drzeného aparatem
KSC, znéhoz bylo slyset jen pomalé odkapavani, jsou pro nas tyto zmény
politicko-kulturniho klimatu v celkovém konceptu prace nesmirn¢ dilezité.
Pokusim se je popsat a zachytit tak, aby bylo jasné, ze pozvolné naznaky
uvolnéni a nepatrné tani zapocalo jiz v tomto ¢asovém obdobi zasazeném do

t&chto let, a ne az o Styii 1éta pozdgji, jak byva Easto pojimano’.

Po zakladatelském obdobi komunistického rezimu trvajici od roku 1948 do
roku 1952/53%, kdy se vladnouci strana snaZila polozit zékladni kameny
nového obdobi s vizi projasnéné Stastnou socialistickou budoucnosti nového
socialistického Clovéka, ptichazi doba, kdy jsou na poli kultury patrné prvni
zablesky politicko-kulturnich zmén anebo alespont snaha o liberdlnéjsi a
volngj$i fungovani politicko-kulturniho zivota, jaké bude rozeznatelné
hmatatelné v blizké budoucnosti.

Toto obdobi vyznacené lety 1952 az 1956 nelemuji jen politické procesy a
zlo¢iny komunistické strany, jak je Casto zakofenéno ve vefejném povédomi a
ve vykladu padesatych let. Tyto roky prvni poloviny padesatych let obsahuji 1
jisté kulturni zmény a ptelivy, které se tu budu snazit nalézti a takiikajic dostat
na povrch. Prvni polovina padesatych let proto nemusi byt vyhradné
oznacovana jen jako obdobi tzv. temnych padesatych, kdy takika nic krom
zlo¢ini komunistické strany a vlady jeji pevné ruky neexistovalo a kultura byla
zcela pohlcena v jeho pokroucenych paratech. Timto vSak zlo€iny vladnouciho
aparatu vrcholici ve vykonstruovanych procesech s Miladou Hordkovou a
Zavisem Kalandrou nijak neobhajuji ani nezlehc¢uji, chci pouze poukazat na to,
ze vedle tohoto temného obdobi stale Zila a spolu s nim koexistovala, a¢ zna¢né
oklesténa, Ceskoslovenska kultura a postupné se probouzejici dynamika v ni
patrna, kterd byla obsazena v politicko-kulturnich zménach téchto let. Pro

! Do tohoto roku klade pocatky uvolnéni i Alexej Kusak, ktery jednu z prvotnich zmén
piipisuje procesu s Rudolfem Slanskym, ktery otiasl celym aparatem KSC. IN: KUSAK,
Alexej. Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956. Praha: Torst, 1998. Mala fada
kritického mysleni. ISBN 80-7215-055-3.

2 Casové vymezeni zakladatelského obdobi od roku 1948 do roku 1953 takto vymezuje i
Karel Kaplan. In: KAPLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Doba tani 1953-
1956. Brno: Barrister & Principal, 2005. ISBN 80-86598-98-5.
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kontext doby je vSak nesmirn¢ dilezité mit stale na paméti i ohled i na to, Ze
ono celé obdobi padesatych let tonulo pod neustdlou atmosférou strachu,
nejistoty a obav, ve kterém zila drtivd vétSina inteligence a béznych obcant.
Ovzdusi nesvobody pounorového rezimu dopomdhajiciho si k moci
nedemokratickymi prostiedky bylo ovlivnéno i1 nedavnymi dozvuky druhé
sveétoveé valky a nacistickou hriizovladou v Protektoratu, jehoz védomi a pocity
v lidech dosud zily a existovaly. Neustalé politické procesy, pronasledovani
ttidniho nepfitele, utlak a boj rezimu proti kazdému, kdo s nim nesouhlasil ¢i
odmital spolupracovat a podilet se na budovani socialismu, vSudypiitomna
cenzura a Spiclovani, to vSe vytvarelo atmosféru strachu a nejistot, pod kterou
byl ceskoslovensky obc¢an a celd spole¢nost nucena zit. V takovémto ovzdusi
se vytvarela celospoleCenska nalada a pocity, jaké se nutné¢ promitnou i do
né€kolika filmovych snimkd, kterymi se tu budeme zaobirat.

A ac to nemusi byt hned na prvni pohled zfetelné, tak tato casova perioda
nemusela byt pouze ¢ernobild a nudné schematicka. Byla barevna, avsak nutno
podotknout, Ze v prvotnich letech rezimu pomérné€ poskrovnu a jen tolik, kolik
ji dovolila vladdnouci ruka strany. Lze tu vSak objevit vétSi i nendpadné
tendence a snahy o zménu stavajicich pomér v kultufe svdzané rezimem. A
tyto zmény piidavaly jedna po druhé dalsi a dal$i podnét k znovuoziveni
barevné palety oklesténé kultury a postupné pootevirali dvefe mifici ke
zménam, které v pozdéjsich letech uz nesly zcela zastavit a smétovaly k tomu,
co ptinesl zlomovy rok 1956 a piedev§im vybuch let Sedesatych’. Kultura se
uvolnovala nasledkem podnéth kotenicich uz v téchto letech prvni poloviny
padesatych let a ty se tu budu snazit zachytit v souvislostech s tim, jak ménily
formovani kultury ve sledovaném casovém obdobi.

1.1. Proti ,slanstiné“ a konec dogmatikii

Prvni vlastovkou toho, ze stavajici poméry hlubokého dogmatismu se
zadinaji ménit byly vnitini boje uvnitf komunistické strany. Slo o politické
procesy s vrcholnymi stranickymi funkcionafi, jaké v novém reZimu do té doby
nem¢ly obdoby. Tyto €istky urcené k revitalizaci vladnouciho aparatu zapocaly
v druhé poloving roku 1951, kdy na zasedani KSC prezident republiky
Klement Gottwald vyjadiil svou nespokojenost s plisobenim dlouholetého
¢lena Usttedniho vyboru KSC a tajemnika UV komunistické strany Rudolfa
Slanského. Stalo se tak pocatkem zati 1951, kdy byl Slansky uvolnén ze

3 Tteba Jifi Knapik oznacuje obdobi let 1951-1952 jako tzv. ,,podivné tani ve stinu Sibenic®.
In: KNAPIK, Jifi. V zajeti moci: kulturni politika, jeji systém a aktéti 1948-1956. Praha: Libri,
2006. ISBN 80-7277-316-X.
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stranické funkce* a jeho odchod se stal signalem k rozsahlym zméndm uvniti
samotné¢ho jadra vladnouciho aparitu a posléze také uvniti spolecenskych
organizaci, které¢ s nim byly spojeny. Tyto zmény nabyly obrovského razu a ve
svém dusledku zpusobily rozklad stranické struktury, kterd panovala od roku
1948°. Tato proména vyvolala hluboké vnitini rozpory, z nichz kli¢ily dalsi
rozkladné procesy, které vedly k celkovému oslabeni mocenského centra
komunistické strany. Tvrdé dogmatické metody kulturni politiky byly vnimany
jako poziistatek tzv. ,,slanstiny“®, ktera se stala synonymem pro chyby kulturné
politickych vidct a toho, jakym smérem kulturni politiku dale nerozvijet a jak
ji nerealizovat.

Tyto prvotni zmény ve stavu ceskoslovenské vnitini politiky daly podnét
k tomu, aby zapocal proces uvoliiovani, ktery se pozdéji zaCinal projevovat
také v kulturni sféte. Proto se se souvislostmi z let 1951-1952 kultufe pomalu
dafilo si po malych kriccich ziskdvat jistou autonomii a vétsi prostor
k svobodnéjsimu fungovani. Hlavni roli v tom sehrala okolnost padu Rudolfa
Slanského a konec dogmatickych metod vedeni kulturni politiky a taktéz
celkovy otfes kulturné-propagaéniho oddéleni sekretariatu UV KSC.

Chceme-li zminit dal$i jednotlivce, jejichz nasledujici odchod znamenal
konec kulturné netvarné ruky socialistického realismu dle doktriny A.A.
Zdanova, jednalo se predev§im o Gustava Barese, ktery byl vedoucim kulturné-
propagacniho oddéleni a zaroven zéastupce generalniho tajemnika (tj. Rudolfa
Slanského), Pavla Reimana, jeZ byl odpovédny za vydavatelskou cinnost,
Jaroslava Jiranka fidiciho hudbu a Josefa Cisafovského odpovidajiciho za
vytvarné uméni’. Navic se kulturné-propagaéni oddéleni rozdélilo na dva nové
organy, témi bylo Oddéleni propagandy a agitace a Odd¢leni Skol, védy a

4 Usttedni vybor jej odvolal 6.zai a funkci tajemnika Ustiedniho vyboru zrusil. Slanského
zastupci generalniho tajemnika) a dale do vyssich funkci postupivsi Stefan Bastovansky,
Véclav David, Jifi Hendrych a Antonin Novotny. Nutno vSak podotknout, ze drtiva vétSina
z této Sestice byla posléze také odstrafiovana. In: KAPLAN, Karel. K politickym procesiim v
Ceskoslovensku 1948 - 1954: dokumentace komise UV KSC pro rehabilitaci 1968. Praha:
Ustav pro soudobé dé&jiny AV CR, 1994. ISBN 80-85270-28-5. s. 102

S KUSAK, Alexej: Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956...c.d., s. 381

6 Jde o dobovy pojem spojeny v souvislosti s ideovymi zménami v kulturni politice tohoto
obdobi. Slanstina predstavovala kritiku zasahl vedeni komunistické strany do kulturni sféry
jejich vedoucimi pracovniky z Kulturniho a propaga¢niho oddéleni UV KSC. Byla chapana
jako projev sektafstvi v kulturnich a uméleckych otazkach a jako omezovani kultury aZz na
samy jeji okraj pod ideovou vladou socialniho realismu. DoSlo také k zastaveni
kulturnépolitického tydeniku Tvorba, ktery byl povazovan za tribunu tohoto tvrdého
dogmatického jadra. In: KNAPIK, Jiti a Martin FRANC. Privodce kulturnim dénim a
Zivotnim stylem v &eskych zemich 1948-1967. Praha: Academia, 2011. Stastné zitiky
(Academia). ISBN 978-80-200-2019-2. Svazek II. P-Z. s. 831-832.

7 Tamtéz. s. 385-386
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uméni®. V odboru uméni, jejimz vedoucim ¢initelem se stal Jifi Pelikan, byla
taktéZ znatelnd jistd zména. StraniCti pracovnici tu v novych podminkach
dohliZzeli na c¢innost kulturnich instituci, uméleckych svazii a tisku a
pripravovali kadrové navrhy pro vedouci funkce ve statnim filmu, divadlech
apod, a jejich agenda jiz neobsahovala mnohdy vice jak desetistrankové
situacni zpravy, ale omezila se na jakési reSerSe shrnujici tydenni praci téch, na
které dohlizeli®.

Zmeény odehravajicich se ve stranické struktufe nemohli zdstat bez
povSimnuti okolnich pozorovateli. Toho, Ze se néco d&je, vyuzila jedna
z nejvice proti dogmatickych uskupeni v ¢eskoslovenské kultuie — jednalo se o
Svaz ¢eskoslovenskych spisovateld. Uz na konci zafi svolal svaz zasedani'”
vedené Jifim Tauferem'!, Ladislavem Stollem a Vitéslavem Nezvalem.
Vysledkem bylo vylouceni fady nejmilitantnéjSich levicakt z aktivni politiky
svazu'? a jeho nahrazeni umirnénymi ¢leny, mezi které se fadil Konstantin
Biebl, FrantiSek Branislav anebo Karel Novy. Nasledoval také zrod Literarnich
novin vzniknuvsi z popudu Svazu €s. spisovatell, ktery s sebou ptinasel novy
dogmatikim a pozustatktim ,,slanstiny*“. V jednom z prvnich ¢lanka Literarnich
novin s ndzvem Za rozvoj nasi kultury se uvadi: ,, Slansky, Svermova a jejich
pomocnici predstirali, Ze prosazuji socialisticky realismus, a pritom zahdnéli
nasi kulturni tvorbu do postaveni, kdy se pricila citim naseho lidu a
odpuzovala ho svou negaci a schématickym pojetim... “'*. Anebo v dal§im, kde
se kritizuji nenavistné postoje Slanského a jeho spolupracovnikd vii¢i mladym
talentovanym umélctim, a dokonce zminuji jejich chovani k osobé Konstantina
Biebla, kterého doslova ustvali a dohnali k sebevrazdé'.

Podobné zmény mtizeme vysledovat i v ¢eskoslovenské kinematografii, kdy
se do jejiho Cela postavil Vaclav Kopecky, ktery obratné vyuzival ptilezitosti
stranickych Cistek. Jeho ministerstvo informaci drZzelo pod taktovkou
ceskoslovenskou kinematografii a jeho vyrobu svéfil rezisérovi Otakaru
Vavrovi, ktery dal vypovéd mladym scéndristim znamym svymi kontakty na

8 KNAPIK, Jifi. V zajeti moci: kulturni politika, jeji systém a aktéfi 1948-1956. Praha:
Libri, c.d... s. 115

® Tamtéz. s. 132-133

10 Nutno podotknout, ze zmény ve stranickych funkcich spolu s odvolanim Rudolfa
Slanského zapocaly 6. zati. Zasedani Svazu ¢eskoslovenskych spisovatelt se konalo na konci
tohoto mésice, tedy 28. zafi.

! Tehdejs$i naméstek ministra informaci a osvéty.

12 §lo predevdim o tuto dvojici: dosavadniho generdlniho tajemnika svazu Pavla Bojara a
jeho zastupce Jana Pilate.

13 Literarni noviny 1, &. 1 (9.2. 1952)

14 Literarni noviny 1. &. 19 (14.6. 1952)
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stranické pracovniky, ktefi dle slov Gustava Barese: ,, ... dusledné prosazovali
zvySeni ideové a umélecké urovne ¢s. filmu...”. Dulezité je podotknout, ze
politicky sok Vaclava Kopeckého Gustav Bares s témito zménami nesouhlasil
a na poli kinematografie vnimal tyto personalni zmény jako naprosto jiné
sméiovani Ceskoslovenské kinematografie, nez jaké by se dle ideologickych
piedstav mélo odehravat!>. Tyto vnitrostranické spory se ve svétle filmové
produkce prvni poloviny padesatych let mohou zdat pon¢kud usmévné, kdyz
filmy, které vznikaly, byly prodchnuté agitaci a ideologii, a k zjevné
uvolnéngjsi tvorbé se muselo pockat az na 1éta nasledujici. Zarnymi piiklady
tdchto stinnych let je napiiklad vystavni agita¢ni film Unos Jana Kadara a
Elmara Klose zroku 1952 anebo ve stejném roce natocené snimky Zitra se
bude tancit vsude Vladimira VIcka spolu s dodnes hojné reprizovanou
Dovolenou s Andelem Boftivoje Zemana a zideologizovany byl i dnes zdanlive
nevinny snimek Cisariim pekai — Pekariiv cisar (1951) Martina Frice'®. Avsak
i tak se ve svétle téchto zmén jednalo o znamku toho, ze se 1ze v budouci dob¢
da dockat nééeho nového!”.

V tomto svétle jsou proto tyto personalni zmény ve vedeni ¢eskoslovenské
kinematografie a Svazu ceskoslovenskych spisovatelt dulezité jako jakysi
predél v dosavadnim vedeni kulturni politiky. Rozséhlé¢ persondlni zmény

1S KNAPIK, Jifi. V zajeti moci: kulturni politika, jeji systém a aktéfi 1948-1956. Praha:
Libri, c.d., s. 116-118.

16 Hlinény Golem je tu symbolem atomu — mohutné sily diimajici ve hmotg, coZ byl jeden
z mnoha napadt Jana Wericha. Snimek byl pod ostrym ideovym dohledem a provazelo ho
mnoho neshod a hadek stranickych aparatnikti s jeho tvtrci. Ideové vyznéni dila tkvi v pojeti
jednotlivych postav: symbolem prohnilé burzoazie tu je slaboSsky a neschopny cisaf, ktery
pied starosti o lid utika k alchymii, nadhery svych sbirek i Zenskych naruci. Oproti nému stoji
energicky Mat¢j, muz z lidu nadany pfirozenou inteligenci, diky niz pfemuze spiklence a
moudie vladne. Podvratné imperialistické zivly jsou tu dale reprezentovany Sedou eminenci
dvora komofim Langem, pies vypity vojacky mozek mar$ila Russworma, lisacké piezivani
podvodnika astrologa az po uhlazeného agenta cizich mocnosti Kelleyho. Za témito ostie
vykreslenymi postavami lumpi z rudolfinské doby stranicti ideologové citili dolarové zlorady
kapitalistického svéta neustdle mavajici atomovou pumou ohrozujici mirumilovny sveét.
Postavy tedy zosobnovaly zapadni hrozbu, ale i vnitiniho nepfitele, a stranicti recenzenti v
duchu sovétskych poucek o angazovaném umeéni vyzdvihovali pfedevs§im druhou ¢ast filmu
jako ideové zavaznou, protoze zde lid — nositel d&jinného pokroku — zvitézi nad zkazenou
burzoazni moci a s budovatelskou pisni na rtech si uziva zaslouzenych plodi své prace. In:
KOFRANKOVA, Viclava: A vsichni dohromady udélame moc...“ (Domaci a zahrani¢ni
ohlas Cisafova pekare).

Dostupné z: https://www.ucl.cas.cz/edicee/data/sborniky/2005/iai/kofrankova.pdf

17 Pozoruhodné je, Ze i v prvnich letech socialismu byly natodeny filmy, které se svym
poselstvim zcela nehodi do ideologického schématu razeném komunistickou stranou. Slo o
film Svedomi (1949) Jitiho Krejcika, ktery se svym moralnim poselstvim vymykal dobé svého
vzniku, anebo Dalekou cestu (1949) Alfréda Radoka s Zidovskou tématikou. In: KUSAK,
Alexej: Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956...c.d., s. 345-346
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probihajici ve vedeni KSC se tedy dotknuly i tvirdich svazi a dalgich
kulturnich instituci. Mohutnd kampan proti ,,slanstiné*“ vedla k postupnym
upravam v otazkach vedeni kulturni politiky a Upravam ideovych kritérii
umélecké tvorby. Po kulturnim ustrnuti a naprostém oklesténi kulturni politiky
prakticky az na kost se postupné zacalo uplatiovat pojeti autonomni kultury.
Tim ji byla dana moznost uplatnit svou vlastni dynamiku, sviij vlastni zptisob
reagovani na skutecnosti a svlij zptsob ovliviiovani spole¢nosti. Pro umélce a
jeho pravu na vétsi a svobodnéjsi prostor fungovani bylo vyhldseno pravo
jednotlivce i celé spole¢nosti na svobodnéjsi vyvoj'®. Avsak stale musime mit
na paméti, 7e personalni zmény a oties KSC se odehraval pod taktovkou
popudi ze SSSR a ztéchto mocenskych boji vysel nejvice posilen ministr
osvéty a informaci Vaclav Kopecky. Problematické je také vnimani kritiky
»slanstiny” vylozené jen jako pozitivni privodni jev kulturniho uvolnéni.
Takovéto nahlizeni je sporné z nckolika hledisek. Mocenskd kampan proti
dogmatikiim sice posunula ideova kritéria umélecké tvorby a kultury vice
k ptijatelnéjsi formé€ socialistického uméni a posléze k svobodnéjSimu
vyjadreni, avSak to se mélo projevit az v letech nasledujicich. Cela tato kampan
vSak vsobé nesla i1 silné projevy antisemitismu a stale vladnouci ruku
socialistického realismu!®. Ned4 se proto ¥ici, Ze se jednalo o jednoznacné
kulturni uvolnéni, Slo spiSe o jakysi predstupen liberalizace kulturni sféry.
Proto jsou tyto vyse popsané zmény diilezité v chapani toho, co piijde po roce
1956 a pozdéji.

1.2. Vlivy ze SSSR

DalS$im dileZitym faktorem, ktery ménil kulturni politiku tohoto obdobi byl
vliv toho nejobdivovanégjsiho vzoru hodného néasledovani - Sovétského svazu.
Jednim z nich byl projev Georgije Maximilianovi¢e Malenkova z XIX. sjezdu
KSSS konaného roku 1952, kdy doslo k wvrcholu kritiky sovétského
dogmatismu, jaka byla zfejma od smrti A.A. Zdanova roku 1948. Malenkov
zkritizoval pfiliSné omezeni kultury a svymi slovy pfispél naptiklad
k rehabilitaci satiry, kterd byla do té doby prakticky naprosto potlacenou sférou
uméni. Na sjezdu zaznéla 1 kritika nabubielého dekorativismu v architektute a
tvrdé vlady socialistického realismu ve vytvarném uméni a literatuie®”.

V témze roce v listopadu se u nas na poli literatury odehralo néco, co mélo
ve svém nasledku vliv na pozdéjsi oteviengjsi plisobeni ceskoslovenské poezie.

18 Tamtéz. s. 395

19 KNAPIK, Jiti a Martin FRANC. Privodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v &eskych
zemich 1948-1967. Svazek I1... c.d., s. 832

20 Tamtéz. s. 392
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Vysel pieklad basnické sbirky Stépana Petrovice S¢ipacova Sloky lasky®’. Do
této doby u nas jako jedina legitimni socialistickd poezie byla brana obCanska
lyrika plnd moralky, odhodlané bojovnosti a budovatelského nadSeni, avSak
nahle se knam piimo ze zemé¢, jez byla srdcem socialistického realismu,
dostala sbirka milostné lyriky, kde je hlavnim stfedobodem vesmiru milostna
touha, stesk po lasce, zklamani zni a celkové pomérné zindividualizovana
forma milostného tématu a citu lasky piisobici na kiehky lidsky zivot.

Dal$im impulzem, ktery ceskoslovenska kulturni politika vstiebala byl
druhy sjezd sovétskych spisovatelti konany roku 1954, ktery poprvé propujcil
slovo skupiné liberalti, mezi které se naptiklad tadil Ilja Grigorjevi¢ Erenburg
anebo Alexandr Tvardovskij, a jejich vliv se objevil také na posileni
Ceskoslovenského antidogmatismu ve Svazu ceskoslovenskych spisovateli.
Ptikladem je tfeba ohlas, jaky vyvolala analyticka studie S.V. Nikolského o
Karlu Capkovi?® a oteviela tak ventil, ktery rokem 1948 uzaviel cestu tomu,
aby dilo jednoho z nejnadangjSich ceskoslovenskych spisovateld mohlo opét
vychazet. Timto se bofilo jedno z kulturnich tabu doby, kdy se spisovatel uzce
spojeny s T.G. Masarykem a E. BeneSem mohl prostfednictvim svého dila opét
probudit k Zivotu®®. Oba tyto zablesky v podobé piekladu Séipatovovych Slok
lasky a opétovnému vydavani Capkovych dél v sobé neslo znaény vliv na
vyvoj Ceské literatury a vSeobecné nastavajici politicko-kulturni uvolnéni.
StéZejni byl také vliv onéch knih na mladou generaci®*, kterd byla tieba
v otdzkach milostnych vychovéavana v asketickém duchu, v némz byl milostny
zivot povazovan za néco neuzitecného, a dokonce kontraproduktivniho a

21 S¢ipadovovu sbirku prelozil basnik a pozoruhodna postava Eeskoslovenské vydavatelské
politiky Ladislav Fikar. Ten milostné verSe do Cestiny uvedl ve velmi explicitnim havu, ktery
byl misty odvazné&jsi nez sdm original, a stal se jednim z nasSich brilantnich pteklada 50. let.
Fikar se mj. roku 1958 podilel i na vydani Zbabélcii J. Skvoreckého, jez vyvolalo skandél a
kvali ¢emuz musel r. 1959 z nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel odejit.

22 Studie vysla Gesky roku 1952 v piekladu Miroslava Halika. In: NIKOLSKIJ, Sergej
Vasiljevi¢. Karel Capek. Ceskoslovensky spisovatel. Praha 1952.

2 Dilo Karla Capka v Ceskoslovensku od roku 1947 do roku 1954 nevyslo ani jedinkrat. Po
sedmiletém pistu bylo prvnim dilem z pera tohoto autora, které vyslo, soubor fejetont Veci
kolem nds. Zajimavosti je, Ze jesté roku 1948 vysla Capkova Kritika slov a tislovi, ale drtiva
prevazna &ast nakladu byla zniGena a skartovana. In: MEDILEK, Boris. Bibliografie Karla
Capka: (soupis jeho dila). Praha: Academia, 1990. Edice soupisti Strahovské knihovny. ISBN
80-200-0050-X. s. 429
nalezité oblibé. Dokladem toho je napft. ¢lanek Mladého svéta z roku 1962 s nazvem Miladez,
televize a poezie, kdy se v ramci besedy o poezii s mladymi lidmi S¢ipadovovo jméno zminuje
hned nékolikrat jako jakysi vzor dne$ni mladeze. Soucasné vSak zazni i kritika, Ze se mladi
zajimaji spiSe o Sloky lasky neZ o naSe soucasné mlad¢ talentované basniky, coz ale mohlo byt
zpusobeno tim, ze vétSina mladych basnikd zkratka nedokdzala svou poezii své dospivajici
soucasniky oslovit stejné silné jako Sé&ipadovova intimni milostni poezie. In: Mlady svét ¢.
46/1962,s. 12
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protispoletenského®’, protoze mohl mladého &lovéka odvadét od plného oddani
se budovatelskému idedlu po socialistickém vzoru. S tim souvisel i nastup nové
literarni generace reprezentované Milanem Kunderou, Miroslavem Florianem,
Karlem Siktancem, Karlem Sotolou a mnoha dal3imi, ktefi o par let pozdgji
vykrystalizovali jako skupina kolem casopisu Kvéten, a v kterych nasel
Vitéslav Nezval spojence ve svém boji za rehabilitaci moderniho uméni.

1.3. VyhlaSeni Nového kurzu a Kopeckého kritika suchara

Ptichazel rok 1953 a s nim i udalost, jakd méla na dosavadni politicko-
kulturni vyvoj v Ceskoslovensku nejvyznamnéjsi vliv v dosavadnim kontextu
politicko-kulturniho tani, a jejiz dozvuky rezonovaly celym vychodnim blokem
nckolik dalSich nasledujicich let ba celd desetileti. Byla jim bfeznova smrt
Josifa V. Stalina, jehoZ posléze o pouhych devét dni pozd¢ji néasledoval
Ceskoslovensky prezident Klement Gottwald. Ty v nejvysSich mistech
stranického vedeni nahradil Nikita Sergejevi¢ Chrusc¢ov a novym prezidentem
Ceskoslovenska se stal Antonin Zapotocky?®. Tyto vyznamné zmény na
nejvyssich politickych postech zafungovaly jako rozbuska, diky které se velmi
rychle zacala projevovat politické krize stalinistického rezimu v SSSR a celém
socialistickém bloku, kdy nevynechala ani pouhych pét let starou vladu KSC
v Ceskoslovensku. Krize byla znatelna ve viech odvétvich chodu zemé a bylo
potfeba stanovit novou kulturni politiku?’. Tou bylo vyhldseni tzv. Nového
kurzu vzeslou z popudu Sovétského svazu?®.

Nova kulturni politika méla byt orientovdna na masovou spotiebu a jednim
z hlavnich pilith téchto novych vyhlidek bylo, aby se nova kulturni politika
stala tim, co ucini Zivot v socialismu radostngj$i a snesitelnéjsi, ovSem vse
s cilem podnitit obCany k vySsi ekonomické produkci. Obraz socialistického

25 Dila, ktera v tomto ohledu vyrazn& vyboc¢ovala byla napt. Clovék zahrada sird (1953) M.
Kundery, ¢i v pozdéjsim obdobi Takova laska (1957) P. Kohouta. Ty mladému ctenafi
oteviraly priniky do intimniho Zivota schované za socialistickou fasadou a politickym Sokem
byla i Kunderova poéma o Fucikovi Posledni madj (1955), jez musela byt na natlak vysSich
statnich mist r. 1961 upravena. In: KUSAK, Alexej: Kultura a politika v Ceskoslovensku
1945-1956...c.d., s. 393

26 Nutno podotknout, ze v ramci KSC ve funkci prvniho tajemnika nahradil Klementa
Gottwalda Antonin Novotny.

27 RATAJ, Jan a Pfemysl HOUDA. Ceskoslovensko v proménach komunistického rezimu.
V Praze: Oeconomica, 2010. ISBN 978-80-245-1696-7. s. 137

28V gervenci 1953 doslo k prvni kritice Stalinovy osobnosti z ust G. M. Malenkova a
Nikity Chrus¢ova a k vyhlaseni politiky Nového kurzu. Vedeni KSC vsak chvili trvalo, nez na
popud Moskvy zacalo upravovat svou politiku a ke zméndm politického kurzu se zpocatku
stavélo se znacnou nechuti. AvSak Ceskoslovenské vedeni muselo tuto zménu akceptovat at’
cht&lo, ¢i nikoli. In: KNAPIK, Jifi. V zajeti moci: kulturni politika, jeji systém a aktéti 1948-
1956. Praha: Libri, c.d... s. 219-220.
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clovéka uz nebyl naplnén jen budovatelskym nadSenim, které se pomalu
vytracelo, ale zacinal byt naplnén tim, Zze Clovék jako jedinec pattici do
kolektivu je ¢lenem socialistické konzumni spoleénostiZ’. Znamenalo to tedy,
Ze se otevienéji nabizi 1 misto pro zdbavu a svobodnéjsi traveni volného Casu.
A tyto nové tony se ozvaly z projevu Vaclava Kopeckého, ktery svou kritikou
tzv. sucharti nabadal, aby se se svdzanou cCeskoslovenskou kulturou zacalo dit
néco nového.

Suchati jsou dle Kopeckého ti, ktefi si mysli, ze ptfichodem socialismu se
lidé prestavaji bavit tak jako diive a jsou plné spoutdni budovatelskym a
revolu¢nim nadSenim vystavby socialismu. Doslova tika, Ze lidé prestavaji byt
lidmi a stavaji se tak jen pouhymi loutkami v rukou mocnych: ,, lide prestavaji
byt lidmi s normalnimi lidskymi radostmi, tuzbami, vasnémi a Zivotnimi naroky
a stavaji se pouhymi mechanismy, jez je mozno libovolné natahovat, aby
vydrzeli prijimat nic, nez teze, formule a stereotypni fidze. “*° Jsou to ti, ktefi
chtéji zastavit vSechny formy spolecenské zabavy, kterd se diive péstovala a
jimiz se lidé obveselovali a dokonce jako by byt veselim a bavit se patiilo
k prezitkiim burzoazie a znakiim zapadnictvi.

Ve sféfe kultury chtéli potlacit opery, operety, kabaretni humor a satiru,
tanec 1 modni vkus a lidé dle nich dokonce méli prestat pit a flamovat.
Zkritizoval 1 snahu, kdy se podivnym zplsobem zavirali kavarny, vefejné
zabavni mistnosti, restaurace, tane¢ni parkety a likvidovali se plesy a
karnevaly?!. Dokonce se dotkl jejich snahy obrousit ¢lovéka jen na holou
bytost bez citovych potieb, rodinnych zaleZitosti a volnocasové zabavy, kdy
byla potlacovana mileneckéd laska a vSechny lidské touhy a vasné, coz se dotklo
1 jakéhokoli projevu lasky a citu ve filmu, divadle ¢i literatute: ,, ... pokladaji za
neslucitelné, je-li obsahem divadelnich her, filmu, romanit a basni laska
milencii nebo rodinné zdleZitosti... 3.

Timto v§im utocil na zcestnou Spatnost dosavadni kulturni politiky vlacenou
dogmatiky pod vedenim Slanského a svého politického protivnika Gustava
BareSe, které oznacil za suchary a travie a ty, ktefi chtéli spole¢enskému
zivotu vtisknout pouze chudobu, Sed’, sebeodpirdni, askezi a hlubokou nudu.
Misto toho za cil nové kulturni politiky vyhlasil dat Zivotu bohatost, pestrost,
poutavost, zajimavost, radost a veselost. Takovéto plany vSak byly ve stinu

2 KUSAK, Alexej: Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956...c.d., s. 414

30 7 projevu Vaclava Kopeckého na zasedani UV KSC 3.-5. prosince 1953, jeho projev
vysel v Rudém pravu 6. a 13.12 a dostal se tak mezi Sirokou vefejnost. In: KAPLAN, Karel.
Kronika komunistického Ceskoslovenska. Doba tani 1953-1956... c.d., s. 712

31 KNAPIK, Jiii a Martin FRANC. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v &eskych
zemich 1948-1967. Svazek I1... c.d., s. 883

32 KAPLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Doba tani 1953-1956....
cd.,s. 712
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ménové reformy, nasilné kolektivizace, hrozivého nedostatku spotfebniho
zbozi a bytové krize casto pro mnoho tehdejsi spolecnosti prakticky
nedosazitelné®. ,, ... netece voda. Rozvazi se v cisternach od domu k domu,
prazsky vodovod se poroucel. Neni maso. V trznici méli na Sraku dva kusy
hoveziho, ale hlidal je tajny a cely tyden se nesmélo prodavat, schovali to az na
sobotu. Neni ovoce, shanél jsem jablka, ale maji jen liskové oFisky a cibuli.
Taky nékdy mrkev. Nejsou brambory. Zena onehdy vitézoslavné pritahla
z Vinohrad od znamych tasku brambor. “** Socialni krize zasahovala hluboko a
mocni mluvili o probuzeni kultury. V tomto smutném kontrastu dokreslujici
situaci doby se vSak jedna o jeden z nejvyznamnéjSich prilomi dogmatického
mysleni v politicko-kulturni oblasti a cely tento projev se stal dokladem toho,
ze pomalu uvoliiovand kultura mifi od hlubokého oklesténi k pocatku
konzumni spole¢nosti a nééemu, co zapocne dychat vlastnim zivotem. Alexej
Kusak tyto pocatky uvolnujici se kultury dokonce ptipodobnuje k dzinu
vypusténém z lahve, ktery se vyvazal z zeleznych reguli tuhého socialismu a
po jeho vypusténi jiz nepiijde zastavit®.

O této pozvolné liberalizaci kulturniho Zivota sv&dci tieba vznik nékolika
novych literarnich periodik jako byl Host do domu vychdazejici od roku 1954,
casopis Kvéten vzniknuvsi o rok pozdéji anebo Casopis Svétové literatury.
V téchto periodikach se mohla prezentovat nova literarni generace mladych
spisovatelit reprezentovand Bohumilem Hrabalem, Milanem Kunderou,
Josefem gkvoreck}'/m, Jitim Sotolou, Arnostem Lustigem, Janem Ot¢enaskem
a Miroslavem Florianem. Doslo i k rehabilitaci mnohych umélcii upadlych
rezimem v nemilost v letech pfedchozich, kdy opét mohl vystupovat dirigent
Véclav Talich a po letech mohla zaznit i hudebni dila skladatele Bohuslava
Martint’®, ktera se dokonce stala soucasti festivalu Prazské jaro a opomenout

33 Tento schizofrenni kontrast smutné doklada vzpominka spisovatele Cestmira Jefabka
z 14.12. 1953: ,, Zavreli ptacka do klece - a ted se divi, ze nechce zpivat. Uvrhli narod do
nepredstavitelné hmotné bidy — a ted jej posilaji — na plesy a karnevaly! Sviékli obyvatelstvo
do naha — a ted mu kazi o vkusu a eleganci! “ In: JERABEK, Cestmir, JERABEK, Dusan, ed.
V zajeti stalinismu: z denikt 1948-1958. 2. vyd. Brno: Barrister & Principal, 2008. ISBN 978-
80-87029-27-5. s. 242

3% Vzpominka Josefa Charvata z2.2. 1954. In: CHARVAT, Josef, SEDLONOVA,
Miroslava, ed. Maj labyrint svéta: vzpominky, zapisky z denikd. Praha: Galén, c2005.
Almanach mediciny. ISBN 80-7262-266-8. s. 335

35 KUSAK, Alexej: Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956...c.d., str. 415-416

36 O velké oblibé Bohuslava Martint u obecenstva svédéi i vzpominka Cestmira Jefabka
7 30.9. 1955: ,, Véera vecer houslovy koncert Bohuslava Martinii na Stadioné. Nabity sdl,
veliky uspéch. “ In: JERABEK, Cestmir, JERABEK, Dusan, ed. V zajeti stalinismu: z denikd
1948-1958... c.d., s. 303.
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se téze nesmi ijiz vy$e zminéné opétovné vydavani dél Karla Capka’’. Tyto
kulturni zmény maji koteny v X. sjezdu KSC z ¢ervna 1954,

Vedle socialistického realismu se volalo i po individudlnich projevech
umeélecké tvorby, veétSim pofadani plest, estrad, zadbav a divadelnich
predstaveni. Neni vSak opomijen aspekt, kdy ma strana bdit a fidit tuto kulturni
zivelnost spravnym smérem. To se tykalo také rehabilitace satiry a
profesionalnich komik®%. Nejvyrazngj$i kulturni udédlosti z oblasti satiry a
divadla bylo uvedeni hry Vaclava Jelinka Skandal v obrazarne, ktera
zesmé&Siovala postavu svédomitého kadrovnika a vyvolala spontdnni vinu
ohlasu mezi divactvem jiz pii své premiéfe v iijnu 1953 v divadle E. F.
Buriana. Hra se stala doslova pifes noc nejvice reprizovanou divadelni
vSak byla skoro rok od své premiéry z repertodru stazena na zadost vyssSich
mist, kdy si totalitni rezim nenechal 1ibit mistrné mifené narazky do vlastnich
fad. Hlavni chybou hry pry bylo, Ze hra zapominala na vnitiniho a vné&jSiho
neptitele, je tedy vidét, Ze ze strany mocnych byla postradédna jakékoli
piipustna sebereflexe®’. 1 ptes zdkaz uvadéni této hry $lo o jasny signal
pooteviené¢ho okna ke svobodné&jSimu divadlu.

To se plné projevilo v obnoveni Divadla satiry (od roku 1957 Divadlo ABC)
v &ele s Janem Werichem*!. Autorsky repertoar divadla a spoletensko-kritické
vyznamy uvadénych her znamenaly dalsi ostriivek svobody, kam se lidé mohli
pfijit zasmat a nechat za sebou poloprdzdnd hledist¢ lidovych inscenaci
padesatych let. Spoluprace nové autorské dvojice zosobnéné Janem Werichem
a Miroslavem Horni€¢kem znamenala pifimé navéazani na poetiku Osvobozeného
divadla a stavala se satirickym komentatem své doby. Hned prvni piedstaveni

37 KNAPIK, Jifi. V zajeti moci: kulturni politika, jeji systém a aktéfi 1948-1956. Praha:
Libri, c.d... s. 238-239

38 Satira byla rehabilitovana jiz roku 1953 na zakladé podnéti ze SSSR podnicené smrti
J.V. Stalina. In: Tamtéz. s. 241

39 Béhem jedné sezony se hra uvedla v 15 dalsich divadlech po celém Ceskoslovensku, coz
bylo do té doby naprosto nevidané. In: JUST, Vladimir a FrantiSek KNOPP. Divadlo v
totalitnim systému: pfibéh ¢eského divadla (1945-1989) nejen v datech a souvislostech. Praha:
Academia, 2010. ISBN 978-80-200-1720-8. s. 68

40 Tamtéz.

4l Onen sal U Novaki byl prvnim ptisobistém prvorepublikového Osvobozeného divadla
Voskovce a Wericha, dokud nebyla jeho ¢innost r. 1938 nucené ukoncena. V roce 1951 tu
vznikla Prazska estrada a pozdé&ji Divadlo estrady a satiry, dokud se roku 1954 do salu nevratil
Jan Werich, a spolu s Miroslavem Hornickem Divadlo satiry obnovil a v jeho duchu zkratil i
nazev divadla na Divadlo satiry. Roku 1957 se divadlo piejmenovalo na Divadlo ABC a jako
prvni hru uvedlo Baladu z hadrii. Jan Werich tu puisobil az do roku 1960, kdy se vzhledem
k politické situaci vzdal vedeni a odeSel. In: Méstska divadla prazska, Dostupné z:
https://www.mestskadivadlaprazska.cz/historie/abc/
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hry Caesar* vyvolalo u obecenstva obrovsky uspéch svou odvaznou parodii
spolecenského systému se viemi jeho neduhy a problémy*’. Kontext doby
nadherné vystihuje dialog dvou fimskych politickych vézii odsouzenych za
domn¢lé protirezimni vyroky:

Papullus: Kolik jste dostal?
Bulva: Deset let.
Papullus: A za co?
Bulva: Za nic.

Papullus: Tak to uZ je lepsi. Doneddvna se za nic dostavalo dvacet*.

Tato odvaznost staronové inscenace vzbudila u divakli obrovsky ohlas,
avsak také pozornost stranickych mist, a bylo jen otdzkou ¢asu, jak dlouhému
trvani se bude divadlo t¢sit. Jednalo se vSak o vyznamné otevieni, které
ve svétle uvoliovani kultury drzi nesporné misto svym piispénim
Miroslava Hornicka, ktery o nékolik maélo let pozdéji navazal spolupraci
s Jifim Suchym a pohyboval se kruzich mladych lidi v atmosféte oZivené
novou hudbou ovlivnénou swingem a rock'n’rollem a vyznamné pfispél ke
vzniku rodici se kultury mladé generace symbolizované semaforskymi
pisnickami a rozpuku let Sedesatych. Souc¢asné nesmime zapomenout i na to, ze
tomto obdobi zadala v kvétnu 1953 vysilat Ceskoslovenska televize, ktera od
poloviny 50. let rychle proménovala dosavadni kulturni stereotypy a stavala se
tak dal$im vyznamnym ¢initelem, jaky se na kulturnich zménéch projevoval.

1.4. Spoutany film

K néznaku uvolnéni zapocaté koncem roku 1953 doSlo zejména v oblasti
filmu, ktery podléhal do kompetence Vaclava Kopeckého. Ziejmé to bylo
napiiklad i u zahraniéni produkce zapadni kinematografie, kterd u nas byla
uvadéna. Slo o $pickova dila svétového filmu, kdy prvni se u nas promitala jiz
roku 1954. Jedno z prvnich uvedenych roku 1954 bylo dobrodruzné drama
Mzda strachu (1953) Henri-Georgese Clouzota, britsky romanticky snimek

4 Plivodni hra Jana Wericha a Jiftho Voskovce z roku 1932 a nové uvedena v Divadle
satiry poprvé 11. listopadu 1955.

43 JUST, Vladimir a FrantiSek KNOPP. Divadlo v totalitnim systému... c.d., s. 69

# Citovano dle: HORNICEK, Miroslav a Jan WERICH. Hovory s Janem Werichem. Praha:
Panorama, 1991. ISBN 80-7038-211-2.s. 14
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Africka kralovna (1951) a hudebni drama Moulin Rouge (1952)* od Johna
Hustona ¢i Zazraky se deji jen jednou (1951) od Yvese Allégreta a divaci méli
moznost shlédnout i anglického Hamleta*.

Tyto zahrani¢ni snimky se svym piibéhem 1isi od téch, které rezim
v Ceskoslovenskych kinech povolil promitat 1éta ptfedchozi, kdy se casto
jednalo o politicky poplatné snimky jako napiiklad italsky film Rim v 11 hodin
(1952) Giuseppe de Santise, ktery zachycuje nestésti chudych zen uchazejici se
o jediné volné pracovni misto pisarky, kdy celé¢ jejich nesteésti zplsobil
kapitalisticky systém, anebo antifasisticky snimek Sedmy kriz (1944) Freda
Zinnemanna o Utéku sedmi véznil z koncentra¢niho tabora za druhé svétoveé
valky. Pozvolnym uvolnovani ale mezi filmy ze zapadu uz nebyly pouze ty,
které kritizovali kapitalismus a poukazovali na jeho nedostatky, coz se rezimu
velice hodilo, anebo filmy s protinacistickou tématikou druhé svétové valky.
Do produkce se dostavala i dila o romantické lasce, napinava vnitini dramata a
filmy o plnéni lidskych snt ztélesnéné tieba v Kraskdach noci (1952) René
Claira uvedené poprvé v ervenci 195547

Stale vSak platilo, Ze se vladnouci aparat snazil vyuzit kinematografii ke
svému uzitku a chépal ji jako nastroj kulturni politiky, ktery ovladal
kontrolovanou distribuci a propagaci vybranych filmovych dél. Po onéch
prvnich naznacich uvolnéni se k nam vsak dostavaji filmy, které jiz nejsou plné
podbarveny jen agitaci ¢i ideologii pasujici do komunistické¢ho svétonazoru, ale
nesou znatelné signdly jakési schizofrenie tehdejSiho kulturniho vedeni. AvSak
1 pfes obCasné stiipky, kdy skrze bd€lé¢ oko kulturnich funkciondiG na platna
vpusti, a vedle kinematografie vychodniho bloku se nové snimky ze zapadu
Casto hrali jen v okrajovych oblastech na kraji mést. , V kinech se hraji
blboucke filmy z lidovych demokracii, néjaké ty filmy ze zapadu jenom zcela
vyjimecné, a pokud mozno v zapadlych kinech. “*®

O dobové situaci zapadni kinematografie u nas vypovidaji i tyto vzpominky
spisovatele Cestmira Jetabka na film Idedini manzel (1949) A. Kordy: ,, Po
dlouhé dobé jsme zase vidéli anglicky film — Kordova Idedlniho manzela (O.
Wilde). Hraje se ovSem na méstské periferii — v Zidenicich, ale z mésta tam

4 Jeho shlédnuti popisuje i spisovatel Cestmir Jetabek, kdy v dob& chudé na dusevni
pozitky byl tento film uzasnym zazitkem. Vzpominka z 19.7. 1954 In: JERABEK, Cestmir,
JERABEK, Dusan, ed. V zajeti stalinismu: z denikti 1948-1958... c.d., s. 263

4 KUSAK, Alexej: Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956...c.d., s. 584

47 Dal§imi snimky zdpadoevropské kinematografie uvedené u nas téhoz roku byly napf.
svédsky film Pro zhavou lasku mladi (1952), anglicky Klub Pickwickovcii (1951) anebo
francouzsko-italsky Pripad Mauricius (1954).

48 Vzpominka J. Charvéta z 10.6. 1956. In: CHARVAT, Josef, SEDLONOVA, Miroslava,
ed. Myj labyrint svéta... c.d., s. 433
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stale proudi zdastupy zvédavych divakii.“* Anebo vzpominka na slavny
francouzsky snimek Fanfan Tulipan (1952), ktery se tadil k jednim z maéla
promitanych u nas jiz roku 1953°%: | Odpoledne jsme videli opét jednou po
dlouhé dobé evropsky film (francouzsky Fanfan Tulipan). Predtim jsme se
museli prokousat svrchované nudnym poucnym ruskym filmem o sovétskeé
Moldavii...**', a tu doprovazi i vzpominka na anglického Hamleta (1948)
Laurence Oliviera: ,,Konecné se smi hrat v Brné skvely Olivieriv Hamlet.
Ovsem jen v periferijnich kinech. Fronty lidi na listky “.>

V téchto ptipadech, kdy byl uveden kvalitni zapadni, film byl ziejmy i
ekonomicky aspekt, na ktery se rezim snazil brat ohledy jednoduse pro to, aby
pritahl divaky do kin, protoze filmy z vychodoevropské produkce divaky pftilis
nezajimaly a saly zpola zely prazdnotou, coz se statu ekonomicky pftilis
nevyplacelo®. Avsak stile si daval pozor, aby se tento jev nestal masovym,
proto tyto kvalitni zapadoevropské snimky uvadél v okrajovych kinech
méstskych periferii ¢i vesnic, kam si vSak divactvo svou cestu dokazalo najit
zkratka uZz jen proto, ze promitani zapadniho film bylo o mnoho lakav¢jsi nez
néco nudného zvychodoevropské produkce. Tyto projevy naristajiciho
pronikdni zapadoevropskych filmi na ceskoslovenska platna napovidaly
prislibu tani, avSak v kontextu doby, kdy penézni reforma zruinovala nespocet
obyvatel se na vét§i zmény muselo jest¢ pockat. AvSak i drobné a mensi
odchylky ve filmové tvorbé od oficidlniho kurzu vyhldsené stranou sehraly
dualezitou roli v pozdéj$im kulturnim vyvoji.

To samotny cCeskoslovensky film se stale topil pod ideologickym dohledem
a samotné toto obdobi je v Ceskoslovenské kinematografii charakteristické

4 Vzpominka Cestmira Jetabka z 27.4. 1954 In: JERABEK, Cestmir, JERABEK, Dusan,
ed. V zajeti stalinismu: z denik 1948-1958... c.d., s. 254

30 Patfil k jednim z mala zapadoevropskych snimkd, které u néas byly pied rokem 1954
uvedeny (lze jesté¢ uvést filmy Tancila jedno léto zr. 1951 Arne Mattssona anebo Ocima
vzpominek z r. 1948 Jeana Delannoye). Tyto filmy se promitaly za vyssi vstupné a byly mezi
divaky daleko oblibengjsi nez filmy socialistické produkce. In: FEIGELSON, Kristian a Petr
KOPAL, ed. Film a dé&jiny: Politicka kamera - film a stalinismus. Praha: Casablanca, 2012.
ISBN 978-80-87292-15-0. s. 325-326

51 Vzpominka z 1.7. 1953. In: JERABEK, Cestmir, JERABEK, Dusan, ed. V zajeti
stalinismu: z denik 1948-1958... c¢.d., s. 223

52 Vzpominka z 2.10. 1954 In: Tamtéz. s. 270
dovozni filmové politiky, kterd vsak neni lehko rozresitelna. Mame dovazet nadale to nejlepsi a
skreslovat tim pohled divika, ktery potom porovmava s temito Spickovymi dily nas primer,
nebo mame alespon cas od casu dovézt snimek slaby? OvsSem filmy se vétsinou kupuji za devisy
a s temi musime hospodarit. Proc¢ je davat za filmy slabé? “ In: Film a doba 1/1957, s. 5 In:
Film a doba: mési¢nik Ceskoslovenského statniho filmu pro otazky a problémy filmového
umeéni. Praha: Orbis, 1955-. ISSN 0015-1068.
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svymi ideologickymi tendencemi a az agresivni propagandou a strohym
vyzdvihovanim budovatelského nadSeni. K tomu postaci uvést filmy jako
naborova komedie Pan Novdik (1949) Botivoje Zemana teSici nedostatek lidi
ve vyrob¢ anebo snimek Racek ma zpozdeni (1950) Josefa Macha zduraziujici
nutnost brigad. Dale Karhanova parta (1950) Z. Hotbauera, Anna Proletarka
(1952) Karla Steklého ¢1 Nastup (1952) Otakara Vavry. VSudypiitomny mél
byt i hon na kapitalistického nepfitele ze zapadu zosobnény filmem Véclava
Gajera Prichdzeji ze tmy (1953), ukéazkovou agitkou Unos (1952) z pera
scénaristického dua J. Kadéra a E. Klose anebo Ztracenou stopou (1953) Karla
Kachyni®*. Tyto filmy mély byt vyrobeny na objednavku strany a mély byt
takové, aby vyhovovaly zdanovovské doktriné a ideologickym pfedstavam
komunistické strany.

Po prvotnim naznaku uvolnéni let 1953 a 1954 se vSak zjevné nic vyrazné
nového a dynamického v Ceskoslovenském filmové kultufe neodehralo. Ve
filmové tvorbé nebylo naprosto zddné misto pro pfirozené zobrazeni lasky
mladé generace, kterd by nebyla zaobalena v oddanou sluzbu socialistickému
ziizeni a plna budovatelského nadSeni. Nebylo vni misto pro jakykoli
individudlni projev lasky dvou mladych lidi. Obraz c¢lov€ka byl vénovan
soudruzstvi v kolektivu a vSechny negativni jevy, které nekorespondovaly
s ideologii a vychovou divaka dle osnov strany byly tabuizovany. Strnulost a
jednotvarnost filmového zobrazeni bézného zivota se uvoliiovala jen pozvolna
a divéci si tfeba na odvaznou satiru, ktera odmitla pouze pochlebovat rezimu,
museli jesté pockat®. Filmu chybéla vyrazna dila a soudasni témata a bylo
naléhano, aby se usilovalo o ptivodni a aktualni tvorbu®S.

Ledy se pocaly lamat v pribéhu roku 1955, kdyz doSlo ke zménam
v organizaci Statniho filmu, kdy byl rozpoctovy charakter instituce zménén na
hospodatsky, coz vedlo k otevien¢jSimu piistupu k filmové tvorbé, a to se na
jejim charakteru mélo velmi zahy projevit. Ekonomicky aspekt zacal
dominovat nad osvétarskym a film se mél stat vice pfistupnéjsi pozadavkim
publika a nesl v sob& zfejmy rys toho, aby vySel vsttic divakovu vkusu a
citéni’’. Takovy pozadavek byl vznaSen i od mladych scénaristl a reZisért,

4 Panorama ¢eského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-54-7. s. 96-99

55 A kdyZ uz k né¢emu takovému doslo mélo dilo ihned problém s cenzurou. To doklada
tteba pfipad Alfreda Radoka z jehoz Divotvorného klobouku (1952) zbylo po zasahu cenzort
pouhé torzo ptivodniho scénate. In: Panorama ¢eského filmu... c.d., s. 100

56 BILIK, Petr. Ceskoslovenska kinematografie 50. a 60. let (mimo "novou vlnu"): studijni
text pro kombinované studium. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. ISBN 978-
80-244-3828-3. 5. 31

57 Tato zména umoznila realizovat tieba i velkolepou 40 milionovou husitskou trilogii a
pozdé&ji uvolnila i potiebny prostor pro experimentovani v souvislosti s nastupem ,,mladé viny*
filmovych tvircti. In: STABLA, Zdenék a Marie BENESOVA. Obraz &lovéka v eské
kinematografii z let 1922, 1932, 1942, 1952, 1963. Praha: Filmovy ustav, 1969. s. 346
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ktefi se snazili vice pfiblizit zachyceni bézného Zzivota mladého clovéka a
odsuzovali ptehnanou ideologi¢nost a pfiliSnou schémati¢nost, jaka v oblasti
filmu dosud panovala®®.

1.4.1. Mladez uvédoméla aneb Zitra se bude tancit vSude

let byl v ocich rezimu hudebni opus Vladimira Vic¢ka Zitra se bude tancit
v§ude (1952). Toto dilo uvadim proto, abych ilustroval, jak byl v téchto letech
prezentovan obraz mladé generace a zkratka jaky byl ideal mladi v pfedstavach
komunistické strany. Jde o ptibéh kolektivu mladych lidi, svazacich, ktefi
zakladaji tanec¢ni soubor a odjedou na Valassko, kde se seznami s lidovymi
tanci a pisnémi. Radostnou pohodu spokojenosti narusuje zaludny Ruda, ktery
vydira jednoho ze ¢lend souboru a zaskodnickymi akcemi chce soubor rozbit.
Soubor vsak jeho utoky ustoji a Uspé$né vystupuje na svétovém festivalu
mladeze v Budapesti a v Berliné a zly Ruda, jako k zapadu tihnouci Zivel,
nakonec emigruje do zdpadniho Berlina. Ptib¢h konci velkolepym oznamenim
zasnub jedné z dvojic vprostred rozjasaného davu™.

Snimek Vladimira Vicka byl ryzim produktem toho, co miizeme oznacit za
atmosféru kultu osobnosti v némz hudba Ludvika Podésté personifikuje ono
nadseni mladé budovatelské generace vyzivajici se v masové pisni a lidové
tradici, zatimco oproti nim stoji zdSkodnicti milovnici zapadniho stylu Zivota
(zosobnéné postavou Rudy) holdujici jazzu jako symbolu imperialistickych a
dekadentnich sklonG®. Tento kolchozni muzikal povysuje folklor a lidovou
tradici nad cizorodé vlivy zapadu (v oblasti hudby je to zejména lynovany
jazz®!) a obraz souboru, ktery uhrane na festivalu mladeZe v Berling, vynasi do
nebes radostnost svazacké mladeze a jeji sounalezitosti a oslavuje budouci

8 O tom pojednava i Jan Kucera v ¢lanku Theorie ze Zivota a pro Zivot mési¢niku Film a
jaky doopravdy je. Autor vSak jejich Gsili popisuje jako milné a jejich pfistup dokonce
kritizuje. Je zde patrny silny konzervativné ideologicky téon a socialistickym realismem
omezeny pohled na to, jaky by ¢eskoslovensky film mél byt. In: Film a doba 1/1955... c.d., s.
45-47

59 Cesky hrany film III. 1945-1960: Czech feature film. Praha: Néarodni filmovy archiv,
1995. Fiaf 100 cinema. ISBN 80-7004-082-3. s. 375

% SOELDNER, Ivan. Pozitiv-negativ filmového muzikdlu. In: Taneéni hudba a jazz:
sbornik stati a pfispévki k otazkam jazzu a moderni tane¢ni hudby. Praha: Supraphon, 1967. s.
150

6! Film mél vibec kritizovat a odmitat vSe, co pfichazi ze zdpadu, diky ¢emuz se Ceskd
filmova tvorba i hudba velmi ochudily o kvétnatéjsi rozvoj. Byla tvofena dila s hudbou
inspirovanych lidovosti a folklorem urenym soubortm lidové tvofivosti, coz piikladné
doklada prave tento témef dvouhodinovy snimek. In: MATZNER, Antonin a Jifi PILKA.
Ceska filmova hudba. V Praze: Dauphin, 2002. ISBN 80-7272-013-9. s. 182
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podobu svéta v naruci socialismu. Film m¢l manifestovat optimismus mladé
generace jako budovateld nové spolecnosti a vtomto sméru film obsahuje
nékolik ideologickych apelt, které¢ jsou artikulovany smérem k divactvu a maji
na né skrze platno ptisobit®?.

V zébéru prace je na tomto piikladu podstatné zobrazeni lasky dvou
mladych lidi — studenta agronomie Lojzy a pasacky hus ze Slovacka Rozarky.
Mezi touto dvojici je vSudyptfitomnym zpévem a budovatelskym nadSenim
vytlacena jakékoliv romantika a hravd spontannost vztahu mladého péru a tato
absence tak brani jakékoli individualizaci vztahu mladé dvojice, kdy naprosto
chybi ndznak milostného vzplanuti a stopy po jakékoli eroticnosti. Jejich vztah
je naplnén pouze ideologickymi ritualy a obé osoby jsou tak degradovany na
pouh¢ dilky v socialistické skladacce tvotfeni nové spolecnosti. Toto potlaceni
individualismu napiiklad krasné¢ ilustruje scéna, kdy Lojza Rozarce ,,vyznava
lasku®. Namisto toho, aby ji fekl, ze ji miluje a vroucné ji polibil, ji hlasem
plnym vzruseni pouze fekne: ,, Rozdrko, ty umis moc hezky zpivat!“ Neni zde
misto pro néznosti a onu milostnou spontdnnost tak typickou pro zamilovanost
mladi. Jejich laska je pouze laskou dvou ideologickych tél vérné oddanych
vy$§im idedliim socialismu. Stejny typ nese 1 druhd dvojice Aleny a Pavla,
jejichz vztah také postrada jakékoli télesné a intimni polohy a je nesen zcela ve
stejném duchu®. Z lasky se vytraci subjektivita a vie je zcela pokrouzeno do
tisicihlavého davu miru, ktery hromadné prozpévuje masové pisn¢ tonouci
v hluboké¢ ideologické extazi.

Ptiklad snimku Zitra se bude tancit vsude demonstruje zplsob, jakym byl
vnimdn obraz mladého clovéka a jeho citového zivota v prvni poloviné
padesatych let. Budovatelské filmy ptesouvaly feSeni soukromych a intimni
okamzikd spolu se zlomovymi zivotnimi momenty postav, vcetné¢ vyznani
lasky ¢i zadosti o ruku, do sdileného prostoru namésti a dilen, zasedacich
mistnosti, vefejného prostoru jidelen nebo mladeznickych kolektivli a
odborovych rekreaci. Pfirozenou soucasti domdécnosti se stavaji politické
brozurky a nejvielejsi mezilidské vztahy se rodi v zdvodnich jidelnach a na
nedélnich brigadach. Nositeli hodnot jsou mladi lid¢, u nichz politickd ¢innost
zcela splyva se soukromim zivotem, coz piikladné ukazuje mlada dvojice
v dal§im budovatelském filmu Pan Novak (1949): ,,Ja té prosté potrebuji.
Politicky. Rozumis?“, vyznava se Dana svému chlapci Karlovi, se kterym se
schdzi vyhradné€ na brigadach, mladeznickych schizich nebo v tramvaji a se

62 SCHMARUC, Vit. Kdo tan¢i, v&fi. Ideologické apely ve filmu Zitra se bude tancit vude.
In: FEIGELSON, Kristian a Petr KOPAL, ed. Film a d¢&jiny: Politickd kamera - film a
stalinismus. Praha... c.d., s. 378-379

6 Tamtéz. s. 381
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kterym proziva bezdécné oderotizované okamziky sblizeni, nez skutecnou
intimni blizkost®*.

Tento obraz mladych rezim zdmérné vypoustél mezi masy skrze filmové
platno tak, jak se mu to nejlépe hodilo — v havu kolektivniho nadSeni ze
socialismu, v jakém nebylo misto pro nic jiného. Laska byla zcela zbavena
individualni formy a uréena pouze k tomu slouZit naruéi ideologie®. Laska
jako fyzicky pozitek, flirt anebo dokonce sexudlni vztah dvou postav se ve
filmech zprvni poloviny padesatych let viibec nevyskytuji®®. Zobrazen je
nanejvyse letmy polibek a objeti, a to jest¢ velice vzacné a ponckud cudné.
Nahota anebo samotny sexualni akt v tomto obdobi jako by neexistoval a rezim
se snazil nevédomky probouzet ptedstavu, ze namisto pohlavniho aktu nosi
déti ¢ap. Vyssi stupeit intimniho chovani dvou mladych lidi se stava naprostym
tabu doby. K tomu vSemu ma byt mladez propagatory novych pracovnich
metod a nadSenymi budovateli, ktefi se témét nikdy nedostavaji do
generac¢niho stietu s dosp&lymi®’.

Laska je v predstavé budovatelll socialismu pouze nécim druhotnym na co
zbyva Cas jen ve chvilich aktivniho odpocinku, a kterd ma nejlépe slouzit jen
pro potieby reprodukce, nebot’ laska mezi muzem a Zenou piedstavuje
nekontrolovanou intimitu, vniz se probouzi individudlni ptedstavivost a
mysleni, a to se zcela vymyka kontrole rezimu, coz se komunistickému ziizeni
jevi jako nezadouci®®. Socialisticky realismus si tak nemilosrdné chvatil lidsky

6 SLINGEROVA, Alena. Strategie a reprezentace soukromi v ceském povdlecném filmu.
In: KOPAL, Petr. Film a d&jiny. Praha: Vaclav Zak - Casablanca, 2018. ISBN 978-80-87292-
44-0.s.231-233

5 To se bezpodmineéné tykalo i trdveni volného &asu, které bylo mozné jen pokud mélo
transparentni souvislost s zivotem v praci kolektivu. Adorovani byli ukdzkovy tudernici
zastavajici nékolik vetfejnych a stranickych funkci, jejichz volny ¢as vypliuji schiize a brigady,
a kdyZ jim zbude ¢as ¢tou odbornou ¢i politickou literaturu, nebo dila se silnym socialnim
podtextem. Chodi do divadla, kina a kulturni vecirky, kam dostavaji ¢estné vstupenky a nemaji
taktka zadné intimni soukromi, na které jim v zaplavé vefejnych aktivit vlastné ani nezbyva
Cas. Adorace prace a prospé$nosti kolektivu $la ruku v ruce s bagatelizaci rodinnych vztaht,
kdy se nejmilej§im pfitelem staval soustruh Skoda SUR, k némuz pfilne i tdernikova
manzelka: ,, Vasku, “, Fekla mi moje zena — ,,ja bych sla hned délat k tobé na vrtacky. Chlapce
by nam ohlidala maminka. Co tomu rikas? “ Aneb budovatelské nadSeni nadevse! In: Tamtéz.
s. 228-229

66 STABLA, Zden&k a Marie BENESOVA. Obraz ¢lovéka v Geské kinematografii... c.d., s.
229

7 A pokud se mlady nadSeny komunista do sporu se star§i generaci pfece jen dostane, tak je
to vzdy na poli zavadéni novych pracovnich metod anebo politické ptislusnosti a tiidniho
uvédomeni, kdy se mlady zapaleny komunista snazi presvédCit své dédy a otce vyrlstajici
v kapitalismu, ze vyhradné socialismus nabizi jedinou spravnou cestu k §tastné budoucnosti, a
kdo se na ni odmité podilet je automaticky diverzant a neptatelsky zivel.

%8 Pro rezim bylo zadouci, aby se napf. cela vesnice zamilovala do nového traktoru, nez aby
dal prichod romantické lasce dvou mladych lidi. In: Tamtéz. s. 263-264
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cit pro sebe a tvaroval ho ku obrazu svému: k revolu¢nimu a budovatelskému
nadSeni, coz mizeme ukazkové vidét pravé na Vickove dile, jez je zainym
ptikladem idedlniho zobrazeni mladého c¢lovéka. Toto je tfeba brat v zfetel
abychom pochopili, jak se vyvijel obraz mladych lidi v dilech pozd¢;jsich,
zejména po roce 1956 a pocatkem let Sedesatych, kdy se ozyvaly prvotni
naznaky tzv. nové viny mladych filmovych tvircti. To vSe v souvislosti
s uvoliovanim kultury, kterd se vymanovala z nejtuzsi éry stalinistické Sedi a
prazdné frazovitosti.

1.1. Kde to prosakovalo

Tato podkapitola slouzi k tomu, abych demonstroval, v jakych snimcich
z tohoto obdobi zobrazeni mladé generace vybocovalo z onoho ideologického
modelu prvni poloviny padesatych let. Soucasné jsou na nich patrné prvotni
znamky uvolnujici se kultury, ale stale se jednd o polovinu padesatych let,
tudiz se téchto okének nabizi poskrovnu, avSak piece se jist¢ zndmky uvolnéni
daji vypatrat. Nez se vSak dostanu k filmu Hudba z Marsu (1955), ve kterém se
prvky politicko-kulturniho tani projevily nejvyraznéji, dotknu se dvou dé¢l
zkuSeného reziséra Vaclava Krsky, které ve své dobé byly doslova malym
zjevenim oprosténych od okovii ideologie. Slo o snimky inspirované dilem
Frani Sramka: Mésic nad iekou (1953) a Stiibrny vitr (1954). Zjevenim proto,
jakym zptisobem byl pojiman obraz mladi v nich vykresleny, stojici silné¢
v kontrastu vuci tehdejsi soudobé produkei.

1.4.2. Krskova zjeveni v Mésici nad Fekou a Stfibrném vétru

Obdobi, do n€hoz oba snimky vstoupily, obklopovala dila o pfebudovani
prumyslu, budovani socialismu a vychoveé nového Clov€ka. Pfevazovaly filmy
o socializaci vesnic a boji se zaSkodnickymi obdivovateli zapadu, zkratka
agitace a propaganda. Mésic nad iekou® se tomuto tendenénimu schématu
velice vymykal. Pfibéh o pfemitani nad idedlem mladi, jeZ se stava predmétem
nostalgického vzpominani dvou starych spoluzakti dopliiuje obraz rozvijejiciho
se vzajemného citu jejich dvou dospivajicich déti. Ty spolu stravi romanticky
vecer, pii némz prozivaji vzajemné sblizeni s probouzejici se laskou, avSak
v konfliktu rozumu a citu jejich laska nakonec neobstoji a oba se rano pratelsky
rozchazeji.

Kritika film pfijala pon¢kud rozporuplné, kdy nechybély kritické poukazy
na piiliSné zobrazeni maloméstactvi a citlivost mladi berouci prostor vysSim
revoluénim spoleCenskym ciliim a film byl dokonce oznafen za dilo psané

69 Cesky hrany film II1. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 149-150
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zivotni inavou s piilisnym ddrazem na intimni citové prozitky’®, které navic
skvéle podtrhovala nadherné melodickd hudba Jiftho Srnky, jez je tu
vyslovenim vnitinich pocittl, pietlak®i nitra a emocionalniho napéti’!. UZ jen na
téchto nazorech odborné kritiky je patrné, jak bylo pro obraz mladé generace
slozit¢ vymanit se zjejiho vyluéné ideologického zabarveni a sluzb¢
socialismu. Na platn¢ byl dan prostor individudlnim citovym prozitkiim
dospivajiciho paru, coz odmitlo jakékoli zapadnuti do soudobého politicky
poplatného schématu filmovych snimkii. Proto lyrické drama s romantickym
nadechem pisobilo na svou dobu zcela apoliticky a tim si u divactva vyslouzilo
nebyvalou oblibu vzbouzejici necekany ohlas: ,, V nasich kinech se hraje
krasny Krskiv film Mésic nad vekou podle Frani Sramka. Clovék nevéii
viastnim ocim a usim. Cisté uméni, Zadnd propaganda! A kritika nesetii
chvdlou. Kde to jsme? "> Ve viudyptitomné zaplavé agitaénich film@ bylo dilo
oprosténé od ideologickych apelti doslova svézim vankem a takika dobovou
vzacnosti, nad kterou se podivovalo srdce nejednoho navstévnika kin.

Snimek doslova pisobil jako cosi z jiného svéta a brzy na to ptiSel druhy
Krikitv film StFibrny vitr’®, v némz se na vnitini emocionalni svét hlavniho
hrdiny Radkina v podéni Eduarda Cupéka kladl taktéz nebyvaly daraz, jez opét
zahan€l do pozadi vyssi idealy v duchu komunismu. Ptfibéh o prvotnich
citovych vzplanutich jinocha dospivajiciho v muze a radostny ideal mladi a
lasky doprovazi i stfet despotické staré generace se vzpurnym mladim plnym
radosti, které se proti autoritdim zosobnénych otcem, Skolou, cirkvi a
maloméstackou moralkou boufi. Dulezité je vSak poukdzat na to, ze d&j
snimku se odehraval za habsburské monarchie, kdy se mlady dospivajici muz
boufil proti pfedstavitelim monarchistické burzoazie. Otazkou je, jakou reakci
by snimek v poloviné padesatych let vyvolal, kdyby byl zasazen do soucasné
doby. To by na zpupnost mladi vii¢i autoritam reprezentujicich komunistickou
moc - a ne burZoazni monarchii - reZim pohliZel jist¢ odliSnou optikou, avSak i
s Casovym presunutim déje do habsburského obdobi tu Radkinova vzpoura
proti rodiné a Skole zosobtiuje pravy boj za vnitini svobodu a lasku mladého
¢lovéka’™. Vypravéni je &isté lyrické a subjektivni vychazejici z vjemti hlavni
postavy a a€ se d¢j odehrava v druhé poloviné 19. stoleti vystupuje v ném
obraz nezkrotnosti mladi natolik do popiedi, Ze Casové zasazeni dé&je zcela
pomiji a Radkinovy pocity zplatna na divdka hovoii jemu srozumitelnym

702/1956 Film a doba... c.d.,s. 111

7' MATZNER, Antonin a Jii PILKA. Ceska filmova hudba... c.d., s. 188

2 Vzpominka Cestmira Jefabka z 29.8. 1953 In: JERABEK, Cestmir, JERABEK, Dusan,
ed. V zajeti stalinismu: z denikti 1948-1958... c.d., s. 228

73 Cesky hrany film II1. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 302

74 BILIK, Petr. Ceskoslovenska kinematografie 50. a 60. let (mimo "novou vinu)... c.d., s.
51
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jazykem, s kterym se mlady c¢lovek dokaze identifikovat. Otevienost filmu
k subjektivni citovosti mladi a jeho intimity vSak narazila a snimek byl shledan
pfili§ erotickym, dokonce byly objeveny homosexualni motivy (mihly se tam
naha pozadi mladik koupajicich se v fece) a jeho uvedeni bylo oddalovéno.
Do kin mohl byt vpustén az s politickym uvolnénym o dva roky pozdéji, kdy
mél premiéru 30. listopadu 19567°.

Tato dvé Krskova filmova dila pfinasela odliSny obraz mladi a intimniho
prozivani mladého cloveéka, nez jaké bylo v dobé ideologickych filmi,
nedéavajici prostor individualnéjSimu projevu lidské subjektivity a citu,
zvykem. Svym pojetim podavala obraz mladi a lasky velmi odlisné a
v kontextu doby svého vzniku az provokativné se lisici od soudobé filmové
tvorby, které se prudce vymykala.

1.4.3. Prichazi Hudba z Marsu

Snimek Hudba 7 Marsu (1955)’° z pera scénaristy Vratislava Blazka a
rezisérského tandemu Jana Kadara a Elmara Klose patii k prvnimu filmu,
politicko-kulturni tdni v nami sledovaném obdobi”’.

Hudba z Marsu po svém uvedeni podnitila nevSedni ohlas, avSak i vazné
projevy nesouhlasu, a dokonce vyvolala otazky, jak ma byt zpracovavan zanr
hudebni veselohry’®. Byla kritizovana jeji nedotazend ideové-umélecka trovei
hudebnosti nestejné a kolisavé kvality, kterou zosobioval jazz: ,,... Hudba
z Marsu neni Zddnou instrukci pro vyvoj a vychovu orchestrii lidové tvorivosti
a kapela z nabytkarské tovarny je tu jen kvysloveni myslenky obecné,
netykajici se snad jen zavodnich orchestrii a celé nasi obéanské pospolitosti. "’
Rysy zépad’ackého jazzu se nejvice projevily v pisnich Milion a Ukolébavka
ztvarné€né orchestrem Karla Vlacha a ono jazzové pojeti hudebni slozky filmu
bylo podrobeno dobové kritice pfedev§im za to, Ze se dostava az piili§ do
popiedi a vytlacuje tak prostor pro masovou a lidovou piseil, coZ jen pfispiva
k nejednotnosti déje. ,, Idedly pisni jsou krotké, cit malo vzletny, jazzové prvky
nad miru v popredi. “*°

75 SKVORECKY, Josef. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny: osobni historie ¢eského filmu.
Praha: Horizont, 1991. ISBN 80-7012-055-X. s. 53-54

76 Cesky hrany film I11. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 98-99

77 Vratislav Blazek byl nesmimné zajimavou postavou, nebot’ k emu se scéndristicky
ptipletl, to zptsobilo v tehdej§im socialistické kinematografii néjaky prusvih. Jde o jiz
zminénou Hudbu z Marsu po které nasledoval satiricky snimek 77 prani (1958), Dva z onoho
sveta (1962) a Starci na chmelu (1964).

8 Hudba z Marsu méla premiéru 27.5. 1955. In: 11-12/1955 Film a doba... c.d., s. 490-491

797-9/1955 Film a doba... c.d., s. 353

80 Tamtéz. s. 354
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Kritice neusla ani komika, kterd svym tébnem pfipomina pojeti ptihlouplych
estrad a libivych ostrych vtipti ¢i satirické prvky znatelné tifeba v postave
ztvarnéné Marvanem, ktery vyziva k zalozeni orchestru. K tomu se ptihlasi
vSichni pfitomni, avSak k aktivni Gcasti v ném se uz nema takika nikdo, nacez
predseda Rehak (J. Marvan) pronese: ,fak teda... takhle ten socialismus
nevybudujeme, soudruzi.” To krasné ilustruje jistou dobovou deziluzi
zbudovani socialismu, kdy se stale vyzyva kjeho budovani, ale lidé jsou
z tohoto neustalého avizovani jiz presyceni, aktivnimu podilu na ném se
vyhybaji a cht&ji se ho stile mén& ucastnit’'. Znatelné je i popichnuti
stranickych organizaci, které mély za tukol tvarovat lid dle socialistickych
predstav a zkratka mit jejich zivoty pod kontrolou, aby nebylo misto pro
svobodnégjsi projevy individualnich tuzeb a cit, jez by vybocovaly ze
socialistického schématu. To je patrné napt. ve scéné, kdy se Hanka s Honzou
snazi o partnerskou rozmluvu a sama Hanka si povzdechne: , To je strasné
pomysleni vdavat se zasluhou ROH...

Objevuje se tu 1 nardZka na postoj komunistického reZzimu k hvézdadm prvni
republiky jako reprezentantim pozlstatki zkazené kapitalistické zapadni
burZoazie. Za srdce tu chyti slova postavy skladatele Karase v podani Oldficha
Nového, které se pienasi az do ryze osobni roviny uzce spjaté se
samotnym osudem jeho predstavitele. Jde o smutné konstatovani, v jakém do
usi bije hluboka upfimnost obsazena v jeho hlase: ,,ja vim, Ze... Ze nejsem vic,
nez to zrnko kavy, doba mé to... tohle... rozemlela...“ A hned poté nasleduje
dalsi, kdyz Karas ukazuje Hance desky, které vydal se svym prvorepublikovym
orchestrem, kdy pfi Hancin¢ otazce: ,,Jé, to jste vy? “ zlostn¢ odsekne: ,, Byl!“ a
usedne ke klaviru a nostalgicky zahraje jednu ze svych prvorepublikovych
pisni. To celé ve svém podtextu ukazuje smutny obraz umélce, ktery nyni musi
pochlebovat rezimu, aby mohl viibec délat to, co mél a ma cely Zivot tolik
rad®?,

V ocich vysSich pater byly provokativni taktéZ nékteré scény: napft. pijacka
scéna s Oldfichem Novym na vinici ¢i bujary smich obecenstva na ucet
zdvodniho orchestru, ve kterém v pfihodné miniroli nadSeného divéka

81 Opad budovatelského nadSeni a zdjem o horlivou stranickou angazovanost byl dobfe
znatelny jiz na pielomu let 1952/53, kdy Ceskoslovensko prochazelo ekonomickou krizi
zptsobené ménovou reformou a celospolecenskymi problémy a najevo vychazel rozpor mezi
oficialné hlasanou politikou a faktickymi vysledky vedeni statu. In: KAPLAN, Karel.
Ceskoslovensko v letech 1953-1966. 3. ¢ast. Spoletenska krize a kofeny reformy. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN 9788004257453. s. 4-8

82 Oldfich Novy jako reprezentant prvorepublikového filmu zafil ve snimcich Kristidn a
Eva tropi hlouposti (oba 1939) a po nastupu komunistického rezimu k moci upadl v nemilost a
byl upozadovan ve vedlejSich rolich, jako mnoho dalSich piredstavitelti prvorepublikového
filmu. Hlavni roli si zahral az pocatkem 60. let ve filmu Dva z onoho svéta (1962) mladého
reziséra MiloSe Makovce, ve kterém ztvarnil dokonce dvojroli.
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wexceluje Jan Werich. Nejvice kritiku dopdlilo divoké tadéni a excesy
bubenika Kalouska (Oldfich Dédek) za bici soupravou, jaké svym kiepcenim a
expresivnimi pohyby pfipominaly divokou Zivelnost jazzové hudby, ktera byla
komunistickym rezimem dlouho odsuzovana. Ve filmu se taktéz mihly
americké slunecni bryle a kytara. A pravé konkrétné tyto scény se pry tésily
veliké oblibé u mladého publika, jez mladi divaci prebirali, nejen jako
karikaturu, ale i jako sviij vzor®3.

Ovsem co se tyCe zobrazeni mladé generace a jejich lasky, tak tu ve filmu
muzeme vidét na piikladu ustfedni dvojice Hanky (Alena Vranova) a Honzy
(Josef Bek), jimz se celym ptibéhem linou jejich blizici se zasnuby. Naptiklad
libajicich scén je tu velice poskrovnu. Prvni se nachazi hned na zacatku filmu,
kdy piedseda zavodu Rehak (J. Marvan) vyru$i libajici se novomanzele
Kalouskovi, dal$i se naskytne na vinici, kdy rozradostnéna Hanka polibi pana
Karase, a kone¢né az skoro na samém konci filmu se divaku nabizi scéna
libajici se Hanky s Honzou, ovSem krom cudnych polibki, obejmuti a opteni
hlavy o rameno svého milého se Zadné vétsi intimnosti nedockédme a vztah
mladych lidi se lehce ztraci pod snahou a problémy kolektivu realizujici
zavodni orchestr. Diiraz na pracovni kolektiv tu nad individuélnimi projevy
dominuje a citové prozitky postav zahani do pozadi. Hudba z Marsu, jejiz
kone¢nd podoba neusla nékolika zasahim =z vySSich mist tehdejSich
nadfizenych obou rezisérd, si i pfes stigma doby svého vzniku prosadila
svobodnéjsi a osobité tviiréi mysleni, které by v prvni poloviné padesatych let
nezaujaty divék jen stéZi pohledal®®. Piesto je vSak ve snimku patrna typicka
Sablonovitost filmu své doby obsahujici ve svém vysledku diraz na kolektivni
soudrznost a nadSeni ze spoleéné prace, coz vystavné prezentuje zavérecna
scéna, kdy cely sal ve viru masové pisn¢ sborové prozpévuje: ,, Vtip je v tom,
vzit vSichni spravny ton, a kdyz tohle vsichni svedem, je to vic, nez vyhrat
milion. *

Ozvény masové pisn€ s optimistickym pfistupem k praci po socialistickém
vzoru soudrznosti a budovatelstvi nechybi ani vtomto, na svou dobu,
pozoruhodném a uvolnénéjSim dile. AvSak objevujici se prvky satiry a
pronikajici ukazky jazzové hudby davaji jasné signaly k tomu, Ze pocatek
politicko-kulturniho tani dava prostor k liberdlnéjSimu pojeti, a predevSim
zmén kulturniho tani, jaké vykrystalizuje v letech nasledujicich. Na to si vSak
bude muset jesté chvili pockat a prekonat n€kolik prekazet, neZ dosahne let
Sedesatych, kdy mohla dychat nejsvobodnéji od konce prvni republiky. Konec

837.9/1955 Film a doba... c.d., s. 350-355
8 SOELDNER, Ivan. Pozitiv-negativ filmového muzikalu. In: Tane¢ni hudba a jazz... c.d.,
s. 150
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prvni kapitoly bych rad zakonéil slovy piedsedy Rehaka v podani Jaroslava
Marvana: cesta ke kultufe je trnita.

2. Pocatek tani 1956-58

Po letech naznaki politicko-kulturniho uvolnéni bylo zfejmé, ze se stojaté
vody konecné rozceii. PtiSel rok 1956, jez v sobé nesl novy svézi vitr a bylo
jasné, ze se tato dlouho oc¢ekavana dynamika nutné projevi i v oblasti kultury.
Z hlediska svétového déni je toto obdobi charakteristické postupnym
sblizovanim zapadu a vychodniho socialistick¢ého bloku, coz bylo jednim
z hlavnich  faktori, ktery politicko-kulturni uvolnéni pilisobil. Do
Ceskoslovenska podaly kone&né vice pronikat vlivy ze zapadniho svéta a ty
pusobily na dortistajici mladez, kterd je nasavala jako pfislovecnd houba, jez
byla postupné syta oficidlniho socialistického realismu a jeho pojeti kultury a
soucasn¢ napovidala, ze blizici se Sedesata l1éta jsou za dvefmi a budou nesena
ve znameni mladé generace se vSemi jejimi barvami.

2.1. Zlomovy rok 1956

StéZejni udalosti, jakd rozhybala zmény uvnitf komunistické strany a
odstartovala tak katarzi promény byl XX. sjezd KSSS konany hned zpoc¢atku
roku 1956, 14.-25. tGnora. Ten pfiSel se zasadni mySlenkou nutnosti
transformace podoby komunistického systému a jeho nedilnou soucasti bylo jiz
notoricky znamé odsouzeni zlo€innosti stalinismu a rozbiti despotického kultu
osobnosti J. V. Stalina. Toto odsouzeni vzeslo z popudu generalniho tajemnika
strany Nikity S. Chru$¢ova a jeho projev rozhybal diskusi, jaka dosud
nedotknutelnd osobnost J. V. Stalina nepoznala, naceZ i celd spolecnost
postupné zacinala zit jeho kritikou.

A v Ceskoslovensku tomu nemélo byt jinak, i kdyz zpocatku byly u
vedoucich predstavitell strany znatelné rozpaky, aby postupem ¢asu nedoslo k
zpochybnovani dalSich ikon komunismu, anebo rovnou celych socialistickych
ideji, a zprvu se pokouSeli Chrus€ovovu zpravu pied ostatnimi straniky
zaml&et®. Ve své dob& znamenalo piiznani zlo¢ind stalinismu $ok pro celé
vedeni KSC i stranu jako celek. To bylo zptisobeno hlavné tim, Ze ve stran&
stale ptetrvaval silny proud téch, ktefi odmitali Stalinovu kritiku, protoze se
Casto jednalo o jednotlivce, ktefi byli sami tzce spjati se stalinistickou

85 Na XX. sjezdu KSSS v Moskvé byla pfitomna i Geskoslovenska delegace ve slozeni A.
Zapotocky, A. Novotny, V. Siroky, V. Fierlinger a R. Barak, ti ptiletdli jiz 12. Gnora a zdstali
tu po celou dobu sjezdu. K &aste¢nému seznameni ostatnich ¢lentt KSC s projevem N. S.
Chruscova doslo az pocatkem biezna a poté nasledovali otevienéjsi diskuse. In: RATAJ, Jan a
Piemysl HOUDA. Ceskoslovensko v proménach komunistického rezimu... c.d., s. 158-159
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minulosti a jejim piesvédeenim®®. Nasledné diskuse se KSC rychle vymknuly
z rukou a kritika pfedchoziho obdobi stalinismu a jeho dozvuki se prelila i do
mist fadovych pracovnikii strany a béznych ob&ant®’.

Volalo se po zmén¢ ve struktufe strany a ve svych pozicich pocitili otfes i
dosavadni vedouci pfedstavitelé nejvyssich mist stranického aparatu. Projevila
se vlna kritiky, ktera zasdhla vSechny useky spolecnosti a byla podlomena
divéra a autorita stranického vedeni, coz zpusobilo ideovy zmatek. Tato vina
moznost hlubSich zmén v dosavadnim rezimu. Vedouci ptedstavitelé v cele
s A. Zapotockym, A. Novotnym a V. Kopeckym se obavali, aby projevena
nespokojenost nepterostla v opozicni smér a nezplisobila tak radikalni
politicko-kulturni zmény, které by stranické kontrole pierostly pfes hlavu a
ohrozovaly 1 jejich vlastni politickou existenci. Proto se uz zpocatku snazili
informovanost ostatnich stranikli a §iroké vefejnosti o déni v Sovétském svazu
co nejvice protahovat, coz pusobilo az komicky, kdyz méli ostatni clenové
strany v diskusich reagovat na dotazy obcant, ktefi Casto o nejnovéjSich
udélostech veédéli vice ze zahrani¢nich rozhlasi nez byli od svych
predstavenych informovani sami stranici, ktefi jim méli odpovidat®®. Vladnouci
predstavitelé si vSak byli védomi, ze urcitd mira politicko-kulturniho uvolnéni
se v takovéto situaci jevi jako nezbytna. Nejvyznamnéjsi osobou, kterou tento
otfes stal misto v nejvyssi stranické hierarchii byl zet Klementa Gottwalda
Alexej Cepicka, jez se ,,vynofil“ jako hlavni vinik chyb stranického vedeni a
byl obétovan svymi spolupracovniky jako obétni beranek po vzoru tfi roky
staré kampané proti R. Slanskému®’.

Diskuse v Ceskoslovenském vedeni KSC trvaly téméf po tii mésice (od 5.
bfezna do konce kvétna) a zejména v jeho kone¢né fazi se strana snazila snizit
jeji dopady, které v sobé nesly zarodky, jaké by pro rezim mohly byt nezddouci
a uz tézko ovlivnitelné, protoze by ohrozovaly jeho mocenské pozice. Vedeni
se podafilo uchranit funkcionaiské sbory od tlaku vefejnosti a od rozkladu a

86 Konkrétné se jednalo o vedouci pfedstavitele v ele s A. Zapotockym, A. Novotnym, A.
Cepickou, V. Sirokym, V. Kopeckym a fadu dal§ich. In: BLAIVE, Muriel. Promarnéna
prilezitost: Ceskoslovensko a rok 1956. Praha: Prostor, 2001. Obzor (Prostor). ISBN 80-
7260053-2. s. 54

87 Vyvolaly se ivahy o nezbytnosti zbavit spoleenské organizace dohledu ze strany KSC,
na pudé vysokych Skol se zejména zUist studentli volalo po obnové akademické svobody,
svobodg tisku a svobod¢ pohybu (cestovani).

8 PERNES, Jifi. Krize komunistického rezimu v Ceskoslovensku v 50. letech 20. stoleti.
Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury (CDK), 2008. ISBN 978-80-7325-154-3. s.
131-132

8 S A. Cepickou se viak zadny proces nekonal a byl pouze odsunut na méné vyznamné
misto ve stranické organizaci. In: KAPLAN, Karel. Kronika komunistického
Ceskoslovenska... c.d., s. 400-401
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samo sebe pfed hrozicim wvnitinim rozkolem. Naopak kritika minulosti,
ptedchozich chyb a vlastni odpor k radikalni zméné politické linie a praxe bylo
tim, co stranické predstavitele sjednocovalo®. Avsak samotny otfes, jaky
prinesla kritika a odhaleni zlo¢innosti a chyb stalinistické éry jen prohloubil
nedivéru ke komunistickému vedeni u Sirokych vrstev spolecnosti a také
k samotnému socialistickému vzoru - Sovétskému svazu. Sami vedouci
predstavitel¢ studenou sprchu kritiky wustdli a kpodstatné zméné
vnitropolitického kurzu se vedeni KSC neodvazovalo a realizovat jej ani
nechtélo. Otfes vSak zasel seminka politicko-kulturnich promén, které
v nasledujicim obdobi piijdou uz jen tézko zastavit.

2.2. Volani po svobodnéjsi kulture

V kulturni oblasti se disledky XX. sjezdu KSSS a nasledné diskuse nejvice
projevily na II. sjezdu svazu ¢eskoslovenskych spisovateld konaném od 22. do
29. dubna 1956 v Praze. Poprvé od unorového ptevratu se vedla polemika o
tvlrci svobodé a perzekuovani nekomunistickych intelektuald, coz bylo velmi
nepfijemné téma pro komunistické $picky. Ceskoslovenska intelektulni fronta
citila, Ze ted’ se naskytla pfilezitost udélat néco se zkostnatélou kulturni
politikou a nepokryté vystoupila proti komunistickému vedeni. Nejostieji
svymi referaty zautocili spisovatelé Jaroslav Seifert, FrantiSek Hrubin, Katarina
Lazarovd a Dominik Tatarka’'. Hlavnim tématem byla kritika zasaht
stranickych a statnich orgédni do oblasti kultury a bezmezného omezovani
tviréi svobody a svobodného umeéleckého vyjadieni. Zaznival apel, aby se
psalo pravdive a spisovatelskd obec se znovu stala svédomim naroda, a ne jen
bezhybnou loutkou v rukou komunistické moci, jeZ je nucena vykreslovat Zivot
nebarevnou paletou marxisticko-leninského mysleni.

Sjezd byl peclivé planovan a vzorem mu mél byt II. sjezd sovétskych
spisovateli konany roku 1954 v Moskvé. Byla ustanovena i deviti¢lenna
delegace ceskoslovenskych spisovatelll, ktera méla v prosinci 1955 vyrazit do
Moskvy na tzv. studijni pobyt, kde bylo ¢eskoslovenskému svazu doporuceno,
jak byl mél planovany druhy sjezd &s. spisovatelli vypadat®. Sjezd byl vsak
ovlivnén vychodnim vétrem vanoucim z XX. sjezdu KSSS a znéni referatd

% Tamtéz. s. 421-422

9% RATAIJ, Jan a Piemysl HOUDA. Ceskoslovensko v proménich komunistického
rezimu... c¢.d., s. 160

92 Ceskoslovenska delegace pobyla v SSSR od 1. do 15. prosince. Byl piitomen Jan Drda,
Vitéslav Nezval, Josef Sekera, Jan Mukatovsky, Jan Pilaf, Zora Jesenska, Ctibor Stitnicky,
Peter Karvas a Vladimir Mina¢ a podle J. Drdy mél studijni pobyt pro podobu pfipravovaného
Cs. sjezdu spisovateli obrovsky vyznam. In: BAUER, Michal, ed. II. sjezd Svazu
ceskoslovenskych spisovatelii: 22.-29.4.1956. Praha: Akropolis, 2011. ISBN 978-80-87481-04-
2.5.20-21
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jednotlivych ¢lend, jez bylo ptipravovano dlouho pied kondnim sjezdu a
diskutovany s organy KSC, mélo v jeho priibdhu ziskat docela jiné podoby.
Jejich dosavadni znéni tak pozbylo na aktudlnosti zasazené bouftlivou
atmosférou novych diskusi, ve kterych byly patrny mnozici se hlasy
poukazujici na chyby rezimu v oblasti kulturni politiky v minulych letech, jaké
se na samotném sjezdu projevily az nebyvalou silou.

Z diskusnich prispévka vyvolala nejvétsi ohlas vystoupeni FrantiSka
Hrubina a Jaroslava Seiferta. Prvni jmenovany vystoupil tfeti den sjezdu a hned
na zacatku svého referatu naznacil, Ze slova, ktera tu pronese jsou cisté jeho
osobnim vyznanim a pocit nesvobody uméleckého vyjadieni poslednich let
podrobuje nesmlouvavé kritice: “Byl to nezdravy a ponizujici stav pro ceskou
literaturu, zZe v minulych letech nebylo mozno mluvit oteviené. Nyni zde ta
moznost je.*“> Poukazuje na nespravedlnost umléovanych a perzekuovanych
spisovatelti a hovofti o nich jako o Stvanych a uficenych lanich. Hlas basnika tu
vold po rehabilitaci mnoha utlacovanych a dovoldva se zdravého lidského
svédomi a takovéto jednani oznacuje za nelidské a nekulturni: ,, K dustojnosti
clovéka patri svedomi. Kdyz volné pisi a vydavam, mohu byt opravdu spokojen
a nechtit vic? Mohu, ale jen tehdy, dokud lic mé volnosti nemd rub umlcovani
druhého... Kdo z nas si spokojené chodi a spokojené pise, pobira honorare a
klidné usind, kdo se stavi jako by o nicem nevédél, kdo nerekne nahlas: zde je
kiivda, je zakukleny maloméstacky sobec!*®* Zridnost téchto zasahli pod
taktovkou rezimu doklddd na piipadé¢ basnika Jittho Kolafe, Josefa Hory,
FrantiSka Halase a Konstantina Biebla.

Sesty den sjezdu pfineslo dlouho oéekévané vystoupeni Jaroslava Seiferta,
ten byl jiz za feCnickym pultem vitan bouflivym potleskem, ktery jeho
vystoupeni n€kolikrat prerusil. Z jeho slov téz zaznéla obzaloba stavajicich
politicko-kulturnich pomérti, apel na spisovatelské a svédomi o nepravdach
bujicich v pounorové literatute v silném podruci ideologie a socrealismu: ,,Je
krasneé, jestlize basnici postrkdvaji politiky, ale troufam si Fici, Ze je méné
krasné, je-li tomu naopak.®> Stejné jako Hrubin se obraci na umlgované
spisovatele a cenzurni Cistky a zminuje jména jako Vladislav Vancura a Karel
Teige. Zaroven vznasi dva pozadavky na svobodnéjsi spisovatelskou tvorbu a
dovolava se spravedlnosti perzekuovanych umélct: ,, Vyzvéte umlicené a
nepravem vyloucené spisovatele, kteri jsou ovSem hodni toho jména, a
necekejte, ze prijdou sami a budou prosit. Dejte jim tu moznost, aby odpovedeéli
na utoky, na které nemohli odpovédeti, kdyz byli vylucovani z literatury. “°

93 Tamtéz. s. 243
% Tamtéz. s. 245-246
9 TamtéZ. s. 465
% TamtéZ. s. 466
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Reakce na proslovy téchto dvou spisovatelskych velikant byly v prostiedi
sjezdu doslova explozivni. Za&astnény spisovatel Cestmir Jefdbek vzpomina na
Hrubinav projev slovy: ,, Otrasajicim dojmem piisobil projev basnika Hrubina,
jenz nebyl nicim jinym, nezli plamennou obzZalobou tyranského reZimu. Za
pritomnosti Zapotockého celé shromazdeni povstalo a demonstrativné tleskalo
recnikovi...“ Hrubin byl pry pak dokonce donucen vratit se do salu a
z obrovského nadSeni vSech pfitomnych byl dojat k slzdm a poté Hrubiniiv
soud nad roky temna dovrsil svym projevem Jaroslav Seifert”’.

Dalsi piimy ucastnik sjezdu Jan Vladislav projevy komentuje slovy: ,, Lapali
jsme po dechu, kdyz jsme to slySeli. A samoziejmé ti druzi, kteri to nechteli
slyset, lapali po dechu vztekem.* Kritickd slova zaznivajici zreferati J.
Seiferta a F. Hrubina®® rozdmychala nejvétsi veiejné projevy protestu proti linii
oficialni politiky a rozlitila komunistické vedeni jez bylo Sokovano otevienou
troufalosti spisovatelil. V jejich fe¢i vidéli nebezpecnou opozici a velmi je
zklamala pomérnd pasivita uznavanych spisovateli-komunisti a netcinnost
projevl téch, kteii se odhodlali proti ostrym kritikim vystoupit’. Odpor ke
stranické kulturni politice poprvé hlasité a oteviené¢ vynasel na svétlo jeji
nezakonnosti, politické zville a zlo¢inné kiivdy. Druhy sjezd ceskoslovenskych
spisovateli se tak stal dlouho ocekavanym ventilem, kterym mohly po
nesmirné dlouhé dob¢ vytrysknout svobodné a ideologii nepokroucené postoje
a pocity. Umélci touzili dostat se z pounorové kulturni izolace a byt v kontaktu
se zapadnimi mySlenkovymi trendy a opadal jejich zdjem o budovatelska
témata.

A tiSe nezlstal ani hlas téch, kterym budou patfi 1éta Sedesata — hlas mladé
generace. Studenti vyuzili obnovenych oslav majalesu, ktery se roku 1956
konal viibec poprvé od nastupu komunisti k moci, a zptisobil, ze se kvétnové
oslavy zménily ve vlny protesti proti nedemokratické vladni moci'®.

97 Potlesk vyvolany projevem J. Seiferta pry trval 35 vtefin a celkové bylo Hrubinovo a
Seifertovo vystoupeni pferusovano nékolika 10-20 vtefinovymi aplausy.

Vzpominka Cestmira Jetabka zII. Sjezdu &s. spisovateld In: JERABEK, Cestmir,
JERABEK, Dusan, ed. V zajeti stalinismu: z denikt 1948-1958... c.d., s. 327

% V. Nezval ve své fedi na uzavieném zasedani UV SCSS predchazejici sjezdu vyslovil
mnohé z toho, co zazné€lo z ust F. Hrubina a J. Seiferta. Rozdil byl vSak v tom, ze Nezval
vyslovil tyto pozadavky na uzavieném zasedani, a ne na vefejném foru jako dva vyse
jmenovani, avSak podatilo se mu tim rozhybat diskusi a uvést véci do chodu, nebot” se k nému
ptipojilo mnoho dalsich ucastniki. In: BAUER, Michal, ed. II. sjezd Svazu ceskoslovenskych
spisovatelti: 22.-29.4.1956... c.d., s. 26-27

9 K APLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Doba tani 1953-1956... c.d.,
s. 417

190 Studenti sviij postoj k politicko-kulturnim pomértim vyjadiili velice oteviené a kriticky a
vydali dokonce svou rezoluci pozadavki. Napadali zékladni principy pounorového rezimu,
nesouhlasili s existenci cenzury a zamezovani pristupu k pravdivym informacim, a dokonce
pozadovali revize politickych procest piedchozich let. To se vladnim pfedstavitelim vSak
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Nechybéla provokativni hesla typu: ,, Dejte nam Kahudu, my mu dame na
hubu!“, anebo kritické alegorie v podobé rakve s pohtbenou svobodou!®!

Forma protesti probuzend XX. sjezdem KSSS stvofila atmosféru
liberalnéjSich vyhlidek tykajici se pfedevsim kulturni sféry. K vysledkiim
sjezdu se prihlasila celda nase uméleckd a védeckd vetejnost vrcholici II.
sjezdem Cs. spisovatelii, jez doslova pterostl ve spontanni manifestaci
dozadujici se nové politicko-kulturni linie. Rojily se nové zadosti o propusténi
véznénych intelektudll (Jan Zahradni¢ek, Zdenc¢k Kalista), opé mohla
vychézet dila utlacovanych autorti, kdy byl vzat na milost pfedstavitel krajni
katolick¢ pravice Jaroslav Durych, jemuz byla znovu vydana kniha
Sedmikraska, objevuje se 1 nové dilo Eduarda Valenty, byvalého
spolupracovnika Ferdinanda Peroutky, a ocistén byl i publicista A.C. Nor a
basnik Franti$ek Halas!%2.

Vyznamnym kulturnim jevem popohanéjici kulturni uvolnéni byl i vznik
literarniho ¢asopisu Kvéten kolem kterého se vytvoii celd nova generace
mladych autorti jako A. Lustig, K. Siktanc, M. Cervenka, V. Dvotackova, M.
Florian, Jitfi Sotola anebo J. Skvorecky'®®, M. Kundera a B. Hrabal. Zejména ve
verSich basniki se objevuje kriticky osten k situaci ve spolecnosti a celkové je
na strankach Kvétna patrna vnitini vypovéd mladych autord k aktualnimu
politicko-kulturnimu déni'®. Nechybi ani oteviena kritika programu vedeni
kulturni politiky!® a odsuzovéani pietrvavajiciho vlivu socrealismu v literarni

tvorbé, ktera tak brzdi jeji vyvoj'%.

pranic nelibilo a zahy pfisla tvrdd opatfeni. In: BLAIVE, Muriel. Promarnéna pfilezitost:
Ceskoslovensko a rok 1956... c.d., s. 93-95

191 FrantiSek Kahuda — tehdejsi ministr Skolstvi a kultury (pozn. autora). Ve vzedmuté ving
takovych protestl byl vzapéti majales statni moci opét zakazan a oficidln€ obnoven az r. 1964.
V tomto mezidobi se vSak od r. 1961 kazdy kvéten studentstvo shlukovalo pod petfinskou
sochou K.H. Machy, aby se ucastnilo protestnich shromazdéni proti nedemokratickym
podminkdm v zemi. Tyto akce ustily v oteviené demonstrace proti rezimu a casto koncily
stfety s policii. In: KNAPIK, Jiti a Martin FRANC. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim
stylem v ¢eskych zemich 1948-1967. Svazek I... c.d., s. 521-522

102 Vzpominka Cestmira Jefabka z 27.12. 1956 In: JERABEK, Cestmir, JERABEK, Dusan,
ed. V zajeti stalinismu: z denik 1948-1958... c.d., s. 357

103V lednovém ¢isle r. 1957 v &asopisu dokonce vysla &ast zromanu Zbabélci J.
Skvoreckého s ndzvem Rasovd otdzka. Samotny roméan vyjde o rok pozd&ji r. 1958 a je proti
nému vedena kampai pro jeho nizkou lit. uroven a nemistné utahovani si ze sovétské armady
,»osvoboditelky*. In: Kvéten, leden 1957. s. 159-164

104 Casopis Kvéten a jeho doba. Sbornik materiala z literarné védecké konference 36.
Bezruéovy Opavy (15. - 16.9. 1993). Vydal: Ustav pro ¢eskou literaturu v Praze a Slezska
univerzita v Opaveé 1994. ISBN 80-85879-05-0. s. 14-15

105 Ty jsou patrny zejména v kritikdch Vaclava Havla, napi. v zafijovém d&isle, kde i
pochybuje o programu nového ¢asopisu anebo v ¢isle prosincovém, kde kriticky pojednava o
dosavadni ceskoslovenskeé poezii. In: Kvéten, zaii 1956. s. 29, Kvéten, prosinec 1956. s. 146

106 K v&ten, tnor 1957. s. 195
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Zlomovy rok 1956 tak odstartoval politicko-kulturni tani, které se vSak
zejména u Ceskoslovenskych vladnich predstavitelli téSilo velké neochoté a
snazili se ho co nejvice zpomalit'®’. V celém socialistickém bloku lidovych
demokracii tak dochazi k provérovani dosavadnich hodnot, jez byly donedavna
povazovany na nesporné - od filosofie, politiky, ekonomiku az ke kultute -,
avSak tato revize neprobihala ve vSech zemich stejné. V Polsku vystoupilo
reformni kifidlo komunistické strany volajici po reformé a byly vyvolany
nepokoje, které od SSSR vyzadovaly silné usili celou situaci diplomaticky
uklidnit'®. Naproti tomu v Madarsku byla situace divodejsi. Vzplaly tu
obrovské viny nesouhlasu s oficialni politickou linii projevivsi se silnou
protestni boufi, na jaké SSSR reagoval vojensky, kdy revoluci krvave potlacil a
umlcel tak projevy nespokojeni eskalované v oteviené protestni viny proti
socialistickému zfizeni'®.

Oproti tomu v Ceskoslovensku nebyly zmény toliko intenzivni a svizn&jsi
naznak k liberdlnéjSimu sméru byl zpomalen strachem z udalosti, jaké se
odehravaly u nasich vychodnich a jiznich sousedfi!!?. To paradoxné piispivalo
k tomu, Ze politicko-kulturni uvolnéni ptisobilo lehce schizofrenné, kdy rezim
kultufe dovolil svobodnéji dychat, avSak na druhou stranu se snazil upeviovat
svou moc a ziskavat vétsi kontrolu a jeho orientace na Moskvu po kratkém
oslabeni opét rostla. To bylo dovrSeno rokem 1959, kdy se stranicti
predstavitelé opét ohané€li dovrSenim kulturni revoluce ve viru socialismu a
chtéli politicko-kulturni situaci navratit pied rok 1956.

V procesu uvoliiovani §lo tedy v piipadé Ceskoslovenska spise o proces
pozvolny, ktery byl de facto dovrSen az jarem 1968. I piesto vSak rokem 1956
zacCala znatelna kulturni obroda, na jakou se hubena léta netrpélivé ¢ekalo. Ono
politicko-kulturni tani pithodné popisuje Cestmir Jefabek: ,, Viera vecer
klavirni koncert amerického virtuosa Katchena na Stadioné. Jedinecny vykon

A bylo zfejmé i v tisku, kdy se vlada snazila co nejvice omezovat informace o
probihajicich diskusich: ,,a i noviny maji stale ubohou uroven. O néjakém opravdovém
zpravodajstvi nemiize byt rec. Kdyz se v literarnich novinach objevilo par ostrych kritik (na
stavajici situaci), byli na ne dlouhé fronty desitky metrii a okamzité se to rozebralo.” In:
Vzpominka z 10.6. 1956. In: CHARVAT, Josef, SEDLONOVA, Miroslava, ed. Mij labyrint

svéta: vzpominky, zapisky z denikt. Praha... c.d,, s. 433

108 pERNES, Jifi. Krize komunistického rezimu v Ceskoslovensku v 50. letech 20. stoleti. ..
cd.,s. 151-159

109 Tamtéz. s. 159-171

19 Situaci vystihuje Pavel Tigrid: ,, ocelové pasy sovétskych tankii se Fitily po dldzdéni ulic
v poslednim aktu této tragédie a Cechoslovici se ani nehnuli. V komunistickém Polsku lidé
shirali penize na léky a plazmu pro madarské revoluciondre, Cesi sdzeli v sazce a v Bratislavé
Sli na hokej... " In: TIGRID, Pavel. Marx na Hrad¢anech. Brno: Barrister & Principal, 2001.
ISBN 80-85947-76-5. 5. 236

39



(Bach, Beethoven, Chopin), ohromny uspéch. Predtim jsme tu slyseli
francouzského pianistu Sancana. Cinska zed' prece uz jenom neni tak
neprostupna “!!1.

2.3. Film se probouzi

Politicko-kulturni tani se dotklo také oblasti filmu a zménil se 1 pohled na
to, jak by mé¢la Ceskoslovenskd kinematografie vypadat. Pojeti
ceskoslovenského filmu predchozich let dostalo kritice, kdy se feSila jeho
neschopnost divaka zaujmout. Bylo poukazovano na hrozivou absenci
aktudlnich témat, jejichz misto zabiraly filmy ideologické: , dostali jsme se
pouze k agitce, kterd méla obvykle jepici Zivot.“'? Filmaii se obavali, aby
nevyvolali nevoli u vladnoucich ptedstaviteld, méli strach, Ze se dopusti
politického omylu, kritické nardzky ¢i jiného uklouznuti, jaké by mohlo mit
neblah¢ nasledky. Rad¢ji volili cestu nejmensiho odporu a podiidili se tomu, co
strana od filmaii vyzadovala, nez aby mohli svobodnéji tvofit. Problematicka
byla také znalost opravdového zivota obycejnych lidi, ktera byla vzdalena
realité, coz bylo zpiisobeno nedostate¢nou znalosti filmovych tvirci a
neschopnosti vidét problémy soucasného zivota. Volalo se po vétsi
individualité a osobitosti a po vétsi znalosti déni ve svétovém filmu''®, jemuz
se ¢s. kinematografie s drtivou vétSinou své doméaci produkce nemohla rovnat.
., Videli jsme dnes jeden z nejlepsich filmii posledni doby — Villa Borghese, dilo
italské produkce. Pri srovnani s takovym filmem teprve vynika upadek nasi
dnesni vyroby “114,

Hlavnim problémem tedy byla pfehnand ideovost, kterd nyni byla
odsuzovéna a stala se reprezentativnim rysem Ceskoslovenského filmu prvni
poloviny padesatych let. Na tyto 1éta ted” bylo pohlizeno kriticky a byla
povazovana za neblahy jev, jez brzdil vyvoj €s. filmu Ustici az do strnulosti bez
vyrazné¢ dynamiky. Dochazelo k pfehodnoceni kritického ptistupu k umélecké
tvorbég, kterd dlouhodobé podléhala ideologickému tlaku, a to takika ve vSech
tvircich oblastech. To se vSak pocinalo ménit a spolecnost intenzivné

""" Onou ,c&inskou zdi“ je zde minéna povéstnd Zeleznd opona a taktéz snaha

Ceskoslovenské vlady vyhnout se zménam, jaké probihaly ve svété¢ vychodniho bloku.
Liberalizace socialismu probihala v Polsku, v Mad’arsku a Titoveé Jugoslavii, ktera se ¢im dal
vice vydavala svou vlastni cestou za notné silného nesouhlasu SSSR.

Vzpominka Cestmira Jefdbka z 10.10. 1956 In: JERABEK, Cestmir, JERABEK, Dusan, ed.
V zajeti stalinismu: z denikl 1948-1958... c.d., s. 344

112.6/1956 Film a doba... c.d., s. 362

13 Tamtéz. s. 361-363

114 Vzpominka Cestmira Jefabka z 22.10. 1956 In: JERABEK, Cestmir, JERABEK, Dusan,
ed. V zajeti stalinismu: z denikti 1948-1958... c.d., s. 364
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vyzadovala prostor pro individualngj$i seberealizaci a humannéj$i pojeti
socrealismu' !>,

Dilezitou personalni zménou ve vedeni ¢s. filmu bylo jmenovani Eduarda
Hofmana do funkce feditele Studia hranych film na Barrandové¢. S definitivni
platnosti schvaloval scénafe filmi a rozhodnuti uz nebylo v pravomoci filmové
novatorska, liSici se od schématické Skatule dél prvni poloviny padesatych let.
Slo ptedevsim o snimky Touha (1958) a Zdrijové noci (1957) Vojtécha
Jasného, T7i prani (1958) J. Kadara a E. Klose, Skola otcii (1957) Ladislava
Helgeho ¢i Zde jsou Ivi (1958) Vaclava Krsky!''6.

Najednou pfichazeji snimky, v nichz se prohlubuje psychologie postav a
jednotlivé charaktery zacinaji zit normalni Zivoty, které nejsou naplnény jen
starosti o budovani socialismu, ale feSi se 1 témata a situace zcela vSedni. Mladi
tvurci chtéji proniknout do vSednodennosti jednotlivell a v jejich zdanlive
osobnich problémech odkryvat velké problémy doby. Mnozi se naméty
pfindSejici obraz skuteéného Zzivota neskryvajici se za piedepsané idedly
diktované Zdanovovskou estetikou. Dokonce je piipustné zobrazeni kritiky
spoleCenské moralky a chyb komunistického rezimu, coz je mistrné
znédzornéno v Helgeho psychologickém dramatu Skola otcii, kde je nastolen
eticky boj jednotlivece proti zdeformovanému systému, ve kterém je clovek
postaven pied pokryteckou realitu budovatelského statu (zde v podobé skoly),
jez zdanlivé Slape jako na dratkach, avSak skryva se za ni jen bezpatefnost a
nespravedlivé jedndni jejich predstavitelii, anebo ve snimku Zdrijové noci
Vojtécha Jasného ukazujici odvracenou stranku ¢&s. lidové armady!!’.

Prekracuji se nastavena schémata a dramaturgicka klisé a tvlrci se snazi o
kritickou reflexi a otevirani otazek, které byly do té¢ doby tabuizovanym
tématem. Do popiedi se dostavaji mezilidské vztahy, ve kterych dominuje
vztah muZe a Zeny a jejich hledani vlastniho §tésti''®. Ménicim se pohledem na
zivot miZe byt konecné dan prostor i zcela jinému zobrazeni mladych lidi a

15 Vyvoj Eeské kinematografie v letech 1945-1969 In: SLINTAK, Petr a Hana ROTTOVA.
Venkov v Ceském filmu 1945-1969: filmova tvar kolektivizace. Praha: Academia, 2013.
Stastné zitiky (Academia). ISBN 978-80-200-2303-2. s. 68

116 Panorama &eského filmu. Olomouc... c.d., s. 101-102

17 Dobova kritika oba tyto filmy nadmiru vychvalila (viz 11/1957 Film a doba, s. 773-774)
a navic se staly i nejoblibenéj$imi mezi divaky za cely rok 1958. O tom svédci i dopisy Ctenait
sestavujici svou anketu top10, kdy se tyto dva snimky vzdy nachazi na prvnich tfech pfickach
zebricku (In: 6/1958 Film a doba, s. 353-356). Tyto tspéchy spolecenskokritickych d€l posléze
silné kontrastuji s udalostmi po r. 1958, kdy byly filmy poukazujici na spolecenskou kritiku
hluboce odsouzeny a jejich distribuce byla zakazana.

118 Velky vliv mél zejména italsky neorealismus, ale i kinematografie mad’arskd. In:
STABLA, Zden&k a Marie BENESOVA. Obraz ¢lovéka v eské kinematografii... c.d., s. 334-
336
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lasky spolu s radostmi a strastmi jaké prozivaji. To mizeme vidét ve filmech
Stériata (1957) Tvo Novéka, Zizkovské romanci (1958) Zbyiika Brynycha anebo
Snadném zivoté (1957) Milose Makovce. Slo o absolventy FAMU a ti
prichazeli s do té doby nesmirné odvaznymi naméty, s kterymi revoltovali proti
zkusenym starym tvircim!'. Ur-vinu, kterou tvofili star§i tviirci pocala
dopliiovat skupina mladych rezisérti a scénaristli, jez reprezentovali generacni
obménu a pomalu pokladaly zaklady tzv. nové viny, kterd se rodila pro blizici
se léta Sedesata'?’,

Politicko-kulturni tani s sebou pfineslo i1 prvni socialistické koprodukce se
zapadnim svétem, konkrétné s Francii, a roku 1957 tak vznika animovany
snimek Stvoreni sveta a ve stejné roce 1 prvni koprodukcni celovecerni film
V proudech v rezii Vladimira Vi¢ka'?!. Na tomto filmu bylo znat, Ze si ho jako
prvni mezinarodni spolupréci s kapitalistickou zemi oko rezimu peclivéji hlida
a francouzska a Ceskoslovenska verze filmu byli v mnoha scénach odlisné.
Napt. ve francouzské verzi je k vidéni masdz svleCeného Jeana (Robert
Hossein), kdezto ceskoslovenskd verze je snahotou opatrnéj$i a radéji ji
vypousti. Anebo scéna, kdy Eva (Marina Vlady) mokrym hadiikem oSettuje
Jeanovi odhalenou hrud’ v Ceskoslovenské verzi rovnéz zcela chybi. Odlisné
jsou i zabéry, kdy se francouzskd kamera vénuje krasam Prahy, Tater,
vesnickym slavnostem plnym folkloru a mirumilovnym scéndm s vodaky bez
jakéhokoliv  dobového ¢i ideové podbarveného podtextu. Naopak
Ceskoslovenskd verze naproti tomu zobrazuje zdatné zavodici vodaky a
rozesmatou zpivajici svazackou mladez u tdbordku, vSe hezky vzorové jako u
prikladné socialistické mladeze poslusné korespondujici s jejim zndzornénim v
budovatelskych filmech piedchozich let. AvSak vétSina romantickych scén
rozvijejici se lasky plné zamilovanych rozmluv nepomijejici dramati¢nost
vztahu mezi dvéma lidmi v obou verzich zlistdvd. MiiZeme tak vidét i fadu
vzajemnych dotekli Jeana a Evy, a dokonce je k vidéni 1 nékolik zamilovanych
polibkd.

Tyto filmy vzniknuvsi na pozadi uvoliiovani mezinarodnich vztahl pfinesly
1 liberalngj$i postoj vladnouciho aparatu k distribuéni nabidce dovazenych

119 Volani po tom, aby byla filmova tvorba svéfovana do rukou mladé generace zacinajicich
rezisérii byla zfejma celou druhou polovinu padesatych let. Na genera¢ni obménu naléhal i
odborny ¢asopis Film a doba: ,, ... aby se nebdli ve stdale vétsim rozsahu sverovat samostatnou
praci nejenom stiedni, ale i skutecné mladé generaci filmovych tviircii”. Onou nejmladsi
generaci jsou minéni predev§im Vojtéch Jasny, Ladislav Helge, Zbyn€k Brynych a Milos
Forman. In: 1/1958 Film a doba... c.d., s. 65

120 SKVORECKY, Josef. Viichni ti bystii mladi muzi a Zeny... c.d., s. 59

121 Cesky hrany film II1. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 335-336
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filma'?2. V kvétnu 1957 je dokonce uveden dokumentarni film ze zdpadni
kolébky kapitalismu, americky snimek Nad Mexikem himi'** a také americky
film o jazzu Synkopy (1942), Slo vSak spiSe o kuriozity, protoze hollywoodska
produkce méla cesty do &s. kin i nadale zapovézené'?*. Téhoz roku dosahuje
navstévnost ¢eskoslovenskych kin svého maxima a celkové je druha polovina
padesatych let charakterizovana silnou generaci mladych, ktefi dorGstaji do
veéku kulturnich konzument. Na podobu cCeskoslovenského filmu méla vliv
pfedevsim francouzska kinematografie, ktera se u nas tésila obrovské oblibé o
¢emz sveédci 1 nejnavstévovanéjsi filmy tohoto obdobi, jimiz byly Hrabé Monte
Christo (1954) a Cerveny a cerny (1954), které shlédlo ptes pét milionu
divaka'?. To, Ze se kultura uvolfiovala miZzeme jasné vidét na stoupajicim
poctu zapadoevropské produkce uvadéné v letech 1957 a 1958 v nasSich kinech.
Jen za rok 1957 to bylo na 49 snimkd a o rok pozdéji dokonce 52'?°. Toto
uvolnéni dlouho zadrzovaného kohoutku kultury l4kalo lid vice do kin, kde na
né z platen promlouval obraz zivota, jaky byl doposud velmi vzacny a spolu
s nim se setkavali se zdpadnimi vlivy, které na n¢ plsobily a pozvolna k nam
pronikaly.

Léta 1956-1958 se po obdobi kulturniho utlaku konecné nesla na
uvolnénéjs$i vin€ a zacinajici 1 zkuSeni reziséti se ihned chopili nabizené
ptilezitosti. Mohla tak vzniknou dila uvolnénd zobrazujici zivot mladé
generace tak, jak to doposud nebylo mozné. Mladez se bavila, prozivala radosti
mladi i s jeho problémy a na svétlo vice vystupoval 1 jejich vnitini citovy Zivot.
Prostor byl ddn individualit¢ a mladi lidé uz nebyly pouhym ideologickym

122 SKOPAL, Pavel. Filmova kultura severniho trojuhelniku: filmy, kina a divaci ¢eskych
zemi, NDR a Polska 1945-1970. Brno: Host, 2014. Filmova knihovna (Host). ISBN 978-80-
7294-971-7. 5. 41-42

123 Nutno podotknout, ze jde o dilo zroku 1933 tykajici se mexické rolnické revoluce
krvavé potlacené vojskem, §lo tedy o film, ktery se rezimu stale ideové hodil. AvSak po letech
se jednalo o prvni film z produkce Spojenych statd, ktery spatfil svétla projektorti nasich kin.
In: 5/1957 Film a doba... c.d., s. 355

124 Synkopy do kina pfilédkalo na 1,3 milionu divakd. Lékadlem pro n& byla moznost vidét
proslulé americké jazzmeny a ukazky jazzové hudby. Pro mnoho znich se tento film stal
kultovnim snimkem, kdy jeden z fanouskd vzpomind, jak na film zasel dokonce sedmkrat a
koupil si i trubku, aby mohl jazz sam praktikovat. In: SKOPAL, Pavel. Filmova kultura
severniho trojuhelniku: filmy, kina a divaci ¢eskych zemi, NDR a Polska 1945-1970... c.d.,
213

125 To doklada i ¢lanek mési¢niku Film a doba Otdzka tviréiho piinosu francouzské
kinematografie, tykajici se dnti francouzského filmu pofddaném v Praze, Bratislavé a Brné
v iijnu 1956. Clanek piichazi s p¥anim, aby u nas bylo uvadéno vice francouzskych filmi
z dlivodu obrovské obliby u divactva. Do té doby - mezi lety 1955-56 - u nas bylo
v Ceskoslovenskych kinech uvedeno na 19 francouzskych filma. In: 12/1956 Film a doba...
c.d., s. 833-841

126 pro srovnani: rok 1955 nabidl jen 14 celovegernich filmi ze zdpadu. Udaje z mési¢nich
premiér otiskované kazdy mésic v ¢asopise Film a doba, ro¢. 1955, 1957 a 1958.
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télem degradovanym v ozubené kolecko socialistického soukoli, kdy je vSe
podiizeno sluzbé kolektivu a ideologii. Novy svézi vitr byl patrny hned
v nékolika snimcich, jaké tu uvedu.

2.3.1. Miadi se bavi: Snadny Zivot

Prvnim filmem, ktery v obdobi politicko-kulturniho tani pfichazi s novym
obrazem mladeze, a celkové uvolnénéjSim pojetim, je Snadny Zivot (1957)
Milose Makovce. Ptib¢h z vysokoskolského prostiedi podava obraz dospivajici
mladeze a vypravi o nepfili§ pilném studentu Borisi Trobjanovi (Jifi Papez),
ktery klame vSechny kolem sebe a svou diplomovou praci bezostySné opisuje
z anglickojazy¢né knihy. Jeho povrchni jednéni a charakter dokresluje, kdyz
svému priteli odloudi sle¢nu Janu (Alena Martinovska), kterou posléze podvadi
s divkou jinou. Ta ho vsak nakonec prokoukne, opusti ho a jeho podvodné
jednani s diplomovou praci nahlasi profesorovi'?’. Zdanlivé jednoduchy ptib&h
ze soucasnosti pfitahoval zejména mladé divaky diky své uvolnéné atmosfére
zobrazujici zivot mladé generace a jejich traveni volného Casu, jaké do té doby
nebylo v ¢s. kinematografii k vidéni.

Vystupovala v ném tada mladych zacinajicich hercti a prvni filmovou roli si
tu stiihl i Jifi Suchy, ktery se tu mihl s kontrabasem, a zpévak Josef Zima.
Velmi rychle se také rozkftiklo, Ze je tu k vidéni jedna ,,vodvazova“ pisnicka
Ddme si do bytu'?® v podéani pravé Zimy a Suchého. Ta se objevi ve scéng, kdy
rozveseleni studenti slavi kolaudaci bytu manZzelského paru a uspotadaji si
vecirek. Na ném kiepci a skotaci, spolecné se Suchym a Zimou tu dovadi i Jana
Werichovd, s klarinetem fadi Vladimir MenS$ik se Satkem omotanym kolem
cela a Slehackovymi metlickami na obracené hrnce do rytmu bubnuje budouci
vytvarnik Valdemar Sokol. Studenti vesele popiji alkohol, u ust jim planou
cigarety a na synkopické hudebni prvky doprovazené kytarou nadSené¢ tanci a
dovadi. Takovyto obraz mladdeze nevdzané se bavici ihned zaujal bdé€lé oko
ochrancii kultury. Scéna s tancicimi vyrostky byla vniméana jako zébava
vystfednich paskid bavicich se za penize pracujictho lidu propagujici
rock 'n’roll a z filmu musela byt tyden po premiéie vystiizena'?’. Jiti Suchy na

127 Cesky hrany film II1. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 294-295

128 Hudbu k pisni slozil Vlastimil Hala a textem opatiil Vratislav Blazek (autofi, ktefi
pozdé¢ji slavili uspéch v hudebnich filmech Dva z onoho svéta, Starci na chmelu, Limonadovy
Joe ¢i Dama na kolejich). Puvodni pisent byla spolu s filmem zadhy po premiéfe postihnuta
cenzurou, av§ak o necely rok pozdéji pisen zaznéla v podani Ireny Kacirkové a Josefa Beka v
prvnim Ceském televiznim klipu rezirovaném Ladislavem Rychmanem. Roku 1960 dokonce
vysla na gramofonové desce s orchestrem Karla Vlacha, samotnou pisnicku Dame si do bytu tu
nazpivali Yvetta Simonova s Milanem Chladilem.

129 Slo o jeden z prvnich &s. filmti padesatych let ve kterém byl k vidéni swingovy tanec a
pisenl s rytmy rock n’rollu. A pravé proti rock n’rollu rezim v tomto obdobi silné brojil a snazil
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tento dnes jiz ismévny zdsah cenzorti vzpomina slovy: ,,Nedlouho po premiére
Snadného Zivota vysel v Rudem pravu velky clanek, Ze v dobé, kdy se broji proti
chuliganum (tehdy to vlastné byli jeste paskové), prichazi najednou do kin film,
natoceny za délnické penize, kde je tahle pisnicka, na kterou se tam tancuje
rock and roll. Takze po téhle kritice byla pak cela zpivand pasaz z filmu
vystrizena. Pikantni na tom vsem bylo, Ze jesté predtim, nez byl film uveden do
kin, vysilala na néj Ceskoslovenska televize opakované reklamu, ve které byla
pravé tato pisnicka. “1>°

Dobovy ohlas snimku byl ponékud rozporuplny a zejména kritika ho
neSetfila. I ndzor mladého studenta vyjadiujici se o snimku v mési¢niku Film a
doba vypovida, ze ani on nebyl spokojen s piedlozenym obrazem jeho
vrstevniki: ,, ... jako student musim uvést, Ze to byl film nejen slaby, ale mozna
i skodlivy, a to tim, Ze ukazuje nas Zivot v naprosto falesném svétle a tim miize
vést k chybnému pohledu na Zivot dnesni vysokoskolské mladeze. “'3! Kritice
navic vadilo, Ze soukromy zivot studentll vystupoval pfili§ do poptedi na ukor
hlubsich problémt doby, jako byla naptiklad mladd manzelstvi s ditétem ci
problémy se ziskanim bytu vprostied bytové krize. Ony problémy doby tu byly
vykresleny az pfiili§ okrajové a idylicky a byl jim ddn maly prostor, coz
vyvoldvalo dojem, Ze vlastn& neexistuji'*2. Svétlym bodem vsak bylo, Ze
Stébetajici mladez vychutnavajici si slune¢ny den na schodisti Rudolfina,
flirtujici milenci, zkratka kazdodennost mladého zivota s citovymi projevy uz
nebyla naprostym tabu a né¢im, co evokovalo individualistické projevy na ukor
kolektivu a stavalo se tak trnem v oku dobové kritiky, jez se k takovémuto
zobrazeni nyni stavéla s toleranci a pochopenim. Ona tolerance vSak méla stale
své meze odpovidajici dobé (viz pobufujici scéna s oslavou bytu) a snimku
byla vytykana pfiliSna stylizace a Casto az pfes miru uvolnéné pojeti Zivota
mladych lidi, coZ se promitlo 1 v odborné anketé, kde byl film dokonce
vyhodnocen jako nejhorsi film roku'??,

Napfti¢ kritikou je Snadny zivot filmem, kde je najednou vyjeven obraz
mladych lidi, ktefi se vesele bavi hudbou a tancem, kamera se neboji zachytit
ani vasnivé se libajici par 1 Borisovi pokusy svést divku Janu ¢i oteviené
partnerské rozmluvy. Subjektivni citové projevy postav volné prosakuji na

se tyto zapadni projevy kultury potirat, se¢ mohl. Vzacné je podobné taneéni dovadéni vidéno i
ve filmu Unos (1952), kde se rezim snazil zobrazit zapadni pseudokulturu a americky zpisob
zivota jako zhyraly a nezdravy, prorostly jazzem a rock'n'rollovym tancem. Divaka tim chtél od
takovéto volnocasové zabavy odradit, avSak ucinek byl spiSe opacny, protoZe film diky této
scéné lakal nejednoho fanouska zapadni hudby.

139 Dostupné z: http://neviditelnypes.lidovky.cz/hudba-o-pestrem-zivote-jedne-pisnicky

131 6/1958 film a doba... c.d., s. 355-356

13211/1957 film a doba... c.d., s. 772-773

133 SUCHY, Jifi. Vzpominani. Edice olivovnik. Galén 2012. ISBN 978-80-7262-752-3. s.
174
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povrch a jiz nejsou zadupany balastem blaha kolektivu budovatelského filmu,
ktery individudlni citové potfeby co nejvice upozadoval. Celkové je mlada
neustalého naléhani k uvédomélému budovatelskému nadseni ve viru mladého
svazactvi, z ¢ehoz se pomalu vymanuje. VIiv ideologie tu z drtivé vétSiny
chybi a pred divakem je vykreslen kazdodenni studentsky zivot se vSemi jeho
strastmi a radostmi'>*,

2.3.2. Sténata

Dal$im novatorskym pocinem byl druhy celovecerni film Ivo Novaka
Stériata (1957) vypovidajici o studentkach prazské internatni zdravotnické
Skoly a vztahu dvou mladych lidi Oty a Hanky (Rudolf Jelinek a Jaroslava
Panyrkovéa)'*®>. Ve snimku se setkdvame s dobovou problematikou umistének
pro maturitni absolventy, kdy se jedinec musel podfidit rozhodnuti shora,
pficemz mu bylo nesmlouvavé ptfidéleno pracovni misto ¢asto az na druhém
konci republiky. Mladé zdravotnice se tésné pred maturitou dozvi své
umisténky a rozhodnou se protestovat formou sabotdZe maturitni zkousky.
Sedmnactileta Jana Brejchova se dokonce pokusi o sebevrazdu skokem ze
stitechy vzdélavaciho institutu, je vSak zastavena a jeji poc¢inani tak zlstane jen
u demonstrativniho vzpurného ¢inu vyznéném do prazdna. Film nam ukazuje
genera¢ni spor mladé generace s generaci star$i, kdy se mladé studentky
vzepiou vedeni Skoly a odmitaji odejit z Prahy, kde maji své lasky a zabavu a
svij zivot v kolébce rozvijejici se ¢eskoslovenské kultury odmitaji opustit.

Umisténky byly v této dobé ozehavym tématem o ¢emz sveédéi i clanky
Mladého svéta s nazvem Diskuse k dopisu 8 dévcat, kde si mladi lidé stézuji,
jak je pro né obtizné zatadit se v novém zaméstnani do kolektivu, kritizuji
fizené odtrZeni z velkého mésta plném zabavy a kultury a taktéz padaji slova o
neporozuméni starsich v jejich mladé problémy a pocity'*¢. Typické pro divky
ve Steiatech je, ze se rozhodnuti autorit nakonec podiidi a jejich vzpurné
jednani zlstane jen u pokusu, kdy jim nakonec dojde, Ze to s nimi dosp€ly svét
mysli dobfe — zvitézi tak smysl pro sluzbu spolecnosti, a i Hanka odjede na

piidé&lené misto na Sumavé'?’. Rozdil ale vidime v postavé Oty. Ten se dostane

134 Podkapitola ¢aste¢né Cerpala z kapitoly Zdpadni hudba v éeskoslovenské kinematografii

obsazena v mé bakalaiské praci Pronikdni zdpadni hudebni kultury do Ceskoslovenska. In:
CERNY, Lukéas. Pronikani zapadni hudebni kultury do Ceskoslovenska. Praha, 2018.
Bakalaiska prace. Univerzita Karlova, Katolicka teologicka fakulta, Ustav d&jin kiestanského
uméni. Vedouci prace Benes, Zdenck.

135 Cesky hrany film I1I. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 306-307

136 Diskuse k dopisu 8 dév&at. In: Mlady svét ¢. 26/1961, €. 27/1961, &. 30/1961

137 Na scénafi k filmu se vyznamné podilel i za¢inajici reZisér a scéndrista Milo§ Forman,
ktery tu musel na natlak vysSich mist sviij scénar dodate¢né pozménit, protoze v piivodni verzi
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do sporu sotcem kvili svému utajovanému manzelstvi s Hankou a s jeho
prudkym nesouhlasem se rozhodne odejit z domu a odjet s ni na Sumavu. A a¢
toto vzepteni se autorit¢ nese dva rozdilné konce uz jen samotny akt vzdoru
déla ztohoto snimku dilo, zjakého miizeme slySet klicici protestni hlas
dortistajici generace nesouci v sobé prvni naznaky generacni revolty jaka se
zacina stéle silnéji projevovat.

Mimo tyto vzdory mladi proti rodi¢im jsou v snimku zobrazeny dva
problémy mladého manzelstvi — dosazeni vlastniho bydleni a hledani mista pro
nerusené chvile intimity. Tato snaha Oty a Hanky piisobi az tragikomicky, kdy
par béha po Praze a naivné se vyptava kolemjdoucich po potencialnim bydleni.
Nasleduji scény po komornim snatku na radnici, kdy oba korzuji po hotelech a
recepcich a shéani nocleh, aby mohli prozit svou prvni manZzelskou noc,
dokonce popudi dobovou kritiku a odbornou veiejnost'*®. To se jim nakonec
nepodafi a hleddni skon¢i celono¢nim prochdzenim po Praze. Film byl
povazovan za melodramaticky slepenec s dvéma neorganizované spojenymi
celky, tj. problematika umistének a vztah mladého paru s ne zcela realistickym
obrazem tehdej$iho mladi'*. Navzdory tomu se viak jednd o dilo pfinasejici
odlisny obraz mladych lidi, nez jaky byl typicky pro obdobi ptedchozi. Mladi
se odprostuji od zideologizovanych mladeznickych vzort piedchozich let a
samotné akty vzdoru a volani po svobodnéj$im mladi predstavujici vzepteni se
autoritam skvéle ilustruje z internatu utikajici Jana Brejchova, ktera tak €ini jen
proto, aby si jeSt¢ jednou mohla uzit vefernich krads Prahy a zatancit si
v tane¢ni kavarné Alfa pfi hudbé Karla Krautgartnera doprovazené pisni Jdu
Jjitrni rosou Josefa Zimy.

2.3.3. Zizkovska romance, Touha a Sny na nedéli

O tématiku z prostedi Zivota mladych lidi se zajima i1 prvni celovecerni
debut Zbyika Brynycha Zifkovskd romance (1958). Ptibéh o vznikajici lasce
pusobi jako oprostény od ideologie a zcela apoliticky, pfina$i obraz mladé
lasky s problematikou svobodného matetstvi. Hlavni hrdina Mirek (J. Vala) je

se divky ze zdravotnické Skoly neméli podfidit rozhodnuti $koly a umistének. Pied autoritou
odmitli kapitulovat i navzdory jejich hnévu a méli se postavit za své subjektivni postoje a
pocity. To vSak bylo pro tehdejsi vedeni barrandovského filmu neptipustné a divky museli byt
vyobrazeny jako ti, ktefi se nakonec umoudii a zaméru nadfizenych se podvoli. In: STABLA,
Zdenék a Marie BENESOVA. Obraz &lovéka v eské kinematografii... c.d., s. 361

138 Najdéte mi clovéka, ktery hleda byt jako Ota s Hankou... rovnéZ nechdpu, jak se dnesni
prazaci mohou domnivat, ze sezenou nocleh v hotelu, kdyz je notoricky zndmo, ze clovek
bydlici v Praze se v hotelu hlavniho mésta ubytovat nemiuze.“ In: 2/1958 Film a doba s. 133-
134

139 Tamtéz.
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mistni suknickéf, ktery se zamiluje do svobodné matky Heleny (R. Olarova)'%°.
Divakovy je ptfedlozen obraz dvou mladych lidi, jez vylozené¢ subjektivnim
zptsobem kladouci diiraz na psychologické prokresleni postav piinasi obraz
rozvijejici se lasky. Kritika piijala snimek velmi vlidné a ocefiovala zejména
vliv italského neorealismu, jakym se film inspiroval'*!. Ukazuje skuteény Zivot
b&Znych obyvatel Zizkova, jejich problémy a touhy a nepokrytd dokonce i
nevéru. Taktéz jako ve Stératech i tady muZzeme slySet jazzovou hudbu
v podani orchestru Karla Krautgartnera a kamera se neboji ani polonahého
zenského téla odéného ,,pouze” ve dvoudilnych plavkach, coz jest¢ umociiuje
uvolnénost snimku bez naprosto jakéhokoli vyraznéjsiho ndznaku politického
podtextu. Film sleduje pouze citovy svét dvou hlavnich postav, které se sebou
svadéji vnitini boj, avSak nejde o drama s otdzkou moralni a spolecenskou jako
ve Trech pranich (1958) ani drama pochybujiciho intelektuala, zda emigrovat
na zéapad ¢i ziistat v zemi, s jehoZz politickym zfizenim, jez si k moci dopomaha
silou a nasilim, nesouhlasi, jako v Obcéanu Brychovi (1958) Otakara Vavry'*?,
ale o vnitini boj zabyvajici se Cisté citem a rozvijejici se laskou dvou mladych
lidi. Citovému zépasu o lasku je tu dan nebyvale velky prostor bez jakéhokoli
dirazu na ideologické ¢i politické vyznéni. Tento uvolnény model citové
problematiky dvou mladych lidi dopliuje neustale flirtujici Jana Brejchova
s Eduardem Cupakem, kdy se kamera neboji zachytit i oteviené milostné
Skadleni, coz zna¢i dal§i vyznamny posun od ideologicky odbarveného
zobrazeni mladych lidi.

Obraz mladé lasky podava i symbolicky pojaty film Touha (1958)'*
Vojtécha Jasného, v némz J. Brejchova s J. Valou prozivaji milostny vztah, kdy
muzeme vidét i1 jejich romantické dovadéni pii koupani v fece. Navic film
ukazuje, Ze 1nejnitern¢j$i oblast lidského citu miize byt ovlivnéna
spoleCenskymi vlivy, jejiz vnitini proces je svazan s osudem c¢loveka, coz
dobova kritika piijala velmi kladn&'**. O nezkrotnosti mladi pojednéval film
Sny na nedéli (1959)'* Vaclava Gajera, jez byl zasazen do rozvijejiciho se

140 Cesky hrany film II1. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 397-398

141 6/1958 Film a doba s. 418-422

142 'V Obganu Brychovi je mistrné zpracovana ona atmosféra strachu a nejistoty vznasejici
se nad lidmi po celé obdobi 50. let. Pocity nejistoty, neustalého Spiclovani, kariérismu, utisku,
nemoznost fikat pravdu a dobrat se pravdivych informaci, kdy se rezim snazil mit dohled
takika nad vSemi oblastmi lidského zivota a dopomahal si k tomu nedemokratickymi
prostiedky, to vSe vytvarelo neuvétitelné ovzdusi strachu z neustalych perzekuci vznasejicich
se nad celou spole¢nosti. S timto v§im Brych nesouhlasi, odmita se pfidat na jednu ¢i druhou
stranu (socialismus x zapadni kapitalismus) a domaci poméry dokonce odvazné ptirovna
k obdobi Protektoratu.

143 Cesky hrany film III. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 318-319

144 Snimek byl povazovéan za odvazny a potfebny experiment mladého reziséra. In: 1/1959
Film a doba s. 61-65

145 Cesky hrany film III. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 295
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milostném vztahu dvou pacientl plicniho sanatoria Jindry a Jany (E. Cupak, A.
Vranova). Ti spolu ze sanatoria uteCou a vypravi se na vylet do Prahy, aby si
uzili chvile svobody, jakd se jim v uzavieném nemocni¢nim prostiedi
nedostava. Avsak Jindra jesté vice onemocni a jeho stav se drasticky zhorsuje.
V tomto smyslu je v Gajerové snimku patrna i skryta agitace na to, aby si divak
vazil socialistického zdravotnictvi. Kdyz si vSak tento podsunuty stin
odmyslime lezi pfed ndmi obraz lidi touzicich po svobodném ni¢im
neomezovaném zivoté lemovaném vzajemnou laskou a volnosti.

Témito snimky lze dolozit, jak obdobi ovlivnéné XX. sjezdem KSSS
vitr davajici prostor novatorskym pojetim filmovych dél a naméti. Mladi
hrdinové jiz nejsou uvédomélymi svazaky prozpévujici mirové pisné, kdy
jedinou starosti jest budovat socialismus, a ktefi oplyvaji moralnimi cnostmi s
vyhradnim zajmem o vyrobni problémy, jejichZ citovy a milostny zivot u nich
taktka neexistuje. Mladi lidi prozivaji své citové problémy a lasky intenzivné a
otevieng, haji svlj vnitini Zivot pied rodici a celym svétem dospélych a neboji
se projevit jako typicky mlady teenager — klackovitou feci, otrdvenosti z
okolniho svéta a zpupnosti mladi vii¢i autoritdm a zazitym konvencim!46.

2.3.4. Jak rozzlobit mocné aneb Konec jasnovidce a TFi prani

A jak se politicko-kulturni uvolnéni projevovalo v novém obraze mladi
promitaném na platno, projevilo se také vznikem nékolika malo filmu, kter¢ si
neodpustili trefnou a misty az kousavou satiru do samotného srdce
komunistického rezimu. A prestoze satira patii k nedilné soucasti nasi kultury,
byla léta ptedchozi nepokryté dusena despotickym programem socialismu. V
tomto obdobi tani se ji vSak naskytl dlouho kyzeny prostor a pootevienych
vratek ihned vyuZila pro svobodngj$i nddech. Ten se nejvice projevil ve
filmech Konec jasnovidce (1957) Vladimira Svitacka a Jana Rohace a Trech
pranich (1958) J. Kadéara a E. Klose!*’.

Prvni ze satirickych snimkG Komec jasnovidce na malém prostoru (24

minut) brilantn& zpracoval popichnuti stranickych a byrokratickych struktur'#,

146 7/1958 Film a doba s. 448-450

147 Cesky hrany film III. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 124 a 322

148 Ze socialistické byrokracie si utahoval i snimek Zdefika Podskalského st. Mezi nebem a
zemi (1958). Komunalni satira zprostfedi malomésta ukazuje =zahal¢ivé ufedniky
(zapisovatelka si namisto zapisu kresli, vratny misto kontrolovani prikazt spi) a Castou
nesmyslnost jejich administrativni prace, jaka usti az k celoplosné kritice socialistického
systému. V ném kazdy vi, ze je néco Spatn€, ale nikdo se proti tomu kriticky nepostavi, az na
postavu V. Brodského, kterého se teditel ufadu kviili jeho kritice snazi zlikvidovat. To vse
ukazuje na obavy kritiky zdola z toho, aby si to ¢lovék nerozhazel tam nahote. Pokrytectvi a
neefektivitu systému vystizné popichuje postava M. Kopeckého: ,,ja jsem jednou svédomite
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Ve své dobé Slo o jednu z nejvétsich legraci, jaké byly v Ceskoslovenském
filmu stvofeny. Satira dotykajici se tpadku pracovni moralky znarodnénych
zivnostnikdi, kdy hlavni hrdina v podani Milose Kopeckého vlastni
jasnovideckou zivnost a kviili zestatnéni je nucen zaradit se do socialistického
pracovniho procesu. Pied zestatnénim je v jasnovidcové kramé vse elegantni,
orientalné¢ vyzdobené a péci o zakaznika veénuje individualni pozornost a
odvadi ji naprosto bezchybné. Poté pfijde unorovy pievrat a veskeré soukromé
zivnosti jsou zestatnény a tomu se musi podfidit i podnikajici v okultnich
védach'®. Podnik se proméni v oby&ejnou kancelaf s hromadou administrativy,
kostym maga je vyméneén za pomackany mansestrovy oblek a jasnovidec se tak
vizualn¢ jiz ni¢im neodliSuje od ostatnich. Jeho prace se stane nedbalou, véstby
jsou strucné a cCasto pesimistické. Zakaznici se predbihaji ve fronté, musi
vyplnovat fadu nesmyslnych dotaznikli a celd jasnovideckd profese je zcela
transformovéna do byrokratické $ablony!*°.

Mutzeme tu vidét nékolik kontrastGi mezi byrokracii fizenou stitem a
soukromou zivnosti provadénou z Cistétho z4djmu aradosti. V soukromém
jasnovideckém kramku vSe plsobi harmonicky, snazi se vyjit vstfic vSem
zakaznikovym potfebam, aby se citil zcela spokojen¢ a ke kazdému pfistupuje
navysost individudlné. Naproti tomu po zestitnéni se misto transformuje
v nevlidnou kancelat ptreplnénou papiry a pracovniky, jez svou ¢innost
odvadéji s nechuti jen aby si svou praci odbyly do skonceni tfednich hodin.
Vse je najednou zahlceno nesmyslnou administrativou a nez se zdkaznik
k jasnovidci dostane musi vyplnit fadu absurdnich formuldii a informaci —
napt. kdy utrpél spalni¢ky apod.

Popichnuti neujdou ani stranické organizace, ty zosobiiuje ziizeni Ustiedi
okultnich pracovnikii ¢i vydani dekretu o zaclenéni jasnovidcili, jezibab,
hypnotisérti a krysait do sektoru mistniho hospodéistvi, coz samo o sobé
pusobi velice humorné. Recesi si poli¢i 1 na socialisticky tisk a udernd hesla,
coz reprezentuje fiktivni Casopis Jasnovid. Ten doprovazi uvodniky typu: Za
vys$si obsahovost véstby, zesmésnujici vSudyptitomny apel stranickych organii
na zvySovani vyroby a ideologického uvédoméni obyvatelstva a clanek
doprovazi vtipné vyznivajici fotografie manifestujiciho M. Kopeckého
drzici transparent s napisem: Jasnovidec nds vzor. Ten si lze vylozit jako

uradoval celej den, no a? Co myslite, ze se stalo? Nic. Jeste jsem si vyvrtnul nohu, kdyz jsem
Sel domu. Ted' si davam pozor, aby se to neopakovalo.

149 Uz jen samotné jasnovidectvi dosazené v plnohodnotnou Zivnost provokovalo stranické
ptedstavitele jakozto profese nepatiici do socidlné demokratického schématu chapani svéta.
Socialisticky zptsob zZivota mél byt silné racionalizovan a vychazet mél vyhradné z védeckych
poznatkil, kde nebylo mista pro cokoli iracionalniho. In: KNAPIK, Jifi a Martin FRANC.
Priivodce kulturnim dénim a zivotnim stylem v ¢eskych zemich 1948-1967. Svazek I... c.d., s.
61

150 SKVORECKY, Josef. Viichni ti bystii mladi muzi a Zeny... c.d., s. 79-80
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paralelu na vSudyptitomné omyvané SSSR nas vzor — takika dokonald satira na
neomylnou prozietelnost komunistické strany, jakou navic umociiuje samotna
postava jasnovidce. Rovnéz rozesméji vychovné pusobici napisy hlasajici:
koureni uredné zakazano, ktery stejné vSichni poruSuji anebo provokativni
hesla dotykajici se cenzury: Co nenajdete v dennim tisku, dozvite se u nds
anebo: Me¢jte v poradku sporitelni knizku, a sporitelni knizka udrzi v pordadku
vas.

Vedle narazek na upadek moralky statnich pracovnikl nechybi i poukazani
na cenzurni zasahy a zaml¢ovani pravdivych informaci, jaké si vlada s libosti
upravuje dle svého, coz bylo pro padesata 1éta takika typické. Nefunkcéni
soukoli byrokratizace je tu zachyceno v bravurnim humoru pfedevsim tim, ze
sam jasnovidec v uiedni funkci ndhle pozbyva svych schopnosti a stane se
z n¢j cynicka postava plnici normy linkované shora. Tato satira svym humorem
kriticky poukazuje na prohnilost statniho zfizeni a svou vymluvnosti mifi az na
ta nejvyssi mista. To zakonité vyvolalo pozornost statnich predstavitelt, které
snimek rozlitil tak, ze byl téméf na Sest let zakazan a do distribuce navracen az
politicko-kulturnim uvolnénim poé¢inajicim rokem 1963'!,

A naprosto stejny osud, jaky postihl Svitackiiv snimek, ¢ekal i druhé mistrné
satirické dilo - T# piani. Bravurné provedena spolecenska satira rezirovana
znamym duem E. Klos a J. Kadar byla nato¢ena podle divadelni hry Vratislava
Blazka'!*2. Svym pojetim mitila do moralniho spoletenského svédomi a stavéla
pfed divdka otdzku, jak vlastn¢ miZze clovek zit v socialismu S$tastny a
spokojeny zivot. Rozruch a nésledny zakaz dila byl zplsoben tim, Ze ona
spoleCenska kritika sméfovala do samotnych principt socialistického systému a
dotykala se tak nejvyssich stranickych mist!>.

Vypravéni o mladém manzelstvi Petra a Véry HoleCkovych (role ztvarnéné
jugoslavskymi herci Radem Markovicem a Tatjanou Beljakovou) zijici
v neustalém nedostatku penéz, a mivajici ¢asté neshody, jako vystiizené z

151 Konec jasnovidce na ¢as pozastavil kariéru obou rezisérd. Ti se mohli k nataCeni vratit
az r. 1962 kratkometraznim snimkem Zdrlivost a celoveéerni film byl V. Svitatkovy umoznén
natocit az r. 1965, avsak jednalo se o dilo vskutku kultovni: Kdyby tisic klarineti.

152 Divadelni hra s lehce odlisnym nazvem T7eti pidni méla premiéru 5.6. 1958 v divadle
ABC v obsazeni M. Machacka, E. Krumbachové, R. HrusSinského, J. Beka a V. Pixy. Po
zakazu, ktery filmové provedeni postihl, se vSak divadelni inscenace hrala i nadale, nebot si
komunisticti funkcionaii uvédomovali, ze film se jakozto masovy prostifedek jevi
neopusti Uzemi hlavniho mésta. In: JUST, Vladimir a FrantiSek KNOPP. Divadlo v totalitnim
systému... c.d., s. 293

153 Stejny rozruch vyvolal o sedm let pozdé&ji Zdenék Podskalsky st. svym filmem Bild pani
(1965), ktery stejné jako Tii pfani satiricky popichoval nejvyssi politicka mista a samotné
zaklady komunistického systému moci.
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rodinného zivota, narusi udalost vsazena do pohadkové zapletky s kouzelnym
dédeckem (B. Zahorsky), jez se mladému pravnikovi Petrovi odméni za jeho
dobry skutek - nabidnuti mista v pfeplnéné tramvaji - formou tii pfani. Petr
obdrzi stiibrny zvonecek a dédeCka ma za blazna. Prvni dvé piani si odbyde
se skeptickou nadsazkou, a kdyz s udivem zjisti, ze ptani opravdu funguji,
zacne hore¢né premyslet, jak posledni piani nejlépe vyuzit. Nakonec si pieje
spokojeny zivot s Vérou a kouzelny zvonecek obstara zbrusu novy byt, Petr je
v zaméstnani povysSen, avSak samotny zivot ve zdanlivém blahobytu se jim
za¢ne nemile komplikovat!>*,

Diky materialné bezstarostnému zivotu vidime zménu samotného charakteru
obou postav. To se projevi napt. pti Petrové vyhte nového spartaka, k niz mu
podvodem dopomtize kouzelny dédecek, anebo jeho notovanim si
s neoblibenym feditelem zévodu, kvili ¢emuz se od nich odkloni i jejich
nejblizsi pratelé, a Petr je dokonce volan na kadrové oddé€leni k osvétleni
podeziele nabytého majetku. Manzelé moralné¢ chifadnou a zivot se jim
najednou zacne obracet naruby. Je tu zcela ziejmy osten kritiky smétujici na
dobovou situaci obycejnych lidi, ktefi zacinaji ztracet duvéru v socialistické
ziizeni, coz skvéle predkladd manzelskd debata, kdy Véra na jejich nizkou
zivotni Uroven a Petriv zalostny plat namitne: , Chuddacku, a tomu ty rikas
socialismus ““, naez Petr reaguje: ,,... nikdy jsem ti nerikal, ze je, rikam, Ze
bude. A potom si kazdy bude Zit Stastné a spokojené“, a na to mu Véra ledove
odpovi: ,,Potom? Potom uz budu stara baba, jenomzZe ja bych chtéla zit
spokojené dnes!*

To lIze chapat jako oteviené nardzky na otfesnost hospodaiské politiky
Ceskoslovenské vlady, kdy ekonomicka krize lemovala skoro celé obdobi
padesatych let a uvrhla vétsinu obyvatel v hranici hmotné a Zivotni bidy!'*.
Tato kritika byla brilantné ztvarnéna ve scéné s V. Brodskym (postava Karla
Pokorného), ktery v televizni soutézi o nové Saty popisuje, co by se na Satech,
o které se soutézi, dalo vylepsit. Jeho vystup je zménén v alegorii, kdy se Saty
stanou pouhym symbolem pro nehospodarné vedeni stitu zosobiiovaném
slovy: ,,AZ se naucime Setrit vsude na spravném miste, budou takovéhle saty o
polovinu lacingjsi... kdyby se Setrilo na spravnych mistech, nemusi se pak Setrit
na Satech . Vyslovena pravda o stavu naSeho hospodaiského systému vyvola
velky ohlas u publika, avSak nese ssebou i nelibost rezie a samotného
moderatora, ktery se jeho vystup snaZi zastavit, protoZze by z toho mohli byt
problémy. Slova celospolecenské kritiky zasahujici do nejvySSich mist narazeji
na ekonomické selhani rezimu v oblasti hospodafstvi, ktery rad¢ji pumpoval

154 Cesky hrany film III. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 322
155 PERNES, Jifi. Krize komunistického rezimu v Ceskoslovensku v 50. letech 20. stoleti. ..
c.d., s. 50-56
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finance do arméady, nez aby nakrmil hladovéjici lid!*¢. Karltv vystup posléze
rezie utne, aby nezpusobil je$t€¢ vice rozruchu. V §tastné socialistické
spole¢nosti piec neni misto pro troufalou vnitrostatni kritiku z ust obycejného
fadového ufednika. V souvislosti stouto scénou a dobovou situaci
nehospodarnosti rezimu vymluvné koresponduje vzpominka Josefa Charvata:
,,Neni pivo, nejsou brambory, neni mléko, obcas se nedostane chleba, zacali
nam vypinat proud — ale cely den se trénuje na vojenskou paradu.
V Holesovicich se co chvili zastavi provoz, aby tanky mohly jezdit ulicemi
nahoru a dolii. “'>’. Plytvéani prostiedky tam, kde to neni potfebné tak nabyva
az drasticky realistickych podob.

V dile je taktéz jasné zretelna narazka na dalsi obrovsky dobovy problém —
beznadé&jnou bytovou krizi'*®. Ta je tu zachycena navysost napadné, kdy se
péticlennd rodinka déli o dvoupokojovy byt spolu s babickou a dédeckem, ti
bydli v kuchyni a jejich syn s manzelkou a malym vnouckem v loZnici, coz
tehdy predstavovalo Zivotni situaci drtivé vétsiny mladych manzelstvi'>’.

Ve Tiech pranich vidime 1 jisty paradox: ¢im vice penéz, majetku a vyssiho
postaveni mlady par ziskd, tim vice Petr pocit'uje vnitini nespokojenost, kdy se
v ném probouzi lidské svédomi, Ze v§e nabyl podvodnym jednanim, a najednou
chce svij stary zivot nazpét. Klicovy okamzik pfijde v zavéru filmu, kdy ma
byt jeho pritel Karel vyhozen z podniku kvili svému vystupu v televiznim
vysilani. Odivodnénim je ztrdta diveéry vjeho osobu jeho nepokrytou
celospolecenskou kritikou. O schizofrennim jednani soudruht typu: myslime si

Jjedno, poslusné koname druhé’®’, vypovida scéna z podnikové porady, kdy se

156 Situace byla nejhor$i v prvni poloving 50. let, na jejich konci se poéinala zlepSovat,
avSak stale trvalo neustalé napéti mezi pfijmy obyvatel a fondy spotiebniho zboZi. Vstup do
konzumni spolecnosti se dafil az pocatkem 60. let, kdy postupné nartistaly platy a zlepSovala se
zivotni tiroven obyvatel. In: KAPLAN, Karel. Ceskoslovensko v letech 1953-1966. 3. &ast.
Spolecenska krize a kofeny reformy... c.d., s. 70-75

157 Vzpominka J. Charvéta ze 7.5. 1953. In: CHARVAT, Josef, SEDLONOVA, Miroslava,
ed. Mij labyrint svéta... c.d., s. 271-272

158 Tehdejsi situaci popisuje i J. Skvorecky: ,, V zemi se obytné domy témér nestavély,
v pridelovani byt kvetla fantastickd korupce, a jedind nadéje na vlastni byt pro mladé manzele
pFilis ¢asto spocivala v tom, Ze dédecek a babicka umiou.* In: SKVORECKY, Josef. Vsichni
ti bystii mladi muzi a zeny... c.d., s. 76

159 A 7e byla bytova krize nesmirny problém tdhnouci se az do poloviny 60. let jez se
nedafilo vytesit skvéle ukazuje i snimek Lasky jedné plavovlasky (1965) M. Formana, kdy ve
vytecné zavéreéné scéné¢ musi V. Pucholt nocovat v posteli spole¢né s rodi¢i (M. Jezkova, J.
Sebanek), protoze ho matka odmitd nechat v jedné mistnosti sonou plavovlaskou (H.
Brejchova), ktera za nim pfijela a nikde v byté pro ni neni misto. Cela tato situace nabidne
rodinny dialog vysperkovany k absurdni grotesknosti.

160 Nalada doby je skvéle vykreslena i ve scéné, kdy jdou podnikovy pracovnici povinné
manifestovat. Transparenty s napisy: Zvysujeme produktivitu prace komicky kontrastuji
s otravenymi obliceji, kdy si kazdy hledi svého a jen nenadSen¢ plni nafizeni shora. Od r. 1957
strana spoustéla kampan na zvySeni efektivnosti vyroby a vyzyvalo se k pracovni aktivite.
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Petr snazi svého pritele zachranit a presvédcit ostatni podnikové funkcionaie.
Ti s Karlovou kritikou soukromé souhlasi, ale nikdo se neodvazi za vyslovenou
pravdu oficidln¢ postavit. Strachu znasledkd, jaké by mohly s projevem
nesouhlasu s oficialni linii pfijit, jest¢ nasadi korunku slova feditele podniku:
,,ostatné nezalezi na tom, co rekl, ale co mohl rici.*, a véc se snazi rychle
smést ze stolu a neuSpinit si tak vlastni ruce. VSichni si uvédomuji, Ze jde o
vys$i zajmy a vystoupit proti nim by znamenalo risk vlastniho zni¢eni'®!.

Petr chce kiivdu napravit a na pomoc si zavold pohadkového dédecka, ten je
ochoten Karla zachranit, avSak jen za cenu neblahych nésledkii. To Petra stavi
pfed moralni dilema, zda zachrénit pfitele, postavit se za spravnou véc a
ohrozit sviij vlastni zivot anebo se o pfitele nestarat a nevystavovat se hrozicim
problémtim. Pfi moradlnim dilematu v kruhu rodinné porady jsou zpocatku
vSichni odhodlani Karla zachranit, avSak pfi poznani hrozicich nasledka
ucouvnou. Otazka zazvonit ¢i nezazvonit a postavit se tak komunistickém
systému zastava v zaveru filmu nerozlusténa. Tim sahé divakovi jesté hloubéji
do svédomi a nuti ho k vlastnimu zamysleni. Vnitini moralni dilema vymluvné
ilustruji Petrova zavérecna slova: ,,Jaky ja byval charakter, dokud jsem chodil
pésky...

Téma hledani $tésti, feSeni manzelskych konfliktd i lidské touhy po majetku
a bohatstvi tu zlstava nad¢asové spolu se soubojem lidského svédomi o to, co
je spravné. Dobovou atmosféru dotvaii spolecenskd situace, v jaké nebylo
mista nejen pro pohadky, ale ani pro vyjadfeni odlisnych ndzort, nez jaké jsou
oficiadln¢ uznavany stranou. Tuto odvdznou celospoleenskou kritiku realného
socialismu a lidské moralky mohla jen stézi zamaskovat pohddkové nadsazka,
do které byl ptib¢h zasazen. Snimek napadajici neochotu vladnich predstavitelt
k vlastni sebekritice byl pfi svém prvotnim promitani v ramci 1. festivalu
ceskoslovenského filmu v Banské Bystrici nekompromisné st'at a jeho veSkera
distribuce byla zakédzana. Dobovou aktualnost s kousavou satirou v tomto filmu
bych rad zakoncil dédeckovymi slovy na Petriv dotaz, co by to udé¢lalo, kdyby
si ptal zamek, jez vystihuji tehdejsi dobu: ,, Zdmek? To jo, to bych mohl... ale to
by ti ho sebrali pro rekreanty. “ Popichovani rezimu tfikrat hurd! Ten si to vSak
dlouho nenechal libit a nad politicko-kulturnim uvolnénim za zacala stahovat
mracna. O tom vSak v nésledujici kapitole.

Avsak moraln¢ politické faktory, jaké pred lety jesté ispésn¢ fungovaly, ztracely na ucinnosti a
projevovala se deziluze obyvatel ze socialistického hospodarstvi. In: KAPLAN, Karel.
Ceskoslovensko v letech 1953-1966. 3. &ast. Spole¢enska krize a kofeny reformy... c.d., s. 67

161 Musime mit na paméti, Ze po celé obdobi komunistického rezimu probihaly &istky a
kadrové provérky spolehlivosti v nichz strana razila heslo: ,,0¢istit statni aparat od vSech
politicky nespolehlivych zivla“, a kazdého, kdo projevil nesouhlas s tim, co oficialné hlasi
strana, cekaly nemilé problémy. In: PERNES, Jifi. Krize komunistického rezimu v
Ceskoslovensku v 50. letech 20. stoleti... c.d., s. 175
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3. Opétovné tuhnuti 1959-62

Nasledujici obdobi vymezené lety 1959-1962 pomérné kontrastovalo s tim,
co v sobé nesl rok 1956. Ten byl v socialistickém svété prelomovym a vladni
predstavitelé byli nuceni k revizi dosavadnich pravd a hodnot stojici tvari
v tvar vzedmuté vIné liberalismu. Stal se vSak také néCim, co stranickou moc
v Ceskoslovensku p¥imélo k schizofrennimu chovani projevujici se v politicko-
kulturni sféfe. Probihala celd fada protichidnych procest, kdy utazené pisty
kultury povolovaly a kultufe bylo postupné davano vicero prostoru, aby mohla
vystoupit z mdlé Sedi predchozich let, avSak na druhé stran¢ se rezim bal
liberalnéjSiho pojeti socialismu a snazil upevnit svou moc. Po kratkém
uvolnéni se tak opét vice piimykal k Moskve a tyto tendence se projevily v
liberaliza¢ni proces. Byl vyhlasen smér k dovrSeni kulturni revoluce a vystavby
socialismu a byly planovany vize k nastoleni nastupu idedlni komunistické
spole¢nosti'®?,

Liberalizacni pohyb ve spole€nosti typicky pro obdobi let 1956-1958
odstartoval opétovné utuzovani politicko-kulturnich poméra, jaké lemovala
kampani proti tzv. revizionismu'®®, kdy tento termin piirostl k Gstfim takika
véem vedoucim soudruhim. To se nejvice promitlo na XI. sjezdu KSC
konaném v Cervnu 1958, na kterém vladdnouci predstavitelé vyhlasili ukol
dovrseni vystavby socialismu. Referat A. Novotného zduraziioval rozsiteni
komunistickych ideji do vSech slozek kultury a piekonani doposud
ptetrvavajicich vlivii burzoazni ideologie. Byla vyjadiena nespokojenost témef
se vSemi odvétvimi kultury, nad nimiz mél byt zesilen politicky dohled.
Vsestranné se proklamoval jiZ zminény boj proti revizionismu, s nimz
souviselo odmitnuti politického vyvoje v Jugoslavii, kterd byla oznaCena za
revizionistické centrum a méli s ni byt preruSeny vesSkeré politicko-kulturni
styky'®. Rezim se chystal pro zasahy do kulturniho i politického Zivota, a to se
neobeslo bez neptijemnych zmén, neb kdyz se kaci les, 1étaji tiisky.

12 RATAJ, Jan a Pfemysl HOUDA. Ceskoslovensko v proménach komunistického
rezimu... c.d., s. 162-163

163 Slo o termin, ktery v sobé nesl viestrannou pouZitelnost. Komunistiéti funkcionafi ho
s chuti uzivali v téch pripadech, kdy hrozil odklon od marxisticko-leninské ideologie a metod,
a byly tak ohroZeny politické a spolecenské potadky socialistické spole€nosti cizimi vlivy.
Termin revizionismus se objevil zkratka vzdy, kdyz se rezim obaval oslabeni své vlastni moci
vlivy zvenéi. In: KNAPIK, Jiti a Martin FRANC. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem
v Ceskych zemich 1948-1967. Svazek II... c.d., s. 776-777

164 Titova Jugoslavie se vymanila z vlivu Moskvy, ¢imz si znepfatelila cely vychodni blok.
Jugoslavie dala svou viili jit vlastni cestou najevo na VII. Sjezdu svazu komunistd Jugoslavie
v dubnu 1958. SSSR tento krok nesl velmi nelibé a spolu scelym vychodnim blokem
s Jugoslavii takika prerusil veskeré styky. Ceskoslovensko dokonce po cely rok 1959 zastavilo
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3.1. Stiny Banské Bystrice

V letech 1959-1962 opét nastalo v Ceskoslovenské kinematografii to, co
bylo charakteristické pro prvni polovinu padesatych let — v kinech pfevazovala
dila z vychodniho bloku, coz v sobé neslo ideové ozvény zobav prilisné
liberalizace kultury. To se ovSem projevilo i na navstévnosti kin, ta pocala
klesat, coz bylo zplisobeno ubytkem zépadnich snimki promitanych v kinech
vdisledku  opétovného  politicko-kulturniho  tuhnuti'®®>.  Vedoucim
funkcionafim se nelibilo, ze v kinech dominuji snimky ze zépadu, jejichz
prevahu vnimali jako potencidlni nebezpecné ovliviiovani ideologického zdravi
socialistického obcana. Mlady ¢lovék se v téchto filmech setkdva s obrazem
zapadniho Zivota, a to mize negativné zdeformovat jeho postoj k domacim
poméram. Schylovalo se tak k boufi nad ¢eskoslovenskou kinematografii.

Na unor 1959 byl planovan 1. festival ¢s. filmu v Banské Bystrici, kde mély
byt vyzdvihnuty Gspéchy nasi kinematografie!®®. Ve stinu politicko-kulturniho
utuzovani se vSak festival zmeénil v otevieny ideologicky utok statnich
pfedstavitelll na ¢s. film. Nestravitelné pro n¢ byly mnozici kritické tendence,
jaké se ve filmové tvorbé objevovaly a znamenaly rostouci nezavislost tvlircl
na centru politické moci'®’. Festival se tak stal ¢isté ideologickym ndstrojem
v rukou KSC a mnohé snimky tonuly pod palbou nemilosrdné kritiky, padaly
zakazy a soudy, vSe pod mrac¢nem ideologickych frazi komunistickych obranct
socialistické kultury.

Dilim se vytykaly liberalistické tendence, snaha o bezideovy atraktivismus,
sklony k apoliticnosti a trestuhodny unik od zavaznych spolecenskych
problémi soucasnosti, rozSifovani beznad¢je lidského udélu v realném
socialismu, pfilisny individualismus a ¢erny pohled na spolecensky Zzivot.
Nechybéla taktéz obvinéni z ,,obliben¢ho* revizionismu - to vSe bylo patrné 1
z referatu ministra Skolstvi a kultury FrantiSka Kahudy: ,,objevuje se snaha
stavet umeni proti ideologii, vydavat ho za oblast nezavislou na politickém
boji. Priznacnym jevem téchto snah je napr. silné pronikani naturalismu do
uméleckych dél, oprasovani starych a prekonanych uméleckych mod,
soustredeni na vyraz Zivotnich pocitu lidi stojicich stranou soucasného Zivota,

turistické zajezdy do této balkanské zemé. In: KAPLAN, Karel. Kofeny ceskoslovenské
reformy 1968. Brno: Doplnék, 2000. Knihy dokumenty. ISBN 80-7239-061-9. s. 46-49

165 SKOPAL, Pavel. Filmova kultura severniho trojihelniku: filmy, kina a divaci ¢eskych
zemi, NDR a Polska 1945-1970... c.d., s. 108-109

166 Festival se konal od 22. tinora do 1. biezna 1959.

167 KAPLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Kofeny reformy 1956-
1968. Spolecnost a moc. Brno: Spolecnost pro odbornou literaturu - Barrister & Principal,
2008. ISBN 978-80-87029-31-2. s. 296-298
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takové tendence mohou snadno preriist v otevieny revizionisticky projev. “'6®

Ministr Kahuda navic vyhlasil ukol: ,,ocistit program kin od braku a zvysit
ideovou ucinnost filmu*, jehoz cilem bylo dovrsit kulturni revoluci, kterd na
puli cesty malem selhala'®.

Mocnym téz vadilo, ze z 24 filmh vniknuvsich roku 1958 se jich 22 zabyva
okrajovymi a nepodstatnymi problémy (coz ve skute¢nosti nebyla pravda, ta
vSak byla zkreslena ideologickou optikou) a chybi dila ukazujici zapas
pfemény spoleCnosti v spolecnost socialistickou. Filmy rozdé¢lila dle jejich
ideového piinosu a skoro pomijela hodnotu uméleckou. Napt. dily
pramérymi, jeZ dostaly jen nepatrné kritice byla Zizkovskd romance, Obcan
Brych a Touha, ktera byla oznacena za ideové nedomysleny film. Za snimky se
slabou uméleckou hodnotou soudruzi pojali Podskalského satiru Mezi nebem a
zemi a Cestu zpatky V. Krsky. Do nejhorsi skupiny patfily filmy s vyraznymi
nedostatky ideového razu. To ponejvice odneslo ¢tvero dél: 77 prani J. Kadara
a E. Klose, Zde jsou lvi Vaclava Krsky, Konec jasnovidce V. SvitaCka a
Hvezda jede na jih O. Lipského. O nich bylo rozhodnuto neuvést je do kin a
stahnout z distribuce — jinymi slovy byly zakazany'°.

T7i prani a Konec jasnovidce byly vnimany jako jasny projev revizionismu
vuméni a o Tfech pianich dokonce vznikla samostatnd zprava UV KSC.
Uvadélo se vni, ze misto plvodni myslenky, jez méla byt satira na
malomeéstactvi, se film uchylil k celkovému pomlouvani a zesmésiovani
statntho a spolecenského ziizeni. Plvodni scénar se navic vibec nelibil
cenzorim z Hlavni spravy tiskového dohledu!'’! a autofi i s barrandovskym

168 STABLA, Zden&k a Marie BENESOVA. Obraz ¢lovéka v ¢eské kinematografii... c.d.,
s. 340

199 KLIMES. Ivan. Filmafi a komunistickda moc v Ceskoslovensku: Vzruseny rok 1959. In:
Iluminace, ro¢. 16 (2004), ¢. 4 In: Iluminace: ¢asopis pro teorii, historii a estetiku filmu = the
journal of film theory, history, and aesthetics. Praha: Narodni filmovy ustav, 1989-. ISSN
0862-397X. s. 134

170 Rezimu vadilo, Ze tviirci svymi snimky zvefejfiuji své vlastni soudy a pohledy na
spolecnost a odbouravaji tim oficialni stranickou platformu. Ta disponuje piedstavou, ktera
neni skutecnym obrazem ceské spolecnosti, ale pouze tim, jakou by ji vladnouci vrstva chtéla
mit. Tento ideologicky model vSak nikdy nemohl postihnout realitu a vytvarel o ni fale$né
védomi, coz vedlo k upadku schopnosti rozliSovat pravdu od 1zi. Z toho divodu se filmy jako
Tti prani, Skola otcti, Zde jsou lvi & Velkd samota dostavaji do rozporu s ideologickym
aparatem moci, ktery jim nemutze odpustit, Ze uvadeji v pochybnost jeji vlastni ideologicky
model. In: STABLA, Zdengk a Marie BENESOVA. Obraz &lovéka v ¢eské kinematografii. ..
c.d., s. 344-345

171 Zkracené HSTD: cenzurni instituce z let 1953-1967. Byla jednim z cenzurnich orgéand a
vykonévala dohled nad veSkerou medialni tvorbou. Hlavni odpovédnost nad sd€lovacimi
prostiedky vak spadala pod kulturni a propaga¢ni oddéleni UV KSC a kulturni radu UV KSC.
In: KNAPIK, Jiti a Martin FRANC. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v Geskych
zemich 1948-1967. Svazek I... c.d., s. 353-354

57



vedenim jednali za jejich zady pfi realizaci celého filmu'’?. Film byl dan do
vyroby bez toho, aniz byl nejvys$imi misty odsouhlasen a pfi jeho ptedlozeni
umélecké radé byl vSemi nadSené piijat, avSak panovaly obavy o jeho
budoucnosti, a to samo o sob& predvidalo jeho neblahy osud'”>.
Individualismus, sobectvi a byrokratismus tu byl vyobrazen jako produkt
socialistické soustavy, a ne jako prezitek z burzoazni éry, a ¢astka 3 miliont
korun, jakou snimek stdl, byla jata jako vyhozeni penéz za revizionisticky
zmetek! 74,

Dalsi odsouzeny film Zde jsou Ivi mél nahrdvat maloburzoazii a
individualismu a diky pfiliSnému zobrazeni nedostatkii socialistického zivota
vyznival jako vyloZeny nesouhlas se statnimi institucemi!”>. Hvézda jede na jih
byla oznaCovana za naprosty méstacky ky¢ s nulovou uméleckou hodnotou a
cely $tab s herci i orchestrem Karla Vlacha byl osocen z toho, ze si zdarma a za
statni penize prozili dovolenou v malebném piimoiském letovisku!’®. Ve svétle
téchto soudt hral roli i zvlastni faktor: byl jim jugoslavsky motiv. Tti piani
reprezentoval par jugoslavskych herci a Hvézda jede na jih byla cesko-
jugoslavskou koprodukci s déjem odehravajicim se v Jugoslavii. Cela tato
zaujatost lezela v silném ochladnuti sovétskych vztahl s touto zemi, kdy se jeji
vudci predstavitelé rozhodli jit svou vlastni cestou socialismu, mimo sovétsky
vliv, ¢imz silné€ rozlitili SSSR a vyslouzili si ostrou kritiku, pferuseni vztaha a
nesmélo chybét ani oblibené obvinéni z revizionismu. A mimo nezlstalo ani
Ceskoslovensko, které nezapomnélo poslusné nasledovat sviij vychodni vzor a
na Jugoslavii naziralo stejnou optikou.

172 Tviirci se bé&hem realizace snimku snazili cenzurni organy uklidiiovat slovy, Ze
pohadkovy ramec da kritizovanym scéndm uplné jiné vyznéni a slibovali, ze ve scénafi
provedou n¢kolik zmén, to se vSak nestalo a tviirci si film de facto natocili dle svého. Elmar
Klos dokonce pted pocatkem nataceni na schiizi s HSTD prohlasil, Ze scénat k filmu schvalil
sam ¢len politbyra UV KSC Jiti Hendrych, coz ve skute¢nosti nebyla pravda a soudruhy z
HSTD to uvedlo ve zmatek a trvalo jim, nez zjistili pravdu. To jen ilustrovalo, jak si tvirci od
samého pocatku po¢inali na vlastni pést. In LUKES, Jan, ed. Cernobily snai Elmara Klose.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2011. Knihovna [luminace. ISBN 978-80-7004-145-1. s. 73-74

173 KAPLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Koteny reformy 1956-
1968... c.d., s. 300

174 KLIMES. Ivan. Filmaii a komunistickd moc v Ceskoslovensku: Vzruseny rok 1959...
c.d., s. 156

175 Zajimavé je, ze piedfestivalova kritika film piijala velmi vlidng& a chvalila pfedev§im
jeho odvahu ukazat palcivé problémy doby v nesmlouvavé realném zobrazeni: ,,povinnosti
umélce je prijit a zasahnout problém diiv, nez ho zacne resit stranické ¢i vidadni usneseni”,
uvadéla slova kritika Pavla Kohouta. In: 10/1958 Film a doba s. 703-705

176 KLIMES. Ivan. Filmati a komunistickd moc v Ceskoslovensku: Vzrugeny rok 1959...
c.d., s. 150
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Spolecenska kritika ve filmech Skola otcii, Zdiijové noci a Velka samota'””

také nezlstala bez povSimnuti, a i ony byly oznafeny za kolisava dila a
z distribuce postupné vyiazovany. Pozoruhodné bylo, ze vSechny osobni vytky
proti tvlircim byly zprvu obaleny do bodré ptatelské domluvy, kdy se je nikdo
neodvazil obvinit z védomé protistranické Cinnosti. To se vSak po konci
festivalu zahy zménilo a pocaly padat tresty. Letité kreativni duo Kadar/Klos
dostalo dvoulety zakaz tvorby a po jeho vyprSeni jim bylo doporuc¢eno natocit
budovatelsky film o uspéSich socialistického lidu. Vaclav Krska byl nucen
odejit z Barrandovskych studii a rozehnana byla skupina tviircti Feix-Daniel'’®,
tvaréi distanc dostal taktéz Vladimir Svitdek a Vratislav Blazek. Otfes se
nevyhnul ani vedeni ¢s. filmu v Barrandovskych studiich, kdy byli dosavadni
teditel statniho filmu Jiti Marek a fteditel Barrandova Eduard Hofman
vystfidani osvédCenymi svazdky Josefem Veselym a Aloisem Polednakem.
Rovnéz se zptisnil dohled nad filmovymi scénéii a ideovymi provérkami.
Stranicky aparat chtél mit na vyznamnych kulturnich postech spolehlivé a
ideové osvédéené lidi!”. Priivodnim jevem v diisledku festivalu bylo také
znatelné nazorové obraceni filmovych kritik. To bylo nejvice patrné na redakei
odborného casopisu Film a doba, ktery diive mnoho novatorskych snimkl
vychvalil, avSak po banskobystrickém zasahu se smér otoCil a za své bralo
poiekadlo: kam vitr, tam plast'!®?,

3.2. Vstric k dovrseni kulturni revoluce

A Ze se kampail za dovrSeni socialismu rozjela ve velkém svédéi 1 zmény,
které se dély v celé sfére kultury, a pfedevsim v téch oblastech, odkud se

177 Snimky Skola otcii a Zdrijové noci jiz byly ovénéeny statni cenou filmové kritiky, proto
se jim nejostiejsi itoky banskobystrickych ideologli vyhnuly. To Velkd samota méla jiny osud.
Film ukazoval katastrofalni dusledky nasilné kolektivizace zemédé€lstvi na venkové a
zpochybnoval tak cely model komunismu. V obdobi festivalu byl film jesté ve vyrob¢ a L.
Helgemu bylo nafizeno vysttihnout zavérecnou scénu a zménit zaver filmu tak, aby vyznél vice
pozitivné a nebarvil socialistické ziizeni do tak kritického havu. In: SLINTAK, Petr a Hana
ROTTOVA. Venkov v &eském filmu 1945-1969... c.d., s. 300-306

178 Slo o tym dramaturgl ve slozeni: Karel Feix, FrantiSek Daniel, Jiti Brdecka, Otto
Zelenka, FrantiSek Pavli¢ek a Jaroslav Dietl. Skupina se podilela i na tom, ze se satira 777 prani
dostala do vyroby, coz byl jeden z prohteskd, kterych se jako dramaturgové dopustili.

17 STABLA, Zdenék a Marie BENESOVA. Obraz ¢lovéka v ¢eské kinematografii... c.d.,
s. 341

180 Naprosty souhlas se zavéry I. filmového festivalu spolu s odsouzenim mnoha snimkil
z let 1957-58 dokladaji napt. ¢lanky Bliz k Zivotu nasich dnit Stanislava Zvonicka (In: 4/1959
Film a doba s. 217-219) ¢i Pouceni z Banské Bystrice od téhoz autora (In: 5/1959 Film a doba
uveédomélost tviirci ma byt vychozim bodem pro tviirci praci. Jako vzorové piiklady hodné
navazani byly vychvalovany budovatelské agitacni snimky jako Boj skonci zitra (1950), Pan
Novdk (1949),Vzboureni na vsi (1949), Pétistovka (1949) anebo Unos (1952).
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stranicky aparat obéval kritiky zevnitf. Odsouzeni ze snahy o liberalizaci se
dockal i II. sjezd ¢eskoslovenskych spisovatelli z dubna 1956, v némz stranici
vidéli ptivodni vytrysk neblahého vyvoje poslednich tii let, a kritika zautocila i
na literarni ¢asopis Kvéten, ktery se stal symbolem onoho kulturniho tani druhé
poloviny padesatych let!8!. Ten musel byt zastaven a dochazelo k
hromadnym personalnim zménam v mnoha kulturnich odvétvich. Ty postihly
predeviim nakladatelstvi Cs. spisovatel, Narodni divadlo, Literarni noviny a
nevyhnuly se ani Akademii véd & Ceskoslovenské televizi'®?. Rezim si posvitil
1 na n¢kolik nepohodInych autorti a odsouzeni se dockala dila FrantiSka Halase
a Franze Kafky, mezi nimiZ viak vy¢nivalo vyobcovani Skvoreckého romanu
Zbabélci z domaci literatury, kviali kterému byla dokonce konana samostatna
schize UV KSC'®. Celou kampaii za dokonéeni kulturni revoluce zavrsil
okézaly Sjezd socialistické kultury konany v &ervnu 1959'%, jimz symbolicky
vrcholil proces utuzovani kontroly kulturniho zivota, coz v Cervenci
nasledujicitho roku zpecetilo pfijeti nové ustavy, ktera deklarovala kone¢né
vitézstvi socialismu v Ceskoslovensku'®.

Zajimavé vSak bylo, ze 1 pfes neptiznivy politicko-kulturni obrat a opétovné
zesilovani ideového dohledu zacéind v Ceskoslovenské kultute bujet cosi, co se
s nevidanou vervou stane symbolem let Sedesatych - vznikaji divadla malych
forem, s nimiz se pocatkem Sedesatych let doslova roztrhne pytel a na sile
zacind nabyvat popularni kultura mladych lidi. Mnozi se domaci tvorba
jazzové a moderni tane¢ni hudby a o slovo se zaCinaji hldsit mladi zacinajici
umélci. To jen dokazovalo, ze ptes veskeré usili moci byl navrat k politicko-
kulturnim pomérim pied rokem 1956 zkritka nemozny. Tento rok natolik

81 Nonkonformni moderni tvorba s prvky kritiky se nehodila do réamce socialistického
umeéni. Trnem v oku byl tzv. kvétiacky program ,,poezie v§edniho dne* a prostor, jimZ ¢asopis
daval pfilezitost k liberalngjsim vyjadienim mladych tvirct, a zv1asté satife, ktera ve své dobé
suplovala za otevienou spoleCenskou kritiku. Pro ilustraci toho, ¢eho se rezim obaval, uvadim
slova Jitiho R. Picka, ktery proslul svou odpovédi na otazku, jakym smérem by se mél ubirat
obrozeny socialismus, tfekl: ,, Daleko od Moskvy“. Tyto projevy nesouhlasu s komunistickou
moci pfirozené nebyly reZimu po chuti a v ramci kampané za dovrSeni socialismu nevahal

&asopis rozmést. In: Casopis Kvéten a jeho doba... c.d., s. 58 a 68-69

182 KLIMES. Ivan. Filmati a komunistickd moc v Ceskoslovensku: Vzruseny rok 1959...

cd.,s. 133-134

18O Zbabélcich se na oné schlizi Jan Drda vyjadfil, Ze byl nucen knihu znechucené
odlozit, naopak se tu Skvoreckého zastaval Jan Otéenasek a Vilém Zavada. In: KNAPIK, Jiii a
Martin FRANC. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v Ceskych zemich 1948-1967.
Svazek II... c.d., s. 819-820

184 Sjezd napadné piipominal obdobny sjezd socialistické kultury konany v dubnu r. 1948.

185 RATAJ, Jan a Pfemysl HOUDA. Ceskoslovensko v proménach komunistického
rezimu... c.d., s. 173
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poznamenal kulturni Zivot, Ze jeho ducha jiz nebylo mozno zni¢it'%¢. Mladi se
ohlaSovali ve vSech kulturnich sférach a pfinasSeli novy svézi vitr, jaky branil
ideologické snaze rezimu realné dovrSit kulturni revoluci. Mlad4a generace
umeélct prichazela s novymi vyrazovymi prostfedky, navracela se k modern¢ a
zamétovala se predevsim na vnitini zivot Clovéka. Doba jim vSak piili§ nepiala
a jejich mysleni a tvorba neodpovidali oficidlni kulturni politice, potykali se
s odsudky a zékazy a byli vystavovani odmitnuti a kritice vys$ich mist. Avsak
na kulturni zivot m¢li nezaménitelny vliv a onen piival mél brzy napovédét, ze
se sila mladé generace neda zastavit.

Co se ty¢e samotného ¢s. filmu, vtom se ve stinu zmén zpisobené pod
ideovym tlakem odehral uhyb k latkdm zivotn¢ okrajovym a mysSlenkové
nenarocnym s uvadajicim umeéleckym zpracovanim. Ironii bylo, Ze dila
odsouzend na Dbanskobystrickém festivalu vétSinou spliiovala pravdivé
zobrazeni soucasného zivota a spoleCnosti, avSak ideologicky despotismus
vladnouci vrstvy nedokazal takovouto skutecnost zkousnout a zachoval se tak,
jak se totalitni rezim v obdobnych situacich zachova. Zvyseny ideovy dohled a
neustalé provérky vedli tviirce k opatrnosti a takika k autocenzute. Vytazovala
se cela fada namétd, hledaly se jednotlivé chyby a protistitni nardzky ve
scénafich, revidoval se kazdy dialog a koumalo se, kde je mozno u mocnych
narazit, a za kazdou kritikou se hledala skryta revolta proti spole¢enskému
radu.

Sami tvirci se zkratka bali svobodnéji tvofit, coz ndpadné piipominalo
atmosféru prvni poloviny padesatych let. Opét vznikaly filmy s budovatelskou
tématikou vyzdvihujici lidskou praci, ideologickou uvédomélost spole¢nosti a
dila s moraln¢ napravenou mladezi. Avsak 1 presto si tviirci zachovali jistou
autonomii a dila byla casto vysledkem ustupkit a kompromisi. Téma
budovatelské prace tu uz nebylo chapano jen jako jediny existencidlni cil
¢lovéka, tvotilo vSak dilezity ramec spolecensky prospésné ¢innosti, v némz se
mohly odehravat pfibéhy jednotlivych postav, jejich dramat, problémi a lasek.
Clovék v ném mohl Zit sviij vlastni Zivot, ten byl viak upozadény prosp&snosti
kolektivu a vyméfeny pouze tak, aby nevyboCoval ze socialistickych
konvenci'®”. A pokud se né&jaky snimek vyrazngji liil byl povazovan za

dozvuky piedeslych let pred Banskou Bystrici'®®,

186 KAPLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Kofeny reformy 1956-
1968... c.d., s. 327

187 STABLA, Zden&k a Marie BENESOVA. Obraz ¢lovéka v Eeské kinematografii... c.d.,
s. 352-355

188 Tim byl tieba snimek Jittho Weisse Takovd ldska (1959) vypravéjici o studentce, ktera
si kvtli nestastné lasce k profesorovi a naslednému vyobcovani okolim ze spolecnosti vezme
zivot. Film vyvolal obrovskou boufi negativnich reakci, byl nafcen zrevizionismu a
individualismu a Sifeni Spatnych nalad a taktéz ztoho, ze podobné zavrzeni jednotlivce
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Mezi ptikladné filmy propagujici socialisticky zpiisob Zivota tohoto obdobi
patii napt. Slecna od vody (1959)'%° B. Zemana o mladé divce, ktera se uleje
z prace, avsak svodim mamonu odola'®®, anebo Zalobnici (1960) Ivo Novéka,
kde mladez vystupuje proti pokrytectvi a Spatné moralce star§i generace a sama
se stavi do role ideové vyspélé mladeze!®'. Poplatnym filmem bylo i Procesi
k panence (1961) V. Jasného popisujici vstup vesnickych zemédé€lct do
druzstva, byt snimek vystupoval jako komedie zabalend v havu agitace.
Scénaristicky musel ptispét i V. Blazek, jenz své ideové provinéni filmem 77i
prani odnesl dvourocnim zdkazem tvorby a musel to napravit budovatelsky
vdécnou agitkou M. Makovce Chlap jako hora (1960). Ta zdiraznovala onu
silu socialistického pracovniho kolektivu, ve kterém neni misto pro podvratny
individualismus a nostalgicky pfipominala budovatelské filmy prvni poloviny
padesatych let. Vdééné pohodovymi snimky byly téz 77 chlapi v chalupé
(1962) J. Macha anebo Krdl Sumavy (1959) K. Kachyni. Dila vznikajici
v tomto obdobi tak oplyvala schizofrennim stavem, kdy se tvirci poucili
z dramaturgickych chyb piedchozich let, avSak znovu byli tlaceni do mantinelt
ideov€ vyhranénych dél. Ono nasilné umlceni vSak na$tésti nedisponovalo
dlouhou Zivotnosti, a to se brzy projevilo nastupem tzv. nové viny filmovych
tvarct. To uz se o slovo zacinala hlasit 1éta Sedesata.

kolektivem pfece neni v socialistické spolecnosti mozné a piipustné. In: Panorama ceského
filmu. Olomouc... c.d., s. 112

189 Ve filmu se objevuje tranzistor s jazzovou hudbou a parta nonkonformnich mladych lidi
charakterizovanych jako skupina paskd, jejichz svodim mladé divka odola. Poukédzano bylo i
na kavarnu Vltava jako na misto, kam dochazi pochybna mladez - v tomto obdobi v kavarné jiz
probihaly tzv. Pondelky s tetou, coz byl literarné hudebni pofad M. Hornic¢ka a J. Suchého.
Divka projevi svou uvédomélost na konci dne a za své uliti z prace kajicné roztrha sviij poukaz
k mofi, ktery ziskala od fabriky, protoze vi, ze si ho moralné nezaslouzi (z vyroby se prece
neutikd) a navic najde lasku v poslusném mladikovi. Oba tvoii vzorny par jako vystfizeny z
predstavy dobrého vkusu a idedlu dvou mladych lidi v duchu socialismu.

190 Usmévné bylo, Ze aé se jednalo o zietelné agitaéni snimek propagujici pracovni a
mravni uvédomélost socialistické mladeze, tak film vyvolal vinu rozhoi¢eni u ministra kultury
a Skolstvi F. Kahudy. Ten povazoval za nepiipustné, aby uvédoméla mladd divka byla
zobrazena jako flakac ulejvajici se ze svych povinnosti viéi pracujicimu lidu, a navic aby byla
u slusného chlapce uvedena v pochybnost i jeji pocestnost jako ,.slecny do vétru® (diive se
uzival i vyraz ,,sleCna od vody®), coz se vSak samoziejmé nepotvrdilo. Muzeme tedy vidét, Ze
doba byla i na jakykoli ndznak vybocujici ze socialistické moralky velice citliva a
konzervativni a tato rigidita se uvoliiovala pomémné pomalu. In: STABLA, Zden&k a Marie
BENESOVA. Obraz ¢lovéka v Eeské kinematografii... c.d., s. 369

Y1 Snimek vyzdvihuje ulohu mladeze v procesu prekonavani prezitkti minulosti, coZ se
promitlo do stfetu mladych lidi vyrdstajicich v socialismu a jejich rodici pamatujicich
kapitalismus. Mladi tu jsou zobrazeni jako ideoveé uvédoméli oproti svym rodi¢tim, jez v sobé
nesou kapitalistickou minulost (napf. rozkradaji druzstevni majetek apod.), a diraz je téz
kladen na silu kolektivu porazejici zakeiny individualismus. In: SLINTAK, Petr a Hana
ROTTOVA. Venkov v ¢eském filmu 1945-1969... c.d., s. 251-253

62



3.3. Kde to opét prosakovalo

Filmovou tvorbu po banskobystrickém zésahu ¢ekalo obdobi kvalitativniho
upadku a dila byla nucena vznikat pod zostfenym ideologickym dohledem. To
se vSak pfrili§ nepromitlo v zobrazeni mladé generace, ktera si na platné kin

o 24

3.3.1. Probuzeni

A jak se v zobrazeni zivota mladeze projevil vyrazny rozdil pouhych sedmi
let od budovatelského nadSeni v Zitra se bude tancit v§ude mizeme dikladné
pozorovat v celovedernim filmu Jittho Krejéika Probuzeni (1959)'>. Ten
vypravi o delikventni mladezi (slovy postavy J. Kemra: , paskové zlodejsky! ),
kdy se J. Brejchova z mladistvé delikventky polepsi v slusnou spotadanou
divku. Dulezitym aspektem filmu je vSak onen obraz mladych lidi, jakou nam
snimek piinasi'®>.

V hlavnich rolich se tu ptedstavili tehdy nastupujici mladi herci: jiz zminéna
Jana Brejchova, Petr Kostka, Jifi Kodet, Jan Smid a JiF{ Stibr. Film se snazi o
podani generacni vypoveédi mladych zijicich v po stalinském obdobi pozvolna
se uvolnujici kultury, kdy vedle bézné dobové tanecni hudby, ktera tehdy znéla
prazskymi kavarnami, se filmovy skladatel Zdenck Liska pokusil
charakterizovat partu mladistvych nejaktualnéjSim hudebnim poselstvim — do
Ceskoslovenska pozvolna pronikajicim rock n'rollem. Prvky nové hudby prvné
problesknou ve scéné, kdy Jitka (J. Brejchova) po utéku z domova pro
mladistvé delikventy oslavuje se svou partou znovunabytou svobodu v tane¢ni
kavarn¢€ Astra. V ni se mladi bavi na rychlou hudbu Krautgartnerova orchestru
protkané pisni Mambo, mambo a uvolnéné tan¢i v duchu rock’n’rollovych
rytm@'®*. Tato skladba ve filmu zaznivd opakované bud’ jako podkresleni k
Tonkovym (Jiti Smid) rodinnych vztahtim, anebo jako Marcelovo (Jiii Stibr)
brnkédni na kytaru v obchodni pasazi. Obdobné se opakuje ona rock’n’rollova
skladba Krautgartnerova noneta — piestoze ji divak poprvé slys$i v nakupni
pasazi a pozdé&ji v tanecni kavarné, z pobrukovani Jitky a poklepavani Marcela
do stolu lze usoudit, Ze se jednd o pomérn¢ popularni pisenn znamou tehdejsi
mladezi.

192 Cesky hrany film III. 1945-1960: Czech feature film... c.d., s. 242-243

193 Mravné& naru$end mladeZ svedena na Sikmou plochu byla ke konci padesatych let hojné
uzivanym tématem, kdy moralni pfestupky, zlo¢iny a poklesky mladych lidi byly motivovany
Spatnou vychovou, nezajmem rodici anebo jejich tfidnim ptivodem. Mimo Probuzeni jsou
takovymi filmy napt. Vina Viadimira Olmera (1956) V Gajera, Krizovatky (1959) P.
Blumenfelda anebo Cesta zpdtky (1958) V. Krsky. In: STABLA, Zdenék a Marie
BENESOVA. Obraz ¢lovéka v Eeské kinematografii... c.d., s. 360

199 MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceska filmova hudba... c.d., s. 236
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Avsak naprosto klicova scéna filmu s rock'n’rollem se vSak odehravéd na
vrakovisti, kdy si postava Jitky od Marcela vyzada ,,rock®. Jiti Stibr spusti na
opryskanou kytaru rock'n'rollové tony a Jana Brejchovd spolu s Petrem
Kostkou divakovi pfedvedou typicky rock n’rollovy tanec plny kiepCeni a
divokého tane¢niho vyraziva. Tim je na platno vynesen obraz zabavy a traveni
volného Casu dospivajicich paskii vyhanénych na okraj spolecnosti, ktery
dokonale dokresluje atmosféra noci a prostiedi automobilového vrakoviste.
Tviirci tim davaji divakovi najevo, Ze tento novy typ zdbavy mladych lidi byl v
padesatych letech oficialnimi kruhy odmitdn a vytlatovan na samy chvost
spolecnosti ¢i vilbec nebyl za soucast kultury povazovan. Film byl nasazen do
distribuce zacatkem roku 1960, kdy doznivaly ohlasy banskobystrické
konference a provazely jej negativni odsudky kritiky. Ta v ném vidéla
nevhodny namét pro socialistickou kinematografii, a predevSim naprosto
nepfijatelné zobrazeni problematicky naru$ené mladeze!®. Oproti kritickym
hlasim vSak vystoupil téméf spontanni ohlas zejména mladych divaka
proudicich do kin pfitahovanych diky samotnému ndmétu filmu, ale taktéz diky
hudbé ve snimku zaznivajici'®®. Krej¢ikdv film se stal obrovskym divackym
hitem, a to nejen u nds, ale 1 zemich tehdejsiho socialistického bloku, a z Jany
Brejchové udélal mezinarodni hvézdu.

Dilo tak obsahuje generacni vypoveéd mladych, ktefi si zacinaji uvédomovat
omezeni, v nichZ jsou nuceni zit a neboji se proto tomu protestovat. To se
zaroven stava bojem za svobodu projevu, at’ uz vlasy na emana, paskovskym
obleCenim, tak i1 horovanim za rock'n’roll a vzdorovitym chovanim vuci
dospélym autoritdm'®’. Vedle Makovcova Snadného Zivota tu rock n'rollové
rytmy zaznivaji o mnoho silngji a signalizuji pfimé propojeni s mladou

195V druhé poloviné padesatych let se vedla kampati proti tzv. chuliganstvi a problémové
mladezi, coz rezim povazoval za stézejni problém, ktery musi byt fesen. O pfilisné negativité
zobrazeni mladeze v Krejéikové filmu padala slova udivu i z Gst obyc¢ejnych lidi, kdy i néktefi
nevéfili, ze by podobné charakterové typy problematické mladeze mohly v socialistickém
Ceskoslovensku viibec existovat. Naopak jini se v postavach pomémé poznali a ocefiovali
pravdivé vylieni zivota mladych lidi — zejména ve smyslu volnocasovych aktivit. In: Mlady
svét €. 9/1960 s. 12

196 MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceské filmova hudba... c.d., s. 236-237

197 Problematika mladeze byla v této dob& hojné rozebiranym tématem, o Semz své&déi i
¢lanek J. Hofejsiho ,, Mlady clovék na scesti ve svetle svétové kinematografie v . mési¢niku
Film a doba. Mladez je tu obviflovana z fascinace rock n’rollem, ktery ma devastujici vliv na
jejich mravni zivot a dostava se tim do pfimé spojitosti s mladistvou delikvenci. ,, Vybuchy
primitivni a brutalni vitality jsou stejné jako u Marlona Branda, Jamese Deana a Elvise
Presleye a ty fascinuji americkou mladez. Staci ho jedenkrat vidét a razem pochopime do jaké
miry je rock'n rollovani sexudlniho piivodu. Krecovitost jeho pohybu mluvi za vsechno, tato
hudba korumpuje mladé lidi tim, Ze je vhani do atmosféry oviadané vylucné smysly (...) jisté se
nam nelibi ndruzZivost, vjaké se mladez s touto hudbou vyzZivda, a tento zjev miize byt
doprovodnym symptomem, varovnym signalem Spatného zpiisobu Zivota. “ In: 12/1957 Film a

doba s. 796-800
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generaci, jez se brzy jest¢ vice ponese v duchu zdpadni hudby. Na druhou
stranu v sob¢ snimek nese i moralni poselstvi ve formé polepsené J. Brejchové,
ktera se z divky na scesti stala sluSnou ob¢ankou socialistického zfizeni. Toto
moralni vyznéni vSak nepotlacuje obraz, jakym je mladez vybarvena, coz navic
podtrhuje divacky ohlas mladych, ktefi se diky hudebnim a tane¢nim prvkim,
uvolnéné mladistvé mluvé a volnoCasové zabavé vtomto dile poznali a
s mnoha aspekty ztotoznili. Podkapitolu o Probuzeni a kontextu doby doplnim
vzpominkou Jany Brejchové, kterd generacni vypovéd’ tehdejsiho mladi skvéle
dokresluje: ,, Kdyz jsem pak rano prisla na zkousku ke Krejcikovi, kde byl Jirka
Kodet — hned jsem mu rekla: ,, Dej mi Zvaro!* Vsichni na mé koukali. A ja na
ne. ,, Prcka nemas? Aspon malinkyho? “ (sméje se). To byl tenkrat velky napad,
nataceni jsme si uzili. Jeden cernoch, ktery tady studoval medicinu, nas ucil
rock’n’roll a mambo. Chodili jsme do Alfy si to vyzkouset a bylo to docela
dobrodruzny. Pokazdé po nékolika minutach prisel poradatel s policii a vyvedli
nds, protoze tenkrat to bylo zakdzany. "

3.3.2. Cervnové dny

Snimek Cervnové dny (1961)'° Antonina Kachlika z prostiedi hornickych
ucnt internatni Skoly pfinasi obraz dospivajici mladeze v hluboce realistické
podobé. Parta chlapcli pacha rizné vylomeniny a klukoviny, coz pisobi jako
vystfizené ze soucasnosti kazdé druhé klukovské party. AvSak snimek by nebyl
zcela poplatny svému datu vzniku, kdyby zde nebyl patrny diraz na pracovni
moralku a préci, kterou vSichni ucni, a¢ trochu rost'’dci, vykonévaji naprosto
odpovédné a svédomité. Dilo je vSak kli¢ové z jiného divodu. Mizeme tu
vidét prvotni kricky namlouvani a nevinného flirtovani kluka s dévcaty, coz
v zadném snimku predchozich let nebylo takto Zivé vyobrazeno?”. K tomu
nechybi konflikt mladi s autoritou vzniknuvs§i zneporozumeéni ze strany

198 7 rozhovoru M. Eisenhammera s J. Brejchovou z 16.10. 2006 v ona.idnes.cz. Dostupné
z: http://www.webmagazin.cz/index.php?stype=all&id=9805

Podkapitola ¢astecné cCerpala z kapitoly Zapadni hudba v ceskoslovenské kinematografii
obsazena v mé bakalaiské praci Pronikdni zdpadni hudebni kultury do Ceskoslovenska. In:
CERNY, Lukas. Pronikani zapadni hudebni kultury do Ceskoslovenska... c.d.

199 Cesky hrany film IV. 1961-1970: Czech feature film. Praha: Narodni filmovy archiv,
1995. Fiaf 100 cinema. ISBN 80-7004-115-3. s. 76-77

209 T napiiklad krasné ukazuje scéna na koupalisti, kdy jsou holky oznaGovany slangovym
vyrazem ,,zaby*“ a probihda prvotni nesmélé koketovani chlapct s dévcaty. Dobovou
problematiku, a ne zcela plnohodnotné zobrazovani mladeze v dobovém filmu, zkritizoval i
rezisér Zbynek Brynych na besedé o filmu Casopisu Mlady svét: ,, Myslim, zZe mladé trochu
podcenujeme. Jsou vzdelanéjsi, jsou i citove hloubéji zalozeni, nez jak je nékdy zobrazujeme.
A pravé v Cervnovych dnech se obraz mladych dokazal realnému obrazu oproti vétSinové
soudobé produkeci priblizit. In: Mlady svét €. 9/1959 s. 15
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dospélych, ten se vSak méni v nasledné pochopeni, ze mladé lasce nelze branit
nasilim.

Nosnou linii pfibéhu je téma vznikajici lasky mezi uéném Pavlem (Jifi
Bednaf) a divkou Sarkou (Zuzana Schnéblingova). Jejich vzplanuti se v§ak
nelibi kluklim z mistni vesnice a na Pavla si doslapnou. Vznikne tak konflikt,
ktery feSi ucnovsky vychovatel, ktery ma Pavla za chuligana a chce ho
napravit. Zatrhne mu vychdzky, ale Pavel z internatu utece jen aby mohl na
rande se svou novou divkou. Pro lasku si pfece z autorit tézkou hlavu délat
nebude. Shodou okolnosti spolu mlady par stravi noc, o ¢emz se vSak zahy
dozvi cela vesnice a na Sarku se nahle kazdy diva skrze prsty. Problém se
zaCne feSit 1 na Skole a Pavlovi hrozi vylouceni. Tomu jediny brani jeho
havifsky mistr, ktery obhajuje jeho dobrou praci ve Stole a velké pracovni
nasazeni. Nakonec je z toho jen ptelozeni na jinou Skolu a za Pavla se postavi
vSichni ostatni uéni, rozhodnuti vychovatele viak zlomi az Sar¢iny slzy, kdy
pochopi, Ze od sebe takto nemtize odd¢lit dvé zamilované bytosti.

Snimek je tak jednim z prvnich oteviené piinaSejici pochopeni ze strany
dosp€lé autority pro citové problémy dvou mladych lidi, a také to, Ze ne kazdy,
kdo se nehodla podfidit vlivu autority, musi byt ihned chuligan ¢i pasek, ale
mnohdy jen zamilovany ¢loveék, kterému je odepieno prozivat svou lasku o niz
bojuje. Sam rezisér A. Kachlik uvadi, ze chtél zobrazit prvni citové okouzleni
mladé dvojice a zaroven i nezdravé moralisticky a neduvéerivy piistup
dospélych k nim?’!. Ag& je vedle tohoto piib&hu vyzdvihovana uvédoméla
pracovni moralka a soudruznost kolektivu, tak ta je diky Pavlovi a Sarce
vrhana lehce do pozadi. Dobova kritika a vefejnost dilo ptijala ponékud
nevyrazné, avSak zejména Mlady svét v Kachlikové prvotin€ ocenioval ono
opravdové zachyceni lasky dvou mladych lidi, jaké do té doby nebylo nikde
tak vérné zpracovano: ,, Kromé posledni povidky Pavucina z Brynychova filmu
o ldasce dvou mladickych lidi, kteri byli véera detmi a dnes proZivaji sviij prvni
hlubsi  citovy vztah s kouzelnou rozpacitosti, cudnosti, zbrklosti a
s neopakovatelnym piivabem. Cervnové dny jsou velmi citlivym a jemny
psychologickym obrazem dnesnich mladych lidi. NeprozZivaji dramaticka
dobrodruzstvi na ,§ikmé plose” — Sdarku a Pavla najdeme na kazdé
Jjedendctiletce, v kazdé Skole, v kazdém ucilisti. Cervnové dny nemoralizuji,
neukazuji kladné velehrdiny, nepredstiraji svétabornou problematiku. Davaji
vSak viru v opravdovy vrely vztah, uci vazit si jej a usilovat o néj ve vlastnim
Zivoté. “*%?

201 Rozhovor s A. Kachlikem In: Mlady svét €. 6/1963 s. 13
202 Mlady svét ¢. 50/1961 s. 12
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Ona zména nazirdni na mladé a jejich citové prozivani je patrna i
v dobovém kontextu, kdy se pozvolna méni pohled dospélych na mladé lidi a
zaCinaji se vice fesit 1 jejich citové problémy, coz bylo v pfedchozich letech
prakticky tabuizovano a meteno pod koberec?*®. K zobrazeni intimnosti je
v Cervnovych dnech, i pies realistickou citovou Zivost, pfistupovano pomérné
cudné. Kamera se odvazi zachytit jen letmé doteky a polibek na ruku, to vSak
musime vnimat v kontextu doby, kdy v ovzdusi obratu k dovrSeni kulturni
revoluce a vzniku nového socialistického ¢lovéka bylo cokoli explicitnéjsiho
povazovano za provokativni a siln¢ narusujici dobré mravy. A ac¢ se vnimani
mladych lidi uvoliiovalo, jejich zobrazeni se stale branilo vétSich intimnosti ¢i
pouze jejich naznakd a zlistivalo stale velice konzervativni?®*. DileZité je, Ze
volani po svobod¢ citu v Kachlikové filmu pomalu napovida, ze pied nami
stoji 1éta, kterd budou ve vnimani mladé generace Uplné jina, nez tomu bylo
doposud vétsinu ,,temnych* padesatych let. Mladi jsou odhodlani se za svou
lasku postavit a proti nechapajici autorité tvrdé bojovat. Slovy havifského u¢né
Pavla: ,vzdyt'ja ji mam rdad. Za to mi prece nemiizou nic udelat. *

3.3.3. Miladez jako Pytel blech

Jesté uvolnéngjsi sondu do zivota dospivajici mladeze ptinasi rezijni debut
za¢inajici Véry Chytilové. Jeji Pytel blech (1962)*® s holou surovosti odkryva
kazdodennost mladych divek z internatni Skoly textilniho zdvodu a je jednou
z prvnich vlastovek tzv. nové viny filmovych tvirci. Na dfenn oteviené
rozmluvy dévcat tesici své kazdodenni problémy, své lasky i naprosté banality
jsou zachyceny v kolobéhu vSednosti tak, jako v zadném dile ptedtim.
Dulezitym prvkem je i nepochopeni mladi ze strany dospélych, kteti pouze
opakuji stokrat omilané fraze a Casto sami nedokdzou zaujmout vlastni postoj
k zékladnim Zivotnim otdzkam?®. Onu surovou redlnost generaéniho odcizeni
tvofila predevS§im vyhradnost obsazeni nehercli, coz se posléze mélo stat

203 'y Mladém svété vznikla rubrika O ldsce v nasem Zivoté radici mladym lidem ve v&cech
lasky, citu, vztahl a také prvotnich problémi, které mize piinaset vztah mladého muze s
zenou. Tyto témata se tu probirala velmi oteviené¢ a dokladala, jak se postupné uvoliuje
nazirdni na tuto problematiku a celkové na generaci mladych. In: Mlady svét ¢. 25-41/1961

204 To tfeba dobfe ilustruje ono jiz zminéné rozhoféeni ministra kultury a Skolstvi F.
Kahudy nad snimkem Slecna od vody, kdy jen pouhy naznak toho, Ze by poslusna mlada divka
mohla sklouznut k lehkym mravim, je zcela nepfijatelny vyvolavajici poprask a kritiku.
Naopak v o rok pozd&ji nato¢eném filmu Jittho Hanibala Zivot bez kytary (1962) je zobrazen
rozvijejici se vztah dvou mladych lidi, kdy kamera oteviené¢ naznaéi i jejich prvni spole¢né
stravenou noc, z ¢ehoz divka otéhotni, avSak takovyto obraz témer zadné rozhoteni nevyvola.
To nédm ukazuje, jak se ono vnimani mladé lasky a jejiho zobrazeni postupné promeéiiovalo, §lo
v$ak o proces velice pozvolny a pomaly, na ktery muselo byt nahliZzeno s citlivosti doby.

205 Cesky hrany film IV. 1961-1970: Czech feature film. Praha... c.d., s. 409-410

206 Panorama ¢eského filmu. Olomouc... c.d., s. 140
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fenoménem filmd nové viny**’. V Pytli blech §lo o skute¢né divky nachodské
textilky a taktéz o skutecné dospé€lé, znichz nékteii navic byli funkcionafi
s politickym vlivem?®.

Vse navic umociiuje subjektivni kamera vypravéjici déj z pohledu prvni
osoby, coz jesté vice zvyraziuje individualisticky pohled mladého ¢lovéka na
svét a dokonale vytlacuje onen vSudyptitomny diiraz na kolektivismus v duchu
socialistické spolec¢nosti, jez byl neustdle omildn usty ideologie. To Stiplavé
dokumentuje napf. tento dialog o individualismu, kdy se jedna divka ptd druhé:
., Holky, co to je individuum? “, odpovéd’: ,, Neco jako blbec. No co se sméjes,
ucitelé to vidycky rikali. “ S otevienosti je tu zachycena 1 otravenost mladych
ze schiizi a besed potadanych CSM, které komentuji slovy: ,, to je samd beseda
a nic se nedovis a viibec... nicemu nerozumis. “** Je zde v§ak zminéna beseda,
ktera mlad¢ divky zaujala — jednalo se o besedu o lasce a dospivani, kde se
probiralo libani a padla slova i o prvnim pohlavnim styku.

Vtipné pulsobi scéna, kdy divky uci jednu znich koufit, coz spolu
s nevazanou mluvou party mladych dévcat ukazuje naprosto nonkonformni a
vérny obraz mlad¢é generace. Vidime nesoustiedéné a znudéné studentky na
krouzku zemépisu, kdy si jedna ¢te Casopis a je nacapdna ulitelem: ,, Proc¢ sem
chodis, kdyz té to nezajima? “, a jina za ni odpovi: ,, protoze musi. “, na to ucitel
jen pokr¢i rameny a pozornost divek si ziska, az kdyz zacne piednaSet o
Severni Americe a divokém zapad€. Odmitanim autorit plsobi i scéna ze
schiize, kdy soudruzi tesi kazeiiské ptestupky Jany a pfitom vidime, jak ji 1
ostatnim divkam je zcela jedno, co dosp€lé autority probiraji — pohledem
klouzou po mistnosti a zaujmout je naprosté banality, jako komu patii odloZzeny
klobouk ¢i o sténu opfeny napis se socialistickym heslem ,, novou technikou

207 Sama Véra Chytilova stravila v nichodském internaté nékolik tydnd, aby plné vstiebala
zivelnost prostfedi. Mladé neherecky hraly bez pfedem stanoveného scénaie a jednotlivé scény
se odrazely od pouhého nastinéni situace a smyslu scény, a samy divky posléze svymi slovy a
ptirozenosti reprodukovaly sviij vlastni svét. In: Mlady svét €. 12/1963 s. 12-13

208 7 toho byl nakonec malér, protoZe se nékterym z nich nelibilo, jak realisticky sm&§né
jejich obraz ve snimku pusobil a postavili se proti uvedeni filmu. Vyss§i funkcionati také
nesouhlasili s onim zobrazenim mladeze a odmitali uznat, ze naSe mladez se takto chova,
mluvi vulgarn€, a ze nelze pfipustit, aby byla zobrazovana takovymto zptisobem. Uvedeni
filmu tak bylo téméf o pil roku pozdrzeno a mohl byt uveden do kin az politicko-kulturnim
uvolnénim nésledujiciho roku. In: SKVORECKY, Josef. Vsichni ti bystii mladi muZi a Zeny...
c.d.,s. 112

209V tomto obdobi se stranicti pfedstavitelé potykali s obrovskym opadem z4djmu mladeze v
jakoukoli stranickou angazovanost, coz dojemné dokladaji slova jednoho ze étenait Mladého
svéta vytykajici jim taktéz nezazivnost a nudu, jako divky v Pytli blech: ,, Ale délejte néco, kdyz
ma hlavni vybor plnou hlavu plnéni ukolii shora. Ja jsem jesté alespon nezazil priklad, Ze
bychom délali néco jiného, nez co nadiktuji na okrese. To se vi, to pak jsou schiize nuda. Kazdy
uz kouka, aby to mél odbyto. Co tam miize jednoho bavit? Politicky referdt sestaveny ze zprav
z novin? Stejné to nikdo neposloucha. ** In: Mlady svét ¢. 6/1963 s. 6-7
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vpred!“ Vrcholem genera¢niho neporozumeéni je, kdyz se dospély ptaji dévcat,
pro¢ Jana Spatné pracuje a neustale se vzpouzi jejich vlivu, nacez divky jen
mlcky koukaji do zemé, posklebuji se a odmitaji cokoli fici. Generacni
odcizeni by nemohlo byt vyjadieno 1épe*!°.

Ve filmu je také kvidéni jeden vyznamny dobovy jev — poradatel
dohlizejici na to, aby se tane¢ni zabava odehravala v ramci dobrého vkusu, tj.
konzervativnim zplsobem vramci dobrych mravi. Vtéto dobé do
Ceskoslovenska stale siln&ji pronikala zapadni hudba a sjejim Zivelnym
rytmem se vyvijelo i pojeti tance, ktery se cCasto proménoval v divocejsi
kiep&eni a figury typické pro rock n’roll>!!. Saly se proto ocitaly pod bedlivym
dohledem potadateli, a pokud nékdo svym tancem tropil nepfipustné
vylomeniny, ¢i se projevil nendlezitou tanecni kreaci, byl ihned pokéran a
v hor§im ptipadé byl vyveden ze salu®'?. Takovy poradatel ve filmu figuruje a
krasné¢ vidime, jak musi takika kazdou chvili zasahovat. Marnost svého
pocinani podobajici se hazeni hrachu na zed’ komentuje slovy: ,, To je horsi nez
uhlidat pytel blech.” A také, Ze bylo. Usmériiovani mlddeze dle ptredstav
dospélych bylo predem prohranym bojem a mladd generace davala nepokryté
najevo, ze se nehodld poddat zazitym konvencim svych rodicl, a o své

generacni vzpouie davala velmi hlasité najevo®!>.

219 Dilo neni ani tak o tom, dokazovat, Ze si dospéli ve vychové mladych poéinaji §patné a
s mladymi se mijeji s porozuménim. Pouze vedle sebe stavi fakta ukazujici, jaké mladé divky
na internaté opravdu jsou, jak jednaji, jak se citi a mysli a oproti tomu, jak do jejich vychovy
zasahuje vychovatelka, jak vypada ,,soudruzsky* pohovor s provinilcem ¢i dobrovolné povinny
zemépisny krouzek anebo mladi bavici se na tanecni zabave. Cela vypovéd tak zaroven
provokuje svym obrazem naprostého generacniho odliSeni. In: Mlady svét €. 12/1963 s. 12-13

211 O onom pronikani zdpadni hudby mluvi i J. Suchy ve svém Vzpominani: ,, 4 najednou
tady byla muzika, pri ktery mladez krepcila a tancila velmi vystredné. Kdo umél tu partnerku
prehodit si pres hlavu tak nevdhal...* Tn: SUCHY, Jifi. Vzpominani... c.d., s. 75

212 Svédectvi pamétnikti dokonce vypovidaji o dozorcich, ktefi neposlusného tane¢nika
oznacili nesmazatelnou kiidou na sako, aby se jiz nemohl na tane¢ni zdbavu vratit a byl tak
rozpoznatelny okolim pro své provinéni se nevhodnym tancem. In: OPEKAR, A.: Bigbeatové
Slapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢.1

213V souvislosti s tane¢ni zabavou vidénou ve filmu a tim, co je v mife dobrého vkusu dle
socialistické moralky uvadi zajimavou poznamku J. Skvorecky. V Pytli blech mladé vidime
tancit na jakousi variantu rock’'n’rollu a je zajimavé, jak rozdilné byly socrealistické predstavy
o mravném tanci, na nézZ méli tito kontrolofi dohlizet. Za nepfipustné se pokladalo, jestlize se
téla tane¢nikl pfi tanci nedotykaji — nebo kdyz dokonce kazdy tané¢i na vlastni pést. Proto bylo
mozné vidat tyto strazce poCestnosti, jak nuti kapely hrat tango, jez sice neni zivelnym
rock n’rollem, ale fadi se mezi klasické tance. Paradoxem vsak je, Ze mladé pary se pfi ném k
sob¢ jesté vice vzajemné tisknou, nez pii odmitaném rock n’rollu. To tvofilo zajimavy
protipol, kdy byly odsuzované zapadni styly povazovany za pudové a piili§ sexudlni, a pfitom
pfi obycejném tangu se k sob¢ pary tisknout jesté vice, a to navic i svym poprsim a klinem. In:
SKVORECKY, Josef. Vsichni ti bystii mladi muzi a zeny... c.d., s. 114
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3.3.4. Svét dospélych a mlada generace jako Dva z onoho svéta

Ptichazi rok 1962 a s nim snimek v jakém je genera¢ni rozdil vyobrazen na
sttetu moderni tanecni hudby s dily hudebnich klasiki: Dva z onoho svéta
(1962)*'* Milose Makovce dle scénaie banskobystrického hiisnika Vratislava
Blazka. Hudebni komedie také stavi na protikladech generacniho rozdilu a
antagonismu zapadniho a vychodniho svéta - onen svét je tu svét kapitalisticky
stavéjici se do kontrastu svétu lidovych demokracii. Tyto protiklady zosobnuje
zapadni jazzova hudba mladych vymezujici se proti hudbé starych hudebnich
mistrd  reprezentujicich dobry vkus socialistického vniméani kultury?'>. Po
letech se v titulni roli predstavi Oldfich Novy, a stiihne si dokonce dvojroli
dvojcat Petra a Pavla — prvni jazzmen pochdzejici z Ameriky piijizdi po letech
do Prahy, aby zjistil, jak lidé v socialismu vlastné ziji, druhy je profesorem
klasické hudby, jenz v§im zépadnim opovrhuje. Dojde ke komické zaméené
obou bratrii a nutno podotknout, ze americké dvojée ma z konfrontace dvou
odlignych Zivotnich stylt Sok>!¢.

AvSak v zabéru mé prace je dulezity onen generacni rozdil, jaky je tu
zobrazen jazzovou hudbou, které holduje profesorova sedmnéctiletd dcera. Ta
ma s partou kamaradd kapelu predstavujici typicky obrazek toho, jak byli
mladi tane¢ni hudbou fascinovani a amatérské soubory rostly doslova jako
houby po desti’!’. Generacni spor tu nabizi nékolik humornych situaci,
kuptikladu hadku otce s dcerou u vecete, kdy otec hani jazz a rock 'n’roll. Kara
dceru za svou oblibu k t¢émto pokleslym Zanriim a ta se rozhodne o protestni
vystup Uprkem od vecerniho stolu: otec: ,, kam jdes?“, dcera: , utopit se!*,
nacez otec vychrli: ,, az se najis! .

Zaujatost starSich vi¢i moderni tane¢ni hudbé mladych a nepochopeni
dospélych naopak skvéle dosveédcuji tato dcerCina slova: ,, Budto budes hrat
Dalibora, anebo budes vymrskan ze spolecnosti slusnych lidi.“, anebo text

214 Cesky hrany film IV. 1961-1970: Czech feature film. Praha... c.d.,s. 110-111

215 Podobnym snimkem postaveném na stfetu jazzu a folklorni ¢&i klasické hudby byl i
Valcéik pro milion (1961) J. Macha. Na némz je vSak velmi znat ozvéna navratu
k budovatelskym snimkdm prvni pol. padesatych let, kdy byl Zivot mladych podavan jako
radostna lidova slavnost s folklornimi tanci a folklorni hudbou, coz napadné pfipominalo
Vliekovo dilo Zitra se bude tancit vsude (1952). In: MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceska
filmova hudba... c.d., s. 336-337

216 Ten mu piivodi zejména dobrovolné povinné nedélni brigady, kterych se jeho svédomity
bratr vzdy s nadSenim Gcastni. Petr to komentuje slovy: ,, kdyby tak na zapadé vedeli, ze si tady
i Feditel Skoly musi privydélavat motykou!  To vSak jesté nevi, Ze onéch brigad se lidé ucastnili
zcela zadarmo.

2170 tom svédéi i hudebni ptehlidky amatérskych souborii pofadanych ¢asopisem Mlady
svét. Ty se konaly od r. 1962 a vystupovaly na nich amatérské kapely hrajici twist, jazz, ale i
rock n’roll, pfedvadély hudbu v strhujicim rytmu a tésily se veliké oblibé zejména u mladych
posluchact. In: Mlady svét €. 45/1962 s. 3, €. 49/1962 s. 3, ¢. 50/1962 s. 11
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pisné Pani ucitele, ve které je poukazovano na kontrast rodict a déti, kdy 1 oni
se jako mladi bavili zplisobem, ktery nyni u svych déti odsuzuji a povazuji ho
za protivici se sluSnosti a konvencim: ,,na obrdzku v kruhu davnych lasek,
s hruzou vidim, Zes byl otce pasek, za charleston Ze vam v ono case taky hlavu
myli.. “, a pisenn dale pokracuje: ,, Pani ucitelé, ucitelsky sbore, netrestejte ditky,
kdyz jsou rytmem choré / Nybrz tancete a péjte s nimi (...) synové a dcery,
nesmirnée vas prosi, aby sméli nosit, co se dneska nosi... “ Mizeme tu slyset, Ze
hlas mladé generace se siln€ji pozveda viici svétu dospélych a zada o jejich
pochopeni, jez mnohdy obsahuje i odkryti pokrytectvi, kdy se rodice jako
mladi bavili na swing a charleston a u svych déti podobnou zabavu slepé
odsuzovali?!®,

Snimek pfinasi i zdsadni naznak myslenkového posunu starsi generace, kdy
je skrze autority moderni tane¢ni hudba neodsuzovana a zaroven i piijimana.
Ostatni, krom zatrpklého profesora hudby, novou hudbu mladych uznavaji,
stavi se kni pomérn¢ tolerantn¢, a dokonce se mnohym z nich i libi. To
ponejvice umocnuje ucitelsky sbor, jez je uchvacen jazzovou pisni Ja mdm
tetu, naCez padnou vzpominky na pisnicky Osvobozeného divadla, jmenovité
napt. Ze se nestydite’’’, ¢ na Chlupaty kaktus E. F. Buriana. Ukazuji tak své
pochopeni pro radosti mladi a také to, ze ne kazdy, kdo popularni hudbé
holduje, musi byt nutné pasek ¢i chuligan. To jasné deklamuje zasadni zlom
v pohledu star$ich k vnimani zivota mladé generace, ktera s ni dfive byvala
v neustalém konfliktu kvtli své oblibé k zapadni hudb¢ a odliSnému vnimani
zivotniho stylu. Celé to navic umociiuje scéna, kdy J. Tiiska zpiva pisen Gina
Lollobrigida doprovazejici se k tomu na kytaru atocnym zivelnym rytmem
v duchu rock'n’rollu, p#i ¢emz si H. Cotkovéa svlékne svetr do dvoudilnych
plavek a dva mladi si spolecné uzivaji bezstarostny slunecny den. Celé to
demonstrativné symbolizuje touzebné odliSeni mladé generace od generace
svych rodici a ukazuje, jak se v prvni poloviné Sedesatych let postupné
proméhovaly kulturni stereotypy a pohledy na volny ¢as a kulturni vyziti**°. To

218 Volani po pochopeni mladych kontrastujici s tim, Ze se rodi¢e také piece jako mladi
bavili doklada ¢lanek Mladého svéta Jsme problém?: ,, Chceme byt moderni. Nasi tatové také
chteli byt moderni, kdyz byli mladi. Tancovali charleston a Simmy a buhvi co jesté, nosili
Siroké nohavice a pak zase uzké nohavice, nosili vesty a pak zase priserné dlouhd saka.
Charakter jim to nezlomilo, jak je vidét. Nam se jen zakazovalo. Uzké nohavice byly projevem
obdivu k americkému zpiisobu zivota, a my pritom ani nevédeli, co ten americky zpiisob Zivota
je. Charleston byl pronasledovan, nad twistem se dlouho preslapovalo. Vzdyt tu o nic nejde.
Charleston jsme zapomnéli, tancime twist a za rok bude zase néco nového. Pro¢ nam moudii
zakazuji, namisto toho, aby nds ucili — treba jak moderné tancit? “ In: Mlady svét ¢. 1/1963 s. 3

219 Charlestonovy evergreen Ze se nestydite vychazi z ptivodni pisné Waltera Donaldsona
"Yes Sir, That's My Baby", na ten pro Osvobozené divadlo napsal ¢esky text Jan Werich.

220 Napft. v ¢lanku Mladého svéta Diskuse pro mlddez nestadi se fesi, pro¢ mladi prakticky
nechodi do Narodniho divadla. Divodem je, Ze klasické opery typu Dalibor, Rusalka ¢i
¢inohra o Janu Zizkovi uz mladym nemaji co fici a repertoar je vniman takika staromilecky.

71



reprezentuje zejména zména vnimani jazzu a moderni tane¢ni hudby, ktera se
oprostila od spolecensky zavrhovaného zinru a =zaCala byt svobodné
spoledensky pfijimana®?!. To dokladaji i pravidelné rubriky Co vite o jazzu L.
Dortzky v ¢asopise Mladého svéta, ktery svym Ctendiim prindsel informace o
tomto oblibeném hudebnim odvétvi, Ze svéta jazzu ptindsejici informace o
nove¢ vydanych jazzovych deskach a nadchazejicich koncertech anebo rubriky
O jazzu mapujici zapadni jazzové velikany??2.

V tomto filmovém dile tak mizeme vidét jakysi smir starS$i generace
snovym zivotnim stylem generace mladé, jez dostavd vétsi prostor pro
svobodné sebevyjadieni, po kterém léta prahne. Film svym datem vzniku
otevira dvefe do roku 1963, jaky byl charakteristicky liberalizacnim obratem
od navratu k socialistickému realismu a kultura se mohla rozletét doslova do
vSech sméri. Piedzvést naprosté uvolnénosti mladé generace se plné projevi
v kultovnich Starcich na chmelu (1964), kteii revoluc¢ni vzpouru mladych vici
dosp€lym ptindSeji jiz naprosto oteviené a bez zbytecnych stind dovrSeni
kulturni revoluce panujici nad obdobim let 1959-1962.

., Dnesni mladez je uz jinad nez ta pred deseti lety. Vymiraji operni divaci. Dnesni mlady clovek
hleda v umeni zZivot a neni zvédavy na sedmé povalecné nastudovani stejné opery.* In: Mlady
svét €. 22/1961 s. 13.

Dale situaci genera¢niho rozchazeni kulturniho vkusu vymluvné popisuje jeden ze ¢tenatu:
., Dvakrat nebo jednou mésicné byvaji spolecné akce (s CSM). Taky péknd otrava - nds tridni
by nas nejradsi vodil po koncertech, dnes to uz prosté delame tak, zZe si koupime listek, to
musime, to je jasny, no a pak neprijdeme. A tuhle z opery Tajemstvi nas polovicka utekla
béhem predstaveni. Viibec jsme tomu nerozuméli, nic jsme z toho neméli.“ In: Mlady svét ¢.
6/1963 s. 6

21 Situace se pozvolna za¢inala ménit jiz v druhé poloviné padesatych let, kdy se
v repertoaru mnoha jazzovych kapel zacala objevovat vlastni tvorba. V oficialni hudbé vsak
stale pfevazovala hudba z vychodniho bloku, a to jak na koncertech, tak v rozhlase ci
studiovych nahravkach a vefejn¢ bylo mozné se s jazzem setkat jen pomalu. Ten se objevoval
zejména v repertoaru kapel jako byl orchestr K. Krautgartnera, orchestr K. Vlacha ¢i Gustava
Broma. Nicméné koncertni ¢innost malych a amatérskych soubori probihala, az na vyjimky,
v pronajatych salech pro viceméné uzavienou spolecnost. Tento trend se pocal ménit pocatkem
Sedesatych let, kdy dochazelo ke vzniku novych hudebnich organizaci, skupin a spolkd a
z ptuvodné soukromych setkani jazzovych nadSencti vznikaly prvni jazzkluby fungujici pii
riznych organizacich osvétovych besed. Vrcholem osvobozeni jazzu od pronasledovaného
zanru bylo zalozeni Jazzového orchestru Ceskoslovenského rozhlasu (JOCR) pod vedenim
Karla Krautgartnera r. 1960. In: BLUML, Jan. Zptsoby existence jazzu v Ceskoslovensku 50.
let. In: PETRAS, Jiii a Libor SVOBODA, ed. Ceskoslovensko v letech 1954-1962. Praha:
Ustav pro studium totalitnich rezima, 2015. ISBN 978-80-87311-57-8. s. 106-109.

222 Mlady svét €. 1-52 1960
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4. Rok 1963: konecné uvolnéni!

Po letech navraceni k utuzovani kontroly nad kulturou se politicko-kulturni
ovzdusi pocalo opét dynamicky ménit smérem k liberalizaci. Rozhybani
nastalo roku 1963, vnémz tkvi ndznaky opétovnych reformnich snah
komunistického rezimu. Zmény nastaly v souvislosti s XII. sjezdem KSC
konaném v prosinci 1962, a ac¢ rezim nehodlal vystoupit zramce
nedemokratického systému, vytvofil se pfedpoklad pro existenci protilehlych
nazori a reformnich snah uvnitf samotného aparatu strany, jaké nakonec
vykrystalizovaly rokem 1968 a prazskym jarem??. A jestli se predesla 1éta
nesla v duchu zesilené ideové kontroly ve viru dovrSeni kulturni revoluce, tak
nyni nastaval obrat napovidajici, ze mezi politickou moci a kulturou nastava
pozvolné porozuméni a jakdsi forma oteviencjs$i spoluprdce. Misto snahy
mocnych o totalni nadvladu nastupoval pokus o dialog, jez vytvarel prostor pro
spole¢enskou angaZzovanost umélcti a individualni autorské tvorby***. Vyhradni
diktat socialistického realismu mél byt definitivné pohifben a postupna
liberalizace, jeZ se stala hlavnim znakem spolecenského ovzdusi kulturniho
zivota zlatych Sedesatych let, mohla zacit.

XIL sjezd KSC tedy nastavil novy smér vyvoje kulturni politiky, ale fesil i
narodohospodaiské problémy v souvislosti s prohlubujici se ekonomickou
krizi, jaka prtisla pocatkem Sedesatych let. Soucasné pftisla druhd vina kritiky
stalinismu a dogmatismu, doslo k rehabilitaci mnoha obéti a véziu politickych
procestt prvni poloviny padesatych let, a podobné jako roku 1956 dochdzelo
k revizi dosavadniho politického systému a moci a krizi ideologie*?*. V rdmci
sjezdu vynikl referat tajemnika UV KSC Vladimira Kouckého, ktery na jedné
stran¢ hodlal skoncovat s burzoaznimi ptezitky a snahy o liberalismus, avSak
na strané druhé se oteviela cesta pro nové piistupy k umélecké tviréi praci a
zaroven odsuzovala nechut’ k pfijimani novych myslenek a postupti. V praxi to
znamenalo doslova prilom, protoZe si sam Koucky a mnoho dalSich komunisti

23 RATAJ, Jan a Piemysl HOUDA. Ceskoslovensko v proménach komunistického
rezimu... c¢.d., s. 181

24 KAPLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Kofeny reformy 1956-
1968... c.d., s. 328

25 Vsrpnu 1963 doslo k rehabilitaci Rudolfa Slanského a vice jak 400 dalsich
komunistickych funkcionafi mezi nimiz byli i mnozi ztzv. slovenskych burzoaznich
nacionalistd v ¢ele s Gustavem Husakem. Do vysokych statnich funkci se zacala dostavat
mladsi a vzdélangjsi vrstva politikai (napt. Alexander Dubdek se stava prvnim tajemnikem UV
KSS), s nimiz se formovala nova kriticka fronta proti Novotného konzervativnimu vedeni, a
byl kladen diraz na skutec¢né a kone¢né vyporadani se se stalinskou minulosti. In: RATAJ, Jan
a Pfemysl HOUDA. Ceskoslovensko v proménéch komunistického rezimu... c.d., s. 187
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ve stranickém vedeni neuvédomilo, ze tim kultufe oteviraji cestu pro
svobodnéjsi sebevyjadieni, o jakém se ji do té doby ani nesnilo®?¢.

Probuzeny liberalizaéni proud se vSak musel obtizné prodirat skrze
mnozstvi sportt a konfliktl uvniti strany, nardzel na nepochopeni a odpor
vét§iny stranickych funkcionaft a samo vedeni KSC bylo ke zménam
donuceno podnéty ze SSSR, nebo je pfijimalo s piesvédéenim, ze tim vlastné
upevni svou dosavadni moc ptizptsobujici ji tak novym spolecensko-kulturnim
tlakiim a podminkdm?®?’. Na sile ziskdvala i vefejna kritika, jez se na statni
instituce, politické pracovniky a samotny systém moci linula ze vSech stran. A
byt’ byla stale politickou moci a cenzurou usmeériiovana, tak se stala nesmirné
vyznamnym faktorem vytvaiejicim podhoubi k liberaliza¢nim tendencim a
politicko-kulturnimu uvolfiovani. Proud kritiky oslabil atmosféru strachu ve
spole¢nosti a lidem tak nartstala odvaha klast citlivé otazky a hledat odpovédi.
Vnesl do spole¢enského zivota néco, co lze charakterizovat jako spojovaci
kanal mezi komunisty a nestraniky, ktery vyrazné ptispival k navazovani
dialogu, jejich sbliZzeni a snaze k porozuméni. Uvolnoval se i1 rozsah dosud
zakazovanych ideovych smérl, v ¢emz dominovalo piedevS§im obnovovani
vztahll se zdpadni Evropou a mirngj$i pohled na vlivy, které¢ k ndm ze zapadu
nezadrzitelné pronikaly®?®. Heslo ,, Sovétsky svaz — nas vzor “, jaké mélo dosud
oficialn¢ vladnout nad vSemi oblastmi spolecenského zivota pozbyvalo na sile
a fakticky skomiralo a zejména mladi lidé se dychtivé nechavali pohlcovat
¢imkoli zapadnim, co k nam pronikalo.

Stoupaly pteklady knih ze zapadnich zemi, coz napt. dokladd narust
ptekladi dé€l z anglictiny, jaky roku 1960 ¢inil 79 titult a roku 1966 jiz 127,
oproti tomu klesal pocet prekladii ze sovétské literatury (z 302 z roku 1960
klesl za Sest let na 126)**. Stejny obraz vyrazného narustu poskytovaly i
informace a €lanky o zapadnich zemich a trendech objevujicich se v tisku,
rozhlase a televizi a média se pro drtivou vétSinu obcantl stavala pfitazlivejsi
svym pfinaSenim dosud zakazovanych témat. Téméf ve vSech redakcich

226 T v t&chto liberaliza¢nich zménach mél podobné jako roku 1956 vliv vné&jsi podnét ze
SSSR. Na tom mél podil XXII. Sjezd KSSS v fijnu 1961, po némz se zahy rozjelo tazeni proti
dogmatismu v celém vychodnim bloku. In: KNAPIK, Jifi a Martin FRANC. Priivodce
kulturnim dénim a zivotnim stylem v ¢eskych zemich 1948-1967. Svazek I... c.d., s. 293-294

227 Toto neustalé tfeni politickych struktur postupné nabiralo na sile od poloviny Sedesatych
let, kdy byl kazdy krti¢ek k liberalizaci vysledkem ostrych politickych sport. Ty nabyvaly stale
vice mocenského razu a radikalné silil pocet vedoucich komunisti dospivajicich k nazoru, ze
politicko-kulturni uvolnéni v Ceskoslovensku pomalu ohroZuje samotnou vladnouci moc. In:
KAPLAN, Karel. Ceskoslovensko v letech 1953-1966. 3. &ast. Spoletenska krize a koteny
reformy... c.d., s. 87-88

28 KNAPIK, Jiti a Martin FRANC. Privodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v
Ceskych zemich 1948-1967. Svazek I... c.d., s. 37-39

229 KAPLAN, Karel. Ceskoslovensko v letech 1953-1966. 3. ¢ast. Spoledenska krize a
kofeny reformy... c.d., s. 91
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existovali jednotlivci nebo skupiny s kritickym postojem k oficialni politice,
coz se nejvice projevovalo zejména v kulturnich Casopisech jako Kulturni
zivot, Tvar, Mlady svét anebo noveé vzniknuvsi ¢asopis MY a Melodie, v nichz
mélo liberalni jadro redaktor prfevahu nad konzervatisty. V téchto Casopisech
se mnozily ¢lanky, jaké ptichazely do rozporu s vladnouci moci, v televizi a
rozhlase ptibyvalo spornych pofadii a cenzurni organy ztracely na ostrosti a
vedle stale trvajicich administrativnich a persondlnich zdkrokl byly ochotny
konat ustupky?®. Diky tomu se lidé vice setkdvali s liberdlnimi nazory a
zivotnim stylem vyspélych zapadoevropskych zemi a vice tak pocitovali, Ze se
pii srovnani vlastnich podminek s témi zapadnimi nemohou v mnoha oblastech
rovnat®*!. Tento rozdilny kontrast oblasti Zivotniho stylu, kultury a konzumni
zabavy siln¢ pocitovali zejména mladi lidé, ktefi ony vlivy doslova az hltave
ptfejimali a napodobovali.

A byla to pravé generatni vymeéna, jakd toto obdobi prvni poloviny
Sedesatych let nejvice ovlivnila a patfila tak k nejzdvaznéj$im spolecenskym
jevim. Do spolecenského Zivota vstupovala nova generace, kterd sviij zivot
zazila v povéaleéném Ceskoslovensku a neméla zadné historické vazby
k existujicimu rezimu. Narodila se do spolecenskych poméra, které aktivné
nevytvarela a nemohla je srovnavat s ni¢im jinym nez s vlastni zkuSenosti
domacich poméri a postupnym poznavanim zapadnich zemi. To v mladych
lidech posilovalo kritické postoje k domacimu rezimu a také neochotu a
angazovanost vném. Mlad4d generace se do spolecenského Zivota snazila
prorazit vlastni cestu a vytvéarela si vlastni zjmy a zivotni hodnoty liSici se od
generace svych rodict a vladnoucich autorit prosazujicich socialisticky zptisob
Zivota®?,

V uméni zanikal monopol socialistického realismu a uvolfoval se prostor
pro dosud zakazované umélecké sméry a umélce, jejichz dila se opét dostavala
na vetejnost. Svobody dostdvd mnoha avantgardnim autorim: roku 1964 je
uspotadana vystava Josefa Simy, ktera je prvni od roku 194773 a konaji se i
mezinarodni konference o dile Franze Kafky v kvétnu 1963 ¢&i Karlu Capkovi
v zai 1965%**. Vyznamnou kulturni udalosti byl predevsim III. sjezd Svazu &s.

230 Tamtéz. s. 135-136

21 Srovnani v zaostavani Zivotniho standartu &lovéka v socialistickém Ceskoslovensku
s vyspélou zapadni Evropou zpracoval Radoslav Selucky ve své stati Ekonomicke faktory a
smysl zivota. In: CVEKL, Jifi — SELUCKY, Radoslav — MLYNAR, Zdenék — MACHOVEC,
Milan: Hledani jistot: uvahy o vécné otazce. Praha: Mlada fronta, 1966. Svazacka knihovna.

22 K APLAN, Karel. Ceskoslovensko v letech 1953-1966. 3. ¢ast. Spole¢enska krize a
kofeny reformy... c.d., s. 94-96

23 Mlady svét €. 5/1964 s. 2

234 Zajimavé bylo, ze Mezinarodni konferenci o Franzi Kafkovi o n&kolik let pozdé&ji ostie
napadli domaci komunisti¢ti ideologové, a taktéz jejich kolegové z Némecké demokratické
republiky, a oznacovali ji za pocatek zacinajici kontrarevoluce vrcholici v prazskym jarem
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spisovatelii z kvétna 1963, ktery rehabilitoval kriticky rdz a myslenky sjezdu
roku 1956, a kjehoz odkazu se oteviené¢ piihlasil. Ostré kritiky dostal
dosavadni pfistup Ladislava Stolla ke kulturni politice a probéhla také
generatni vyména ve vedeni svazu, kdy staré dogmatiky s L. Stollem v ele,
Jana Drdu, Josefa Rybdka, Jiftho Taufera a Ivana Skalu vysttidali
svobodomysIngjsi spisovatelé jako Jan Prochazka, Jiii Sotola, Jan Skacel ¢&i
Ivan Klima, Ladislav Novoméstsky a Ladislav Miacko. Liberalizace ve svazu
se stale vice prohlubovala a ten se postupné dostaval do stale vétsSiho konfliktu
s aparatem UV KSC, kdy proces konfliktu kulturni inteligence s politickym
vedenim vrcholil na dalSim sjezdu o ¢tyfi roky pozdéji, kdy doslo
k definitivnimu rozkolu mezi spisovateli a moci**.

Strach a nejistotu, jez byly typické pro spolecenské ovzdusi padesatych let,
vystiidala atmosféra vétSiho sebevédomi a svobodomyslnosti, které u umélci,
inteligence 1 tfadovych obcanu nabyvalo na sile a samotné rozpory mezi
stranickymi funkcionafi a lidem rostly, coz vedlo az k néfemu, co se
v poloviné Sedesatych let podobalo pozi¢ni valce, kdy dochazelo k stale vétsim
stietfim kultury s moci, coz zasivalo podnét k vétsimu politickému konfliktu?*¢,
Nové politicko-kulturni klima zna¢n¢ uvolnilo prostor individualni tvar¢i praci
a podnitila spolecenskou aktivitu inteligence. Kulturni zivot se mohl nebyvale
rozvijet, dostaval novy rytmus a rovnéz prebiral mnoho zépadnich impulzt a
kulturni obroda tak bujela v nebyvalé mite*’’. Ozivla nejen stiedni generace
tvlircl, ale pfedev§im nastupovala skupina mladych lidi, kterou nejvice
symbolizuje plejada mladych hudebnikii, zpévdka a zpévacek v popularni
hudbé a také nastup ceskoslovenské nové viny v kinematografii. Hojné
vznikaji malé divadelni scény slavici obrovské uspéchy?® a eskoslovenskym
tvircim se oteviraji dvefe do zahranici, a naopak zahrani¢ni tvirci, zejména

1968. In: KNAPIK, Jiti a Martin FRANC. Priivodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v
¢eskych zemich 1948-1967. Svazek I... c.d., s. 550-551

25 KNAPIK, Jifi a Martin FRANC. Privodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v
Ceskych zemich 1948-1967. Svazek 11... c.d., s. 955-956

236 KAPLAN, Karel. Ceskoslovensko v letech 1953-1966. 3. ¢ast. Spolecenska krize a
kotfeny reformy... c.d., s. 143

7 A ag v kulturni politice KSC zagaly liberalizaéni zmény, tak uvniti strany stéle silné
piretrvaval proud drzici se ideologické Sablony, jeZz byla dozvukem nedavného taZeni proti
revizionismu a ideologické diverzi. In: KAPLAN, Karel. Kronika komunistického
Ceskoslovenska. Kofeny reformy 1956-1968...c.d., s. 334-336

238 To ponejvice symbolizuje raketovy vzestup divadla Semafor a také to, jak divadlo
reprezentovalo Ceskoslovenskou divadelni kulturu v zahrani¢i. V Cervnu 1963 vyjelo na
zahranic¢ni turné, kdy podniklo nékolik piedstaveni a koncertli ve vychodnim i zapadnim
Berling, poté ve VarSavé a Poznani. Zejména v zapadnim Berliné divadlo zaptsobilo takovym
zpusobem, Ze bylo pozvéano jeSté jednou, aby své pfedstaveni zopakovalo. Zapadoberlinské
divaky pry nejvice uhranul Karel Gott za své podani pisné Only you od The Platters, za jaké
sklidil bouflivy potlesk. In: Mlady svét ¢. 28/1963 s. 13
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zépadni, zdoméctiuji v Ceskoslovensku. Uvolnéni vzeslé z popudu XII. sjezdu
KSC tak oteviralo dvefe do svéta a sama kultura si pomalymi kracky ziskavala
stale veétsi autonomii, jez byla zaduSena az srpnem 1968 a naslednym
normaliza¢nim vyvojem.

4.1. Prichazi nova vina filmovych tviircii

Pocatkem Sedesatych let se situace v ¢s. filmu opét vyrazné méni v disledku
opc¢tovného kulturniho uvoliiovani, kdy si stranicti funkcionafi dobie
uvédomovali, ze se socialistickym realismem takto dale nedojdou. Lidé byly
nasyceni prevazujici vychodni filmové produkce a touzily po tom, co nabizi
zapadni kinematografie?*°. To se projevilo velmi zahy a roku 1965 pfevazovala
mezi dovezenymi filmy dila zapadni, ta cinila 53,7% celkové filmové
zahrani¢ni produkce promitané v ¢s. kinech, a o rok pozdé&ji Cinila navstévnost
zapadnich snimki 54,5% oproti 26,6% filmim z vychodniho bloku**°. Poget
sovétskych filmi v €s. kinech strmé klesal po celé obdobi Sedesatych let, coz se
zménilo a7 nastupem normalizace, kdy sovétska dila opét pievazovala®*!, a
ceskym salim v letech 1963-1964 vévodily majovky Poklad na Stribrném
jezere (1962) nebo Vinnetou (1963) H. Reinla, dale zapadni hity jako Riizovy
panter (1963) B. Edwardse ¢i Babeta jde do valky (1959) Christiana-Jaquese
s Brigitte Bardot, a do kin se kone¢né dostal i hollywoodsky trhdk s Marilyn
Monroe Neékdo to rad horké (1959) B. Wildera anebo Sedm statecnych (1960)
J. Sturgese**?. Vechny tyto snimky zaplnily kapacitu kin vzdy nad 70%, coZ
vytvafelo silny kontrast k filmim sovétskym, kdy k nejuspésnéjSim
v navitévnosti patfil film Zivi a mrtvi (1964) A. Stolpera, jez kinosaly zaplnil
jen z 39,6%%.

Dalsim dilezitym jevem liberaliza¢nich snah bylo i pfehodnocovani kritiky
vzeSlé z konference v Banské Bystrici. Ta byla najednou vniména jako

239 Pro ilustraci lze uvést oblibu zapadnich filmi v Praze, kde ke konci padesatych let
dosahovala navstévnost kin s filmy ze zapadnich zemi 45,4% a filmi ze sovétského bloku jen
9,3%. Celorepublikové navstévnost sovétskych filma pabérkovala, zatimco navstévnost filma
ze zapadni produkce sahala az k 61% celkové kapacity kin. In: SKOPAL, Pavel. Filmova
kultura severniho trojuhelniku: filmy, kina a divaci ¢eskych zemi, NDR a Polska 1945-1970...
cd.,s. 184

240 KAPLAN, Karel. Ceskoslovensko v letech 1953-1966. 3. ¢ast. Spoletenska krize a
koteny reformy... c.d., s. 91

241 Mezi lety 1960 a 1968 klesla produkce sovétskych filmi z vice jak 50 za rok na méné
nez 20, a naopak zapadoevropské a americké filmy zvysily svou produkci v ¢s. kinech ze 40
vroce 1963 na vice jak 80 k roku 1968. In: SKOPAL, Pavel. Filmova kultura severniho
trojuhelniku: filmy, kina a divaci ¢eskych zemi, NDR a Polska 1945-1970... c.d., s. 125-126

242 Tteba Sedm stateénych pfilakalo do kin celkem 4,9 milionu divakt a Nékdo to rdd horké
na 2,8 milionu.

243 Tamtéz. s. 186-187

77



nelitostny zasah, ktery narusil nezavisly vyvoj filmové produkce se souc¢asnou
tématikou, jaky se dotkl zejména zanru komedie a satiry, a mnoha dila
odsouzend v ramci festivalu byla po c¢tyfech letech uvolnéna do distribuce.

vvvvvv

v t€¢ dob¢ byla jind situace nez dnes a vnimali ho jako nutny zasah pro dobro
spole¢nosti’**. Platna kin mohla koneéné spatiit Hvézda jede na jih O.
Lipského a 77 Prani Kaddra a Klose, kterd méla v anket¢ Mladého svéta
dokonce druhé nejlepsi hodnoceni zebiicku filmové kritiky?*®. Soucasné se
v tomto obdobi rodil fenomén, ktery navzdy poznamenal celd Sedesaté 1éta, Slo
o tzv. novou vinu filmovych tvlrei, kdy se v jedné generaci seslo hned nékolik
neopakovatelnych umeéleckych talentli, jez za pomérné kratkou dobu stvofili
nekolik vysoce kvalitnich a uspéSnych filmi diky nimz ziskavaly uznani i
v zahranici.

A zacaly se dit véci. Povinny optimismus socialistického realismu op&vujici
krasu zivota v lidové demokratickém zfizeni vystiidala, diky uvoliujici se
situaci ve spolecnosti, zna¢na davka skepse. Misto nadSeni z jasnych zitrka
pfevladalo rozcarovani a jakési mordlni kocovina zposlednich let, kdy
nastupujici mlad4d generace Zzila v pocitech vykofenénosti a beznadéje. Byla
znatelnd snaha dobrat se pravdy o skute¢ném stavu spoleCnosti skryvajici
v sobé, i pies ¢astou chmurnost, kousek nadéje a zménu*S. Ptibéh d&l se ¢asto
zakladal na grotesknich, bandlnich ¢i absurdnich napadech a situacich, a
mnohem vétsi dilezitost, nez samotné zépletka, mélo zachyceni individualnich
emociondlnich stavi jedince a ndlad okamziku. Témata se soustfedila na zivot
jednotlivce, ktery postradal heroické atributy ¢i vili ke zméné, citil se izolovan,
prevladala nediivéra k situaci ve spolecnosti a zivot de facto tratil smyslu
ztracejici se v konzumnim zplisobu socialistického Zivota*’.

Dulezité pro novou vinu také bylo, Ze téma mladi se v tomto obdobi dostava
vyznamné do popiedi a je zobrazovano zcela novym zplsobem. Do roku 1963
byli mladi v naprosté vétSing piizpisobovani nésledovadnihodnému (Zitra se
bude tancit vsude, Zalobnici, Slecna od vody) nebo vystraznému modelu (Vina
Viadimira Olmera, Probuzeni) a jen ve vzacnych vyjimkach z tohoto schématu
vyrazngji vybodovali (Snadny Zivot, Stéiata), aviak nikdy ne zcela radikalng.
Nyni pfichazi obdobi, kdy je mlada generace zachycena o mnoho volnéji.
Mladi lidé jsou zobrazovani pii svém vstupu do etapy dospélosti, kdy hledaji

244 KAPLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Kofeny reformy 1956-
1968...c.d., s. 339-340

245 Celkem 11 film@ uvedenych do ¢&s. kin v letnim obdobi roku 1963 hodnotilo Sest kritiki
a T7i prani (1958) ziskaly primérnou znamku 1,8, o chlup lepsi byl jen italsky snimek Italky a
laska (1961), jenz se pys$nil znamkou 1,6. In: Mlady svét €. 31/1963 s. 12

246 Panorama ¢eského filmu. Olomouc... c.d., s. 133-135

247 Tamtéz.
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své uplatnéni a prozivaji vyznamnou vnitini fazi hledani sebe samych.
Objevuje se typ mladého c¢loveéka bez z4jml a cild, rozc¢arovany, zdanlivé
rezignovany na svét dospélych, s kterym se neztotoziuje, a ktery mu nerozumi,
coz napiiklad bravurné zpracoval Milo§ Forman ve snimku Cerny Petr (1963).
Postavy mladych lidi ¢asto nijako nevybocuji z primeérnosti, a ani se mezi nimi
nenachézi vylozeny hrdina vycnivajici z kolektivu, a zajimava je také proména
postavy Zeny, jez konecné¢ pozbyvéa typu Zena-pracovnice a proménuje se
v zenu-milenku. Tvirci se zkratka snazili zachytavat zivot mladych lidi, i Zivot
samotny takovy, jaky skutecné je. Film a skuteCny svét pro né tvoii jeden
kontinualni celek, ktery je soucasné¢ skutecnosti a protisvétem, jakymsi
zrcadlem, skrze které nam dilo ukazuje, jaky ¢lovék vlastné je, se vSemi jeho
dobrymi ¢i Spatnymi vlastnostmi, z ¢ehoz se pred nami sklada obrazek svéta,
ve kterém Zijeme?*.

V zabéru prace vSak neni zachytit cely tento fenomén nové viny. Cilem je se
pouze dotknout jejich pocatkl, kdy vznikla jeji prvni vyznamna dila ukazujici
zivot mladé generace v zcela revoluénim havu**’. V tomto ohledu je za
zlomovy pokladan onen rok 1963, kdy vznikl Konkurs a Cerny Petr M.
Formana, lehce zapomenuty Okurkovy hrdina Cestmira Mlikovského, O nécem
jiném V. Chytilové anebo Krik Jaromila JireSe. My se vSak zaméfime jen na
vybrané z nich, diky nimz uvidime, jak dynamicky se obraz mladeze vyvinul
oproti ptedchozim létlim, a ve svém zobrazeni vérné ilustroval dobovou néladu
mladych v obdobi piekotnych spolecenskych zmén v néruci politicko-
kulturniho uvoliiovani.

4.1.1. Okurkovy hrdina
Prvnim z pfevratnych dél ohlasujicich, Ze 1éta Sedesata se budou nést

v uvolnéném duchu ovladdaném mladou generaci je jediny rezijni pocin
Cestmira Mlikovského Okurkovy hrdina (1963)*°. Snimek se soustfedi

vvvvvv

z jejich zkuSenosti z zivé reality a jejich chapani. Rezisér je subjektem umélecké myslenky a
nikoli objektivnim vypravééem déje. Autofi nové vlny vyuzivaji maximalni autenti¢nosti
filmového sdéleni, aby vystihli pocitovy a myslenkovy kontext ¢lovéka v danych Zivotnich
situacich. In: STABLA, Zdenék a Marie BENESOVA. Obraz ¢&lovéka v &eské
kinematografii... c.d., s. 361-365

249 7a jakysi predstupeit nové vlny je povazovan jeji postupny nastup, kdy se M. Forman
podilel na scénafi k filmu Stéiata (1957) Ivo Novaka, kde byly ziejmé rysy typické pro novou
vinu. Rukopis nové viny byl také patrny ve studentskych snimcich V. Chytilové Strop (1961) a
Pytel blech (1962) a nejvice se projevil na dile slovenského reziséra Stefana Uhera Sinko v sieti
(1962), které je povazovano za prvni celoveCerni film, v némz byly postupy typické pro novou
vinu nejvice uplatnény.

250 Cesky hrany film IV. 1961-1970: Czech feature film. Praha... c.d., s. 337-338
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vyhradné na citové a moralni hodnoty hlavni postavy Mat&je (V. Sloup) a
pomiji jakékoli spojeni s kinematografii ptedchozich let, kdy se svym pojetim
vylozené distancuje od dozvukl budovatelskych a ideologickych konvenci
projevujicich se po konferenci v Banské Bystrici. Laska je zobrazena velice
dynamicky, kdy v postavé hlavniho hrdiny prochazi emoc¢nimi vykyvy, jez
maji dramaticky vyznam prvni opravdové zamilovanosti mladi, jakou tu vérné
odrazi. Motiv prace je tu umistén maximaln¢ do pozadi a dé¢j je vénovan
lyrickému obrazu mladi se svymi radostmi a Utrapami, kdy 1 Matéj je ke své
praci v podstat¢ lhostejny a sttedobodem jeho vesmiru se stava citovy svét jeho
lasky k divce Slavce (A. Prochazkova), parta jeho pratel a uzivani si plodi
mladého Zzivota. Film pifed divaka stavi obraz prvniho sexualniho prozitku
mileneckého paru, kdy se poprvé velice oteviené fesi otazka panenstvi a
prvotniho sexualniho aktu.

Uvolnénost mladi je tu do té doby zobrazena na nejvyssi miru, coz se
s postupnym uvolnovanim kultury nese i na poli odivani mladych lidi, kdy je tu
jasnd ukéazka toho, jak se modda a kultura ruku vruce proménovaly a
liberalizovaly. To vidime napt. ve scéné, kdy mladd skupinka klukii z patra
kavéarny dalekohledem mapuje déni na namésti a neopomina Smirovat mladé
sleény: ,, ta Véra ma c¢im dal kratsi sukni, no fakt, uz ji sleduju delsi dobu a furt
po centimetrech ubira.” Sukné se stale vice zkracovaly a po centimetrech
ubiralo i sevieni kultury rukou ideologie, jez musela postupné povolovat pod
tlakem mladé generace. Zeny za&inaji nosit elegantni kalhoty a v rubrice Mdda
Mladého svéta, kterd prinasela zahrani¢ni modni trendy, se objevuji 1 dvoudilné
plavky, které pronikaji i na obalku dvou letnich &isel zlet 1963 a 19641,
Jednim z hlavnich symboli uvolnéné mladistvé mody se tak stavaji bikiny,
minisukné a ddmské kozacky, v nichz se brzy zacaly vefejn¢ ukazovat mladé
populérni zpévacky jako Marta KubiSova ¢i Helena Vondrackova a diky své
oblibenosti pomahaly formovat dobové trendy v odivani a Zivotnim stylu
mladeze>?.

V Mlikovského snimku je patrny i dalsi rys tehdejSich mladych lidi a jejich
dobového citéni — délani si srandy z autorit a socialistického pohledu na
mladého c¢lovéka, ktery mél byt ¢lovékem novym, vymanujicim se z prezitkl
maloméStactvi a burzoazie. S tim se mladi lidé neztotoznuji a maji dost
pfehnaného diirazu na ideologii a neustdlého omilani socialistickych frazi,
které jim nic netikaji To jasn€ plyne zodpovédi mladych, jimZ televizni
reportér klade otazku, jak si pfedstavuji nového socialistického Elovéka: ,,no

251 Ty v8ak pronikaly do Zenského 3atniku uz na konci padesatych let, kdy je miizeme vidét

napt. ve filmech Zizkovskd romance (1958) &i Slecna od vody (1959). In: Mlady svét ¢&.
28/1964 s. 12

22 HLAVACKOVA, Konstantina. Ceska moda 1940-1970: zrcadlo doby. Praha: Olympia,
2000. ISBN 80-70-33-017-1. s. 98

80



vite, my tak nepremyslime, jestli jsme novi, my tady proste délame, cteme
knizky a chodime do divadla a do kina, radi tancujeme... no vite ja nevim, jestli
to novi lidi délaj nebo ne, abysme byli stastny.“ Na nazor, ze mlady ¢lovek
musi byt uvédomély, odborné vzdélany a dat se cele do sluzeb spolecnosti
reaguji mladi posklebky a smichem. To jasn¢ ukazuje dobové citéni mladych,
kterym na ideologické problematice a prazdnych Sablondch nezalezi, jsou
unaveni z vSudypfitomného prosazovani politické angazovanosti, chtéji se
bavit a zit svymi sny a svét dospélych se pro né€ stava cizim mistem, z které¢ho
se snazi uniknout. Broji proti nému svou mladistvou vzpourou, kritikou,
humorem a myslenkovou revoltou, jaka je silné citit v duchu semaforskych
pisnicek.

4.1.2. Cerny Petr

S naprosto revolu¢nim obrazem mladého ¢lovéka vstupujiciho do dospélého
zivota prichazi Cerny Petr (1963)*>° Milose Formana, jehoZ postoj nazirani na
mladé nemd nic spole¢ného s usmérnujicim pohledem dospélych ¢i ptiliSnou
stylizaci, do jaké byli mladi na filmovém platné &asto uvrhani. V Cerném
Petrovi (L. Jakim) ptinasi typ dospivajiciho bez zajmu a cilt, ktery proziva své
problémy v zahusténém kolotoc¢i vztahti s dospélymi a jejich svétem, s kterym
se stietava. Ve vztahu Petra a svéta dospélych poznavame (zejména v postave
Petrova otce vyborné ztvarnéného nehercem J. Vostréilem), Ze onen generacni
problém a rozdilnost mé& kofeny v rozdilné povaze vnimani svéta déti a
dospélych, kdy si mladi diky jiné optice nazirdni na svét se star$i generaci
nerozumi, navzajem se rozchazi a vzdjemny generani dialog naprosto
selhava®*,

Film zavadi divdka do jednoduchych situaci, Casto naprosto banalnich,
avSak dokumentdrn€ ptesnych, v nichZ nechavd autor mladé lidi pfirozené
myslet a citit, spontanné reagovat a jednat, kdy jejich Zivot pisobi naprosto
autenticky a odpovidd mentalité a citéni drtivé vétSin€ tehdejsi mladeze. Mladi
lidé se neztotoziuji se situaci a poméry ve spolecnosti, vnitin€ s ni nesouhlasi a
odmitaji se ptizpisobit zavedenym konvencim a nedokonalému spolecenskému
fadu. Dospéli jsou v tomto svété jiz zabydleni, zvykli si podfidit se systému a
svllj neprotestujici postoj se snazi prenést i na mladého ¢lovéka, cemuz se vSak

253 Cesky hrany film IV. 1961-1970: Czech feature film. Praha... c.d., s. 71-75

254 7¢ Cerny Petr vérné zobrazoval skuteény Zivot a pocity mladych lidi doklada i jeho
oblibenost u mladych divakt a zebficek mladé filmové kritiky Mladého svéta, kde si vyslouzil
nejlepsi znamku (1,4) z celkem 12 snimkt uvedenych do kin ve stejné dobé. In: Mlady svét ¢.
20/1964 s. 7
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jejich déti vzpiraji a odmitaji uznavat jejich hodnoty a vzorce chovani®>.
Mladé generace mysli jinak nez jejich rodiCe, maji odlisné ptfedstavy o své
budoucnosti, ale ty ve stavajicim prostfedi nemohou realizovat, protoze jsou ze
vSech stran obkli¢eni autoritami, z ¢ehoz vyplivaji konflikty a generacni pocity
ztracenosti, odmitani, vzpoury anebo nezajmu.

Svij nesouhlas Petr promitd do svého vztahu k praci, kdy samotny piib¢h
hokynétského uéné odporoval v§emu, co od filmu o mladezi doposud zadala
socrealistickd estetika. Postava Petra necitici prazddnou radost ¢i potéSeni
z prace spocivajici v tom hlidat zakazniky v samoobsluze zda nekradou — na
tomto schématu je podan obraz mladého c¢lovéka zcela rezignujicitho na
autority svym odmitnutim dospélého svéta®>®. To se napf. projevi v situaci, kdy
Petr vidi kradouciho stafika a nesebere v sobé dost odvahy a zajmu zakrocit.
Pachatele pouze sleduje ven zobchodu, posléze za nim hluse chodi celym
méstem, a nakonec ho neché byt. Kvtli tomu chybi po cely den v zaméstnani a
tim pfirozen¢ vzbudi nelibost svého vedouciho, a jesté vice tim rozliti otce,
ktery mu casto dava pompézni kazani plna frazovitosti. A jsou to pravé ony
rozhovory Petra a otce, jeZ jsou vySperkovany k absurdni dokonalosti a
podavaji dokonaly diikkaz naprostého selhani generac¢niho dialogu: Otec: ,, tys
mél zdani, Ze on néco odcizil. “, Petr: ,,jd jsem to nevédel urcité ale no. *; ,, taks
nemeél za nim chodit a ziistat v zaméstnani. *“; ,,to taky neslo, ja jsem to rikal
tem Zenskejm u nds, a oni vikali, abych za nim Sel... tak jsem za nim Sel no...";
, 0 a co to mélo za nasledek a za vysledek? *“; ,,no nic no, jsem za nim chodil
celej den.*; ,,no chodil, a v zaméstnani jsi nebyl.*; ,,byl*; ,,no chvili jenom. A
cos delal potom. No mluv. Odpovez. “; ,,S’eljsem domu.*; ,, Ale, tys Sel domii.
To néjako brzo. Tys mél jit jesté do zaméstnani, ne?! Jaktozes Sel domu, jak si
to predstavujes? Copak si mize kazdej delat co chce?”, a takto to muze
pokracovat do nekonecna, autorita v podob& otce syna poucuje a toho jeho
slova zcela mijeji a nesluuji se s jeho Zivotni piedstavou a citénim?’. Petrova
pasivita a nezajem tu nejsou ni¢im vrozenym ba naopak, dava tim najevo svij
nesouhlas s autoritami z jejichZ vlivu se nemlZe vymanit a je vlastné obé&ti
jejich usudku. Petr se ani nesnazi uniknout z tohoto zajeti a zdstava k nému

255 STABLA, Zdenék a Marie BENESOVA. Obraz ¢lovéka v ¢eské kinematografii. .. c.d.,
s. 362-363

25 SKVORECKY, Josef. V&ichni ti bystii mladi muzi a Zeny... c.d., s. 90-92

257 Z ¢lanku Mladého svéta Jsme problém?: ,, Mnoho lidi nds vychovava. Téch, co jsou za to
placeni. A mezi nimi je mnoho takovych, kteri to délaji jen proto, Ze jsou za to placeni. Berou
nasi vychovu jako zaméstnani. Nerozumi ndam, nerozumi ani tomu, co maji délat. Zvykli jsme si
na né, ale nebereme je vazné. Nekteri to ani nepostiehnou. A kdyz ano, je to jesté horsi. Nikdy
se prece nemuizeme shodnout. “ In: Mlady svét €. 1/1963 s. 3
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alesponi na povrchu lhostejny, avSak uvnitf je tomu jinak, coz se projevuje jeho
vztahem k praci anebo v jeho kontaktu s vrstevniky?*S.

Korunu Petrovu neztotoznéni se a neporozuméni svétu dospélych nasadi
zaver filmu, kdy se v samoobsluze znovu objevi onen muz, kterého Petr piil
dne bezvysledn¢ sledoval po mésté, coz Petr ihned ozndmi vedoucimu
s ocekavanim, ze hiiSnika lapi a potrestaji. Nasleduje vSak Sok, kdy Petr vidi,
jak si pan vedouci s muzem potidsd rukou a pratelsky ho odvadi do své
kancelafe, a my se miizeme jen domnivat, zda §lo o pfitele pana vedouciho ¢i
nékoho politicky vlivného na koho je ruka vedouciho kratka, a proto mu
podobné pteCiny prochazi. To Petra naprosto vykoleji, jednani dospélych
nerozumi a nechape, zda ve spolecnosti fizené dospelymi viibec existuje rozdil
mezi dobrym a zlym a v podstaté rezignuje, kdyz vidi zenu kradouci zbozi a
nic neudélad®. Chape, e by to nemélo smysl. Cely svét dospélych jako by
k nému promlouval cizim jazykem a on proti nému brojil svou tichou vzpourou
a nesouhlasem?®. Ve dokon4 zavéreény monolog Petrova otce, ktery zatluce
posledni hiebic¢ek do rakve genera¢niho rozkolu a neporozumeéni: ,, Vidis? Ten
maka. Z toho chuligan nebude. A ty? Nevim. Nebavi mé. Nechce se mi do toho.
Nevim. Kdo to ma teda vedeét? Mama? Tata? Nemam ti za zlé, Ze nevis. V tvem
veku se to stavd. Na to prijdes pozdéji. Ale dokud nebudes védet, co mas délat,
budes delat to, co chci ja. "

Onu rozdilnost a uvolnénost mladych oproti star$i generaci nadherné
ilustruji banalni rozhovory, jako je napf. rozhovor Petra a Pavly (A. Vrbova) u
vody, kde si mj. prozpévuji Marnivou sestienici od Suchého a Slitra, coZ jen
dokazuje, jak moc byli mladi semaforskymi pisnickami ovliviiovéani. Petr:
, Kam to koukas?; Pavla: , do travy.*; ,,a proc¢ zrovna do travy?*; , zelend

258 STABLA, Zdenék a Marie BENESOVA. Obraz ¢lovéka v ¢eské kinematografii... c.d.,
s. 363

239 To, ze mladi byli rozéarovani z pokrytectvi a nesmyslné logiky dospé&lého svéta, ktery
nechapali, vidime i z téchto slov mladych lidi pro Mlady svét: ,,Jeden den jsme recitovali
basnicky o Stalinovi. S tou nejvétsi detskou uctou. Druhy den jsme museli ve vSech knizkach
jeho jméno zamazavat tusi. Nepochopili jsme to hned. Dlouho nam trvalo, nez jsme nasli
spravnost vseho, co se stalo. Tim vic jsme zacali nenavidét prazdna slova a pretvarku. A
nemdame radi diletantstvi (...) a sami se nakonec ucime formalnim metodam politické a
spolecenské prace, takze nam ani neni hanba nad vymyslenym hlasenim, nad hausnumery
v néjakych kolonkdch, nad odbytou praci, nad zfalSovanym vykazem. “ In: Mlady svét ¢. 1/1963
s. 3

260 Onen nezajem a takika rezignovanou odmitavost vici rozhodnuti autorit a vali s
nastalou situaci néco aktivné délat doklada i rozhovor Mladého svéta s jednim mladikem
z zizkovského klubu mladych: ,, Heled’ tobe se libi, ze tu nedélate nic jiného, nez promitdte
filmy nebo se divate na televizi? “; odpovéd': ,, Nelibi“, iika a mocné potdahne z cigarety. ,,A co
bys teda myslel, ze by se mohlo délat? “; mladik: ,,Ja nevim, od toho tu je predsednictvo.”; ,, A
libi se ti to, co vymysli?“, ,, No... nelibi.“ — aneb rozhovor jako vystfizeny z Formanova filmu.
In: Mlady svét ¢. 7/1962 s. 6
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barva uklidnuje oci, ne? “; ,,a proto jsou kravy tak klidny, protoze porad koukaj
do zelenyho... jé promin, ja to tak nemyslel; ,, Ty byku. “. Anebo: Pavla: ,, Hele
ty kluci tam porad stojej a koukaj sem*; Petr: ,, tak je nech koukat, ja bejt jima
tak se ani do trenek nesviiknu*“; , copak za to nékdo muze jak vypada?“; , a
mohla bys treba s neékym z nich chodit?*; ,, Asi ne*; , Proc¢?*, , Voni sou
takovy divny.“; Vid, no mé se taky zdaly hned, zZe sou takovy divny.” A cely
obrazek volného dialogu zakonéi dva zedniGti uéni Cenda (V. Pucholt) a
Zdengk (Z. Kulhanek) humornym konfliktem, ktery ukonci az praskld guma u
trenyrek.

Vyjimec¢ny je film i tim, Ze pifinasi obraz toho, jak vypadaly tehdejsi tzv.
odpoledni ¢aje ¢i tanecni zabavy?®!, kam mladi velice radi chodivali, a patfily
k dilezité sloZce jejich traveni volného casu?®’. Vidime zabéry na opilé
dospivajici konzumujici alkoholické napoje, kdy dokonce stavéji véz
z prazdnych kelimkii od piva, a nechybi ani absurdni rozhovory, kdy V.
Pucholt zkousi na L. Jakima své proslulé ,, 4hoooj ““. Taktéz jsme svédky jeho
usmévné nesmelého namlouvani a flirtovani s mladou slecnou, jez jeho prvni
pozvani k tanci ladn¢ odmitne slovy: ,, VZdyt nehrajou.”, a na pozvéani druhé se
Cenda musi posilit alkoholem, naéez divku mezitim k tanci vyzve jiny chlapec,
a on se natruc opije, hled4 utéchu u svého zednického mistra a nakonec usne.
Opit se musi i Petr, aby mél kurdz vyrazit s Pavlou na parket, tam kamera
zabira mladé tane¢niky fadici na rychlé twistové rytmy, pifi kterych vidime
pohyby typické pro rock n’roll, ktery svym kontrastem stoji proti tanecnimu
projevu starSich, ktetfi zlstdvaji vérni klasice, coz taktéz krasné ilustruje
onu generaéni rozdilnost linouci se celym filmem?%3,

261 Jiz v obdobi padesatych let byly odpoledni ¢aje nejoblibengjsi formou zabavy méstské

mladeze. Caje se konaly v odpolednich hodinich (zpravidla od 15-19 hod.) a vedle tance je
vypliovala také vzajemna komunikace s ostatnimi ucastniky. In FRANC, Martin a Jifi
KNAPIK. Volny ¢as v &eskych zemich 1957-1967. Praha: Academia, 2013. Stastné zitiky
(Academia). ISBN 978-80-200-2229-5. s. 506-508.

262 Zajimavosti je, ze tuto &ast filmu z tane¢ni zdbavy M. Forman natodil tak, Ze najal
kapelu, a v Kolin€ (kde se snimek natacel) uspotradal tancovacku, na kterou pozval vSechny lidi
z okoli, protoze si nemohl financné dovolit zaplatit tak veliky komparz. Vidime tu tedy
skute¢né tehdej$i obyvatele mésta, coz vytvaii naprosto autenticky a pfirozeny obraz, jak
tehdejsi ¢aje vypadaly. In: SKVORECKY, Josef. Viichni ti bystid mladi muzi a Zeny... c.d., s.
93

263 Odpoledni ¢aje ¢i taneénich zabavy byly pro kulturni odliSeni mladé generace od svych
rodicu pfinosné i proto, ze se na nich mladi mohli setkavat s novou zépadni hudbou, nejcastéji
rock n’rollem, ktery kapely pozvolna zacaly propasovavat do svého repertoaru. ,,Od poloviny
padesatych let tada tanecnich, kavarenskych i barovych skupin méla v repertodru
rock'n'rollové skladby, nekdy i rychlejsiho typu, které se pod rouskou noci a ve chvili rozjarent
zahraly. A nejen posluchaci, ale ani kapela casto nevédela, ze vilastné hraje rock'n'roll...” In:
KOURIL, Vladimir. Cesky rock'n'roll 1956-1969. Praha: Jazzové sekce, 1981. Jazzpetit. s. 10
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4.1.3. Starci na chmelu

A nejvetsim symbolem toho, ze se Sedesata 1éta nesou ve znameni mladé
generace, byl kultovni muzikalovy film Ladislava Rychmana Starci na chmelu
(1964)*%*, v némz generacni revolta promluvila v celé své sile. UZ jen samotny
odév tii ustiednich kytaristi — dziny, ¢erné triko a slune¢ni bryle s kytarou —
evokoval jasné spojeni mladdeze se zdpadnimi vzory, jakym mél byt pfedevsim
rock'n’roll, jenz sam o sob¢ symbolizoval generacni odliSeni a takika
otevienou vzpouru. Ona kytara tu nebyla pouhym hudebnim néstrojem, ale
stavala se symbolem revoltujici mladé generace, jakd svou silou dokazala
hybat spoleCenskym a kulturnim dénim, a stavala se dulezitou slozkou
spolecnosti, jejiz hlas uz nemél byt pomijen.

Ptibéh vymanuje mladého ¢lovéka z vlivu dospélé autority, ktery diky chuti
zit a milovat hodla jit za svym snem i pfes ty nejtézsi prekdzky a hrozici
represe. To krasné doklada hlavni pisen, zavinuta do big beatového aranzma,
Milenci v texaskach linouci se celym filmem a doprovazejici myslenkovou
linku milostného piib&hu. Jeji text hlasa: ,, Chodili spolu z Ccisté lasky, a
sedmndact jim bylo let / A do té lasky bez nadsazky se vesel cely Siry svét / A
v jedné zvlast slabé chvili, za noci silnych ukladii / Ti dva se spolu ozenili, bez
pozehnani uradii. Onémi ufady je tu mySlena svrchovana moc ve formé
ucitelského sboru a rodi¢ovskych autorit. Mladi se jiz nehodlaji podfizovat a za
svlj zivotni prostor odhodlan¢ bojuji a neboji se svou revoltou oteviené
postavit dospélému svétu. Soucasné se toto dilo stalo zcela revolu¢nim 1 proto,
ze se film zabyvd milostnym a sexudlnim vzplanutim mladé lasky —
sttedoskolakt Filipa a Hanky (V. Pucholt, I. Pavlovd) — a jejich konfliktu
s autoritou, kdy se film jednoznacné stavi na stranu mladych, kteti se tak
oteviené vymezuji proti svym rodi¢im?®®. Tady i samotny charakter dvou
hlavnich postav tu stoji v kontrastu ,,zaporné¢ho* Honzy (M. Zavadil), ktery je
rozeny kariérista a pokrytec, ale navzdory tomu je oblibeny u ucitelského
sboru, jeZ reprezentuje ty kdoz rozhoduji, tj. moc/autority. A jak je zndmo moc
ma rada flexibilni a pfizplsobivé lidi ochotné pro jeji nedemokratické vedeni
pracovat, a naopak nesnasSi individualisty. Ti jsou pro ni a jeji vladu nad
spolecnosti zarodkem vlastniho mysleni a sudkt, ¢imz se stavaji semeniStém
protikladnych sil a zaroven jsou potencionalné nebezpe¢nymi svou schopnosti
vlastniho mysleni, které mliZze podryvat moc autorit.

Star$i generace chce nad mladim panovat kontrolou a urcovat, jak by mlada
generace mela Zit, avSak sama si naprosto neuvédomuje, ze zivelnost a silu

204 Cesky hrany film IV. 1961-1970: Czech feature film. Praha... c.d., s. 455-458
265 SOELDNER, Ivan. Pozitiv-negativ filmového muzikalu. In: Tane¢ni hudba a jazz... c.d.,
s. 152
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mladi si nelze podmanit a tvarovat ku obrazu svému. To napf. vesele hlésaji
dalsi verSe Milencii v texaskach: ,,AZ vam to je ¢i neni milé / méla ho rada, mel
ji rad / A bylo by dost posetilé / pro Zivot hledat jizdni Fad.“ Zivot se neda
pfedem nalinkovat a uz viibec ne z rukou autorit. Mladi zkratka touzi zit po
svém a vymezit se proti starSim, s nimiz nesouhlasi. To je patrné i z rozmluvy
Filipa s pani ulitelkou, ktery se ji ptd, zda existuje Buh, nacez mu pani
soudruzka razné odpovi: ,, Neni!* a na Filipovu namitku: ,, Ale jak to miizete
vedet? “, nereaguje a jeho existencidlni bezostySné otdzky diirazné smete ze
stolu. Dospély zkratka nebyli otevieni novym smérim mysleni, coz mladou
dortstajici generaci provokovalo a drazdilo a hodlali se proti oném zavedenym
konvencim a myslenkovym schématim oteviené postavit a vymezit. Diky
tomu se stietdval svét stary se svétem novym a prave filmovy muzikal Starci na
chmelu se stal jakymsi manifestem mladé generace a ve své dobé jednim
z nejoblibenéjSich snimki, protoze dokazal dokonale vystihnout ducha doby a
ono citéni drtivé vétSiny dordstajici mladeze. V postavach Filipa a Hanky
vidime zamilovanou dvojici, jakd je ochotna naslouchat vlastnimu ja, je
odhodlana bojovat za ideal své lasky a svych vlastnich postojil, a to vSe bez
jakéhokoli ohledu na nasledky, které by jejich vzpouru proti autoritam mohlo
postihnout.

5. Zivot ve znameni mladé generace

V druhé polovin¢ 50. let byl znatelny rast Zivotni Grovné a mohl tak byt
uskutec¢iiovan pozvolny vstup do konzumni spolecnosti redlného socialismu.
Zrod masové kultury s sebou nesl zmirnéni ideologickych narokii na kulturu,
v ¢emz rezim vidél taktikajic ,,mensi zlo*“, nez kdyby hrozily podobné udélosti
jako v Polsku ¢1 Mad’arsku. Rozmach spolecenské kultury na konci padesatych
a pocatku Sedesatych let tak pomahal ventilovat spolecenskéd pnuti a potize, a
pfedev§im umoznoval uspokojeni zakladni lidské spolecenské tuzby: touha
bavit se a kulturng Zit*6®.

Kofteny tu ma také dalsi nesmirné dilezity faktor — dortstajici generace déti
narozenych ve druhé poloving tficatych let a pocatku let Ctyficatych nyni
vstupovala do vefejného Zivota®’. Ta o sobé nechala slyset jiz na studentském
majalesu roku 1956 a ¢im dal vice pozvedala sviy hlas neSetfici kritickymi
projevy viici rezimu a jeho politice. Kazdym dal§im rokem pfibyvala vrstva
mladych, jeZ reprezentovala rodici se novou generaci, jakd do t¢ doby neméla

266 KNAPIK, Jifi. V zajeti moci: kulturni politika, jeji systém a aktéti 1948-1956. Praha:
Libri... c.d., s. 284

267 To se z&asti tyka i piislovecného boomu povaleéné narozenych déti. Jejich vliv na
kulturni oblast vSak vice spada az do poloviny Sedesatych let, coz je obdobi, do které¢ho zabér
mé prace jiz nezasahuje.
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v socialistickém Ceskoslovensku obdoby, a jaké se nejvice projevila v generaci
povaletné narozenych déti, které do vefejného Zzivota vstupovali v prvni
poloving $edesatych let?®8. Sevieni kultury se pozvolna uvoliiovalo pravé pod
vlivem mladé generace, jez o sob¢ davala ¢im dal hlasitéji slySet. A jeji hlas
zn¢l poradné. Mladi byli stale vice ovliviiovana zapadnimi vlivy a ménilo se 1
jejich pojeti traveni volného cCasu. Ten ¢im dal vice ziskaval statut legitimni
soucasti socialistického zivota a uz nebyl spoutdn pouze siln¢ ideologizovanym
modelem z piedchozich let. K tomu dochézelo i diky postupnému snizovani
pracovni doby a celkovému zlepSeni zivotni urovné, coz zvolna otevielo cestu
ke konzumnimu piistupu vyuzivani volného Casu a tim i rastu zabavy v zivoté
bézného ¢loveéka®®,

Rezim to vsSak vidé€l jinak. Predinorové kulturni stereotypy, spolkova
¢innost a individudlni trdveni volného casu byly vnimény jako burzoazni
prezitek anebo dokonce jako podeziely znak negativniho postoje k samotnému
statnimu  zfizeni. Pozornost stitu smeéfovala proti kavarndm a nocnim
podnikim vnimanym jako utocist¢ lidi, ktefi se nechté&ji zapojit do
budovatelské prace pro blaho socialismu®’’. Na spolecenské podniky a bary
bylo nahlizeno jako na misto povalectl, ktefi parazituji na snaze pracujicich
vrstev poctivé budujicich socialismus a s podobnym podezienim hledél rezim
také na zabavu tzv. paska?’!.

V poloving padesatych let se tak rozjela kampan proti problematické
mladezi a boj proti chuligdnstvi a paskovstvi stat chapal jako stézejni ukol na
cesté ke stvofeni nového socialistického ¢lovéka?’?. Avsak zvySujici se obliba

268 KAPLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Koteny reformy 1956-
1968... c.d., s. 24

269 Komunistické vedeni vSak dlouho zastivalo konzervativni zpiisob vedeni kulturniho
zivota a preferovalo jeho kolektivni formy a aktivni pfistup pracujicich v riznych kulturnich
¢innostech, a naopak odsuzovalo pasivni traveni volného Casu zaméfeného jen na pfijem
zabavy. Dle vyjadfeni ministerstva $kolstvi Ladislava Stolla z r. 1956 by pracujici neméli byt
jen konzumenty, divaky ¢i posluchaci, nybrz by se méli také sami podilet na hnuti lidové
umélecké tvotivosti a rozvoji kulturniho Zivota, coz si vSak mladi lidé mohli vylozit po svém a
volnoc¢asové kulturni vyziti se v jejich predstavach s predstavami mocnych ¢asto rozchazelo.
In: FRANC, Martin a Jiti KNAPIK. Volny ¢as v ¢eskych zemich 1957-1967... c.d., s. 27-28.

270 Zejména kavarny patfily uz v obdobi prvni republiky k velmi oblibenym centrim
spolecenského zivota. V pounorovém obdobi vSak prodélaly obrovsky tpadek, ktery souvisel s
krizi socialnich skupin, jaké navstévovaly kavarny nejvice, tj. intelektualti a kultivovanych
ptislusnikt stfedni tfidy véetn¢ studentd. In: Tamtéz. s. 506.

27! Timto terminem byli oznaGovani mladi lidé vnimani jako nekriti¢ti p¥ivrzenci zadpadniho
zivotniho stylu. Byli obvifovani z riznych neSvart jako vytrznictvi a alkoholismu a
organizovali se v neformalnich uskupenich — partach, na které bylo nahlizeno jako na
semeni§té kriminality. In: KNAPIK, Jiti a Martin FRANC. Priivodce kulturnim dénim a
zivotnim stylem v ¢eskych zemich 1948-1967. Svazek II... c.d., s. 662-663

272 Ze $patného chovani mladych bylo s oblibou vinéno plisobeni zapadni ideologie a Gasto
také samoti rodice, coz v zaplave stranickych organizaci pro mladez, které méli byt hlavni
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mladych lidi v zdpadnim pojeti kultury jim to velice sté¢Zovala, a to zejména
svou oblibou v k nam pronikajici jazzové a rock'n’rollové hudbé. Za paska ¢i
chuligéna byl tak cCasto oznacovan kazdy, kdo se méfitkiim mladého ¢loveka
dle socialistického pojeti vymykal, ptsobil nekonformné a u konzervativni
spolecnosti tak vzbuzoval negativni reakce?’>. To v dne$nim pohledu miize
pusobit az tsmévné, kdyz piihlédneme k tomu, jak despoticky komunisticky
rezim vuci mladym lidem a jejich traveni volného ¢asu dokézal byt. Dobovou
zaujatost proti fenoménu paskovstvi, a ne tak cernobilé mladezi, ilustruje tato
véta z diskuse o mladych lidech Casopisu Mladého svéta: ,,na besedach se
stava, ze chlapec, kterému by jste na ulici rekl pasek, na dlouhé naléhani
deévcat cituje Nezvalovy basné ‘"™,

Vétsim objemem volnoCasovych aktivit tak zacaly narlistat navstévy
zabavnich podniki, které jsou odjakziva spojené s hudbou a tancem. Uz diive
bylo naprosto bézné, ze se lidé po pracovnim tydnu pievlékli do svate¢niho a
vydali se do mistni hospody za zabavou. A v poloviné padesatych let ziskavaly
na oblibé tane¢ni kavarny, kde se konali tzv. Caje o paté neboli odpoledni caje.
Jako ptiklad mize slouZit prazsky Luxor na Vaclavském namésti, ktery se stal
prvni vzorovou nealkoholickou kavarnou pro mladez. Existovaly i o poznani
méné piikladné kavarny jako naptiklad jiz v Probuzeni a Stéitatech zminéna
kavarna Alfa na Vaclavském namésti, ktera se nazyvala Boulevard, a tehdy
byla opravdovym centrem zapadni hudby v Praze. Jedin¢ tady se zpivalo
anglicky a daly se tu nacCerno koupit zvykacky — tehdy tézko dostupny
imperialisticky produkt. Pro takové kavarny bylo oznaceni ,,odpoledni Caje*
spiSe symbolické, nebot’ piti alkoholu tu nebylo nic vyjimecného a tadily se k
oblibenym mistim dospivajici mladeze. Promény dostdla i vySe zminéna
kavarna Luxor, z které¢ se v Sedesatych letech stalo misto, kde prevazovali
nonkonformni mladi lidé a denné¢ se tu odehravala rizna predstaveni — néco
mezi literarnim divadlem Viola a hudebnim Semaforem?”>.

Mezi mladez stale vice pronikaly zdpadni vlivy a zejména mezi basniky se
t&Sily veliké oblibé dekadenti. Na toto téma dokonce probihali literarni diskuse

platformou socialistické vychovy, ptisobilo spiSe ironicky. ,, Rodice pry maji zesilit sviij viiv na
deti! Najednou! Nejdrive byla mladez z vychovného viivu svych rodici takrka uplné odtrzena a
vSechno pedagogické i mravni piisobeni preneseno na Skolu, Pionyra, Svaz mladeze a ucnovské
domovy, o partaji ani nemluvé — a ted’ najednou se vina za upadek mladeze svaluje — na rodice,
kteri nota bene jsou od rana do noci v zaméstnani, aby uhdjili holé zivobyti. *

Vzpominka Cestmira Jefdbka z 26.10. 1957 In: JERABEK, Cestmir, JERABEK, Dusan, ed.
V zajeti stalinismu: z denikd 1948-1958... c.d., s. 377

273 KNAPIK, Jifi a Martin FRANC. Mezi pionyrskym $atkem a mopedem: déti, mladez a
socialismus v &eskych zemich 1948-1970. Praha: Academia, 2018. Stastné zitiky (Academia).
ISBN 978-80-200-2890-7. s. 578-580

274 Mlady svét &. 11/1960 s. 4-5

275 Mlady svét €. 11/1964 5.2 a31/1964 s. 1
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a tesilo se, co s timto nemilym problémem, ktery soudruhiim nebyl zrovna po
chuti?’®. Jejich obliba byla ziejma i u nds, o ¢emz svédéi Jiti Suchy ve svém
Vzpominani, kdy vyjadiuje sviij mladistvi obdiv k duchaplnosti O. Wilda,
kiehké morbidité Jifiho Karaska ze Lvovic, a kterak mu vzory byl Arthur
Breisky, Charles Baudelaire ¢i Karel Hlavacek se svou Mstivou kantilénou®”’.
A zapadni vlivy nezistaly jen u poezie. Oblasti, kde se projevili nejvice a ktera
je s mladymi lidmi neodmyslitelné spojena byla hudba. Ta do socialistického
Ceskoslovenska pronikala prostiednictvim zahraninich rozhlast, a zejména
diky AFN Miinich a legendarniho radia Luxembourg se k poslucha¢im
dostaval novy typ hudby, o jaké se jim do té doby ani nesnilo — rock'n’roll. ,, 4
tak hlavné prostrednictvim téchto rozhlasovych stanic zacaly k nam v druhé
poloviné padesatych let pronikat zvesti o nové hudbé s tvrde utocnym rytmem,
nezvyklym nastrojovym tembrérem a s hrdelnim, provokativné odvazanym
zpévem neskoleného muzského hlasu. Pubertdlni a adolescentni mladez se s
touto hudbou u nds velice rychle ztotoznila‘“*"®.

Mladi lidé horentné ladili pfijimace a fascinaci novou hudbou se ji
pokouseli napodobovat. Vznikala tak prvni amatérska uskupeni snazici se o
rock nroll?”%, coz rezim sledoval jen velmi nelibé a pokousel se tyto tendence
co nejvice potlacit. Byl si moc dobie védom, ze timto vSim vysild mlada
generace jasny signal svého generacniho odliSeni, ba rovnou nesouhlasu se
svétem dospélych, ktery ji obklopoval, a proti némuz se vymezoval, a odmitali
se tak podfidit pomértim, jaké panovaly. V tomto obdobi si rezim také
uvédomoval, Ze ztraci mladez. Vznikal zapas o mladé, v jakém si vSak vedouci
komunisté neuvédomili, Ze zpusob, jakym boj vedou onu propast jesté vice
prohlubuje.

Vnucovani socialistického zpiisobu zivota se ve vétsiné bodi odlisSovalo od
predstav mladé generace a strana tak ztracela kontrolu nad ovliviiovanim
mysleni mladych lidi. Ti politiku KSC vniting odmitali, opadal jejich zajem o

276 | Zdad se, Ze v Rusku jsou pravé tak syti oficialniho socrealismu jako v Polsku a u nds.
Universitni mladez pry se tam netaji obdivem k ,,dekadentnim ** basnikiim, napr. k Mallarméovi
a Apollinairovi, coz déla tézkou hlavu sovétskym politickym usmernovatelium...

Vzpominka Cestmira Jefdbka z 16.4. 1957 In: JERABEK, Cestmir, JERABEK, Dusan, ed.
V zajeti stalinismu: z denikti 1948-1958... c.d., s. 364

277 SUCHY, Jifi. Vzpominani... c.d., s. 47

278 KOTEK, Josef. Dé&jiny &eské popularni hudby a zpévu. Praha: Academia, 1998. ISBN
80-200-0634-6. s. 327

27 Jednim z prvnich byl roku 1957 Akord club vystupujici v prazské Reduté, dal§im
podébradsti Samuels Band, Sputnici, FAPS orchestra ¢i Crazy boys a EP HiFi. Jednotliva
amatérska uskupeni se rozpadala a nova opét vznikala a jejich pocet rostl jako houby po desti.
Amatérské kapely hrajici rock'n’roll postupné ziskavaly na popularité, a dokonce se
zprofesionalizovaly, coz se roku 1964 povedlo napt. skupin€é Olympic ¢i Mefisto. In: VANEK,
Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll?: hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010. ISBN 9788020018700. s. 208-219
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politicky zivot, stranické organizace a vefejnou angazovanost. Byla kritizovana
nezazivna a nudna &innost CSM a mladé uz zkratka nebavilo podilet se na
kulturni ¢innosti v rdmci stranickych organizaci, kdy je svét dospélych piehlizi
a nedokaZe jim porozumét®®’. Vztah mladé generace kreZimu se silng
vyhranoval a namisto uvédomélého budovatele socialismu vzhlizela ke svym
genera¢nim druhtim na zapadg. Slo predevsim o touhy, které jim domaci reZim
nemohl splnit — mladi chtéli voln€ cestovat, ucit se jazyky, svobodné se
sdruzovat, mit svobodu slova a vybirat si Zivotni styl a cile dle vlastniho
uvazeni, coz se nejvice projevovalo v poslechu populdrni hudby a oblibé
zakazanych autor®®!. Tento boj o mladé se pro rezim stal bojem s vétrnymi
mlyny, ve kterém byl nucen pochopit, Ze pod tlakem silici mladé generace je
tteba zaCit d¢lat ustupky a seSroubovanou kulturu postupné uvoliovat.
Komunisticka moc si velice dobfe uvédomovala, Ze kdyz si proti sobé postavi
mladez, bude ji v budoucnu &ekat obrovsky problém?®2,

Polem stietu mezi mladymi a generaci autorit se stavalo jiz zminéné odlisné
vnimani traveni volného Casu odrazejici se predevsim v novém typu hudby a
tance, ale onen stfet se promital také ve zptsobu, jakym se mladi lidé oblékali.
Svym odévem davali taktéZ oteviené najevo odliSnost a svou generacni silou
zacali proménovat dosavadni kulturni stereotypy a zivotni styl, coz se nejvice
projevilo ve sféfe popularni kultury. Tento generacni stiet se pocal ménit
pocatkem Sedesatych let, kdy oko autorit koneéné zacinalo chapat, ze proti
mladé generaci nezmiiZze nic silou, a uvédomilo si, ze tvarovani mladych dle
zavedené socialistické piedstavy jest slepou ulici. Zacali uznavat pravo
mladeZe na svobodnéjsi sebevyjadieni a mlada generace pocala dostavat stale
vetsi prostor a postupné si vydobyvala sviij ostrivek svobody, ktery se mél
nejvice projevit od druhé poloviny let Sedesatych®>,

Kultura se tak uvoliiovala diky obrovskému tlaku mladych lidi a rezim
musel povolovat a ustupovat, ze svych piedstav o spravném pojeti kulturniho
Zivota a traveni casu mladé generace. A to se ndhle pocalo projevovat velice

280 SM byla druhou nejvétsi spoledenskou organizaci a od konce padesatych let byl
znatelny postupny upadek jejiho vlivu na mladé lidi. Jeji koncept typu: prace-kniha-sport
mladez spiSe odpuzoval nez pritahoval a snaha strany vnutit mladych socialisticky zptsob
zivota dle jejich idealu selhavala. To bylo extrémné znatelné v letech 1960-1967, kdy pocet
¢lenti klesl ze dvou milionti na jeden milion. In: KAPLAN, Karel. Ceskoslovensko v letech
1953-1966. 3. ¢ast. Spolecenska krize a kofeny reformy... c.d., s. 130

Bl Tamtéz. s. 139-140

282 Dobové ankety vymluvné ukazovaly, Ze tieba jen 4% studentll se po skondeni studia
chtéji ucastnit vefejné ¢innosti v duchu socialismu, anebo Ze pouze 18% mladych mélo divéru
ve vedouci politiky. In: KAPLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Kofeny
reformy 1956-1968...c.d., s. 41-42

283 KNAPIK, Jifi a Martin FRANC. Mezi pionyrskym $atkem a mopedem: déti, mlidez a
socialismus v ¢eskych zemich 1948-1970... c.d., s. 655-656
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rychle. Jazz byl oficidln€ pftijat jako dilezita soucast kulturni sféry a stal se jiz
zavedenym hudebnim Z4nrem doméci hudby?®4, jehoz &eské piedstavitele
chvalili i pfedni svétovi odbornici’®, a v Praze se v ¥ijnu 1964 dokonce konal i
prvni mezinarodni jazzovy festival?®®. Vedle jazzu si cestu z pronasledovaného
hudebniho odvétvi klestil 1 ze zapadu pronikajici rock n’roll, ktery se u nas
skryl pod méné néapadnéjSim nazvem big beat, protoze samotné oznaceni
,rock n'roll* stale dovedlo popudit vedouci stranické piedstavitele®®’.
Dostupnéjsimi se stavaji i informace o zapadnich hvézdach moderni tane¢ni
hudby a po jazzu je i rock'n’roll postupné bran na milost, coz je nejvice
zietelné kolem poloviny Sedesatych let, kdy se o ném média uz nevyjadiuji
vyhradné v negativnim svétle a postupné ho zatazuji do linie oficidlni
Ceskoslovenské kultury, a& stale nechybi astd slova kritiky a vyhrad®®®:
,Jednoho dne byla v Praze vyprodana posledni kytara. Rock’n rollova vina,
nejvetsi a nejzivelnéjsi smer v povalecné popularni hudbé, dorazila na pouti
svetem i knam. Ted tomu Fikame big beat a mame radost, Ze se pri tom
nebouraji saly — jak jsme se zprvu bali — a Ze se nam to libi. Nekteri z mladych
lidi se z pasivnich posluchacu zménilo v hrace, nékteri znaji par akordu, jini se

284 Onen prerod vnimani jazzu stranickymi piedstaviteli kofenil v konci 50. let, kdy se
svadél nejvetsi boj o to, jak se k jazzové hudbé kvuli jeji obrovské oblibenosti postavit.
Pocatkem 60. let se vnimani moderni tane¢ni hudby pocalo ménit a mocni museli ustoupit jeji
nesmirné oblibenosti u mladych, ktera drtila a pohibivala masovou a ideologicky pohodlnou
pisen. Politikové dozrali k presvédCeni, Ze neni v jejich silach tento hudebni zanr zastavit a
museli se tak smifit se vzniklym stavem a zménit svlij dosavadni konzervativni postoj k tane¢ni
hudbé. Naopak se rozhodli ziskévat nad ni kontrolu ku uzitku moci a v¢lenovat ji do kulturni
politiky, av§ak vé¢né rozpory a stiety popularni hudby a kulturni politiky pokracovaly i nadale
a Casto se stavalo, ze dochazelo k usmérniovani a zdkazim. In: KAPLAN, Karel. Kronika
komunistického Ceskoslovenska. Koteny reformy 1956-1968...c.d., s. 307-311

285 Jeden z nejptedn&jsich znalctl jazzové hudby Harold Jovien vychvalil zejména orchestr
Karla Krautgartnera. In: Mlady svét €. 1/1963 s. 13

286 Mlady svét €. 46/1964 s. 10-11

287 Otazkou ziistava, kde se vilbec mezi ¢eskymi hudebniky vyraz big beat vzal. Dle Alese
Opekara vzniklo &eské chapani slova big beat vlastné nahodou. Slo o chybné zobecnéni
nahodilého projevu diskzokeje z radia Luxembourg Alana Freeda: ,, This is really big beat”,
ktery tak oznaCoval rytminost a zivost rock'n'rollovych hitd. Tato slova neunikla
¢eskoslovenskym posluchactim a ti si rdzem vyraz big beat spojili s novym hudebnim smérem.
Zacali ho uzivat nezavisle na sob¢é a samotné slovni spojeni big beat se postupné etablovalo
jako oznaceni rock'n'rollové hudby skryvajici se pred zraky uradd. In: OPEKAR, A.:
Bigbeatové slapoty. In: Rock&Pop, 1996, ¢. 6.

288 To se vak neda fici o letech piedchozich, kdy byla proti rock’'n’rollu vedena oteviena
valka stranickych ideologd. To napt. ukazuje zminka o koncertu rock 'n’rollové hvézdy Billa
Halleyho v Zapadnim Berling, ve které si ztohoto hudebniho zanru sarkasticky utahuji a
pfinasi i fotografii dvou mladych rozjafenych lidi, ktefi jsou ihned oznaceni za chuliganské
pasky: ,,Americané, kteri do zdapadniho Berlina dovdzeji takovou , kulturu®, mohli byt s
chlapci podobnym témto dvéma, spokojeni. Bill Halley je privedl na svém vystoupeni k
bezhlavému silenstvi. Tanec presel rychle ve rvacku a v niceni vSeho kolem. Presné podle
vychovného planu bonnského statu... “ In: Mlady svét €. 1/1959 s. 4
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blizi virtuozite, nékteri kopiruji do detailu (Spatné nebo dobre) nahravky
z Luxembourgu, jini uz dovedou vypovidat o obsahu pisné, o sobé i o druhych,
at uz cesky nebo anglicky...“*°. Ono pfijeti rock n’rollové hudby znaci dalsi
zasadni prelom v kulturnim uvoliiovani zplisobené genera¢ni silou mladych,
jaké v poloving Sedesatych let zaziva nebyvaly rozlet.

Avsak naprosto stézejni udalosti popohanéjici nezastavitelny kolos mladé
generace v naruci uvolnované kultury kuptedu byl vznik divadla Semafor na
podzim roku 1959, jehoZ tvorba a pisni¢ky skladatelského dua Suchy/Slitr
ovlivnily celou generaci mladych a samy se staly symboly Sedesatych let.
Semafor a dalSi mala divadla se stdvala odrazovym miistkem pro mnoho
amatérskym kapel a zpévaki oCarovanych rock n’rollem, kdy mél skoro kazdy
vyznamny hudebnik Sedesatych let cosi doCinéni pravé se Semaforem piipadné
s Redutou. S nimi ptichdzi jména jako Viktor Sodoma ml., Hana Hegerova,
Waldemar Matuska, Eva Pilarova, Miki Volek, Karel Gott ¢i skupina Olympic,
a ty se rychle stivaji bé&znou soudasti kazdodenniho kulturniho Zivota®°.
Divadelnich a hudebnich uskupeni kvapem vznikd nesmirné mnozstvi a
puvodni okouzleni zapadni hudebni scénou v sobé nese nechut a formu
vzpoury mifenou proti politickym a rodiCovskym autoritdm ventilovanou
hudebnim ¢&i divadelnim projevem?’!.

Vznikaji divadla malych forem jejichz hnuti méa kotfeny jiz v pfelomu let
1957/1958 a postupné dochézi k jejich obrovskému rozpuku®*?. Mal4 divadla
jako celek navazuji na valkou pferuSenou tradici autorskych kabarett,

9 Velky ¢lanek Pavla Bobka o rock'n’rollu v Mladém svété nazvany jednoduse

Rock'n'roll, vnémz jsou ¢tenafim poprvé nekriticky pfedstaveni nejvétsi americka jména
tohoto zanrl a strankam dominuji velké fotografie Elvise Presleye a Cliffa Richarda. In: Mlady
svét €. 6/1964 s. 8-9

290 BARTUSEK, Petr: Trhliny v oponé. Fenomény rocku v Ceskoslovensku Sedesatych let.
In: PETRAS, Jiii a Libor SVOBODA, ed. Ptedjafi: Ceskoslovensko 1963-1967. Praha: Ustav
pro studium totalitnich rezimt, 2016. ISBN 978-80-87912-45-4. s. 57-58

2! Timto nejvyrazn&j$im symbolem vzpoury se mezi zp&vaky stal Miki Volek, kterému na
kontroverzi kromé samotné rock n’rollové hudby piidavala i jeho image a jeho zpévacky
projev. Neustale nosil ¢erné bryle, na tehdejsi dobu velmi dlouhé vlasy, pii koncerté byl
v neustalém rytmickém tfasu, podupaval, predkopaval, konal tanecni prochazky po podiu
s volnym mikrofonem na kabelu, délal zaklony, uklony, pfedklony a boxersky zatatou pésti
divoce taktoval nebo pobizel posluchade ke zpévu. In: CERNY, Jifi. Zpévaci bez konzervatofe.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. Zivot kolem nés. s. 7

22 Onen kulturni kvas malych divadel trefné charakterizoval skladatel Jindfich Brabec:
,Na jeviste virhla generace nestejnoroda, znacné vékové rozvrstvend, ale nadsena, kterd
béhem néekolika let absorbovala celou Fadu impulzii a médnich vin. V podivuhodné smésici se
proplétala satira a poezie s rock'n’rollem a modernim jazzem, modnim charlestonem a
revivalistickym hnutim, twistem, beatem, pokusy o absurdni divadlo s kabaretem a
muzikdalem.“ In: BLUML, Jan: Hudebni a kulturni analyza ceské pop music v letech 1963-
1967. In: PETRAg, Jifi a Libor SVOBODA, ed. Ptedjaii: Ceskoslovensko 1963-1967... c.d., s.
71-72
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avantgardnich revui a literarnich scének a stdvaji se svéraznym dobovym
fenoménem. Fungovala jako platforma skrze kterou se mlad4d generace mohla
vyjadfovat a plné uplatiovat svou touhu po vlastnim novém a svobodnéjsSim
svété. Vyznamné se podilela na formovani spoleCenského védomi a
ovlivitovala zivot mlad¢, ale 1 stiedni generace, a pfti jejich obrovské popularité
predstavitelim moci nezbyvalo, nez tento fakt zkratka piijmout a snazit se o to,
aby mezi nimi a malymi divadly nevznikl konflikt, ktery by se vystupiioval do
neudrzitelnych rozméra?.

V ramci malych divadel vznikaly tzv. textappealy~™*, jez jako prvni potadal
Jifi Suchy s Ivanem Vyskocilem a posléze M. HorniCkem v prazské Reduté,
odkud cesta vedla k Divadlu na zabradli*®’, a jiz zminénému zaloZeni divadla
Semafor?®®. Pisné a humor semaforskych pisni¢ek a ono dé&lani si srandy ze
zkostnatélych pohledlii spolecnosti na dorustajici mladez proti sob¢ stavélo
konzervativnost rodicti a uvolnénou hravost jejich déti. V pirehnané ideovosti,
jaka lemuje celé obdobi padesatych a pocatek let Sedesatych vidéla mladez
svého thlavniho nepfitele a sama se ubirala cestou moderni literatury a poezie.
Svlij postoj a emoce vyjadfovala cestou sebeironie, humoru a pravy smysl
schovavala do podtextu, ve kterém ho jen ona dokézala vyrazné vycitit, protoze
se s jejim svétem a pohledem na né&j dokonale ztotozioval*’.

Milostné texty semaforskych pisnicek se hravé pohybovaly na okraji
legrace, satiry, ironie a cynismu a pro pfislusniky své generace byly o mnoho

294

293 KAPLAN, Karel. Kronika komunistického Ceskoslovenska. Kofeny reformy 1956-
1968...c.d., s. 350

294 Textappealy byly typ divadelnich pofadii, jez mély za cil zaplisobit na divaky (4.
apelovat). Pfedstaveni byla pofadana formou literarniho kabaretu skladajici se z pisnicek,
povidek a kratkych scének. Textappeal byl slozen z ptivodnich pisnicek, pfihod a komentaiu.
Ty byly komponovany jako ptispévky nebo pohledy k danému tématu, do ¢ehoz byla vkladana
trocha muziky jako takové. Autofi skrze textappealy sdélovali publiku své osobni nazory,
postoje a pocity. Proto mohli vystoupeni volné¢ domyslet a konfrontovat s reakcemi publika.
Me¢ly charakter rozhovoru, otevienosti, kontaktu a pratelstvi, i kdyz $lo na prvni pohled o
s6lové vystupy. Zpocatku neoficialni atmosféfe napomahalo také prostfedi suterénni mistnosti
s malym podiem a pocitem jakési intimity, kdy mladi lidé citili pocit sounalezitosti v pocitech
a postojich vigi okolnimu svétu. In: HERCIKOVA, Iva. Zacalo to Redutou: z text-appealii
Divadla Na zabradli, divadla Semafor a Paravan. Praha: Orbis, 1964. Edice malych forem. s.
11-12.

2% Divadlo Na Zébradli si prvni pochvaly svého fungovani vyslouzilo velmi rychle a
zejména na strankach Mladého svéta jsou chvaleny jejich textappealy a hudba pienesena
z Reduty, a také nova hra Kdyby tisic klarinetti a pfiblizena je i divacka kultura, jaka je do
divadla ptitahovana: ,, Soubor je novy a mlady a opravdu dnesni. Obecenstvo je nové, mladé a
rovnéz dnesni: mladi délnici, vojaci, studenti, jak v kabaretech byvalo odjakziva... " In: Mlady
svet €. 6/1959s. 13

2% JUST, Vladimir a FrantiSek KNOPP. Divadlo v totalitnim systému... c.d., s. 81-82

297 DORUZKA, Lubomir. Od folkloru k Semaforu. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1964. Hudba na kazdém kroku (SHV). s. 104-106
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bliz8§i nez frazovité hromadéni patosu, libivych slov a okazalosti typické pro
vétSinu soudobé oficialni hudebni produkce. Tematicky zesilena textappealova
pasma monologil, satiricko-kritickych komentaii a pisni propojend s
improvizaci a komunikaci s publikem piekvapovala neobvyklymi tématy
spojujici studentskou recesi s provokativnosti a dadaistickou poetikou, a to
bylo piesné to, co mluvilo ze srdce i duse mladych lidi, jejichz pocity a Zivotni
atmosféra nabyvala na dileZitosti a zazivala rozlet jako nikdy predtim?®®,

Dal$im nesmirné diilezitou platformou, jez pfispivala k rozsiteni vlivu
mladé generace na kulturu byl jiz mnohokrat zminény Casopis Mlady svet,
ktery ¢tenaftim ptinédsel informace o ¢eské i svétové popularni hudebni scéné a
je také svazan s prvni anketou popularity Zlaty slavik poradajici se kazdorocné
od roku 1962. Ta navic dokazuje, jakou hegemonii v ¢eskoslovenské kultute
vladly pisni¢ky Semaforu a umélct plisobicich na jeho prknech®’. V Mladém
svete se bézné objevuji zapadni hvézdy jako Paul Anka, Gérard Philipe, Bing
Crosby, Claudia Cardinale, Brigitte Bardot ¢i Elvis Presley a Casopis je pro
mladé otevienym oknem do svéta skrze které mohou nasdvat zadpadni kulturni
vlivy. Ktomu roku 1964 ptibyvaji dals$i vlivné popularni Casopisy MY a
Melodie a rozhlasovy pofad manzeli Miroslavy a Jitiho Cerného Dvandct na
houpacce, Houpacka ¢i Mikroforum skrze néz se mladému publiku také vice
oteviraji obzory do svéta tehdejSi zahrani¢ni popularni hudby, a diky nimz
mladez ziskéavala stale vice informaci o The Beatles, The Rolling Stones a
dalsich dobovych fenoménech, jejichz popularita urcovala smér svétové
popmusic®?.

A jednim z dal$ich dilezitych znakii mladé generace a uvoliiuyjici se kultury
byla i ménici se moda. Ta dychtivé piebirala vlivy ze zapadu, coz bylo dlouhou
dobu trnem v oku stranickych ideologil, ktefi si byli velice dobie védomi, ze
moda teenagerii je neodmysliteln€é svazana s jejich protestem proti starsi
generaci, touhou po odlideni a proti zabshlym spoletenskym konvencim®!.

298 Tamtéz.

299 Za rok 1962 jsou dle Ctenaiské ankety nejobliben&jsi zpé&vaci W. Matuska. Yvetta
Simonova, Eva Pilarova, Jifi Suchy, Milan Chladil ¢i Hana Hegerova a Jifi Vasicek.
V kategorii nejlepsi pisné zvitézi Laska nebeskd Suchého a Slitra, druhé misto patii pisni Difve
nez na louce J. Vomacky a K. Saska, a tfetimu mistu opét neunikne duo Suchy/Slitr s Pisni pro
Zuzanu. In: Mlady svét €. 5/1963 s. 12-13

O rok pozdégji pévecké anketé jiz vévodi Karel Gott, druhy W. Matuska a tfeti Eva Pilarova.
Nejlepsi pisni¢ku ziska pisett Oci ma snéhem zavaté Suchého a Slitra jimz patii i druhé misto
s pisni Motyl a tieti pticku ziska Tam za vodou v rdkosi J. Staidla a K. Marese. In: Mlady svét
¢. 10/1964 s. 8-10

30 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock'n'roll?: hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovensku... c.d., s. 219-221

301 Ceskoslovenska oficialni mista se potykala s problémem jakéhosi revoluéniho
ignorovani spolecenskych pravidel odivani mladych lidi. Zaroven si uvédomovali, jakou roli
dilezitosti hraje styl odévu ve spolecnosti a obavali se, aby se z mladych nestaly ,,paradivé
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Volné dychani kultury reprezentuje i elektricka ¢i akustickd kytara, jez se sama
0 sobé¢ stala nejvyraznéj$im symbolem vzpoury mladé generace vici svétu
dosp€lych a objevuje se takika v kazdém vydani Mladého svéta tfimana
v rukou mladého muze ¢i Zeny a mladd generace je oznaCovana generaci
twistu, rock 'n’rollu a tranzistorového pokoleni®’.

Uvolnovani kultury zazivalo zlat¢ casy a mlada generace vzhlizejici
k Zapadu zazila roku 1965 to, co se dosud zdélo jako neuskutecnitelné — do
Ceskoslovenska zavitala tehdy slavna rock n'rollova kapela Manfred Mann a
dals$im vyznamnym zahraniénim hostem byl Louis Armstrong, ktery
koncertoval v prazském Semaforu. Pii prilezitosti majalesu téhoz roku piijel 1
symbol beatnického hnuti Allen Ginsberg, jez byl za bouflivych oslav zvolen
kralem majalesu a ze samotné studentské oslavy se stala demonstrace proti
stavajicim  pomérim. Studenti oteviené vyslovovali sviij nesouhlas
s komunistickou moci a celd akce méla vliv na narust tzv. manicek u nas, kdy
se vlasatd mladez stavala reprezentantem revolty Zapadu a hnuti hippies mezi
mladou generaci zazivalo nebyvaly rozmach. Symbolickym vyvrcholenim
tohoto obdobi se stal I. ¢eskoslovensky beatovy festival v prosinci 1967, jez se
stal definitivnim nastolenim kvétinovych 60. let?®. Svétem hybala sexudlni
revoluce doprovazena vynalezem antikoncepce, kdy Zena mohla se svym télem
nakladat naprosto svobodné, protestovalo se proti valce ve Vietnamu,
zazehnala se karibska krize, vznikla Berlinska zed’, vztahy mezi USA a SSSR
zazivaly daldi dynamické zmény a Ceskoslovensko ¢ekalo nejvétsi obdobi
politicko-kulturniho uvolnéni a nadéje symbolizované prazskym jarem, po
kterém se vSak nemilosrdné blizil srpen 1968, kdy méla byt do té doby
nebyvale rozkvetld Ceskoslovenskéd kultura a spolec¢nost mifici k liberalizaci

zadu$ena nemilosrdnym zasahem , spiatelenych* vojsk Var§avské smlouvy®*.

sle¢inky a napomadovani frajefi®, ktefi by se ocitli mimo jejich kontrolu. In: HLAVACKOVA,
Konstantina. Ceskda méda 1940-1970: zrcadlo doby... c.d., s. 97

392 Mlady svét ¢. 39/1964 s. 4-5

303 BARTUSEK, Petr: Trhliny v oponé. Fenomény rocku v Ceskoslovensku Sedesatych let
In: PETRAS, Jiti a Libor SVOBODA, ed. Piedjaii: Ceskoslovensko 1963-1967... c.d., s. 63-64

304 podkapitola Casteéné Gerpala z kapitoly z mé bakalafské prace Pronikani zdpadni
hudebni kultury do Ceskoslovenska. In: CERNY, Lukas. Pronikani zapadni hudebni kultury do
Ceskoslovenska. .. c.d.
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Zavér

Podivame-li se na druhou polovinu padesatych let a pocatek let Sedesatych
optikou mladé generace a zplisoby, jakym byla na filmovych platnech
prezentovana, uvidime nékolik ptekotnych a dynamickych zmén v tom, jak se
obraz mladeze v tomto obdobi proménoval a vyvijel. Pro to, aby mohla mlada
generace zazit nebyvaly rozkvét v Iiné tajici cCeskoslovenské kultury
charakteristické pro ono obdobi Sedesatych let musela se nejprve odpoutat od
svazaného obrazu nadSené budovatelské mladeze typické pro zakladatelské
obdobi socialismu zprvni poloviny padesatych let. Komunisticky ideal
adoroval mladého clovéka vyzdvihujici jeho politickou uvédomélost, jehoz
jedinou radosti a naplni Zivota je budovat socialismus a tonout v extdzi ¢innosti
uréenych pro dobro kolektivu, jako to miZeme vidét ve VI¢koveé snimku Zitra
se bude tancit v§ude (1952), anebo jeho nadSeni v boji proti tfidnimu nepfiteli,
kdy potira zapadni vlivy reprezentujici vSe Spatné a podvratné jako v agitaénim
filmu Unos (1952) Kadéara a Klose. Lidsky osud mél byt odkazan pouze vili
rezimu a stvoreni nového socialistického ¢lovéka se mélo stat tim, co bude
hlavnim Zivotnim poslanim mladych lidi.

Tato snaha rezimu schvatit mladi pod svou kontrolu lemovala takika celé
obdobi lidové demokracie pocinajic inorem 1948 a listopadem 1989 konce.
Avsak po politickymi a spole¢enskymi tlaky, zménami, otfesy a udalostmi se
onen pohled na mladé lidi rizné¢ proménoval a vyvijel, stejné jako politicko-
kulturni situace a samotné sevieni Ceskoslovenské kultury komunistickou
moci. Kultura se po pounorovém seSroubovani slepou ideologii daleko
neblizila umrtveni Zijicimu pro pouhou sluzbu rezimu, ktery si zni hodlal
udélal nastroj svych vlastnich cilii a snazil se zcela vymytit jakékoli ndznaky
jejiho svobodného pohybu. Jak kultura, tak samotny mlady ¢lovék, méla byt
svazana sreZzimem Vv jednu nedélitelnou homogenni hmotu pomijejic
individualitu upozad'ujici 1 samotny lidsky cit. VSe mélo byt podiizeno
ideologii a sluzbé socialismu. Rezimu se vSak nevyhybaly celospolecenské
krize nabouravajici mnohé oblasti od ekonomiky aZ po samotnou ideologii a
vnitrostranické problémy, a ty si vynutily zablesky zmén, jeZ pocinaly
naznacovat, Ze prvotni vlasStovky nadéje politicko-kulturniho uvolnéni pomalu
pfichazi. Ty mély kofeny v onom roce 1953 a smrti J. V. Stalina a sni
souvisejici zménou politického kurzu sahajici 1 do politicko-kulturni oblasti,
kdy se vody zamrzl¢é kultury kone¢né zacinaly Cefit.

Takika zlomovym se stal revoluéni rok 1956, kdy se nadéje k politicko-
kulturnimu tani staly nejrealizovatelnéjsi a sama inteligence, umélci 1 fadovi
obcané citili, ze ted’ prichazi jejich Sance zménit dosavadni kulturni stereotypy
a poméry. Soudasné se pooteviralo i okno k zapadu, kdy do Ceskoslovenska
pocinaly pronikat zpadni kulturni vlivy ponejvice reprezentované jazzem a
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rock'n’llem, které¢ mladi lidé nasévali jako pfislovecné houby a objevovali
uplné jiny svét, nez jaky jim naskytal prostor socialisticky. Tani pocinajici
rokem 1956 se rychle promitlo i do obrazu mladeze, ktera uz nebyla
zobrazovana vyhradné jako téleso oddané slouzici ideologii, ale pomalu si
mohla nalézat vétsi prostor pro vlastni autonomii. Ta byla zosobnéna ve
Snadném zivoté (1957) M. Makovce &i Sténatech (1957) 1. Novaka, kdy
kone¢n¢ vidime mladé lidi bavici se Zivotem, feSici své vlastni individualni
problémy mlédi a tancici z pouhé radosti, a ne z budovatelského nadSeni jako
bezhybné loutky ideologie. Objevuje se mlady clovék majici své vlastni
individualni touhy a sny, zazivajici prvni lasky, a také poprvé vidime mladého
¢lovéka nesouhlasiciho s rozhodnutim autorit (jaké se netykd zavadéni novych
pracovnich metod, kde se casto mlady zapaleny komunista stietaval
s ptislusnikem star$i generace, jako u budovatelskych filmi), kdy se dokonce
jejich rozhodnuti vzpiré a snazi se jednat dle vlastniho srdce a uvazeni.

Ve sféte kultury zacinaji vznikat divadla malych forem a prvni amatérska
hudebni uskupeni fascinované zadpadni hudbou, vSe z rukou mladych lidi, kteti
tim 1 souasné¢ davaji najevo svlj nesouhlas se systémem moci
v Ceskoslovensku panujicim. Stale vice je davan prostor také kritice chyb
rezimu, postupné se uvoliiuje atmosféra strachu lemujici vétSinu padesatych
let, a hlas volajici po svobodnéjsi spolecnosti je slySet z tad inteligence (II.
sjezd Cs. spisovatell) i vétSinové spolecnosti, coZ stranicti predstavitelé nesou
stale vice v nelibosti a povolené kohoutky kultury, jejiz proud nabyva na sile,
se chystaji opét nemilosrdné utdhnout. Proto uz na konci roku 1958 na XL
sjezdu KSC vyhlasi cil dovreni kulturni revoluce a politicko-kulturni poméry
chtéji navratit pred rok 1956, kdy definitivni nastoleni socialismu v zemi
symbolicky zavr§i pfijetim nové uUstavy roku 1960 deklarujici vitézstvi
socialismu v Ceskoslovensku. V tomto mezidobi let 1959-1962 je mladi
z vétSiny prezentovano bud’ jako ndsledovanihodny vzor (Slecna od vody
(1961), Zalobnici (1960), anebo jako odstrasujici delikventni mladez
zosobnénd ve snimku Probuzeni (1959). Liberaliza¢ni dédictvi roku 1956 se
vSak nedalo zcela vymytit a objevovali se 1 snimky, ve kterych mladi uz neni
vyhradné svazano s ideologii a sluzbou rezimu, ale uchova si i své svobodné;si
pozice a samotna problematika mladeze a jejiho stfetu s autoritou se zacina
pomalu otevienéji fesit. To skvéle ilustruje napt. Pytel blech (1962) ¢i Dva
z onoho svéta (1962), v nichZ jsou jiz siln¢ patrné znamky generacniho odliseni
a neporozumeéni si dvou odli§nych generacnich svéti.

Kulturni utuZeni vSak trvalo jen kratce nebot’ si rezim uvédomoval, Ze
opétovné uvolnéni je pro fungovani spolecnosti ovladané stile vétSi mirou
mladé generace nevyhnutelné. To pfiSlo rokem 1963 a obraz mladi se mohl
kone¢né promitnout v nebyvale uvolnéném duchu odpovidajici skute¢nosti
jako nikdy pfedtim. Onen obraz se snazil odpoutat od odkazu let padesatych,
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kdy se lidska individualita ztracela v nanosu kolektivu a dirazu na préci
v socialistickém zfizeni a sama problematika mladého clovéka byla konecné
chdpana v kontextu celkového stavu spoleCnosti, jez se promital do
opravdového zivota mladych lidi, do jejich mysleni, postojli, ndzori a
dobového citéni.

Oficidlni politicka linie se stale cCastéji stietdvala s mySlenim mladé
generace, ktera se proti ni stale vice stavéla a vymezovala, coz mélo ptivod uz
v samotné rozdilnosti chapani svéta téchto dvou odlisnych pold. Vnimani svéta
se v srdcich mladé generace liSilo od predstav dospélych a samotného systému
moci, ktery chtél mit mladého clovéka pod kontrolou. Ten byl od svého
narozeni a vstupu do Skoly zatazen do procesu, kdy se ho rezim snazil tvarovat
dle svého zaméru skrze rizné stranické organizace jako pionyr, Svaz mladeze
(CSM), zajmové krouzky &i soutéZe tvofivosti mladeZe, snaZil se je vychovavat
ku svému ideologickému obrazu a do zil jim vstfikovat své pokroucené
pfedstavy o pojeti svéta, kultury a spolecnosti. Stim se vSak mladi lidé
postupné vice a vice neztotoziovali a s pfedstavami rezimu o svych vlastnich
zivotech a podob¢ spoleCnosti se vnitiné€ rozchazeli. Touzili uplatiiovat vlastni
subjektivitu a individuélni touhy, jak v pracovnim Zivote, tak pfedevSim ve
svém volném case. Se svétem dospélych dochéazelo k ¢im dal ostfejsimu
konfliktu a mezi star$i a mladou generaci se rozevirala propast, jakou do té
doby socialistické zfizeni nepoznalo.

Mladi své generacni odliSeni demonstrovali pifedev§im v moderni tane¢ni
hudbé, jako byl nejprve jazz, poté rock n’roll a big beat, a tlak mezi nimi a
autoritami rostl do nebyvalych rozmérh. Kriti€nost a odpor vici oficidlni
politické linii, zkostnatélym spole¢enskym konvencim a viibec proti celkové
situaci ve spole¢nosti se stupnioval a svého vrcholu dostoupil v onéch
Sedesatych letech, kdy byl tlak mladé generace tak obrovsky, Ze vladnouci
kruhy donutil délat ustupky a snazit se mladeZi porozumét a navazovat s ni
dialog, coz se stejnou mérou projevovalo i na poli kultury. Celé Sedesata 1éta se
v8ak podobala jakémusi schizofrennimu stavu, kdy rezim své pisty kontroly a
sevieni v oblasti kulturniho a spole¢enského Zivota povoloval, av§ak mezi nim,
kulturou a mladymi lidmi koexistovalo neustadlé pnuti a konflikty, jaké se
vystupiiovaly napt. Strahovskymi uddlostmi roku 1967. Generacni piedél,
selhani generacniho dialogu a vzpoura mladi proti zavedenym konvencim a
autoritdm zacinala Zit svym vlastnim Zivotem a ono genera¢ni odliSeni zistalo
navzdy zosobnéna v kultovnim Rychmanové snimku Starci na chmelu (1964),
ktery se stal jakymsi manifestem a symbolem uvolnéné kultury ve viru mladé
generace Sedesatych let. Hlas mladi zaznival do vSech koutd a tahl s sebou
kulturu, kterd se pod jeho tlakem a silou uvoliiovala, coz vykrystalizovalo az
celospolecenskymi a politickymi liberalizacnimi snahami a prazskym jarem
roku 1968.
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Rozhybani seviené kultury tedy bylo podniceno silou mladych lidi, ktefi se
nehodlali poddat strohosti socialistickému realismu a ideologii, pod kterou
kultura 1éta tonula, a sama mlada generace se stala dynamickym Cinitelem, jaky
toto uvoliovani kultury sam podnécoval. To vSe se projevovalo v rozkvétu
malych divadel, osvobozovani jazzové, big beatové a popularni tanecni hudby,
kdy se silou mladé generace ménila i moda, damské sukné se zkracovaly
umérné s politicko-kulturnim tanim, vyvojem prochazelo i celospolecenské
mysleni a horlivé se ptejimaly zapadni trendy, jez spolu s jeho kulturnimi vlivy
dostavaly v socialistickém prostoru stdle §ir§i pole plsobnosti. Symbolem
zlatych Sedesatych se takika bleskové staly semaforské pisnicky skvéle
demonstrujici onen generacni protest, rozdilnost mysleni mladych, a predevsim
pocity a ducha doby, v jakém rozpuk mladé generace bujel v uvoliiujicim se
kulturnim kvasu ziskavajici pro sebe vétsi a vétsi svobody. Tyto postupné
politicko-kulturni ptelivy, zmény a tani jsem se pokusil ukazat prostfednictvim
ceskoslovenského filmu, na kterém byl obraz uvoliujici se kultury jasn€ patrny
na onom ménicim se obrazu mladé generace. Konflikt rozdilnosti generaci hnal
pootevirani oken kultury a liberalizaci spole¢nosti vpied ohromnou silou, jakou
nasilné ukoncily az pasy tankli v osudovy srpen 1968.
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