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Uvod

Ceskoslovenskému plakatu druhé poloviny 20. stoleti je vénovana fada publikaci, je
predmétem sbirani, specializuji se na n¢j jak vefejné instituce, tak soukromé archivy.
Pozornost je dnes zamétena predevsim na filmovy plakat, ktery se v Sedesatych letech
stal fenoménem. V té dobé se na ném podilela fada vyznamnych osobnosti a dosahoval
vysoké kvality. Nejrozsahleji je jeho historie zpracovana v publikacich Cesky filmovy
plakat 20. stoleti’ a Flashback: Cesky a slovensky filmovy plakdt 1959 — 1989.2 Filmovy
plakat cili na Sir$i okruh vefejnosti, kterd neni definovana mistem. Tiskl se tak ve velkém
nakladu po celé zemi, coz je také jednim z diivodi jeho zna¢ného zachovani do dnesnich
dnt. Oproti tomu plakat hudebni a divadelni, ktery byl vytvaren primarné pro lokalni
udaélosti, vychdzel v ndkladu mnohem niz§im. I kdyz dosahoval rovnéz vysoké kvality,
nejsou tyto oblasti ucelené zachovany a zpracovany. Vyraznym poc¢inem v komplexnim
pojeti plakatu ve vymezeném &asovém obdobi je vystavni katalog Cesky plakdt 60. let ze
sbirek Moravské galerie Brno’ nebo publikace Poselstvi ulice - Z déjin plakdtu a promén
doby.* Ve vétsing piipadii se ale odbornd literatura o kulturnich plakatech vyjma

filmovych zmifiuje spiSe vyjimecné.

Od pocatku Sedesatych let se tvorbé plakatt, a to predevsim hudebnich, divadelnich
a filmovych, zacal vénovat také Jaroslav Sura. Z hudebni oblasti spolupracoval naptiklad
s festivaly Prazské Jaro, Chopiniv festival, Talichtiv Beroun nebo s Ceskou filharmonii,
z divadelni oblasti pak naptiklad s Narodnim divadlem nebo JihoCeskym divadlem
v Ceskych Budgjovicich. V oblasti filmu byla spoluprice vazana na Ustfedni pajéovnu

filmt. Vedle plakati navrhl také fadu znacek, symbolti, logotypti a obalek knih.

Cilem této prace je zpracovani plakatové tvorby Jaroslava Sury, které¢ doposud nebyla
vénovana dostate¢na pozornost. Pokousi se o zafazeni jeho dila do kontextu ceského
uméni v této oblasti. Vychodiskem pro praci se stala poziistalost, Citajici pies 150
realizovanych plakatl, navrhti a skic, dale pak plakaty nachéazejici se ve statnich

institucich a dalSich soukromych sbirkach.

1 SYLVESTROVA 2004.

2 GRONSKY/PERUTKA/SOUKUP 2004.
3 SYLVESTROVA 1997.

4 KROUTVOR 1991.



Ze shromazdéné odborné literatury, kterd se zabyva osobou Jaroslava Sury, se
nejpodstatnéjSimi staly autorské katalogy vystav, na nichz ptedstavoval volnou a uZzitou
tvorbu. PtibliZzuji nejen jeho dila a aktivity na ¢eské umélecké scéné v druhé poloviné
dvacatého stoleti, ale zaroven se staly dualezitym zdrojem pro dohledani jiz
nedochovanych plakatd. Dilezitym pramenem k této praci jsou také katalogy vystav
opakujicich se piehlidek, na nichz Jaroslav Siira pravidelné ptfedstavoval svou aktualni
tvorbu. Jsou jimi Bienale uzité grafiky Brno a Mezinarodni bienale plakatu ve Varsave.
Mezi dal$i pfinosné podklady pak patii recenze vystav, periodika, diplomové prace

a odborné publikace k tématu uzité grafiky 2. poloviny 20. stoleti.

Diplomova prace chronologicky sleduje Siriv umélecky vyvoj na piikladech
jednotlivych praci. Je rozdélena do dvou kapitol, z nichz prvni popisuje obdobi studii
pak stava druhd kapitola zabyvajici se jiz jeho plakatovou tvorbou. Ta je rozdélena do
casovych usekt reflektujicich stylovou proménu dél s ptihlédnutim ke kulturni a politické
situaci. Podstatnou ¢ast jednotlivych podkapitol zaujima rozbor dél a pokus o jejich

interpretaci s ohledem na udalost, pro kterou byly navrzeny.

Prace také mapuje Strovu spolupraci s festivaly ¢i institucemi, které jsou v tomto
kontextu zasadni. Pokud je to mozné, konfrontuji jej s jinymi autory v oboru, a to zejména
v ptipadé praci pro stejné instituce. DilleZité je zde rovnéZ zastoupeni autora na vystavach
a prehlidkach grafického designu, ale také ocenéni, ktera Jaroslav Stra v prib&hu let
ziskal. S pfihlédnutim k ohlasu v tisku a dobovému kontextu se snazim reflektovat, v em

tkvi jejich mimotadnost.
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1. Obdobi studii a rana tvorba

Jaroslav Stra se narodil 31. biezna 1929 v Praze venkovskému uciteli Jaroslavu Stirovi
a Rizené Stirové, rozené Svecové. Do svych $esti let Zil v BlaZejovicich a v roce 1935 se
Stirovi prestéhovali do Kiivsoudova. Zde navstévoval Obecnou Skolu, méstanskou skolu
pak v Cechticich. V Podblanicku Zil do svych $estncti let a vzpominkami na rodny

podblanicky kraj byl v budouci tvorbé ¢asto ovlivnén.’

Otec Jaroslava Siry byl ucitel a vénoval se ochotnickému divadlu, v némz hral
ireziroval. Ve volném case také maloval, zejména krajiny z Kiivsoudova a okoli.
Nepochybné¢ mél vyrazny vliv na Strovu budouci profesi: ,, Tatinek byl viastne mym
prvaim ucitelem. Uz jako ctyrletého mé bral do skoly, kdyz byla hodina kresleni. Védeél,
Ze barevné tuzky a nacrtnik byly moji nejvétsi radosti.”® Podnitil v ném také zijem
o hudbu; v détstvi jej ugil hrat na pilovych houslich a také naslouchat vazné hudbg.’
V budoucnu se tato zaliba projevila v tvorbé plakati pro koncerty a rizné hudebni
festivaly. Sam tento vliv v dospélosti pocitoval a pfiznaval jej. Podobné také vztah
k rukopisnému pismu, které se stalo charakteristickym prvkem jeho ndvrhl, v ném
vzbudil jeho otec: ,, Uz v prvni tridé Obecné Skoly v Kiivsoudove nas tatinek - ucitel - ucil
krasnému pismu. [...] Zpocatku to bylo pismo tzv. hiilkové, pak uz ‘psaci’. Dbalo se
tenkrdt uz na ‘stinovani’. Rad na tu nddhernou dobu psani vzpominam.”® Stejné tak byl
uz od utlého veéku zaujat plakaty a jejich tvorbou: ,, V' Podblanicku jsem stravil celé svoje
détstvi a k riznym kulturnim uddlostem (napiiklad tehdy populdarni Cechticka léta) jsem
vyrabél a dokonce i vylepoval své prvni plakaty. Drazdilo mé na nich prave jejich verejné
uziti. Chodil jsem pak mezi lidmi a sledoval, jestli si jich vsimnou a jak na né budou
reagovat. *® Sviij prvni oficialni plakat vytvoiil az po studiich o n&kolik let pozdé&ji, v roce

1961.

Po ukonceni mé&st'anskeé Skoly si jeho otec nejprve pral, aby se stal Jaroslav Siira stejné
jako on kantorem. Po nezdaru u pfijimaciho fizeni mu ucitel kresleni doporucil Statni

grafickou Skolu v Praze, kam byl pfijat v roce 1945. Studium absolvoval ve tiid¢ kresleni

5 KUDRNA/MINAR 1994, nepag.
® SURA 1981, nepag.
"NYKLOVA 1979, 24.

8 LENCOVA 2007, 43.

® NYKLOVA 1979, 24.
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a grafickych technik u profesora Rudolfa Benese.'® Vedl jej k monumentilnimu
1 drobnéjSimu vytvarnému projevu a zaroven zde Jaroslav Siira prohluboval svij zajem

0 pismo.

Jednim z podnét vénovat systematickou pozornost studiu uzité grafiky byl hudebni
plakat FrantiSka Muziky pro Prazské jaro, ktery jej upoutal v roce 1946. Po absolvovani
Statni grafické $koly nastoupil proto na Vysokou §kolu uméleckoprimyslovou v Praze.!!
Také zde se po prevzeti moci ve staté komunistickou stranou v unoru roku 1948 zacala
zasadn¢ proménovat situace a stejn¢ jako v jinych kulturnich instituci pfevzala hlavni
ideologickou Ulohu marxisticko-leninskd  doktrina  a socialisticky  realismus.
V padesatych letech se Skola potykala s tvrdym kddrovanim, i navzdory politické situaci
si ale svou praci udrzela fada vyznamnych osobnosti z fad pedagogli, mezi nimi také
Karel Svolinsky, ktery zde pusobil v letech 1945-1970. K nému do specialniho ateliéru
uzité malby a grafiky nastoupil Jaroslav Stira v roce 1948.'? Jeho vrstevniky byly Jaroslav
Ser)'Ich, Jaroslav Kralik, Ladislav Cepelék, Karel Vysusil, Pavel Sukdolak, FrantiSek
Burant, Jaroslav Kaiser, Karel Hruska, Karel Benes.!? Na §kole ziskal pevny zaklad pro
grafickou praci a zejména ilustraci, na kterou byl v ateliéru jednoho z nejvyznamnéjsich
ilustratort té doby kladen diiraz.'* Ze strany profesora Svolinského vladla tviiréi inspirace
folklorem, ktera se Jaroslavu Stirovi dostala do podvédomi,'® a projevovala se predevsim
v névrzich u ptileZitosti lidovych slavnosti a folklornich festivali. Zdokonaloval se také
v pismu, které pii vyuce hralo podstatnou roli: ,, Hned v prvnim semestru na nas nalozili
kopirovani vsech klasickych abeced a hezky zvétsit ze vzorniku bez pravitka a kruZitka.

To byla §kola uzité malby a grafiky — hlavné knizni! "

Studium uzaviel v roce 1953 a poté pokraoval v Cestném roku studia u Karla
Svolinského, ktery mu byl udélen. Skolu oviem fadné nedokongil, jelikoz zamérmné
ignoroval posledni zkousku z marxismu-leninismu. Diplom ziskal aZ po revoluci v roce

1989.17 V padesatych letech se umélci vénujici se svobodnému povolani byli nuceni

10 KUDRNA/MINAR 1994, nepag.

" MINAR/SEFL 1984, nepag.

12 PACHMANOVA/PRAZANOVA 2005, 64-66, 307.
13 DITRICH 2007, 104.

14 PECIRKA 1958, nepag.

15 SYKOROVA 2008, nepag.

16 LENCOVA 2007, 44.

17 DITRICH 2007, 104.
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sdruzovat do Svazu eskoslovenskych vytvarnych uméle (SCVU). Soukromé podnikani
bylo prohlaseno za nedovolené a honorafe jim byly vyplaceny prostiednictvim Ceského
fondu vytvarnych uméni.'® Jaroslav Stira se stal lenem v roce 1953, ve stejném roce, kdy
ukoncil studium. Téhoz roku se ozenil s grafickou Vérou Humlhansovou, ktera se pozdéji
stala spoluautorkou fady jeho dél. V letech 1954-1956 vykonaval prezen¢ni vojenskou

sluzbu a poté se za¢al naplno vénovat umélecké tvorbg."’

K pocatkiim hledani vyrazovych prostiedki u Jaroslava Stry, které pozdé€ji uplatni
v plakatech, neodmyslitelné patii jeho volna tvorba. V padesatych letech maloval krajinu
predevsim rodného kraje (Blanik, Ktivsoudov, Bykovice, Louniovice, Liboun, Vlasim).
M¢I rad uméni Antonina Slavicka a jesté vice krajiny Jindficha Prichy, jehoZ vliv je
patrny zejména na Strovych temperach. Ve vytvarném projevu stale vice uplatiioval
volngjsi, vyrazngjsi a jasné&jsi barevnost.?’ Na konci desetileti se v malbé jiz Giplné& oprostil
od popisu a pfimé zavislosti na skutecnosti. Dostal se az ke skladbé z kresebnych
konstrukei, &istych obrazovych prvkii a zdkladnich barevnych tont.2! V kresbach naopak
pfevazovaly figurdlni ndméty, Casto ilustrativni, jejichz forma se zprvu vyznacovala
jemnosti. Postupem ¢asu nabyvala na sile ve vyrazu i v kompozici.*? Pozdé&jsi portréty uz
jsou provedeny osvobozenou, pevnou ¢arou, kterd ma sviij vlastni rytmus. Jeho postupna
snaha o vétsi u¢innost vyrazu kresby ho postupné dovedla k jejimu zjednodusovani.?* Na

tyto principy poté navazal také grafickymi listy.

Svou volnou tvorbu ptedstavil v druhé poloviné padesatych let na ttech samostatnych
vystavach. Prvni se odehrdla v roce 1958 na zdmku ve VlaSimi, jeho rodném kraji,
a pfedkladala vybér z maleb, kreseb a ilustraci z obdobi 1953—1958. Dalsi ve spojeni
s Vladimirem Veselym v galerii Staroméstské radnice v Praze nasledovala o rok pozdé&ji
a byla doplnéna o nejnovéjsi prace, stale vSak v oblasti volné tvorby. Tieti vystava se
konala v roce 1960 v Led¢i nad Sdzavou a zahrnovala malby, kresby a nové také grafiky,

to vSe z let 1959-1960.

¥ SYLVESTROVA 1997, 5.

19 KUDRNA/MINAR 1994, nepag.
20 PECIRKA 1959, nepag.

2l DVORAK 1960, nepag.

22 PECIRKA 1958, nepag.

2 DVORAK 1960, nepag.
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I kdyZz se od druhé poloviny padesatych let vénoval prevazné volné tvorbé, zacal
spolupracovat také s kniznimi nakladatelstvimi, pro néz tvofil knizni obalky a ilustrace.
Nejprve pracoval pro Statni pedagogické nakladatelstvi, v dalSich desetiletich také pro
Orbis, Odeon, Nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel nebo Svoboda. Od podatku
Sedesatych let se volna tvorba Jaroslava Stry dostala do pozadi a vénoval se predevsim

uzité grafice.
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2. Plakaty Jaroslava Siiry

Podobné¢ jako ve vSech oblastech vytvarného umeéni nastalo koncem padesatych let
ideologické a politické uvolnéni také v uzité grafice. Plakat se svou tlohou predvadét
a propagovat a zaroven ,,zaujmout divakovu pozornost a sdelit mu zapamatovatelné
poselstvi,”** dosahl nejpozoruhodnéjiiho rozmachu v oblasti kultury. Obracel se
k vyhranéné &asti vefejnosti a také samotny predmét propagace byl vytvarnikovi blizsi.?>

Obchodni reklama naproti tomu v centralné fizené ekonomice ztracela na vyznamu.

Od roku 1956 bylo mozné v ramci SCSVU opét zakladat tviiréi umélecké skupiny,
které zacaly vznikat také v oblasti uzité grafiky. Z podnétu byvalych ¢lent Umélecké
besedy byla v roce 1957 zaloZena skupina Bilance, kterd kazd¢ dva roky prezentovala
vysledky tviir¢i ¢innosti v uzité grafice na ¢lenské vystave. Pattil k ni naptiklad Stanislav
Duda, Jaroslav Fiser, Josef Flejsar, Oldfich Hlavsa, Jaroslav Svab nebo Josef Tyfa. O rok
pozd¢ji pak vznikla pod vedenim Stanislava Kovéfe skupina Horizont, sdruzujici umélce
v oblasti grafického designu a také vystavnictvi. Zamétfena byla zejména na hledani
novych prostiedkit vizualni komunikace inspirované védeckymi a technologickymi
systémy a objevy. Mezi jejimi ¢leny byli mimo jiné¢ Adolf Prazsky, Jiti Rathousky, Dora

Novakova.2®

Vyrazny rozvoj ¢eskoslovenské plakatové tvorby zavladl po roce 1959, kdy SCSVU
jmenoval do vytvarné komise Ustfedni pajéovny filmi Dobroslava Folla, Karla Vacu
a Zdeitka Mlcocha. Tato spolecnost, kterd vznikla v roce 1957, zajiStovala veSkerou
distribuci filmi v Ceskoslovensku. Ke konci $edesatych let tak zaalo propagaéni
oddgleni vedle svych stalych vytvarnikil Bietislava Sebka, Evy Faiglové a Jifiho Figera
spolupracovat s externimi vytvarniky — grafiky, malifi, sochafi, architekty a scénografy.
Voln4 a svobodna uméleckd tvorba méla v t¢ dob& znesnadnén kontakt s vefejnosti,
vysledky tvircich experiment tak nachazely uplatnéni v uzité grafice, ktera unikala
dohledu cenzurnich orgdni. I pfesto se ale nevyhnula obecné, dobé poplatné kritice

formalismu a tlaku na $irokou srozumitelnost.?’

24 HoLLIs 2015, 16.

23 HEJIZLAR 1967, nepag.

26 SYLVESTROVA 1997, 5.
27 SYLVESTROVA 1997, 7
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V roce 1962 pak jeste¢ vznikla z podnétu absolventl grafického ateliéru FrantiSka
Muziky na VSUP Zdeiika Choténovského a Vaclava Sevéika skupina Plakat. Ta se
naopak soustiedila na plakat politicky, kterému se snazila navratit obsah skutecné

reflektujici déni ve spole¢nosti.?®

28 SYLVESTROVA 1997, 10.
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2.1. Tvorba mezi lety 1961-1963

Jaroslav Sura se k realizaci plakat dostal poprvé pravdépodobné v roce 1961. Jejich
tematicky rozsah byl od zacatku Siroky, prevazné se ale drzel v oblasti kulturniho plakatu.
Jiz v roce 1961 se vénoval plakatu filmovému, festivalovému, hudebnimu
a v nasledujicich letech jejich skélu rozsitil o divadelni. Pouze okrajové se dotkl plakatu
spolecenského. V jeho zacatcich je patrny vliv Karla Svolinského, ktery je patrny v té
dob¢ také v knizni grafice. Uz v ranych plakatech uziva vyrazné monochromni plochy,
pocet barev je na nich, oproti pozdé¢jsim dilim, ale stile vysoky. V ranych plakatech

vyzkousSel rizné vytvarné prostiedky, a to malbu, kresbu, ale také fotografie.

Jednim z prvnich realizovanych navrhl Jaroslava Stry je plakat pro Straznici [1],
festival lidovych pisni a tancti pro rok 1961.%° V té dobé se jednalo patrné o nejproslulejsi
folklorni festival u nas. Jeho hlavni ndplni bylo piedstavit rozli¢né tradice lidové kultury
v Ceskoslovensku. V pozdéjsich letech nabyl mezinarodniho charakteru. Praci pro
straZnické slavnosti navazal na svého ucitele Karla Svolinského, ktery pro né vytvofil
plakat v roce 1956. Svolinsky na ném malbou zachytil hlavu krojované divky s véncem
s kvétinami a barevnymi stuzkami. V ptipravnych skicach se Jaroslav Stra k tomuto
motivu odkazuje, 1i§i se vSak vyraznou kresebnou zkratkou a zafivou barevnosti.
U realizovaného plakatu od tohoto obrazu nakonec upustil a navazal spiSe na straZnicky
plakat Frantiska Bélohlavka z roku 1960 s motivem housli, masle a holubice.*° Jaroslav
Stira umistil do pravé poloviny plakatu osobitou kresbu horni ¢asti housli s folklorni masli
s ruéné vepsanym textem, do kraji pak kreslené kvétiny. Pozadi dotvaii fotografiemi ze
slavnosti v barevnych polich. Kromé ¢erného pozadi se cely plakat nese v jasnych
barvach - Zluté, oranzove, fialové, modré a bilé. Je zfejmé, Ze vytvarna, ale i typograficka
rovina plakatu odkazuje k povaze festivalu a ma vyvolavat dojem radosti, hudby
a folkloru. Jesté v tomtéZz roce zopakoval obdobnou skladbu i1 barevnost u programového
plakatu pro tieti roénik celostatniho festivalu humoru a satiry Haskova Lipnice [2].%' Na

stied umistil bilou kresbu portrétu salutujiciho vojéka Svejka, ikonickou postavu ptib&hi

2 Pozdé&ji uvadéno pod nazvem Straznice, slavnosti lidovych pisni a tanci, dnes Mezinarodni folklorni
festival Straznice. Jaroslav Siira navrhl festivalové plakaty v letech 1961-1964, 1969 a 1971. K nékterym
ro¢nikiim se dochovaly také programové brozury graficky upravené Jaroslavem Strou.

30 Plakat Jubilejni Straznice 1960 od Frantiska Bé&lohlavka se nachazi ve sbirce Slovenské Narodni
galerie.

31 Hagkova Lipnice, celostatni festival humoru a satiry, se poprvé konala v roce 1959. Jaroslav Stra
navrhoval plakaty v letech 1961-1963 a 1973.
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Jaroslava Haska, po némz je festival pojmenovan. Pozadi doplnil opét barevnymi
obdélnymi poli, v tomto ptipadé vyplnéné podrobnym programem. Pro hlavni text zvolil
stejné, ruéné psané pismo. K druhému plakatu Haskovy Lipnice [3], ktery nese uz jen
nazev a dobu konani festivalu, piistupoval zcela odlisn¢. Na kresebné pojatém plakatu se
ptes celou plochu objevuje kohout ozbrojen valeénou sekerou. Vznési se nad hradem
Lipnice umisténém v pravém dolnim rohu. Jednim z moznych vykladt tohoto motivu je
slovni spojeni ,,éerveny kohout“, lidovy vyraz pro pozar. Ten mésto Lipnice spolecné
s hradem zachvatil v roce 1869.%? Tento motiv na jednom ze svych obrazii zachytil také
Jaroslav Panuska s nazvem Cerveny kohout z roku 1906.3* Napovidaji tomu i Eervené

jiskry v podob¢ hvézd, které ma v Stirové podani kohout u nohou.

Fotografie v navrzich Jaroslava Stry z poc¢atku Sedesatych let mély bud’ doprovodny
charakter, nebo naopak tvofily jeho primarni slozku. Tak je tomu napiiklad
u dokumentarniho filmu cestovatell Zikmunda a Hanzelky Je-li kde na svete raj (4]
zachycujici jejich cestu po Indii. Hlavnim prvkem se zde stava cernobily snimek dvou
hlavnich postav umistény k pravému dolnimu rohu. Bilé pozadi je doplnéno dvéma
fotografiemi z cest a podobné jako v ptedchozich navrzich, poloprihlednymi cervenymi,
modrymi a zlutymi ¢tvercovymi plochami. Obdobnym zptisobem zpracoval také plakat
pro festival 12. Loutkadrska Chrudim [5] z roku 1963. Jeho hlavni a jedinou sloZku tvoii
¢ernobily snimek loutky, kterd v ruce drzi malovanou kvétinu. I kdyz se fotografie v uzité
grafice Sedesatych let objevovala pomérné¢ ¢asto, nedovedl s ni Jaroslav Stra zprvu
zachazet jako se svébytnym vyrazovym prostiedkem. Navrhy zté doby postradaji
svérazny pristup, ktery naopak rozvijel ve svych vytvarn€ zpracovanych plakatech, které

v nasledujicich letech vyrazné pievazuji.

U vySe zminénych plakath uplatiioval v jejich typografii rukopisné pismo, které pro
n¢j obecné hralo podstatnou roli: ,,/ nas grafiky, pismare a typografy by méla zavazovat
nase svetoznama typograficka tradice, vsechny ty kroniky, nadherné zdravice rucné
psané. Viak i pro mne je tzv. rukopisné pismo nepostradatelnou soucasti moji tvorby
plakatii i volné grafiky. >? Tento prvni typ pisma se skladd z ru¢né psanych verzalek,

nékdy s vyrazné zakroucenymi dotahy u pismen “J”, “S”, “C” a “G”. Pismena se Casto

32 Menclova 1962, nepag.
33 Obraz se nachdzi ve sbirce Galerie vytvarného uméni v Havlickové Brodg.
34 LENCOVA 2007, s. 44.
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navzajem dotykaji ¢i dokonce kfizi, a stejn¢ tak se propojuji i s diakritickymi znaménky.
Svou spontannosti navozuje az radostny dojem a stalo se proto charakteristickym
piredevsim pro plakaty straznickych slavnosti. Do navrhi jej Jaroslav Stra zaclenoval
zejména v prvni polovin¢ Sedesatych let. Vyrazné uziti kaligrafie uplatioval také Josef
Flejsar. Jeho plakaty vyzaiuji oproti Sirovym diraznéj$Sim rytmem a expresivitou
Stétcovych tahii a specifickym autorovym rukopisem, v rdmei kterého propojoval casto

slovo s obrazem.*

Jaroslav Stra patii spole¢né¢ s Jifim Balcarem, Bedfichem Dlouhym, Milanem
Grygarem, Jaroslavem FiSerem, Richardem Fremundem, Janem Kubickem, Zdenkem
Palcrem, Karlem Teissigem, Karlem Vacou a Zdenkem Zieglerem k umélclim, ktefi se
v prvni poloving Sedesatych let zaslouzili o rozvoj ¢eského filmového plakatu.*® Ten
v tomto obdobi zaujimal vedouci postaveni v produkci. Stejné jako domadci, mél
i zahrani¢ni film sviij origindlni Cesky plakat. Nebylo nijak stanoveno, co vSe ma
obsahovat za text. Nesl povétSinou nazev filmu, jméno reziséra a n€kdy herct, dale zemi
pivodu nebo par slovy nastinény d¢j. Ve statem fizené a financované kultufe nebylo
potieba na plakat umistovat loga sponzorti. Ryze vytvarnymi prosttedky a bez uziti
fotografii zpracoval Jaroslav Stra nasledujici dva filmové plakaty z roku 1962, prvni
zahrani¢ni a druhy ¢esky. Spojuje je figuralni charakter, ktery v Strové uZité tvorb€ neni
ptili§ béZnym, a také piipravné skici. Nékolik ze studii plakatu Clovék vedle tebe [6]
zachycuje dvojici, muZe a Zenu, ktefi stoji v tésné blizkosti a zabiraji podstatnou ¢ast
plochy, v dalSich se zaméfil na prolinani jejich hlav. Na realizované verzi se objevuje
pouze &ernd postava Zeny se dvéma stavebnimi kovovymi konstrukcemi v pozadi.’’
Piibéh filmu o mladém manzelstvi se v urcitou chvili odehrava na stavbé, kde muz
pracuje jako inZzenyr. Zena za nim piichazi do prace a prochazi kolem kovovych
konstrukci, jaké Jaroslav Stra pouzil na plakatu. Je pravdépodobné, Ze se nechal
inspirovat pravé timto zabérem. Findlni plakat je pak vyvedeny ve stfidmé barevnosti,
a to pouze v Cerné, bilé a oranzové. Mlady par, ktery se vyskytoval u skic k pfedchozimu
navrhu, uplatnil na malbou provedeném plakatu Zivot bez kytary [7]. Dvojici umistil na

rovr

¢erné pozadi do jeho spodni ¢asti, do horni pak kytaru s “vyrytymi” inicidlami “Z” a “V”

35 SYLVESTROVA 1989, 4-5.

36 SYLVESTROVA 2004, 46.

37 Motiv stavebni konstrukce se objevil v popfedi na plakatu pro &inohru Angarskd legenda ze stejného
roku.
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v srdci odkazujici na piibéh mladi a lasky dvou hlavnich hrdint, Zdenka a Véry. Misto
strun sugestivné umistil ¢ast nazvu “Zivot”, pfiemz pismeno “o” formuje ozvuény otvor.
Zbyly text se nachazi na stfedu. Poprvé se zde objevuje dalsi typ autorského pisma,
verzalky, jakoby stiihané z papiru, jejichz bfiska, oka a kouty jsou vice ¢i méné vyplnény.
Ve svych navrzich jej uplatiioval v obdobi 60. a pocatku 70. let. Je feSeno ,, se smyslem
pro hru kontrastii jasného a naruseného obrysu, objemu a dramatického zasazeni”® do
navrhu. U soudobych kulturnich plakat pouzivali podobné pismo také dalsi tviirci, mezi

nimi napiiklad Zden¢k Seydl nebo Adolf Born na svych filmovych plakatech.

Stale jeste pod vlivem ilustrace vytvoftil v roce 1962 pro festival Loutkarska Chrudim.
Za dobu konani tohoto festivalu pro n¢j pracovala fada grafika. Plakaty nemély uceleny
vizualni styl, vZdy se na nich ale objevovala loutka v osobitém pojeti autora a ¢asto byly
také ladény do Cervené barvy. Jaroslav Siira navazoval na jejich zpracovani z padesatych
a pocatku Sedesatych let, které navrhl Jaroslav Svab, Jaroslav Zelenka, Jaroslav Samal,
FrantiSek Kopenec a Zden&k Juiena.’® K plakatu Jaroslava Stry pro XI. Loutkdrska
Chrudim [8] se dochovalo nékolik skic, které jsou oproti realizaci vice detailni, tvofené
nékolika prekryvajicimi se tahy. Zobrazuji mladou divku z poloprofilu se zdvizenyma
rukama, v nichz drzi loutku odénou do damskych $ati. U realizovaného plakatu divka
ustoupila do pozadi a jeji profil se dostal az na hranu plakatu, v ruce stale drzi loutku.
Kresbu naopak vede pouze jednim tahem a pferuSuje jeji kontinuitu. Tato linie se
vyznacuje jakousi hrubosti okrajii a pro Jaroslava Siiru je v tomto obdobi charakteristicka.
Usporngjsi formu jiz dostava plakét 5. Divadelni semindi a prehlidka / Mladi v divadle
[9] z roku 1962. Divadelni masku, hlavni a jediny motiv, zobrazil z poloprofilu a jeji na
prvni pohled radostny vzhled pfevratil jemnym zdvojenim oka. Do jejich tst pak vlozil
cervenou ruzi, kterd se v obménach objevuje v prubchu celé jeho tvorby. Postupnym
zjednoduSovanim dospél také k plakatu 4. rocniku festivalu Haskova Lipnice [10] z roku
1962. Ptfes puivodni skici, které zaplnil postavami nebo hradem Lipnice s vyraznym
sluncem nad nim, doSel k lapidarnimu portrétu Josefa Svejka. V realizovaném navrhu
vedeném pomoci stejné linie portrét otaci do profilu, v jehoz stfedu ndzvem festivalu
zformoval ismév. Do oka zasadil kresebné pojatého salutujiciho vojaka Svejka, stejného
jako na plakat¢ z predchoziho ro¢niku. Vytvarna slozka navrhu v kombinaci

s typografickou mu dodavaji jistou davkou humornosti, vlastni samotnému festivalu.

3 VLCEK 1976, 22.
39 RICHTER 2001, 63.
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S motivem tvafe pracoval jesté jednou, a to v roce 1963 na plakatu 4. sjezd CSM [11],
ktery byl realizovéan jako vitézny néavrh.*® Kresebné pojata tvai se v navrzich Jaroslava

Stry objevuje predevsim v letech 1961 a 1963 a poté se objevi az v sedmdesatych letech.

Postupné oprostovani od piebytecnych prvkl je patrné také na nésledujicim plakatu
pro Slavnosti lidovych pisni a tancii Straznice [12], ktery vytvofil v roce a 1963. Tvofi jej
¢erna kresba housli a seker s bilym stinem, doplnénd o barevné kvéty. Pozadi je
jednobarevné, oranzové. Od jeste prilis roztfisténého plakatu ke slavnostem z roku 1961
se s postupujicim ¢asem propracoval k GspornéjSimu a hravé feSenému plakatu, ktery ma
., vwraznou grafickou linku kresby a jeho tvarové zkratky maji presné tu miru lapidarnosti,
Jjak ji uicel véci vyZaduje. ”*' V nasledujicich letech bude tato prace s linif ale je$t& mnohem

uspornéjsi.

“0'SURA 1963, nepag.
41 SALAMOUNOVA 1963, 4.
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2.2. Tvorba mezi lety 1963-1966

Volba vyrazovych prostiedki se v plakatech Jaroslava Siiry proménuje s rozsahlej$imi
zakazkami pro divadla a pro festivaly vazné hudby. Tvary oprostuje od zbytecnosti
a dosahuje tak vyraznéjsi ucinnosti. Osvobozuje se od piilisné barevnosti a uziva pouze
tii az Ctyfi barvy, témét vyhradn€ v monochromnich plochéch. Technikou vzniku navrhti
je prevazné malba, do které v nékterych piipadech ryl ¢i otiskoval, a 1 kdyz se tak na prvni
pohled nezdd, vlepovani papirti uplatioval pouze vyjimecné. Zaroven se zacCinaji
objevovat také plakaty vyznamnych osobnosti a naopak opousti od plakata filmovych, ke

kterym se vraci az v roce 1967.

Pozadavky, jez jsou kladeny na divadelni a filmovou reklamu v ulicich, jsou odlisné.
Filmovy plakét je navrhovan jako plosna upoutavka na dany film, ktery neni provazan
s konkrétnim kinem. StéZejni motiv propagujici mySlenku filmu musi oslovit vetrejnost
v riznych méstech. Tento obsah se odehrava v prvnim planu. Oproti tomu divadelni
plakat se vaze nejen k jednomu ptredstaveni, ale také ke konkrétnimu divadlu ¢i
¢inohernimu souboru. Jeho charakter je tak casto komornéjsi, tlumené;jsi a z velké Casti
se opira o tradici mistniho divadla.*> V Sedesatych letech divadelni plakaty produkovala
velka divadla 1 autorské experimentalni scény, avSak v daleko nizSich nakladech nez
plakaty filmové. VyznaCovaly se Cistotou grafického projevu, kvalitn€jSim
polygrafickym provedenim a vétSimi formaty. Stejné jako u plakath filmovych nebylo
zapotiebi na né umist'ovat loga. Pro renomovana statni divadla pracovali ¢esti grafici jako
Josef Flejsar, Jaroslav FiSer, Zden¢k Seydl, Jaroslav Svab a také Jaroslav Stira.*> Od roku
1963 navazal spolupréaci s Narodnim divadlem, které jej samo oslovilo: ,, Vdzil jsem si
mnoho, Ze mohu pracovat pro Narodni divadlo v Praze. Poklddal jsem to jako poctu a prdce
mé tesila.“** V roce 1963 tak vytvoril dva plakaty pro tehdejsi Tylovo divadlo. Prvni
z plakatti pro inscenaci dramatické basn€ Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou [13]
od Vitézslava Nezvala, plsobi oproti pfedeSlym pracim odlehéenym dojmem. Jejim
zakladnim konfliktem je zneuZzivani pfirodnich sil, zejména atomové energie. Je
pravdépodobné, ze jej pti zvoleném namétu ovlivnila podoba knizni predlohy, kterou

graficky upravil FrantiSek Muzika v roce 1956. Ptebal knihy tvofi tfi kruhy umisténé na

4 GRONSKY/PERUTKA/SOUKUP 2004, 12.
4 SYLVESTROVA 1997, 9.
4 SYKOROVA 2008, nepag.
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vertikdlni ose. Kruhy, horni Cerveny, prostiedni zpola Cervenocerny a spodni Cerny,
vytvari dojem zapadajiciho slunce, svou barevnosti v§ak napovidaji o dramati¢nosti hry.
Jaroslav Stura plakat pojal obdobnym zpiisobem a ptivodni namét s tiremi celky rozdélil
do dvou. Horni ¢ast tvoifi nepravidelny kruh s vyraznou strukturou, ktery je oproti
kniznimu obalu vice fialovy. Ve spodni se naopak drzi piivodni ¢erné a pomoci Sirokych
tahd s vyrytym vlnobitim naznacuje vodni hladinu. I pfes inspiraci knizni pfedlohou
plakat pojima osobité¢ s vyraznou mirou lapidarnosti, ktera je mu vlastni. Druhy plakat
navrhl pro hru Véjii [14] od Carla Goldoniho, komedii, ktera za¢ina banalnim ptibéhem
s v§jifem, ktery koupil mladik divce svého srdce. Stejné jako hra je také plakat pojat
s humorem a nadsazkou. Rozpadajici se zlaty véjit zakonceny otiskem krajky, dopliuje
ve zkratce pojatymi figurami muze a Zeny. Z kombinace véjife a Zeny vznikd pav
s roztazenym pefim, ktery mize odkazovat k postupnému odhalovani charakterti postav.
Jednotlivé prvky pisobi jako kousky trhaného papiru a maji az kolazovy charakter. Pro
titul hry zvolil netradi¢ni, vyrazn¢ zdobené ru¢né psané pismo, které se na jeho navrzich
témet nevyskytuje. Tento plakat je pro Siirova dila podstatny predev§im kvili barevnosti.
Poprvé zde uplatnil zlatou barvu, ktera se v nésledujicich letech stane ndpadnym prvkem
jeho plakatl. Zlaté se v Sedesatych letech obecné zacala na plakatech tisténych sitotiskem
objevovat viibec poprvé. Do té doby ,, platila z hlediska ryzosti grafické barevnosti zdasada
zastupitelnosti zlaté barvy jinou barvou, ktera je graficka a kterd se presto v celku plakatu
Jjako zlata jevi.”* Podobné jako Sira zlatou barvu uplatiioval také Josef Flejsar, a to
predevsim v plakatech divadelnich. Pokryval ji dokonce 1 cel¢ pozadi, coz jim dodavalo

az neobvyklou slavnostnost.

Stejné¢ jako divadelni plakat, také hudebni je uren vyhranénému publiku a ma
podobna specifika. V tvorbé Jaroslava Siry se vyznaCuje uménim zkratky se snadno
zapamatovatelnym tvarem. K vystizeni jejich povahy jisté ptispiva autortiv vztah k hudbé
samotneé: ,,Hudba je pro mne neodmyslitelnou soucasti Zivota a pochopitelné
i inspiratorkou vlastniho vytvarného projevu. Jsou to vzdjemné se podminujici oblasti
hodnot, bez nichz by vysledek mého snazeni asi nebyl tak tiplny S Plakaty s hudebni

tematikou zacinaji od této doby vyrazné ptibyvat a zaujimat podstatnou ¢ast jeho tvorby.

4 HALEKA 1967, 216.
46 SURA 1981, 12.
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Vyraznym pocinem je Strova tvorba pro festivaly vazné hudby, k nimz patii prace pro
Prazské jaro.*’ Tento festival je zaméfen na klasickou hudbu, coz se odrdzi v logu
Frantiska Muziky, které nese od roku 1946.*8 Symbolické pismeno “f”, jimz slovo festival
zacind je zaroven tvarem tzv. efy, otvoru na horni desce housli. Z tohoto logotypu Jaroslav
Stra u navrhi vychazel. Bily motiv na ¢erném pozadi prvniho plakatu pro Festival
Jjevistniho dila Sergeje Prokofjeva [15] z roku 1963 rovnéZz zachycuje pismeno “f”. Oproti
Muzikovu logotypu ale zaroven piedstavuje také notu uprostifed osnovy, opét tvorenou
linii s hrubymi okraji. VéEtSinu typografie v rizové barvé umistil do jeji hlavicky. Shodné
postupoval také u programového letdku, v némz prevratil barevnost ¢erné a rizové. Na
zalozce prebalu se pak objevuje také oficialni logo festivalu, které je pfimo propojeno se

Strovym motivem.

Az na par vyjimek pouzival Jaroslav Stira v navrzich z této doby Cisté barevné plochy.
Jednou z nich je usporné a vtipné feSeny plakat pro pravidelné konanou piehlidku
uméleckého piednesu Wolkriiv Prostéjov [16]. SpiSe neZ na charakter festivalu odkazuje
na industridlni kominy Prostéjova, které ale svou barevnosti prolinajici se Cervené
a modré navozuji radostnou atmosféru. Vychazi z nich oranzovy dym s bilymi hvézdami.
Pres tento vyjev je pak zasazena kresba ruze. Prestoze se rize objevuje v Sirovych
navrzich pomérné ¢asto, v tomto piipadé¢ miZze mit hlubsi vyznam. Pfedevs§im proto, ze
se v kontextu s Jifim Wolkrem objevuje také na plakatu vytvofeném o deset let pozdéji.
Jeden z moznych vykladi je skrze basné Jifiho Wolkera, v nichZ se opakovan¢ zminuje
o kvétech, naptiklad v basni Poutnici* a Ukfizované srdce®® ze sbirky Host do domu,
nebo basni Destivy den,’! pfimo riize se pak objevuji v basni Horské riize. Je tedy

pravdépodobné, Ze se Jaroslav Stira nechal pro vytvoreni plakatu inspirovat jeho poezii.

Na podzim v roce 1963 byla plakatova tvorba Jaroslava Stry pfedstavena na prvni
samostatné vystavé vénované vyhradné uzité tvorbé. Uspotadal ji SCSVU v Galerii

mladych AlSovi sin¢ v Praze a nesla ptfiznacny nazev Plakdty 1961/63. Zahrnovala

47 Pro festival Prazské jaro navrhl plakaty v letech 1963, 1964, 1966 a 1967.

8 www.czech100.com, vyhledano 15. 2, 2020.

49 Svét je jenom chodnik nebem, / nebe zas je velké pole, / kvéty nahove i dole, / — ekl bys, Ze konce
nemd. " Vice In: WOLKER 1974.

50 Cerveny kvét / chodi po zemi a po nebi, / Panaboha velebi / v nevéstincich a kasdrndch, /
v predmeéstskych domcich a tovarnach / a ika celému svetu: “ Vice In. WOLKER 1974.

U Kdyz tak prsi jak dnes, / na délntky myslim v pFedméstich, / na vysutych leSenich hledam provihly
smich / a cihly vidim, které jak cervené kvéty jdou / houpaveé z rukou do rukou, / az se z nich vystavi diim
bily jak rizovy ker.“ Vice In: WOLKER 1974.
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posledni tfi roky jeho prace ve 37 kulturnich (divadelnich, hudebnich, filmovych,
festivalovych) a spoledenskych plakatech.’> Vystavena byla realizovana dila, ale také

nékolik navrhu.

V nésledujicim roce nadale pokracoval v praci pro festival Prazské jaro. Na plakatu
17. mezindarodni hudebni soutéz Prazského jara [17] zvolil ¢erveny podklad, na néjz
umistil obdobny bily znak, psaci pismeno “f” s jesté vétsi podobnosti logu. Pfi porovnani
s plakatem FrantiSka Muziky z roku 1946, ktery ma svétle modry podklad s bilym
znakem, a ke kterému Stra jisté odkazuje, vidime v jeho podéani vétsi hrubost linie.
JemnéjSim textem vSak docilil jeji vyvazenosti. Treti z plakati pro Prazské jaro, Festival
operni tvorby 20. stoleti [18] z téhoZ roku, je pon€kud odliSny. Oproti vétSiné plakath
z tohoto obdobi, v nichz redlny pfedobraz dovadi az na hranu rozpoznatelnosti, zde si
stale udrzuje ptivodni tvar. Zpodobnuje na ném hlavu strunného nastroje s hrubymi okraji,
oproti piedesSlym ale robustnéji. Tento motiv v Cerné barveé zabira témét veskerou plochu
7lutého pozadi. Cast textu umistil, podobné jako u plakatu z roku 1963 do jednoho
z ladicich kolikii. Modifikovany motiv pouzil jest¢ jednou v roce 1965 na plakatu
Symfonicky koncert nové tvorby [19]. Hlavu strunného nastroje posunul do horni ¢asti
plakatu a z ¢asti jej ofizl. Do téla z bilého ovalu pak umistil pfevaznou ¢ast textu, to vse

na fialovém podkladé¢.

Priméarn€ s liniemi, které jsou ale mnohem jemnéjsi, pracoval Jaroslav Stra také
u plakatii pro festival Smetanova Litomysl [20]. Jeho zaméfenim je rovnéZ klasicka
hudba. Od roku 1949 se na festivalovych plakatech uZival stale stejny motiv krojované
divky s véncem od Karla Svolinského.> Jeho Z4k, Jaroslav Stira, vytvofil v letech 1964
a 1965 grafiku, ktera byla kromé& plakati pouZita také na programovych letacich. Oproti
Svolinského navrhu zvolil Jaroslav Stira minimum vyrazovych prostiedkli. Na plakat
z roku 1964 umistil na ¢ervené pozadi lyru ¢i malou harfu zpodobnénou pomoci bilych
linii s ndznakem expresivity, z jejihoZ konce vyrustaji zlaté srdcové listeCky. Typografii
decentné umistil do jednoho fadku v horni tfetin€. Tento navrh se vymyka z obvyklych
Strovych postupti. V plakatech prevazné pracoval s promySlenym zesilenym tvarem
vedenym pevnou rukou. Takto jemnou, spontdnni kresbou hlavni motiv spiSe dopliioval,

oproti tomu zde ji stavi jako primarni. Prace se zjednoduSenou jemnou linii je vlastni

52 SURA 1963, nepag.
33 LNENICKA 2008, 56.
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predevsim plakatim Josefa FlejSara. Jeho kresba v uzité grafice je spontanni, uvolnéna

a Gasto se dostava az na hranu kaligrafie.>*

V roce 1964 navazal také na spolupraci s Narodnim divadlem a vytvofil nékolik
plakat pro hlavni scénu. Jsou podany odlehéenym zplisobem a navozuji pocit prolnuti
autora s namétem. Bylo casté, Ze tvlrce grafiky ndvrh konzultoval se scénografem
piedstaveni.>® S jistou robustnosti pracoval na plakatu pro operu Z mrtvého domu [21]
Leose Janacka, jejimz scénografem byl Vladimir Nyvlt.® Jako obvykle vychazel ze
samotného dé&je a navozoval jeho atmosféru. Cernymi, ruéné malovanymi miizemi na
modrém pozadi vyvolava pocit beznadéje a evokuje drsné zachdzeni v sibifské véznici.
Naésledujici dva plakaty pro opery Narodniho divadla jsou oproti ostatnim vyrazné¢ odlisné
a pusobi jako vytvarny experiment. Mozn4 je to dano tim, Ze scénografem byl v téchto
piipadech Josef Svoboda.’” UZiva na nich obvyklé barvy, vytvarné zpracovani je viak
odlisné. V ptipad¢ plakatu k opete Kdara Kabanova [22] od LeoSe Janacka ukryva do jeho
motivu uvédomeéni si nemoznosti spokojeného zivota a touhu po lasce hlavni hrdinky.
Jsou jim Srafované kruhy na vodni hladiné, kde divka obé&tuje svlij Zivot.
Z dochovaného ptivodniho navrhu lze nahlédnout techniku, jakou pfi jeho tvorbé¢ pouzil.
Nejprve nabarvil fialovy podklad, do néhoz ryl, az se dostal na bilou podkladovou barvu
tvofici hladinu. S operou Julietta [23] Bohuslava Martind si poradil s jeSté veétsi
tajemnosti. V ostatnich dilech se jejich namét vztahuje, 1 kdyz ve zkratce, zpravidla ke
konkrétni osobég, véci ¢i symbolu. Oproti tomu zde d¢j, ktery se odehrava uvnitt
zamilovaného snu, v némz se ztraci hranice mezi iluzi a skutecnosti, zachytil svétlem
ozéafenymi fialovymi plochami na ¢erném podkladu. Motiv vytvofil tak, Ze na bilou
plochu ve spodni ¢asti obtiskl fialové textilii a horni ¢ast touto barvou zaplnil Gplné.
Postupnym zabarvovanim cernou pak vznikla dvé svétla mista. Do horniho pak otiskl

¢erné stejnou textilni strukturu.

K vyraznym pociniim ze Surovych praci pro divadla patii také navrhy pro hry
Williama Shakespeara. V roce 1964 se v Praze a Brn¢ odehrilo n¢kolik pfedstaveni

k 400. vyroci jeho narozeni, ke kterym Jaroslav Siira vytvofil hlavni plakat a také dva

34 MINAR 1983, nepag.

55 Rozhovor s Karlem Miskem 18. 2. 2020.

56 http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/1926, vyhledano 20. 2. 2020.
57 http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/1873, vyhledano 20. 2. 2020.
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k jednotlivym inscenacim ve Statnim divadle v Brn&. Uvodni plakat fesil jen pomoci
typografie. Na ¢erné pozadi rozdé€lil cely nazev, Prehlidka inscenaci ¢s. divadel k 400.
vyroci narozeni Williama Shakespeara |24], do sedmi fadka. Pfevazna ¢ast hlavniho textu
v minuskéch je v bilé barveé, v némz zdiraznil ¢islovku “400.” cervenou a inicialy “w”

(PS4
S

a “s” zlatou. Dopliujici informace v menS$im méfitku a ve zlaté barvé umistil do kraja
plakatu. Stejnou barevnost pouzil i u plakatu pro Hamleta [25], tragédii danského
kralovského rodu. V obryse piedlozena zlaté trojice mecii se zlomenym poupétem a rudou
kapkou v sobé propojuje rodinna a politickd dramata, vrazdu a touhu po pomste.
S vyraznou ru¢né¢ malovanou znakovosti pracoval také u plakatu pro hru Jindrich IV.
[26], ptibéhu prince anasledné krile na pozadi rozvricené stfedovéké Anglie.’®
Lapidarné pojatou hlavni postavu, kterou barevné rozdé€lil do dvou ¢asti; Cerného téla
a zlaté koruny, umistil na fialové pozadi. Symbolickymi hodnotami barev tak umocnil
dramaticnost jeho vyznéni. V tomtéz roce navrhl jesté jeden plakat pro Statni divadlo
v Brng, casové uz ale nezapadajici do prehlidky k vyroc¢i. Slavné a nesmrtelné drama
Romeo a Julie [27] na ném pfipodobnil k dvouramennému svicnu, z jehoz vrcholk
stékaji rud¢ kapky. Kazdé rameno mize odkazovat na jeden ze znesvarenych roda
Montekt a Kapulett. Drzi se stejné barevnosti jako u prvnich dvou névrhti - ¢erné, zlaté,
bilé a Cervené. U téchto navrhl k hram Williama Shakespeara vychazel pfedevsim ze
samotného piib&éhu, kterymi jej ilustroval. Poji je pfedev§im znakovost a syrovost
rukopisu s nerovnymi okraji. V poslednich dvou ptipadech pouzil také stejné autorské

pismo, které se objevilo napiiklad na filmovém plakatu Zivot bez kytary.

V obdobi 1964-1968 byla prolomena izolace ceskoslovenského vytvarného uméni od
svéta. Na druhém sjezdu SCSVU v prosinci roku 1964 byli do vedeni zvoleni umélci
z okruhu nekonformnich tvir¢ich skupin a predsedou se stal Adolf Hoffmeister. Na
zékladé¢ nového programu Svazu a reorganizace doSlo k rozSifeni edicni ¢innosti
a k navraceni moZnosti svobodné vystavovat u nas i v zahrani¢ni. °° Diky tomu se
obnovovaly pferusené kontakty se svétem. Rozvoji plakatové tvorby rovnéz napomohlo
organizovani pravidelnych piehlidek 1 soutézi a také sbératelsky zijem spojeny se

zakladanim specializovanych sbirek plakatu.®

¥ NoGa 2019, 132.
% SYLVESTROVA 2004, 49.
%0 SYLVESTROVA 1989, 4.
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Jiz v roce 1964 ziskal Jaroslav Stira za svou plakatovou tvorbu vyznamné ocenéni na
Biendle Brno. Jeho zalozeni v roce 1963 v Moravské galerii podnitila snaha o upozornéni
na dulezitost uzité grafiky v bézném Zzivoté a vytvoreni pravideln¢ se opakujicich vystav
v tomto odvétvi. Bienale poskytovalo vytvarnikim moznost zhodnotit dosazené tispéchy
a konfrontovat sva dila se svymi kolegy. Prvni se konalo v roce 1964 a bylo zamétfeno na
ceskoslovensky plakat a drobnou propagacni grafiku, nésledujici ro¢niky nabyly jiz
mezinarodniho charakteru. Jaroslav Stra se Gcastnil piehlidek pravidelné jiz od jejich
pocatku. Jifi Hlusicka, teoretik umeéni a jeden ze zakladateli Bienéale Brno se k jeho prvni
prezentaci vyjadrtil: ,,Jaroslav Siira [...] pracuje v nejlepsich vystavenych plakatech
s grafickym symbolem prevedenym zpravidla diislednou plosnou projekci v lapidarni
znak, tlumocici zakladni myslenku propagované divadelni hry nebo jiné kulturni akce
(Z mrtvého domu, Festival operni tvorby, Véjir). Prednosti jeho praci byla prehlednost
skladby, tak i kultivované barevné reseni.”® Dalsimi dily, kterd byla vybrana
k prezentaci, je plakat Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou, Julietta od Bohuslava
Martint a Festival jevistniho dila Sergeje Prokofjeva, tedy dila z obdobi poslednich dvou

t.62

let.” Diky témto plakétim mu byla porotou ud€lena druhd cena. Prvni pak obdrzel

Zdenek Ziegler, druhou dale Jan Rajlich a Milan Vesely a tfeti FrantiSek Bélohlavek.

Tou dobou i nadéle spolupracoval s festivalem Slavnosti lidovych pisni a tanci
Straznice a v roce 1964 pro né€ vytvofil dalsi plakat [28]. V jeho provedeni se odchylil od
stale se opakujiciho motivu housli. Pouze v né€kolika malo pfipadech neuZival plochy
Cistych barev. Tak je tomu i zde, kdy namaloval modrého ptaka s rizovou hrudi, zobakem
a kfidlem, zelenou pak dobarvil ocas. K pfedchozim navrhiim pro straznické slavnosti

odkazuje stale stejné pismo a také opakujici se kvétiny.

Jestlize u prvnich plakati pracoval Jaroslav Stra u figurdlnich motivli predevs§im
s kresbou a malbou, v tomto obdobi je vice zjednodusil na seskupeni geometrickych
tvar,, pisobicich jako utrzky papiru. Tato zména je patrna napiiklad u plakatu
1. mezinarodni festival loutkari amatéru Karlovy Vary [29] z roku 1964. Postavu se
zdvizenyma rukama zde tvofil pomoci bilého kruhu (hlavy) a bilych, modrych
a kostkovanych obdélnikt (ruce, nohy). Podobnym zptisobem pracoval také s plakatem

k predstaveni Tandarica, Statni loutkové divadlo Bukurest [30], z nasledujiciho roku.

61 HLUSICKA 1965, TI-111.
%2 HOLESOVSKY 1964, 11.
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ProtoZe se jednalo o program pro nejmensi, zobrazil na ném mavajici dité. Poskladal jej
opét prevazné z geometrickych tvart, kruhu (hlava) a obdélniki (t€lo, ruka, o€i, nos).
Vytvarnou slozku plakatu zde navic doplnil o pismo, které dotvari dalsi ¢asti téla (Gsmev,
vlasy, krk). Svym provedenim a az kolazovym charakterem jsou oba tyto navrhy velmi
blizké divadelnimu plakéatu Vejir z roku 1963. 1 kdyz oba plakaty ptisobi jako kolaze
z papiru, neodpovida tato technika jejich vzniku. V pifipadé¢ druhého plakatu, dle
dochovaného piivodniho navrhu, plochy vznikaly malbou a jen pismena v usmévu byla

dodate¢né dolepena.

V roce 1965 navazal Jaroslav Stra na spolupraci s festivalem Smetanova Litomysl,
kdy pro né vytvofil dalsi plakat [31]. Oproti prvnimu se zde odk4zal na monogram
skladatele Bedficha Smetany, jehoZ nazev festival nese. Pismena “BS” v bilé barvé na
modrém pozadi zabiraji téméf celou plochu navrhu. Stejné€ jako u ptedchoziho ro¢niku
ale pracoval s velmi jemnou linii, rukopisem velmi blizkym plakatu pro /7. mezindrodni
soutez Prazského jara. Protoze festival az do roku 1974 nepokracoval, byla také ukoncena
tato spolupréce. Po jeho obnoveni se festival vratil zpét k motivu Karla Svolinského, ktery

nepfetrzité¢ pouzival az do roku 1992.

Po plakatu k Prehlidce inscenaci ¢s. divadel k 400. vyroci narozeni Williama
Shakespeara vytvoril v roce 1965 opét nekolik typograficky pojatych navrhd, ovSem
s pouzitim autorského pisma, stejného jako na navrhu Zivot bez kytary. Jednim z nich je
plakat Balet, 8. divadelni prehlidka [32]. Duraz kladl na riiznobarevné slovo “BaLET”
rozprostfené do dvou fadki po celé ploSe. Za povSimnuti stoji pismeno “L” z pieloZeného
pruhu krajky, ktera se objevila jiz na plakatu Véjir. Pivodni navrh vznikl opét technikou
malby, aZ na krajku, ktera do né byla vlepena. Dochovala se k nému jest¢ jedna
nerealizovana varianta, na niz Jaroslav Sdra pracoval s odliSnym uspotfadanim
a barevnosti. Pro pismena zvolil pouze verzalky a kromé cerveného “E” jsou ¢erna. Do
“A”, které tvoii trojuhelnik, vlozil veskery informacni text a pismeno “E” posadil do
pismene “L”. Tomuto navrhu se ptiblizuje plakét Loutkového divadla Cairo [33], vznikly
také technikou malby. Cerna pismena na bilém podkladu, kterd jsou rozdélena do
nekolika rizné€ vysokych fadk, zabiraji celou plochu plakatu. Vyraznym prvkem je jedno
z pismen, “O”, v Cervené barve, do jehoz stiedu umistil informace o udalosti. Barevné
sptiznénd je také dvojice plakat, Pisné a tance Jugoslavie [34] a Vecer melodii [35],

u prvniho zachoval také stejné autorské pismo. Ve zkratce na ném zachytil cervené¢ho
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ptacka s Cernym otevienym zobdkem evokujicim zpév, ktery zarovenn odkazuje na
lidovou kulturu. Do jeho téla umistil nazev udalosti a do kiidla pak dopliujici informace.
Lyricti ptacei se pro Strovy plakaty stali vyraznym charakteristickym prvkem predevsim
v hudebni oblasti, kde jimi navozoval dojem zpévu. O druhém z navrhii se da fict, ze
vychazi z plakatového schématu japonské vlajky, ¢erveného kruhu v bilém poli. Grafici
se k nému odkazuji kviili jeho vizudlni ucinnosti, ,, protoze bilé pole izoluje a oddeluje
kruh od vseho, co jej obklopuje, od jakéhokoliv plakatu, a protoze kruh je obrazec, od
kterého se oko jen ztézka odtrhuje.”® Nepravidelny cerveny kruh zde navic narusil
¢ernymi, nepravidelnymi ¢arami a typografii. Dominantni kruhovy motiv ve svém dile

tehdy uplatnil také naptiklad Milan Grygar nebo Jifi Hilmar.

Na plakatech s hudebni tematikou uplatiioval symbolicky tvar ndstroji také v roce
1965. Plakat pro koncert Alena Poldkova. J. S. Bach: Francouzské suity [36] vychazi ze
stejného motivu jako pro Smetanovu Litomysl z ptedeslého roku, tedy lyry ¢i malé harfy.
Misto jemnych linii ji zde dava robustnéjsi tvar ve zlaté barvé na bilém pozadi. Navazuje
jim také na divadelni plakat Romeo a Julie z téhoz roku, a to pravé na robustnost
a zkratkovitost a také fadami ¢ernych bodt podtrhujici tvar predmétu. Tento pfistup, jak
se zda, je Jaroslavu Strovy stale blizsi a v nasledujicich letech jej dovadi az do krajnosti,
kde se samotny tvar stile vice vytraci. Cast hudebniho néstroje, varhanni pistaly, se
objevuji také na plakaté X/Xe Concours international de musique du Printemps de Prague
(v Ceskeé verzi jako XIX. mezindrodni hudebni soutéz Prazské jaro) |37] z roku 1966.
Pouzil zde také obvyklou barevnost, ¢erny podklad a zlaty motiv s bilymi detaily,
doplilyjici barvou je pak fialova. Velmi odliSnym zplisobem pojal druhou nerealizovanou
variantu plakatu. Na cerné pozadi umistil prosvicené vitrdzové okno navozujici

chramovou atmosféru.

Kromé brnénského bienale grafického designu se Stira pravidelné ucastnil také
Mezinarodniho biendle plakatu ve VarSavé (Miedzynarodowe Biennale Plakatu). Kona
se pravidelné od roku 1966 a stalo se prvni otevienou soutézi tohoto typu. Jejim cilem
bylo od zagatku konfrontovani tradice “polské plakatové skoly” se zahrani¢im.®* Hned

v prvnim roce obeslalo 305 umélcti z 32 zemi celkem 1050 plakaty a k prezentaci bylo

63 MUNARI 2014, 73.
64 http://www.postermuseum.pl/biennale, vyhledano 21. 2. 2020.
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vybrano 31 umélcti z 32 zemi s 608 plakaty.®> V prvnim roce zde byla zastoupena také
fada Ceskoslovenskych autord, jejichz vybér probihal riznym zplisobem. Jednak byli
vyzvéni autofi, na nichz méli organizatofi zajem (za Ceskoslovensko Stanislav Kovar)
adale svazy a organizace, aby bienale obeslali péti Gcastniky (za SCSVU Rudolf
Altrichter, Jaroslav FiSer, Josef Flejsar, Jiti Rathousky a Karel Teissig). Tyto dvé
kategorie nepodléhaly vybéru poroty. Déle byla mozna také volna ti¢ast jednotlivci, ktera
uZ vybéru poroty podléhala. Za Ceskoslovensko se piihlasil a byl piijat Cestmir Pechr,
Jaroslav Zelenka a také Jaroslav Stra. Tematicky byly plakaty déleny do tii skupin, a to
na spolecenské, kulturni a obchodni a v kazdé kategorii mohl ti€astnik vystavovat tfi dila.
Ceskoslovenské sekce obsadila ale prakticky jen skupinu plakatt kulturnich. Jaroslav
Stra byl zastoupen plakaty Romeo a Julie (1964), Jindrich 1V. (1964) a Mezindarodni
varhanni soutéz Prazského jara (1966). Na zaklad¢ téchto plakati obdrzel jako jediny
z Ceskoslovenské sekce ocenéni - Prix d’honneur, ¢estné uznani od mezinarodni poroty
varSavského biendle.°® VSechny jeho piedstavené plakaty se vyznacovaly stfidmou
barevnosti s dominantnim uzitim ¢erné a zlaté. Stra je pojal formou vytvarné zkratky,
¢imz docilil jejich vysokého ucinku. Mozna pravé tato sttidmost a osobitost porotu

oslovila.

65 KURASIAK/ROSTKOWSKA 1986, 26.
66 JSH 1966, 8.
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2.3. Tvorba mezi lety 1966—-1972

V druhé poloviné Sedesatych let se v navrzich Jaroslava Stry proménilo uziti
fotografie. V pocatcich tvorby ji do plakatt zaclenioval nékolika zptisoby: pouzival jednu
fotografii, ktera zabirala vétsi ¢ast navrhu (/2. Loutkarska Chrudim, 1963), umistoval ji
do pfedem daného ramce, barevnych obdélnikt, a dopliioval kresbou (Strdznice, 1961),
nebo tyto zpisoby kombinoval (Je-li kde na svéte rdj). Od roku 1966 se vSak zptlisob
s jejim zachazenim li$i. U prvniho z navrhl, Narodni umélec Josef Hora [38], tato zména
jesté neni pfili§ patrnd. Plakdt zpodobnil typograficky z bilych inicial “jh”
v tzv. bednovém pismu s hrubymi okraji na cerném pozadi, do jejichz téla umistil ryvky
z textil. Basnikovou ¢ernobilou fotografii pak vyplnil tecku nad pismenem “j”. Provedeni
navrhu je cernobilé s dopliikkovym uZitim cervené barvy v nékterych z textli a pismen. Je
az pozoruhodné, jak odlisné mohly byt jednotlivé varianty navrhti. V tomto ptipadé druhy
navrh tvofi kmen stromu obklopeny listy, do nichz vlozil textové uryvky. Posun v uziti
fotografie je ztejmy v plakatu Néarodni umélec Frana Sramek [39], ktery pfedznamenava
Stirovy budouci plakaty k vyznamnym osobnostem ze svéta hudby. Cernobily portrét
literata, ktery tvofi hlavni objekt navrhu, ptevedl do fotografiky. Polovinu tvare tak zabira
¢erny stin a druhd zachycuje pouze vyrazné obli¢ejové rysy. Do pravého horniho rohu
umistil mésic zahaleny tmou, odkazujici nejspis k basnikové divadelni hie Mésic nad
tekou. Opét zvolil Cernobilé provedeni s cervenym jménem autora. U dalSiho dila uz se
jedna o vystiizenou barevnou fotografii. Na ¢ernou plochu plakdtu 7yden nové tvorby
prazskych skladatelii [40] umistil do horni poloviny “otrhany” bily papir s tdaji
o udalosti, ktery pfedstavuje noty postavené na stojanu. Jeho podstavec ztvarnil pomoci
spontannich bilych ¢ar. Na né€j umistil fotografii cervené riize, kterd se v Sirovych

navrzich objevila jiz v kresebném podani.

Od roku 1967 se pro n¢j stala kolaz z fotografii hlavnim vyrazovym prostiedkem
v oblasti filmové grafiky. V Sedesatych letech patiila koldz k oblibenym technikdm
a u filmovych plakatt ji vyuzivala fada autorti. Vyrazné s ni pracoval predevsim Karel
Teissig, ktery zasazoval kolazové prvky do malovanych vyjevii ke zdiraznéni pocitu
reality, dale Karel Vaca pro vyraz ironie, poezie a humoru a Milan Grygar pak zejména

s rolazi a opakovanim motiva.*” Uziti fotografie v kolazi bylo ovlivnéno predev§im pop

7 GRONSKY/PERUTKA/SOUKUP 2004, 16.
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artem, ktery rozvijel tradici dadaistickych a surrealistickych kolazi mezivale¢né
avantgardy.®® V této dobé se Jaroslav Stira odpoutal od strnulosti doprovézejici praci
s fotografii na pocatku Sedesatych let. Kolaze mu umoziovaly lépe vyjadrit zkratku
a napomahaly k zachyceni atmosféry piibchu: ,,Zdalezelo mi na tom, abych grafickym
navrhem mohl vyjadrit obsah filmu a soucasné, aby ziistal i prostor pro vnimatele. Aby
plakat nebyl tak jednoznacny, ale hlavné aby upoutal. ”% Jednim z prvnich v tomto sméru
je plakat Jen kdyz jsme zdravi. Hlavniho hrdinu ztracené¢ho v nastrahdch velkomeésta
predstavil Cernobilym portrétem ofiznutym v horni casti, kterou nahradil hromadkou
pilulek. Nazev filmu a dopliujici text pak pouzil jako obrazovy prvek a vytvaroval jej do
klobouku nad hlavou. Cernobilou plochu plakétu narusil &ervenou te¢kou nad pismenem
»1“. Jeho namét odkazuje k nazvu spis neZ k samotnému déji, ktery pro Jaroslava Stru
nehral vzdy dilezitou roli: ,, Zndt obsah filmu ani nebylo pro autory filmovych plakatii
podstatné, nekdy bylo i dobre, Ze jsem film nevidel, alespon jsem nebyl zklamany, Ze je
plakat o nécem jinem, protoze nékdy byl miij plakat mnohem stastnéjsi nez film a casto
Jjsem praci radéji vzdal, kdy? mi film nesedél obsahem.“’’ K filmovym plakatim
pfipravoval ¢asto rlizné varianty liSici se jak technikou, tak ndmétem, a bylo na vybérové
komisi, které dala prednost. Zde u druhého nerealizovaného navrhu je propojeni s déjem
o néco zasadnéj$i. V mensim meéfitku na ném pouzil stejnou, ale kompletni portrétni
fotografii, nad niz dokreslil vir odkazujici na nesnaze hlavniho hrdiny. Cernobilou
barevnost opét doplnil &ervenou v textu. KolaZzovou formu maji také plakaty Cetnik ze
Saint Tropez [41] a Cetnik v New Yorku [42]. Tvoii je vzdy fotografie Cetnika, znasobena
nebo rozstiihnutd, doplnéna o dalsi prvky souvisejici s konkrétnim filmem. Stejné jako
filmy samotné jsou pojaté s jistou davkou humoru anadsazky. Kromé& cernobilych
fotografii pouzil také barevné, které jim dodavaly dynamicnost. Pismo zde rovnéz
vystiihoval a poté rozvolnéné skladal. U prvniho ze jmenovanych doprostfed umistil
barevnou fotografii ddmy bez hlavy a z obou stran doplnil pilenym portrétem cetnika
v obraceném potadi. Pifi vylepu tak umoZnil jeho ,,nekonec¢nost* v délce, , nebot
v kontinudlnim horizontalnim vylepovani se prava strana plakatu dotyka levé strany
sousedniho plakatu. “’! V &eském prostiedi se ale tento typ napojovanipiili§ neobjevoval.

U druhého z plakath fotografii Cetnika zndsobil, rizné nazvétSoval a poskladal za sebe

% SYLVESTROVA 1997, 7.
% SYLVESTROVA 2004, 43.
70 SYLVESTROVA 2004, 43.
"I MUNARI 2014, 75-76.
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a dale doplnil charakteristickymi prvky filmu, fotografiemi New Yorku a portréty Zen.
S fotografii Jaroslav Stra pracoval i v nasledujicich letech, v jejich klasické podob¢ ale

uz jen v oblasti filmu.

Od konce 60. let zacala klasickou fotografii v dile Jaroslava Stry u nefilmovych
plakati nahrazovat tzv. fotografika. Zaroven postupné omezil motivy na jeden, ktery
nejlépe vystihoval jeho podstatu. V tomto ohledu je vyrazny divadelni plakat Marcel
Marceau [43] z roku 1967. Cerny podklad prostupuje v dolni &asti bily portrét mima
s vyraznymi oblicejovymi rysy. Navrh je decentné doplnén bilymi verzalkami v horni
¢asti, vprostred plakatu tak vzniké prazdny prostor. Druha nerealizovana verze plakatu je
velmi podobnd, fotografie ale zabira pfevaznou plochu plakatu a text umistil pod ni do
spodni ¢asti. S ¢ernobilym feSenim pracoval v Sedesatych letech také Milan Grygar. Jeho
plakat pro filmovou verzi divadelni hry Marat-Sade z roku 1969 s timto navrhem poji
nejen barevnost, ale také jednoducha graficka forma, v ptipad¢ Grygara tvofena pouze

klecici figurou, textem a prazdnym prostorem v dolni ¢ésti.

Stale silngj$i oprosténi od realného piedobrazu je patrné na plakatech mimo filmové
prostiedi, pfedev§Sim na divadelnich a hudebnich. Sam své néavrhy charakterizuje
takto: ,, Na plakatu nesmi byt nic zbytecného. Kreslim hodné skic a v priibéhu prdace
vyhazuju viechno podruzné, nepodstatné, az vznikne oprostény tvar, kterym chci néco
Fici. Nekdy staci zavolat, jindy treba jen poSeptat, ale nevypravet. Musim samoziejmeé
myslet na to, Ze plakat je urcita forma sdeleni, Ze vytvarny projev ma toto sdéleni umocnit,
a kdyz se dokonce podari nahradit slovo adekvatnim vytvarnym symbolem, pak je to ten
Stastny plakat, ktery se stal urcitym semaforem, jenz zastavi kroky chodce a uz z dalky ho
privola k sobé. Tento plakat na sebe upozorni treba i z jedouciho dopravniho prostiedku.
Snazim se, aby na mych plakatech bylo co nejmin ’povidani’, coz casto neni tak docela
v mé moci. Na dnesni uspechané ulici neni na dlouhé vypraveni’ cas. I to miize byt jednim
zdivodii, proc ty tzv. ‘upovidané’ plakaty veétsinou propadnou. Kdyz se mi podari, Ze
plakat ve forme A0 (120x84) neztrati nic ze své monumentality i pri zmenSeni na velikost

postovni znamky, mam z ného sam radost.””?

2 NYKLOVA 1979, 24.
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V tomto obdobi pracoval v prostfedi hudby a divadla uz jen vyhradné s cistymi
barevnymi plochami, v nichz v roce 1967 a Castecné také 1968 pievazuje bila, cerna
a zlata, ktera jim dodava slavnostnost. Plakat Teatr Narodowy Varsava |44] z roku 1967
pro Tylovo divadlo v Praze tvoii obdélnikové plochy Cerné a zlaté, které dohromady
utvari portal jeviste, do néjz vlozil doprovodny text. V nékterych ¢astech jsou kraje ploch
stale hrubé, vétSinou uz ale maji jasné Cisté hrany. K tomuto navrhu se dochoval také
programovy letak, ve kterém zlatou barvu nahradil fialovou. Dal§im z ptiklad je plakat
pro Tyden nové tvorby cs. skladatelii |45], ktery vychazi jako u predchozich dél s hudebni
tématikou ze samotnych nastrojii. Resil jej pomoci $nekového zakonéeni hlavy housli,
které se objevilo jiz na plakatech straznickych slavnosti nebo Festival operni tvorby
20. stoleti (Prazské jaro). Zde jej ptevedl do ¢istého symbolu tvofeného zlatou plochu,
ktery je jest¢ dale od skute¢né podoby. Tento vyjev doplnil dvéma cernymi
obdélnikovymi plochami a stfidmym ¢ernym textem. U druhého nerealizovaného navrhu
se naopak vraci k motivu noty z plakatu Festival jevistniho dila Sergeje Prokofjeva
(Prazské jaro). Zde ji tvoii ¢erny oval s nozickou a praporek pak tfi linie v barvach ceské
trikolory. S bilou, ¢ernou a zlatou pracoval také na plakatu /0. Mezinarodni hudebni
festival [46], ktery se kona pravidelné v Marianskych laznich. Pomoci lapidarnich znakt
utvotil motiv odkazujici nejspi§ k mistnim lécivym pramenim. O rok pozd¢ji pak navrhl
plakat pro /1. Mezindrodni hudebni festival [47] s odliSnym motivem, ale ve shodné
barevnosti. Opét se zde objevuje Cernd nota, kterou umistil do zlatého ovalného pole
sloZzeného z mensich rizn¢ tvarovanych ¢asti. S diirazem na zlatou barvu zpracoval také
u navrhi k 50. vyro¢i Ceskoslovenska v roce 1968. Jednim z nich je divadelni plakat
Prehlidka inscenaci ceskych a slovenskych her k oslavam 50. vyroci Ceskoslovenska [48].
Zpodobnil jej pomoci zkratkou pojaté divadelni mizy z profilu, do jejich vlasti umistil
listy lipy s €eskou trikolorou, odkazujicich k vyznamnému vyroc¢i. Text pouzil jako
obrazovy prvek a nahradil jim oko. Podobné vytvofil také plakat 50 let Ceskoslovenska,

kde hlavni motiv tvoti vétev lipy s jejimi charakteristickymi listy.

Vedle toho na plakaty od roku 1967 pienasSel techniku, kterou v té dobé uplatioval
pifedevS$im u kniZznich ilustraci. Tvofil je pomoci vystiizenych tvarti z papiru, které
barevné otiskoval na plakdtovou plochu. Tento postup je znatelny také ve finalnim
provedeni, a to vzniklymi bilymi misty a nejasnymi okraji zplisobenymi nepfenesenim
veskeré barvy. Jednim z prvnich takto tvofenych navrhii je Unor 1948 1968 [49] jestd
zroku 1967. Stejnym zplsobem pracoval také o rok pozd€ji na plakatu
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Tschechoslowakisches staatliches Lieder-und Tanzensemble. Lidovou kulturu a hudbu
evokoval opét pomoci ptacka, kterého formuje Cervend plocha a zkratkou podand modra
kvétina se stonkem a listy. V oblasti filmu ji uplatnil napiiklad na plakatu Zhavé léto.
S otiskovacimi Sablonami pracoval také na navrhu 24. Folkloristicky festival Straznice
[S0] z roku 1969. Spojil v ném motivy z predchozich plakatd, housle se znasobenymi
Sneky, na néz umistil ptacka, z jehoz zobdku castecné vychazi jeho textova cast. Tyto
plakaty kromé¢ techniky spojuje barevnost, vSechny maji bilé pozadi s Cervenou barvou,

doplnénou o zelenou, modrou nebo cernou.

Na zacatku roku 1969 se Jaroslav Stra pfedstavil na samostatné vystavé v galerii
Cs. Spisovatel. V Sedesatych a sedmdesatych letech zde plakatovou tvorbou vystavovala
také uméleckd skupina Plakat (1964, 1969), Jaroslav Zelenka (1974) a pravidelné uzitou
grafiku obecné také mezigeneraéni spoledenstvi Typo & (1974-1990).7* Jaroslav Stira na
vystavé piedstavil ve 29 plakatech Siroké spektrum tvorby, a to v oblasti divadelni,
filmové, hudebni, kulturni a politické. Dale vystavoval soubor grafik a obraz{.”* Koncem
Sedesatych let se vjeho malbé objevila nova orientace. Vytvaiel obrazy blizici se
vyrazoveé asamblazi, kterou komponoval z kaminktl, pisku, utrzki latky, kouskl skla
a plechi.”” Cistota vytvarného projevu a osobitost se ukazala byt vlastni predevsim dilim
z oblasti uzité a volné grafiky, zatimco strukturdlni obrazy v tomto ohledu neuspély:
., Zakladem jeho stylu je transformace prvkii vyjmutych ze skutecnosti a povysenych na
symbol, spojenych pak s pismem vychdzejicim z povahy daného tématu. Tato vytvarnost
dolozena i kazdou jinou praci z oboru volné grafiky, je vsak neprodysné uzaviena do jeji
technické kategorie, a pokus Siiriiv, nalézt pro ni moznost jinde, ztroskotdva.”’® Svymi
obrazy spiSe jen ndsledoval aktualni tendence a originalita vlastni jeho grafikdm do jinych
technik nepronikla. To je také moZznym divodem jejich ne pfili§ pozitivniho piijeti.
V nésledujicich letech uZz obrazy nevystavoval a neni jisté, jestli svou pozornost
nezamé&fil uz jen na grafiku.

Vystava o rok pozdéji i ptes ovlivnéni kulturniho déni sovétskou okupaci a naslednym

obdobim normalizace putovala do Galeria la Soffitta ve Florencii, oviem jiz bez obrazi.”’

3 KLIMESOVA 2014, 141-144.
7 SURA 1969, nepag.

> TYLOVA 1989, 51.

76 DVORAK 1969, 7.

"7 HUBENA 1970, nepag.

37



K obéma vystavam vytvofil Jaroslav Siira shodny plakat, ktery fesil Cisté typograficky.

Na ¢erné pozadi umistil na stfed bily text slozeny z autorova podpisu, mista a ¢asu konani.

Stejn¢ jako v predchozich letech se v navrzich Jaroslava Siry objevuje autorské
pismo. Se ,stithanymi‘* verzalkami z papiru, které pouzival od roku 1962, pracoval také
u plakatu Celostdtni prehlidka profesiondlnich loutkovych divadel [51] z roku 1969. Resil
jej podobné jako plakaty s loutkarskou tematikou v predeslych letech, a to pomoci
barevnych ploch a jest¢ vétsi vizudlni zkratkou. Loutku znédzoriiuje hlavou v podobé
kruhu se zlatou korunkou a télem ve tvaru zvonku, které navic vyplnil zminénym pismem.
Kromé toho uplatioval od konce Sedesatych let také ru¢né psané pismo charakteristické
ruznou $itkou tahd, kterd mu dodévala jistou ledabylost. Zaroveii se u néj nedrzel radki
a n€kdy jej pouzival také jako obrazovy prvek. UZil jej naptiklad na plakatu Divadio
detem z t€¢hoz roku [52]. Pomoci zjednoduSenych tvarti v podob¢ barevnych ploch utvofil
pouze ismev, nos a o¢i. Ru¢né psanym htilkovym pismem pak doplnil obo¢i. Zbyly text
ve stejném stylu se nachazi nad motivem v horni ¢asti plakéatu. Pouzité pismo mu dodava

hravost a pfiblizuje jej nejmensim divakim.

V roce 1969 navazal spolupraci s Chopinovou spolecnosti organizujici Chopintiv
festival v Marianskych laznich, ktera trvala az do devadesatych let. Prvnim plakatem pro
dilech 1 zde vychéazi ze samotnych hudebnich nastrojii, v tomto piipad€ klaviru.
S vyraznou zkratkou jej pojal z vrchu s jeho specificky vykrojenym vikem. Nohy spolu
se dvéma bilymi obdélniky tvoii pfedimenzovanou klaviaturu. Na plakat z nasledujiciho
roku pro XI Chopiniiv festival [54] ¢aste€né prenasi ptivodni motiv. Tvofii jej bilozlaty
symbol na ¢erném pozadi, ktery je zjednoduSeny az na hranici rozpoznatelnosti, majici
skoro az brutalni formu. U jeho dolni poloviny zachoval klavesy, jejichz mnozstvi
znasobil a zménil barevnost, horni ¢ast pak tvofti ti1 ladici koliky, rovnéz prvek Strou
Casto uzivany. V nasledujicich ttech letech, tedy u XII, XIII a XIV Chopinova festivalu
tento symbol zachoval a jen proménoval barevnost. V roce 1971 tak plakat nesl zlaté

pozadi a bilo¢erny symbol, v letech 1972 a 1973 zelené pozadi a bilo€erny symbol.

I nadéale spolupracoval s Narodnim divadlem, které¢ v obdobi normalizace davalo
prilezitost grafikiim, ktefi pracovali s vizudlni zkratkou a kresebnymi, grafickymi

a malifskymi technikami. Patfil mezi n€ naptiklad Josef FlejSar, Zden€k Seydl, Jaroslav
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Zelenka, Karel Misek, Jifi Rathousky. V Strovych plakatech pro Narodni divadlo je
patrny tvur¢i posun. Zatimco plakaty v sedesatych letech fesil odlehéenym zpiisobem, ty
z obdobi normalizace se vyznacuji skoro az brutalni formou.”® Pfikladem je plakat
Hoffmannovy povidky [55] Jacquese Offenbacha z roku 1970. V cerné barvé na ném
vytvotil symbol Zenské figury doplnénou o sklenku vina a kli¢ek k cervenému
natahovacimu srdci. Pomoci symbolt tak asocioval piibéh opery, opilého Hoffmana,
zamilovaného do zeny se tfemi tvaiemi — automatizované loutky, zpévacky a kurtizany.
Na tomto plakatu se projevuje posupna tendence zapliovat obrazovou plochu, v tomto

ptipad¢ symbolickymi pfedméty odkazujicimi k charakteru ptibchu.

Rokem 1970 se uzavtela etapa, v niz ¢esky plakat zazival obdobi nejvétsiho rozkvétu.
Ubylo originalnich grafiki, jelikoZ fada Ceskych afiSistl odeSla po srpnové okupaci do
emigrace. Cely proces zacala ovlivilovat piisnéj$i cenzura ze strany zadavatelll a také
autocenzura samotnych tviircd.”” Kontakt se svétem ale inadéle zajistovalo brnénské
bienale uzité grafiky. Jeho pozornost byla ziZena na plakatovou tvorbu a drobnou
propagacni grafiku a jednak na oblast knizni grafiky a ilustrace. Tim se zkratil i ptivodné
rozvrzeny cyklus, ktery zahrnoval navic vystavnictvi, z Sesti let na ¢tyfi. IV. Bienale uzité
grafiky Brno se tak v roce 1970 po Sesti letech opét vénovalo plakatové tvorbé, oproti
prvnimu ro¢niku ale jiZ v mezinarodnim meéfitku. Zména nastala také v oblasti tvorby
filmovych plakatii. Po roce 1968 bylo mnoho redaktorti Ustiedni pijéovny filmi nuceno
odejit a stali spolupracovnici byli nahrazeni novymi. Schvalovaci komise, ktera diive
sidlila na Narodni tfidé v Praze, se pfesunula na Ministerstvo kultury. Také jeji slozeni se
proménilo a uz v ni nezasedali vytvarnici, ktefi filmové plakaty sami tvofili. Pfesto si
filmovy plakat v sedmdesatych letech diky nékolika tviiréim osobnostem jako Milan
Grygar, Zden&k Ziegler, Jifi Salamoun nebo Josef Vyletal stale udrZzel dobrou uroveii.
Pozoruhodna tvlrci feSeni nalézal filmovy plakat predev§im v surrealistickém vyjadieni
a groteskni nadsazce.®® Jaroslav Stira v grafickych pracich pro film i nadale vytrval.
Podobné¢ jako u hudby a divadla také zde Casto omezoval vytvarné prostiedky na
minimum. UZival stale malifskych postupti a fotografii. U plakatu Velky lov [56] z roku

vvvvvv

jednobarevnymi plochami, které piisobi jako vytrzené z papiru. Pfibéh, v némz se déti

8 SYKOROVA 2008, nepag.
7 SYLVESTROVA 1997, 10.
80 SYLVESTROVA 2004, 54—56.
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snazi chytit divokého kon¢, aby mély na opravu staré lodi, Jaroslav Stira prenesl na plakat
dvéma zvifecimi postavami. Na zelené pozadi umistil uhanéjici kon¢, ¢erného a Cast
bilého, které doplnil Cervenym sluncem. Podobnou technikou je tvoren také plakat
Dospélaci miizou vsechno ze stejného roku. S fotografii pak pracoval napiiklad u plakatu
Cetnik se Zeni, kterym navazal na ptedchozi dily filmové série. Tvoii jej kradejici Getnik
oramovany fetézem s vézenskou kouli na nohu, ktery je zasazen pistoli se srdcovymi
naboji. Plakat fesil s nadsdzkou a humorem a oproti piedeslym dilim s vétSim dirazem

na ptibeh, ktery mu v tomto piipad¢ dodava az komiksovy charakter.

Mezi dlouholeté spoluprace s festivaly a institucemi jako UPF, Narodni
divadlo, Chopinova spole¢nost nebo Straznice, piibyla v roce 1970 také Ceska
filharmonie. Prvnim z plakéati, které pro ni vytvofil, se stal Rok Ludwiga van Beethovena
[S7] ke dvéma sto letim od jeho narozeni. K vyroc¢i byl zaroven uspotfadan jubilejni
Beethovenilv cyklus koncertl, ktery se uskute¢nil vramci oslav 75 let Ceské
filharmonie.®’ Na &erné pozadi umistil fotografiku busty skladatele s bile osvétlenou
polovinou tvafe. Pouzil pro ni fotografii bronzové sochy Ludwiga van Beethovena od
Antoina Bourdella ze sbirky Narodni galerie.®? Jinak &ernobily plakat doplnil o letopoéty
v Cervené barveé. Timto plakatem se pomalu ptiblizil k osobitému pojeti osobnosti ze svéta
hudby, které v nésledujicich letech déle rozvinul. V tomtéz roce bylo osloveno n¢kolik
umélcti, aby piedlozili ndvrhy plakatu Ceskd filharmonie k 75. vyroci [58], které
pfipadalo na rok 1971. V neoficidlni soutézi zvitézil plakat Sirdv, kterym zapocala
dlouholeta spoluprace, za kterou byl vdé¢ny také vzhledem k jeho vztahu k hudbé: ,,Je to
prace opravdu krdsnd, velmi si ji vazim a jako pravidelny navstévnik koncertii Ceské
filharmonie mdm k této Cinnosti jesté zndsobeny vztah.”*® Realizovany plakat vychazi
20. stoleti) a Smetanovy Litomysle, oba z roku 1964. Z prvniho pievzal hlavu strunného
nastroje, kterou v tomto ptipad¢ zobrazil z boku. Jejim jesté veétSim zjednoduSenim se
dostal az na hranu rozpoznatelnosti ptivodni realné piedlohy. Vznikly symbol zaroven
vzdalené piipomina psaci pismeno “f” z ndzvu. Odpovida i technika provedeni, do cerné
plochy symbolu se stejnymi hrubymi okraji nasledné vyryl linie pro zdiiraznéni jeho

tvaru. Z druhého si pak vypu;jcil struny ryté do cerné plochy, které rovnéz zakoncil listky

81 Se stejnym motivem vysla také publikace Jubilejni Beethoventiv cyklus Ceské filharmonie.
82 SEFL/PROCHAZKA 1970, nepag.
8 SURA 1981, 12.
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ve tvaru srdce ve zlaté a modré barvé. Na levé stran€ plakat doplnil modrozlatym textem
“CF75” s vyrazné zvétsenym “F”, na pravé pak zlatym textem. Pouziti zlaté barvy mu
op¢t dodava honosnost. Symbol z plakétu se v barevné zjednodusené podobé objevoval
v nasledujicich letech také na dalSich propagac¢nich materidlech jako obalky, publikace
a gramofonové desky. V navaznosti na tento navrh vznikl hned dalsi, Vystava k 75. vyroci
Ceské filharmonie [59] na némz symbol zn&kolikanasobil a umistil za sebe. Barevnost na
ném omezil na bilou, cernou a zlatou. V podobné znakové forme zpracoval také koncertni
plakat pro Ceskou filharmonii J. Fucik, O. Nedbal, J. Olffenbach, J. Strauss, F. Suppé, na

némz pouzil motiv not.%*

Podobné jako plakdt Divadlo détem zroku 1969, ktery feSil pomoci samostatné
stojicich tvarl utvarejicich oblicej, vytvoftil nekolik ndvrhli 1 v roce 1971. Jednim z nich
je plakat Prijdte v sobotu a v nedéli na pohdadky do Divadla Jirtho Wolkra [60], kde
pouzil také stejny typ pisma. Na bilém pozadi zjednodusil pohadkového muze na ¢erné
plochy — myslivecky klobouk, o¢i, knir, hiil a cerveny nos. Ru¢né psany text prevedl do
tvaru vousu, ¢imz ho jesté vice pfiblizil détem. Podobné pracoval také na plakétu pro 26.
mezinarodni folkloristicky festival Straznice [61] konajici se rovnéz v roce 1971. Tento
navrh vychdzi zjiz zminéného plakatu Karla Svolinského z roku 1956, na némz se
objevuje hlava krojované divky s véncem, kvétinami a barevnymi stuzkami. Jaroslav
Stira jej ptevedl do zkratky za pouziti otiskovacich Sablon. Oblicej formuji oci, tvate, nos
a usta a je ohraniCen stuzkami ve vlasech a véncem zrucné psaného textu. Svou
barevnosti — €ervenou, zelenou a modrou, jej navic propojit s ndvrhem pro straZnické
slavnosti z roku 1969. Plakat z roku 1974 je pravdépodobné poslednim, ktery Jaroslav

Stra pro straznické slavnosti vytvofil.

Dulezitost zlaté barvy u navrhii Jaroslava Stry zejména v hudebni oblasti potvrzuje
plakat Fryderyk Chopin [62] k vystavé o zivoté a dile tohoto skladatele z roku 1972.
Vznikl v ndvaznosti na spolupraci se Spole¢nosti Fryderyka Chopina, ktera byla spolecné
s varSavskym Towarzystwo im. Fryderyka Chopina jednim ze spolupotadatelii. Motiv
plakatu je feSen ze zlatych inicial skladatele ,,fch®. Jednotliva pismena jsou do sebe
zasazena a vytvaii tak propojeny symbol. Malé “t” zde navic evokuje hudbu, jelikoz se

objevuje jako funk¢ni ozdoba nekterych strunnych néstrojii. Malé “f” zde navic evokuje

84 Plakat vznikl v roce 1971, koncert se odehral aZ v roce 1972.
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hudbu, jelikoZ se objevuje jako funkéni ozdoba nékterych strunnych néstroji. V srpnu
roku 1972 ziskal za tento plakat v soutézi o nejlepsi plakat VarSavy ocenéni Prix
d’honneur. Tato soutéz byla vyhodnocovéna dvanactkrat za rok, kdy kazdy mésic
zasedala komise malift, grafikl a teoretikli plakatové tvorby. Primérné posuzovala na
padesat praci a vyhodnocené byvaly dvé az pét. Na konci roku se pak konala vystava
ocenénych dél véetné Stirova plakatu v historickém muzeu ve VarSavé. V nésledujicim
roce se odehrala také v Praze v polském kulturnim stfedisku pod ndzvem Nejlepsi plakaty
Varsavy 1972.% S timto plakatem a také s XII Festiwal Chopinowski a Tyden nové tvorby
skladatelii ceskych zemi ptislo také dal§i vyznamné ocenéni na V1. Bienale uzité grafiky
v Bmé v roce 1974.%¢ Tohoto ro¢niku se i pfes piisnd kritéria poroty, kterd vyradila
mnozstvi exponatd, ucastnil neobvykle velky pocet vystavujicich umélct, a to 464
grafikii ze 45 zemi. Velké zastoupeni mely socialistické staty, pfedevSim zemé
hostitelsk4.®” Nejen v rozhodnuti poroty, ale také v celku vystavy se oproti roku 1970
vyraznéji prosadily politické plakaty. Tato oblast u néds nebyla pfili§ rozvijena a také
nedosahovala dostate¢né kvality. Cesti umélci byli zastoupeni zejména plakatem
kulturnim. Jeho vysoky standard dokladala dila vyznamnych vytvarnikd jako Jaroslav
Svab, Josef Flejsar, Libor Fara, Karel Teissig, Zden¢k Ziegler, FrantiSek Bélohlavek, Jifi
Rathousky nebo Josef Vyletal.®® Jaroslav Stira zde v mezinarodni konkurenci ziskal
bronzovou medaili za své hudebni plakaty, které se vyznauji grafickou zkratkou
a vyraznym uzitim zlaté barvy. Upoutaji na prvni pohled, zaroveii ale nejsou prvoplanové
a podbizivé. To je také jednim z moznych vysvétleni, pro¢ mély jeho plakaty na bienéle
uspéch. Z ¢eskoslovenského prostiedi byl kromé néj ocenén Ministerstvem kultury takeé
Eugen Weidlich,%® v jehoZ kolekci rovn&Z pievazovala hudebni tematika, a to jak na

plakatu, tak na gramofonovych deskach.”

I kdyz se Strova uzitd grafika v kulturni sféfe v pribéhu let promeénovala,
u realizovanych filmovych plakati se stale Casto obracel k fotografii. V roce 1972
vytvofil plakat kriminalniho filmu Ztraceny muz [63]. Plakat tvoii zabér z filmu, kdy

hlavni hrdina vybih4 v obleku s kuffikem a zakopava. Fotografie na bilém pozadi je

85 LIPKOVSKA 1973, 23-24.
8 HOLESOVSKY 1974, 62.

87 HOLESOVSKY 1974, 11-12.
8 hb 1974, 423.

8 HOLESOVSKY 1978, 389.

% HOLESOVSKY 1974, 43-44.
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pfevedena do tzv. autotypie, ktera simuluje plynuly ptechod barev pravidelné
rozmisténymi Cernymi body rizné velikosti. Nazev je naopak malovany Stétcem se
stékajici barvou. U jedné z dochovanych nerealizovanych variant postupoval obdobné,
pouzil na ném ale obracenou barevnost a pouze vyiez z obliceje s dramatickym pohledem.
U druhého uz se fotografii vyhnul a film zpodobnil pomoci ¢erného otisku dlané na bilém

pozadi.
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2.4. Tvorba mezi lety 1972-1976

V pribéhu sedmdesatych let Jaroslav Stira 1 pfes nepiiznivou politickou a kulturni
situaci v Ceskoslovensku nadéle pokratoval v praci pro fadu instituci, festivall a dalsich
udalosti zeyjména v kulturni sféfe. V jeho navrzich ale dochazi k proméné. Nejprve zacal
pracovat odlisSnym zptisobem s kulturnimi plakaty, které byly uréeny mimo oblast vazné
hudby. Stale je navrhoval pomoci vytvarné zkratky, obraz ale vice ¢lenil jak barevné, tak
strukturou. Motiv plakatu také zabira oproti predeslym vétsi prostor, az jeho plochu témér
zaplnil. Pismo volil vzdy odlisné, ptizptisobené charakteru udalosti. Zatimco
u nerealizovaného navrhu k filmu Krdsna Varvara z roku 1972, kde ztstal jest¢ u uziti
fotografie hlavni postavy umisténé do malovaného ru¢niho zrcatka s korunou navrchu,
u realizovaného plakatu Ize jiz tuto pfeménu pozorovat [64]. Hlavni postava, princezna
z kouzelné tiSe, stoji mezi n€kolika zvifecimi postavami a dal§imi symboly. Jednotlivymi
prvky, které tvofil barevnymi plochami s dokreslenymi detaily, vyplnil cely prostor
plakatu a zjednoduSenou vytvarnou formou jej tak ptiblizoval détskému divakovi.
Podobné pracoval také u navrhu k filmim pro déti z roku 1973 uvedené pod nazvem
jednoho z nich, animované pohadky Jak pejsek vycmuchal darebdka,’' ktery rovnéz
zaplnil kreslenymi postavami z jednotlivych filmi. Kromé odlisného stylu a vyrazné
barevnosti se zde zacinaji také objevovat postupné ptechody barev, které dale rozvede

o nékolik let pozdéji.

Pro Jaroslava Siiru byly filmové plakaty soudé dle jejich poctu i v této dobé€ okrajovou
¢innosti, v jeho tvorb¢ tak stale dominovaly plakaty festivalové a zejména hudebni, na
kterych 1ze rovnéZ pozorovat odliSné pojeti obrazové plochy. Piikladem miize byt plakat
15. Haskova Lipnice [65] zroku 1973,”% piedevsim v kontrastu s kresebn& pojatymi
navrhy pro tento festival z prvni poloviny Sedesatych let. Stale se drzel motivu vojaka
Svejka, komponoval jej ale pomoci barevnych ploch doplnénych &ernou kresbou.

Rozdiln¢ pracoval také s textem, kdy nepravidelnym pismem s ndzvem festivalu vyplnil

1 Spoleéné s nim byly soucasti promitani jesté dalsi &tyfi pohadky (Kluk dostava filipa, Pohadka
o drakovi, Velké pronasledovani, Carovné lyze).

92 Obraz Vojaka Svejka z tohoto plakatu pouziva festival v sou¢asné dobé na svych propagaénich
materialech.
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&epici, které se ji prizpiisobuje, a termin konani pak shodné& umistil do ksiltu.”® U série ti
hudebnich plakati, Hudba starych mistrii na Krivoklaté, Koncerty Corni di Praga na
Konopisti a Staré hradni fanfary a intrady na Karlstejné [66] z roku 1974 jejich plochu

také téméf zaplnil.”?

Hrad ¢i zadmek, kde se urcity koncert odehraval, pievedl do bilych,
¢ernych nebo Cervenych ploch tvoticich charakteristické stavebni prvky. Nad nimi se pak
vznasi symbol odkazujici ke konkrétni udalosti. U vSech plakatd volil vyrazné barevné

pozadi, Cervené, zelené a fialové.

Soubézné s tim si Jaroslav Stira u navrhii pro vaznou hudbu utvofil specificky zptisob
zobrazovani vyznamnych osobnosti a koncertt, ktery nasledné dlouhd Iéta uplatiioval. Do
barevné plochy, €asto ¢erné na bilém pozadi, negativné propisoval ru¢né psany notovy
zapis. Tento postup se nejspiS poprvé objevil na dvou plakatech k 150. Vyro¢i narozeni
Bediicha Smetany oslavované v roce 1974 [67, 68].”° Prvni z plakatii fesil neurditou
¢ernou plochou na bilém pozadi, ve spodni ¢asti s vykrojenym lipovym listem, ktery je
z poloviny pozlaceny. Do cerné barvy poté vepsal bily notovy zdznam. K osobnosti
Bedficha Smetany odkazuje pouze jeho podpis v horni &sti plakatu. Cast&jsim bylo ale
doplnéni plochy fotografikou skladatele, jak tomu bylo u druhého z plakati vydaného
v ramci Roku &eské hudby 1974.%° Odlisné ztvarnéni hudebni tematiky se projevilo také
na navrzich XVI Chopiniiv festival [69] pro rok 1975.°7 Jeho zaklad tvoii fotografika
portrétu Fryderyka Chopina v erné barvé na bilém pozadi. Do tmavych ¢ésti portrétu
vepsal noty do oblasti vlasti. V horni ¢asti plakat navic opattil opét podpisem skladatele.
U nasledujiciho ro¢niku festivalu jej jako v pfedchazejicich letech barevné varioval, a to
¢ernym motivem na okrovém pozadi. S fotografikou pracoval Jaroslav Siira ve svych
navrzich, které byly ureny vyznamnym osobnostem a jejich vyro¢im, od druhé poloviny
Sedesatych let. Mimo hudebni prostiedi ji v téchto letech uplatnil také naptiklad u plakatu
Jiri Wolker z roku 1974. Bily portrét spisovatele na cerném pozadi doplnil o ¢ervenou
ruzi, stejny motiv, jaky zvolil jiz na plakidtu pro Wolkriv Prostéjov z roku 1963.

V hudebnich tématech fotografika ale stale pfevazovala. Jeji proménu v této oblasti lze

% Podobné s pismem pracoval ve stejné dob& také u kniznich obalek, napiiklad u knihy Komediant
(Mario Soldati, 1974), kde stejnym pismem rovnéz vyplnil klobouk nebo u knihy Maigret a Dlouhé Bidlo
(Georges Simenon, 1973), kde jej kromé vyplnéni klobouku pouzil také k vytvoreni tvare.

%4 Koncerty pofadalo Stiedisko statni pamatkové péée a ochrany piirody Stiedodeského kraje.

%5 Oba plakaty navrhl o rok dfive, v roce 1973.

% Tato uddlost se slavila pravideln& od roku 1924 kazdych deset let, tedy v letech zakon¢enych &islem
4, do nichz spadaji vyro¢i vyznamnych c¢eskych hudebnikti jako Bedfich Smetana, Antonin Dvoiak, Josef
Suk nebo Leos Janacek. Vice In: ZAPLETAL 1974.

97 Plakat navrhl o rok dfive, v roce 1974.
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pozorovat na dvou plakatech se stejnym namétem, které byly vytvofeny na zakladé
shodné fotografie, Beethoven z roku 1970 a 1976 [70]. U prvniho ze jmenovanych pouzil
pouze fotografiku busty Beethovena v ¢ernobilém provedeni, u pozdéjsiho navrhu je
portrét jiz vice kontrastni s vyraznéjSimi rysy. Také zvolil jiné barevné provedeni, bily
portrét na okrovém pozadi. Cely motiv poté doplnil voln€ psanym seskupenim not, které

navrhu dodéavaji vétsi volnost a hudebni naladu.

Neznamenalo to ale, Ze by opustil piivodni zndzornéni hudebni tématiky. Kromé
portrétii skladateli a notovych zapisi se Sira 1 nadale drzel obecnych hudebnich
motivli — hudebnich nastroji, zpévnych ptaki a noveé také muz. Udrzuji si stfidmou
barevnou kombinaci, bilou a ¢ernou, nékdy doplnénou o jednu dalsi barvu, plochy jsou
ale rovnéz vice clenéné. V roce 1974 v tomto duchu vytvoftil Jaroslav Stra nékolik
daldich plakatd pro Rok &eské hudby. Ptikladem jsou plakaty Cesti scénografové
Smetanovy |71] a Prehlidka ceskoslovenské soudobé hudebné dramatické hudby na
Ceskych scéndch. U prvniho ze jmenovanych kombinoval ¢erné a zelené barevné plochy
utvarejici malou harfu ¢i lyru, motiv opakujici se jiz z predeslych let. U druhého pak
¢ernymi a oranzovymi plochami zformoval zjednoduseny portrét divky s bohatymi vlasy.
Z levé strany ji doplnil ptdkem a z pravé lipovym listim, odkazujicim k narodnimu
charakteru udalosti. U téchto plakatt volil jednoduch¢ klasické verzalky, pismo na nich
ustoupilo do pozadi. Nejen v téchto piipadech dochéazi k urcitému sblizeni Strovy uzité
a volné grafiky. N&kdy je ale tak zna¢né, Ze se stira hranice mezi plakatem a grafickym
listem. Jist¢ v tom hraje dilezitou roli pouzivani lapidarniho projevu, zkratky a n¢kdy

také pisma jako kompozi¢niho prvku.

Podobné jako v prvni poloving Sedesatych let se od roku 1974 v navrzich Jaroslava
Stry opét objevuje Sté€tcem tvorend linie s nerovnymi okraji. Jako piiklad poslouZzi plakat
Artia Praha Czechoslovakia [72] z roku 1974, ktery je namétem velmi blizky plakatu
predchozimu, jeho provedeni ale odlisné. Linie sklada vedle sebe a tvoii tak portrét divky,
kterd v levé ruce drzi knihu odkazujici na knizni nakladatelstvi. V roce 1975 timto
zplisobem zpracoval také vitézny plakat pro VII Biendle uzité grafiky Brno 73], které se
konalo v roce 1976. Surtv navrh vychazel z loga biendle, které tvofilo pismeno ,,B*
z n€kolika do sebe vlozenych linii. Tyto linie Jaroslav Stra pfevzal a vytvofil z nich kvét
umistény do stfedu oteviené knihy. Motiv samotny tak odkazuje k zaméteni rocniku na

ilustraci a knizni grafiku. Byl vyveden v nékolika barevnych variantdch: bily znak na
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c¢erném nebo okrovém pozadi a bily znak na ¢erném pozadi. Jaroslav Stra ale nebyl
jediny, kdo se na podobé vystavnich dokumentt k bienéle v pribéhu let podilel. Pro prvni
rocnik v roce 1964 navrh vytvoril Jifi Hadla¢, ktery se ve zjednoduSené podob¢ stal
logotypem samotného bienale. Dalsi feSeni pak byla vybirana vzdy v soutézi a Jaroslav
Stira tak navézal na prace Jana Rajlicha (1966, 1968, 1972,), Stanislava Kovare (1970)
a Jittho Rathouského (1974). V navrzich se projevovala zména vystavnich témat
jednotlivych ro¢nikii (knizni grafika, plakat spolecné s reklamni grafikou), a stiidave tak
na né autofi prenaseli motiv knihy nebo plakatu.”® V navrzich Jaroslava Siry se tyto linie
skladané vedle sebe neobjevovaly pfilis asto, naopak je ale v nasledujicich letech pienesl
do knizni grafiky a tvofil tak napiiklad motivy na obalkach edice Zatva z nakladatelstvi

Ceskoslovensky spisovatel.”’

% http://www.old.bienale-brno.cz/2002/B_DOPROVOD/historie_cz.html, vyhledano 6. 10. 2020.
% Naptiklad obalky knih Capi hnizdo (Jan Kozak, 1976), Cerny sesit (Michal Dzvonik, 1976), Voldni
vétru (Hana Zelinova, 1977).
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2.5. Tvorba mezi lety 1977-1983

V druhé poloviné sedmdesatych let vyvrcholila proména barevnosti navrht Jaroslava
Stry, kdy zejména na hudebnich plakatech zacal uzivat pozvolné piechody od tmavého
tonu barev po svétly a naopak. Jemnost prechodi navozuje az meditativni naladu
a umociuje dojem hudby. Mozna se tim vraci k prvotnimu tihnuti k malifskému projevu,
ktery jej nikdy upln¢€ neopustil. U vétSiny téchto plakati pak prevlada zklidnéna klasicka
typografie.'® Tato zména se poprvé projevila na plakatu XVIII Chopinuv festival [74]
(1969). Ptevzal z n&j specificky vykrojenou rezonanéni skiin koncertniho kiidla, kterou
zde doplnil plochami pfipominajicimi oblaka. Postupné prolinani barev aplikoval jak na
podklad, tak na samotny motiv. V horni ¢asti se bilé pozadi smérem dolu postupné méni
v tmave zelené, motiv samotny pak prechdzi z ¢erné smérem doli do bilé. Stejné
postupoval také u nékolika nasledujicich navrhiit pro Chopiniiv festival. U navrhu
XIX Chopinuv festival pozménil pouze barevnost piedeslého a zeleny odstin nahradil
fialovym. Na plakéat XX Festiwal Chopinowski z roku 1979 pak barevny piechod uplatnil
na pozadi, které se ménilo z bilé do Cervené, ve spodni ¢asti az ¢erné. V tomto piipade
kladl vétsi daraz pravé na pozadi, které¢ doplnil uz jen notovym zépisem a podpisem
Fryderyka Chopina. Vyrazna barevnost také podtrhuje plakat ke tfem koncertiim, které
se konaly na pamét’ K. P. Sadla [75] z roku 1978. Ustfedni motiv housli, z nichz vyrista
koruna stromu, postupné piechazi odspodu z fialové do zlaté, ktera vrcholi v nazvu
plakatu. Kombinace fialové a zlaté¢ dodava plakatu slavnostni raz a jejich propojeni jistou
lehkost.!”" Obdobna prace s barvou se objevuje od Sedesatych let na plakatech manzel
Vyletalovych, a to pfedevSim na filmovych. U Josefa Vyletala §lo zejména o inspiraci
surrealismem a uzivani symbolll ze sni a podvédomi. Zarovein touto barevnosti
podtrhoval prvky hororu a napéti (Let mrtvého ptaka z roku 1975, Ptaci z roku 1970).
U Olgy Polackové-Vyletalové se piechody barev objevuji naopak v poetickém razu jeji
tvorby, kdy na plakatech kombinovala vSedni pfedméty s vizualnimi metaforami (Jarni
promeény z roku 1976, Boure z roku 1976). U téchto dvou autort je barevné prolinani

nejvyraznéjsi, dale se objevuje také v plakatové tvorbé Zdenka Vlacha (Cervené mdky

100 MINAR 1982, 456.
0T MINAR 1982, 456.
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Issyk-Kulu z roku 1978, Inspektor Sweeney z roku 1978), a to naopak k podpofeni jejich

dramati¢nosti. !

Jaroslav Stira se ucastnil Biendle uzité grafiky Brno téméf nepfetrzité od jeho zalozeni,
a to jak téch zaméfenych na plakat a propagacni grafiku, tak i téch vénovanych knizni
grafice a ilustraci. Vyjimku tvoii pouze rok 1966 a 1968. Za své plakaty zde v roce 1964
obdrzel druhou cenu a v roce 1975 zvitézil v soutézi na navrh plakatu pro Bienale 1976,
kromé& toho ziskal vroce 1974 bronzovou medaili také za knizni ilustrace. Na tyto
uspéchy navazal v roce 1978 na VIII Biendle uzité grafiky Brno, které bylo po dvouletém
cyklu opét zaméteno na propagacni grafiku a plakat. Byl ocenén za zasluhy o rozvoj
propagacni grafiky cenou reklamni agentury zahraniéniho obchodu RAPID.!%1% Na
vystav€é se prezentoval plakdty VII Biendle uzité grafiky Brno, Artia Praha
a 20. prehlidka koncertniho uméni k Roku ceské hudby 1974 a piedstavil tak rozdilné
piistupy v jejich tvorb&.!% V roce 1979 se pak po deseti letech piedstavil na samostatné
vystavé, ktera se konala v Galerii brati Capkli v Praze pod nazvem Grafika. Vystava se
odehréla v unoru az bieznu, tedy v dobé&, kdy autor oslavil padesaté narozeniny. Nejvetsi
zastoupeni zde méla jeho plakatova tvorba predstavujici 55 dél z let 1969-1978.
Vystaveny byly kulturni plakaty s vyjimkou oblasti filmu. Mimo to zde také prezentoval
kniZni a volnou grafiku.!% Z dohledané dobové kritiky vyplyva pozitivni piijeti jeho d&l.
Jeho plakat byl hodnocen jako , vysoce komunikativni, lapidarni, piisobivy
a informugici. “1°7 Jaroslav Stira jasné chapal a pIné vyuzival zasad vizualni komunikace:
,, To, ¢im nas upoutavaji na plakdtovacich plochach, je jejich prostota a jednoduchost —
v pojeti a vyjadreni tématu, v kompozici a barevné skladbé (vétsinou jednoduché barevné
plochy volné kladené vedle sebe).'®® Tyto niroky na kvalitni plakat se do dnesnich dnti
nezménily. Jasné poselstvi a snadna Citelnost Stirovych navrhi i pfi letmém pohledu jim

dodava nezaménitelny charakter.

122 SYLVESTROVA 1997, 8.

103 Reklamni agentura Rapid vznikla v roce 1960. Vedle filmové, vytvarné, inzertni nebo ptekladatelské
¢innosti zajistovala také venkovni reklamu, tvorbu propagacnich materialli nebo organizaci vystav.
Vice In: PAVEL 2007.

104 HL USICKA 1986, 275.

105 HOLESOVSKY 1978, 2009.

196 MINAR 1979, nepag.

107 AP 1979, nepag.

108 7P 1979, nepag.
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Kromé promény barevnosti se koncem sedmdesatych let Jaroslav Stra navraci ke
Stétcové kaligrafii, ktera se v nekterych piipadech stala dokonce jedinym vytvarnym
prostiedkem. Linie, se kterou pracoval, se vice zpeviiuje a zbavuje obrysové volnosti.
Jednim z ptikladua je plakat 6. celostatni prehlidka Ostrava [76] z roku 1979, na némz
pomoci ,,stétce* zformoval veskery text do kruhu a vprosted doplnil o¢ima, nosem a Usty,
vée v kombinaci modré a ervené na bilém pozadi. Na plakatu Ceskd filharmonie détem
[77] také zroku 1979 stejnym zptisobem vytvoril ptacka, jehoz télo utvoiil pomoci
houslového klice. Shoduje se také kombinace barev i pismo. Hlavni motiv, ptak
z houslového klice, se stal v mirn¢ pozménéné podob¢ znakem Kiihnova détského sboru,
ktery nese dodnes. Pravé smysl pro monumentédlni zkratku, jednoduchou tvarovou
strukturu a €itelnost pfivedl Jaroslava Stru k tvorbé riiznych znacek, emblémil a symbold,
které se stavaly i hlavnim motivem plakatd.!” Tak je tomu i v pfipadé navrhu pro
marianskolazensky XXI Chopinitv Festival [78] z roku 1980. Sklada se pouze z pisma,
a to inicial “FCH”, podobné jako vystavni plakat Fryderyk Chopin (1972). Inicialy jsou
tvofeny Stétcem, pismena se piekryvaji a oproti pfedeslému je tvoti klasické verzalky ve
fialové barvé.!'® Motiv z plakatu se nasledné stal na nékolik let oficialnim znakem

Chopinova festivalu.

Vroce 1981 ho tato schopnost pfivedla také k vytvofeni znacek pro programové
plakaty Ceské filharmonie. V Sesti zdanlivé volné improvizovanych znacich odlisuje
Jaroslav Stra jednotlivé druhy hudebnich poradti na zékladé¢ jejich charakteristickych
prvki: Orchestralni cykly, Komorni cykly, Housle a violoncello, Cykly recitalti — klavir
a cembalo, Cykly sborového uméni a Varhanni pondélky.''" P¥imo na plakdtech se
dochovala pouze jedna ze znacek a to na plakatu Kiihnuv détsky sbor z roku 1982 a 1984,

zbylé pak pouze v podobé navrhii nebo na programovych brozurach Ceské filharmonie.

Vedle plakatu vizualni prezentace VIII. Biendle uzité grafiky Brno uspél v roce 1981
také v celostatni soutéZi na navrh ke stému vyro¢i znovuotevieni Narodniho divadla, v niz
ziskal 2. cenu. Plakéat Narodni divadlo 1883—1983 pojal grafickou formou, kterou zachytil

portrét Zeny se stylizovanymi vlasy v podobé lipového listi se zkratkou ,,ND* a letopocty.

199 DEM 1984, 20.

10 Stejny motiv pouzil také na plakatu pro XXXII. roénik tohoto festivalu z roku 1991, opét ale
v promeénéné barevnosti. V tomto pfipad¢ umistil zlaty motiv na ¢erné pozadi.

' DEM 1984, 21-22.
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Namét ve zlaté barvé s lipou jako symbolem ¢eského naroda navic podtrhl statnimi
barvami, ¢ervenou a modrou v textu.!'? Kromé ziskanych ocenéni svéd¢i o vysoké trovni
Strovy grafické tvorby také jeho jmenovani cClenem AGI (Alliance Graphique
Internationale) v roce 1981. Tato ¢lenska asociace byla zalozena roku 1951 a sdruzuje
predni grafické designéry z celého svéta. V roce 1968 do ni byl pfijat Josef Svoboda,
v roce 1969 Stanislav Kovar a ve stejném roce jako Sira pak Jan Rajlich st., Josef Flejsar

a Zdengk Ziegler. Az do soucasnosti se jedna o jediné piijaté Cechy.'"

V navrzich Jaroslava Stry hrélo i nadale pismo dtlezitou roli. Pomoci §tétcem psané
typografie zpracoval plakat 85 let Ceské Filharmonie [79] z roku 1981, jehoz hlavni
motiv se stal rovnéz symbolem tohoto vyro¢i. Veskery text uzaviel do kruhu, kterému se
ptizplsobil, a doplnil jej drobnymi kvétinami a stylizovanym hudebnim nastrojem. Na
plakatu dochazi také k prolinani barev — smérem dolti tmavne. Podobné symboly vytvoril
propagacnich brozuréach a razitkéch a je otdzkou, zda byly pouzity ve vétsim méfitku také
na plakéatech. Vyraznym protikladem k témto pracim pro Ceskou filharmonii je plakat
Brezen meésic knihy [80] z roku 1983. Je fesen také predev§im za pomoci typografie,
charakter udélosti mu ale dodava vétsi rozvolnénost. Nazvem udélosti v mohutnych
verzalkdch vyplnil nepravideln€ celou plochu, k povaze akce odkazuji obrazy knih,
k mésici bfeznu pak barevné kvétiny. U navrhli z oblasti vazné hudby se Jaroslav Stra
drzel prevazné tifi barev, které Casto zahrnovaly ¢ernou a bilou, mimo tuto oblast
barevnost ale ponechal $irsi, v tomto ptipad¢ ji tvofi pet barev — zelena, modra, Cervena,

¢erna a bila, z nichz né€které se navic prolinaji.

112 SYKOROVA 2008, nepag.
113 https://a-g-i.org, vyhledano 18. 10. 2020.
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2.6. Tvorba mezi lety 1983-1989

Postupem Casu se vytvarny projev Jaroslava Stiry pomérné ustalil. Od osmdesatych let
vychézi predev§im ztoho, na co ve své tvorbé pfisel v pribéhu Sedesatych
a sedmdesatych let. Navrhy variuje, stale se objevuji nova témata, ale podstata zlstava
stejna. To se tykd také hudebni tématiky, kterd je v jeho tvorbé i nadale dominantni,
navrhy zac¢inaji mit ale hrubsi formu. Projevuje se to u plakati k Roku ¢eské hudby 1984,
Vitézslav Novak a Zdenék Fibich [81], které zpracoval o rok diive. Plakat tvoii vzdy
plocha ¢erného trhaného papiru na bilém podkladu, do nichz bile domaloval portrét
hudebniho skladatele a notovy zapis. Z trhaného papiru vytvofil také text. Cernobilou
kombinaci misty doplnil v jednom ptipad¢€ zelenou, v druhém hnédou barvou. Plakatim
zde dodava surovost praveé technika, kterou pro né€ zvolil. Trhany papir pravdépodobné
tvoti také zdklad pro ndvrh plakatu Cinohry Stara dobra kapela Jititho Hubace [82],
uvedenou v Narodnim divadle v roce 1984. U plakati pro Narodni divadlo vychazel
Jaroslav Stra ze dvou zdroji, bud’ ze samotného déje, nebo ze scénografie predstaveni,
protoze v nékterych piipadech mél autor také mozZznost sezndmit se s vytvarnym
doprovodem inscenace.!'* Scénu vtomto piipadé navrhl Otakar Schindler a je
pravdépodobné, Ze s ni byl Stira obeznamen jesté pred vytvorenim plakatu. Podstatou této
komedie bylo uspofadani koncertu kapely, kterou zaloZzila skupina spoluzakli na
gymnaziu a ktefi se sesli na abiturientském srazu po padesati letech. Tento koncert se mél
stat vrcholem vecirku. Otakar Schindler umistil nad jevisté n€kolik soustfednych kruhi
rizné velikosti, do nichZ byly zapleteny kaStanové listy. Do stfedu tohoto objektu zasadil
reliéf §koly, odkazujici k mistu vzniku kapely.!!® Jaroslav Stira do plakatu pienesl cerné
kruhy na okrovém pozadi,'!¢ které tvoti jeho zéklad. Doplnil je rovnéz kastanovymi listy,
v dolni Casti pak Casti strunného nastroje. Text je v tomto pfipad¢é velice umirnény,

v klasické typografii.

Také se Stétcovou kaligrafii zachazel o néco hrubéji, napiiklad u plakatu PrazZsky
filharmonicky sbor (50. slavnostni koncert, 1935-1985) [83] pro rok 1985.1'7 Pomoci
hrubé cerné linie utvofil pét za sebou poskladanych tvati z profilu, oproti predeSlym

dilim ji ale potrhl vyraznou barevnosti a vzniklé plochy vyplnil zlatou barvou. Neurcité

114 SYKOROVA 2008, nepag.

115 http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/5150, vyhledano dne 12. 3. 2020.

116 podobny motiv uplatnil jiz v roce 1976 na obalce knihy Cas polomii a stépii Jitiho Kienka.
117 Plakat navrhl o rok dfive, v roce 1984.
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tvare z profilu jsou pomérné Cetnym motivem v ndvrzich Jaroslava Stry. Objevuji se
zejména u prvnich plakati z pocatku Sedesatych let, nevyhybal se mu ale ani v letech
sedmdesatych, kdy se zacinaji podobat mizam. Zejména v hudebni oblasti tak pfirozené
navrhim dodévaji pozadovanou atmosféru. Plakat doplnil ¢ernym a misty Cervenym
ruéné psanym textem, ktery u tvafe v poptedi utvaii dojem vlast. Rukopisné pismo
uplatiioval Jaroslav Sira ve svych navrzich uz od pocatku své plakatové tvorby, na
nékterych se objevoval stejny typ opakované. Stétcem psané pismo z této doby piisobi
velmi spontanné, Casto se nedrzi fadka, ukryva v sob¢ ale promyslené tahy. Jednotliva
pismena maji kapkovité dotahy a nékdy také jednoduché patky. Uzival jej jak ve
verzalkach, tak minuskach. V nasledujicich letech se toto pismo stalo pro Strovy plakaty
charakteristickym a jiz pti letmém pohledu pro snadnou rozpoznatelnost odkazuje k jeho

autorstvi.

U prilezitosti festivalu Talichiv Beroun byla v roce 1984 ve Vystavni sini
Spolec¢enského domu Hvézda v Berouné uspofadana vystava Jaroslava Siry s ndzvem
Hudebni plakaty. Jednalo se o jeho jedinou takto tematicky izce zaméfenou vystavu.
Vladimir Sefl tehdy Stirovy plakaty na hudebni motivy hodnotil nasledovng: ,, Hudebni
plakat pomdha hudbé do svéta a hudba zase na oplatku inspiruje malire k vytvoreni
krasnych plakati. Tak vznikl napad usporadat vystavu Sirovych hudebnich plakatii,
viastné toho druhu viibec poprvé. “!'® Ptedstaveno bylo celkem 50 plakétd z let 1964—
1984, které¢ byly doplnény hudebnimi publikacemi, sborniky, programy, katalogy,
pozvankami a dal$imi doprovodnymi materialy. V katalogu k vystavé muzikolog,
hudebni kritik a publicista Vladimir Sefl shrnuje hudebni tvorbu Jaroslava Siiry slovy:
, Véem viak spociva hudebnost Siurovych plakatu? Vtom, Ze pracuje s portrétem
skladatele? S jeho autografem? S tvarovou rozmanitosti hudebniho nastroje? S typickymi
hudebnimi znaky? Je tu jesté néco jiného, co treba tusite nékde pod povrchem jeho
tviiréich ndpadii: neustdlé hledani adekvdtniho vytvarného projevu ke svétu hudby. “'"°
I kdyz v Strovych hudebnich plakatech dochazi jak k opakovéani motivi, ale také technik,
jakymi je vytvaii, dokazal jimi zachytit charakter udalosti a hudebniho Zanru. Takto tzce
vymezené piedstaveni jeho tvorby na vystavé jen dokladd jeho dominantni postaveni

v uzité¢ grafice orientované na hudbu. Propojeni s festivalem Talichiiv Beroun zavrsil

118 MINAR/SEFL 1984, nepag.
19 MINAR/SEFL 1984, nepag.
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Stra zpracovanim plakatu, ktery tvofil obdobné jako znak Chopinova festivalu. Velmi

jednoduse spojil kapitalku ,,T* a minusku ,,b* v jeden symbol a doplnil jej kvétinou.'?°

Vroce 1984 se Jaroslav Stra opét prezentoval na (IX) X Mezindrodnim bienale
plakati ve VarSavé (Migdzynarodowe Biennale Plakatu), kde byl ocenén jednim ze
specialnich uznani — Spécial prix.!?! Na tomto bienale ziskal ocenéni Prix d honneur jiz
v roce 1966, kdy se konal jeho prvni ro¢nik. Jeho prace zde byly od t€¢ doby az na vyjimku
v roce 1978 zastoupeny pravidelné. Jako kazdy rok i v roce 1984 se na piehlidku mohl
ptihlasit kazdy vytvarnik, ktery mél moznost zaslat své navrhy, jez byly realizovany
v poslednich c¢tyfech letech, v tomto ro¢niku tak v rozmezi let 1979 az 1983. Zaslané
prace se stejn¢ tak délily do tii skupin: plakaty propagujic socidlni a humanistické
myslenky, kulturné informativni plakaty (divadelni, filmové apod.), komeréni plakaty
propagujici vyrobky a sluzby jednotlivych podnikt. V kazdé skupiné se udélovala jedna
zlatd, jedna stfibrnd a jedna bronzova medaile a krom¢ toho velké mnozstvi dalSich
uznani.!?? Bienale bylo obesldno celkem 3519 plakaty od 1081 umélcii ze 41 zemi, na
vystavu pak bylo vybrano 889 plakat od 491 umélct z 39 zemi.!?® Z kolekce zaslané
z Ceskoslovenska, 103 plakéati od 30 autord bylo vystaveno 27 plakati od 17 autord,
vybér byl tedy velmi piisny.!?* Zastoupeni zde byli po jednom az dvou plakatech Michal
Burda, Jaroslav Chadima, Milan Jaros, Stanislav Kovaf, Ivan Kral, Karel Migek, Cestmir
Pechr, Radomir Postl, Jan Rajlich, Jaroslav Siira, Jan Solpera, Jarmila Tvrznikova, Karel
Vaca, Rostislav Van&k, Zden&k Vlach, Olga Vyletalovd, Zden&k Ziegler.'?
Ceskoslovenska sekce obsadila opét aZ na vyjimky jen skupinu plakatt kulturnich. AZ na
ocenéni Jaroslava Stiry se ned4 fici, e jsme obstali nejlépe.'*® Grafické navrhy bylo v té
dobé ve svété jiz moZzné vytvaret a upravovat elektronicky. Stereotypem se stal
»Svycarsky styl“ odvozeny od modernismu, ktery vznikl ve 30. letech 20. stoleti a jiz
v prubehu 50. let se zacal pouzivat po celém svété. Byl zbaven dekoraci a uzival bilého
prostoru, bezpatkovych pisem a miizky.'?” Do kontrastu s nim vstupovala mimo jiné

Ceskd, polskd a madarskd tradice kreslenych plakatl, kterd si zachovéavala ndrodni

120 Kromé toho navrhl také sbornik festivalu, jehoZ souasti byly Sonety Seské hudbé od V. Stefla.
12l KUDRNA/MINAR 1994, nepag.

122 1M 1984, 33.

123 KURASIAK/ROSTKOWSKA 1986, 27.

124 Ko 1985, 3.

125 KOSINSKI 1984, 251-271.

126 K0 1985, 3.

127 HoLLIs 2015, 206.
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identitu. V 80. letech tak mohla ovliviiovat tvorbu na Zapadé i v Sovétském svazu.!?8

Tendenci vytvarné prezentace myslenky preferovala i mezinarodni porota pti udélovani
cen. V ocenénych pracich autofi ¢asto ustupovali od grafického pojeti a pfiklané€li se
k volnému rukopisu. Stejné tak typografii ¢asto nahrazovalo ru¢né psané pismo.'?
V tomto duchu se nesly také prezentované plakaty Jaroslava Siry, na vystavé
zastoupeného z Ceské sekce nejpodetndji, celkem &tyimi plakaty: 85 let Ceské
Filharmonie (1981), Divadlo dnesku (1981), 23° Festival Chopin (1982) a 24¢ Festival
Chopin (1983).13° Vsechny navrhy spojuje jejich barevnost, a to postupné prechazeni
mezi odstiny. Tti z plakatd jsou hudebni, jeden divadelni. Maji jednoduché pozadi a jsou

charakteristické lapidarnim zobrazenim hlavniho motivu. U dvou navic pracoval

s vyraznou typografii uzavienou do kruhu.

Zpisob, jakym predevsim v Sedesatych letech Jaroslav Stra pracoval s grafickym
symbolem pievedenym dislednou plosnou projekci v lapidarni znak, ktery tlumoci
zakladni myslenku propagované udalosti, se odrazil 1 v navrzich z osmdesatych let. Jesté
v roce 1984 takto zpracoval dalsi z plakath pro Narodni divadlo, operu s kiestanskou
tematikou Recké pasije Bohuslava Martini [84]. D& se odehrava v fecké vesnici
Lykovrissi, kde se chystaji velikono¢ni pasijové hry. Jednotlivi vesni¢ané uvazuji nad
vyznamem sobé& pfidélenych roli a nad tim, jak se jejich chovani s nimi shoduje. U navrhu
vychazel ze samotného ptibehu: ,, Plakat na Bohuslava Martinu, citil jsem k nému velkou
pokoru, vcitil jsem se do té hry. Koupil jsem si desku a sel na divadelni hru. Licil Zivot
Jezise Krista. Na mém plakatu jsou to znaky: rohy — berany — stado ovci — zvonéni
ovecek. “*! Rohy berana a pod nimi tfi pastevni zvonce tvoii zjednodusenym plosnym
zobrazenim, které narusil drobnymi fadami bodd.'*? Zlatym provedenim motivii na
¢erném pozadi odkazuje k rané kiestanskému motivu JeZiSe jako pastyfe. Pismo pouzil
rucn€ psane€, Stétcové. V osmdesatych letech divadelni plakat, ve kterém se stale
uplatnovaly pfevazné Cist¢ vytvarné projevy, zacal vyrazn€ konkurovat plakatu

filmovému.'* Ten si 1 v osmdesatych letech udrzoval vysokou troven, vytvarné

128 HoLLIs 2015, 207.

129 Ko 1985, 3.

130 KOSINSKI 1984, 251-271.

131 SYKOROVA 2008, nepag.

132 Berani rohy se objevily i na obalu knihy Biskup ze Skalholtu od Gudmundura Kambana vydané
v roce 1974 Nakladatelstvim Svoboda.

133 GRONSKY/PERUTKA/SOUKUP 2004. 22.
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originality vném ale az na vyjimky postupné ubyvalo.'** V tvorbé Jaroslava Stry
predstavuji filmové plakaty ne tak Casto rozvijenou oblast a ani v této dobé jich nevytvofil
mnoho. Jejich estetika se ale blizila spiSe divadelnim plakatim, nez tehdejsi filmové
produkci. Prikladem je plakat Oldrich a BozZena [85] zroku 1985 tvofeny spojenim
nékolika symbolti do plosného lapidarniho znaku. Vychéazi z motivu, ktery pouzil na
obalce knihy Kdy? kohout dozpival v roce 1981,'3 ktery je rovnéz jako film zasazen do
historického prostiedi. Hlavni motiv knizni obalky je sloZzen ze seskupeni lipovych listi
z levé a plameny z pravé strany. U filmového plakétu tento motiv zrcadlove obratil a ve
stiedni ¢asti doplnil mecem. Plameny vyvedl v postupné se prolinajici oranzové a fialové,
spole¢n¢ zduraznujici povahu ohné, lipové listy a mec ve zlaté, to vSe na ¢erném pozadi.
Jednotlivymi symboly a vyraznou barevnosti ilustroval piibéh a odkazoval na jeho
dramatickou povahu. Plakdt doplnil jiz typickym ru¢né€ psanym textem, ktery je

rozsahlejsi nez u predchozich filmovych navrhi, a vyplnil jim horni plochu obrazu.

V roce 1986 zpracoval plakat k dal$i inscenaci Narodniho divadla, Kata Kabanova od
LeoSe Janacka [86]. Obsahové stejny plakat pro téze divadlo vytvofil uz v roce 1964,
nabizi se proto jejich srovnani. V obou dilech vychézel spise ze samotného piibeéhu nez
ze scénografie. Jejich ustfednim motivem je kruh a ¢astecné je poji také barevnost, cerna,
fialova a bila. Plakat z roku 1964 fesil odlehéenym zplisobem, pomoci Srafovanych kruhti
vodni hladiny, v niz divka obé&tuje sviij Zivot. Oproti tomu hrubé forma plakatu z roku
1989 zachycuje v barevnych plochach na ¢erném pozadi zépad slunce. V pozadi je pak
duha, ktera se odrazi na hladin€ rybnika. Ten je zobrazen pomoci ptlkruhu s listy vrby.
Pii jeho tvorbé vychazel z plakatu Tyden nové tvorby skladatelii ceskych zemi (1972), na
némz se objevuje velmi podobny motiv, ktery barevné varioval a ve spodni ¢asti uzaviel
a vstoupil do n¢ vrbovym listim. Motiv ma oproti plakatu z Sedesatych let vyraznou
zkratku a zarovein az brutalni formu, kterou se v obdobi normalizace vyznacovaly nejen
plakaty pro narodni divadlo. PouZzil na ném opét Stétcové pismo, které je pro jeho navrhy

z této doby charakteristické.

Podobny pfiistup se promita také do navrhu 40. vyroci vitézného unora [87] z roku
1988, ktery Jaroslav Siira zpracoval v ramci celostatni vefejné soutéze na tvorbu politicky

plakat k tomuto vyro¢i. Jejim cilem bylo podnitit tvorbu angazovanych plakatt

134 Devu VI/2, 861.
135 Kdy# kohout dozpival (Alena Vrbova, 1981).
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odpovidajici ideové a umélecké turovng.'*® Jaroslav Stira jej fesil velmi tisporng, pomoci
nékolika barevnych ploch — v popiedi zlatd vétev a trojice vlajek, prvni symbolicky
¢ervend, dalsi dvé prechazeji do oranzové. Navrhy byly posuzovany porotou jmenovanou
Svazem Ceskoslovenskych vytvarnych umélct pod vedenim akademického malife Jana
Solpery. Celkové soutéz obeslalo 80 vytvarniki 121 pracemi a Jaroslav Stra za sviij
navrh ziskal II. cenu. Polovinu pfihlaSenych navrhti zaujimaly prace posluchacti Vysoké
Skoly uméleckoprimyslové v Praze, kteti studovali v Ateliér propagacni tvorby a plakatu
pod vedenim Zdenka Filipa. Jeho tvorba a také vyuka byla orientovana politicky a je proto
logické, ze se zucastnilo tolik studentl. Pii vyuce jim byly Casto zaddvany prace na
velkoformatovych propagandistickych plakatech. Zdenék Filip patiil také mezi ocenéné
autory, dal§imi byly Jan Lidral, Stefan Stefka, Andrej Kratky, Jifi Svétlik a Karel
Kroupa.'?’

K ilustrativnimu podani se uchylil u plakatu z roku 1988 pro operu Zdravy nemocny
[88] Jifiho Pauera, ktera vznikla na zéklad¢ stejnojmenné Molierovy hry. Opera se
v Narodnim divadle hrala v obdobi normalizace ve dvou inscenacich. Poprvé v letech
1970-1971 pro ni vytvofil scénu Kvétoslav Bubenik,'*® ktery stoji také za podobou
plakatu. Predstavuje jej zZlutoCernd karikatura hlavy Karla Bermana v hlavni roli na
hn&dém pozadi, které je dopInéna ¢lenénym hnédym textem s bilym podkladem.'** Druh4
inscenace byla uvadéna v letech 1988-1990 a plakat pro ni navrhl Jaroslav Stira.'4
Nevztahuje se jako v nékterych piredchozich navrzich pro Narodni divadlo ke scénografii,
ale k pfibéhu samotnému. Surtv plakat, podobn¢ jako navrh Kvétoslava Bubenika,
zobrazuje ustfedni postavu hry Argana. Je schematicky rozdélena na dvé poloviny — dvé
od sebe odvracené tvare s dlani a nohou, z nichz kazdd odkazuje na dvé rzné polohy
hlavniho hrdiny. V levé ¢asti spi v nocni Cepici, sklicené se drzi za bradu a nohu ma
bosou. Tato polovina odkazuje na chvile, kdy se Argan domniva, Ze je nemocny a plati
velké mnozstvi penéz svému I¢kati za 1éky. Napravo se jiz tvaii vesele, o ruku se opira
v premyslivém gestu a je obut stfevicem. Tato ¢ast se naopak vztahuje k momentu, kdy
Argan zjisti, Ze je zdravy a nastrazi lécku na svou Zenu, kterd touZi pouze po jeho

penézich. Vse je vyvedeno v kombinaci fialové, zelené a bilé barvy na ¢erném pozadi

136 SKALSKY 1988, 8.

137 SKALSKY 1988, 8.

138 http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/2844, vyhledano 12. 10. 2020.
139 SYKOROVA 2008, nepag.

140 hitp://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/2845, vyhledano 12. 10. 2020.

58



a doplnéno stejnobarevnym hravym textem. V prubéhu osmdesatych let spolupracovalo
s Narodnim divadlem na plakatech nékolik umélct, mezi nimi naptiklad Josef Flejsar,
Jifi Rathousky, Karel MiSek, Miroslav Rada, Adolf Born a Karel Teissig. Jednotlivé
plakaty se od sebe velmi liSily, nemély jednotny styl a kazdy jej zpracoval rukopisem
sob¢ vlastnim. Pfevazoval v nich ale styl na hranici znakovosti az abstrakce a uzivani

predevsim kresebnych, grafickych a malifskych prostiedkd. 4!

Jaroslav Stura i1 nadale pokracoval v dlouholeté spolupraci s Chopinovym festivalem,
vychazel ale Casto z predeslych plakatii, a to nejen pro tento festival. Prikladem je plakat
XXIX Chopinuv festival [89] pro rok 1988. Nachazi se na ném utvar, v dolni ¢asti
evokujici klaviaturu, ze které v horni Casti vyrlstaji listy. Navrh tvofil obvyklou
technikou, ¢ernym trhanym papirem, do néjz vepsal notovy zépis, to vSe na vyrazném
zeleném podkladu. Pouzil na ném $tétcové pismo pro nazev udalosti, klasické tisténé pak
pro dalsi doprovodny text. Svym motivem napadné pfipomina plakat pro tento festival

z roku 1970, respektive z roku 1972, kdy zvolil také shodnou barevnou kombinaci.

141 SYKOROVA 2008, nepag.
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2.7. Tvorba po roce 1989

Prolomeni normalizace sametovou revoluci v roce 1989 znamenalo pro
Ceskoslovensko velky zlom, ktery piinesl zruseni cenzury, svobodu, moZnost neomezend
cestovat a ziskavat informace. Volnost vyjadfeni v kombinaci s euforii a moznosti Cerpat
nové zkusenosti 1 inspiraci v zahranici posunula také vytvarnou scénu do zcela novych
smért. To vSe §lo ruku v ruce s pokrokem novych technologii, rozvojem masové kultury
a chuti experimentovat. Tato zména se projevila také v plakatové tvorbe. Pocatek 90. let
by se dal charakterizovat jako pestra Skala styll, ktera jiz neutvarela stylové jednotnou
scénu. To mélo postupem ¢asu dopad i na obsah a kvalitu plakatu. Jeho stdvajici podoba
se navic proméiovala do novych forem médii v oblasti vizudlni komunikace a z ulic jej
zacaly vytlaCovat billboardy a dalsi rizné reklamni tiskoviny. Jiny pfistup ke zpracovani
plakatu presunul fadu umélct z této sféry uméni do oblasti autorského plakatu a projektl
vystavenych v galeriich. S tim souvisi také nartst vyznamnych mezinarodnich prehlidek
grafického designu. Vytvarnému plakatu se obecné po listopadu 1989 zacalo

v Ceskoslovensku mnohem méné dafit.

Po roce 1989 Jaroslav Stura uz plakaty tolik netvofil. Mize to souviset se zménou
provazejici tuto oblast a nastup pocitacové techniky, které se nebyl schopen ptizplisobit,
a také pokrocily v€k autora. Jeho dilo z této doby formalné navazuje na piedchozi tvorbu,
jesté vice se odkazuje ke svym volnym grafikam. Filmové plakaty zrusenim UPF v roce
1991 a pfi¢inénim nastalé situace uplné vymizely z tvorby Jaroslava Stiry. UPF nahradili
tou dobou soukromi producenti a distributofi a komeréni pfistup k filmové reklamé
zpisobil utlum tvorby ceského uméleckého plakatu. Od roku 1992 byly vytvareny rukou
Seskych autorti plakaty jiz pouze k ¢eskym filmim.!*? Jaroslav Stra ale i nadale
spolupracoval s ¢asti instituci, pro které tvotil uz ptred revoluci, a to zejména v oblasti

hudby a divadla. Nechybély ale ani spoluprace nove.

I po revoluci se Jaroslav Stira nékolikrat zacastnil brnénského biendle a také soutéze
o jeho vizualni podobu. Vroce 1991 wvytvofil vitézny navrh v soutézi na plakat
XV. Mezindrodni biendle uzité grafiky Brno [90], které bylo po Ctyfletém cyklu zaméfeno

na ilustraci a knizni grafiku. Zpracoval jak graficky ndvrh plakatu, tak katalog

142 SYLVESTROVA 2004, 58.
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a pozvanky.'* Na vizualni prezentaci bienale se podilel uz v roce 1976. Od té doby se
navrhll ujala opét fada vyznamnych ceskych grafikli: Rostislav Van¢k (1978, 1980,
1982), Josef Flejsar (1984), Jaroslav Chadima (1986), Jan Solpera (1988) a Pavel Hrach
(1990). Umelci v navrzich, stejn¢ jako od pocatku biendle, reflektovali zaméieni
jednotlivych ptehlidek. Pro XV. ro¢nik konany v roce 1992 zvolil Jaroslav Stra plosné
pojatou ruku Cerné barvy, ktera mezi ukazovackem a palcem drzi logo biendle. Textovou
¢ast umistil do ruky jako zlaty otisk razitka, na rizovou plechovou desticku a na zeleny

utrzek papiru.

Tvorba Jaroslava Stry po roce 1989 vyrazné oscilovala mezi dvéma polohami.
Zatimco u vazné¢jSich témat se stdle drzel na hranici znaku a abstrakce ve stfidmé
barevnosti, u radostnéjSich udalosti, zejména pro déti ¢i folklorni slavnosti, pfevladalo
figurativni zobrazeni a naopak bohata barevnost. Tyto dvé roviny je mozné v rizné miie
pozorovat v prubéhu celé¢ jeho plakatové tvorby, v devadesatych letech a zacatkem
nového milénia ale kontrast mezi nimi zesilil. V obou ptipadech pak pfevazuje Stétcem

psané pismo, které se pro Strovy plakaty stalo jiz charakteristickym.

Ptikladem hravé a barevnéjsi varianty jsou prace pro festival Folklore z let 1991, 1992
a 1993 [91]. Na vSech plosné zobrazenym kohoutem, ktery ma na sobé stievice, odkazuje
k lidovému charakteru udélosti. Je ozdoben body, které na nékterych mistech vytvari
dohromady kvétiny. Barevnost je vZdy velmi vyrazna, s pouzitim Ctyt barev vyjma cerné,

coz je vzhledem k ptedchozi tvorbé neobvyklé.'*

V podobném stylu tvofil
v devadesatych letech také plakaty pro Loutkafskou Chrudim, ke kterym se vratil témét
po tficeti letech. Od posledniho Strova navrhu se na vizualni prezentaci festivalu podilel
pfedevSim Jan Hlina, ktery mezi lety 1967-1991 utvétel podobu 21 ro¢nikli zahrnujici
plakaty, zpravodaje a dalSi propagacni materidly. Jejich graficka podoba piedstavuje
uceleny soubor charakteristicky vyraznou barevnosti s pfevazujici Cervenou barvou,
rozmanitou typografii a kreslenymi loutkovymi postavami. Nékolik plakatd navrhl také
Osvald Spelina (1972, 1977, 1983) a Miloslav Jagr (v roce 1978).'4 Plakat Jaroslava Stry
pro 41. Loutkarskou Chrudim [92] z roku 1992 si z navrha z Sedesatych let vypijcuje

vyraznou ¢ernou kresbu, kterd se v jeho tvorbé jinak neobjevuje. Jeji pomoci vytvofil

3 HoLEsovsky 1992, 9.
144 Stejny motiv pouzil také na plakatu pro tentyz festival v roce 1996, akorat jej zmensil a zdvojil.
145 RICHTER 2001, 63-64.
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hlavu kasparka a ¢epici vybarvil €ervengé, stejné jako tvafe a usta. Podobné jako u navrhti
z prelomu Sedesatych a sedmdesatych let pro détské porady si pohraval s typografii a jeji
pomoci dotvofil télo, které zakoncil fadou zvoneckli. Oproti tomu u plakatu s princeznou
pro 42. Loutkarska Chrudim [93] konturu zrusil a docilil tak jeho odlehceni. Ponechal
pouze zlatou plochu ve tvaru vlast s korunkou, do niz vepsal textovou cast a doplnil
ofima a tvafemi. Kasparek, princezna a dal$i pohadkové postavy byly pochopitelné
u tohoto festivalu Castym nadmétem navrhia, kazdy z autort mu ale dodaval vlastni
formu.!#® Po Jaroslavu Stirovy podobu propaga¢nich materialdi pievzala na tfi roky
Kamila Skopova, v jejimz podani vyrazné ptevazovala textova slozka doplnéna vzdy

loutkovou postavou.'4’

vvvvvv

stale drzel lapidarniho pojeti s pfevazujici cernou a bilou barvou. V devadesatych letech
patrné ustala spoluprace Jaroslava Stry s Narodnim divadlem. Jeho doposud tvirci
a kvalitni prezentace byla nahrazena v priitbé¢hu let jednotnym vizudlnim stylem
podporujicim marketingové a reklamni pasobeni propagace, ktery vytvoril Milan
Jaro$.!* Nové se ale dila Jaroslava Stry za¢ala objevovat na propagacnich materialech
Jihogeského divadla v Ceskych Budg&jovicich. Jejich tvorbu divadlo zadavalo
renomovanym umélciim a podilel se na nich naptiklad Josef Flejsar, Karel Misek, Jan
Rajlich st. nebo Jifi Salamoun. Nemély jednotnou podobu, stale na nich ale, jako jiz diive
u divadelnich plakatt, prevazovaly vytvarné techniky. Jeden z plakatd, ktery Jaroslav
Stira pro Jihoceské divadlo vytvotil, je pro inscenaci Dido a Aeneas [94] od Henryho
Purcella z roku 1992. Povahu opery ptevedl do symbolii — mote s odkazem na Kartago,
kde se d¢j odehrava, mec na Aenease jako hrdinu, lilie s kapkami krve pak ztélestiuje
Dido, ktera kviili jejich nestastné lasce spacha sebevrazdu. Za pomoci znaki a symbolt
vytvofil pro toto divadlo déle naptiklad plakat pro operu Jeji pastorkyna LeoSe Janacka

z roku 1993 [95].

V roce 1995 zapocal také spolupréci s hudebné orientovanym Festivalem Bohuslav
Martint, ktery se v tomto roce konal poprvé. Nebyla to ale Stirova prvni prace, ktera se

k tomuto hudebnimu skladateli vztahovala. Pro pfipomenuti, v roce 1964 navrhl plakat

146 Pro tento festival vytvofil plakaty jesté v roce 1999 a 2000.
147 RICHTER 2001, 64.
148 SYKOROVA 2008, nepag.
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pro operu Julietta, v roce 1984 pak pro Recké pasije []. Zasadngjsi v tomto kontextu je
ale kniha Bohuslav Martinii: Cesty Promény Navraty z roku 1989, kterou Jaroslav Stra
doprovazel ilustracemi. Kromé jiz klasicky pojatého portrétu hudebni osobnosti pomoci
fotografiky a not se v ni objevuje také motiv, ktery v lehce pozménéné podob¢ pouzil na
plakatech a propagacnich materialech pro tento festival. Sklada se z cerné ovalné plochy
na bilém pozadi, do niz se ve spodni ¢asti promitéd obrys petrklice a v horni poloviné pak
dv¢ tady notového zapisu. Na plakatu Festival Bohuslava Martinit 95 [96] se obdobné
objevuji ti1 kvéty petrklice, ale vice zjednoduSené, notovym zéapisem pak zaplnil celou
¢ernou plochu. Toto schéma drzel i u nasledujicich ro¢niki, jen jej barevné varioval.
V roce 1996 zvolil zelené pozadi, v roce 1997 fialové a nakonec v roce 1998 oranzové.
V dalSich ro¢nicich uz na plakétech nespolupracoval a jejich vytvarné pojeti nahradila

fotografie hudebniho skladatele s doprovodnym textem.

Do kontrastu stim vstupuje prace pro lidové slavnosti, 2. Evropsky festival
masopustnich souboru Praha [97] z roku 1995. Zakladnim motivem je maska skladajici
se z kosoctverce v poloviné rozdéleného na fialovou a Cervenou ¢ast, uvnitf kterého je
nacrtnut oblic¢ej. Plochu v horni ¢asti pak zaplnil doprovodnym textem. V roce 1996
a 1999 pouzil tentyz motiv na plakaté pro Evropského karnevalového setkani v Praze, ale

znasobil jej, takZe spolecné tvoii jeden velky kosoctverec.

Nejspise nejdelsi spoluprace, ve které Jaroslav Stra i nadale pokracoval, byla
s Chopinovym festivalem. Od Sedesatych let se tak podilel na fadé jejich plakatd.'®
V priibéhu let se jejich forma proménovala, ptesto se ale podafilo udrzet jistou vyrazovou
kontinuitu. Téméf vzdy se na plakatech vyskytovala ¢erna a bil4 barva, kterou dopliiovala
bud’ zlata, zelena, fialova nebo Cervend. Také motivy, 1 kdyZ nékdy pojaté zkratkou, se
vracely. Opakuji se ¢asti hudebnich nastrojt, notova osnova ¢i portrét Frederika Chopina.
Vsechny tyto plakaty bylo mozné zhlédnout v srpnu roku 1996 v Marianskych laznich na
vystavé s nazvem Tticet sedm Chopinovych festivalti. Uskutecnila se v dobé konéni
37. roéniku v pavilonu KfiZovnického pramene a ptilehlé kolonadni lodi. Zahrnovala
plakaty a doprovodné materidly zakladajiciho ¢lena Chopinovy spole€nosti Osvalda
Klappera a dila Jaroslava Siry.'*° Jeho posledni dohledanou praci pro tento festival je

pak plakat pro 38. ro¢nik, ktery se uskutecnil v roce 1997.

149 S jistotou vytvofil plakaty v letech 1968, 1970-1973, 1975-1984, 1986, 1988,1989, 1991 a 1997.
130 MAT 1996, 4.
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V poslednich letech zivota se Jaroslavu Siirovi dostalo za jeho plakaty né¢kolika dalSich
uznani. [ kdyz jeho tvorba v této dob¢ uz nebyla pfilis inovativni a vyrazné se nelisila od
jeho ptedeslych praci, sbiral ocenéni predevSim svétového méfitka na raznych
prehlidkach grafického designu. Moznym vysvétlenim je prave kontinuita ve vytvarném
projevu, ktera si v zaplavé modernich technologii, vizudlniho chaosu a experimenti stale

udrzovala svou stiidmost.

V roce 1999 mu byla udé€lena cena Tokyo TDC Award za plakat Jaroslav Suira — One
Man Exhibition a o rok pozdéji od stejné organizace Tokyo TDC Annual Award za
nejlepsi plakat roku.'®! V roce 2000 pak nasledovala dal$i dvé vyznamna ocenéni, prvni
znich z ¢tvrtého rocniku mezinidrodniho Triendle plagatu Trnava, které se pravidelné
kona na Slovensku. Zde obdrzel cenu Master’s Eye Award, specidlni ocenéni udélované
grafickym designérim, odbornikiim vizualni komunikace a teoretikim uméni za
mimotradne tvofivé vysledky, organizatorskou aktivitu nebo propagaci grafického
designu. Laureaty vybirali zastupci instituci Galérie Jana Koniarka, kterd triendle
organizuje, dale Slovenského centra dizajnu a Vysoké skoly vytvarnych umeni
v Bratislavé. Kromé Jaroslava Stry se jimi staly také dal$i vyznamné osobnosti z oblasti
grafického designu, a to Tapani Aartomaa z Finska, Paul Briithwiler ze Svycarska,
Mieczystaw Gorowski z Polska a Stanislav Stankoci ze Slovenska. VSichni pak byli

soudasti mezinarodni poroty trienale.'>?

Dalsiho uznani se mu dostalo na Sestém ro¢niku International Triennial Toyama,
mezinarodni pfehlidce konané v Japonsku, kterd se zaméfuje na plakatovou tvorbu. Po
Karlu Miskovi, ktery na trienale ziskal Bronze Prize v roce 1991, se stal Jaroslav Stra
druhym zde ocenénym Cechem. Od té doby z &eského prostiedi jiz nikdo cenu neziskal.
Umeélci na piehlidku dila ptihlaSovali do dvou kategorii. Prvni zahrnovala publikované
tiSténé plakaty, do druhé kategorie byly pfijimany nepublikované prace a vlastni autorské
tisky. V roce 2000, kdy byl Jaroslav Siira ocenén, se na trienale se§lo 2602 ptihlasenych
praci, piijatych pak 417 od umélct z 53 zemi. NejvySsi cenou byla Grand Prix volena ze
vSech kategorii, dale nasledovala Gold, Silver a Bronze Prize. Jaroslav Siira si z trienéle

odnesl Bronze Prize v druhé z kategorii za navrh plakatu pro Moliérovu hru Chudak

151 HANUSOVA 2003, nepag.
152 R18SKOVA 2000, 20.

65



manzel || Narodniho divadla. Tato prace vychazi z jeho volné grafiky Memento z roku
1999, kterou lehce pozménil a doplnil textem. Plakat zachycuje za pomoci jednoduchych

¢ernych ploch na bilém pozadi portrét muzZe opirajiciho se o dlan.!>?

V roce 2001 nésledovala 4. cena v International Poster Competition ,,Coexistence*
Jeruzalém za plakat [98], ktery byl soucasti stejnojmenné venkovni putovni vystavy.'>*
Motiv na plakatu se rovnéz odviji od volné grafiky z devadesatych let. Dvé ruce v ¢erné
barvé na bilém pozadi, které jsou v lokti ohnuté do pravého uhlu, sviraji cerveny napis
»coexistence. Tato vystava piindSela univerzalni poselstvi rozmanitosti a pfijeti jeden
druhého do svétového spolecenstvi, coz reflektuje také Surtv navrh. Uspotadalo ji
Museum on the Seam v Jeruzalémé a v letech 2001-2006 putovala po ulicich 24 mést
celého svéta. V roce 2003 ji bylo mozné vidét také v Praze na Staromé&stském namésti.
V koneéné podobé dosdhla poétu 60 d&l od 42 umélct z 19 zemi a z Ceské republiky na

ni byl zastoupen kromé Jaroslava Stry také Jifi Svétlik. '%°

Jak je zfejmé z vySe jmenovanych plakatu, v posledni dekad¢ Zivota Jaroslava Siry se
vjeho tvorbé prolnula uzitd grafika s volnou. Ta v devadesatych letech nabyla
archetypalni podoby, pro néz volil techniku serigrafie umoziujici mu spontannost
projevu.'> Vystaéil si u nich pouze s éernou barvou: ,, Cernou povazuji za kralovnu barev
v grafice. Fascinuje mé odveky souzvuk i protiklad cerné a bilé. Jejich vzdjemna
harmonie, vzneSenost, dramaticnost a napéti. Cerna a bild. Jejich absolutni,
nekompromisni a urputny vztah. Jejich na sobé zavisla existence, podminujici vznik mych
cernobilych grafik. Cernd a bila. Bez piltonii, Feceno malifsky i muzikantsky. Cernd
a bila jsou dvé nejkouzelnéjsi barvy v grafice. Jsou uhrancivé a podmanivé, jsou nézné
i drsné, veselé i vazné, teplé i studené, zarivé i temné, podle toho, co jimi chce tviirce
vyjadrit. Zamiloval jsem si je.“!°” Na Stirovych plakatech se erna barva objevuje jiz od
prvnich praci. Od devadesatych let ji daval vice prostoru a na plakéatech z nového milénia

¢ernobilou plochu dopliioval dalsi barvou, ta zabirala ale uZ jen jeji malou ¢ast.

Jaroslav Sura zemfel 24. 5. 2011 ve véku 82 let.

153 Vice In: NAGAI 2012 a https://tad-toyama.jp/en/ipt, vyhledano 20. 10. 2020.
154 HANUSOVA 2003, nepag.

155 http://www.coexistence.art. museum, vyhledano 20. 10. 2020.

156 KUDRNA/MINAR 1994, nepag.
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Z.aveér

Hlavnim ukolem plakatu je informovat a propagovat. To zavisi také na jeho vizualni
strance, ktera ma na ulici upoutat pozornost kolemjdoucich a zastavit je. Ve chvili, kdy
plakat obsahuje vse potiebné, je tedy na misté zamyslet se i nad tim, zda nas jeho vzhled
obohacuje nejen informacné, ale i umélecky. Jeho vyznam v takovém piipad¢ nemusi
koncit terminem propagované akce. Jednim z umélcti, jemuz se tohoto povedlo docilit, je

Jaroslav Sura.

Jaroslav Sira se v pocatcich své umélecké ¢innosti vénoval prevazné volné tvorbe.
V padesatych letech maloval krajinu rodného kraje, postupem casu se ale ve vytvarném
projevu stale vice oprostoval od popisu a piimé zavislosti na skutecnosti. Od druhé
poloviny padesatych let vytvarel knizni obalky 1 ilustrace pro nakladatelstvi. V Sedesatych
letech se poprvé dostal k realizaci plakatd, jeho ptisobistém se staly predevsim plakaty
kulturni, vyjimecné se vénoval také plakatu spoleCenskému. Zprvu se v jeho navrzich
objevoval kresebny styl, vychdzejici z vlivu jeho ucitele na Vysoké Skole
uméleckoprimyslové v Praze, Karla Svolinského. Rovnéz experimentoval s riznymi
vytvarnymi prostiedky jako malba, kresba ¢i fotografie. Od druhé poloviny Sedesatych
let zacal postupné nachazet vlastni zplisob vytvarného projevu, od které¢ho se uzpftilis
neodchyloval. Ve svych navrzich pracoval pievazn€ s lapidarnimi symboly, které
odkazovaly k propagované udalosti a pouze vzdalené pfipominaly zobrazovany prvek.
Tvary oprostoval od zbytecnosti a dosahoval tim vysoké vizudlni u¢innosti. V Stirové
tvorb¢ hralo diilezitou roli pismo. Uzival jak ru¢né psané pismo, tak autorskeé, jakoby
stithané z papiru. Kromé informacnich textl jej uZival také k vytvareni obrazci, které
svym tvarem zaroven tlumocily hlavni myslenku akce. Vedle plakati pojatych vytvarnou
zkratkou si vytvorfil specificky styl pro zobrazovani vyznamnych osobnosti z oblasti
vazné hudby. Do barevnych ploch negativné propisoval ru¢n€ psany notovy zapis, ktery
kombinoval s fotografikou. V téchto pfipadech se casto drzel prevazné cernobilé
barevnosti. Jeho aktivni pfinos do oboru grafického designu se zamétenim na plakat byl
zejména v obdobi Sedesatych az osmdesatych let. Po sametové revoluci svou ¢innost
Castecné omezil. Jednak byl jiz v pokrocilém véku, soucasné se nejspiS nedokazal
prizpusobit postupnému nastupu pocitacovych technologii, pomoci nichZ se navrhy
zacCaly vytvaret. Jeho dilo z této doby formaln€ navazuje na predchozi tvorbu, nabyva ale

vice graficky charakter.
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Tato prace predstavuje osobnost Jaroslava Siry jako grafického designéra plakatt
a snazi se o uceleny pohled na jeho odkaz v této oblasti. Chronologicky mapuje jeho styl
a promény na piikladech dé¢l, kterd jsou vybirana primarné z jeho rozsahlé poziistalosti.
V ptipadech, kdy tato pozistalost nedostacovala pro komplexni pohled na jeho tvorbu, je
doplnéna o dalsi prace nachézejici se ve sbirkovych institucich nebo soukromych
archivech. Na zaklad¢ porovnavani s dily podobnych tviir¢ich osobnosti je pak zaclenén
do vyvoje plakatové tvorby 2. poloviny 20. stoleti. Uvédomuji si, ze kontextualizace jeho
dila by si zaslouzila byt hlubsi, stejn¢ jako komparace s ostatnimi autory. Prostorem pro
dal$i vyzkum jsou mezinarodni ptehlidky plakatl, na nichz Jaroslav Sira vystavoval

a slavil uspéch.

Pii psani diplomové prace jsem nardzela na nedostatek zdrojii vztahujicich se
k hudebnim plakatim. V budoucnosti by stalo za to zaméfit se na tuto oblast a zkoumat
vizualni prezentaci v ramci festivall a dal§ich koncertd v druhé poloving 20. stoleti. Jejich
poradatelé jako Chopintv festival, Prazské jaro, Smetanova LitomyS$l, Mezinarodni
folklorni festival Straznice, Ceské4 filharmonie a dalsi ¢asto dbali na kvalitni grafické
provedeni propagacnich materidlli, na nichz se podilela fada vyznamnych ceskych

umélcd, a mezi nimi také Jaroslav Stra.
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