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Fashion of Czech renaissance nobility of the second half of the 16th century from the
point of view of portrait painting.

This bachelor thesis focuses on Renaissance fashion of the Czech nobility. Specific
portraits of noblewomen and noblemen from preselected families were chosen and will serve
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Uvod

Téma renesancni mody Ceské Slechty Ize uchopit nékolika zpiisoby. Terminem
moda chapu dobové trendy stylu oblékani a jejich promény v ramci historie. Takové
trendy 1ze nejlépe pozorovat a posoudit v okruhu $lechtickém a urozeném. Diky snaze
urozenych aristokratickych skupin zachytit vlastni podobu pro budouci generace je
dochovano mnoho portréti, tedy diikazi, které zachycuji dobové modni prvky. Slechtu
navic chapu jako elitu neustdle se vzd€lavajici a orientujici se jak v politice, tak
v dobovych trendech. Proto jsou jakékoli mddni tendence nejsnaze rozpoznatelné prave
pfi zkoumdni Zivota a podobizen Slechty ¢i panovniki, ktefi je pfimo urcuji. Rada bych
se pokusila zmapovat zvolenou problematiku svym pohledem a podlozila jej konkrétnim
zakladem. Tim jsou pro mne autentické portréty jednotlivych slechtickych rodu. Diky
renesan¢ni snaze o zobrazeni reality Ize na portrétech spatfit fadu detaila Satd, Sperkt
a mnohem vic podnéth a symbold, které obvykle na ranéjSich formach zobrazeni (napf.
gotickych) unikaji, nebot’ autory nejsou povazovany za dilezité. Jde o detaily, ze kterych
budu mimo jiné vychazet. Proto se na pocatku prace pokusim vysvétlit vyznam a obecnéji
i druh portréti. Posléze popisu stav odivani v obdobi renesanéni médy pred tim, nez
orientovat v urcitych terminech a dobovych trendech.

Otazka, kterd se zde nabizi, zni: Ize katolickou viru pfimo spojit se Spanélskou
renesanéni modou? JiZ nyni mohu fici, Z¢ moddni tendence pfichdzejici k ndm
z Pyrenejského poloostrova, tedy i ze Spanélska, byly ovlivnény tamé&jsi regiondlni tradici
smiSenou s muslimskou kulturou. Lisi se tak vyrazné od trendl tzv. reformacni mody
tykajici se hlavné némeckych zemi, které vyjadfovaly naboZensky postoj pomoci
sttidmého a velmi jednoduchého stylu.

Po uvedeni uréitych moédnich prvkd a popsani situace mody v Cechach
avzemich, které hraly dilezitou roli v ovlivilovdni mody nasi zemé, bych rada
pfedstavila stru¢nou historii vybranych rodd naptiklad kvili politickym davodim
a nabozenstvi, ke kterému se ¢lenové priklanéli, a dale vybrala konkrétni portréty, se
kterymi se pokusim pracovat a popsat jejich obsah a piipadné je porovnat s jinymi
portréty. Podobizny vybirdm zdmérné celofiguralni, aby na nich byla postava a celé

obleceni dobfie viditelné.



Z dostupné odborné literatury se budu snazit vytvotit obecnéjsi schéma, ve kterém
budu demonstrovat modu vybrané ceské renesancni Slechty, jeji vyvoj, vyznam
a politické vlivy. UrCitym problémem, se kterym se setkdvam v druhotnych pisemnych
pramenech, jsou casté pokusy o restaurovani portrétd, které mohou zkreslovat
a zaménovat ptivodni stav pamatky. Povazuji tak za vhodné zminit vznikajici problémovy
prosto umoziujici nepfesné identifikovani uméleckého dila. Cilem mé préce je predvést,
ze moda byla diilezitym prvkem v Zivoté Slechty a elity a také poznavacim a rozliSovacim
znamenim. Chtéla bych popsat modni viny, které u nas ptisobily, odkud piichazely a proc¢
tomu tak bylo. Tato prace nemiize svym rozsahem pokryt veskeré dochované renesan¢ni
portréty Ceské Slechty ani nemiize pojmout veskeré badatelské verdikty tykajici se dalSich
portrét. Mou snahou je vybrat a popsat urcité trendy v mnou zvolené linii ¢eskych
Slechtickych rodi, ktera se mize v budoucnu stat podnétem pro dalsi detailnéjsi a
obsahlejsi badani. Konkrétni vybér portrétii je ovlivnén hlavné historickym vyznamem
jednotlivych rodu, jez byly tizce spjaté se dvorem a panovnikem a jejich predstavitelé
Casto vykondavali dulezit¢ vysoké funkce. Dale je vybér ovlivnén dostupnou literaturou
k tématu a mirou zachovalosti konkrétnich portrétii. V neposledni fadé jsem se chtéla
vénovat muzskému odévu se stejnou péci jako odévu Zenskému. Proto vybirdm vétSinou
manzelské pary ¢i muZe a Zeny zkazdého jednotlivého rodu, pokud to literatura

a prameny umoznuji.



1. Literatura k danému tématu

Mezi nejstarSi prameny zabyvajici se renesancni moédou a predstavou ,,dokonalého*
renesan¢niho ¢lovéka patii nepochybné kniha ,,Dvoran* od Baldassara Castiglione z roku
1528.! Kniha, rozdglena do 4 &4sti, je psana formou rozhovorti, které se odehravaji na
urbinském dvote, kde byl Baldassare Castiglione na svych diplomatickych cestach.
Trefné shrnuje pfedstavy o dokonalém dvoranovi, dvorni damé a dokonce o dokonalém
vladci. Ve vSech rozhovorech se prolina renesan¢ni touha po harmonickém uspotadani,
nesmi byt né¢eho moc a néceho zase malo. Zaroven je v knize upozornéno i na fakt, ze
v kazdém kraji je jina predstava modniho oblékani.? Dal$im dilezitym zdrojem je kniha
., Déjiny kroje v zemich ceskych od pocatku stoleti 15. az po dobu Bélohorské bitvy “,
kterou napsal Zikmund Winter v roce 1893. Ackoliv je tato kniha velmi obsahla a zachazi
do detaili, je cennym pramenem informaci o dobové modé. Winter vychazel primarné
z archivil, zmifiuje 1 jubilejni retrospektivni vystavu, kterd mu byla napomocna, kdyz se
zabyval 16. stoletim.® Kniha je tedy rozdélena primarné na stoleti a dile se zamé&fuje
zvlast’ na muzskou a Zenskou modu. Nechybi ani kapitola zabyvajici se naptiklad zbroji
a zbranémi. Sestnacté stoleti je v knize zah4jeno kapitolou ,, Konec kroji stfedovékych*
a pokracuje pasazi zabyvajici se latkami, zenskou hlavou a muzskou hlavou. Déle pak
kabatem, kozichem, nohavicemi a obuvi. Nalezneme tu i kapitolu se Sperky a Satem
kn&zskym.* Tato kniha neni uz tak lehce ¢tiva jako zmifiovany Dvotan, aviak pro téma
renesancni mody je stale velmi pfinosna. Podrobné€ji zmifiuje mnou vybrané portréty Max
Dvotdk a Bohumil Matéka, vdile: ,,Soupis pamatek historickych a uméleckych
v kralovstvi Ceském od pravéku do pocatku XIX. stoleti, konkrétng ve druhé ¢asti tykajici
se Roudnického zdmku.® Zajimala mé& hlavné kapitola Obrazy, ktera je rozdélena na
mistry francouzské, italské, némecké, nizozemské atp.® Kniha neni detailnim rozborem
obrazili a zahrnuje pouze kratky popis, je vSak uzitecna i tim, ze uvadi napisy na obrazech
a zaznamenava stav dané pamatky.

Dobov¢ zdroje, které mi byly a ddle mohou byt napomocné pfi stru¢ném piedstaveni

historické situace u jednotlivych rodi reprezentuje Josetf Janacek a jeho kniha ,,Rudolf I1.

I CASTIGLIONE 1978.

2 CASTIGLIONE 1978, 128.

3 WINTER 1893, 5.

4 WINTER 1893, 655.

S DVORAK/ MATEJKA 1907.

6 DVORAK/ MATEJKA 1907, 34.



a jeho doba* z roku 1987.7 Vénuje se predevsim Rudolfovi II. jeho détstvi a $panglské
vychové na dvore Filipa IL., kde byly pro Rudolfa II. a bratra Arnosta polozeny pevné
zéklady katolické viry a Spanélskych ptfisnych mravi. Janacek zasazuje tyto skutecnosti
do historického kontextu.® Jana¢kova kniha zmifuje napiiklad i Tureckou vélku a je
zakoncena pfichodem Matyase a pfevzetim koruny. Mezi prace zabyvajicimi se rodem
Rozmberki patii kniha s ndazvem: ,,Rozmberkové — rod ceskych velmozit a jeho cesta
déjinami*.® Byla vydana u pfileZitosti tématické vystavy Narodnim pamétkovym ustavem
v Ceskych Budgjovicich vroce 2011. Dalsi variantou je kniha od Pavla Jutika:
,wJihoceské dominium: RoZmberkové, Eggenbergové, Schwarzenbergové a Buquoyové
v jiznich Cechach*!’. Od Pavla Juiika je také kniha zabyvajici se rodem panti z Hradce

s nazvem ,,Dominia panii z Hradce, Slavatii a Czerninii!!

a ,,Lobkowiczové: Popel jsem
a popel budu*.!? Historickym zdrojem je rovnéz kniha Otakara Vinate: ,,Pét stoleti Slikii
zroku 1998.1% Rodu pani zPernstejna se vénoval v knize zroku 1999  Pdni
z Pernstejna: Vzestup a pdd rodu zubii hlavy v déjinach Cech a Moravy* Petr Vorel.'*
Neméné zajimavy je 1 katalog: ,,Pernstejnové a jejich doba: vybérovy katalog & strucny
privodce vystavou*, ktery vydal Narodni pamatkovy tstav.'>

Na poli ¢eské literatury patii mezi znamé encyklopedie vénujici se mode ,,Obrazova
encyklopedie mody* zroku 1973, od autorek Ludmily Kybalové, Olgy Herbenové
a Mileny Lamarové.'¢ Dilo t&chto autorek viak nepiedstavuje detailni analyzu renesanéni
mody, nebot’ je velice rozsahlé a snazi se zmapovat odivani od starovéku az do 60. let 20.
stoleti. Je zfejmé, ze Ludmila Kybalova pti psani knihy ,,Renesance: 15. a 16. stoleti,
zroku 1996, vychazela z &asti také zpredchozi zmin&né encyklopedie.!” V &eské
literatufe je prace Ludmily Kybalové zabyvajici se renesanénim odivanim velmi znamym
a pfinosnym dilem, které trefn¢ shrnuje renesancni modu. Kniha je rozdélena do tii ¢asti:
moda italské renesance, moda reformace a moda Spanélskd. Ke vSem témto ¢astem je
pfipojeno mnoho ilustraénich obrazka a citaci dobové literatury, které napomahaji

k pochopeni a vysvétleni renesancniho Saceni. Na konci knihy je uveden slovnik pojmd,

7 JANACEK 2003.

8 JANACEK 2003, 30.

9 BALOG 2011.

10 JUR{K 2008.

I JURIK 2010.

12 JURIK 2017.

13 VINAR 1998.

14 VOREL 1999.

15 BRAVERMANOVA / SVOBODA et al. 2012.
16 KYBALOVA/ LAMAROVA / HERBENOVA 1973.
17 KYBALOVA 1996.



diky kterému se veskera slova stavaji snadno dohledatelnd a pochopitelnd. Z této knihy
budu v mé praci Casto citovat a budu z ni i vychazet. Problémem literatury, kterd se
zabyva modou, mtize byt také datace danych portrét, nebot’ historici médy datuji
portréty podle mdédnich prvki, avsak ne vzdy je tato datace spolehliva a plati.

Vhodnym zdrojem je i kniha ,,Mezi tradici a médou: Odivini v Cechdch od renesance
k baroku* od Aleny Nachtmannové.'® Dilo se vénuje primarné stoleti sedmnéactému
s presahem do stoleti piedchoziho a néasledujiciho, proto 1ze na pocatku knihy také nalézt
shrnuti renesanéni mody. Dale bych rdda zminila praci Zuzany Safrtalové: ,,0dév,
schranka lidského téla i duse: Renesancni odivani méstanskych elit v metropolich zemi
Koruny ceské* z roku 2010, kterd je velmi detailni a dobfe zpracovana.!” Zabyva se
podrobné literaturou, déli se op€t na modu italskou, médu obdobi reformace, Span¢lskou
renesan¢ni modu a dokonce tesi i skladbu détského Satniku. Safrtalové se vSak ve své
praci primarné zabyva méstanstvem, coZz muze poslouzit jako ukazatel celkové situace
v Cechach, aviak tolik neodrazi mij zajem o &eskou §lechtu. Sbornik ,,Mdda a odév doby
renesance* vydany Narodnim pamatkovym ustavem v roce 2018 je také zajimavym
zdrojem.?® Na jeho textech se podilela jiz zminénd Alena Nachtmannovd & Olga
Klapetkova. Vénuje se hlavné stfihtim a dochovanym odéviim.

Mezi slovniky vénujici se na ptiklad symbolice a ikonografii barev, kament ¢i zvitat
patii nepochybné slovnik Jana Royta a Hany Sedinové: ,,Slovnik symbolii: Kosmos,
priroda a clovek v krestanské ikonografii, ktery mi byl ndpomocny v otdzce symboliky
drahokamil a $perki.?! Stejné tak jako spis ,,Jkonografické prameny ke studiu tradicni
kultury* od Aleny KiiZové a kolektivu z roku 2011.%2

Dalsi skupinou knih zabyvajici se pfedné portréty mohou byt i katalogy k vystavam.
Pro mé byl velmi dulezity katalog: ,,Podoby a pribéhy: Portréty renesancni Slechty*,
ktery mapuje vystavu z roku 2017.2% Kniha je vénovana né&kolika $lechtickym rodtim,
zminuje jejich strucnou historii a piedstavuje vybrané portréty. Mimo jiné se zabyva
1 renesanénim Sperkem a obecné 1 odévem. Katalog ,, Ferdinand II.: arcivévoda
Ferdinand II. Habsbursky: renesancni vladai a mecends: mezi Prahou a Innsbruckem®,

vydany v roce 2017 také poslouzi jako vhodny zdroj.>* Zabyva se nejen portréty, ale

18 NACHTMANNOVA 2012.

19 SAFRTALOVA 2010.

20 NACHTMANNOVA / KLAPETKOVA et al. 2018.
2IROYT / SEDINOVA 1998.

2 KRI{ZOVA et al. 2011.

23 BRAVERMANOVA et al. 2017.

24 KUBIKOVA / HAUSENBLASOVA / DOBALOVA 2017.
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1 vystavbou letohradku Hvézda, Ferdinandovou knihovnou, soudobou slechtou, mincemi.
Snazi se vSe zasadit do historického kontextu.
V neposledni fadé je tieba zminit ,,Spanélské podobizny* sepsané Evou Bukolskou

a Pavlem Stépankem, zabyvajici se $panélskymi podobiznami ve Stiedo¢eské galerii
v Nelahozevsi.?* Vyznamnym zdrojem pro mé byla i price Lenky Vaiikové a Veroniky
Pilné: ,,Metodika datovani a interpretace portrétii 16.-18. stoleti pomoci historické
mody*.?® Tato prace je opét ¢lenéna na modu nejprve rané renesanéni, poté reformacni
a nakonec Spanélskou. Zarovei se vénuje otdzce dvorana a dvorni ddmy. Na konci prace
je opét slovnik pojmi doprovazeny ilustracemi a vyvojové tabulky tcest, limcta a bot,
které jsou velmi piehledné udélané s pomoci vytezi téchto modnich doplikil z vybranych
portrétnich obrazii. Zajimava je také bakalatrska prace Klary Adamové: ,,Mali7 Jakob
Seisenegger a jeho portrétni tvorba v Cechdach a na Moravé. S prihlédnutim k vyvoji
portrétni figuralni malby v Zaalpi* zabyvajici se tvorbou malite, ktery je pro celofiguralni
portrétni tvorbu &eské renesanéni §lechty velmi dilezity.?” Prace se zabyva jeho Zivotem,
jednotlivymi vybranymi portréty a poté jejich ikonografii, stylovym zafazenim dila a jeho
popisem. Disertaéni prace Evy Bukolské ,,Renesancni portrét v Cechdach 1520-1620
z roku 1951 je také dobrym zdrojem, ze kterého vychazi i mne nejvice blizka a nejlépe
zpracovana kniha Blanky Kubikové, vénujici se portrétu renesanéniho malifstvi
v Seskych zemich.?® Bukolska je tedy jednou z prvnich autorek studujicich ucelenou
tématiku renesanc¢niho portrétu na nasem uzemi. Jeji prace je ¢lenéna podle rodil a zajima
se hlavné o pfifazeni malifskych autorti. Vrchol tématiky renesanéniho portrétu na nasem
uzemi nejspiSe predstavuje kniha ,,Portrét v renesancnim malivstvi v ceskych zemich* od
zminéné Blanky Kubikové.”” V mé praci velmi asto pracuji se zminénou knihou.
Kubikova se vénuje vybranym portrétnim sbirkdm velice podrobng. V tvodu prace je
obsahly seznam literatury k dané problematice, nejprve zahranicni, poté ceské. Autorka
zminuje teorie piedeslych badateli a n€které vyvraci pddnymi argumenty. Zbézné se
vénuje funkci portrétu a posléze prechdzi na konkrétni galerie, naptiklad pant
z Rozmberka ¢i pernsStejnsko-lobkovickou. Podava ctenari komplexni pohled na
renesancni portrétni malifstvi v ¢eskych zemich. Portrétim se vénuje z hlediska

ikonografie, zmifuje predeslé badatele zabyvajici se stejnym portrétem a zaroven se snazi

25 BUKOLSKA / STEPANEK 1980.
26 VANKOVA / PILNA 2013.

27 ADAMOVA 2012.

28 BUKOLSKA 1951.

29 KUBIKOVA 2016.
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zasadit situaci do historického kontextu a soucasné¢ upozoriiuje na dilezitost studovani
dobovych prament.

Mezi cizojazycné knihy zabyvajici se touto problematikou lze zatradit knihu od
Lorne Campbella: ,,Renaissance Portraits: European Portrait-painting in the 14th, 15th,
and 16th Centuries*.*>° Kniha se zabyva piedev§im renesanénim portrétem, je ¢lenéna do
kapitol, které¢ se vénuji rozdé€leni portrétd podle funkce. Dale pak pfimo p6zam, malifiim
samotnym, ale také modnim atributim a obleCeni. Ke konci autor rozdéluje portrétni
tvorbu mezi Italii a ,,Sever*. Dalsi cizojazycna kniha je ,,Diirer, Cranach, Holbein: Die
Entdeckung des Menschen: Das deutsche Portrdt um 1500, kterd zpracovava maliie

zabyvajici se portrétem, jako byli Albrecht Diirer, Hans Holbein a Lucas Cranach.?!

3 CAMPBELL 1990.
31 HAAG / LANGE / METZGER / SCHUTZ 2011.
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2. Dobovy vyznam portrétu

Portrétni malifstvi patii mezi vyznamné projevy renesancniho uméni na naSem
uzemi. Portréty maji pro spolecnost hodnotu historickou a zarovent uméleckou. Jedna se
o ,realné“ zobrazeni Clovéka a soucasné vytvarné dilo v jednom. Podoba portrétu je
podminéna stylem jednotlivych malifi, dobou a mistem vzniku, ale také ptranim
objednavatele ovliviiujicim, jak by jeho portrét mél v jeho dobé a v budoucnu vypadat.

Je mnoho zpasobu, jakymi lze pfistupovat k problematice portréti. Prvotnim
zdrojem je nepochybné literatura a druhotnym zdrojem informaci mohou byt soupisy
obrazovych sbirek. Rozdily mezi ptistupy k portrétim mohou byt viditelné pravé mezi
jednotlivymi panovnickymi a §lechtickymi sbirkami.*® Tyto sbirky zdobily urgité ¢asti
rodovych sidel po celé generace. Byly prezentovany hostiim i ¢lentim rodiny.** Doklady
o portrétnich pamatkédch nalezneme nejen ve zminovanych soupisech o obrazovych
sbirkdch, ale 1 v inventafich sepisovanych v prib¢hu pozistalostniho fizeni pfi
vypotadani dédictvi, v soupisech majetku, v korespondenci jednotlivych rodinnych ¢lenti
a nékdy je zmituji ve svych zapisech i hosté, navstévnici na zameckém sidle. Portréty
se zobrazenim ¢lend rodiny ¢i jinych osobnosti a vzdélancii byly podle italskych prament
umistény jiz ve 2. poloving 15. stoleti v tzv. studiolu, pozdé&ji u nds nazyvaném kabinet.
Kabinety ¢i studiola byly zaroven mistem, které slouzilo k ukladani dobovych
sbératelskych predmétii také souvisejicich s antikou, naptiklad minci. Pravé podobizny
cisaiti vyrazenych na mincich mohly také povzbudit renesanéni rozmach portrétovani.>®
V 16. stoleti se portréty zacaly umistovat i do velkych reprezentacnich sali ¢i do
dlouhych sali — galerii. Zavésné obrazy zcela pievazily nasténnou malbu.

S postupnym proménovanim funkce portréti se ménila 1 jejich velikost. Prvni
renesancni portréty byly menSich rozméra a slouzily pro osobni zdméry Slechtice ¢i
panovnika. Souvisely primarn€ srozjimanim neboli kontemplaci a zachycovaly
vzdélance a riizné vidci osobnosti, které byly majiteli intelektudlné blizké. Portrétni

galerie zaCaly vznikat az v pozdnim 15. stoleti, v dob&, kdy portrét slouzil jako

32 KUBIKOVA 2016, 7-8.

33 KUBIKOVA 2016, 9.

34 BRAVERMANOVA et al. 2017, 5.
35 BRAVERMANOVA et al. 2017, 6.
36 BRAVERMANOVA et al. 2017, 7-8.
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reprezentace Slechtice ¢i panovnika a zaroven mél funkci dekorativni. Proto se jeho

rozméry zvétsily.’
2.1.Donatorsky portrét

Mezi prvotni portréty patiily nepochybné portréty donatorské. Donator byval
vétSinou panovnik, nékdy i jind svétskd osoba nebo cirkevni hodnostat. Je zobrazen
s uctou, kterd se projevuje poklekem vici Bohu, Panné¢ Marii nebo svétci. Ti jsou
zobrazeni stojici nebo trinici. Nékdy miva donator v rukéch stavbu, kterou nechal z ucty
a zboZnosti postavit a daruje ji trinici osobé. Jindy je pouze zobrazen v pokleku se
svou rodinou a na obraze je vét§inou namalovana Panna Marie s ditétem.*® Donator je
objednavatel sakralniho obrazu ¢i sakralni stavby. Obraz objednal jako dobrodini, tedy
jako podékovani naptiklad za vitézstvi ve valce nebo zachranu pred morem. Nejprve je
donator zobrazen jako mala postava na kraji obrazu, ale postupem c¢asu se jeho postava

wrwe

jedno znejstarSich zobrazeni donatora napiiklad na Votivnim obrazu Jana Ocka
z Vlasimi, kde je zobrazen Karel IV. a ve spodni ¢4sti i arcibiskup Jan O¢ko z Vlagimi.*
[1] Nebo také na jedné z desek VySebrodského cyklu, kde je zobrazen klecici Petr I
z Rozmberka drzici model cisterciackého kostela, ktery financoval.*® Na desce vidime

i erb Rozmberk s pétilistou Sipkovou ruzi. [2]
2.2.Funkce portréta

Portrét mél tedy kromé reprezentativni a pfipadné dekorativni funkce také funkci
jakési vzpominky, tzv. ,,memorie. V dobé& renesance se memorii, tedy zvéénéni pamatky
na ¢loveka, kladl velky vyznam. V zévéru spisu o malifstvi Leon Battista Alberti nabada
své Ctenafe, malife, aby zvéCnili jeho tvatr ve svych malbach. Stejné tak Albrecht Diirer
povazoval portrét za velmi diilezity umélecky projev, protoze uchovaval podobu lidi i po
jejich smrti.*! Castou objednavkou byly téz tzv. posmrtné podobizny. Na téchto
podobiznach byl zachycen neboZtik s rliznymi zranénimi a bledym posmrtnym vyrazem.

i42

Posmrtny portrét rovnéz piipominal zesnulého ptibuzného a jeho utrpeni.”” DalSim

poslanim portrétu mohla byt upominka na blizkou osobu. V tomto piipadé byl portrét

37 KALINOVA 2012, 12.
38 HALL 1991, 120.

39 PESINA 1976, 40.

40 PESINA 1976, 16.

4 KUBIKOVA 2016, 23.
42 KUBIKOVA 2016, 25.
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uréen zejména rodinnym priislusnikim, a to obvykle zdivodu velké vzdalenosti
a vzajemné nepfitomnosti osob. Jednalo se naptiklad o matku a jeji provdanou dceru ¢i
dlouho nepfitomného manzela zucastiujiciho se vojenského tazeni nebo mileneckou

dvojici.®?

43 KUBIKOVA 2016, 24.
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3. Portréty panovniki

3.1.Reprezentacni funkce

Nejstarsi formu samostatné podobizny ptedstavuje panovnicky portrét, ktery mél
za ukol reprezentovat a propagovat kralovskou dynastii, jednalo se zejména o podpoteni
sounalezitosti poddanych s vladafem. Pozd¢jsim piikladem muze byt portrét cisare Karla
V. se psem od Tiziana [3]. Tizian namaloval Karla V. v Bologni v letech 1532-3. M¢la
to byt kopie portrétu od Jakoba Seiseneggera. Ackoli mé¢l udajné vytvotit pét verzi
portrétu, nyni je obraz znamy pouze z kopii.**

S renesan¢nim zajmem o Clovéka a o svét kolem ngj se portréty velmi rozsifily,
zdobily nejen paladce a residence, ale i radnice a domy méstanti. Dale se portréty
objevovaly 1 na predmétech uméleckého femesla, na kamnech, kartich, nadobi,
objednavky. Piikladem portrétii mlize byt tvorba malife Hanse Krella, némeckého malite.
Ve sluzbach posledniho Jagellonce pusobil v letech 1522-1526 a maloval primarné
podobizny. Byl ovlivnén Lucasem Cranachem, taktéZ vyznamnym portrétistou.*’
zobrazuji celou figuru. Jedny z nejstarSich celofiguralnich portrétd jsou dvojportréty
saského vévody Jindficha ZboZného a jeho manzelky Katefiny Meklenburské, malované
pravé Lucasem Cranachem v prvni &tvrting Sestnictého stoleti.*® Par je natoceny k sobé
a nachazi se ve stejném interiéru, coZ naznacuje pozadi stejné barvy. [4]

Odév Jindficha je pestrobarevny, na sobé ma zelenou Subu s bohatymi zlatymi
prostiihy. Rukavy Suby sahajici k lokti jsou zdobené velkymi zlatymi ozdobami. Kabétec
je Cervené barvy se zlatymi prostiihy, stejné jako kalhoty sahajici pod kolena. Utazené
jsou zelenou stuhou se zlatou vySivkou. Puncochy ma cervené barvy a na nohou ma ¢erné
obycejné stfevice. Na hrudi ma dva mohutné zlaté fetézy a jeden zlaty nahrdelnik
s privéskem. Na rukéch svirajicich me¢ mé nasazené zlaté prsteny s drahokamy a erbem.

Saty Katefiny jsou ¢lenéné do zlatych a &ervenych barevnych pruht, jedna se asi
o Saty z brokatové latky. Na hlavé ma Katefina zdobenou zlatou calotte, Cepici, kterd se

nasazovala, aby na ni drzel baret.*’ Diky mohutné ozdobé z pefi neni &ervenozlaty baret

44 CAMPBELL 1990, 234.

45 BUKOLSKA 1951, 32-33.
46 KUBIKOVA 2016, 56.

47 KYBALOVA 1996, 68.
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témet viditelny. Katefina ma na sobé€ $nérovany zivitek a dlouhé rukavy s balénovym
feSenim v puli pazi, na kterych mizeme vidét prostiihy s vystupujici kosili. Sukné splyva
na zem v piirozeném tvaru a je tvofena sklady. Piepasana je latkovym opaskem. Na kraji
zivutku mé Katefina vysity fady pismen M, coz mize odkazovat k jejimu jménu. Na krku
ma tii zlaté nahrdelniky zdobené drahokamy a v uchu jednu zlatou ndusnici. Na prstech
ma nasazeno mnoho zlatych prstenti zdobenych rovnéz drahymi kameny.

Pravdépodobné¢ se jedna o svatebni vyobrazeni i kvtli pfitomnosti karafiatového
vénce na hlavé Jindficha, coz byl typicky svatebni atribut.*® Dal§im naznakem svatebniho
portrétu je vyobrazeni psi na obou portrétech. Podle Roytova ikonografického slovniku
pes nejcastéji bilé barvy, vyobrazeny u manzelského paru, symbolizuje vérnost.*’ Jako
dalsi piiklad portrétni tvorby Lucase Cranacha starSiho, ktery zachycuje dobovy odév
uvedu podobiznu Slechticny Sibyly Klevské zroku 1526. Portrét je malovany
k prilezitosti zasnoubeni s kurfiitem Johanem Fridrichem Saskym. Sibyla ma rozpusténé
vlasy a na hlavé svatebni zapleteny vénec s pefim. Jeji Cervend roba je zdobena
brokatovymi prouzky a rukavy s prostiihy. KoSile se sbihd do tzv. saského limce
zdobeného perlami. Na hrudi ji visi ndhrdelnik s kiizem a vétsi trojfady propleteny fetéz.
Portrét sice neni zachycen v celé figute, 1ze v§ak dobfe rozeznat vliv saské mody, uz jen
pro vyobrazeni popularniho saského limce.*° [7]

Pro mou praci bude dilezity také malii Jakob Seisenegger, ktery namaloval
portréty Anny a Adama z Hradce na konci dvacatych let 16. stoleti, ze kterych budu
hodné vychazet. Jsou to jedny z nejstarSich portrétt Ceskych Slechtici dochovanych

v originale.”!

Umélec rakouského pivodu Seisenegger byl také dvornim malifem
Ferdinanda I. Habsburského v roce 1531. Byl jim jmenovan po ucasti na fiSském snému
v roce 1530 v AugSpurku, kde pravdépodobné sklidil uspéch a zhotovil portréty ceského
krale Ferdinanda I. Ferdinand byl roku 1531 v Koliné nad Rynem zvolen i kralem
fimskym. Malif ve sluzbach panovnika vytvofil mnoho portréti kralovské rodiny,
muzeme tak usuzovat, ze zminény autor stoji na pocatku souvislé tvorby rodoveé portrétni
galerie.>? Jednim ze zdroji malifovy tvorby je pravdépodobn& uméni tzv. dunajské koly.

Zamé&r jmenovaného stylu spocivd v zachyceni atmosféry prostoru a ptirody nad

zobrazenim c¢lov€ka. Po namalovani Karla V. se psem v roce 1532, celofiguralniho

48 ADAMOVA 2012, 23.

9 ROYT / SEDINOVA 1998, 56.

50 http://lucascranach.org/DE_KSW_G12, vyhledano 10.07.2020
S KUBIKOVA 2016, 72.

52 ADAMOVA 2012, 17-24.
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portrétu technikou olejomalby, se také diskutuje o jeho pobytu v Italii. Na jeho tvorbu
pusobil i Tizian, se kterym se setkal znovu na fi§ském snému v AugsSpurku v letech
1550- 1551.3 [5]

Jakob Seisenegger namaloval také obraz Maxmiliana II. v chlapeckém véku,
pravdépodobné po roce 1540. Maxmilidn méa na sobé Cerny sametovy oblek ve stylu
Spanélské mody skladajici se z kabatce s dlouhymi Sosy, prostfihnutymi tak, aby bylo
patrné ,.kryti“ (viz dale). ObleC¢eny ma bilé puncochy a lehce nabirané kalhoty sahajici ke
koleniim. Na hlavé ma Cerny baret s bilym pefim, stoji v kontrapostu a rukou se opira
o svlij kord zavéSeny na opasku. Pusobi ponckud strnule. Jakob Seisenegger vsak
zasazuje Maximilidna, jemuz neni vice nez 15 let, do své jiz etablované¢ podoby

celofiguralniho portrétu.>

3.2.Diplomaticka funkce

Kromé¢ vyse zminénych uloh fungoval portrét i jako oficialni dar pti delegacich
diplomatd u ciziho dvora. Pozdéji v baroku byl portrét dokonce povinnou soucasti

pfijimani diplomata k panovnikovi.>

3.3.Soucast zprostiredkovani siiatku

Podobizna damy byla kolikrat nezbytnou soucasti pii vybéru budouci nevésty.
Kandidatky si nechaval portrétovat napiiklad francouzsky kral Karel VI., ktery se
nakonec ozenil s Isabelou Bavorskou. Proto byly velmi dilezité schopnosti malife
zachytit pfesnou podobu a pivab jednotlivych dam. DoloZenym portrétistou je napiiklad
Hans von Aachen. Zndmé jsou 1 piipady, kdy portrétista piekonal piivab budouci
nastavajici a na Zenicha ¢ekalo pozdé¢ji nemilé prekvapeni. Prikladem mize byt Spanélsky

princ Filip I, ktery svou chot Marii Tudorovnu vidél nejprve na portrétu.>®

53 ADAMOVA 2012, 20.
4 ADAMOVA 2012, 27.
55 KUBIKOVA 2016, 27.
56 KUBIKOVA 2016, 29.

18



3.4.Epitafy

Zajimavou variantou portrétu muze byt i epitaf. Jak uvadi Ondiej Jakubec ve své
knize: ,, Ku vécné pamatce: Malované renesancni epitafy v ceskych zemich*, epitaf je
pohfebni pamatnik, vétsinou umistény u kostela.>’ Je mensich rozméri a ¢asto obsahuje
napis. Pamatnik mtze byt kamenny, malovany ¢i kombinujici rizné materialy a techniky.
Jeho funkci je pfipominat pamatku zemielého. Epitaf neni identicky s ndhrobkem, nékdy
vsak mohl byt s nahrobkem ¢i tumbou apod. kombinovan. Epitafy se v ¢eskych zemich
objevuji az ke konci 14. stoleti, nejvétsim rozmachem je 16. a 17. stoleti. Skladaji se ze
tfi ¢asti. Prvni je napis, ktery obsahuje jméno a tdaje o zemfelém. Miize to byt datum,
kdy osoba zemfela, nékdy oslavny basnicky text. Dalsi soucasti epitafu je praveé zobrazeni
zemielého, pfipadné jeho rodiny. Proto v praci zmiiuji i epitafy. Epitaf dale vétSinou
obsahuje alegorickou ¢i nébozenskou scénu. Tyto slozky dohromady vytvareji
vyznamovy celek. Krom¢ epitafi obsahujicich vSechny tii slozky se muizeme setkat
1 s dal$imi typy. RozliSuji se pravé podle toho, jaka slozka pfevazuje. Obecné je to
napisovy a figuralni epitaf. Detailnéji dé€lime epitafy na ty s Ustfedni figurou zemielého,
kter¢ mohou byt v otdzce mody nejzajimavéjsi, protoze na nich lze také vypozorovat
soudobé¢ odévy. [6] Dale ty, které maji v centru nabozensky obraz a nakonec epitafy, kde

dominuje text.*®

ST JAKUBEC 2007, 11.
8 JAKUBEC 2007, 11.
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4. Moda

Jiz zminénym pramenem pro lepsi pochopeni mdédy renesancniho ¢loveka, je kniha
,,Dvoran* od Baldassara Castigliona, ktery v ni zaznamendvéa rozhovory pftislusnikli
urbinského dvora. Zahajim tedy kapitolu citaci z této knihy, kterd byla stalym privodcem

cey

mnoha dulezitych osob zijicich v renesanci.

Mam-li vysvetlit, co povazuji pri odivani za dulezité, pak bych si pral, aby nas dvoran byl
oblecen vidy cisté a vkusné, s urcitou nevtiravou eleganci, ale rozhodné ne zZenstile a marnive,
a aby nekladl na jednu véc vétst diiraz nez na jiné; mnoho lidi vénuje napriklad tak vzkostlivou
PpéECi ucesu, Ze na vSechno ostatni zapominaji; jini opét zubiim nebo voustm, jini Skornim, baretu
nebo cepici; vypada to potom, jako by si tu jedinou péknou drobnost vypujcili od nekoho jiného,

kdezto viechny ty nevkusné Ze patii jim.>

Renesanéni moda na rozdil od stiedovéku, kdy odév tvofily vertikdlni dily
napodobujici vytouZeny soSny vzhled, vytvofila odév horizontalné ¢lenény, vyzdvihujici
prirozené kiivky téla Clovéka. Co se ty¢e mody Zenské, ideal renesancni krasy byl
skutecné podobé€ Zen mnohem bliZ nez ideal krasy gotické. Ten mél podle Nachtmannoveé
v knize ,,Mezi tradici a médou* ptipominat mladou pannu Marii s Gtlym pasem, boky
a malymi nadry, renesan¢ni krasa vSak stavéla do popiedi Zenu plnych tvart, avSak stale
mladou.®® Toto tvrzeni nemusi byt zcela pravdivé, podivame-li se napiiklad na obraz od
Jana Van Eycka ,, Svatba manzelii Arnolfiliovych®, kde je Zena zobrazena s vypouklym
bfichem, snad t¢hotna a pfipomind svym esovitym prohnutim madonu krasného slohu.
V raném novovéku navic vznikl fenomén maody piiznacny svou rychlosti a proménlivosti,
kterému se musel pFizptsobit kazdy, kdo chtél obstat ve spolecnosti.®! Renesance nepiala
uniformité, 1 panovnici se oblékali podle soudobych modnich vin a trendd, tudiz sami
zpusobili uvoliiovani stavajicich pravidel ve vSech vrstvach spoleénosti.®? Dilezitym
prvkem v oblasti mody byly i ,,znackové™ textilie, coz byly drahé latky, které se barvily
a posléze vyvazely z Florencie, Mildna, Janova, Bologni a Luccy. Renesan¢ni moda tedy
odstranila vSe, co neodpovidalo harmonické soumérnosti a umétenosti a nastavila novy

ideal krasy, ktery zistal vice méné v platnosti dodnes. Siroka ramena, uzky pas a vysoka

59 CASTIGLIONE 1978, 128.

0 NACHTMANNOVA 2012, 14.
6t NACHTMANNOVA 2012, 14.
2 KYBALOVA 1996, 12.
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postava neboli postava typu ptesypacich hodin. Déle pak bilé zuby, krasné rty a vznosné
drzeni téla. Dilezité bylo vytvofit rovnovahu proporci v modé, obdobné jako
v architektufe ¢i sochafstvi.> ProtoZe bylo primarni lidské méfitko, vypada renesanéni
moda na rozdil od médy gotické velice ptirozen€. V renesanci se praktikujici umeélci
i teoretici velmi zajimali o lidské proporce. Mezi autory vénujici se proporcim patfil
i Leon Battista Alberti, ktery ve své knize ,, O malbé. O sose*, rozdélil celkovou vysSku

.% Toto rozdéleni umoZnilo orientaci na Zivém

na Sest stop, Sedesat palcti a Sest set minut
modelu, usnadnilo to pfenaseni mir na sochu. Diky pfesnému rozdé€leni se mohlo métitko
libovolné zvétSovat a zmenSovat. Albertimu Slo ve vysledném uméleckém dilu
o harmonii, propor¢nost a symetrii. To vSe s sebou pfinesla renesance a humanisticka

idea.

4.1.Mdda v ¢eskych zemich

Do Ceskych zemi se dostala renesancni mdda a Satstvo hlavné az na prelomu 15.
a 16. stoleti. Meznikem ve vyvoji mody u nas byly husitské valky, které pierusily rozvoj
pozdné gotického kultury, tj. 1 odévu. Ten se na po¢atku 16. stoleti opét rozrostl, zatimco
jinde v Evropé dostala renesanéni méda svému individualnim vyrazu.®® Ceské zemé byly
ovlivnény hlavné modou pochazejici z némeckych oblasti, a to bud’ luxusnéjsi saskou
verzi ¢i stylem, ktery se odvijel od idey naboZenskych reformaci.®® Tato méda dosdhla
svého typického vzhledu po prvnim vefejném vystoupeni Martina Luthera v roce 1517.
Nébozenstvi hralo v méde velkou roli, jelikoz formovalo spolecenské normy i politiku.
Podle Zuzany Safrtalové symbolizovala méda obdobi reformace pfislusnost svého
nositele k tomuto naboZenskému hnuti ®” Hlavnim ptedstavitelem reforma¢nich myslenek
bylo v Némecku meéstanstvo, odév meél byt vyrazem prostoty, stiidmosti. Mél byt
jednoduchy, bez zbyte¢nych ozdob a primarné erny ¢i tmavy. Predev§im damsky odev
byl zdrZenlivy, naznacujici zboznost a pocestnost zen reformacniho vyznani. Katolicky
jih Némecka se proto zacal odliSovat odévem, ktery byl okazaly a ptivétivy riznym
modnim trendim. Vyznamnym umélcem, jehoz dila zachycuji obmény odévi, byl Lucas
Cranach. Malif byl blizkym pfitelem Martina Luthera, a piesto byl jeho vliv tak veliky,

ze si dokdzal udrzet ptizeit obou ndbozenskych stran a dodaval zakdzky i pro piedstavitele
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katolické viry, napiiklad kardinala Albrechta Braniborského.%® Reforma¢ni méda, ktera
pronikla do zemi Koruny Ceské, za¢ala byt popularni hlavné v kruzich protestantské
Slechty a také u mést’anti. Reformacni vlivy se projevily v €isté podob¢ hlavné u pohranici
na severu Cech, kde Zilo némecké etnikum ovlivnéné sousedicim Saskem a Durynskem.®
Naopak ve vnitrozemi a v Praze byly tyto zalezitosti o dost komplikovangjsi. Dle
Safrtalové zde hovofime spiSe o radikélnich utrakvistech nezli o luterdnech, mezi né se
fadila mlada vysokoskolska elita, prazsti ucitelé a néktefi méstané.”® Katolicka cirkev
setrvala primarn¢ na Morav¢, diky majetkim olomouckého biskupstvi, ani Morava se
viak zcela nevyhnula reforma¢nim vliviim.”!

Mezi uméleckd dila reprezentujici renesancni médu v naSich zemich patii dle
Kybalové naptiklad Osecky oltat, kde jsou odévy svétic sv. Katefiny a sv. Markéty jiz
individualizované, ¢i Mostecky oltaf, kde jsou zase zajimavé propojené prvky
renesan¢niho odévu majiciho prostiih svrchniho rukévu a $nérované zivitky s pozdné
gotickym &epcem zakryvajicim usi. Ackoliv se jednd o umélecké importy ze Saska’?,
stejné ovlivitovaly i médu &eskou.” Nejvice zajimavym dokladem je reliéf z letohradku
kralovny Anny, na kterém pracovala dilna Paolla della Stelly. [8] Na reliéfu je vyobrazen
Ferdinand 1. se svou manZelkou Annou Jagellonskou. Obleceni, které ma kralovsky par
na sobg je po vzoru italské mody, krdl mé rozsitené rukavy v rameni, baret a giorneu, coz
je druh kratsiho plastiku, nékdy také nazyvaného renesanéni suknice.”* Kralovna ma opét
baret a plast s vleCkou. Sporné ovSem zustava, zdali je styl Anny Jagellonské
a Ferdinanda I. ovlivnén piivodem italského umélce Paolla della Stelly ¢i je skutecnym
zobrazenim jejich odévu.”

Ve stiedni Evropé se tedy moda vyvijela za odliSnych podminek nezZ v Italii. Ke
zhotoveni Satd se pouzivaly dva druhy latky. Jednak tuzsi latka pro svrchni Sat, ktera byla
vhodné pro poskytnuti zékladni formy a stfihu, dale pak hedvabné latky pronikajici na
povrch pomoci rozpark a rozstiihtl, vétsinou v kontrastnich barvach.®

Ve své praci se vénuji primarné obdobi druhé poloviny 16. stoleti, jelikoz vétSina

mnou zvolenych portrétl pochazi pravé z tohoto ¢asového useku. Neobejdu se viak bez
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konfrontace s uménim prvni poloviny 16. stoleti, které je dilezité¢ pro pochopeni toho,
kdy u nas renesancni tendence viibec zacaly. Jak jiz bylo feceno, diky husitskym valkam
doslo v nasi zemi k jakési kulturni izolaci, ktera narusila vyvoj pozdné gotického odivani.
Vyvoj moédy pak na pocatku 16. stoleti pokracoval a misil se s pfichazejicimi
renesan¢nimi prvky ze zacatku z némeckych oblasti. Po roce 1526, kdy zemiel Ludvik
Jagellonsky v bitvé u Mohace, na zaklad¢ Videniskych smluv nastoupil Ferdinand I
Habsbursky, vychovavany ve Spanélsku jako ptisny katolik. Spanélska méda se tu viak
rozmohla naplno aZ s pfichodem Marie Spanélské a Maxmilianem II., piestoze on byl

spise benevolentng&jsim katolickym panovnikem.”’
4.2.Panska reformacni méda

V muzském odévu do poloviny 16. stoleti ptevladal kratky plast, némecky
Schaube, v Cechach nazyvany uba &i ¢uba. Tento plast’ se vyvinul z italského tappertu’,
muzského vojenského nebo universitniho plasté ¢i plasté s dlouhym pruhem splyvajici
vzadu na zem.”® Suba se v ¢eskych pramenech objevuje doby husitské v inventafich. Poté
zminky o $ub& nemizi, ale stavaji se ¢ast&jsimi.*’ Suba tvofil koZesinou podsity Siroky
plast’ nebo kabat se Sirokymi rukavy, spadajici ke koleniim nebo na zem. N&kdy byl jeho
soucasti i $alovy limec, zdiraznény kozesinou s podsivkou v kontrastni barvé.®! Suba
méla vice variant. Jako ptiklad uvadi Ludmila Kybalova horckop, ten se nosil hlavné od
50. do 80. let 16. stoleti. Byla to ok4zala a naro¢né fasena varianta plasté s velkym
limcem. Dale pak kaftan, ktery se nosil hlavné v Polsku, Rusku a Mad’arsku. Zapinal se
na knofliky nebo byl pfepasany a vptedu byl pielozen. Delsi kaftan s libovolnou délkou
rukavi se nazyval dalaman, nékdy byl také vepiedu zdoben a zavazoval se Sindrami.
Tento typ se §ifil z Turecka. Nazvem dalaman se v Cechach oznacovaly kozichy vsech
druhti, délily se na kap€ vlasské a plastiky Spanélské. Vlasské kéapée, které v dobovych
pramenech najdeme pod jménem ,,vlaské* se jmenovaly také reverenda. V jinych €astech
Evropy se jim fikalo gaban. Zna&i se volnymi rukdvy, nastiizenymi u lokte.®* Ve druhé
poloving 16. stoleti uZz Suba moderni neni, stal se zni odév nafizeny pro ty, kdo

predstupuji pred soud, kralovské tfedniky a soudce.®
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Obleceni, z hlediska mody spadajici do némeckého reformacéniho stylu lze spatftit
na podobizn¢ Adama I. z Hradce, popsanému stylu se podrobngji vénuji v jedné
z nasledujicich kapitol. [9] Dalsim moznym portrétem je podobizna pravdépodobné
Véclava III. Adama TéSinského z roku 1550. [10] Vaclav III. mé Cerny vypasovany
kabatec se $irSimi rameny, svétlé krémové plundry s prostiihy proSivané zlatou niti,
puncochy a boty stejné barvy. Limec, vystupujici z pod kabatce, se postupné proménil na
oteviené¢ okruzi. Pod kabatcem lze také vidét krémové prosivané rukdvy. Vlasy ma
Vaclav zastiizené nakratko a na hlavé ma nasazeny tmavy baret zdobeny pefim.®*

V némeckém prostfedi hraly nejen politicky vyznamnou roli reformace
a protireformace, katolicka aristokracie ptijimala rychleji Spanélské trendy, Spanélskou
modu a vzory, zatimco protestantské dvory hledaly inspiraci v Anglii ¢i Francii, primarné
viak setrvavaly u star$iho renesanéniho odévu.®> Panské kalhoty byly tésné a priléhajici,
dosahovaly jen ke koleniim a zbytek nohy zakryvaly puncochy pfisité ¢i pfipevnéné
podvazky. Po celé 16. stoleti se stale drzela tradice vycpaného poklopce tzv. ,kryti®,
ptetrvavajici z gotiky. Nékdy byl poklopec i zdobeny, naptiklad stuhami. Nékteti lidé
pevnych mravii ¢i zékonodarci bojovali proti jeho noSeni, piikladem muze byt
braniborsky kurfiit Joachim III., ktery muziim nosicim tyto vycpané poklopce nechaval
na ulici ufezat v pase kalhoty tak, aby jim spadly.3® Populdrnim od&évem spodni poloviny
téla se v poloving 16. stoleti v Némecku a Svycarsku staly plundry. Znamé také jaké
,kalhoty pytlaté«.3” [11]

Poprvé s nimi pfisli némecti lancknechti neboli zoldnéti. Kalhoty byly bohaté
vyvlaCované, z vrchni latky zlstaly cary, mezi nimi byla hojné vidét kontrastni spodni
latka. Slechta tento trend piejala, kultivovala a nékdy ptizpiisobila §panélskému stylu.®®
Plundry se Sily z velkého mnoZstvi latky, n€kdy dlouhé az devét metrii. V dobovych
zaznamech lze najit dokonce nafizeni, kolik 1ze maximalné pouzit latky na tuto Cast
odévu. Naptiklad v Magdeburku v roce 1583 1ze na plundry pouzit maximalné 18 lokti,
coZ je zhruba jiz zminénych devét metri. Plundry se nosily takika 30 let, ke konci 16.
stoleti se uz ve spolecnosti upfednostiioval Spanélsky typ kalhot, tedy kratké kalhoty

aspodni latkou vycpané do kulovitého tvaru® Na zacatku 17. stoleti jsou plundry
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vystfidany jinym typem kalhot a zlstanou jiz jen jako soucést uniformy papezovy
Svycarské gardy.”® Dal§im neodmyslitelnym zdobnym prvkem renesanéni médy byly
rozparky a prostiihy. Jejich popularizaci maji opét na svédomi lancknechti, kteti rozparki
a prostiihii hojné vyuzivali ve vSech Castech odévu. Uzivalo se jich i pii zdobeni bot
a pokryvek hlavy. Prostfihy se vytvaiely né€kolika zpisoby, mezi ty nejjednodussi patiilo
propaleni latky horkym zelezem, mezi ty nejpracnéj$i prostiihovani a zaciStovani.
Prosttihovani v renesanci bylo skutecné¢ raznorodé a kreativni. Napitiklad mohlo utvaret
ornamenty, mohlo byt pouzito svisle na jedné nohavici a vodorovn¢ na druhé. Je také
mozné, e se vyrabély latky, které byly jiz s prostiihy utkany.’!

Prostfihy mizeme spatiit napiiklad na portrétu Jindiicha Zbozného od Lucase
Cranacha z roku 1514. Odév Jindficha se sklada z do o€i bijicich barev, tedy cervené,
zelené a zlaté. Postupem casu zac¢ina byt odév bohatych Slechtict opét pestry a barevny.
[4] Mezi nepostradatelné casti odévi pattila i kosile, ktera se dle dostupnych zdrojt zdala
byt pied polovinou 16. stoleti pfimo v Cechach vzacnou. Dokladem nam mtZe byt
napiiklad korespondence. Z té vyplyvé, ze 1 ve vySSich kruzich mohla byt kosile
drahocennym darem.”?> Od poloviny 16. stoleti ko$il pfibyva, neni jich vsak stale
mnoho.”* Z kosile se vyvinulo okruzi, které se od kosile osamostatnilo v roce 1570.
Okruzi byl Skrobeny mddni dopln€k, ktery vypadal jako obojek a pozdéji, diky
rozmértim, vyzadoval i podptirné konstrukce.”® Zikmund Winter v knize ,,Déjiny kroje
v zemich ceskych* uvadi, Ze mensi okruzi pozorujeme na obrazech jiz v prvni poloving
16. stoleti, a pravé v 70. letech 16. stoleti se okruZzi stane samostatnym kusem odévu.
K této proméné dojde ve podle Wintera ve Francii a tviircem je francouzsky kral Jindfich
I11.°°> Boty gotické majici ostrou a tizkou $pi¢ku zmizely a vystiidaly je boty kulaté &i
hranaté. Aby na noze drzely byly ¢asto opatfeny i paskem. Postupné se zacal objevoval
1 nizky podpatek. Nazyvaly se podivnymi jmény, kterd odkazovala pifedev§im na jejich
tvar, naptiklad medvédi tlapy nebo hubatd obuv.’® Krom zminénych bot a prosekavanych

stievicti se nosily i svétlé jezdecké boty sahajici az ke kolentim.”’
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Na hlavach se nosivaly barety, které byly ¢asto zdobené pefim.’® Barety a rtizné
pokryvky hlavy nosila celd spolecnost, nejen urozeni pani a panovnici. Piesto se tyto
modni dopliky liSily podle jejich vlastnikl. Urozeni pani a Slechta nosili na svych hlavach
barety ploché s Sir§i ¢i uzsi krempou, zdobené¢ zminénym pefim ¢i zlatymi prymky.
Ucenci zas nosili barety malé, nékdy i zakryvajici usi.”® Baret, nazyvany gorra, ziskal od
roku 1570 vysokou cylindrickou ¢ast neboli klobouk.!® Pod baretem se nékdy nosivala
tzv. calotte, t€sna Cepice, kterd umoznovala nasadit si baret velmi nizko. Calotte byla
universalni pokryvkou hlavy muzi i zen.'"!

Dalsi pokryvkou hlavy byly klobouky, plsténé, ale mohly byt zdobené i prustiihy
a pefim.'*? Luxusné&jsi verze kloboukti oblibena hlavné mezi $lechtou mohla byt i zajedt,
bobrova ¢i bohaté¢ ozdobend vysSivkou a kordlky. Mimo okruh S§lechty mohli klobouky
nosit lovci a cestovatelé. Klobouky se tak staly béznymi a nahradily kapuci, které zlstala
soucasti odévu Saski. Typ odévu ,,bldzna“ neboli Saska se vyskytuje v uméni hojné
i koncem 15. a v 16. stoleti. Maji &epici se dvéma cipy a rolni¢kami. Slo o velmi oblibeny
typ mravoli¢ného zobrazeni, popularizoval jej Sebastian Brandt v Lodi blazni, kterou
ilustroval Albrecht Diirer.!%

Oproti tomu kapuce se svislymi cipy byla na pocatku 16. stoleti ¢asti smute¢niho
odévu.!® Zajimavou alternativou pokryvky hlavy byl také vénec, ktery se vyrabél
z pfirodnich ¢i umélych kvéti nebo Sperkil a kovovych obroucek s pritavenymi kvéty.
Tento dopln€k byl navazanim na pfedchozi gotickou tradici. Vénec nosili muzi 1 Zeny
$ikmo a na jedné strané hlavy.'%

Béhem 16. stoleti byla uprava vlasi relativné jednoducha. Nosily se kratké vlasy
a na bradé vousy, bradka nebo plnovous. Pro obdobi reformace byly typickym tucesem
tzv. pacesy, némecky kolbe. PaCesy byl nelichotivy strohy uces, ktery spocival
v zastiizeni vlast t&sn& pod usima a nad ¢elem.'% Zacal se nosit na zacatku 20. let 16.
stoleti a do 30. let se stale zkracoval, poté jiz ani nezakryval usi. Vousy se nejdiive nosily
jako uzky prouzek vedouci od ucha k uchu, pozd¢€ji se zacne nosit 1 bradka nebo knir.

Pacesy se nosili primarné do 50. let 16. stoleti, ale n&kteti luteransti vétici nosili tento
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zpusob upravy vlast az do let 70.'% Ludmila Kybalova uvadi, Ze mezi éeské zvlastnosti
patfily dlouhé vlasy po pés i u muzl, které uz jinde v cizin¢ nemusely byt moderni.
Znamena to tedy, Ze mluvime-li o vlasech, vladla v ¢eském prostiedi rtiznorodost.!%®
Ptikladem némecké mdody zminéného obdobi vidime na portrétu Jachyma II. Hektora,
braniborského kurfifta, namalovaném Lucasem Cranachem roku 1529. [12]

Portrét zobrazuje Jachyma jako pravoplatného néstupce Sest let predtim, nez se
stal kurfiftem. Portrét zachycuje postavu jen do pulky téla, pfesto vSak miizeme vidét
zobrazeny Cerveno-oranzovy kabatec zdobeny perlami, na kterém se stiidaji dva motivy.
Hlava jestéra a pismeno M. Na vrcholu kazdého pismena je srdce s korunkou, coz ma asi
odkazovat k jeho manzelce Magdaléné Saské.!” Jachym ma na sobé koZeSinovou Subu,
balonové rukavy Cervené barvy maji mnoho prostiiht, jimiz prosvita krémova, zlatem
vySivana latka. Na rukou ma zlaté prsteny zdobené smaragdem a erbem pravdépodobné
souvisejici s jeho ptivodem. Smaragd miize dle Royta a Sedinové odkazovat na pevnou
viru a moznost dosaZeni spasy prostiednictvim kitu.!' Zajimavy je zlaty prsten na
Jachymové maliC¢ku v podobé hada obtacejici prst. Had ma symboliku pievazné
negativni, had poZirajici svlij ocas se objevuje ve tfetim stoleti po Kristu a symbolizuje

kolobé&h zrozeni a smrti. Tato symbolika pieZiva na emblémech az do 18. stoleti.'!!

4.3.Damska reformacni moda

Zensky odév piislusnic reformnich skupin byl stiizlivy, stfidmy, mél vyjadiovat
cudnost a pocestnost. Pro tyto ucely skvéle slouzily rousky rtiznych tvart, které zakryvaly
vlasy a symbolizovaly erotickou pfitazlivost Zeny. Rousky byly zejména bilé, v rliznych
variantach a nosivaly je pfedevSim méstanky. Mohly byt obtoCené kolem hlavy
zpusobem, ktery zahaloval 1 krk, nékdy se nosivaly pod baretem, nebo byly vyztuzené.
Napftiklad mezi vratislavskymi §lechticnami byl velmi oblibeny typ rousky kombinovany
s latkou zakryvajici o¢i a ¢elo, jako lehky zavoj, a to v letech 1550-1570.!12 Mezi latky,
které se k jejich vyrobé pouzivaly, patfila vina a hedvabi, velmi Casto byly rousky také

platéné. Ke zdobeni rousek se pouzivaly zlaté 1 sttibrné nité a krajky. Rousky se udrzely
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v mode do pocatku 80. let 16. stoleti. Poté je nosivaly zejména star$i ddmy jako vyraz
prislusnosti k protestantského naboZenstvi, a to az do prvni étvrtiny 17. stoleti.!!

Urozené damy davaly piednost baretim ve spojeni s calotte nebo se sitkou. Sitka
spoutavala vlasy a méla podobu Sperku ze zlatého dracounu ¢i dratu. Barety byly
sametové, aksamitové a v poloving 16. stoleti se barety vysivaly i zlatem.''* Casto se
vlasy nebo barety zdobily pstrosim pefim, které do mody zavlekli mj. i lancknechti.!!
Klobouky mizeme také zaradit mezi oblibené pokryvky hlavy, vétsSinou byly zhotovené
z materialll jako hedvabi, aksamit ¢i kozeSina. Mladé divky obvykle pokryvky hlavy
nenosily, vlasy si zdobily véneckem, ktery symbolizoval panenskou Cistotu. Vénce byly
prvotné z kvétin, pozdé€ji se ale vyrabély i kovové, latkové, z riznych casto vzacnych
kovl, ze zlata a stibra. Napodobeniny kvéth byly z perel, kordlka ¢i drahokami. Misto
vénce si divky zdobily vlasy naptiklad stuhami.!!

Stejné jako u muzi, je zdkladnim odévem Zen té doby Suba. Jako reprezentativni
o0d&v je doloZzena od 20. let 16. stoleti a nosi se az do po¢atku stoleti sedmnéactého. Suba
byla velmi drah4, méStanky vétSinou vlastnily jen jeden kousek tohoto odévu, a proto
byla pievazné ve tmavych barvach, snad aby lépe odol4vala zne&isténi. Sila se napiiklad
ze sukna, Samlatu, kanafasu, ale také z atlasu, damasku nebo z koZeSin. Do 80. let 16.
stoleti byla velmi popularni plisované ¢ernd Suba, kterd byla bez rukavii a sahala témét
az na zem. Vratislavské ddmské mést'anstvo mélo zase v oblibé€ variantu hnédé plisované
Suby, posité cernymi kozeSinkami.'!”

Damy nosivaly nejen Subu, ale i dalSi svrSky. Napftiklad reverenda, Suby usité
z damasku se vzorem grandtového jablka, majici dlouhé rukavy, které byly nadvakrat
prostiizené. Déle pak plast€ tmavych barev, §ité ze sukna a zimni plasté podsité 1i8¢i nebo
krali¢i kozeSinou. Nekdy byly plasté podsité drahou kontrastni latkou, kterd se imysIné
odhalovala pfi chlizi a gestikulaci. Dal§im damskym svrSkem byl tzv. kolar, coz byl
prvotné limec zakryvajici vysttih, pozdéji se z n€ho stal kratsi plastik bez rukévi. Vyrabél
se z damasku, Samlatu ¢i sametu a byl zdobeny velkymi zlatymi knofliky, tkanicemi ¢i

sponami.!!8
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Pod svrchnim odévem se nosival tmavy ziviitek usity z damasku, atlasu, sametu
¢i barchanu. Mladé¢ Zeny nosily zivitek svétlych barev, ktery byval ve tvaru pismena V.
Zivitek mohl byt zdobeny perlami, stuhami nebo také pozlacenymi spony. Nékdy vystiih
zivatku zakryvala kosile, stazena u krku do zdobného pasku.!"

Zajimavé je, ze rukdvy byly samostatnymi kusem obleceni, ktery se k zivitku
ptipeviioval. Behem obdobi reformace byly typické rukavy prostiihané, z jejichz prufezi
vyénivala kogile z luxusniho materialu. Casto byvaly zakonéené manzetami, které byly
zdobené vysSivkami. Sukné byla jesté na pocatku 20. let 16. stoleti vysoko posazena
a prodlouzena do vleCky. Sukné byvaly natasené nebo plisované z materiald, jako byl
napiiklad damasek. Sahaly ke kotnikiim a byvaly ¢ast zdobené vSemoznymi zpiisoby,
nékdy fadami prymki kontrastni barvy.!?°

[ustrujicim portrétem této mody, namalovany Jakobem Seiseneggerem, muiize byt
zminéna podobizna Anny Hradecké z Rozmitalu, ktery popisu v jedné z nésledujicich
kapitol. [14] Oblibenym mo6dnim doplitkem byl krasny zdobeny kapesnik neboli facalit,
ktery neslouzil dne$nim potfebam, ale nosival se v ruce jako ozdoba.!?! Dal§im doplitkem
byly rukavice, ochrafiovaly ruce pti lovu a posléze se staly soucasti etikety. V modé se
uplatnily také pérové &i skladaci véjite, kterym se také fikalo fechel.'*?

Dalsi ptiklad tohoto stylu, tentokrat zahrani¢ni Slechty, 1ze pozorovat na portrétu
Katefiny Meklenburské od Lucase Cranacha mladSiho z 30. let Sestnactého stoleti.
Podobizna neni celofigurdlni, av§ak ukazuje ndm mnoho mddnich prvkd. Na hlavé ma
Katetina ¢erny baret zlatem vysSivany se zlatymi piivésky, napiiklad kotvou ¢i lucernou.
Pod nim ma zminénou ¢tvercovanou zlatostiibrnou sitku, aby baret drzel. Na krku ma
dva zlaté fetézy a jeden velky amulet s pismeny MK, coz by mohly byt jeji inicialy.'?
[13] Katefina ma na sob¢ Cerné Saty s lehce balonovymi rukdvy do pulky paze, pod
kterymi vystupuje kogile nékolikrat piiéné stazend brokitovymi prouzky. Saty jsou
piepasané tzv. cordelliére, namisto opasku. Na prstech md mnoho zlatych prstenii

s drahokamy a v rukou drzi praveé zminény facalit.
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4.4.Sperky

U Sperkit se cenilo hlavné mnoZzstvi drahého kovu, dédily se z generace na
generaci a nepodléhaly mode tolik jako od€v. Prsteny, které byly mosazné, zlaté, stiibrné
a olovéné, nosivaly nejen damy ale i muzi. Zlato mélo 1éCivé vlastnosti, posilujici
a procistujici schopnosti. Pro stfedovéké autory mélo zlato symboliku bozi moudrosti.!?*
Prsteny se nosily nejen na prstech, ale 1 zavéSené na krku pomoci ¢erné hedvabné stuhy.
Zejména pokud byl prsten darovany a nesedél.'?® Na za¢atku 16. stoleti byly prsteny jests
gotické, ke konci vSak byly typické prsteny s kartuSemi. NejcastéjSim prstenem byl
sekret, prsten velkych rozméri, kterym se pecetilo. Na sekrétu byval erb nebo znameni
¢i jméno souvisejici s vlastnikem.!?® [4] Dalsimi typy prstenti pak byly obroucky
darované na pamatku s vyrytym textem. Prsteny milencii nazyvéa Zikmund Winter ,,ruka
v ruku®, byly kované ze zlata ¢i jiného kovu do tvaru ruky, kterd drzi druhou ruku. Kdyz
se prstynek stisknul, rozpadl se na dva mensi krouzky. Obvykle na nich byvalo napsédno
,, Co buth spojil, ¢lovék nerozdéli. “127115]

Popularni byly také votivni prsteny, tzv. memento mori. Byvaly ve tvaru lebky
a nosil je napiiklad Petr Vok z Rozmberka, jelikoz velmi siln€ vétil v moc amuletd. Petr
Vok dokonce zalozil Rad lebky, ktera byla symbolem Radu pozdéji znamém diky popisu
z kdzani Mat&je Cyra, seniora jednoty bratrské, pfi pohibu Petra Voka. Podstatou Radu
bylo poselstvi vét ,, Memento mori! “, tedy ,, Pamatuj na smrt! “ a ,, Cogita aeternitatem!
coz znamenalo ,, Rozjimej o vécnosti! “ Tyto véty byly napsané na malé zlaté lebce z jedné
a druhé strany, kterou nosival na fetézu. ,,Zlaté hlavicky* rozdaval i svym pratelim.
Nechal je vyrobit v roce 1609 v Praze u cisafského zlatnika Herzoga van Bein. Po smrti
Petra Voka se vedeni fadu ujal rozmbersky dédic Jan Jifi ze Svamberka.'?® [16]. Zdobené
byly naptiklad plastickymi ¢i rytymi figurkami, ale 1 vzory, tieba Supinami. Rovnéz jsou
znamé prsteny tocené, pletené, s kvétinami a samoziejmé také s kamenem. Kameny
mohly byt i falesné, tedy ze skla. Pravymi drahokamy byly napiiklad diamanty, safiry,
smaragdy ¢i rubiny, granaty a opdly.'?’ Safiru byly pfisuzovéany 1é¢ivé uginky, naptiklad
proti ocnim nemocem, 1&€il bolesti hlavy, jazyka a ochlazoval horecky. Také pomahal pii

otravé jedem. Jeho udajné magické vlastnosti Cinily ¢lovéka cudnym, pokornym,
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zboznym a milujicim Boha.'*® Smaragd se nosival zasazeny ve $percich jako talisman,
dale se pokladal za kdmen, ktery je prospésny pro namozené oci. Smaragd zavéSeny na
krku 1€cil epilepsii €1 zimnici, také se vétilo v jeho G¢innost proti jedovatému kousnuti ¢i
ustknuti. Mezi jeho magické vlastnosti pati potlaceni vasni a smérovani k bezihonnosti
toho, kdo jej nosi. Udajné zvétsoval majetek a utioval boute.'>!

V oné dobé¢ se prsteny nosivaly tak hojné, ze se davaly ¢asto i do hrobu mrtvym.
Kdyz dochazelo k bitvam na nasem uzemi, zejména béhem tficetileté valky, byvalo
rabovani hrobt velmi casté a ztratilo se tak mnoho cennych pamatek. Velmi béznym
drahokamem pouzivanym pro ozdobu Sperkd na nasem uzemi byl granat neboli pyrop.
Pouzival se zejména za vlady Rudolfa II. Dikazem muze byt napiiklad svatovitsky
a loretansky chramovy poklad.!?

Béhem 16. stoleti byly oblibené hlavné diamanty, které se dovazely pfedevsim
z Indie. V Evropé¢ bylo moderni vybrousit diamanty do upraveného tvaru (tzv. brilianty),
proto se béhem 16. stoleti zdokonaloval typ vybrusu téchto mineralti. Primarnim ucelem
brouSeni bylo ziskat tipytivy kdmen, ktery by odrdZzel maximum svétla. Takové
dovednosti ziskali predevsim brusi¢i v Antverpach a Paiizi.'**Diamanty pojmenovali jiz
Rekové ve starovéku (z fe¢. adamas), coz znamenalo nezkrotny, nepiemozitelny, a to
zejména kvili své tvrdosti. Ve stfedovéku byl diamant pfirovnavan ke kajicnikovi —
ackoliv nep&kného vzhledu, majici vlastnost vnitini ¢istoty a milosti.'**

DalSim zajimavym Sperkem, ktery se nosil na ruce, ale také na krku byly tkanice.
Byvaly hedvabné ¢i zdobené perlami. Na tkanice byvaly zavésené rizné amulety, srdicka,
jablicka ¢i kiizky. Mohly byt vyrobeny ze zlata, stfibra Ci jaspisu. Na krku se nosivaly
také agnusy, coz byly figurky biblickych motivil, obvykle JeZiSka a beranka, vyrobené ze
zlata a stifbra.!?’

Oblibené byly i perlové nahrdelniky, at’ jiz z ptirodnich ¢i umélych perel. Latinsky
nazev perly je margarita. Perly se Casto pfipodobiiovaly k cudnym a nevinnym lidem,
nejcastéji pannam. Symbolizuji nadéji na Zivot v kralovstvi bozim 1 lasku ke Kristu.
Dvanact bran Jeruzaléma je z dvanacti perel a zaroven to symbolizuje Kristovy ucedniky

a apostoly. Perly poukazuji svou ¢istou bélostnou barvou na vlastnosti dilezité k tomu,
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aby véfici prosli branami raje.!’® Pravé piirodni perly tedy symbolizovaly ¢istotu
a nevinnost. Umélé perly se vyrabély ze skla a vosku. Takovéto nahrdelniky vynikaly
nejlépe na tmavém obleceni. Prvni umélé perly byly vyrobeny v Benatkach v roce 1502.
Zajimava metoda vyroby umélych perel vznikla pozdéji v Pafizi, kdy perlat vyfouknuté
sklenéné kuli¢ky naplnil smési z roztluCenych rybich kosti a vosku. Tato technika se
pouziva az do 19. stoleti.'*’

Mezi dalsi ptirodni materidly, které se pouzivaly patiil napiiklad koral (obvykle
vapenaté schranky zivoc¢ichl typu polypt), slonovina (material ze slonich kli) nebo jantar
(fosilizovana pryskytice nékterych stromtl), nazyvany electrum ¢i lyncurium. OvSem
jantar z hlediska stfedoveké symboliky vznikal z nejprostsi latky, tedy ze zvifeci moci,
stejné jako litost vznikd ze zkazené latky a tj. z lidské viny. Z dobrych véci vznikaji véci
Spatné a ze $patné podstaty vznikaji véci dobré.!*8

Popularni byly také amulety, jejichz definice byla stanovena na pocatku
novoveku. Jednalo se o predméty, které si Clovek zavési na krk, nosi je v odévu, nebo je
uklada na konkrétni misto z ditvodu jejich magickych vlastnosti (napf. ochrany). Jde
povétSinou o ochranu pfed uhranutim, utknutim, nemocemi. Také se véfilo, Ze amulety
pomahaly posilit zdravi, zajistit plodnost ¢i ziskat n¢jaky jiny prospéch. Dulezita byla
surovina, z niz byl amulet vyroben. Oblibenymi materidly na vyrobu amuletd byly
napiiklad jantar, koral a fosilie (mySleny obvykle kosténé ¢i vapenaté pozlstatky
zivocichll). Nosivaly se i ¢asti tél zvifat, drapy, zuby, rohy. I semena a plody nékterych
rostlin mohly slouzit k ochran¢ ¢lovéka. Dal$im dilezitym prvkem u amuletd byl jejich
tvar, ktery Casto pfipominal muzské ¢i Zenské pohlavni organy. Nékdy byval ale
1 kapkovity, ve tvaru koule, pfipominajici vééné slunce, ¢i srdce. Oblibenou barvou
amuletl byla ¢ervend, jako barva lasky a symbol krve.!*° Cirkev v té dob& amulety spis
trpéla, nez Ze by byly pro ni Zadouci. Kodifikovanou obdobou amuletu byl skapulif, t;.
dva prouzky latky s bylinkami a zasitymi modlitbami, nosival se pod 3aty.!*’ Specialni
byly amulety ve tvaru lidské ruky, slonovinové, kiiStalové, dfevéné ¢i z gagatu (Cerny
jantar). Jejich tkolem bylo ochranit majitele pfed uhranutim, pouzivaly se primarné ve

Spanélsku a nékdy se zavésovaly i na riizence.'*! Podstatnym $perkem byl riizenec, a to
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jiz od sttedoveéku, na posmrtnych obrazech z 16. stoleti byly rizence omotany kolem ruky
zesnulého véficiho a s télem byly ulozeny do hrobu. Zeny &asto nosivaly riizence u pasu,
nekdy dlouhé az ke kotnikim. RizZence se vyrabély z koralu nebo jantaru a n¢kdy se na
né priddvala zlat4 a st¥ibrna zrnka.'*?

Koral byl také velmi populdrni pii vyrobé détskych Sperkti. Mél dité chranit pred
ocarovanim a upozornit, pokud mélo dité teplotu, zménou své barvy z ¢ervené na bilou.
Poté ptesel na zlutou, a nakonec se na ném meély objevit nacernalé skvrny. Také
napomahal pii profezavani prvnich zub, proto jej déti ¢asto nosivaly na krku. Koral jako
amulet se zacal $itit nejprve Italii, posléze i v Zaalpi, kde byl i sbiran do kunstkomor
a kabinetli kuriozit. Symbolika koralu souvisi primarn¢ s plodnosti, moisky ptvod je
spojen s predstavou vzniku nového Zivota. Také byl zpracovavan do tvaru perel, které se
nosivaly na ruce jako naramky nebo na krku jako nahrdelniky. Koral tedy kromé ochrany
proti Carodéjnictvi a nadpfirozenym silam, slouzil i k ochrané proti vichficim, blesku
a boufim. Rovnéz byval v rozdrcené podobé zpracovavan v lektvarech a mastickach
pouzivanych jako obklad proti détské chudokrevnosti. V nékterych ptipadech dokonce
i pti 1é¢bé domdcich zvitat.!*

Ve druhé poloving 16. stoleti Zeny nosily slozité zdobené Celenky, nausnice ve
vlasech 1 uSich a oblib¢ se téSila souprava Sperkl tzv. parure. Souprava obsahovala
¢elenku, nahrdelnik, opasek a naramky, pokud se souprava skladala jen ze dvou prvkd,
fikalo se soupravé demi-parure.'** Pogetnou skupinu $perkti tvotily piivésky. Nosivaly
se na odévu nebo kloboucich. Utvarely se do rostlinnych, geometrickych, ornamentalnich
¢i pismennych kompozic s drahokamy a perlami. Naméty piivéskli Casto Cerpaly
z tématiky motské tiSe. Zobrazovali se Tritoni (Tritobn —mytologicky fecky btih, posel
moie), Nereidy (moiské nymfy), delfini a mnohé dalsi, Sperky s touto tématikou mély
pravdépodobné slouZit zaroveii jako amulet pro ochranu na dalekych cestach.'** Od druhé
poloviny 16. stoleti byly oblibené ptivésky se zviteci tématikou. Zajimavych ptivéskem
bylo i tzv. vonné jablicko nebo pomander, coz byl Sperk obsahujici vonnou esenci.
Nosivaly se u pasu, nebo na fetizku s prstenem.!* Mezi piivésky vynikaly zejména
podobenky (naptiklad vladate), které nosivala Slechta. Jednalo se o piivésky s portréty

malovanymi ¢i emailovymi. Také manzelky nosivaly ptivésky s podobou svého manzela.

142 WINTER 1893, 179.

143 KRIZOVA 2011, 146-147.

14 BRAVERMANOVA et al. 2017, 26.
145 BRAVERMANOVA et al. 2017, 28.
146 BRAVERMANOVA et al. 2017, 30.

33



Na dvote Rudolfa II. se vyskytovala skupina brusi¢ti z Milana specializovana na
portrétni gemy a kameje, diky které vzniklo v Praze mnoho krasnych dél.'*” V 70. letech
16. stoleti byly hojné¢ oblibené broze ¢i spony, kterym se fikalo enseigne a nosivaly se na
klobouku. Zdobené¢ mohly byt erbem, mytologickymi vyjevy, portrétem
a monogramem.'*® Sperkem hojné se vyskytujicim na portrétech je naptiklad aglet,
nastavec na masle, ktery mél za ukol znemoznit tfepeni stuhy a uleh¢it nasazovani.
Vyrabél se ze zlata, stiibra, kiistalu 1 levnéjsich kovii. Zdobeny byl emailem, drahymi
kameny nebo riiznym dekorem.!#’

Modnim doplinkem a zaroven Sperkem se vyznaCovala tzv. blesi kozesinka ¢i
Zibellino. Jde o vycpanou kuni (méné casto soboli, fret¢i ¢i hranostaji) kozeSinu
ukoncenou zlatnicky feSenou hlavou a tlapkami. Pasobila jako ochrana proti chladu, ale
také jako talisman, primarné v dob¢ t€hotenstvi. Hlavy byly vyrabény ze zlata ¢i k#ist'alu,
ozdobené byly drahokamy a emailem. Nejpopularnéjsi byla kozeSinka mezi lety

1520— 1580, na po&atku 17. stoleti jiz mizi.'>® [17]
4.5.Mo6da Spanélska

Spanélska moda 16. stoleti, ackoliv na ni ptisobily vlivy mody italské, burgundské
1 némecké, si razila svou vlastni cestu. Nevzdala se regionalnich prvki a navéazala na
né.'>! Vznikala na zikladé $panglské tradice odivani, ktera byla velmi ovlivnéna
muslimskym uménim a vnimanim krasy.'>
Pocatky rozSifeni Spanélské mody lze sledovat jiz od Karla V., habsburského
panovnika, u které¢ho se historikové pteli, zdali byl z hlediska odivani spi§ skromné&jSim
¢1 naopak okdzalym. Dle Ludmily Kybalové muizeme vychdzet z Tizianova portrétu
Karla V. zroku 1533 z madridského Pradu, na kterém panovnik neni oblecen zcela
skromné, ale stale méné okazale ve srovnani s ostatnimi panovniky.'** [3] Jiz na
zminéném portrétu lze vidét dva prvky v budoucnu typické pro Spanélsky kroj. Kalhoty
ke koleni a vycpany poklopec. Ptisna ndbozenska pravidla Spanélského katolicismu té
doby ovlivnila vyvoj veSker¢ho uméni, ale hlavné mody. Na rozdil od italského

respektovani ptirozenych lidskych tvar, je Spanélskd moda ovlivnéna tvary
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4.6

geometrickymi, které ptirozenou linii t€la spiSe deformuji. Celkovy dojem neni
harmonicky a vzidjemny pomér odévnich ¢lankt neni vyvazeny.!** Jedna se tak o typ
obleceni jdouci proti renesan¢nimu duchu, pfirozené lidské proporce mizi a figuralni
tvary jsou inspirované geometrickymi télesy jako je koule a kuzel. U obleCeni muzii i Zen
jsou velmi zdfiraznéna ramena a stazeny $tihly pas.!>’

Zvenku obleceni vypadalo luxusné a okézale, uvnit bylo vyztuzeno a podepieno
draténymi ¢i dievénymi konstrukcemi dale pak vycpano ¢i vatovano. Zajimavé je, ze
horni Cast téla je tvarovana u muza i Zen stejné, ackoliv v rané renesanci jiz doslo
k odliseni muzského a zenského odévu. U zenského téla jsou odhalené jen ruce a hlava,
odév piisobi velmi upjaté a upfednostiiuje distojnost pred zenskosti.'*® Spanélsky odév
pusobi jako tajemna schranka ¢i pokladnice, okdzaly majetek, stejné tak jako Sperk nebo
kazeta.!>’

Typickou podobu dostal dvorsky odév za vlady Filipa II., nasledovnika Karla V.
Nejprve odévu dominovala tmava barva, vétSinou piimo ¢ernd a posléze se zacala barva
kombinovat s kovem. Jednalo se o zlaté a stfibrné vySivky, nebo pifimo o Sperky.
Spanélsky odév tak piisobi velmi okazale a drahocenné. St¥ihové byl odév rovnéz
naro¢ny, byl piesné $ity na konkrétni postavu, proto byl také velmi drahy.!>® Na zhotoveni
podobnych odévi se pouzivaly materidly jako samet a brokat, vys$ivané zlatymi nebo
stiibrnymi nitémi a posazené drahokamy nebo perlami.'® Soucasti odévu byly taktéz
drah¢ italské krajky, stuzky, dracouny ¢i zlaté platky. Typicky Span€lsky odév se ve
sttedni Evropé objevoval v plnohodnotné autentickém stylu zejména na dvorech
ovladanych Habsburky, tudiz v Cechach a Rakousku. Na jinych dvorech byl odév vzdy

rtizné modifikovan a dochizelo k uvoltovéani upjatého vzhledu. '
Pansky odév Spanélské mody

Muz byl stylizovan jako dobyvatel svéta a Zen. Stiedoveky rytit byl vystfidan
kavalirem.'®! Pansky odév mél v té dobé Sirokd ramena, ktera se kuZzelovité zuZovala
k pasu. Kalhoty byly siln€¢ vycpané a mély kulovity tvar. Déle se nosil vétSinou dvojity

a podsity kabatec, nazyvany wams, ktery utvrzoval zamyslenou neharmonickou siluetu
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pomoci vycpavek a valeCkovitych narameniki. Hlavné proto, aby pas pusobil co
nejuzsim dojmem. Vptedu vybiha do tzv. husiho bricha, coz je izky kyl, ktery prodluzuje
linii hrudi. Kabatec sahal do pasu, nebo byval vestou bez rukavii a mival stojaty limec.
Od 2. poloviny 16. stoleti se nosi ve Spanélsku tzv. ropilla, coz je varianta kabétce, ktera
ma stojaty limec a volné visici rukdvy, ma také rozSifend ramena a prodlouzené Sosy.
Ropillu oblékaji piedevsim vzneseni Spanélé, obyéejni neurozeni muzi nosi jednoduchy
kabat, tzv. sayo.'®

Kalhoty opustily podobu puncoch a stal se z nich kratky kus odévu, ktery je
s punc¢ochami naopak kombinovatelny. Inspirované byly jiz zmifiovanym tvarem koule.
Neékdy byly také vycpavané do hruskovitych tvarti. Kalhoty byvaly sestavené z pasi
svislé latky, obcCas prosivané zlatem. Z pod kalhot prosvitala podSivka. V ¢eskych zemich
se nazyvaly poctivice Spanélské nebo ksas a nosily se az po roce 1570. Obcas vzbuzovaly
nepiivétivé reakce od mravokarct a lidu, primarné proto, ze nékteti mladici ¢asto nenosili
tzv. kryti.!®®> Kanony, podobné kamasim, byly soudasti kalhot a ovijely se kolem stehna
az ke koleni, pod kterym se pfivazovaly. Nosily se primarné€ v posledni tfetin€ 16. stoleti.
Ke kalhotam jsou pfipojeny pletené puncochy, obvykle dobte padnouci, jelikoZ na nohy
se z hlediska celkového tvaru odévu kladl velky diraz. Zajimavou kuriozitou je nesporny
fakt, Ze pleteni se stalo specializovanou profesi, kterou se zabyvali vyhradné muzi. V roce
1589 byl dokonce jistym anglickym farafem sestrojen mechanicky stav, jehoZ princip je
vyuzivan 1 dne$ni dobé. Hedvabné puncochy byly rovnéz velmi cenény, dokonce
povazovany za kralovsky dar, jelikoz byly nejdrazsi. Nejcastéji viddme puncochy v barveé
bilé, existovala i o néco levn&jsi varianta, bavin&né, vinéné nebo niténé puncochy.'%*

Ohledn¢ obuvi nedoslo k vyraznym proménam oproti reformacnimu stylu, pouze
jsou Spanélské boty lehce uzsi. Stale si vSak zachovévaji svou ploSnost, nizkost
a ukoncené jsou mirnou Spickou. Zdobily se stuhami, tkanicemi, piezkami ¢i rosetami.
Byvaly koZené, plsténé, vinéné, ale i z drazsich latek.'s

Nejtypictéjsim prvkem Spanélské mody je okruzi, které dodavalo celému odévu
dojem distojnosti a upjatosti. Jiz jsem zminila, Ze okruzi se vyvinulo z naskladané
a navrapené kosile u vystiihu. Z toho vznikl na tuho skrobeny limec, ktery tésn€ obepinal

§iji. Pokud bylo okruzi vétSich rozméra, bylo nutné ho podepftit draténou konstrukei.
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V ceskych zemich se tyto podpéry nazyvaly stycle nebo podpinky. S okruzim vznikly také
Skrobené ptivodné vrapované manzety, velmi podobné samotnému okruzi, nejprve byly
platéné, postupem asu se vyrabély z krajky. !¢ [18]

Pl4sté se ve Spandlské modé tolik nevyuzivaly, zbyteéné by zakryvaly okézalé
zdobené Satstvo, navic zakladni vycpané obleceni zaujalo funkci spodniho i svrchniho
odévu. Nosil se pouze kratky plastik nebo plasténka, s rukdvy nebo bez. Nékdy se
pouzivaly i rukavy falesné. Takovému plasti se fikalo hoemio, neni vSak potvrzeno, ze
Seské zemé souvisely se vznikem tohoto odévu. V Cechach je nazyvan mantlik.'®’
Mohutnéjsi plast’ nosili hlavné ucenci, filozofové a profesofi. Nazyval se capa, jednalo
se o plast’ s kapuci délky ke kolenim ¢i kotnikiim. Urozeni pani a urozené damy méli
tento plast z hedvéabi nebo sametu a samoziejmé s typickou podsivkou jiné barvy.!®® Jako
pokryvka hlavy se v Cechach, v dobé $panélské médy nosival taktéZ baret, jen trochu
mensich rozmérd nez ve zbytku Evropy. Dale pak klobouk ve tvaru malého cylindru,
ozdoben byl pefim ¢i vySivkou. Jako uces prevladaly kratké vlasy, vousy byly upravené
do kniru a ostré bradky. Mezi doplitkky Spanélské mody se fadi krajkovy kapesnik a kord,
ktery nemohl byt ptili§ dlouhy, aby neobtézoval pti chlizi. Nosil se horizontalng, hlavné
jako symbol piislusnosti k vyssimu stavu.'®

[19] Na portrétu namalovaném malifem Rolandem de Mois, vidime Slechtice
Dona Fernanda z Aragonu z 80. let Sestnactého stoleti, ktery ma zminény kratky plast
boemio Cerné barvy, duté poctivice barvy krémové a vypasovany kabatec s ozdobnymi
sttibrnymi knofliky a s krajkovymi rukavy. Puncochy 1 obuv, zdobenou drobnou stuhou,
ma sladéné do stejné barvy, jako kabatec. Z portrétu je také ziejmé, jak se okruzi
s postupem doby neustale zvétSovalo. Na hlavé ma don Fernando ¢erny klobouk ve tvaru
malého cylindru zdobeny petfim. Rukou se opira o horizontdlné¢ umistény kord. Jde, jak

je vySe zminéno, o symbol ptislusnosti k vysSimu stavu.

4.7.Damsky odév Spanélské mody

Riiznost Zenské a muzské siluety, kterou nastolila italska renesanéni moda, se ve

Spanélské modé potlacuje v urcitych detailech a vjinych se aZz naturalisticky
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zdtraziuje.!’° Inspirace pramenila opét z geometrickych téles, $panélsky damsky odév
se snazil docilit podoby dvou kuzeld, které jsou uzsi stranou spojeny. Ziviitek, podobng
jako pansky kabétec, mél §irok4 ramena, Gtly pas a nékdy ustil do husiho bficha.!”! Na
zivutku se Casto nosivaly tzv. pdtericky, kiizky s drahokamy, které symbolizovaly
bohatstvi a viru. Pro bohats$i a urozenou skupinu lidi se vyrab€ly primarné z rubini,
karneolu, drahych koralt, achatd, ktistalu, perel a diamantt. Pro chuds$i méstany také
z kosti, ze dfeva ¢i ze skla.!” K Ziviitku byla pfipojena zvonova vyztuZzena sukng, rovna
bez zahybl, opét velmi uzka v pase. Vyztuzena byla plsti, moiskou travou nebo
kovovymi obru¢emi, podlozena spodni¢kami. Spandlské oznadeni pro tyto sukné bylo
verdugado nebo verdugada. U nas se ji fikalo partykal nebo kortukal. Kortukal mél tvar
zvonu a az ke konci 17. stoleti se rozsitil do podoby tzv. sudu. Winter uvadi, Ze proti
tomuto typu sukni kédzalo mnoho kazatell, a dokonce v Curychu mély protestantské pani
zaké4zano nosit obruce.!” Dle Kybalové se jednalo o prvni krinolinu (vyztuZenou sukni)
v evropské historii.!”*

Soucasti damské mody byl 1 korset, ktery mél Zenské tvary v oné dobé& spi$
potlacovat, ackoliv v pribéhu dalSich staleti tomu bude naopak. U mladych divek byl
vyztuzen kovovymi deskami, aby se jim poprsi nevyvijelo, coz je velice nepfirozené.
U starsich byval vyztuzen kosticemi, dilezité bylo, aby byl plochy.!”> Rukavy Zivitku
byvaly uzké a sahaly az k zapé&sti, nebot’ Spanclskd moda u Zen odhalovala pouze ruce
a obligej. Casto byly zdvojené volnymi falesnymi rukavy, nebo se délily na spodni tizké
a svrchni Sirsi. Okruzi bylo spoleénym prvkem muZského 1 Zenského odévu, a protoze
pevné obepinalo krk, nesmél Gides piekazet a musel byt co nejhladsi. Uées byl zdobeny
$perkem nebo malym cylindrem. '’ [20]

Jak jsem jiz zminila, Zensky odév byl skute¢né koncipovany tak, aby nebylo vidét
nic jiného neZ ruka a oblicej, tohle pravidlo bylo dokonce podpoteno striktni etiketou
a naptiklad kocar byl opatien schiidky se zdbradlim. Tak, aby Zena nemusela nadzvedavat
sukni pii1 nastupovani ¢i vystupovani z ko¢aru. Piesto se ale dbalo na obuv a Zeny nosivaly

Casto bilé stfevice z jemné kiize. Dale pak tzv. koturny, coz byly ptezuvky, vétSinou
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pantofle s rlizné vysokou podrazkou z korku ¢&i dieva.!”” Mély za tikol ochranit bézné
nosené boty, které se do nich navlékaly. Byly potazené kiuzi, hedvabnou latkou nebo
sametem. Ve meéstech chybéla kanalizace a ddma nemohla projit po ulici, aniz by se
uSpinila. Tim horsi to bylo, pokud méla nékladné zdobené Saty. Proto byly vysoké
koturny skvélym feSenim, avSak dama musela byt stejn¢ doprovazena a podpirdna
sluzkou, aby neupadla.'”®

K doplikiim damské Spanélské mody patii vé&jit, krajkovy kapesnik a samoziejme
Sperky v podob¢ spon, prstenii a fetézi. Nosil se také plast’ nazyvany gamurra, sepnuty
u krku nebo na hrudi a s kratkymi balonovymi rukavy. Soucasti gamurry byl i stojaty
limec, aby pod nim mohlo byt pfipojeno okruzi. Zajimavé je, ze gamurra byla ptivodné
plastém, ktery nosili Spanélsti pastyii, a byl vyroben z ov¢i koZeSiny. Variantou gamurry
byla ropa, ropa se lisi od gamurry tim, Ze je zcela oteviena. Nosival se 1 piehoz, zvany
berna, coz byl slavnostni svrchni odév bez rukavii. Ve druhé polovin€ 16. stoleti se
aranzoval jako $erpa a vytvarel dekorativni draperii na rameni nebo v pase.!”’

Typickym ptikladem Spanélské mody mize byt odév Spané€lské kralovny Anny na
celofigurdlnim portrétu z roku 1580, namalovany pravdépodobné Alonsem Sanchezem
Coellem, ktery je soucasti Lobkowiczkych sbirek.!®® [20] Kralovna je zobrazena
v interiéru, v majestatni poze. V jedné ruce drzi krajkovy facalit, druhou se opira o kieslo.
Na hlavé ma cerny baret ¢i klobouc€ek prosivany perlami a zdobeny pefim. Ve vlasech
ma umisténou zlatou broZ s perlou a drahymi kameny. Na sobé ma Anna sayu cerné
barvy, proSivanou sttibrnymi nitémi horizontaln¢ po okraji sukné a vertikdlné az k limci.
Na vertikalnim proSiti sukné jsou pfipevnény krémové stuhy. Hrud’ ma Anna ozdobenou
zlatymi broZemi, z nichZ je také tvoten opasek tvarujici tzv. husi biicho. Cely krk zakryva
okruzi, Sat ptisobi velmi upjaté a zahaluje vSe, az na ruce a obli¢ej. Z pod sayi vykukuji
bilé rukavy s krajkovymi manzetami, prosivané v pruzich zlatou niti.

Dal$im krasnym ptikladem je odév na portrétu Anny Marie RoZmberské,
markrabénky Badenské asi ze 70. let 16. stoleti. Byl pravdépodobné namalovan pii
udalosti siiatku Anny Marie a Viléma z Rozmberka, ke kterému doSlo v srpnu roku

1577.181 [21]
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Portrét je celofiguralni, malovany v interiéru malifem, ktery je znam jako Mistr
pant z Rozmberka. V levé ruce drzi Marie Satek (facalit) a pravou se opira o stlll, na
kterém lezi psik.'®? Na hlavé ma sitku zdobenou perlami a na usich ji zdobi honosné
nausnice. Na krku ma velké okruzi vystupujici z pod limce. Jeji spodni Sat je zlaté barvy
proSivany stfibrnymi nitémi. Na spodnim Satu mad Anna Marie ¢ernou ropu, bohaté
zdobenou aglety a brozemi. Manzety, vystupujici z rukévi, jsou zdobené krajkou, ve
stylu okruzi. Na hrudi ji visi zlaty mohutny fetéz s piivéskem, ukonceny perlou a zdobeny

stuzkou. Saty jsou prepasané tzv. cordelliére, kterou §lechtiény nosily misto opasku.'®

4.8.Spanélska méda v Cechach

Do Cech se $panélska moda dostala kratce poté, co se autenticky styl dostatend
rozvinul v zemi svého piivodu. V Cechach poloviny 16. stoleti se piekryvala fada
odévnich stylii. Pfezivaly n¢které modni prvky ze sttedoveku, jako jsou pokryvky hlavy,
rousky, Cepce a urcité typy plastd. Prolinaly se tu vlivy médy reformacni némecké
a jmenované §panélské.'®* Spanélskou médu damského typu v Evropé prosadila primarné
Marie Spanélska, ktera se v roce 1548 provdala za svého piibuzného a budouciho cisaie
Maxmilidna II. V 50. letech 16. stoleti pficestovala do stfedni Evropy spole¢né se svym
muZem a dvornimi ddmami.'® Doprovazelo ji i mnoho sluzebnikdl, mezi kterymi
nechybéli napfiklad krej¢i a Sevci. SnaZila se prosazovat katolické nabozenstvi
a Spanélské kulturni zvyky. S tim moda tzce souvisela, protoze styl daval najevo nejen
spolecenské postaveni, ale i naboZenské sympatie. Cisafovna, jak tomu bylo u panovniki
a panovnic od praddvna, udavala modni trendy. Pokud se ona oblékla do Spanélské mody,
jeji dvorni damy ji samoziejmé nasledovaly a spolu s nimi dal$i pfibuzné aristokratky
pobyvajici se u dvora. Posléze nasledovaly také Seské a rakouské aristokratky.'8¢ Rok
1548 je dilezitym meznikem i proto, Ze v privodu arcivévody Maxmiliana vyjela do
Spanélska skupina Geskych pant, ktera jej doprovézela na svatebni cestu pravé se
zminénou Marii. Mezi nimi byl i tehdy osmnactilety Vratislav z Pernstejna. Doprovodem

Marie Spanélské byla Maria Maximiliana de Lara y Mendoza, $lechti¢na z jednoho
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z nejprednéjsich Spanélskych rodl. V srpnu 1555 uzaviel Vratislav z Pernstejna a Maria
de Lara snatek. Zminéné udalosti ovlivnily do budoucna kulturni

a politickou orientaci velké casti Ceské Slechty. Vychova jejich déti probihala ve
Spané€lském duchu, dim Pernstejnti se stal velice diilezity pojitkem Spanélského a naSeho
kulturniho Zivota.'®” Spanélsky odév byl tedy novinkou, kterd navazala na jiz ukotvené
zaklady italské a némecké mody.

Zivitek rizné prostéizeny se nazyval také prsy a ¢aste¢né byval zakryt naprsnikem ¢i
puntem, ktery dodaval Zenskému trupu uhlazenou podobu. Punt mohl reprezentovat
nakladnou ozdobu, progitou zlatymi nitémi a zdobenou perlami ¢i kovanickem.!'®® Sukni
Spanélského typu se tedy ftikalo partykal, pozdé€ji byla sudovitého tvaru, ktery byl
vycpany piimo pod pasem.'®® Neodmyslitelnym doplitkem bylo okruzi, které se jako
doplnék vzilo po celé Evropé, nejen u nés. V poloving 16. stoleti se jeste nedotykalo usi,
ale v 60. letech uz svymi okraji k uS$im dosahuje. V letech 70. ptibyly na konci okruzi
krajky a zadni limec zacal zakryvat celou $iji. V 80. letech okruzi zacalo nabyvat
takovych rozmért, Ze se v ném oblicej zacal ztracet a kolem roku 1600 byla velka okruzi
poloZena na draténou podlozku az ipIné zakryvala krk.'”°

Na portrétech urozenych dam té doby se nejcastéji vidi slavnostni odév nazyvany
saya.'”! Sukné s vletkou a Zivitek zde tvoii jeden celek, jsou tedy vyrobeny ze stejného
materialu se souvislym dekorem.!®?> Saya méla rukavy hlavné kulovité. V 80. letech se
obcas také objevily rukavy do tvaru $picky a od druhé poloviny byly rukavy zachycené
v jednom bodu tak, aby vynikla draha podsivka, jak byvalo zvykem. Dalsi ozdobou
damskych Sati byly jiz zminované aglety neboli $picky, které byly na rukavech, zivitku
i suknich.!”® O néco méné vznesenou variantou damského Satstva byla oddé&lena sukné
a zivitek. Zivitek se podobal stithové muzskému kabatci a sbihal se k husimu b¥ichu
a sukné¢ neméla vleCku, stahovala se v pase. Tento typ odévu oblikaly i obycejné
méStanky, nejen urozené damy. Dale se ze Spanélské mody prevzala ropa, tedy

zminovany svrchni odév, ktery byval ¢asto v kontrastni tmavé barvé a rozSifovala se od
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ramen smérem dold.'** Na ropu si damy oblékaly kratké plastiky nebo delsi plaste.
Kruhovy plastik podsity kozesinou se nazyval koldrek nebo jiz zminény mantlik.'*®

Spanélska méda v Cechach gradovala hlavné ve 2. poloving 16. stoleti a nejvice po
prichodu Rudolfa II. do Prahy v roce 1583. Rudolf II. stravil predtim 9 let na dvote svého
stryce Filipa II. v Madridu, ptivod jeho vkusu byl tedy zcela zfejmy.!*® Cisat Rudolf II.
m¢l dokonce svého poradce, jimz byl velvyslanec u dvora v Madridu Hans Khevenbhiiller,
ktery slouzil jiz otci Rudolfa II. a cisafe informoval o nejnovéjSich trendech na
$panélském dvore. Dokonce nechal nékolikrat vyrobit ve Spanélsku klobouky pro cisaie
Rudolfa. Jak je znamo, vladai ur¢oval modni trendy a odév Slechticti na dvote se velice
podobal Satstvu panovnika. Katolici i protestanti na dvofe Rudolfa II. nasledovali jeho
vkus, ackoliv katolici se Spanélskou modou fidili o néco peclivéji. Miizeme v zdsade
zapadnout do svého spole¢enského okruhu neZ se ptihlasit ke svému vyznani.'”” Také
nejvice popularni femeslnici byli ti, kteti méli status ,,cisaisky krej¢i” ¢i ,,kralovsky
krej¢i* atp. JelikoZ Slechta se chtéla fidit nejnovéjsi modou, platila za sluzby téchto
profesiondli veliké sumy. Ptizvisko ,.cisafsky“ nebo ,kralovsky* zarucovalo kvalitu
Sitily cestou aristokracie, rodin dvorant, které mély ptistup ke dvoru, také diky postim,
jako byly dvorské damy, a i politickym funkcim. Aristokratické rodiny mély piehled
o tom, co se na dvote déje a o dvorskych ceremoniich, to vSe ovliviiovalo jejich zplisob
sebeprezentace a samoziejmé jejich odivani.'”®

Spanélskd moéda ovsem neziskala ve stiedni Evrop& stoprocentni pievahu.
V inventafich katolické i1 protestantské Slechty nalezneme dokumentaci nejen Spanélské
moédy, ale i médy némecké, uherské a italské. V Ceském kralovstvi zkratka existovala
riznorodost a urcitd variabilita mody a moddnich stiihii. Pravdépodobné to bylo
zpusobeno stiedoevropskou polohou Prahy, svého ¢asu hlavniho mésta Rimské fise, kde

dochazelo k neustalému kontaktu s lidmi a obchodniky z réiznych zemi. Spanélska moda

byla postupné nahrazena médou francouzskou, kterd byla pohodInéjsi a volngjsi, kvili
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vojenskym tazenim a dlouhému cestovani, k proméné dochézi postupné od 20. letech 17.

stoleti.!?
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5. Rod pani z Hradce

Slechticky rod pant z Hradce je vyznamny Gesky rod, ptivodem sahajici az do
sttedovéku. Za zakladatele je povazovan Vitek z Prcice, ktery dal jméno svym
potomkim, zvanym Vitkovci.

Z tohoto rodu vzeslo nekolik vétvi, z nichz jedna jsou pravé pani z Hradce. Vitek
pusobil i na kralovském dvofe ve sluzbach Vladislava II, jako stolnik.??® Z jeho rodu
vzeslo nékolik vétvi, jednu linii tvofi pani z (Jindfichova) Hradce. Vitek, otec Jindficha
z Hradce, rozd¢lil podle legendy mezi syny své drzavy, tato udalost se nazyva tzv. déleni
ruzi. Pét syni zaloZilo pét rodd, které mély v erbu r0Zi v riznych barvach. Jindfich
Z Hradce mél v erbu zlatou rizi v modrém poli. V roce 1220 je Jindfich uvadén jako
drzitel Nového hradu, ten mohl ziskat bud’ od panovnika nebo prostiednictvim
ufednického 1éna. Opevnéna plivodni osada zvand Gradecz, kterd lezela na cesté¢ do
Rakous se pomalu ménila v mésto, Jindfichtiv Hradec.?’! Rodové panstvi se nachizela
podél jiznich hranic s Moravou, centrem byl Jindfichiiv Hradec a Tel¢. Pani z Hradce
také kolonizovali pomezni lesy na Moravé a v Rakousich. PrestoZe plsobili na ¢eském
kralovském dvote jako dvorané, mivali se samotnym vladafem casto spory, predevsim
mocenského a majetkového razu.?%?

K novému rozkvétu 1éna doslo za Jindficha IV. z Hradce, ktery se diky svému
angazma v politice kralovstvi stal jednim z nejvyznamnéjSich pfedstaviteld rodu. Po
smrti Matyase Korvina, kdyz se uvolnil uhersky trtin, byl Jindfich IV. z Hradce vyslan
jako prostiednik Vladislavem II. Jagellonskym. Diky Jindfichovi ziskal Vladislav
korunu, a protoze se jako uhersky kral musel usidlit v Buding svéfil Jindfichovi a dalSim
tfem spraveiim spravu nad Ceskym kralovstvim. V roce 1503 byl dokonce jmenovan
nejvysSim purkrabim, nanestésti o Ctyii roky pozdé€ji zemiel neStastnou ndhodou na
lovu.?® V roce 1511 se stal spravcem majetku, ktery zahrnoval nejen Jindfichiiv Hradec,
ale také Kardasovu Retici, Kunzak, Pocatky, Tel¢ a Slavonice, jeho syn Adam L
z Hradce. OzZenil se s Annou, s dcerou Zdeiika Lva z Rozmitélu, tedy nejvyssiho ¢eského

purkrabi. Adam mél s Annou pét déti, tfi dcery Magdalénu, EliSku a Vorsilu, dva syny

200 JUR{K 2010, 66.

201 JURIK 2010, 67-68.

202 BRAVERMANOVA et al. 2017, 23.
203 JURIK 2010, 85.

44



Jachyma a ZachariaSe. Po padu Zdeika Lva z Rozmitalu, v inoru roku 1523 jmenoval
kral Ludvik Jagellonsky Adama z Hradce nejvy$$im kancléfem.?*

Po smrti Ludvika Jagellonského v bitvé u Mohace v roce 1526 se stal Adam z Hradce
velkym podporovatelem volby arcivévody Ferdinanda 1. Habsburského na cesky
kralovsky tron. Tehdejsi situace v Cechach byla kriticka, Turci se po bitvé nachazeli
dvanact mil od Straznice a bylo tfeba zvolit nového silného krale, ceska Slechta vSak méla
pravo zvolit si krale sama. Zvoleni Habsburka proto nebylo jednoduché, o trin mélo
zdjem jedenact uchaze¢d.’”® I snovym habsburskym kralem si Adam udrZel titul
kancléte, pfi Ferdinandové korunovaci nesl fiSské korunovaci jablko a stal se dokonce
i kmotrem Ferdinandova syna Maxmilidna. Zajimavym pocinem je urCit€¢ uzavieni
smlouvy mezi nim a JoStem a Petrem z RoZmberka v roce 1528. Pokud by Rozmberkové
zemieli bez muzskych dédict, méli pani z Hradce zdédit jejich tfebomiské panstvi
anaopak. Adam I. z Hradce zemfel béhem morové epidemie v roce 1531 a majetek
prebral jeho syn Jachym z Hradce, ktery vyristal se syny Ferdinanda, arcivévody
Maximilidnem a Ferdinandem.?® Doprovazel je na cestach po Rakousech, Némecku,
Francii, Italii. Diky spolecnému cestovani po svété se naucil spoustu jazykd a ziskal
rozsahly kulturni a politicky ptehled. V roce 1553 byl jmenovan karlstejnskym purkrabim
a vroce 1554 se po vzoru otce stal nejvy$sim kancléfem Kralovstvi ¢eského.?”’
Jachymovi a jeho manzelce Anné z RoZmberka se narodilo Sest déti, Jindfich Adam,
Adam II. a ¢tyfi deery. Z nich preZili pouze Adam II. a jeho sestra Anna Alzbéta.>%®

Druhy syn Adama I. z Hradce, Zacharias, se v roce 1551 ztc¢astnil formalni vypravy
do Italie spole¢né s cisafem Maxmilianem, coZ mélo zasadni vyznam pro jeho kulturni
1 politicky rozhled. Jeho manzelkou byla Katetfina z Valdstejna, se kterou mél jediného
syna Menharta Lva z Hradce. Zemfel ve 24 letech, ackoliv se Zacharia§ znovu ozenil
s Annou Hedvikou ze Slejnic, druhy muzsky potomek se jiz nenarodil. Pravdépodobné
kvali jeho chatrnému zdravi nezastival zadné vysoce postavené funkce. DalSim
hradeckym nejvyssim kancléfem Ceského kralovstvi byl posléze v roce 1585 jmenovan
syn Jachyma a Anny, Adam II. ManZelkou mu byla Katetina z Monfortu a ze jejich sedmi
narozenych déti pfezily pouze tfi. Lucie Otylie, Dorotka a Jichym Oldfich z Hradce. Rod

panti z Hradce se na konci 16. stoleti potykal s finanénimi problémy, které jim pomahali
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tesit pfibuzni z Rozmberka. Museli mnoho drzav rozprodat, naptiklad Hlubokou nebo
Protivin. Syn Jachym Oldfich trpél epilepsii a mél velmi chatrné zdravi, presto byl
cisafem Rudolfem II. jmenovan cisaiskym komornikem a radou, posléze i karlStejnskym
purkrabim. V roce 1602 Jachym Oldiich zemiel a s nim vymfeli pani z Hradce po

meci.?%

5.1.Portréty rodu Hradeckého

Ackoliv je mé prace zamétend na druhou polovinu 16. stoleti, pro lepsi pochopeni
vyvoje a srovnani s ndsledujici dobou sem zatfadim i1 portréty namalované v prvni
poloviné zminéného stoleti. Kromé toho, ze dila povazuji za vyznamné doklady promén
Satstva dobové Slechty, jde o nejranéj$i zndmé a signované portréty od Jakoba
Seiseneggera.*!”

Zajimaveé je, Ze se jedna o portréty vytvofené v roce 1529, tedy diive nez autorovy
zminované malby stvoiené na snému v Augspurku. A také predtim, nez se stal Jakob
Seisenegger dvornim malifem. Je tedy mozné, ze se za malife Adam z Hradce pfimluvil
u panovnika a ujistil ho o jeho kvalitich.?!!

Hradecka Slechtickd galerie je vyznamnym dokladem Slechtické galerie v ¢eskych
zemich, dochovanym v originédle. Obsahuje tedy celofiguralni portréty rodiny Adama I.
z Hradce, jeho manzelky a syni ZacharidSe a Jachyma. Protoze byl Adam z Hradce
nejvys$im kancléfem, travil s panovnikem hodné Casu, vétSinou v blizkosti Prahy nebo
v Rakousku. Ziskané dojmy z cest na hradeckého péana piisobily a podnécovaly jeho
predstavy o sebeprezentaci. Nejprve zacal piestavovat hrad v Jindfichové Hradci
v renesan¢ni honosnéj$i sidlo a o rok pozdéji vznikl cyklus popisovanych portrétt. Je
pravdépodobné, ze soubor obsahoval portréty i jeho dcer, ackoliv se nezachovaly. Dle
Kubikové je to zaznamenano v inventafi majetku hradeckého panstvi, ktery byl sepsan
pro dédické Fizeni v roce 1692.2!2 [9]

Na obraze Adama z Hradce je vidét signatura malife, protkana pismena SI se znackou
malé sovy. Jeho pdza je sebevédomad, ruku ma poloZenou v boku a druhou si pfidrzuje
mec. ObleCen je do Cernozlaté ladéného obleku, ktery v sobé nese tony tmavé zelené

barvy, oblek se zda byt usity ze sametu. Pod svrchnim odévem je u ke krku sahajici kosile,
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vytvarejici pevny limec, ktery je pfedchiidcem okruzi. Odév je pravdépodobné navrzen
ve stylu némecké reforma¢ni mody.?!* Na Satstvu zdobeném pristiihy a zlatymi
kvétovanymi vzory, ma obleCenou velkou kozeSinovou Subu se Sirokym limcem. Na
nohach ma puncochy zelené a zluté barvy, kazdou jinak barevnou. Kalhoty s prostiihy
obepinaji postavu a dole jsou stazeny ozdobnymi stuhami. Na kalhotach vidime i kryti,
vycpany poklopec, jedna se o tradici z gotiky, ktera pretrvavala celé 16. stoleti. Boty jsou
tmavé nevyrazné a ploché, patrn€ se jedna o hubaté strevice.

Na hlavé méa vétsi baret Cervené barvy se zlaté proSivanymi nitémi. Posazen tak, jak
se nosival, na stran¢ hlavy. Pfes Subu ma povéseny zlaty fetéz. Vlasy Adama z Hradce
jsou stfizené ve stylu pacest, jak jsem jiz zminovala byl to uces ovlivnény némeckou
modou, ktery se zacal nosit ve 20. letech 16. stoleti, coz odpovidé i dataci obrazu. Na
obliceji ma knir a kotlety. Jeho pohled je sebevédomy a seridzni. Prsteny, které ma na
rukou jsou pravdépodobné ze zlata a dva z nich maji v sobé vsazeny zeleny kamen,
pravdépodobné smaragd. Osamoceny zlaty prsten, ktery je zobrazen na pravici Adama
z Hradce, by mohl byt prsten pecetni, bohuzel detail prstenu neni znatelny.

[14] Anna Hradecka z Rozmitalu, manzelka Adama z Hradce, je oblecena do barevné
stejné ladéného, asi brokatového, Satstva jako manzel. JelikoZ byla dcerou Zdenika Lva
z Rozmitélu, pattila mezi opravdu vyznamnou ¢eskou Slechtu, mozna i proto je jeji vyraz
na portrétu piisny az lehce povySeny. Télo je natocené doleva, ruce ma slozené u pasu,
ne zcela zktizené, jelikoZ ve své levici drzi bodlak.

Dlouhd stfidmé sukné zlatoCerné barvy s drobnymi sklady saha az na zem.
Rukavy jsou volné a pytlovité. Na Annin€ odévu se nejedna pfimo o prostiihy, ale
o kombinaci dvou latek. Pas je sice zakryty rukama, vidime vSak, ze Saty jsou pfepasané
tzv. cordelliere. Na rukou ma Anna 6 zlatych prstenii. Do kazdého prstenu je vsazen jeden
nebo dva kameny, ¢ervené kameny by mohly byt rubiny nebo granaty. Na nasem tuzemi
nachdzeji 2 zlaté fetézy a robustni zlaty ndhrdelnik s pfivéskem zdobenym perlami. Na
hlavé ma Anna calotte, t€snou Cepicku, diky které 1épe drzi velky ¢erny baret zdobeny
brozemi a Sperky. V brozich jsou zasazené drahé kameny a perly, opét se pravdépodobné
bude jednat hlavné o rubiny nebo granaty. Nejvetsi zlata broz na baretu je patrné

kombinovana navic se stfibrem.
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Bodlék, ktery Anna drzi v ruce, byl povazovan za 1é¢ivou bylinu, byval nazyvan
pozehnany a mariansky (carduus benedictus a carduus marianus).*'* Mohl tedy také
symbolizovat potiebu ochrany matky v pozehnaném stavu a jejich déti.?!> Anniny prsteny
se také mohou vyznaCovat symbolikou. Granat symbolizoval kripéje Kristovy prolité
krve.?'® Dal$im kamenem nachézejicim se na prstenu na palci by mohl byt opal.
Nejzajimavéjsim ze vSech, je zlaty prsten na ukazovacku ruky, ktera svira bodlak, majici
vsazené kameny do tvaru kvétu. Kvét by mohla byt fialka, kterd symbolizuje skromnost,
pokoru a zaroveti je symbolem Marianskym.?!” Podle legendy navic fialka vykvetla u paty
Kristova kiize.?!® Pravdépodobnéjsi je viak, ze kvét odkazuje na pétilistou rizi, kterd je

o v r o

v erbu rodu pant z Hradce. Jak je vySe zminéno, Jindfich ziskal pfi déleni rizi pro svi
erb zlatou riizi v modrém poli.>!”

Do cyklu Hradeckych obrazii nachazejicich se v Tel¢i, malovanych Jakobem
Seiseneggerem, patii také obraz malého Zachariase a Jachyma z Hradce (zamek Cervena
Lhota). [22] Mladi Slechtici jsou zobrazeni jako hrajici si déti. StarSi Jachym si hraje
s dfevénym konikem a Zacharia$ s talifem tfeSni. Oba jsou namalovani v momentu
zastaveni a zahledéni se na levou stranu obrazu. Oba dokonce zvedaji pravici, asi na
pozdrav. Ackoliv se détskym odévem v této praci nezabyvam, hodi se podotknout, ze
portrét Jichyma a ZachariaSe z Hradce by mohl poslouzit jako zaznam dobové détské
mody. Star$i Jachym mé na sobé€ koSili s hnédym fasenym kabatcem s dlouhymi rukavy,
sahajicim aZ ke kolenim. Kalhoty a puncochy jsou stejné cervené barvy a u dolniho
okraje kalhot vidime malé prostifihy. Na nohdch ma obycejné Cerné stievice a vlasy ma

stiizené do dobového ti¢esu jménem padesy (kolbe).??°

Mladsi Zacharias$ je oblecen do
dlouhé bilé kosile, na které ma zeleno hnédy néaprsni¢ek. Na bosych nohdch ma Sedé
stievice.??!

Na vSech obrazech je oznacen pomoci napisi vék zobrazovanych osob. Jedna se
o olejomalbu na lipovych deskéach. Postavy jsou zachyceny v Zivotni velikosti a portréty

na sebe navazuji prosttedim. Anna a Adam stoji pted ¢lenénou sténou na dlazdicové

podlaze. Portrétovany Adam z Hradce je nato¢en doleva, stejné jako vSichni ¢lenové jeho
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rodiny na dalSich obrazech. Kubikova se domnivéa, Ze pohledy clenti rodiny sméfuji
doleva protoze byl vlevo umistén portrét ¢i portréty dcer. Nevylucuje vSak ani portrét
Adamovych rodic¢ii, nebo Panny Marie s JeziSkem. Obraz Panny Marie a JeziSka by se
v cyklu mohl vyskytovat, jelikoz Anna drzi v rukou bodlak, symbolizujici Kristovu
ob&t??? a maly Zacharia§ ma ve svém klin& rozsypané tiesné, které se asto objevuji
namalované v JeziSkovych rukach jako symbol dobrého konani. Do této koncepce vSak
nesedi pozice Adama, ktery nekleci a nemodli se s rizencem, coz bylo také obvyklé
zobrazovani na podobiznach s devoénim vyznamem.???

Eva Bukolska tyto obrazy tadi stylové do skoly podunajské, dale poukazuje na
napis SLAWATA na obraze Jachyma a Zachariase, ktery je podle ni mylny a pfidany
pozdéji.?** Kubikova nabizi i variantu Tyrolska a upozoriiuje na to, Ze z hlediska
ikonografie se obrazy déti podobaji kompozici obrazu od Barthela Behama, ktery
namaloval malého arcivévodu Maxmiliana Habsburského, kolem roku 1529.2%

DalSim zajimavym portrétem je portrét Jachyma z Hradce. [23] Portrét je
malovany olejem na platno, po roce 1561 a patii do Lobkowiczskych sbirek. Namaloval
ho umélec, kterého Max Dvoték nazval Mistrem pant z RoZmberka. Patrné z diivodu, Ze
tomuto autorovi pfifazuje autorstvi i dalSich portréti Rozmberkt, naptiklad portréty
Viléma ¢&i Petra Voka z Rozmberka, nebo Bohunky ¢&i Alzbéty z Rozmberka.??® Bukolsk4
tvrdi, Ze se malif slohovym razem a kvalitou podoba tvorb& Jakoba Seiseneggera.”?’

Reprezentativni portrét zachycuje Jachyma z Hradce, ktery se nejisté opira pravici
o stiil s hodinami uvnitf interiéru. V levém rohu je nahote napis IOACH. DE N. DOMO
SVRP. R. B.CANCELA RIVS.??® Jachym ptisobi jako mohutny muz, odén je pomérné
stifidmé a do tmavych barev. Kabatec ma podsity koZeSinou a oblicej mu zdobi stfedni
plnovous. V levici drzi hradecky pan rukavice, b&Zny atribut $lechty 16. stoleti.?** Kosile
pod odévem vystupuje ve vétsi Skrobeny limec, ktery je predstupném okruzi. Podobnym
zptsobem je feseno i ukonéeni rukavil. Na hrudi ma Jachym kolanu s Radem zlatého

rouna.
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Pér let poté co byl Jachym z Hradce jmenovan nejvyssim kancléfem byl ptizvan
do cisafovy tajné rady a v roce 1561 mu byl udélen Rad zlatého rouna, prestizni ¥ad, jehoz
drziteli byli nejen Habsburkové ale i dalsi evropsti aristokraté z nejvyssich vrstev.?*
Kubikova uvadi, ze v oblasti ramen namalované postavy jsou znatelné premalby, mize
tak jednat o kopii star§iho obrazu. Vzhledem k tomu, ze na hrudi ma Jachym kolanu
s Radem zlatého rouna, ktery obdrzel az v 60. letech 16. stoleti, musi byt tento konkrétni
obraz malovany po roce 1561.23! Rad zlatého rouna zaloZil burgundsky vévoda Filip
Dobry v roce 1430. Byl urcen pro Slechtice, kteti se podileli na posileni katolické viry.
Pivodni kolana méla 28 ¢lankd, po smrti majitele se ale vracela fadové kapitule,
zhotovovala se tedy kolana na bézné noSeni, kterd byla i soucasti pohfebni vybavy
nositele. Rad mél tvar beranéi kiize neboli rouna povéseného na krouzku, nad kterym jsou
plameny.?3?

Anna Hradecka z Rozmberka je namalovana pouze do trovné pod pasem. [24]
Pozadi je tmavé a pravdépodobné se jedna o interiér. Je obleCena do ¢erné gamurry, plasté
s balonovymi rukévy, ktery se nosival ptes spodni Sat. Pod gamurrou md Anna bohaté
zdobené proSivané rukavy, zdobeni tvoii perly a drahokamy. Na hlavé ma proSivanou
sitku s nasazenym ¢ernym baretem s ozdobnymi nasivkami. JelikoZ jeji manzel Jachym
byl v uzkém spojeni s Habsburky a zarovei s nimi cestoval, podepsal se na jejich odévu
vliv 1 mody Spanélské. Portrét zabird pouze horni polovinu téla, vyraz ve tvafi Anny
Hradecké plisobi unavené a lehce otekle. U krku méa Anna limec zdobeny koralky
a perlami, podobn¢ vyhlizeji i manzety, které ji vykukuji z pod ptezdobenych rukavi. Na
hrudi ji visi tf1i mohutné fetézy s ptivésky, zdobené drahymi kameny, perlami. Na ruce,
kterou ma jemné poloZenou na bfichu, ma pouze jeden velky prsten. Do prstenu je vsazen
velky tmavy kdmen, mohlo by se jednat o granat, avSak barva neni zcela ziejma.

Jachymova zena Anna Hradecka z Rozmberka byla na své podobizné
pravdépodobné zobrazena t€hotna, coz by odpovidalo lehce odulému obliceji. Naznacuje
to gesto ruky drZici prosivany kapesniéek, které vidime i na portrétu Marie Spanélské,
malovaném nizozemskym malifem a datovaném roku 1557 (Videi).2*? [25] Proto lze
portrét Anny datovat do poloviny 16. stoleti. Podle Kubikové obraz nemaloval Mistr

Rozmberské sbirky, ktery pravdépodobné maloval portrét Jachyma z Hradce, ale autor
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ovladal Mistr panti z Rozmberka.?3*

Dalsim obrazem, na kterém je gesto pravdépodobné souvisejici s narozenim
potomka, je portrét Katefiny Hradecké z Valdstejna, manzelky Zachariase, tedy druhého
syna Adama z Hradce. [26] Katefina je portrétovand ve stoje, jedna se o portrét celé
figury malovany olejem na platné pravdépodobné v roce 1570. Autorem je italsky
monogramista BI, ktery portrétoval také ZachariaSe, manzela Katefiny, a to v neobvyklé
pozici vsed¢, patrné kviili ZachariaSové nedobrému zdravi. Oba portréty se nachdzeji na
zdmku v Teléi.?*

Déama je natocena doleva, ke svému muzi, jehoz portrét byl pravdépodobné
umistén vedle portrétu manzelky. Na sobé ma cerny Sat se zlatymi nasivkami, ktery podle
Kybalové stiihové odpovida stylové proméné $panélského kostymu v Némecku.?*¢
Cerny klobouéek zdobeny drahokamy vsazenymi do zlata, nasazeny na hlavé Katefiny,
je také némeckého typu.??’” Podobizna je zachycena v interiéru. Katefina se s jiskrou
v oku divad na obraz svého muze, v jedné ruce svira perlu z pfivésku a v druhé drzi
rukavice, kytici rizi a karafiatt.?*

Na portrétu je opét vysoky limec, moznd pitimo mensi okruzi, které se od kosile
odpojilo prave v 70. letech 16. stoleti. Stejné feSené jsou snad krajkované manzety,
vykukujici z prosivanych rukavi bohaté ozdobenych zlatem, manzety jsou rovnéz
zdobené drahymi kameny a perlami. Rukavy Satl jsou kratké a balonovité. Na hrudi
Katefin€ visi dva zlaté tetézy, jeden je velmi robustni, ozdobeny drahokamy a velkym
ptivéskem. Druhy, o dost del$i, drobné&jsi, je zdoben perlami a ptivéskem s velkym
modrym kamenem, je mozné zZe se jednalo o opal.

Gesto Katefiny na portrétu mohlo znamenat, ze je také v ocekavani nebo, ze si
potomka s manzelem usilovné pieji. O tom by svéd¢ilo zobrazeni Pisma svatého leZiciho
na stole v pozadi interiéru, které plsobi jako piislib. Prvni syn Katefiny a Zachariase,
ktery se narodil v roce 1555, zemiel vroce 1574. V roce 1571 zemftela i Katefina

z Valdstejna, je mozné domnivat se, Ze zemiela pii porodu.?’
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Autorem celofigurélniho portrétu Zachariadse z roku 1570 je stejny malif, ktery
maloval i portrét jeho manzelky. Ackoliv je na portrétu Zacharia§ namalovan vsede¢,
pusobi dynamickym dojem, jako by se pravé chystal vstat. Je usazen v interiéru, opira se
rukou o stil, na kterém jsou zachyceny cenné piedméty. Jedna se o zlaté hodiny a zlatou
truhlici. Na stole je také polozeny dopis. Zacharia$§ na obraze drzi v levé ruce rukavice
a v pravé ruce facalit. [27]

M3 na sobé¢ Cerny baret a ¢erny kabatec zdobeny zlatymi knofliky. Zpod kabatce
vycniva délené okruzi stejného stylu jako manzety. Kalhoty sahaji nad kolena, jsou
krémové barvy s viditelnym prostiihem. Bukolska pfirovnava Zachariastv spodni
krémovy $at, ktery je prosivany stiibrem, ke $panélskému stylu.>** Cerny stiidmy kabétec
a prosty baret vSak znaci také némecké modni vlivy. Obuv splyva s pun€ochami stejné
temnéjsi bézové barvy.

Zacharia§ diky svému zdravi nezastaval zadné vysoce postavené funkce,
domnivam se tedy, ze diky jeho omezenym moznostem pohybu nebyl neustale pritomny
na dvofe Rudolfa II., nebyl tedy stoprocentné ovlivnén mddou Spanélskou a Spanélskymi
trendy. Stejné tak jeho Zena. Cenné piedméty z portrétu namalované na stole mayji

reprezentovat ZachariaSovo bohatstvi.?*!

Podle renesan¢ni symboliky mohou také
symbolizovat pomijejici ¢as Zivota.>** Dopis by zase mohl symbolizovat ZachariaSovu
vzdélanost a ulohu ve spravé panstvi.?*?

Podle Bukolské byl malif, ktery maloval tyto portréty, ovlivnén vlivy italskych
podobizen a Spanélskych podobizen, avSak hlava ZacharidSe je inspirovana severskym
realismem. Malif pouzival svézi kolorit, mékké kontury a modelaci barev
pomoci nafialovélych tonti. Autorka mu také pfipisuje dal§i portréty, a to hlavné
posmrtny portrét Jachyma z Hradce z roku 1565 (Tel¢). Obraz vSak neni signovan.’**
Kubikovéa navic upozorniuje na velké mnozstvi pifemaleb, potvrzené restauratorskym

priizkumem.?*
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6. Rod panii z RoZmberka

Dalsim dilezitym a znamym Slechtickym rodem jsou Rozmberkové.
Zakladatelem rodu je syn Vitka z Prcice, Vitek III. mladsi z Blankenbergu. Rozmberkové
méli nejprve v erbu Cervenou ruzi ve stiibrném poli, ke konci 16. stoleti vSak nechal
Vilém z Rozmberka ptidat na erb znak udajné sptiznéného italského rodu Orsini. Kolem
roku 1250 si potomci Vitka III. vybudovali sidlo na hradé Rosenberg, ktery se tycil nad
Vltavou a podle ngj ziskal rod své jméno.?*® Na jihu Cech méli Rozmberkové jiz od
sttedovéku rozsédhlé dominium, proto byli vzdy urcitou konkurenci pro panovnika.
Rozmberkové prosluli jako mecenaSi uméni a zaroven pravidelné zastdvali nejvyssi
tfednicka mista v Kralovstvi ¢eském.?*” Mezi predstavitele rodu, ktefi prispéli k posileni
vyznamu Rozmberkii patfil Oldfich II., ktery dosdhl tUzemniho sceleni panstvi
a uzékonéni nedélitelnosti Rozmberského dominia, které nalezelo vzdy jednomu
ptislusnikovi rodu, vétSinou nejstar§Simu. Toho dosahl Oldfich zfalSovanim listin a pro
dosazeni vé&tsi prestize rodu také vymyslel ptibuzenstvi s italskym rodem Orsini.
Orsiniové pak legendu potvrdili.>*® Neméné zajimavy je fakt, ze Oldfich byl protivnikem
kali$nikt a posléze Jitiho z Podébrad a praktikovanim své politiky se snazil dosadit na
Cesky triin Ladislava Pohrobka, syna Albrechta II. Habsburského.?*° Dal$im schopnym
vladafem rodu byl Petr IV. z Rozmberka, kterému se podatilo ke konci 15. stoleti
uzékonit privilegium, dle kterého roZmberskému vladafi patfilo prvni misto v zemi hned
po kréli. Stal se nejvyssim hejtmanem Ceského kralovstvi. Diky tomu nabyl rod jests
vetsi prestize.?>® Nejvétsi sldva rodu je patrné spojena se jmény Vilémem a Petrem
Vokem. Vilém obnovil slavu a est rodu, ktera byla naruSena z ptedchozich vnitinich
a finan¢nich problémid. V roce 1570 byl jmenovan nejvyssim purkrabim prazskym,
kralovym zastupcem v zemi.”>! Spanélsky kral Filip II. Vilémovi dokonce udélil v roce
1585 Rad zlatého rouna. Vilém se oZenil &tyfikrat, nejprve s Katefinou Brungvickou,
o Ctyfi roky pozdéji se Sofii Braniborskou, o sedmnéct let pozdé€ji s Annou Marii

Badenskou, nakonec v roce 1587 s Polyxenou z Pernstejna. Diky snatktim byl Vilém
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sptiznén s vyznamnymi rody ceské i zahrani¢ni Slechty. Vilém zemfel bez potomkil
a rozmberské drzavy ziskal jeho mladsi bratr Petr Vok.>>

Petr Vok vyriistal ve stinu svého bratra pfipravovaného na post rozmberského
vladafe, posléze prestoupil na protestantskou viru a diky tomu nezastdval zadnou
vyznamnou funkci. Od 60. let 16. stoleti piisobil na dvofe Maxmilidna IIL., ktery byl
znamy ndklonnosti k nekatolickému nabozenstvi. Petr Vok si vzal za manzelku Katefinu
z Ludanic a podruhé piestoupil na jinou viru v roce 1582 a to k Jednot¢ bratrské. Po smrti
bratra se Petr Vok stal rozmberskym vladatfem, jeho statky zahrnovaly asi 52 mést a 750
vesnic, coz Cinilo celkem 18 panstvi na Moravé, v Cechach, ve Slezsku a také
v Rakousku.?>® Petr zd&dil i bratrovy obrovské dluhy a kvili tomu musel prodat své sidlo
v Ceském Krumlové a odstdhovat se do Tieboné. Zemiel v roce 1611 jako posledni

z rodu Rozmberka.?>

6.1.Portréty RoZmberki

Rozmberska sbirka obrazli zaujima mezi Slechtickymi galeriemi dulezité misto.
Byla utvafena primarné Vilémem a Petrem Vokem z RoZmberka. Vilém v ramci svého
Slechtického vzdélavani pobyval mezi roky 1544-1550 v Pasové, v instituci pro
vzdélavani piislusnikii nejvyssi aristokracie.?®® Diky tomu Vilém ziskal i dileZité osobni
kontakty, spolecenské dovednosti a v neposledni fadé potiebny ptehled. Sbiral inspiraci
tykajici se zvyklosti osobni a rodové prezentace. Dale pobyval od 50. let ve Vidni, kde
byl uveden ke kralovskému dvoru a ucastnil se spole¢enského Zivota. Zajimavym faktem
je 1 Vilémova cesta do AugSpurku, kde pobyval od listopadu az do unora roku 1550
i Tizian.?*® Vyznam pobytu v Augspurku pro kulturni rozhled Viléma z RoZmberka
zajisté stoji za zminku. Dal§im dilezitym Vilémovym pobytem byla bezpochyby cesta
do Italie, trvajici ptil roku. Mlady RoZzmberk mé&l moZnost pobyt v mistech jako Mantova,
Milan a Janova, coZ ho také ovlivnilo. V Italii také Vilém nakupoval mnoho drahych
latek, obleceni a obuvi. Z téchto latek mu na misté Sil krej¢i oble€eni pro néj i jeho
dvorany, vSe podle italské moddy. Diky pobytu v Italii touzil opét po okdzalejsi

sebeprezentaci na trovni italskych a ostatnich knizat.?>’
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Zajimavym obrazem je portrét Viléma, patrné z roku 1552, kde je zobrazen pan
z Rozmberka jako mladik. Namalovany pravdépodobné autorem nazvanym Mistrem
panti z Rozmberka a patfi do Lobkowiczkych sbirek.>*® Jedna se o obraz malovany
technikou oleje na platno a je na ném zobrazena cela postava Viléma. [28]

Vilém je zde zachycen v interiéru, jednou rukou se opird o stolek a v druhé drzi
rukavice. M4 na sobé elegantni ¢erny odev, ktery odpovida stiedoevropské Slechtické
modé poloviny 16. stoleti. Otevieny plastik, cerny, u ramenou pravdépodobné
posity kozeSinou. Kabatec je rovnéz Cerny s kratkymi balonovymi rukavy, zdobeny
zlatymi knofliky, i ozdobami. Limec a manzety jsou vySivané zlatymi nitémi a patrné
zdobené malymi perlami. Mens$i baret je také Cerny, ladi se zbytkem odévu. Lem baretu
je prosivany zlatymi nitémi a nad ¢elem je zdoben pefim. Kalhoty jsou nabirané, ¢erné,
je mozné, ze se jednd o plundry, nebo miiZe jit o stfidméjsi verzi, kterd se z plunder
vyvinula. Vilém z Rozmberka ma na hrudi tfi mohutné zlaté fetézy a na bocich zavéseny
kord. Na portrétu je sice zobrazen jako budouci vladaf rodu Rozmberkul, pfesto neni
potlacen jeho nizky vek, také ve vyrazu se objevuji stopy nejistoty. Dalsi detaily
nachazejici se na portrétu vytvareji dojem movitosti, silného hospodaiského zdzemi
aprehledu o kultufe. Na obraze vidime zlaty zvonek, ktery slouzil k pfivolani
sluzebnictva. Diky tomu vime, Ze se jednd o pana domu. Vedle zvonku je patrné
drahocenna Sperkovnice, ktera ma odkazovat na Vilémtv dobry vkus a jeho bohatstvi.
V ruce, kterou se zaroven opird o stolek, drzi stfibrny nuget, coz mizZe odkazovat na
sttibrnou zilu, ktera byla nalezena v roce 1550 na rozmberském panstvi v Ratiboiskych
Horach. Nuget tak muze symbolizovat ekonomicky potencial rodovych pozemki.
Poslednim pfedmétem na portrétu je dopis, ktery mohl odkazovat k jejich klamnému
jiznimu ptivodu. Jelikoz ma dopis italsky zné&jici osloveni, mize tedy symbolizovat pouto
k vymyslenému piibuzenstvi s rodem Orsini.?’

Mlady velmoz stoji v interiéru na dlazdéné podlaze a opird se o stolek, coz
znazoriiuje dle Kubikové dobové feseni z habsburského prostiedi. S touto kompozici se
mohl Vilém setkat pravé v AugSpurku. Kompozi¢né stejny typ portrétii maloval i Tizian
v prube¢hu AugSpurského snému v roce 1548. Tizian namaloval napiiklad podobiznu
Antoina Perrenot de Granvella, kterou poté zrcadlove k portrétu Tizianovu, namaloval

znovu Anthonis Mor.?%° [29]
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Nizozemsky malif, zndmy vice pod Spané€lskou variantou svého jména Antonio
Moro, se vyucil u Jana van Scorela a pracoval ve sluzbach Spanélského kardinéla
Granvelly. Diky témto stykim zistal pfednim vyhleddvanym portrétistou evropské
aristokracie a Span¢lského dvora 16. a 17. stoleti a stal se 1 dvornim malifem Filipa II.
Toho doprovazel také na cestdch do Anglie a Nizozemi v 50. letech. Diky Morovi se $ifil
tento reprezentacni typ dvorského celofigurdlniho portrétu. Ten se ale opiral o portrét
Filipa II. od Tiziana a ten zase o portrét habsburského typu znamého z podobizen Jakoba
Seiseneggera (Karel V.).2%! Podobiznu $panélského prince Filipa II. Tizian namaloval
rovnéz pii pobytu v Augsburgu v letech 1550-1551, kdy tam také pobyval Vilém
z Rozmberka a TizianGv portrét mohl vidét.>$?> [30] Jak je jiz zminéno v kapitole
o portrétech Hradeckych, Bukolska se domniva, Ze Mistr panti z Rozmberka se kvalitou
a slohovym vyrazem podoba malifi Jakobovi Seiseneggerovi. Déle poukazuje na to, ze
tyto podobizny bratri a sester jsou ovlivnény italskym portrétem.?®?

Velice podobna Vilémovu portrétu je podobizna Petra Voka, ktera vznikla patrné
ve stejném roce, rukou stejného malife. Obraz téz patii do Lobkowiczkych sbirek. Mlady
Petr Vok je takika ve stejném odévu jako jeho starsi bratr. Na hlavé ma mensi ¢erny baret,
proSivany zlatou niti a zdobeny petfim. Kabatec s balonovymi rukavy taktéz proSivany
zlatymi nitémi, limec a manZety zdobené ve stejném stylu. V jedné ruce drzi rukavice
a druhou se opird o sviij kord. Petrovi bylo tehdy tfinact let, ale obraz byl podroben mnoha
premalbam, jelikoz ptivodni malba byla zna¢n& poskozena.’** Je mozné, 7e malbu
zrestaurovali v tomto znéni zamérn€, aby odpovidala podobizné bratra. [31]

Od stejného autora jsou pravdépodobné 1 portréty sester Bohunky a Alzbéty, také
z Lobkowiczskych sbirek. Vznikly v roce 1554, opét se jednd o malbu olejem na platno
a celofiguralni obraz.?%> Obé divky jsou zobrazeny v interiéru, podlaha na obou obrazech
je stejna, takze spolu kompozicné souvisi. Ob¢ maji stejné cerné Saty patrné€ jihonémecké
mody, s malymi balonovymi rukavy u ramen, opét typické pro stfedoevropskou
aristokracii 50. let 16. stoleti. Vlasy maji s€esané po stranach do rulikii, na nich zlatou
sitku s nasazenym &ernym baretem, zdobenym zlatymi naSivkami.?*® [32] Ob& jsou

oveéSené drahocennymi zlatymi nahrdelniky, které podtrhuji jejich urozenost.
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Néhrdelniky jsou zdobeny piivésky s drahokamy a perlami. Na jejich dlouhych rukavech
jsou drobné prostiihy rozdélené zlatymi knofliky nebo ozdobami. Saty maji vysoky limec
se zlatymi lemem a v pase jsou piepasané tzv. cordelliere se strapcem. Bohunka
z Rozmberka drzi v rukou rukavice a Alzbéta zase facalit neboli prosivany ozdobny
kapesnik.

VétSina Rozmberskych portrétii byla pfemalovana, nejlépe zachovalym portrétem
je podobizna Viléma, patrn¢ protoze byl nejvyznamnéjsim ¢lenem rodu, tudiz se na jeho
obraz daval velky pozor a vénovala se mu vétsi péce nez ostatnim podobiznam. Tvarovani
a malbu obli¢eji srovnava Eva Bukolskd s malbami arcivévodkyn Giuseppa
Arcimbolda.?®” Kubikova toto tvrzeni nevyluéuje a jako piiklad uvadi portrét
arcivévodkyné Barbary z 60. let 16. stoleti, ze zdmku Ambras. [33] Tedy portrét, ktery
skute¢né jemnosti a pojetim pfipominad malby autora rozmberskych podobizen. Nelze
ovSem fici, ze jde o totozného malife, protoze obliceje Rozmberkil jsou mekceji
modelovany a méné kresebné nezli tvafe arcivévodkyii malované Arcimboldem.?®8

Pozoruhodny je také portrét Viléma z Rozmberka, jako pana v letech, malovany
po roce 1589 olejem na platno. Vilém stoji v interiéru na Sachovnicové podlaze, za nim
se nachazi stll scervenym piehozem a zlatozelend ziaclona. Nahofe je napis
WILHELMVS DE ROSENBERG 1589.2% [34]

Vilém ma oblecen Cerny kabatec s plaStikem a ¢erné puncochy. Na jeho krku je
viditelné okruzi, které se v 70. letech odd¢lilo od kosile a stal se z n¢j samostatny prvek,
jak je vySe zminéno. Déle je tfeba upozornit na ozdobu na hrudi, na které visi zlata kolana
s Radem zlatého rouna, ktery byl Vilémovi udélen v roce 1585 $panélskym kralem
Filipem II. V pravé ruce drZi rukavici a levou rukou se opira o sviij kord.

Max Dvoték se pifi popisu tohoto portrétu domniva, zZe malif vySel ze saské Skoly
a je ovlivnén portréty italskymi, dale je dle n¢& dilo stejné kvality jako dila
Seiseneggera.’?’’ Kubikovéa zase upozoriiuje na gesto protazeného ukazovacku na levé
ruce, které podle ni pfipomina figuralni motivy v tvorbé Bartholomea Sprangera. Finalné
portrét fadi do malitt okruhu rudolfinského dvora.>”!

K zaloZeni roZzmberské galerie inspiroval Viléma moZznd soubor podobizen pant

z Hradce. Touhu po prezentaci sebe a svého rodu zajisté podpofily i Vilémovy
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cestovatelské zazitky a nesporné také vyznam, ktery byl portrétim piikladam ze strany
Habsburkid. Podle Kubikové pouziti zminénych atributi a celkova snaha o portrétni
galerii ma odkazovat na movitost, kulturni rozhled a vyznamné postaveni rodu

Rozmberka.?’?
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7. Slikové

Rod Slikt pochazi z Voigtlandu neboli krajiny, ktera hrani¢ila s Cechami a jejim
centrem byvalo Plavno. Na konci 14. stoleti zili ve Voigtlandu bratfi jménem Mikulas
a Jindfich. Jindfich, mladsi ze dvou bratrii, se posléze usadil v Chebu a zalozil ¢eskou
vétev Slikd. V chebskych archivech jsou zaznamy o Slicich poprvé z roku 1395. Jindtich
se stal zamoznym patricijem a clenem méstské rady. Byl majetny, protoze provozoval
obchod a pronajal si vS§echna cla v Chebu. S manzelkou mél pét synti a jednu dceru Annu.
Nejdilezitéj$im synem, ktery se stal zakladatelem rodu, byl Kagpar.?”?

Kaspar se stal diky pfizni Zikmunda prvnim kancléfem, coz byla jedna
z nejvyssich funkei v Rigi. Posléze si ziskal naklonnost i cisafe Albrechta a Fridricha III.
Na zakladg listin, které jsou stale pfedmétem badani, bylo Kasparovi udéleno mnoho
privilegii a statkii. Ka$par se také oZenil s dcerou vévody olesnického, Anezkou. Slikové
se v priib&hu ¢asii Zenili a provdavali za vyznamné aristokraty a aristokratky Ceského
kralovstvi ale i Rise. Diky potomktim Kaspara se rod rozdélil na vice linii. Dilezitym
piedstavitelem byl Stépan Slik, jelikoZ za jeho vlady, v roce 1516, byla objevena stibrna
ruda v na Slikovskych statcich. V roce 1519 se dokonce rozhodl pro mincovani, které bylo
daleko vyhodngj§i nez prodej stiibra.?’* Pravo razit mince udélil zemsky sném Slikéim aZ
v roce 1520, pozd&ji bylo toto pravo schvalené i kralovskou listinou. Stépan Slik zalozil
1 horni mésto Jachymov, kde razil proslulé mince zvané tolary. Razba trvala az do roku
1528, kdy ji zakazal Ferdinand I. Habsbursky. Stépan zahynul v bitvé u Mohége v roce
1526 po boku Ludvika Jagellonského.?’® Po Stépanové smrti jsou zaznamenani jako
drzitelé Jachymova Burian, Jindfich, Vavfinec a Jeronym. KdyZ vypukla $malkadska
valka, chtél Ferdinand vyslat ¢eské stavy, aby jeli na pomoc jeho bratrovi Karlovi V.,
proti protestantiim. Poté co doslo k porazce protestantii v roce 1547 se odboj Ceskych
stavil zhroutil a Ferdinand se rozhodl je potrestat.?”®

Je tieba zminit, Ze Slikové byli hlavné luterani a &asto v opozici viiéi Habsburkiim.
Ke konfiskaci jejich majetku doslo prave v roce 1547, po Smalkadské valce. KdyZ doslo
o taktka pul stoleti pozdéji ke stavovskému povstani, zGi¢astnil se ho Jachym Ondiej Slik

z ostrovské vétve rodu a byl za to také popraven na Staroméstském ndmeésti v roce
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1621.277 Rod piezil diky Jindfichovi Slikovi, ktery nejprve bojoval proti cisafi na Bilé
Hofte, ale poté byl zajat, vstoupil do cisafovych sluzeb a také konvertoval ke katolické
vife. Diky tomu byl odménén statky, které byly zkonfiskovany Albrechtovi z Valdstejna.
Na Jic¢insku poté zalozil kopidlenskou vétev a zni vzeSla fada dalSich osobnosti

monarchie, rod prezil do dnesnich dob.?’®

7.1.Portréty Sliki

Prvnim portrétem, ktery bych zde rada uvedla, je kopie star§iho portrétu Stépana Slika
z roku 1667, nachdzejici se v muzeu ve Stockholmu. Podobizna zachycuje celou figuru
a je namalovana §védskym malifem Davidem Frumeriem technikou oleje na platng.?”
[35]

Na portrétu je namalovan Stépan Slik z profilu. Levou rukou se opira o kord a ve
druhé ruce drzi musli. Pod Subou s velkym limcem, kterd byla typickym projevem
némecké mody, ma ke krku sahajici kosili, vytvatejici pevny limec zlaté zdobeny. Jeho
Sat je zelenobilé barvy se zlatymi prustiihy. Kalhoty s prostiihy obepinaji postavu a sahaji
ke kolenim. Na kalhotach vidime 1 kryti, tedy vycpany poklopec. Na nohach ma
puncochy tmavé, asi Cerné barvy, stejné jako barva bot. Ty jsou tmavé nevyrazné
a ploché, asi se jedna o hubaté stfevice. Na hlavé ma Stépan vétsi baret cerné barvy se
zlaté proSivanymi nitémi a pod nim zlatou calotte. Baret je posazen na strané€ hlavy. Ptes
Subu ma velmoz poveSeny zlaty fetéz ve trech fadach.

Piesto, Ze je to kopie obrazu pochazejiciho patrné z 20. let 16. stoleti, jak je na obraze
napséno, fadim ji sem uZ jen pro podobnost s médou némeckou.?®® Dokonce nachézim
1jisté podobnosti s obleCenim, které na sobé ma Adam 1. z Hradce. Zejména v otazce
feSeni koSile a limce a také dlouhého baretu, ktery je stejného tvaru. Kalhoty 1 kabatec
jsou velmi podobného stiihu, zdobené prostiihy. Rukavy vykukujici z plasté taktéz.

Svédsky autor obraz namaloval jako soucast souboru dvaceti deviti podobizen
zachycujicich celou figuru. Objednala si je Svédska kralovna Hedvika Eleonora, skupina
méla znazornovat kralovniny predky. Kubikova hodnoti malifské provedeni jako ne zcela
zfejmé, snad mozna ovlivnéné originaly od Cranacha ¢i Hanse Krella. Domniva se, Ze se

portrét Stépana Slika dostal do souboru jakoZto podobizna osoby blizké Ludvikovi
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Jagellonskému, ten je v souboru taktéZ zastoupen. Malif se mohl domnivat, Ze je Slik
blizky panovnikovi i pivodem.?8!

Ponékud pozd&j$im portrétem je podobizna Ludvika Julia Slika z ostrovské vétve
rodu. Dilo je zroku 1568, jedna se opét o malbu olejem na platn¢ a celofiguralni
podobiznu ze zamku KopidIno. Na portrétu je napsano: ,,Julius Slik hrabé& a pan ve svych
24 letech 1568.42%2 [36]

Obraz je autorsky velmi blizky dilu monogramisty H.K. z Lobkowiczkych sbirek.
Obraz je souéasti parového portrétu, autor namaloval Julia Slika a jeho manZelku Annu
Marii Slikovou. Jejich synem byl pravé na Staroméstském namésti popraveny Jachym
Ondiej Slik, jeden z vedoucich stavovského povstani.”®> Oba portréty jsou malované
v interiéru a manzelé jsou k sob& natoceni. Oba stoji na Sachovnicové podlaze stejné
barvy a za nimi je na zaclon€ napsan identifikacni napis. Vedle nédpisu je vhled do krajiny
skrze okno, coz bylo typické pro obdobi renesance a Casto také pro holandské malite.
Obrazy byly ziizeny v dobé svatby v 60. letech 16. stoleti.’®* Julius Slik ma klidny
sebevédomy pohled, stoji zptima a opira se o kord. Druhou rukou drzi ¢erny klobouk
zdobeny pefim, opét se setkdvdme s popularni kompozici, kdy Slechtic drzi v ruce
rukavice ¢1 klobouk a druhou rukou se nonsalantné opiré o kord.

Julius Slik na sob& ma oblek tmavé barvy, kratky ¢erny plast zvany boemio. Dale pak
tmavy vypasovany kabatec s kalhoty, které se nazyvaji duté poctivice. Jeho tices je kratce
zastfizen podle Spanélské mody s malym knirem. Manzety a okruzi se zdaji byt obsité
krajkou. Na nohou m4 ¢erné puncochy ladici se zbytkem obleku a Serné preziivky.?®

Podobnou kompozici nalezneme na mnoha Slechtickych portrétech. Naptiklad u jiz
zmitiovaného portrétu mladi¢kého Petra Voka z Rozmberka.?®® Ve druhé poloving 16.
stoleti tedy dominovala v naSem regionu Spanélskd moda, kterd se misila a prolinala
s némeckymi prvky. Populdrni byly hlavné hedvébné latky a cernd barva, kterd
symbolizovala diistojnost.?’

Portrét manzelky Anny Marie Slikové od stejného autora, ze stejného roku 1568, je

rovnéz malba olejem na platno, jedna se o celoufiguralni malbu ze zdmku Kopidlno. Na
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zécloné je napis: ,,Anna Maria Slikova hrabénka z Bassana rozena Ungnad von Sunecku,
ve svych 20 letech 1568.4%8 [36]

Anna je zobrazena v dobovém tmavém obleku, spiSe blizSimu modé némecké,
zdobnost vSak svéd¢i o vlivech Spanélskych. Na sobé mé ¢ernou ropu zdobenou zlatymi
rozetami s balénovitymi rukévy. Spodni Sat je hnédozlaté barvy prosivany stfibrnou niti
a zdobeny stiibrnymi knoflicky. Na hlavé ma Anna Marie ¢erny kloboucek zdobeny
barevnym pefim a zlatymi rozetami. Pod klobouCkem zda se byt zlatd sitka. Okruzi
a manzety jsou zfejmé stejné jako u manzela Julia Slika, obsité krajkou. Anna je natodena
do leva smérem k manzelovi, v jedné ruce drzi rukavice, coz byl typicky Slechticky
atribut.?® Také na ni ma nasazen prsten s heraldickym znakem. Navic je ovéSena
mohutnymi zlatymi nahrdelniky s pfivésky.

Ve druhé ruce drzi pomander. Pomander byl Sperk v podobé¢ jablicka, ktery v sobé
mél vonnou esenci. Tento Sperk mé Anna zavéSeny na fetézu, ktery ma upoutany kolem
pasu. Kdyz se ddma prochézela, pomander se rozhoupal a rozvonél okoli kolem ddmy.>*

Slovo pomander vzniklo z francouzského ,,pomme d ambre*, coz znamené doslovné
jablko z ambry. Je to tedy oznaceni pro Sperk z drahého kovu, ktery mél vétSinou kulovity
tvar a byly v ném ulozené vzacné vonné esence, nejcasteji ambra nebo pizmo. Pivodné
tento predmét plnil funkci zdravotné ochrannou, protoze se do schranky davaly smési
s dezinfekénimi UC¢inky, coZ bylo oblibené béhem epidemii. Ale pfedmét byl také
vyuzivan jako afrodisiakum. Kromé& ambry a piZzma se do pomanderu davaly také vonné
pryskyfice a byliny. Napiiklad kadidlo, myrha, labdanum, jalovec, jasmin, fialka,
hiebicek, skofice, levandule a dalsi. Pfimo s terminem pomander se setkavame az od 14.
stoleti.*! V renesanci se pomandery vyklddaly drahymi kameny, vétSinou $lo o rubiny,
granaty, smaragdy, diamanty a topasy. Nosily se na fetizku, nebo se vésely na pas, pokud
byly vétsi. Nebyly vsak pouze Zenskou vysadou, nosivali je i muzi.?*?

Eva Bukolskd podobiznu Julia Slika i jeho manZelky Anny Marie piipisuje
monogramistovi H.K. Podle Bukolské tomu odpovida i dekorativné malitsky piepis Sati

a $perki Anny Marie Slikové.??
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Jesté zde zminim portrét ze zamku Kopidlno, ktery je sice z pocatku 19. stoleti od
neznamého autora, ale je malovany podle starsi pfedlohy. Obraz je malovany technikou
oleje na platno. Jedna se o portrét Stépana Slika s napisem: ,,Stépan Slik hrabé z Bassana
a Holice pan na Lokti narozen, 1516 zalozil dil v Jachymové, padl v bitvé u Mohace 29.
srpna 1526.“ Dalsi népis na reversu obsahuje tato slova: ,, Jeho manzelka byla Margareta
Pluhové z Rabsteina.“ Podobizna neni celofiguralni, ale zabira osobu Stépana Slika nad
pas.?** [37]

Stépan Slik je obleden do vrapované batistové kosile, kterd je u krku stazena do
pevného limce. Dale ma na sobé zlaty fetéz a pravdépodobné Subu, tedy svétly plast’
s velkym limcem spiSe némeckého stylu. Na hlavé ma nasazenou calotte, tésnou
pokryvku hlavy, kterd je proSivana zlatou niti. Na obli¢eji je vidét knir menSich rozmért
a zastfiZzend bradka. Vlasy jsou schované pod pokryvkou hlavy. Na tmavych rukdvech
jsou vidét prostiihy.

Profilova podoba by méla souviset s dal§imi vyobrazenimi tohoto Slechtice, které¢ se
dochovaly. Nejznaméjsi je podoba vyrazend na Slikovské pamétni minci s kralem
Ludvikem Jagellonskym. Autorem by mél byt Hans Daucher z AugSpurku a mince byla
vyrazena po roce 1526.2%°

Na popsanych kopiich starSich portrétt je vidét vliv némecké mddy v Kralovstvi
eském, ktery tu v prvni poloviné 16. stoleti dominoval. A¢koliv se nékteii Slikové nasli
v jiné vife neZ katolické, nelze fici, Ze se naboZenska piislusnost projevuje v reprezentaci
a modé celého rodu. Spanélské vlivy puisobici primarné ve druhé poloving 16. stoleti se
nevyhnutelné projevovaly v dobové médde. Dochazelo tedy k jakési kombinaci stylt

projevujici se v syntéze stfihil a zdobeni Satd.
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8. Rod pani z Lobkowicz

Rod Lobkowiczii nepatii mezi nejstarSi rody, ale urCit¢ patii do roda
nejvyznamngéjsich. Na scénu vstoupil pocatkem 15. stoleti nejprve jako chudy rod, ktery
zahy brzy zbohatl. Prvni zpravy o rodu pochdzi z konce 14. stoleti, o0 nezdmozném
zemanovi Martinovi, ktery mél syny, z nichz nejmladsi Mikula§ se pfipravoval na
cirkevni drahu. Tu ovsem nedokoncil a stal se pisafem na dvore krale Vaclava IV., ktery
si ho velmi oblibil. Vroce 1401 jmenoval Vaclav IV. MikuldSe pisafem urbury
v mincovné v Kutné Hoie.?’® Poté se Mikula$ postupné staval finan¢né stabilng&j$im
a hromadil vice majetku. Kromé& vesnic Mil€eves a Neratovic ziskal i Lobkovice, které
dali jméno celému rodu. V roce 1417 byl dokonce Mikulas jmenovan nejvyssim pisarem
Ceského kréalovstvi. Postupné Mikulas ziskaval dalsi a dalsi statky, hrady a panstvi,
napftiklad hrad Pfimda, Novy Hrad a do zastavy dostal i Hlubokou. Jeho prvni Zenou byla
Anna z Nechvalic, mé¢l s ni dva syny, MikulaSe II. a Jana I. a dceru Annu. Zajimavosti je
nesporné to, ze Mikuld§ pomadhal vyvijet tlak na Véclava IV. ohledné Kutnohorského
dekretu, a dokonce se na jeho tvorbé pravdépodobné sam podilel.>*” Jeho synové si v roce
1440 rozdélili majetek a tim se rozdélil 1 rod na dvé hlavni vétve. HasiStejnské
z Lobkowicz a Popely z Lobkowicz.?%®

Zrodové vétve Hasistejnskych z Lobkovic pochdzel naptiklad znamy
humanisticky literat Bohuslav HasiStejnsky, ktery byl v mladi utrakvista, ale diky
naslednému vzdélani na univerzitich v Bologni, Ferrafe a Strasburgu piestoupil na
katolickou viru.?*® Druha rodova linie Popelii se rozdélila na vice vétvi. Dlllezitym
predstavitelem jedné ztéchto vétvi a tj. vétve tachovské, byl Jan mladsi Popel
z Lobkovic. Stal se totiZ nejvy$sim purkrabim Krélovstvi ¢eského, a to v roce 1549.
Spolecné s Vilémem z Rozmberka se zacastnil cesty do Italie v 50. letech 16. stoleti.
Diky tomu se seznamil s italskou renesanci. V roce 1554 byl Jan mladsi Popel z Lobkovic
jmenovan nejvysSim purkrabim prazskym a ufad zastaval az do své smrti, proto se fadi
mezi vyznamné piedstavitele panu z Lobkowicz.>?® Neméné zajimavy byl i jeho syn

Krystof, ktery se vypravil v roce 1570 do Spanélska, kde nakonec ziistal devét let. Diky
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tomu ziskal kulturni rozhled a jazykové vybaveni, po svém navratu byl Krystof jmenovan
nejvyssim hofmistrem. %!

Zakladatelem mladsi chlumecké vétve byl Ladislav II. Popel z Lobkowicz,
hovofil n¢kolika jazyky a byl velice vzdélany. Byl podporovatelem rodu Habsburki
a diky tomu dosahl velkych uspéchti. Naptiklad v roce 1536 se stal kralovskym radou,
komoiim a o Sest let pozd¢ji dokonce dvornim marsalkem. Od roku 1548 dokonce
prezidentem nové ziizené rady nad apelacemi.’*? Jeho syn Ladislav IV. mladsi byl v roce
1587 jmenovan cisaiskym ciSnikem a v roce 1592 dokonce hejtmanem osobni straze
cisafe Rudolfa II. Jeho manZelkou se stala Bohunka z Rozmberka.>®® Z chlumecké linie
pochazel 1 Zden¢k Vojtéch Popel z Lobkovic, ktery téz cestoval po svété a byl jazykove
zdatny, diky tomu ziskal post nejvyssiho kancléte Kralovstvi Ceského a tento post si

udrzel i za vlady Rudolfa II., Matyase, a dokonce pozdé&ji Ferdinanda I1.°** Pani

z Lobkowicz byli tedy primarn¢ katolici a podporovatelé Habsburkd.

8.1.Portréty Lobkowiczt

Zajimavy fakt tykajici se Lobkowiczské galerie je prirtstek sbirky o portréty dalSich
rodt. Pti snatku Zdenka Vojtécha Popela z Lobkowicz a Polyxeny z PernStejna byla
sbirka obohacena o portréty nejen Pernstejnské, ale i Rozmberské, nebot’ Polyxena byla
prvotné vdana za Viléma z Rozmberka 3%

Slechtické rody spolu byly propojeny shatky a ptatelstvim, coz vytvatelo podhoubi
pro inspiraci malifli riznymi kompozicemi a atributy. Zaroven sptatelené ¢i spiiznéné
Slechtické rody vyuZzivali stejnych autorti, coZ je znatelné z typického rukopisu na
nekterych portrétech. Identifikace je mozna, i kdyz dnes nezname presné jméno maliit
a musime se spokojit s ndzvy jako Mistr Rozmberské sbirky ¢i monogramista BI.

Znamym portrétem je podobizna Ladislava IIl. Popela z Lobkowicz namalovana
monogramistou H.K. zroku 1570. Jednd se o olej na platné¢ a celofigurdlni obraz
z Lobkowiczkych sbirek.> [38]

Pti dataci obrazu k roku 1570 neptekvapi, ze je Ladislav obleCen podle Spanélské.

mddy.*?7 Je namalovan v interiéru, natoeny je doprava, levou rukou si pfidrzuje mec,

301 BRAVERMANOVA et al. 2017, 125.
302 JURIK 2017, 31.

303 JURIK 2017, 32.

304 JURIK 2017, 36-38.

305 KUBIKOVA 2016, 155.

306 DYVORAK/ MATEJKA 1907, 80.

307 DVORAK/ MATEJKA 1907, 80.

65



ktery symbolizoval prislusnost k vyssimu stavu.’® Ve druhé ruce drzi kapesnik a opira
se ji o svou dyku, co mé za pasem. Postoj i odév je dle vzoru spravného Spanélského
kavalira. Ladislav III. Popel ma na sob¢ vypasovany kabatec svétlé krémové barvy se
zlatymi knofliky s vy$§im limcem, na jehoz konci se nachazi délené okruzi. Kalhoty,
které ma Slechtic na sobé jsou duté poctivice s dlouhymi prostiihy, opét ladéné do
krémové barvy prosivané zlatymi nit€émi. Mddni je i Ladislaviiv Gi€es, tmavé vlasy ma
kratce zastfizené a na bradé ma elegantni bradku.>®® Na hrudi m4 dlouhy zlaty fetéz
s ptivéskem a oblecen je do kratkého tmavého plasté zvaného boemio, na obraze je vidét,
ze je knadm plast otoCen kontrastné podSitou casti, které se fika kiidla nebo také
piedky.’!® Na nohou ma svétlé puncochy ladici se zbytkem odévu a krémové boty
s prufezy. Zajimavy je i kli¢, ktery ma Ladislav zavéSen v kalhotovém prifezu. Kli¢ byval
symbolem vérnosti. AvSak vtomto podani by mohl prezentovat aristokratickou
piislusnost ¢i vysokou tiednickou funkci.®!!

Ladislav III. Popel z Lobkowicz byl synem Jana III. Popela z Lobkowicz, stejné jako
jeho otec stal nejprve neochvéjné na strané cisate, v letech 1582-1587 byl prezidentem
¢eské kralovské komory, po roce 1593 byla vSak vyzrazena jeho G€ast na spiknuti proti
cisafi a musel zit na Slavkové€, majetek a statky mu byly zkonfiskovany. Milost mu byla
udélena az v roce 1608.31?

Jméno autora pfifadil Max Dvotak pifimo k monogramistovi H.K., jednalo se tdajné
o zéka Cranacha, Hanse Krolla.’'* Bukolskd upozoriiuje, Ze v poslednich pracich
monogramisty H.K., mezi né€ patii pravé portrét Ladislava Popela z Lobkowicz, vzaly na
sebe jinou formu ploSnost, dekorativnost a zdliraznéni obrysové linie, kterou se naucil
umélec v diln€ Cranachové. Ziejmé diky plsobeni Spanélskych a manyristickych vzort.
Vyvoj malifovy tvorby se projevuje podle Bukolské v zobrazeni télesnych tvard jako
vice dekorativngj§im a rafinované umélej$im dojmem.>'*

Dal$im portrétem je idajné manzelka Jana mladSiho Popela z Lobkowicz, Bohunka
z Rozmberka, ktera se stala Janovou druhou manZzelkou v roce 1556. Je portrétovana

v interiéru, jedna se o olej na platné a zobrazeni celé figury. Max Dvofédk tento obraz
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z Lobkowiczkych sbirek pfifadil autorovi, kterého nazval Mistr lobkowcizkych
portrét.3!5 [39]

Divka je portrétovand v komnat¢, lze spatfit renesan¢ni interiér zdobeny vlysy
s festony a maskarony.?'® Slechti¢na je obletena do prepychového odévu a tim jsou
cervenozlaté brokatové Saty zdobené zlatymi knofliky, které maji baléonové prosivané
rukavy. Saty jsou progivané vertikalng a horizontalné po okrajich temné &ervenostiibrnou
niti. Kubikova soudi, Ze pfipominaji francouzskou modu 70. let 16. stoleti.*'” Kybalova
zas, ze se jedna o ortodoxni modu $panélskou.’'® Divka ma na hlavé zlatou celenku
a sitku, na krku ma mohutny zlaty nadhrdelnik s piivéskem, ktery zdobi drahé kameny.
Krk ji obepina délené okruzi ladici s manzetami. Je pfepasand vétsim zlatym paskem,
ktery taktéz zdobi drahé kameny. V druhé ruce drzi rukavice, klasicky Slechticky atribut.
Na obou rukach vidime zlaté prsteny s drahokamy.

Podle Kubikové se ale jedna o chybnou identifikaci portrétu a zobrazena je Alzbéta
z Pernstejna. Tato dama totiz ve svych tiinacti letech odjela na francouzsky dvur, slouzit
jako dvorni ddma Alzbéty Rakouské, dcery Maxmilidna I1. Bohuzel tuto informaci nelze
podlozit dal§imi zprdvami nebo portréty. Pokud by se skute¢né jednalo o AlZzbétu
z Pernstejna, nikoli o Bohunku z Rozmberka, portrét by datovala Kubikova do roku
1571.3Divka, kterd stoji v interiéru pobliz dveii ve zdobené komnaté je natoena doleva.
V rukou drzi razi, coz podle Kubikové asi vedlo Josefa Dvotaka k identifikaci osoby jako
Bohunky z Rozmberka. Riize, jak vime, byla totiz znakem Rozmberk(.’?° Kubikova
odkazuje na portrét francouzské kralovny Alzbéty Rakouské, u kterého by typ s€esanych
vlasti do tvaru srdce odpovidal piesné portrétu domnélé Alzbéty z Pernstejna.>?! [40]

Max Dvoték charakterizoval autora jako ceského malife z Cranachova okruhu,
zarovenl ale umélce pod vlivem benatskych a $panélskych portrétisti.>*?> Bukolska
komentuje typologii hlavy, kterou hodnoti jako cranachovskou. Dale upozoriiuje na
kompozici a umisténi postavy do hloubky prostoru, coz naznacuje vlivy podobizny

italské.’?
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Kubikovéa oznacuje jako autora malife nizozemského ptivodu, tedy umélce z dilny Jorise

van der Straeten.3?*
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9. Rod pant z PernStejna

Dle legendy zacCina historie rodu u praptfedka Pernstejnii jménem Vanék (Vénava),
ktery premohl bésniciho zubra a ptivedl jej jako dar panovnikovi. Panovnik ho za to
odménil udélenim §lechtického titulu a rodového erbu s pozemky a bohatstvim.*> Za
nejstarSiho drzitele erbu je pokladan spravce znojemského hradu Jimram, po ném
nasleduje Stépan z Medlova, jeho jméno je zminéno poprvé v poloving 13. stoleti.
Predikaty pouzivali podle toho hradu, kde zrovna rodové vétev sidlila. Od sklonku 13.
stoleti tedy nejcastéji z PernStejna. Jiz tehdy nalezeli mezi vyznamnou moravskou
Slechtu. Az na pocatku 15. stoleti se Siroky rod redukoval na jednu vétev, tedy
pernstejnskou.??

Vyznamny piedstavitel 15. a 16. stoleti je Vilém z PernStejna, ktery zvysil vynosy
rodu tim, Ze vytvotil dimyslnou rybni¢ni soustavu, dale podporoval obchod a femesla
v poddanskych méstech. Diky tomu nashroméazdil nejvétsi pozemkovy majetek
v Ceském kralovstvi.??’ Po Vilémové smrti si jeho dva synové, Jan a Vojtéch, rozdélili
posty a majetek, nabozensky byli tolerantni a jejich pozdé&jsi ptestoupeni k vife podoboji
byla z4leZitost spise politického razu.*?® Zajimavy byl také jeho syn Jan IV. z Pernstejna,
ktery v roce 1537 ziskal do zéastavy Kladské hrabstvi a s tim 1 pravo razit své vlastni
mince. Pfesto ale byl s panovnikem Ferdinandem ve sporu az do své smrti. Ze synt Jana
byl velmi vyznamnym piedstavitelem naptiklad Vratislav II. z Pernstejna. Zatimco rodu
vladl nejstarsi Jaroslav, ktery rod posléze zadluzil, Vratislav cestoval s arciknizetem
Maxmilidnem po Evropé a ziskdval rozhled. Diky cestovani s Habsburkem ziskal
politickou orientaci na $panélsky dviir.?* Pozdg&ji velmi ¢asto stal v &ele diplomatickych
poselstvi. Jako dvofan Maxmiliana II. se vroce 1555 se oZenil se Spanélskou
aristokratkou Marii Manrique de Lara y Mendozou, s niz mél posléze dvacet déti,
vétsinou deer. Zaroven mu byl téhoz roku udélen Rad zlatého rouna, o jedenéct let pozdgji
ziskal pozici nejvyssiho kancléte Kralovstvi ¢eského a diky tomu mohl zagit stavét svou
rezidenci v Litomysli. Po Vratislavové smrti v roce 1582 vSak rod PernStejni zaplavily

dluhy, které vedly z rozprodani velké ¢asti majetku.>*°
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Vdova po Vratislavovi se s dcerami uchylila do domu na Hradcanech, ktery se poté
stal centrem déni a kultury. Politické sympatie Pernstejnti byly jasné prospanélské,
v jejich domée se konaly slavnosti a rizné bankety, na které byli zvani vyznamni dvotané,
Spanélsky velvyslanec a dal$i vyznamni statni ufednici. Nejstarsi dcera Vratislava a Marie
Johana se provdala do Spanélska a také ostatni dcery uzaviely prestizni siatky.>3!

Za pokratovani rodu ptevzal zodpoveédnost Vratislaviv nejstarsi syn Jan V.
z Pernstejna, ktery byl od mladi ve sluzbach Filipa II. V roce 1585 byl ozenén se svou
sestfenici Marii mladsi de Lara.>*? Posléze spojil svou kariéru s cisaiskou armadou
avroce 1597 zemiel na bojisti u uherské pevnosti Rab. Dilezité je zminit, Zze rod
Pernstejni byl pro cisafsky dvir vyznamny a téSil se jeho pozornosti hlavné diky
dlouholetym vazbdm na Spanélsky dvar. Diulezitou ptedstavitelkou rodu byla
Vratislavova dcera Polyxena z PernStejna, kterd si vzala Viléma z Rozmberka. Bylo ji
sice pouhych jednadvacet let a Vilém byl o tficet let starsi, ale snatek byl uskute¢nén
prevazné z politickych divoda. Doslo tim ke spojeni starych katolickych rodd. V roce
1603 se Polyxena vdala podruhé a vzala si Zdenika Vojtécha Popela z Lobkowicz, ktery
byl tehdy nejvyssi kancléi Ceského kralovstvi a diky tomu si Polyxena ve spole¢nosti

stale udrzela prestiz.>*3

9.1.Portréty Pernstejnt

Pocatky pernsStejnské sbirky jsou spojeny s Vratislavem z Pernstejna a jeho
Spanélskou manzelkou Marii Manrique de Lara y Mendoza, ktera pfivezla do Kralovstvi
eského i n&jaké podobizny ze Spanélska. Casem rodinnou sbirku uchovavala dcera
Polyxena z Pernstejna, ktera ji zase obohatila o portréty Rozmberkt diky svému prvnimu
manzelstvi s Vilémem z Rozmberka. Poté doslo k propojeni se sbirkou Lobkowiczi, diky
druhému manZzelstvi se Zdenkem Vojtéchem Popelem z Lobkowicz. Sbirka se
nedochovala celd, pfesto viak tvofi nejbohatsi fond renesanénich podobizen u nas.** [41]

Mezi nejstar$i portréty patii podobizna ptifazend Marii TéSinské z PernStejna,
ktera byla sestrou Vratislava. Jedna se o olej na platné a celofigurdlni obraz. Portrét

z Lobkowiczkych sbirek byl idajn€ namalovan v roce 1550, jak je vidno na zadni strané
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obrazu. Na tento fakt upozoriiuje Max Dvordk, stejné tak jako, Ze je obraz oznacen
monogramem Jakoba Seiseneggera. 3

Postava Marie T¢Sinské z Pernstejna vypada strnule a jeji pohled, ktery nesméiuje
k divékovi, ale kamsi do dali, plisobi odtazité. Je namalovana v interiéru, pozadi obrazu
je hnédé a v levé Casti obrazu se vzdouva zeleny zavés. Na hlavé méa Marie Cerny zdobeny
baret zlatymi rozetami, perlami a cennou brozi. Pod baretem ma zlatou zdobenou sitku.
Odév je ovlivnén Span€lskou moédou. Marie ma obleCeny Cerny Sat s kratkymi
balénovitymi rukavy a stojatym limcem, zdobenou zlatymi rozetami. Uzky Zivitek je
ukoncéen vysokym limcem a k zivitku je pfisitd sukné¢ kuzelovitého stiihu postradajici
faseni. Na hrudi ma dva perlové nahrdelniky s pfivésky. Mohutny pfivések na kratSim
perlovém nahrdelniku je zdobeny velkym cervenym kamenem, mohlo by se jednat
o rubin nebo granat. Zlaté rukavy jsou zdobené perlickami do tvaru kiize. Zpod nich
vykukujici manZzety jsou prosivané zlatou niti a na krajich také zdobené perlami. Jednu
ruku ma Marie neptfitomné spusténou podél téla a ve druhé drzi rukavice, jak to byvalo
na portrétech aristokrat bézné. V pase ma odev piepdsany cordelliere se stiapcem,
kterou Slechti¢ny nosily misto opasku.

Klara Adamova ve své praci upozoriiuje, Ze Jakob Seisenegger zachycuje Marii
Te&Sinskou bez vyjadieni pohybu, jediny naznak je v podobé¢ elegantniho odklonu malicku
levé ruky, ktery podle ni vnasi do portrétu manyru. Tvar plasticky modeluje pomoci
svétla, stejné jako kostym, kde je znatelny diiraz na odraz svétla latek.**® Kubikova
poukazuje na fakt, Ze podobiznu identifikoval Josef Dvotak v pilce 19. stoleti, neni vSak
podlozena népisy ani jinymi portréty ke srovnani. Dale upozoriuje na to, ze vétsi
inspirace Tizianova dila se projevuje az v pozdé&jsi Seiseneggerové tvorbé. > [42]

DalSim zajimavym portrétem je portrét, ktery Josef i Max Dvorak identifikovali
jako Vratislava z Pernstejna. Portrét je téZz soucasti Lobkowiczkych sbirek, oznaceny
signaturou Jakoba Seiseneggera, zhotoveny v roce 1558.%% Blanka Kubikova vsak tento
portrét oznacuje jako podobiznu Jaroslava z Pernstejna.>*”

Jaroslav je natoCen doprava, jeho postava je zobrazena jen pod pas. Postoj ma
sebevédomy, pravou ruku mé danou v bok a levou polozenou podél téla. Portrétovany je

v interiéru, napravo za nim je namalovan zlatem proSivany honosny zavés. Jaroslav ma
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cerny stfibrem prosivany kabatec s flordlni vySivkou Spanélského stylu a Cerny plast
neboli Subu lemovanou kozeSinou. Kabatec je s kratkymi Sosy vystfizenymi uprostied do
tvaru kryti.?* Za opaskem je vidét jeho kord, ktery symbolizuje aristokratickou
prislusnost. Vysoky limec je obsity krajkou a na obliceji je vidét zastiizena bradka
s knirem. Odév je tedy prevazné Spanélsky, ale plast lemovany kozeSinou je ovlivnén
geskym prostiedim.>*!

Dle Kubikové se Josef Dvorak opiral o pozd¢jsi podobiznu Vratislava, kde ma na
sobé roucho rytife Radu zlatého rouna.’*> Bukolska zdtiraziiuje, ze dvorsky portrét je
reprezentacniho typu a vznikl pod vlivem severoitalské a benatské podobizny.** Avsak
portrét také identifikuje s Vratislavem z Pernitejna, stejné tak jako Max Dvorak.>** Jak
jsem jiz zminila, Kubikova tvrdi, Ze na podobizné neni zobrazen Vratislav z PernStejna,
ale jeho starsi bratr Jaroslav. Podobného nazoru byli v 70. letech 20. stoleti 1 dalsi historici
jako naptiklad Charlotte Fritzova a Jindfich Rtzic¢ka. Kubikova toto tvrzeni zdivodiuje
konstatovanim, Ze na této reprezentativni podobizné neni zachycen Rad zlatého rouna,
ktery Vratislav ziskal v roce 1555. Podle pravidel Radu zlatého rouna, museli rytiti fadu
nosit insignii stale na sobé&, tak aby byla vidét. Vyjimkou noSeni mohlo byt cestovani,
nemoc nebo nebezpedi.’* Zda se nepravdépodobné, Ze by Vratislav porusil pravidla
Radu, historici spise usuzuji, Ze na podobizné neni Vratislav a Kubikova $lechtice na
portrétu uréuje jako Jaroslava.’*® [43] Skute¢nym portrétem Vratislava z Pernstejna zda
se byt jiz zmifiovany portrét Vratislava v rouchu rytite Radu zlatého rouna, patiici do

Lobkowiczkych sbirek.>*

Vratislav z PernStejna je zobrazen ve tti¢tvrtecni postave zepiedu. Levou rukou si
pfidrzuje lem roucha, pravou rukou drZi ¢ervenou latku roucha. Ma na sob¢ tedy zminéné
roucho Radu zlatého rouna, které je ladéné do Gervenobilé barvy a sklada se z kabatce
a plasté. Lem plasté je krumplovan sametovou paskou nesouci heslo Karla Smélého: ,,Je

['ai enprins.”, coz v prekladu znamena ,, Odvazil jsem se toho.’**® Roucho je bohaté

proSivané zlatou niti. Okruzi, které ma Vratislav na krku, je obsité krajkou, stejn¢ jako
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bilé manZzety na syté ¢ervenych rukavech. P1ast’ je opé€t syté€ ¢ervenobilé barvy. Na hrudi
ma Vratislav zlatou kolanu s Radem, ve tvaru beranéi kiize.

Max Dvorak piifazuje portrét k dilu Jakoba Seiseneggera.**® Bukolska zase
zadatovala portrét do 80. let 16. stoleti a piifadila autora k rudolfinskému okruhu.?>
Kubikové datuje tento portrét do 70. let 16. stoleti, vede ji k tomu styl zobrazeni draperie
a patrnych vrasek na Vratislavove obliceji. Portrét vznikl dle Kubikové béhem fadovych
zasedani v Nizozemi, ktera se potradala v letech 1565, 1573 a 1581. Autorka upozoriuje,
ze autora dila lze hledat v blizkosti Williama Key a dale nevylucuje, Ze podobizna vznikla
pozdgji, jakozto nahrada ptivodniho portrétu.*!

Jednou z Vratislavovych dcer, ktera se vdala za Spané¢lského $lechtice, byla i Jana
¢1 Johana z Pernstejna. Na portrétu malovanym technikou oleje na platné, je vyobrazena
v celé figufe v interiéru jako dospéld Zena. Podobizna pochdzi téZ z Lobkowiczkych
sbirek.>>? [44]

Jana je znaseho pohledu natocena doleva, pravou rukou se opird o cervenou
¢alounénou zidli s tfasnémi a erbem vévodd z Villahermosy.> Na sob& ma velmi
elegantni Saty Spané¢lského stfihu, Saty jsou uSité z hedvabné bilé latky s vytkdvanym
dekorem zdobenym rozetami. Odév je typu saya, typicky pro Spanélskou moédu. Oddéleny
vyztuzeny zivitek je protazen do husiho bficha, podél kterého je pfipevnén zlaty fetéz
zdobeny perlami a drahokamy. Zlaté vySivky na odévu jsou horizontalni a vertikalni
a ramuji tak tvar celého odévu. Jana ma na limci nasazené okruZi, které je obsité krajkou
a dotyka se laltickti. Stejného stylu jsou manzety u rukavi. Svrchni rukévy jsou Spicaté
a oteviené, zdobené rozetami a zlatym proSivanim. Hedvabna sukné, na kter¢ je vertikalni
i horizontalni vysivka s dekorativnimi prvky, je tvaru kuzelovitého. Slechti¢na drzi v ruce
rukavice a facalit, ozdobny kapesnicek, ktery je lemovany krajkou. Na hlavé mé nasazeny
zlaty ¢epecek zdobeny perlami a na hrudi zlaty fetéz ladici s fetézem na pasu. Nahrdelnik
je zdobeny drahokamy, perlami a pfivéskem ve tvaru rovnoramenného kiize. Kiiz maze
odkazovat ke katolické vife a zdrovenn byt amuletem nositelky. Jana ma na sob¢ jesté
jeden dlouhy nahrdelnik, ukonceny ptivéskem ve tvaru srdce, které miize odkazovat

k budoucimu Zenichovi.>>*
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Max Dvorak tento portrét pfisuzuje Spanélskému malifi Juanovi Pantoja de la
Cruz. Stejné tak jako portrét Fernanda De Guerry, popsany v kapitole o Spané¢lské
modé.>> [19] Kubikova se domniva, Ze oba tyto portréty vznikaly v souvislosti se
stiatkem vroce 1585, proto tyto portréty datuje do 80. let 15. stoleti.>>® Bukolska
a Stépanek podotykaji, 7e autorstvi podobizny Juana Pantoja de la Cruz je nejisté.
Upozoriuji, ze hladky rukopis a malba tidsi barvou odpovidaji technice deskové malby
a ukazuji spise na nizozemské Skoleni malife. Portréty se od zbytku roudnické sbirky lisi
tonalni harmonii Sedych barev, obraz Fernanda se blizi spise portrétu jeho otce Martina
de Aragén. Autorem portrétu Martina je Roland de Mois.*>*’ K tomuto autorovi se také
piiklani Kubikov4.?>

Rod Pernstejni bych radda uzaviela poslednim celofigurdlnim portrétem
Lobkowiczkych sbirek, na kterém je také zobrazena Vratislavova dcera, mnohokrat
zminovana Polyxena z Pernstejna, vdand za Viléma z Rozmberka a posléze za Zdeiika
Vojtécha Popela z Lobkowicz. Portrét pravdépodobné souvisi se svatbou Polyxeny
s Vilémem, ktera se konala v roce 1587, do tohoto roku byla podobizna datovéana. Svatby
se zucastnil 1 Rudolf II., byla velice ndkladnd a bohat4d. Kubikova autorstvi portrétu
piisuzuje nékterému z maliiti ze severni Italie.>*" [45]

Na portrétu je Polyxena zobrazena v interiéru s celou postavou. Levou rukou se
zlehka opiré o zelené sametové kieslo s tftasnémi, na kiesle sedi maly psik. Ve druhé ruce
drzi rukavice a facalit obSity krajkou. Odév, ktery ma Polyxena z PernStejna na sobé je
Spané€lského typu, navic je velmi podobny odévu popisovanému piedesle u portrétu jeji
sestry, kterd se téz zlehka opira o kteslo €1 zidli. Zaroven obé damy drzi v ruce facalit
a rukavice znacici Slechticky ptivod. Polyxena mé na sobé hedvabny krémové bily odév
typu saya, stejné jako jeji sestra. Ziviitek se také sbiha do husiho biicha a oddéluje sukni,
kterd ma vertikdlni bilou vySivku zdobenou rozetami. Svrchni kulovité rukavy jsou
zdobené horizontalni bilou vysivkou, stejné jako lem sukné. Zivitek ma Polyxena
ozdobeny zlatymi rozetami, na rozdil od jeji sestry Johany na pfedchozim portrétu. Husi
bficho je téZ lemovano zlatym fetézem zdobenym drahokamy. Retéz na husim biise ladi
s tim, ktery ma Slechti¢na na svém krku. Spodni rukdvy jsou syté Cervené a prosivané

sttibrnou niti. ManZety a okruZi jsou ladéné stejné, okruzi uz dokonce zakryva celé usi.
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Pfesto je vidét Cervena riize, kterou ma Slechti¢na za uchem, pravdépodobné odkazujici
na rod Rozmberkid. Limec pod okruzim neni uzavien a rozd€luje se do dvou cipu
zpusobem, ze je vidét Cerveny spodni odév pod nim. Vlasy jsou peclivé vycesané do tylu
a ozdobené decentni Celenkou. Vyraz Polyxeny je klidny, vzneSeny, avSak piivétivy.

Kompozice podobizny vychazi ze Spanélského stylu dvorskych podobizen, déle
odkazuje na Span¢lskou Skolu i vyraz tvare damy, ktery vyjadiuje majestatnost, chladnost
a jakousi obfadnost. Pfedmétem znacici spfiznénost se Spanclskymi portréty je naptiklad
kieslo, o které se $lechti¢ny lehce opiraly.’®® Max Dvoiak portrét pfipisuje Alonsu
Sanchézovi Coellovi.**! Kubikova podobiznu pfisuzuje autorovi severoitalskému a tim
odmité identifikaci Bukolské k malifi savojského dvora zvaného Giacomo Vigh, ktery
v dobé vzniku portrétu jiz nezil %

Sbirka oznaCovana jako Pernstejnsko-lobkovicka je velmi vyznamnym kulturnim
pokladem. Obsahuje mnoho dulezitych renesan¢nich portrétti a dochéazi v ni ke spojeni
fondii zadsadnich Slechtickych rodi na naSem uzemi, tj. Pernstejnii, Lobkowiczl
a Rozmberkll. Byla rozvijena a opecovavana dalSimi generacemi a jim také miiZeme

vde¢it za to, Ze se dila dochovala a ¢asto dokonce ve velmi dobrém stavu.>?
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Zavér

V bakalaiské praci jsem se zabyvala médou Ceské renesancni Slechty piredevsim
ze druhé poloviny 16. stoleti, a to z hlediska dochované portrétni malby. Zvolila jsem si
pét Ceskych Slechtickych rodu, jejichz portréty patii prevazné do zndmych renesancnich
galerii a sbirek. Cilem bylo zvolit si vzdy muzského a zenského piedstavitele rodu,
popiipad¢ manZele a popsat obleceni vyobrazené na portrétech, piipadné najit souvislost
s ndbozenskym vyznanim, pokud takova je.

Nejprve jsem se pokusila obecn¢ uchopit vyznam portrétu v dobé renesance na
tizemi Ceského kralovstvi. Hlavnim tématem mé prace neni totiz sam portrét, snazila
jsem se nalézt obecnou charakteristiku dobového zplisobu zobrazeni ptislusnik Slechty.
Nejdulezitéjsi funkei portrétd tak pro mne byla jeho funkce reprezentaéni, proto valna
vétSina vybranych portrétl, které zde komentuji, byla zhotovena za Gcelem reprezentace
vyobrazenych S$lechticti a Slechti¢en. Také jsem zminila literaturu, zabyvajici se mnou
zvolenou tématikou.

Poté nasledovala kapitola o0 modeé a obecnéjSim principu mddy renesanéniho
obdobi, v ¢em se napfiklad 1i§i v porovnani s modou gotickou, kdy odév tvotily spiSe
vertikalni dily. Renesance se tedy naopak zaméfila na odév ¢lenény horizontalné, ktery
vyzdvihoval ptirozené kiivky ¢loveka. Posléze v praci vysvétluji, Ze se renesanéni moda
do ¢eskych zemi dostala az na ptelomu 15. a 16. stoleti z divodu urcité¢ho zdrzeni béhem
husitskych valek, které Cechy na uréitou dobu izolovaly od okolnich médnich vliviL.
Upozoriuji také, Ze Ceské zemé& byly ovlivnény na zacatku 16. stoleti hlavné modou
némeckou, v literatufe nazyvanou modou reformacni. Renesance neni jenom Casem
rozkvétu umeéni, ale také ¢asem naboZenskych konfrontaci, reformaci a protireformaci,
coZ se samoziejme odrazilo ve v§ech druzich uméni véetn€ mody. Reformacni moda napf.
vyzdvihovala vlastnosti jakymi jsou cudnost a stfidmost. Zminuji také, ze nabozenstvi
hrélo v mod¢ velkou roli, prave protoZe formovalo spolecenské normy i politiku.

Modda byla tedy diilezitym rozliSovacim znamenim mezi elitou a chudinou, byla
do jist¢é miry symbolem nébozenské a politické ptisluSnosti. V dalSich kapitolach se
vénuji mode€ na Ceském tzemi, kterou délim pro prehlednost na damskou a panskou.
Vénuji se nazviim a popisu jednotlivych ¢asti odévu a doplnk, které mi pak poslouzi pti
popisovani Slechtickych portrétli. Posléze rozebiram volbu i vyznam dobové oblibenych
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a drahokamt, jejich symboliku a pfipadné dalsi vyuziti. V dalsi kapitole jsem popsala
podrobnéji modu Spanélskou, a to z toho diivodu, Ze na nasem tzemi ve druhé poloviné
16. stoleti vyrazné€ prevazuje, hlavné v kruzich slechtickych. Je tomu tak diky dominanci
Habsburské dynastie v tehdejsi Evropé€. V Evropé rozsitila Span€lskou modu a manyry
predeviim Marie Spanélska, kterd se provdala za budouciho cisafe Maxmiliana II. a
v poloviné 16. stoleti pficestovala do stfedni Evropy. S Marii pficestovalo i mnoho krej¢i
a Sevcl a samoziejmée dvorni damy, které se snazily oblékat ve stejném stylu jako jejich
panovnice. Cisafovna se snazila prosazovat katolické nabozenstvi a Sifeni Spané¢lské
kultury, zvykt a styl odivani s tim uzce souvisel.

Poté uz zacinam popisovat jednotlivé Slechtické rody pocinaje pany z Hradce.
Nejprve zminim obecnou historii rodu, ze které je rozpoznatelné, zdali méli Slechtici
dobré vztahy s Habsburky a pro¢ tomu tak bylo nebo nebylo. Pokud si byli s Habsburky
blizci, vétsSinou Slo o katoliky a vztah k panovnikovi se obvykle promital do vysokych
fednickych pozic, které jednotlivi §lechtici od cisafe obdrZeli. Rada katolickych
Slechticti zaroveit Habsburky doprovéazela na cestach a ziskdvala kulturni a politicky
prehled. V cizich zemich, pfedeviim ve Spanélsku a Italii, objevovali renesanci a Gasto
poté prestavovali sva sidla do renesan¢niho stylu a ménili i zplisoby sebeprezentace.
Popisy vSech portrétd jsem se snazila strukturovat do tii ¢asti. Obecny popis portrétu
a odévu, blizsi charakteristika nebo symbolika a piipadné stylové zatazeni ¢i teorie
badateld.

U pani z Hradce jsem ptidala portréty pochazejici z prvni poloviny 16. stoleti,
protoze u nas dominovala némecka moda a na portrétech je to zcela viditelné. A to i pies
jejich vyborné vztahy s Habsburky. Stejnd moda se projevuje na podobiznach Slikd, které
sice byly vytvofené pozdéji, ale na zaklad¢ starSiho zobrazeni. Opét nedokazu
jednoznacné spojit reformacni ndboZenstvi a némeckou tzv. ,,reformacni modu.

Dalsim dalezitym rodem byli Rozmberkové, kde je zajimavy Petr Vok
z Rozmberka, ktery nebyl katolikem, dokonce vstoupil do jednoty bratrské. Na jeho
mladistvém portrétu se tyto skutecnosti ptili§ neprojevuji. Na podobiznach vybranych
ptislusnikd rodu Slikd, také znamého nékterymi ¢leny, ktefi nebyli piiznivci katolického
nabozenstvi, se misi prvky némecké mody s ptichazejici modou Span€lskou. Ne vSak
z davodu pftislusnosti jejich rodu ke katolickému nabozenstvi. Zde moda funguje pouze
jako prostfedek sebeprezentace a piihlaseni k ur¢itému socialnimu stavu.

Pernstejnové byli velkymi ptiznivei mody Spanélské a Spanélského Zivotniho

stylu celkové, predev§im kvili zminénému siatku Vratislava z Pernstejna a Mariou
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Maximilianou de Lara y Mendozy. Rod vyznamné ovliviioval rozsifeni a rozkveét
$panélské mody v Ceskych zemich.

Lobkowiczové také nebyli vSichni jednozna¢nymi katoliky. V tomto rodé byl
z mého pohledu nejzajimavéjsi udalosti snatek Zdeiika Vojtécha Popela z Lobkowicz
Na otazku, zdali se d4 propojit vira katolickd se Spanélskou modou nelze odpovédet
jednoznaéné kladné. Spanélska moda se Evropou §ifila s Habsburky predevsim proto, Ze
jejich Clenové, jako napt. Ferdinand 1., fimskonémecky kral a pozdé&ji cisaf, ac sidlil
v Rakousku, byl vychovavan ve Spanélsku a byl to silné véfici katolik. Stejnd tak
Maxmilian, ktery byl zndmy svym benevolentnim pfistupem a sympatiemi k nekatolické
vife jiz v mladi, je portrétovan v odévu Spanélského stiihu a typu. Vlnu $panélské mody
neslo zastavit, trendy, které zprvu mohly vzniknout jako symbol se pozdé&ji vzily, usadily
a prestal jim byt pfisuzovan pouze nabozensky vyznam. Stejné jako dnes, ¢im vice se
néco stane béznym a vice se to nosi a pouziva, prestava byt vniman prvotni ucel a ten je
postupné zapomenut.

Velice rozdilnd je moda zobrazend na portrétech Lucase Cranacha, barevna,
s prostiithy, na rozdil od geometrické a neforemné mody, kterd vznikla pozdéji ve
Spanélsku. Jde vsak o zalezitosti souvisejici nejen s naboZenstvim, ale i s dal§imi
predeviim ekonomicko-politickymi vztahy. Spané&lska kultura misejici se s muslimskou
kulturou méla zcela jiné zazemi nezZ Némecké prostiedi.

Nemohu ani fici, Ze existuje kontinudlni vyvoj v renesan¢ni mode Ceské Slechty.
Vzdy je mozné pozorovat n¢kolik stylt, v kazdé oblasti dominuje jiny, ale nikdy to
neznamena, Ze ty ostatni zcela vymizi. Mddni prvky se kombinuji a styly se vzajemné
ovliviiuji a prekryvaji. Stejné jako Slechta, kterd je vécné provazana manzelskymi siatky
a pfisluSnici na sebe vzajemné plsobi. Na Slechtickém dvofe existuje fada norem, které
se nezakladaji na pfislusnosti ndbozenské, ale spiSe stavovské, na momentalnich
trendech, etiketé. Stejné tak jako kompozice v portrétech se odviji od jiZ provedenych
kompozic i malifi se vzdjemné ovlivituji a pfedavaji si inspiraci. Mdda tedy neni jen
nabozensky symbol nebo symbol politické ptislusnosti. Souvisela s uréitou reprezentacni
urovni, které v§echny mnou jmenované rody chtély dosahnout. Hlavné aristokraté, kteii
zastavali vysoké funkce. Své vykonaly i cesty ¢eskych pant do ciziny, kdy méli moznost
vidét, jak se renesance projevuje v jinych zemich, zejména v renesancnich palacich.

Potkévali malife a mohli poznat a vidét portréty krala a cisait
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a nechat se voln¢ inspirovat. Zejména to platilo pfi zminéné renesancni prestavbé
Slechtickych sidel.

Tato bakalaiskd prace neméd z hlediska rozsahu prostor pro srovnani veskerych
dochovanych renesan¢nich portrétii, aby mohl byt vyvoj moédy Ceské Slechty fadné
zaznamenan a popsan. Stejn¢ tak bychom vychazeli pouze z portrétl, které jsou sice
ur¢itym dokladem, ale mnoho z nich proslo pfemalbou ¢i opravou a mnoho z nich se
nedochovalo. Pokud bychom méli mapovat vyvoj moédy pouze na zékladé portrétni
malby, vytvéieli bychom stale hlavné domnénky. Dle mého nézoru jde ale i tak o urcitou
vyzvu do dal$iho studia, ktera mize budouci studenty d¢€jin uméni inspirovat k vytvoreni

obsahlého v§eobjimajiciho katalogu.
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reli¢f, Letohradek kralovny Anny, Praha. Reprodukce z: KYBALOVA 1996, 50

. Jakob Seisenegger: Adam I. z Hradce, 1529, olej na lipové desce, 195x 104 cm,

Statni zamek v Tel¢i. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 74 obr. 22

Autor neznamy:Vaclav IIl. Adam TéSinsky(?), kolem 1550, olej na platné, 193x
104 cm, Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 162 obr. 68
Autor neznamy: Kresba Slechticti v plundrach. Reprodukce z: Ludmila
KYBALOVA: D¢jiny odivani: renesance, Praha, 1996, s. 60

Lucas Cranach st.: Jachym II. Hektor, 1529, 59.4 x 41.6 cm, Philadelphia Museum
of Art, Philadelphia. http://lucascranach.org/US PMA 739/image, vyhledano dne
10.07.2020

Lucas Cranach ml.: Katefina Meklenburska, 1530-1535, malba na bukové dievo,
54 x38,5 cm, Kunstsammlungen der Veste Coburg, Coburg.
http://lucascranach.org/DE _KSVC MO036/image, vyhledano dne 10.07.2020
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21.

22.

23.

24.

25.

26.

Jakob Seisenegger: Anna z Hradce roz. z Rozmitalu, 1529, tempera na dievé, 195%
104 cm, Statni zamek v Teléi. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 75, obr. 23

Autor neznamy: Kresba prstenii. Reprodukce z: Zikmund WINTER: D¢jiny kroje v
zemich Ceskych od pocatku stoleti XV. az po dobu Bélohorské bitvy. Praha 1893, s.
527, obr. 279, obr. 280

Autor neznamy: Petr Vok z Rozmberka, polovina 18. stoleti, olej na platn¢, 126 x
94 cm, Cisterciacké opatstvi Vyssi Brod. Reprodukce z: BALOG 2011, 495

Alonso Sanchez Coello (?): Markéta de Cardona, kolem 1555, detail, Lobkowiczké
sbirky, Praha. Reprodukce z: PILNA/VANKOVA 2013, 78

Autor neznamy: Kresba okruzi. Reprodukce z: Ludmila KYBALOVA: Dé&jiny

odivani: renesance, Praha, 1996, s. 107.

. Roland de Mois: Fernando de Guerra z Aragonu, vévoda z Villahermosy, kolem

1585, olej na platné, 183,5 x105 cm, Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z:
KUBIKOVA 2016, 200, obr. 88

Alonso Sanchez Coello (dilna): Spanélské kralovna Anna, detail, kolem 1580, olej
na platné, 179 x97 cm, Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: KUBIKOVA
2016, 190, obr. 83

Mistr pani z RoZmberka: Anna Marie Rozmberska, markrabénka Badenska, kolem
1570, olej na platné, 209 x 143 cm, Lobkowiczké sbirky, zdmek Nelahozeves.
Reprodukce z: BALOG 2011, 491

Jakob Seisenegger: Jaichym a Zacharia$ z Hradce, kolem 1529, olej na lipové desce,
149% 102 cm, Nérodni pamatkovy ustav, zamek Cervena Lhota. Reprodukce z:
KUBIKOVA 2016, 79, obr. 26

Mistr pani z RoZmberka: Jachym z Hradce, po 1561, olej na platnég, 182,5 x 100
cm, Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 83, obr. 29
Jihonémecky malif (?): Anna Hradeckd z Rozmberka, asi 1549, olej na platné, 88 x
71 cm, Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: KUBfKOVA 2016, 89, obr. 33
Nizozemsky malii: Marie Spanélska, po 1557, dievéna deska, 100 x 72 cm,
Kunsthistorisches Museum, Vidén. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 88, obr. 32
Italsky monogramista BI: Katefina Hradecka z Valdstejna, 1570, olej na platné,
207 x 91 cm, Nérodni pamatkovy tstav, zamek Tel¢. Reprodukce z: KUBIKOVA
2016, 99, obr. 39
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

Italsky monogramista BI: Zacharia$ z Hradce, 1570, olej na platné€, 207 x 91 cm,
Nérodni pamatkovy Gistav, zamek Tel&. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 95, obr.
37

Mistr pani z RoZmberka: Vilém z Rozmberka, 1552, olej na platng, 192 x 80 cm,
Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 116, obr. 44
Anthonis Mor: Arcivévoda a budouci cisai Maxmilidn II., 1550, olej na platn¢, 184
x100 cm, Museo del Prado, Madrid. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 118, obr. 46
Tizian: Filip II., 1550-1551, olej na platn¢, 193 x 111 cm, Museo del Prado, Madrid.
Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 111, obr. 43

Mistr pani z Rozmberka: Petr Vok z Rozmberka, 1552, olej na platng, 184 x 91
cm, Lobkowiczké sbirky, Nelahozeves. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 117, obr.
45

Mistr pani z Rozmberka: Alzbéta z Rozmberka a Bohunka z Rozmberka, 1554,
olej na platn¢, 188 x96 cm a 190 x 93 cm, Lobkowiczké sbirky, Nelahozeves.
Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 120, obr. 47, obr.48

Giuseppe Arcimboldo: Arcivévodkyné Barbara (?), kolem 1562-1565, dfevéna
deska, 32,9 x 24,2 cm, Kunsthistorisches Museum —Ambras, Innsbruck. Reprodukce
z: KUBIKOVA 2016, 122, obr. 49

Mali¥ rudolfinského dvora: Vilém z Rozmberka s Radem zlatého rouna,1589-1590,
olej na platné, 196 x 131 cm, Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z:
KUBIKOVA 2016, 132, obr. 55

David Frumerie: Stépan Slik podle starsi predlohy, kolem 1667, olej na platng, 197
x118 cm, Nationamuseum, Stockholm. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 69, obr.
20

Autor neznamy: Dvojportét Ludvika Julia Slika a Anny Marie Slikové, 1568, olej
na platné, 210 x 103 cm, Narodni pamatkovy ustav, zamek Sychrov. Reprodukce z:
HYTHA/KLAPETKOVA/LUKASOVA 2017, 111

Autor neznamy: Stépan Slik podle stardi piilohy, po&atek 19. stoleti (?), olej na
platng, 68 x 53 cm, Néarodni pamatkovy Ustav, zamek Sychrov. Reprodukce z:
HYTHA/KLAPETKOVA/LUKASOVA 2017, 113

Monogramista HK: Ladislav Popel z Lobkowicz, 1570, Lobkowiczké sbirky,
Praha. Reprodukce z: JURIK 2017, 31

Joris van der Straeten: Alzbéta z Pernstejna (?), 1571, olej na platng, 206 x110 cm,
Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 146, obr. 64
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40.

41.

42.

43.

44.

45.

Francois Clouet: Alzbéta Rakouska, 1571, olej na platn€, 36 x 26 cm, Musée du
Louvre, Patiz. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 147, obr. 65

Jakob Seisenegger: Marie hrabénka TéSinska, 1550, olej na platné, 183,5 x 82 cm,
Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 161, obr. 67

Jakob Seisenegger: Jaroslav z Pernstejna, 1558, olej na platné, 106 x 84 cm,
Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 164, obr. 69
Nizozemsky malif: Vratislav z Pernstejna, 70. 1éta 16. stoleti, olej na platné, 114 x
89,5 cm, Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 168, obr. 71
Roland de Mois: Johana z Pernstejna, asi 1585, olej na platné, 183,5 x105 cm,
Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: KUBIKOVA 2016, 200, obr. 89
Severoitalsky maliF: Polyxena Rozmberska z Pernstejna, asi 1587, olej na platné,

192 x 101 cm, Lobkowiczké sbirky, Praha. Reprodukce z: BALOG 2011, 489
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